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Silvia Krivosikova s Dzidzou. Foto: Peter Drmlik
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IVANA MONCOLOVA

Nechajte ma bojovat ako zenu,
moja sila tkvie v mojej slabosti’

Vo Viedni je zndma okruhu umelcov/umelkyn a teoreticiek/teoretikov, ktori sa
s fou stretli ako pedagégovia na VSVU v Bratislave, v ateliéri prof. Vladimira
Popovica. Samozrejme, ostatnych patnast rokov je mozné udrziavat styky a pria-
telstva aj cez socialne siete. Autorka po navrate do strednej Eurépy v roku 2011
vystavovala najma v Cesku, preto jej tvorba méze byt $irSiemu spektru nezndma.
Na jesert 2020 jej pocas medzilockdownového obdobia vysla prva monografia
s jej dielami, ktora je dostupna v beznej distribdcii.? Jej samostatna, prierezova
vystava Clovece, nehnevaj sa! nasledovala v juli — auguste 2021 v priestoroch
Pistoriho palaca v Bratislave. Krivosikova na vystave ukazala prierez svojej tvorby
od abstrakcie a2 po figuraciu. Co sa skryva za tymto $irokym formalnym pome-
novanim, tak toho je ovela viac. Vela z autentického, intenzivneho prezivania
vlastného Zivota, ktory ohmatava plasticky tristne, a(le) s dovtipom. Jej diela
boli aj sic¢astou vystavy v zastlpeni viacerych autorov a autoriek s ndzvom Tazko
je Zit lahko v Nitrianskej galérii (15. december 2022 - 19. februar 2023), v ku-
ratorskom vybere Ludmily K. Polackovej a Dominiky Kuchynkovej.

NEDOSLEDNA ABSTRAKCIA

V ranej faze svojej tvorby Krivosikova vychadzala z tvarov a architektur predme-
tov. Trojdimenzionalne predmety a situacie vpijala do dvojdimenzionalnych
pléch obrazu. Alebo vytvarala objekty ako makety z maliarskeho karténu, for-
movala z nich kubizované masky, samostatné objekty, vo vSetkom islo obrazovu
hru a rozkos z nej, ktord méze mat volnu, abstraktnt podobu, alebo podla
potreby prerastie do zobrazujlcej a vizualne Stylizovanej podoby. Krivosikova
je tvorkyna abstrakcie aj figuralnej malby. Délezitym momentom je tvarovanie:
¢loveka, jeho podoby, vlastného autoportrétu, priestorovej reality, ale aj ,ma-
gického” a vlastnej lyrickej estetiky.

Krivosikova prebera do svojej tvorby vizualny jazyk medzivojnovej avant-
gardy (kubizujucich tvarov, surrealistickych vizii a principov parovania farieb
ako z prednasok nemeckého Bauhausu). Svetacky ich miesa a narusa, aby ich
pouzila ako nosic pre svoje témy.

Kritik umenia Nicolas Bourriaud opisal na zaciatku nového milénia realitu
umenia 90. rokov 20. storocia ako ,,postprodukciu, kultiru ako scenar, umenie,
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Silvia Krivosikova: Zelené spagety, 2022, olej a pastel na platne, 140 x 105 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

ktoré preprogramovava svet”. Vo svojej knihe spomina pouzivanie umeleckych
vizualit ako slovnika, ktory umelec ¢i umelkyna moze volne pouzivat — ako DJ
sekvencie existujucich zvukov —a miesatich do nového diela. Bourriaud to nazval
.komunizmom foriem”. Teda formy, ktoré sa volne kombinuju. Postmoderna
v umeni a architekture otvorila tito novi moznost, zrusila vysoké a nizke v ume-
ni, zabezpedila koniec originality, respektive napravila omylné diskurzy o nej.

Medzivojnové avantgardy stali dlhsie mimo vizualnej reflexiu umelcov
a umelkyn 21. storocia a ich znovuobjavenie v sucasnych umeleckych dielach
bolo vlastne velmi oneskorené. Krivosikovej kubizujice formy na obraze a v ob-
jekte sa objavuju od roku 2006. Minimalistické levitujuce objekty v priestore.
Napojenie na architektdru miesta, citlivd farebnost , kachlickového mesta Porto”
v Portugalsku. Na ocedn odrazajuci farby vo svojej sytosti. Tieto kodifikacné
podnety su pre nu zasadné dodnes. Vo vyjadreni si zvolila neddslednu abstrakciu,
bez pravitka, volnou rukou. Z abstraktnych znakov zacina vytvarat figary, ktoré
su, samozrejme, pre bezného divaka ¢i divacku postrehnutelné az na druhy po-
hlad. V spleti farebnych guliciek sa vynara schéma Zenskej figury, vliastného au-
toportrétu. V kazdom pripade farebnost, ktoru Krivosikova pouziva, to, ako ju
kombinuje, rovnako tak archetypalne geometrické aj redlne znaky v obraze, to
vsetko je jej poznavacim a rozliSovacim prvkom.

EMOCIONALNY FAKTOR

Délezitejsie ako vysvetlenie formalnych faktorov je, Ze celd jej tvorba nelezi na
forméalnych zakladoch a objavovani toho, s ¢im vsetkym sa da kruh, Stvorec,
gula vizualne spodobit, ale na témach, ktoré reflektuje, ktoré jej tvorbe dodavaju
intenzivny pocit prezivania vlastného ja. A on sa na obraze deli s divakom/di-
vackou. Spisovatel a psychiater Irvin D. Yalom vo svojej existencialnej terapii de-
finuje emocionalne faktory velmi presne — medzi najvacsie obavy ¢loveka patria
smrt, sloboda, izolacia a bezzmyslovost (nezmyselnost). Presne s tymto sa u Kri-
vosikovej intenzivne stretdvame. Na podklade idylickych farieb sa vynaraju au-
toportréty, alebo velké skupinové scény, ktoré reflektuju existencialne krizy, pre-
padavanie cez socialne sito, témy socidlneho vylicenia, osobnych traum, snahu
uplatnit sa v novej — inojazycnej spoloc¢nosti, z toho vyplyvajuce odkazy na smu-
tok za idealizovanym domovom, ale aj snaha vytvorit Uplny domov pre svoje
potomstvo. Témy reflektuje casto s odstupom, nadhladom, hyperbolou. Inter-
pretovat to nie je také zlozité, aj ked velka cast jej diel je ,,bez ndzvu”, iné maju
jasné pomenovania ako Clovece, nehnevaj sa! a Agénia.

Krivosikovej portrétovanie deti ¢i dospievajucich tinedzerov — nevieme i
ide o dievca alebo chlapca (v portrétnej podobe ide o jednu a tu istu osobu) —,
respektive reflektovanie takejto mladej,,genderless kei” generacie nie je pre fu
modnym trendom, ktory zachytila pri pozorovani society, respektive studiom
japonskej kultury. Ide o priamu osobnu skisenost, pri ktorej sa jej generacii ne-
dari prilis identifikovat vyznamy, pochopit to, prec¢o niekto rodovo fluktuuje,
nevyhradzuje sa a neustale sa meni, ze byt Zenou je vlastne celozivotna bolest.

IVANA MONCOLOVA

Vystavy nielen kuratorsky za-
stresuje, ale aj produkuije.

K vystavam okrem katalogov
vydava a produkuje aj kratke
dokumentarne filmy. Venuje
sa poradenstvu v investiciach
do umenia.




A je to aj dlhodoba priucka, ako odkrojit z vlastného ega v prospech inej zivej
bytosti. Snazi sa vyextrahovat z daného spoluprezivania vlastné ikonografie
a zrejme aj ponaucenia. Silvia Krivosikova sice pouziva vytvarny jazyk medzivoj-
novej vytvarnej avantgardy, no davno ho inovovala silnym obsahom, vlastnym
budovanim ikonografie, ako aj vlastnymi — do spolo¢nosti presakujicimi témami.
Jej Cerpanie z tém je jej, nikdy ich neformuje podla narokov iného ¢loveka, sama
pre seba nie je centrom $pekulacii a umenie sa z nej leje. Ulohou umelca/umel-
kyne dneska je ndjst viziu, napriek tazkostiam kazdodenného Zivota a odmiet-
nutiam zo strany umelecko-kunsthistorickej prevadzky, ktora ¢asto nema po-
chopenie pre sukromnu identitu: sexualitu, pohlavie, rod, rasu, spolocensku
hierarchiu - veci, o ktorych je ¢asto komplikované hovorit, ak nie su finalizované,
vyriesené, s odpovedou na tacke. In the shame is the pride (v hanbe je hrdost).

Silvia Krivosikova: VyzleCend vesta, 2022, olej a pastel na pldtne, 120 x 150 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

V mojich obrazoch sa zrkadlim.
Je dolezité hovorit o témach
z pohladu zeny

Rozhovor so SILVIOU KRIVOSIKOVOU

Silvia Krivosikova, ktora Zije a pracuje vo Viedni, je autorkou, ktorej
tvorba vychadza z praxe kresby, napriek tomu, Ze tvori v médiu malby
(najprv akrylovej, neskér olejovej), ako aj z malych objektov, ktoré
vznikaju z maliarskeho kartonu. V ostatnych rokoch ¢erpa podnety
pre svoje vacsie maliarske diela aj z prace s grafickymi technikami -
linorytom, monotypiou. Pre jej vytvarné vystupy je typicka hravost
s témami, materialom, tvarom a vzniknutymi formami od abstrakcie
cez medzifazu abstrakcie a figuracie az po figuralne kompozicie.
Podla toho, ako autorka interpretuje svoju tvorbu, a to aj v tomto
rozhovore, ide o silne subjektivistické a autobiografické témy, ktoré
v umeni spracovava.

Moze$ ndm popisat, aké diela si tvorila v Portugalsku v Porte v rokoch 2004 - 2011,
ked'si tam Zila? Od coho sa to odvijalo? Ten priestor je velmi inSpirativny z vi-
zualnej aj archetypalnej stranky, ale aj na zéklade réznych vplyvov — od viking-
skych cez britské az po rigidné katolicke. Zaroven je v Portugalsku vidiet silné
zameranie na architektlru stavieb, aj verejného priestoru.

ESte na Uplnom zaciatku méjho pobytu som bola ovplyvnend myslenim z cias
$tudia, riesila som diela v podobnom kontextualnom zneni ako na vysokej Skole,
aj ked témy uz zacali suvisiet s reakciou priamo na priestor, v ktorom som sa
nachadzala. Tuzba po malbe a hladani akejsi vnUtornej pravdy vo mne rastla,
a tak som sa zacala od tohto obdobia oslobodzovat. Zacala som klasicky malovat
.videné okolo mna”, boli to najprv studie ex-in-priestoru, kresby, portréty, ba-
nalne predmety, vSetko, ¢o ma obklopovalo. Volila som Uplne jednoduchy ma-
liarsky az romanticky pristup. Nazvala by som to zaciatkom hlfadania vlastného
maliarskeho jazyka. V Porte je velmi silnd architektonicka skola a maju tam aj
vyborné midzeum sucasného umenia Seralves, kde som velmi rada chodila. Vi-
dela som velkolepé vystavy Pauly Rego, Marlene Dumas, Luca Tuymansa atd.
A boli to figurativne malby, ktoré ma velmi pritahovali. Vzdy ma zaujimala fi-
gurativna malba, aj ked som neskor riesila abstrakciu.

V Porte si zalozila galériu Kubik, ktord tam doteraz funguje. KedZe si robila
Sest rokov jej program, mdze$ ndm povedat, koho ste tam vystavovali a preco?




Silvia Krivosikova: Africky motiv, 2018, olej na pldtne, 44 x 39 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Robila som jej program necelé tri roky a pritiahla som tam slovenskych autorov
a autorky, ktorych dielo som mapovala uz davnejsie a verila som ich vytvarnému
jazyku. Boli to Oto Hudec, Rastislav Podoba, Martin Derner, Jana Farmanova,
Lucia Papcova, Juraj Kollar.

Do Viedne si sa prestahovala v decembri 2011, bol to ntteny odchod z Por-
tugalska? Prisla si z okraja Eurépy do strednej Eurépy. Ako si sa s tym vyrov-
nala? A zrkadli sa v tvojom diele nieco z tohto presunu?

Bol to nuteny odchod a trvalo mi dlho, kym som sa s tym vyrovnala. Pomahala
mi malba. Samozrejme, Ze sa to zrkadli v niektorych mojich ,,nomadskych” té-
mach, napriklad v dielach Na vandrovke (2018), Africky motiv (2018) ¢i Martanka
(2016). Zrkadli sa to aj v autoportrétoch a dielach, ktoré suvisia so sebapozo-
rovanim.

V istom obdobi si malovala diela medzi figuréciou a abstrakciou, figura vy-
chadzala z abstrakcie. Robis to vlastne doteraz. Velmi ma pobavila hlaska vy-
znamného profesora malby na VSVU, ,%e to sa takto neda”, robit figtru aj
abstrakciu, bolo to na prijimacich skdskach na doktorandské stadium na ad-
resu tvojich diel. Tak da sa tvorit abstraktne, poloabstraktne aj figuralne?

Podla mia sa DA tvorit. Ved ja som robila abstraktné malby (sériu malych for-
matov) a objekty, malé geometrické formaty a to vSetko suvisi aj s mojou malbou
dnes. Tie figury nesu v sebe obsahy tychto geometrickych vzorcov. Robila som
aj poloabstraktné a potom som sa prehupla do Cistej figuracie. Lenze ja to ne-
beriem tak, Ze teraz uz budem iba ¢isto figurativna tvorkyna, nemézem predsa
dopredu vediet, kam zajdem. A okrem toho abstrakcia je pritomna v malych
plochach, vo formach stale. Mohla by som povedat, ze dnes su to uz akési
skladby. A z ¢oho to odvodzujem? Zacala som obycajnou hrou s karténom,
podla foriem som do nich vmalovavala geometrické tvary a potom som to roz-
vijala, dnes ich povazujem za akési rozlozené figury. Zistujem, Ze geometria bola
so mnou od detstva. Ako som sa k nej dopracovala, je pre mna zdhadou. Viem,
Ze v detstve som chodila do modelarskeho krizku, kde som robila modely lie-
tadiel a rezala som balzu (rovna linka, strih), musela som si to predkreslovat
podla pravitka. Potom prisla fascinacia kubizmom a neskér Zivot v portugalskom
Porte a jeho architektura, tak mozno takto nejako to bude (dsmev).

Vo svojich dielach pracujes s postmodernym narativom, s celym diapazénom for-
malnych skisenosti, ktoré vydobyl Bauhaus, figuralnymi stylizéciami Neue Sach-
lichkeit, st tam odkazy na renesancny portrét, estetiku Jana Zrzavého a mnoho
dalsich reminiscencii. Avantgardy sa tvérili, Ze Zeny zrovnopravnovali (napriklad
Bauhaus), ale prenechavali im Ulohu Ziacok v odboroch ako napriklad tk&cstvo,
Uzitkové veci. Futuristi Zeny nezndasali. V Bauhause si az po sto rokoch pripominali
existenciu vyznamnych Zien (napriklad Gunta St6lzl) aich prinos k umeniu. Preco
pouzivas tento avantgardny, skoro Cisto muzsky vytvarny diapazéon?
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NemdZem povedat, Ze pouzivam tento diapazdn zamerne, je to skoér nieco, ¢o
sa do mna vpilo v obdobi dospievania intuitivne. Malba z obdobia moderny
a avantgardy ma vzdy velmi oslovovala a tak je to dodnes. Velmi ¢asto som si
listovala v knihach, ktoré reflektovali prva polovicu 20 storocia. A ked sa nad
tym zamyslam, tak vlastne som vtedy ani nemala informacie o autorkach. Tych
informacii bolo velmi malo. O niektorych som sa dozvedela neskor, pocas studia
na VSVU, no takisto ich bolo velmi mélo. Dnes je to uz troska iné, viimam si
a tesim sa, ze je vela silnych umelkyn, ktoré maju ¢o povedat. Chcela by som
este podotknut, Zze ma fascinuje a stale znovu objavujem gotiku a renesancnu
malbu a farebnost v mojich dielach je in§pirovana aj krajom, odkial pochadzam,
zemou a pohoriami, zemitou farbou priehrady, v ktorej som sa kupavala, malbou
mojho starého otca a starym hnedym nabytkom z dubového dreva, vénou ta-
mojsieho okolia.

Aky més vztah k objektu? Tvoje stidium zacalo na skle u profesora J. Gavulu,
vo svojej tvorbe pracujes s maliarskym karténom, z ktorého tvoris objekty. Len
pripomeniem, Ze vacsina tvojho Studia bola u profesora Popovica, kde si aj
koncila (tiez s priestorovymi objektmi).

Mam velmi rada objekty, mam rada keramiku, sochy. Mam velmi rada fudovu
keramiku. Vzdy som chcela robit aj trojrozmerné objekty. Moznost vyjst do pries-
toru sa vynorila na VSVU a toto myslenie mi ostalo dodnes. Myslim si, Ze aj preto
som mala potrebu v Portugalsku ist do niecoho takého a objavila som kartén
ako material, ktory sa mi zdal velmi velkorysy.

Tvoja tvorba je imaginativna, pracujes s vyznamovou hrou v abstrakcii, pomo-
cou farby a mentalnej hry. Na druhej strane stoja narativne figurélne zobrazo-
vacie formy. Si velmi emotivny ¢lovek, v abstrakcii aj vo figuracii sa sama od-
halujes. Dnes sa emotivne tvorivé polohy v interpretacii v rdmci akademického
prostredia vyslovene potlacaju, zrejme to suvisi s tym, ze predpokladom ich
vnimania je stcit, vcitenie sa. Co je vdneénej dobe asi dost otravné, na druhej
strane, pre inych mozno pritazlivé. To prenaSanie emocionality na inych je vak
velmi riskantnéa cesta — emdcie ovplyviujd inych. Aky ndzor mas na to ty?

V mojom pripade to nikdy nebol zamer, aby som na niekoho zdmerne prenasala
emocionalitu, skor ma zaujima zobrazovanie niecoho, ¢o prirodzene vychadza
z mdjho vnutra. Chapem, Ze tie témy moézu v niekom vzbudzovat neprijemné
pocity, alebo sa to niekomu méze aj pacit. Toto vyustenie ma ale nezaujima. Pre
mnia je dolezité to, ¢o tvorim, ostatné (Co pride po obraze) je druhoradé. A zau-
jima ma este instalacia, ako sa diela nainstaluju, prezentuju.

Myslim, Ze sa na tento princip nahliada na zéklade sktsenosti z konceptuél-
neho umenia, respektive tych, ¢o sa zaoberaju konceptom, takze sa na to
v domacom kontexte hladi zvrchu. Na druhej strane, citim, Ze emocionalita
ajej zvladanie je problematické tak pri konceptuélnych, ako aj tradi¢nych mé-

didch. Odhalovanie samého/samej seba, konstruovanie emocionality v umenti
s psychologickym vykreslenim figur a postav (teraz myslim napriklad Dosto-
jevského) a prezivanie tejto tvorby pri autoroch a tvorkyniach v case jej vzniku
je naroc¢né. Freud napisal, Ze psychoanalyza bola vynajdend v Dostojevského
romanoch. Aké je to, odhalovat sa v tvorbe?

Ak by som nazvala svoje obrazy odhalujice, tak preto, lebo témy suvisia s mojim
Zivotom. Lenze vietci sme [udia a prezivame podobné pribehy, a tak aj druhi sa
v nich mo6zu zrkadlit. A to moze byt prave to, ¢o ty nazyvas prenasanim emo-
cionality. Takisto si uvedomujem, ze tymto sposobom vlastne detabuizujem ur-
Cité situacie matky samozivitelky.

V ¢om detabuizujes rolu matky samozivitelky a kde to moézeme odcitat?

Tak napriklad v obraze Prazdna penaZenka Il. z roku 2018. Je to obraz so social-
nou témou, zobrazujuci vycerpanost, beznadej. Z toho prameniacu Uzkost sa-
mozivitelky, ktord sa musi popasovat s kazdodennou realitou. Zena, ktora nemé
pracu, respektive ak ma, tak jej zarobok nestaci na to, aby mohla slusne vyzit.
A tato Zena musi v tychto podmienkach vychovavat dieta, a to ako zdravého
progresivneho jedinca pre spolocnost, o, samozrejme, nie je mozné, pretoze
slaba socialna situacia jej to neumoznuje. V takychto pripadoch hrozia obidvom
psychické problémy, depresie a rézne iné postihnutia. Ako sa dostat z takto za-
carovaného kruhu? Na obraze sa vyskytuje aj ¢inka ako symbol, ktory rada po-
uzivam, aby som tému odlahcila. A je to aj reflexia jedného z klasickych stereo-
typov, ked' mas depresiu a ini ti vravia, musis byt silna, musis zacat cvicit, prosim
ta, aka depka, musis sa len rozhybat, v zdravom tele zdravy duch... Je mozné
mat zdravého ducha, aj ked mam ,,prazdnu peniazenku” a zodpovednost za
dieta? Vtedy nevladzem, chcem len zavriet oci a predstavovat si . koniec sveta”.
Naozaj by som si priala, aby matky boli chrdnené, a tym aj ich deti. Ale redlnymi
opatreniami, nie regulaciou zasahov do tela. Méj obraz Dilema (2020) hovori
o zene, ktord ma pochybnosti, prehodnocuje svoje zivotné postoje, ma strach,
¢ivsetko, Co este len pride, zvladne. Ocita sa na krizovatke a nevie, ktorym sme-
rom sa ma uberat, aby dokazala spravne Zit a postarat sa o svoje dieta. Spolo¢-
nost jej na obraze robia dalSie Styri Zeny a vSetky su jednou a tou istou osobou,
¢ize nou. MoZe sa spolahnlt iba sama na seba. Figury okolo hlavnej aktérky ob-
razu jej dohovaraju. Su to jej vnutorné hlasy, radia jej, karhaju ju alebo utesuju...
preto som ich zobrazila rovnako farebne. Namet obrazu je aj o tom, aké tazké
je integrovat sa do cudzojazycnej spolocnosti.

Co to znamend, ak hovorf$ v stvislosti so svojou tvorbou , vychadzalo z mdjho
vnutra”, ,vnutorné videnie”? Ide o silny autentickd tvorbu? O hladanie témy
aj formy v procese tvorby?

.Vychadzalo z méjho vnutra” znamena, ze témy, ktoré malujem, sa bud intui-
tivne vyndraju priamo na obraze, napriklad obraz Agdnia (2021), alebo su to
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Silvia Krivosikova: Prazdna periaZenka Il, 2018, olej na platne, 115 x 100 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

napady, ktoré si zaznamenavam do skicara a podla ktorych malujem. A ak ho-
vorim o vnutornom videni, hovorim v suvislosti s videnim farby, kompozicie
a svetla. Vsetko to, ¢o si dokadzem predstavit, ked o tom rozmyslam, ked'si pred-
stavujem tému (napriklad aj pri kresleni do dennika, kde hladam napriklad
formu). Ale aj dosiahnutie farebnosti a kompozicie v procese malby tak, aby
som sa o najviac priblizila k svojej predstave.

Tvoja tvorba je silne Zenska, pracuje s humorom a nadhladom, takze to nie
je zaloZené na negativnom prezivani. Tvoje diela s niekedy mierne cynické.
Ako sa u teba dostdvaju humor a odstup do obrazového vyznamu?

K humoru a nadhladu som sa dostala postupne a poviem to jednoducho, myslim
si, ze to suvisi s postupnym nadhfadom nad vecami, ktoré som v osobnom zZivote
prezila a ktoré som musela velakrat spracovavat, aby som sa dostala tam, kde
som dnes. Humor povazujem za jednu z dolezitych veci v Zivote, nastroj, ako sa
vyrovnat s realitou. Dava cloveku nadhlad, vedie ho k smiechu, ktory uvolfiuje.
Samozrejmostou je vidiet s nadhladom seba samu.

AkU Ulohu hra v tvojej tvorbe farba? VyuZzivas komplementaritu farieb, ktoréa
zddrazrfiuje kontrast jednotlivych poli, objektov na obraze.

Farba je silnym prvkom. Je intenzivne, ¢o dokaze spravit s vnimanim. Napriklad
jeden obycajny znak, ktory moéze byt zobrazeny r6znymi farebnymi kombina-
ciami, méze nadobudnut rozne vizualne vyznamy. V mladosti na mia intenzivne
posobili tmavé obrazy a celkovy rozptyl mojej farebnej skaly sa menil aj strie-
danim Zivotného priestoru. Vyrastala som na ulici Bazovského a dost ¢asto som
nad touto symbolikou rozmyslala (Gsmev). V mojom ranom obdobi sa mi prave
modernistické diela nasich a ceskych autorov dostali pod kozu tym, Ze mi ich
knihy casto kolovali v rukach, kedze moj stary otec maloval. Tu by som mohla
pokojne odkazovat na medzivojnové obdobie. Ale je pravda, Ze aj portugalsky
pobyt ma velmi ovplyvnil, prave tam som sa posunula k ZiarivejSim a pastelovym
farbam. Rolu zohralo svetlo a portugalska architektura, ktora je v svetovom me-
radle velmi znama. Pri malovani sa chcem priblizit k tomu, ¢o vidim, ked zavriem
oci. Samozrejme, Ze v procese vznikaju nuansy, ktoré to posuvaju niekam inam,

je to hra, v ktorej chcem dosiahnut vnatorné ,svetlo” — videnie. Je to, ako ked'

AR ,

chce kucharka pridavanim primesi do pokrmu dosiahnut Gzasnud chut, tak aj ja
sa chcem dopracovat k Ziarivosti farieb. TA komplementarita farieb mi umoznuje
zdéraznovat, mézem povedat, Ze dramatizovat tému.

V tvojom diele st imaginativne scény, ako aj scény, ktoré komentuju vlastnu
aj spolocensku realitu. Jednym z nich je Agénia (2021), ide o Zenu rodiacu
dieta. M6zes z tvojho uhla pohladu interpretovat, o ¢o ide?

Najprv by som chcela spomenut, ako dielo vzniklo. Zacala som ho malovat

T

v marci 2021 a vébec nemalo ist o Agéniu, mala som predkreslent ideu , tridze
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Silvia Krivosikovd: Agdnia, 2021, olej na pldtne, 155 x 185 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

na obraze — tému, o ktorej sa v stvislosti s pandémiou a starostlivostou o chorych
vela rozpravalo. KedZe som ju stale prekreslovala a hladala vhodnu kompoziciu,
tak sa tato téma vytratila a zacala sa mi zjavovat nova kompozicia — ,,rodiaca
Zena" akoby jednoducho sama vystupila na platne aj s celou kompaniou okolo.
Vznikali tam zaujimavé momenty, rozdelila som to do viacerych situdcii, ktoré
medzi sebou zapasia o pozornost a divak ¢i divacka sa dostava do situacie, ked'
musi premyslat a [Ustit tato zahadu. Aj ndzov Agdnia sa objavil az v procese
malby, nebol zrejmy od zaciatku. Pre mna su tieto procesy velmi magické. Ale
vratim sa k tej kompozicii, s tym ndzvom som chcela vytvorit akdsi hadanku,
poukdzat na to, kto v tej situacii trpi — i dieta, ktoré preziva traumu z opustenia
lona matky, alebo matka, ktora bojuje z poslednych sil. Alebo postavy okolo
postele. Vytvorit tam akési pnutie, napatie. Odhalujica scéna je zahalena ta-
jomstvom. Tento obraz je zaroven pre mfa velmi osobny, pretoze ja sama som
prezila velmi komplikovany pérod, a tak si vravim, Ze mozno prisiel ten spravny

Silvia Krivosikova: Dilema, 2020, olej na platne, 155 x 175 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

¢as o tom nieco (obrazne) povedat. Také to psychologické vyplavovanie sa na
sposob malby Fridy Kahlo.

Obrazu Agénia (2021) predchadzalo dielo Clovece, nehnevaj sa! (2020). Toto
dielo je monochromatické, modré, ale v nie¢om sa na seba podobaju (myslim,
Ze kompoziciou postav).

Ano, toto dielo bola konkrétna idea, napad, ktory som dostala a rozkreslila som
si ho v denniku. Obrazu predchadzala linorytova grafika, a tak mi napadlo, ze
by bolo zaujimavé ho zobrazit v monochromatickej farebnosti. Rozmyslala som
nad farbou a vtedy mi prisla najvhodnejsia predstava ziarivej modrej. Takisto aj
v tomto obraze je centralne zobrazeny clovek (v tomto pripade ¢loviecik), ktory
je v zovreti akéhosi boha, b6zika, okolo neho su dalsi bohovia, ktori sa prizeraju,
ako sa s nim zahrava, rozprava a ,,vysmieva sa mu”. Chcela som akymsi humor-
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Silvia Krivosikovd: Prazdny hrniec, 2022, olej a pastel na pldtne, 59 x 79 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

nym zobrazenim vyjadrit krehkost bytia, hru osudu, bytie v ,,cudzich, respektive
bozich rukach”. Poukdazat na to, Ze sme len malé bytosti. Celkom ma zvadza
predstava, Zze kazdy ma svoj osud predurceny.

V niektorych dielach pracujes s témami, vizualne detabuizujdcimi osobné,
dnes uz spolocenské témy — priznanie zlyhania, sebapozorovanie, ekonomicka
deprivécia, laska, spomienka a idealizécia prostredia, v ktorom sme vyréstli,
osobnd dilema, traumatizujuci pérod, odchod, neplanované nomadstvo,
zmena spolocenského prostredia od aktivneho po velmi izolované, ako aj
snaha zobrazit metaforu $tastia, ale aj premenu dietata z dievcata na chlapca.
Vsetko Cerpds z osobného zivota a skisenosti? Alebo nieco tvoris aj pozoro-
vanim inych, respektive literatdry?

Ano, v poslednych rokoch riesim tieto témy, lebo su to témy, ktoré sa ma osobne
dotykaju a je doélezité o nich hovorit z pohladu Zeny. Pozorujem situacie , okolo
stola” u mna doma, nie som exteriérovy typ, moje umenie je autobiografické.

Pracujem v samote, v ktorej rada premyslam o obrazoch a Zivote. V mojich ob-
razoch sa zrkadlim, pomaha mi to spoznavat samu seba a svet, v ktorom zijem.

O ¢om je dielo AZ na koniec sveta?

Je to romantické zobrazenie tuzby po smrti, po dokonalom Zivote, kde najdes
pokoj, miesta, kde pokojne zloZzis masku, kde sa mozes slobodne nadychnut,
miesta bez tiaze. SU tam ludia, ktorych milujes. Je to miesto, kde uzavries bo-

lestny cyklus, tschus, cau!

Maju to dnes zeny — vizualne umelkyne — tazké, aby sa v umeni presadili? Res-
pektive v umeni v inom State, kde sa usadia?

Velku rolu stale este hra (najma na Slovensku) predsudok, ze ked' si matka, ne-
mozes predsa robit kvalitné umenie, pretoZze sa musi$ venovat detom a neostava
ti na to c¢as. Ja mam problém so socializaciou. A to je dblezity faktor, pretoze
su s nim spojené kontakty. Bez kontaktov to nejde. Otazka ale znie, ako sa so-
cializovat, ked sa matka umelkyna, samozivitelka stard o dieta a domacnost,
maluje a potom uz nevladze. Skratka, musela som pockat, kym mi dcérka vy-
rastie. Vela mi pomohli aj socialne siete, kde som postovala (stale to robim)
svoju tvorbu, ¢im udrzujem kontinuitu a [udia, ktori ma sleduju, vidia, Ze stale
intenzivne a kontinualne tvorim.
V dielach si vytvaras zastupné symboly, ako ,dekolt”, ,oci”, ,cinka”, ,dzban”,
Lobrus/stol”, ktoré doslova funguju ako archetypy a vytvaraju tvoju ikonogra-
fiu. Takisto tam patri zaner autoportrétu, ktory sa pocas rokov neustale vynara
raz v mizntcej podobnosti, najma cez oci, neskdr v spojeni so zatisim. Tie sym-
boly su dost explicitne Zenské.

Autoportrét je nieco, ¢o je tu so mnou od detstva. Vzdy ma fascinoval pohlad
do zrkadla a ustavi¢né skimanie prostredia tvare. Rada som sa zadivala na to,
ako sa mi bez Zmurknutia mihala tvar, ako menila formu, boli tam Uplne iné
tvare. Sériu vnutornych autoportrétov som zacala v Portugalsku, kde prave oci
boli branou na druhu stranu - ¢ize dovnutra. Zacali vznikat autoportréty — por-
tréty ,tajomnych bytosti”, a tu ma zaujimalo zachytenie vnutorného obrazu,
vynesenie vnutra na povrch, zrodenie inej tvare. Symboly ako ¢inka, stol, oci,
dzban atd. su metaforami, su to prvky, ktoré som si ¢asom prisvojila zo svojho
prostredia a rada ich vkladdm do obrazu na vyjadrenie danej myslienky. Pova-
Zujem ich za akési zastupné znaky.

(Zhovérala sa lvana Moncolova.)
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Silvia Krivosikovd: Bez ndzvu, modry, 2018, olej na pldtne, 100 x 80 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

MARIA DANTHINE DOPJEROVA

Utesy v Etretat

Chodili sme po plazi, v itrobach jaskyne, ktorad bude poobede zaplavena vodou.
Pocas odlivu sme pozorovali jar¢eky morskej vody. Spolu s farebnymi morskymi
riasami, kamienkami, muslami, drobnymi krabmi a hviezdicami ryhy v piesku
vytvarali kompoziciu, ktora by sa mi pacila ako motiv kachliciek do kupelne. Ze-
lené riasy na bézovych kamenoch, pomedzi ne pretekajuca modra voda mora
a v nej odrazy ranného sinka. Kamenné Struktary a bunkre v skalach, ktoré si
Nemci pocas vylodenia spravili ako ochranu.

Fuka silny vietor, vaham medzi pocitmi, ¢i ten vietor pomaha virus medzi
[udi rozfakat alebo &i sa virus v tom vetre rozplynie a straca.

Sedeli sme na plazi, divali sa na penu doréazajucich vin, hrkotajtce kamene,
pozerajuc na more, s Utesmi za chrbtom sme na chvilu zabudli, Ze sme vo svete
rasok a nebezpecnych fudskych dychov. Ja som tu na to, aby som to rodine pri-
pomenula. Ked sme sa postavili, automaticky som vytiahla dezinfekény gél,
vsetci sa buria. Ved'ste chytali kamene, ktoré pred vami chytali ini fudia, a mozno
ich chytali po kychnuti. Na promenade pri plazi je dodavka s persondlom a ma-
teridlom na testovanie covidu. Stale si umyvam a dezinfikujem ruky. Pred chy-
tenim marhule, po marhuli, pred otvorenim syra, ked'syr vytiahnem zo Skatulky,
pred servirovanim. Umyty tanier pre istotu opat umyjem, chvilu rozmyslam, do
ktorej utierky je najbezpecnejsie utriet si ruky.

Nase odchody na vylety su tazkopadne. V ich pripravnej faze mi pre nas
piatich pripadaju takmer nerealizovatelné. Vyrazit rano sa nepodarilo. Plan som
zmenila, reku pojdem len so strednym synom rychlo na Utesy, budeme to mat
ako ranny Sport. Hodinu som ho nahovarala, polhodinu mi opakoval, Ze sa ob-
lieka, nahnevany manzel ho poslal dolu obliect sa. Syn ziSiel z poschodia v py-
Zame. Patnast minut si zavazoval Snurku na opasku na kratasoch, tenisky si nas-
chval obul naopak, vysiel von s placom, ze som nespravodlivd, myslim len na
seba, na moje Utesy, moje fotky, moj turizmus. Ktovie, kedy a ¢i raz vébec po-
chopi, Ze mne by bolo jednoduchsie rano vybehnut samej. Po vysokych bralach
sme chodili ticho, s niekolkometrovym odstupom, cestou naspat si dal rusko
na tvar, vosiel so mnou do pekarne. Kupili sme pains au chocolat. Potom sa ra-
najkovalo, zaroven obedovalo, neskoér pustili televizor, dohadovalo sa, ze aky
vylet, syn do toho, zZe slubila si mi, Ze rano, ked p6jdem, zvysok dfa uz nebudem
musiet nikam ist. Opat nahananie po dome, tenisky naopak, vonku ho manzel
drzal za plecia, aby neutekal naspat k ubytovaniu. Syn sa mu snazil vytrhnat,
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a Francuzsko krizom-kréZzom
(Slovart, 2020).
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pol kilometra sme isli tak, ze otec so synom sa klbcili. Presli sme okolo dvoch
mladikov pri otvorenom aute, dcéra davala pozor, ako jej plapolaju vlasy vo
vetre, muz kopol do otvorenych dveri auta, aby dal razne najavo, ze zaberaju
cely chodnik. Dcéra zrychlila krok, aby si neznami mladici nemysleli, Ze patri
k ndm.

Po chodniku proti ndam kraca pan v bielej lanovej koseli, ked sme niekolko
metrov zoci-vodi, zastaneme, usmejeme sa a gestami sa dohodneme, kto zos-
tane na chodniku a kto prejde po ceste.

Vecer sme s dcérou sedeli na Utesoch a cakali na zapad sInka. Vietor silno
fukal, ja som mala mokré sandale. Sadli sme si do vy¢nelku pri mure kaplnky,
aby sme sa pred nim uchranili, odlievajuce sa viny nechavali na piesku plaze
plochu ako sklo potreté sinecnym jasom. Zapadajuce slnko vytvaralo na hladine
svetlé body a plochy, kazdy kisok mora mal svoj ortiel ndhody sInec¢ného jasu
alebo chladného tiena bliZiacej sa noci.

.Chcela som nieco povedat, pretoZe vZdy sa treba utiekat k slovam, aby
sme zabranili tichu hovorit prilis hlasno” (Romain Gary).

Na fotkach, ktoré som si prechadzala o niekolko dni neskor, bola nad mo-
rom Zerava gula a vo vinach malé oranzové sinko. Gula klesla za horizont, dcéra
povedala ,a je po tom”. V jej rySavych vlasoch sa usddzalo zapadajuce slnko
(tuto vetu som, myslim, precitala v knihe KoZa od Jany Bodnarovej).

.Nahla sa ku mne v zaplave jej vlasov, do ktorych sInko, vyznajuce sa
v tom, o je dobré, slobodne nacieralo” (Romain Gary).

Plaz pod Gtesmi v Etretat ma nazov ,plage du Tilleul” (lipova plaz).

Nad mestom Etretat, na Gtesoch, je zahrada s kovovymi gulatymi hlavami.
Vola sa Kvapky daZda a tvare maju r6zne emodcie — hlava cakajica na bozk,
Unava, potesenie, bolest. Kvapka dazda gniavi kovovu tvar sochy chudého muza.
Vysoka drevena socha ¢loveka ma nazov Evolucia, miesaju sa na nej muzské aj
zenské prvky, drevo na stehnach je popraskané, nohy su vsadené do velkych
drevenych lodiciek na vysokych opatkoch. Spolu s nami cez aleje zahrady pre-
chédza vela Cinanov, Rusov, Holandanov, Angli¢anov. Polovica z nich méa na tva-
rach ruska. Mnozstvo fudi ma destabilizuje.

Créperie, biscutterie, sardinerie. Obedujeme normandské palacinky, pi-
jeme jabl¢né musty, kupujeme sardinky, nugat so slanym karamelom a v Ghane
ru¢ne pleteny kosik ako kabelku. Vo chvilach, ked cakdm, kedy sa vSetci vychys-
taju alebo pohn, ¢itam knihu Sarkany od Romaina Garyho. Citam ju aj v na-
sledujuce rano, ked vybehnem sama na Utesy. Prejdem okolo dievcata s mamou.
Dospievajuce dievca, tazko kracajuce s vykrivenym telom, drzi matku za ruku,
obe maju raska, matka vravi dcére, vidis, mali sme ist skoro rdno. Muz beziaci
hore skalami na nas vsetkych zdravo fuci, otec rodiny s dvoma detmi zakasle,
hlu¢ne sa vysmrka, bocim od celej rodiny na Styri metre. Ja si tiez dvakrat kych-
nem, moje kychnutia mi pridu zdravé.

Pribeh lasky zo Sarkanov som preZzivala akoby v koZi mojej $estnastro¢nej
dcéry. Velmi som si priala, aby si tu knihu precitala. V kuchyni sa smiala a dva
prsty s nechtami nalakovanymi na cerveno drzala hore, Ze prisahd, Ze precita,
a ak nie, rukou spravi razny pohyb staby nozom po krku, akoze odtatej hlavy.

Do dvoch tyzdnov?" pytam sa. ,,To je neredlne,” povie. ,,Musim docitat Janu
Eyrovu, daj mi mesiac. Ta Eyrovd ma nudi.”

.Myslim, Ze vsetko pokazim, vravela Lila, som na to dost mlada. Ked'¢lovek
starne, ma coraz menej prilezitosti vSetko pokazit, pretoZe uz niet casu, a neda
sa spokojne Zit so zadostucinenim za to, o sme pokazili. To je to, ¢o nazyvame
,pokojom mysle’. Ale ked’'mame len Sestnast rokov a méZeme este vsetko skusit
a v nicom neuspiet, tomu sa hovori ,mat budtcnost’ (...) Dobre pocuvaj, co ti
vravi moja mala sestra, pretoZe nikdy v tom nie je ani slovo pravdy a to napo-
méha budovat predstavivost” (Romain Gary).

Karamelky z Etretat st Proustovou madlenkou z llliers. Pat generécii rodiny
Lecoeur si od roku 1850 odovzdavalo tradiciu vyroby karameliek. Franck Mossler
v knihe Etretat. Mémoires d’un jeune galet spomina na letné prazdniny pri mori:
.Do roku 2005, ked'sme prichadzali do Etretat, este predtym ako sme vybalili
batoziny, mali sme vsetci dva reflexy: ist pozriet more a zastavit sa u Lecoeur...
alebo naopak. Obchod nasho presldveného cukrara bol na ceste du Perrey. Na-
Sou najvécsou radostou bolo kupit si jeden alebo viacero cukrikov a ist' si ich vy-
chutnat do zatoky v Etretat, ktord sme mali tak pod koZou. Pocas niekolkych
metrov sme sa vyrovnavali s utrpenim odlepovania papierika s podpisom Le-
coeur, ktory ochrarioval niekolko sladkych skvostov od vetra a vody."

V Etretat, kiisok od mora, si v roku 1883 tridsattriro¢ny spisovatel Guy de
Maupassant po jednom z prvych literarnych Uspechov, v zahrade, ktoru dostal
do daru od matky, dal postavit dom so zelenymi okenicami. Tu, v Guillette,
v oktobri 1884 dopisal knihu Milacik. Zahrada bola navrhnutd panom Cramoi-
zanom a doteraz ma svoju pévodnu formu: pas stromov, ovocnu zdhradu, stre-
lecky priestor. Guy de Maupassant sem dal nainstalovat aj lod, ktora uz nesluzila
na plavbu, ale ako ubytovanie pre jeho sluzobnika Francoisa Tassarta. Lod bola
zaroven aj Maupassantovou kupelfiou. Na poschodi domu bolo 3est izieb pre
hosti, Guy de Maupassant mal rad spoloc¢nost. V roku 2010 bol dom predany
do sukromného vlastnictva.

.Je uplne samozrejmé, Ze ¢lovek, ktory venoval cely Zivot Sarkanom, ma
v sebe zrnko sialenstva. Vznika tu iba otdzka interpretacie. Niektori to nazyvaju
,zrhnkom sialenstva’, ini hovoria o svétej iskre. Niekedy sa tazko rozoznava jedno
od druhého. Ale ked’mas niekoho alebo nieco rad, odovzdaj sa cely a o iné sa
nestaraj” (Romain Gary).

TEMA
MARIA DANTHINE DOPJEROVA
Cestopis

19



20

Maéria Danthine Dopjerové v PariZi.

MONIKA ZAZRIVCOVA

Zapisky ocarenej duse
DOPJEROVA, Méria Danthine. 2020. Franctzsko krizom-krdZom
alebo od PariZza po Marseille. Bratislava : Slovart.

Presne taky podtitul, ako je ndzov tejto recenzie, by mohla mat kniha Marie
Danthine Dopjerovej Francuzsko krizom-krdZzom. Preco? Pretoze tomu, kto sa
do nej skutocne zacita (a nepristavi sa len pri jej nazve, ¢i letmom prelistovani),
je hned po par stranach jasné, ze v tomto pripade nejde o klasicky neosobny
bedeker, ktory vdm po stykrat da do pozornosti (rovnako pragmaticko-suchym
Stylom ako sto bedekrov pred nim) vsetky miesta, pamiatky, delikatesy, osobnosti
a nadcasové diela krajiny galského kohuta, ktoré stoji za to navstivit, spoznat,
ochutnat. Stretne sa s knihou, ktorej pripadné zanrové vymedzenie by sa dalo
situovat kdesi na pomedzie zapiskov z ciest (,,carnets de voyage”), osobnych
spomienok a vyznani z obdivu a lasky ku krajine, ktora sa pred vyse dvadsiatimi
rokmi stala autorkinym druhym domovom, a ona vyuziva kazdd moznu prilezi-
tost na to, aby v nej objavovala stéle viac a viac, velmi dobre si vedoma toho,
Ze za pismenami ndzvov sa skryvaju ,chute, architektonické kuriozity, dary pri-
rody, vycibrené ludské znalosti, ktoré presli do tradicii, schopnosti vediet Cosi
pestovat, spracovavat, vyrabat, premienat a chranit tak, aby sa z ndzvu mesta
i dediny mohol stat pribeh, ktory pysne rozpravaju celému svetu” (s. 165).

Citatel/ka naozaj rychlo nadobudne pocit, Ze knihu pise ,o¢arena dusa”
(aldizia na zname dielo Romaina Rollanda sa ponukla akosi sama), ktora dobre
rozumie Baudelairovmu pozvaniu k neustalemu opajaniu sa krasou vsetkého,
¢o mame na dosah, hoci aj tych ohromnych kazdodennych malic¢kosti, ktoré
v zhone dni dokdZzeme dokonalo prehliadat. Prave taka dusa vidi a citi krasu
a dokonalost tam, kde by ju asi vacsina pragmaticky nastavenych, kazdodennym
stereotypom ubitych ludi vobec nehladala: ,V starom kamennom dome je za
hortceho dria jemny prievan, Cipkované zaclony sa vinia, do domu prenika ohlu-
sujaci cvrkot cikad. Nacivam zvuku broskyn, ked'sa prerezu na polovicu a jemne
potocia v smere a potom proti smeru hodinovych ruciciek, v ruke pocitim Stuk-
nutie spravne zrelej broskyne. Broskyne a marhule pocas horuceho dna dozrie-
vaju. Rano este nie celkom ,a point’, veCer tmavé, sladké, makké" (s. 83).

Aj ked'v knihe nendjdeme ani jednu fotografiu z navstivenych miest, predsa
len si ich vieme celkom zZivo predstavit vdaka autorkinym ,slovom malovanym®”
pohladniciam: ,,V uliciach mesta Chateauneuf-du-Pape sa popija a rozprava o vine.
Pri stredovekych domoch st na kazdom kroku drevené sudly, debnicky, vchody so
strmymi schodmi do tmavych vinnych pivnic, kriedové tabule s ponukami vin,
kamenné pulty v otvorenych okeniciach, flase vina prazdne, plné, biele, ervené”

MONIKA ZAZRIVCOVA
(1974) je vysokoskolska peda-
gogicka pbsobiaca na Kated-
re romanistiky Filozofickej
fakulty Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici. Vystudo-
vala franclzsky jazyk a litera-
tdru na Filozofickej fakulte
PreSovskej univerzity v Pre-
sove, kde ukoncila aj dokto-
randské studium. Hoci sa

v ramci svojej pedagogickej

a vedeckej ¢innosti venovala
predovsetkym franctzskej le-
xikolodgii, sémantike, morfo-
|6gii, Stylistike a komparativ-
nej lingvistike, v poslednych
rokoch ju personéalne zmeny
na domovskej katedre pri-
viedli aj k prednaskam, semi-
narom a projektom tykajdcim
sa franclizskej a frankofénnej
literatury, ¢o povazuje za nie
[ahkd, ale urcite obohacujicu
profesionalnu vyzvu, za ktord
je vdacna.
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(s.42-43). Ajasa podvedome opat vraciam k Baude-
lairovi. Jeho originalne basnické obrazy prevravaju ku
vsetkym ludskym zmyslom. Autorka knihy (hoci nepise
poéziu, novelu ¢i roman) zvolila pri jej pisani podobny
pristup. Mnohé aryvky z nej totiz aktivuju okrem nas-
ho zraku aj sluch (,,Velké cajky skriekaju, akoby sa ha-
dali alebo akoby plakalo dieta z trucu, od tGnavy, ako
novorodenec, chvilami akoby sa niekto Skodorados-

po kamienkoch od uterakov k moru lahko rozoznate,
kto sa v Nice narodil a kto je turista”, s. 66), cuch (,,Ma-

Roussillon vonia raj¢inami, uhorkami a marhulami”,
s. 32), ale najviac urcite chutové pohariky. Na tolko
malebnych nazvov francizskych zakuskov, kolacov
a cukroviniek zakomponovanych do textu som veru
doposial nenatrafila v ziadnom cestovatelskom sprie-
vodcovi, dokonca ani v Specialnej ucebnici zameranej
na francuzske redlie: ,,V pristave Port du Niel rdno sle-
dujeme névrat rybarskych ¢Inov z mora, zastavime sa
v pekarni pri kostole v dedine Giens. Medzi orechovou
tycinkou z listkového cesta s nazvom sacristain (kos-
tolnik) a kolacom z mandlového cesta jésuite (jezuita)
je kolac picasso, velky zakruteny rozok z listkového
cesta, obaleny v cukre, plneny citrénovo-mandlovou
plnkou. Pri kase st naukladané vreckd s orieSkami
v skaramelizovanom cukre chouchous a v pritenom
kosi st fougasses (podplamenniky), ovélne juZanské
chleby, olivové, slaninové, sardelové, orechové, rajcinové, syrové, tymianové, roz-
marinové" (s.59). V tejto suvislosti si spominam na to, ako mi jedna z kolegyn (vy-
chadzajuc z vlastnej Citatelskej skisenosti) odporucala, aby som knihu urcite ne-
¢itala hladnd. Tato radu si rozhodne treba vziat k srdcu!

O Francuzsku sa z knihy dozviete naozaj vela (dokonca aj v pripade, ked'sa
franclizstine a Francizsku venujete profesionalne) — najma cez objekty, tradicie,
miesta a produkty, na ktorych budovani, zdokonalovani, raste, propagacii a vy-
robe sa pocas dlhsieho ¢i kratSieho obdobia podielali celé generacie [udi, ktori su

na svoje diela aj dnes patri¢ne hrdi a vedia o nich s laskou a zanietenim rozpravat

inym. Autorka sa k mnohym opisovanym lokalnym osobitostiam dostava sympa-
tickym spbsobom — stracanim sa, tilanim, odbocenim na vedlajsie, nevychodené
alebo menej vychodené cesticky: , Vytycime si cestovatelsky ciel’ a potom sa na
cestach stracame. Z cesty nas odvedie mlyn s lisovriou olivového oleja, muzeum
sveta Skriatkov, mandlova farma, muzeum topanky a muzeum vody, muzeum
vCely v Besse-en-Chandesse, mizeum levandule a mizeum odboja, muzeum pos-
tarov, ktori chodili na kornoch, zricaniny stredovekého hradu v Cluaz” (s. 5).
Vsetko zaujimavé, originalne, zvlastne, svojsky krasne, o na tychto na prvy po-

tne smial”, s. 54), hmat (,,Podla knisavej chédze ludi

jovy Collioure vonia morom a ZItymi mimdzami. Oblast

hlad menej viditelnych miestach objavi, sa pokusi zvecnit najprv pre seba cez do-
tyk, farbu, chut, zvuk, voniu a nakoniec aj cez riadky napisané na papier, aby na
to len tak [ahko neza budla Ved ,,[s]pomienka méée byt’vzécnejfia ako sol'aj zlato
madlenku ponorenu do caju, vdaka chuti ktorej sa spisovateflovmu alter egu
v jeho sldvnom romanovom cykle v mysli Zivo spritomnil ¢as jeho detstva v Com-
bray. Pre autorku sa pomyslenou madlenkou stavaju napriklad anizové cukriky
z Flavigny, malovany kamer z Rocamadouru, sklena tacka z Collioure, susené slivky
z Agenu, klobuk a kozené sandale zo Saint Tropez, porceldnova salka z Limoges...

Spomienkami sa stavaju jednotlivé kapitoly knihy, ktorych nazvy vyzeraju
na prvy pohlad priezracné, a predsa neodhalia vsetko, o com v nich bude rec.
Zvolena autorska stratégia privadza citatela a citatelku od ocakavaného k ne-
c¢akanému, od zndmeho k menej zndmemu, od poznaného k novému. Z autorky
sa tak stava aj patracka a objavitelka, ktora k popisu videného a zazZitého pridava
historicky kontext, odkazy na ré6zne miestne legendy a osobnosti, dokonca aj
par receptov na miestne (prevazne sladké) delikatesy. A tak sa napriklad v ka-
pitole o ,bretonskych palacinkdch” dozvieme nieco o , meste maliarov Pont-
Aven”, o ,,malom Breténsku” v Parizi, o mizeu babik v meste Josselin, o slanom
masle z pristavného mesta Auray ¢i o solhej dani z cias krala Philippa VI.

Popri spomienkach na veci nezivé viak autorka nezabdda ani na stretnutia
s ludmi r6zneho veku, réznych narodnosti, profesii Ci ras. Ti rovhocenne dotva-
raju kolorit konkrétnych miest a cez slova autorky v nds vzbudzuju porozumenie,
reSpekt a pripominaju ndm prirodzenu farebnost i tekutd premenlivost sveta,
ktory nds obklopuje: ,,Na polostrove Giens v drevenej chatrci pri ceste robi Talian
na ohni tie najvacsie a najtensie pizze na svete, vie, Ze syn ma rad salamu chorizo,
a vie, Ze ja som zo Slovenska, i ked’namiesto Slovaquie vyslovuje Solvaquie. (...)
Syn predavaca ovocia a zeleniny, kuceravy chlapec ¢okoladovej pleti, ma od
nasej poslednej dovolenky o niekolko centimetrov viac a novu sestricku, ktora
nosi vo farebnej satke ich madagaskarska mama" (s. 61).

V pripade tejto knihy naozaj nejde o neosobny bedeker. Autorka do nej pre-
mietla vela zo svojho osobného Zivota. Spoznavame ju v nej ako manzelku, matku
troch deti, dcéru slovenskych rodicov z PieStan, imigrantku, ktora sa aj po vyse
dvadsiatich rokoch Zivota v Parizi franclzsky jazyk este stale uci, a to najma tym,
Ze vela cita. Knihy su jednou z najdélezitejSich veci, ktoré si na svoje cesty po Fran-

cuzsku berie, dokonca si pamata aj to, ktoru knihu na ktorom mieste ¢itala bud

ona sama, alebo aj jej rodinni prislusnici. Pretoze aj ¢itanie knih je cestou. Takou,
ktora dokaze (ak jej to umoznime) formovat nase vnutro k vacsej zrelosti, chapa-
vosti, pokore, toleranciii kreativite. Snad'aj preto autorka do svojho textu vhodne
zakomponovala citaty z precitanych knih od mnohych francizskych i svetovych
spisovateliek a spisovatelov. V stcasnej dobe plnej roznych kriz a konfliktov mi
v pamati utkvel Specidlne jeden od ,enfant terrible” sucasnej franctzskej literatary
Michela Houellebecga: ,,Je pravda, Ze nas v nasich drédmach upokojuje poznanie,
Ze existuja iné dramy, ktorych sme boli usetreni” (s. 53). Autorka iste velmi dobre

vie, preco ho do svojej knihy zaradila. A ja si vravim spolu s ou, Ze ,,[n]iekedy staci

jedna veta, aby clovek ziskal pocit, Ze si s niekym rozumie" (s. 154).
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Mam rada francuzsky respekt k forme, MAR,AT,E,";\',{,‘THI,NE

nielen obsahu DOPJEROVA

Rozhovor s MARIOU DANTHINE DOPJEROVOU

Mariu Danthine Dopjerovu mam rad ako autorku aj ako c¢loveka,
a hoci spolu nesuhlasime vo vsetkom, spaja nas nielen laska k Fran-
cuzsku, a teda som sa na nasledujuci rozhovor nesmierne tesil. Som
si isty, Ze jej odpovede odmenia aj vas.

Aké si mala detstvo?

Radostné. Vela casu som travila ¢itanim. Cez vikend sme s rodi¢mi chodievali
na starej Lade do Lefantoviec a Nitry a snivali sme o Londyne, anglickom vidieku,
Meéria Danthine Dopjerova v Dieppe otec kupoval cestopisné knihy, cez vyblednuté fotografie sme si predstavovali
Holandsko, Dansko, rozpravali sme sa o tehlovych domoch, elegantnych kosty-
moch a tulipanovych poliach. Mama nam S$ila Saty, sukne a bluzky, s otcom vy-
berali strihy v Burde, po celom Slovensku hladali kvalitné latky a ja som ako
dieta trpela tym, Ze nie som oblecena v rovnakych mencestrakoch a koseli ako
polovica triedy. Teraz som rodi¢om vdacna za Styl obliekania, ku ktorému nas
viedli.

O Francuzsku si vtedy teda nesnivala?
Paradoxne nie, celé detstvo a gymnazialne roky som snivala o Anglicku. Ked'
som, uz ako dospeld, mala moznost prvykrat stravit niekolko dni v Londyne,
mala som pocit, Ze chodim po miestach, ktoré si mi déverne zname a blizke.
A aj ked' som uz Zila vo Franctzsku, na svadobnej ceste sme neboli na Azirovom
pobrezi, ale na bicykloch po juhozapadnom irsku.

Pamatas si na nejaky zdsadny moment na strednej skole, ktory predurdil tvoje
smerovanie? Nemyslim nutne profesijné.

Vzdy som sa tesila na hodiny anglictiny, na gymnaziu sme mali profesorku an-
glictiny, ktora velmi rychlo rozpravala, mne to bolo sympatické, niekedy akoby
: sa snazila povedat aj dve vety naraz, mala som rada jej dynamiku, zanietenie.
Méria Danthine Dopjerové v fle de Ré Méria Danthine Dopjerové v Méribel Do prvého rocnika sme prisli piati z jazykovej zakladnej $koly a ona velmi rychlo
presla v napredovani s u¢ivom na tempo prisposobené pokrocilym, pre ostatnych
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v triede to bolo asi frustrujlce, ale asi prave vdaka nej som si zacala budovat
sen prekladatelského a timocnickeho $tudia v angli¢tine. Z gymnazia som si od-
niesla aj dve silné, dodnes trvajlce priatelstva. Medzi zazitkami, ktoré ma ovplyv-
nili na cely zivot, boli aj vylet s otcom do Viedne tesne pred padnutim Zeleznej
opony, po tretom rocniku leto stravené v Amerike a po maturite letna brigada
v Anglicku na jahodovych poliach.

A o pamatny okamih z vysokoskolskych cias?

Jeich vela, tri vzacne, doteraz trvajuce priatelstva, mnohé situacie z prednasok,
cviceni, timocnicke akcie, v tretom ro¢niku timocenie vo Washingtone, kde som
sme sa spoznali s mojim manzelom. Diplomovku som pisala v Amerike, byvala
som u rodinnych znadmych, v pensylvanskom lese, obaja boli vysokoskolski pro-
fesori psycholdgie a pedagogiky vzdeldvania deti. Myslim, Ze vdaka nim som
zacala rozumiet tomu, ¢o vsetko je obsiahnuté v slove demokracia, ako opatrne
s fou treba naradbat, ako sa vedie dialég. Tych niekolko mesiacov stravenych
v Amerike ma ovplyvnilo na cely Zivot.

Ako si sa dostala do Franclzska?

Pocas spomenutej cesty do Washingtonu som sa zoznamila s mojim manzelom.
Je Belgican, ale uz vtedy Zil a pracoval v Parizi. Tri roky sme mali vztah na dialku,
u rodicov v Piestanoch mam dve skatule listov s krasnymi franctzskymi znadm-
kami, ktoré manzel starostlivo vyberal. Po skonceni vysokej skoly som mala ne-
jako prirodzene jasno v tom, Ze chcem ist za nim, Ze je na mne sa zbalit a vy-
cestovat do Francuzska.

Aké boli zaciatky?

Krasne aj tazké. Boli sme mladi, zalUbeni, Pariz nam patril. Ale moja francuzstina
bola stale len turistickd, nie plynuld, z toho vyplyvali r6zne komplexy, k tomu
som bola z vychodnej Eurdpy, na ¢o Francuzi casto hladia dost zvrchu, trvalo
mi niekolko rokov, kym som nadobudla pocit, Ze som si svoje miesto vo fran-
cuzskej spolo¢nosti nasla. Prvé dva roky som v Parizi Studovala, popritom pra-
covala na cCiastocny Uvazok, vecery sme travili v reStauraciach, kinach, s priatelmi,
vela sme cestovali.

O franclzskej arogancii sa hovori vela, napriklad pri ¢asnikoch. Pocas toho,
¢o Francuzsko navstevujem, som sa s fou stretol minimalne, ¢o sa neda vzdy
povedat o hostoch a zadkaznickach. Je na tom kusok pravdy?

Myslim si, ze v Parizi u ¢asnikov a casni¢ok nejde ani tak o aroganciu, ako
skor o isty druh snobizmu. Vedia, ze si m6Zu dovolit neusmievat sa dosiroka,
gesta maju strohé, rychle, slovami Setria, ale v tych strohych vetach je casto
vsunuta vtipna poznamka, je v nich dévtip, zakazdym su iné. Hoci sa ¢asnicky

a ¢asnici neusmievaju, ich pristupom a poznamkami v nads Usmev casto vedia
vyvolat.

Suhlasim. Co ta na franclzskom spdsobe Zivota fascinuje dodnes?

Schopnost nebrat ani nadro¢né dni ako galeje, v kazdom si nachadzat mnozstvo
drobnych radosti, na tom Francuzi a Francuzky zakladaju cely svoj Zivotny Styl.
Stale ma fascinuje, ako su predavacky ¢i predavaci v pekarni alebo na trhu veseli,
Zartuju medzi sebou, rozpravaju sa s nami. Keby sa obmedzili len na mechanické
vety, ¢o si prajete, prosim, dakujem, dovidenia, mozno by tej prace mali o chvilu
plné zuby, ale oni si ju stale nie¢im osviezuju. Mam rada aj ich respekt k forme,
nielen k obsahu, ¢i uz v diskusii, stolovani alebo v obliekani.

Je Pariz svetom osebe aj v ramci Francuzska?

Ano, vinych regiénoch a ¢astiach Francizska je Zivotné tempo iné, nie také hek-
tické, ludia st uvolnenejsi a myslim, ze majui mensiu potrebu hrat to typicky pa-
rizske spolocenské divadlo. Ked sa rozpravas s fudmi zijucimi v inych castiach
Francuzska, dedukujes, Ze su radi, Ze si mimo stresov velkomesta, zo Zivota
v Parizi si utahuju, ale zaroven k nemu vzhliadaju s tizbou. Mnohi sa po niekol-
kych rokoch Zivota v Parizi rozhodnu pre zmenu Zivotného stylu a odchadzaju,
zaroven mladi sem prichadzaju kvéli moznostiam $tudia, koncentracii $kol
a pracovnych prilezitosti.

Ako by si, s rizikom zovseobecnenia, opisala typického Francuza a typicku
Francuzku?

Prirodzena, a pritom trochu afektovana, rada rozpravajuca, potrpi si na plano-
vanie réznych pracovnych i nepracovnych aktivit, kalendar ma zaplneny na tri
mesiace dopredu, ma rada spoloc¢nost, vecery, dovolenky aj sviatky casto travi
v SirSom okruhu priatelov a priateliek. To isté plati podla mfa aj na muzov.

Zaujimavé, Ze si to ponala takto androgynne. Tamojsich muzov vnimam ako
jemnejsich, kultivovanejsich a vlastne aj druznejsich. IsteZe to neplati plosne,
no aj tak si za tie roky vSimam, Ze na Slovensku by mnohych z nich povazovali
za stereotyp geja. Je franclzska spolo¢nost menej homofébna aj pre toto,
alebo si tamojsiu realitu idealizujem? Citim sa tam rozhodne slobodnejsie.

Mas pravdu, nasa americkd au-pairka, ktora u nas byvala pred niekolkymi rokmi,
sa zabavala na tom, ako sa Francuzi obliekaju, Ze jemne rozpravaju, nesedia nasi-
roko s flaS8ami piva v ruke, vravela, ze neposobia dost ,,muzsky”. Po 24 rokoch zivota
vo Francuzsku mi tato muzska kultivovanost, jemnost pride Uplne prirodzena, ne-
viem si dost dobre predstavit, Ze by som mala byt v spolo¢nosti iného typu muzov.

Ktoré su tvoje najmilSie parizske arrondissementy?
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Madria Danthine Dopjerovd v Liége

Od méjho prichodu do Pariza inklinujem k piatemu a Siestemu arrondissementu,
kde sa nachadza Latinska stvrt, Luxemburska zahrada, mam rada okolie Panthéo-
nu, kaviarne a divadla v stvrti Odéon, butiky a kaviarenské terasy na bulvari Saint-
Germain. Mam rada trinasty arrondissement, pretoze v tej Casti Pariza, pri parku
Montsouris, sme niekolko rokov byvali. A tiez prvy arrondissement, pretoze je
srdcom Pariza, rada chodim do zahrady Palais Royal, mdm rada atmosféru na-
mestia pred budovou Comédie Francaise, rada prechddzam pod arkadami Kra-
l[ovského palaca. Je tu vzdy ticho, pokoj, a pritom sme v strede Pariza.

Osobne mam rad asi kazdu cast, okrem menovanych, trebars, Montparnasse,
nekonecnu ulicu Vaugirard, akych je v Parizi, samozrejme, viac, ale aj okolie
Belleville, Ménilmontant, Place d’ltalie, Batignolles... Mas to podobne? Bavi
ta este stéle cielene sa motat aj vo vzdialenejsich Stvrtiach, alebo si ta niektoré
nikdy neziskali?

Ano, ajja mam vlastne rada vietky $tvrti v Parizi, kazda z nich ma svoje ¢aro pre
Cosi iné. Rada sa bezcielhe tulam kdekolvek po Parizi. Samej sebe neviem o0do-
vodnit preco, ale Stvrt Montmartre som si nikdy nejako Specidlne neoblubila,
citim sa v nej ako turistka.

Madria Danthine Dopjerova v Parizi

Mam to podobne, pokialide o Place du Tertre a okolie Sacré-Ceoeur, na ktorom
ma bavi najma vyhlad pod nim, no inak médm aj na Montmartri rdd mnoho
ulic, zakuti a bistier, kde sa to — davny ¢i Améliin Pariz vyhladavajacimi — tu-
ristmi*kami tak nehemzi. Isto mas svoje konkrétne parizske miesta, nemyslim
teraz Stvrte, skor kaviarne, knihkupectvd, zakutia...

Mdam rada spominanu Latinsku Stvrt, patria do nej moje spomienky na parizske
zaciatky, konkrétne napriklad Sorbonne i ucenie sa koncoviek franctzskych slo-
vies na zelenych stolickach v Luxemburskej zahrade, mam rada ostrov Saint
Louis, ndbreZia Seiny, mosty Pont Neuf a Pont Marie. Volné chvile najradsej tra-
vim v $tvrti Marais, jedna z mojich oblUbenych restauracii je Ma Bourgogne pod
klenbami na namesti Place des Vosges a kaviaren Royal Bar, na mieste ktorej
bola kedysi stajiia, na stoloch su cerstvé ruze a sympaticky majitel podava kavu
vo velkych zelenych porcelanovych salkach.

Tu kaviaren si pamatam z tvojej knihy, po opakovane nelspesnych pokusoch
som ju raz konecne nasiel otvorend, a hoci kdva bola aj na Marais predrazena,
bol som ti za autenticky z&zitok vdacny, aj kolac ako pozornost som dostal
(smiech). Pokojne prezrad dalsie vzacne tipy.
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Maéria Danthine Dopjerovd v Nimes
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Pariz je aj vyberom restauracii a kaviarni taky nekonecny, ze rada skiisam zakazdym
iné adresy. Mam vSak novorocny ritual rannej kavy a croissantu v kaviarni Le Ros-
tand pri Luxemburskej zahrade a ak v pracovny den nejdem do zamestnaneckej je-
délne, rada chodim do restauracie Le Comptoir Principal pri Bir-Hakeim. A dal3i
sympaticky ritudl su nase spolocné obedy v Le Pierrot na La Motte-Picquet Grenelle.

Nevieme sa ta a Pierrota dockat (smiech). A Gplny sthlas — okrem ritualovych
povinnych jazd takisto skisame vzdy nové miesta, nikde ich nie je tolko (a ta-
kych!) ako tam. Ktory parizsky park navstevujes najradsej?

Ako som naznacila, najradsej mam Luxemburski zahradu a jej ¢ast pri fontane
Médicis, ktora je v kazdom obdobi ina, su okolo nej rozlozené zelené kovové
stolicky, ludia si tam chodia citat. V trindstom arrondissemente mam rada zmie-
neny park Montsouris, Sest rokov sme byvali v blizkosti, chodievala som tam
behavat, citat si, krizovala som ho cestou z metra domov.

Keby si si mohla vybrat, kde v Parizi by si najradsej zila? Ak tam, kde teraz,
ktoréd by bola druh& vyvolena adresa?

Asi by som sa vratila k tomu parku Montsouris v 13. arrondissemente (smiech).

A ktora je tvoja oblUbena linka metra? Ta do prace to asi nebude, hoci vlastne
ide aj domov.

Zhodou okolnosti je to prave ta, ktora ma vozi aj do prace a z prace. Linka 6,
pretoze ide cez Montparnasse, kde je vela ,,créperies” (reStauracii s bretonskymi
palacinkami), jej znacna cast je nad povrchom a pocas jazdy sa dobre pozera
do okien haussmannovskych budov, v zime v rozsvietenych oknach vidim via-
noc¢né stromceky, obrazy na stendch, zablesky rannych a vecernych doméacich
scén... Tato linka nas vezie aj nad Seinou, po moste medzi Bir-Hakeim a Passy,
vidno z nej lode na nabreziach Seiny, Eiffelovku.

Tiez ju mam rad, navyse sa mi spéja s nasimi spolo¢nymi obedmi. Ktoré iné
franctzske lokality okrem Pariza mas rada?

Bretdnsko, jeho kamenné domy a bujaré hortenzie v zdhradach a pri kostoloch,
¢lenitost morského pobrezia, Normandiu pre jej plaze, Provensalsko pre jeho farby
a chute. Vo Francuzsku kazda dedina, kazdy kdt maju svoj Sarm, ale tieto regiony
su pre mna zdrojmi nevycerpatelnej krasy, neustalej zmeny, dobrého pocitu pri
navratoch. Mam rada aj mnohé miesta v okoli Pariza, na jeho predmestiach,
Sceaux so zamkom a parkom a sobotnym trhom, kastiele a zamky v okoli Pariza.

A ktoré miesta mimo Franclizska? Odpust tento cestopis, pytam sa aj za seba,
suhlasiac, Ze ¢aro ma kazdy tamojsi kit a ani sto road tripov ndm s partnerom
nevystaci na ich preskiimanie.
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Kazdy rok potrebujem asporn malu davku Talianska, niekolko dni v Milane, Benat-
kach, dat si na jesen taliansku kavu na ndmesti v Turine alebo vo Verone. Minulé
leto sme stravili dovolenku na juhu Talianska, v Apulii, toto leto sa tam chceme
vratit. Mam rada taliansku kuchynu, melédiu talianciny, uvolnenost a spontan-
nost Talianov. Mam rada Anglicko, irsko, belgicky vidiek, snivam o Skétsku, Azor-
skych ostrovoch a Portugalsku.

P4ci sa mi tvoje neutichajlce nadsenie pre svet. Uz dlhsie je, nastastie, relativny
pokoj, pokial ide o teroristické Gtoky. Poznacili tvoje kazdodenné prezivanie
natrvalo, alebo uz je to ,iba” spomienka?

Strach sadnut si na terasu kaviarne alebo k oknu v restauracii uz nemam, ale tie
tragické udalosti ma poznacili natrvalo v zmysle, Ze si kazdy def uvedomujem,
a to nielen v ParizZi, Ze to, Ze sa s niekym rano veselo rozlucite, nezarucuje, ze
sa vecer stastlivo opat zvitate.

Chyba ti Slovensko?

Slovensko mi nechyba, chybajd mi fudia, blizki, rodi¢ovsky dom, na mnohé
miesta v PieStanoch a Bratislave sa rada vraciam, ale Slovensko mi nechyba.
Keby som sa musela prestahovat niekam inam, asi by mi chybalo Francuzsko.

Ako sa ti dari zladit pracovny a osobny Zivot? Je to vo Franclzsku jednoduch-
Sie?

Myslim si, Ze v niektorych aspektoch je to vo Francizsku narocnejsie, pretoze
materska dovolenka je velmi kratka, matka musi odist od dietata do prace tri
mesiace po porode, pracovné dni su dlhé, pretoze uz len cesta hromadnou
dopravou zaberie v priemere dve hodiny denne. Zeny dieta odovzdavaju do
jasli alebo pestinke o dsmej rano a vecer ho vyzdvihuju okolo siedmej. Skibe-
nie pracovného a osobného zivota je podstatne lahsie od pandémie, odkedy
sa zacala praktizovat Ciastocne aj praca z domu. V rozdeleni tri dni prace z do-
mu a dva dni na pracovisku som nasla ideadl pre vyvazenie pracovného a su-
kromného zivota. Namiesto cesty metrom idem rano behat, cez obed mézem
pustit pracku, vyvesit bielizen, som viac k dispozicii detom, ked mi chcu nieco
povedat.

Co na franclzskej vychove, pristupe k detom oceriuje3?

Na toto asi neviem dobre odpovedat, pretoze v nasej vychove je aj dost slo-
venskych a belgickych prvkov, tri roky sme mali doma americkd au-pairku,
¢ize my nie sme typickym prikladom francuzskej vychovy. Co je asi typické
pre franclzsku vychovu, je, Zze uz malé deti su zvyknuté jest vela zeleniny,
ovocia, ryb. Rodicia kazdy zakaz dosledne vysvetluju, to, preco istu vec dieta
robit nesmie.

Starne sa zenam vo Franclzsku lepsie?

Neviem, ¢i lepsie, zdravotné problémy prichadzaju s vekom v kazdej krajine
viac-menej rovnako, ale vo Francizsku mam pocit, Zze ludia menej hovoria
o problémoch, menej sa navzajom jeden druhému stazuju. Mam pocit, Ze star-
nu nonsalantnejsie, Zeny aj vo vysSom veku nechcu vyzerat mladsie, ako je ich
vek, ale chcu stale vyzerat dobre. Pod pojmom vyzerat dobre myslim, Ze mézu
mat vrasky, ale Uces musi byt dokonaly, takisto sa snazia udrziavat si postavu.
V kazdom veku kladu rovnaky doraz na cvicenie, vyber oblecenia, istu koket-
nost. Spomeniem jednu situdciu, ktord bola pre mna dost markantna. Pred
par rokmi, ked som bola na kontrole u pracovnej lekarky, poznamenala, ze
v porovnani spred dvoch rokov som nejaké tri kila pribrala. Povedala mi to vy-
¢itavo, ja som sa zacala obhajovat, Ze viete, vek, obdobie pred menopauzou,
iny metabolizmus, ona na mna pozerala, akoby som bola mimozemstanka.
Zrazu som si uvedomila, Ze ma odo mna asi o desat rokov viac a je Uplne $tih-
la. Ano, veku treba prispdsobovat vietko, spanok, stravu, treba pravidelnejsie
a viac cvi¢it. Madm pocit, ze Francuzky to nejako prirodzene a v tichosti robia —
aby sa im starlo lepsie.

Prezrad tri najoblibenejsie franclzske jedla, napoje a dezerty. Hlasujem za
maslovd bagetu s malinovym dzemom a kavou, vsetky syry, aperol a vino.
Volaj ma klisé.

Za mna kava s mliekom, cierny caj, mineralka s citronom; Salat s toastami
a kozim alebo ov¢im syrom, ovocie z Provensalska, bretonske palacinky s rok-
fortom a orechmi a ako dezerty citrénovy kolac a ceresnové clafoutis.

Ktorf su tvoji oblUbeni autori, obltibené autorky?

Odpoviem len za franclzsku literataru, lebo inak by bol ten zoznam prilis dlhy:
Simone de Beauvoir, Albert Camus, Annie Ernaux, Marcel Proust, Emile Zola,
Marcel Pagnol, Colette, George Sand, Francoise Sagan, Marc Bernard, Amélie
Nothomb (t4 je Belgicanka).

Nedavno si na fejsbuku zdielala knihu Célina, znameho svojimi antisemitskymi
pamfletmi. Ako pristupujes k tzv. toxickym osobnostiam, pokial ide o ich dielo?
Dokazes to oddelit?

Nemozem povedat, Ze by mi to neprekazalo. Pri ¢itani jeho knihy Le voyage au
bout de la nuit (Cesta do hlbin noci) na mna zapdsobil jeho styl pisania, v pribehu
silne vykreslena dezilzia, hlboky smutok. Po knihe Mort a crédit (Smrt na Gver)
som siahla preto, Ze je autobiograficka, pise o detstve a bola som zvedava, aké
detstvo, ktoré momenty mohli viest k tomu, Ze si osvojil antisemitské nazory
a postoje. Ale napriklad aj Houellebecqove knihy rada ¢itam, a pritom s jeho
pravicovymi ndzormi sa nestotozriujem.
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Houellebecqovi neviem odolat anija, na druhej strane si myslim, Ze ¢asto skor
provokuje, nez by si hldsané naozaj myslel. Tvorbu ktorych mien z oblasti vy-
tvarného umenia mas rada?
Spomeniem len niektorych, pretoze aj tento zoznam by bol velmi dlhy. Monet,
Manet, Chagall, Pissarro, Signac, Cézanne, Gauguin, Renoir, Caillebotte, Van
Gogh, maliarov barbizonskej skoly, Mednansky, Fulla, Repin.

Sledujes stucasnu hudbu, respektive aki mas rada?

Sucasnu hudbu sledujem len cez deti, ked'v aute pustia ich playlisty, inak inkli-
nujem skoér ku klasickej hudbe alebo pesnickdm z obdobia mojej mladosti.

Ktoré franctzske denniky a mesacniky ¢itas?
Le Monde, ale aj to nie pravidelne.
Ktoré online platformy?

La France pittoresque, Co je internetovy portal s anekdotami a zaujimavymi in-
forméaciami z franclizskej histérie, o roznych miestach, regiénoch Francizska,

Maria Danthine Dopjerova a Vianoce v Belgicku

lingvistickych a etymologickych kuriozitach franctzstiny. Na sledovanie aktual-
neho diania v Parizi mam rada portal Paris Zig Zag.

Ten denne sledujem aj ja, nech sa aspon takto presivam do mesta, ktoré ti
budem vzdy prajne zavidiet. Mari sa mi, ze filmy privelmi nesledujes, no su
nejaké, ktoré ta nedavno zaujali? Alebo ktoré su tvoje oblibené, odhliadnuc
od datumu? Viem, Ze napriklad Diabolo menthe (smiech).

Ano, film Diabolo menthe by som dokazala pozerat opakovane, kvéli jeho fran-
cuzskej atmosfére dievéenského dospievania. Ja tych filmov vidim tak malo, ze
len ¢o ma niektory chyti za srdce, vie o tom celé fejsbukové osadenstvo (smiech).
Televiziu nemame, do kina idem tak patkrat za rok, cez sviatky si obcas pozrieme
nejaky film cez internet. Nedavno sme videli s detmi franctzsky film Diverti-
mento, rezisérkou ktorého je Marie-Castille Mention-Schaar. Bol to pre mna
silny film, s nesmierne bohatym obsahom, o imigrécii vo Franctzsku, socialnych
rozdieloch medzi vnatornym Parizom a niektorymi jeho predmestiami, hudbe,
maturantoch, rodine, o tom, v ¢om spociva povestné elitarstvo francizskeho
Skolského systému.

Navstevujes muzea tak casto, ako by si si zelala?
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som si priala, ale teSim sa kazdému zrealizovanému planu vyclenit si pol dna na
nejaku vystavu. Momentalne je takym silnym prianim ist si pozriet do Institut du

Monde Arabe vystavu alzirskej maliarky Baya, trva len do konca marca, tak snad

sa mi to podari.
Ktoré z nich mas najradsej?

Z parizskych muzei mam najrad$ej Rodinovo muzeum, kazdu jednu sochu
zbierky tohto muzea, jeho zdhrady aj polohu s vyhfadom na Eiffelovku, tiez Petit
Palais, jeho stalu zbierku a nadvorie s kaviariou, priestory muzei Jacquemart-
André, Gustave Moreau a Musée Bourdelle.

Ao parizske cintoriny? Osobneich nevynecham pri Ziadnej navsteve nielen Pariza,
no tie tamojsie su fascinujlce nielen osobnostami, ktoré st na nich pochované.

Prechddzka cintorinom Pére Lachaise je zazitkom po mnohych strankach, ab-
solvovala som tu niekolko komentovanych prehliadok po stopach osobnosti,
zakazdym som mala pocit, Ze to miesto objavujem novymi ocami, zakazdym
som videla iné Casti cintorina, iné monumentalne hrobky, iné zakutia, dozvedela
sa nové kuriozity. Vzdy je iné svetlo, iné pocasie, a preto aj prechadzka zaneché
vzdy iny, novy dojem.

Bez Coho si nevies predstavit deri? Viem, ze si ,hyckas” ¢as ranajok.
Bez kavy, idedlne, ak je v peknej Salke, bez precitania aspon niekolkych stran
knihy. Ranajkujem sice suché keksy s kdvou v praci pri ¢itani mailov, ale mam tu

chvilu rada.

Mimo pracovné dni si sndd vychutnas aj bohatsie ranajky. Viem napriklad
o tvojom novoroc¢nom ritudli v hoteli Ritz.

Tak je, na dovolenkach je mojou prvou Ulohou najst na kazdom mieste dobru
pekaren, rano sa budim prva a idem kupit cerstvé croissanty pre celd rodinu.

Bez ktorych troch veci na dovolenku neodides?
Bez niekolkych knih, fotoaparatu a ruksaku na denné tury.
Ktoré ludské vlastnosti si najviac cenis?
Uprimnost, lojalnost, citlivost voci okoliu, to, ak je ¢lovek svojsky, v kazdej situécii

sam sebou, vo svojich postojoch a nazoroch konzistentny, nemeni tvar podla
prostredia alebo situacie, v akej sa prave nachadza.

Arivizmus, prevracanie kabatov podla situacii a moznych benefitov. Slovo ,,ale”,
ked ludia hovoria ,,nie som rasista, ale, nie som homoféb, ale”. A potom aj také
banalne veci, ako ked'je v metre vela ludi, supermarkety v sobotu, ked sa musim
prispdsobovat nejakej skupine.

Co najviac tesi?

Chvile ticha, dobry rozhovor, ¢as traveny v kaviarnach a restauraciach, chédza,
beh, ¢itanie knih, planovanie vyletov a dovoleniek, cestovanie vlakom.

Beh spominas opakovane. Co ti ddva? Vyskytol sa medzi¢asom niekto, kto ta
pri fom pravidelne stretava, respektive fascinuje ako starsi pan, ktory uz, ak
sa nemylim, nezije?

Sice nebehdm ziadne maratény, ale zatial sa mi dari byt uz tridsat rokov kon-
Stantnd v cCase, niekolkokrat tyzdenne zabehnem Sest az sedem kilometrov.
S pribudajucimi rokmi mi beh dava aj pocit radosti zo sebaprekonania, pretoze
na tej motivacii rano vyrazit sa pracuje ¢oraz tazsie (smiech). Beh mi dava radost
z pohybu, samoty, volného pridenia myslienok. Hoci 92-ro¢ny pan, ktorého
som desat rokov pri rannom behu stretavala, zomrel pred piatimi rokmi, aj teraz
ho intuitivne o¢ami stale v parku pri behu hfaddm. Stretdvam pravidelne dalSich
[udi, z nich napriklad jednu anestéziologic¢ku, pana, ktory je na déchodku, ale
stale manazuje tim dobrovolnikov v Cervenom krizi, pana so silnym talianskym
prizvukom, ktory mal slzy v ociach, ked som mu povedala, Ze ideme na dovo-

lenku do Apulie.
Lutujes nieco?

Lutujem mnohé moje reakcie alebo absencie reakcii. Na niektoré veci a situacie
by som asi s odstupom casu reagovala inak, ale viem, Ze v danej chvili som
nebola schopna reagovat inak. Vela veci savisi s vekom, deju sa svojim sp6sobom
v istom case, aby som konala inak, musela by som byt starsia, alebo mladsia.
Nelutujem vsak Ziadne z mojich rozhodnuti.

Co by si odkazala 23-ro¢nej a ¢o 83-rocnej Marii?

Tej 23-rocnej, Ze kazdé, aj to najmensie, naoko zbytocné Usilie v ¢ase nadobuda
svoj vyznam, nech sa neboji, ze pride Cas, ked aj vo Franctzsku sa bude citit doma.
83-roc¢nej odkazujem, Ze ako dobre, Ze mé tolko fotografii a zositov popisanych
kazdodennymi situaciami s detmi, s blizkymi, zazitkami z ciest, keby ich nebolo,
tak si na vacsinu veci uz nespomenie, takto to moze prezivat stale nanovo, aj
z fotelky v obyvacke. A tiez, ze ako dobre, Ze sa naucila piect madlenky glazuro-
vané v cokolade, na ne moéze lakat vnucata, aby ju navstevovali castejSie.
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S akymi myslienkami sa zvycajne prebldzas?

Vzdy s tym istym pomyslenim, Ze eSte tak hodina spanku by mi dobre padla.
Rano, ked vstanem, robim vsetko automaticky, na minatu vypocitane, nerada
rdno po zobudeni rozpravam, mysel sa mi zacina zobudzat az v metre alebo po
rannej kave.

S akymi pocitmi zvycajne zaspavas?

Rozmyslajic nad vsetkym, ¢o sa cez den dialo, povedalo, nad detmi, rozhod-
nutiami, ktoré som cez den musela urobit, trapim sa, ¢i boli spravne, rozmyslam
nad rozhodnutiami, ktoré musim urobit, no neviem ako.

Sledujes francuzsku politiku? Stotoznujes sa s jej aktualnym smerovanim?
Mna robi coraz smutnejSim.

Sledujem, ale nie dost do hibky na to, aby som mohla politické dianie analyzovat.
Z velkej casti sa so smerovanim francuzskej politiky stotozriujem, hoci citim, ze
nielen vo Franclzsku, ale takmer vSade vo svete je tazké vo volebnom programe
a medzi kandidatmi a kandidatkami ndjst predstavitela alebo predstavitelku
s Uplnym prienikom s mojou predstavou idealneho politika, politicky, volime
viac kvoli tomu, aby sme sa vyhli vyhre iného kandidata alebo inej kandidatky,
nez z presvedcenia pre voleného kandidata.

Chystas dalsiu knihu?

Cosi pisem, ale potrebovala by som také dva mesiace neruseného ticha v neja-
kom kamennom dome v Breténsku.

Tak ti ho aj kvéli ndm prajem a dakujem.

(Zhovéral sa Derek Rebro.)

MONA CHOLLET

Zda sa mi, ze je dnes jednoduchsie
hovorit o klitorise ako o pocitoch

Jej kniha Sorciéres (Cvarodejnice) bola pre mnohych zasvatenim do feminizmu.
Novinarka Mona Chollet vo svojich esejach priamociaro poukazuje na vsetko,
¢o spoloc¢nost od zZien vyzaduje, zachadzajuc az do sféry lasky, ¢o vysvetluje
v nedavnej knihe Réinventer 'amour (Znova objavit [asku).

Vopred varuje: ,Ak som podala v knihe Carodejnice obraz velmi sebave-
domej Zeny, niektoré citatelky méZu byt z tejto knihy sklamané.” S kradmym po-
hladom sa takmer ospravedlfuje. Francizsko-Svajciarska novinarka a esejistka
sa nespoznava v postave nekompromisnej drsniacky, favorizovanej od vzniku
hnutia #MeToo, v tzv. badass feministke. Autorka knihy Sorciéres : La Puissance
invaincue des femmes (Carodejnice : Neporazena sila zien), ktorej metly prelie-
taju od septembra 2018 nad predajmi knih a ktora sa stala odkazom pre tisice
Zien, naopak, priznava: ,Mam pochybnosti, vnatorné konflikty lojality. Jedna
cast mojho ja, dobre vychovana mestianka, ma nuti priklanat sa skér k feminizmu
trasoritky.” Ak sa obava reakcie casti svojich Citatelov a Citateliek, je to preto, ze
si ako tému svojej Siestej eseje zvolila heterosexudlnu lasku. Na pohlad Ziadna
prevratna téma, ale znamena to, Ze by bola konformistickejsia? , Nieco, samo-
zrejme, porusujem, ale paci sa mi, ked je moj strach z priestupku viditelny. Ne-
chcem svojim citatelkdm privodit komplexy. Vzajomny obdiv medzi Zenami moze
byt destruktivny, a ak existuje obdiv k mojej praci, chcem, aby bol zavazujuci.”

Dany obdiv o¢ividne existuje. Tri roky po vydani Carodejnic, 6dy na Zeny,
ktoré sa v minulosti odvazili Zit mimo patriarchalnych prikazov, a povzbudenie pre
tie, ktoré dnes kracaju v ich stopach, sa kniha stale nachadza v prvej desiatke naj-
predavanejsich eseji vo Francizsku. Predalo sa z nej vyse dvestopatdesiattisic vy-
tlackov. Rychla navsteva na Instagrame #monachollet tento fenomén potvrdzuje:
mlada carodejnica s ismevom Mony Lisy na obalke sa tam objavuje ako zadhradny
trpaslik Amélie Poulain, na plazi, v kaviarni alebo v metre — po celom svete.

Carodejnice boli prelozené do patnastich jazykov. Pred vydanim tejto eseje
novinarka Chollet nemala skutocny dosah na Siroku verejnost. Redaktorka favi-
cového mesacnika Le Monde diplomatique vo svojich prvych dvoch esejach,
publikovanych v rokoch 2004 a 2008, rozoberala ideologické klamstva neoli-
beralizmu a sarkozyizmu. Bola reSpektovana tymi, ktori sa zblizka zaujimali
o myslienkové diskusie lavicového prudu. Tvar diskrétnej Mony Chollet bola me-
nej zndma aj ako avatar jej uctu na Twitteri, okrdhla tvar malej Henriette, ko-
miksovej postavicky autorov Dupuya a Berberiana.

=
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Uz desat rokov vsak jej knihy nasleduju liniu feministickej reflexie pohy-
bujucej sa medzi politickym prejavom a osobnym rozvojom. Usiluje sa pitvat
spbsob, akym spoloc¢nost uzatvara zeny do odcudzujucich noriem, do ich tela,
domacnosti, sukromného zivota; poc¢nuc vlastnou skudsenostou, pokracujuc
konfrontaciou s vysledkami (historického, sociologického, psychologického) vy-
skumu a konciac obohatenim o kulttrne referencie. Citanie jej knih je vdaka pri-
stupnému Stylu a nendtenému ténu prijemné a jednoduché. Cesty, prostred-
nictvom ktorych odhaluje svoje témy, su takisto uteSujuce. Mona Chollet rozumie
zenskej intuicii. Vynasa na povrch fragmenty sebauvedomenia, pochované pod
dusivou magmou muzskej nadvlady. Mnohym citatelkdm umoZziuje prvé — in-
telektudlne, psychické — oslobodenie.

Ked kniha Carodejnice vy3la, nastala burliva vina #MeToo. Kniha tazila
z vyraznej pozornosti a dotkla sa mnohych mladych citateliek, pre ktoré sa stala
vstupnou branou k feminizmu. Historici a historicky pripominaju faktograficku
nespravnost jej analyz. ,Nezalezi na tom, i postava ¢arodejnice zodpoveda his-
torickej realite,” pisu histori¢ky Bibia Pavard, Florence Rochefort a Michelle Za-
ncarini-Fournel v knihe Nenous libérez pas, on s’en charge (Neoslobodzujte nas,
my sa o to postarame). ,Pre Citatelky je najddlezitejsie, Zze pribeh sa zhoduje
s existenc¢nymi problémami, ktorym celia mnohé Zzeny na konci druhej dekady
21. storocia.” Zobrazenim Zien mimo patriarchalnych noriem ako modernych
carodejnic sa Mona Chollet prihovara v kone¢nom dosledku vsetkym zendm.
Ak je cesta k postaveniu spolocensky akceptovanej Zzeny taka uzka, nie je jed-
noduché vcitit sa v tej ¢i onej dobe do koze Carodejnice?

Vjanuéri 2020 jej jeden Student pocas stretnutia v Beaux-Arts v Parizi po-
lozil otazku: ,Ako je mozné, Ze si zeny dostatocne neuvedomuju, ze emancipécia
v ramci spolo¢nosti znamena tiez emancipovat sa v sukromnom Zivote?" Ese-
jistka mu do istej miery odpoveda knihou Réinventer I'amour (Znova objavit
lasku), ktora opisuje, ako patriarchat sabotuje heterosexualne vztahy. V dobe,
ked' iné feministky hldsaju pravo odvratit sa od muzov, Mona Chollet opisuje
Lvnutorny konflikt” medzi jej presvedcenim a , mystickou a absolutistickou vi-
ziou” heterosexualnej lasky. ,,Nechcem vykreslovat romanticky vztah, ale ne-
chcem ho ani diskreditovat. Neskryvat ni¢ z problémov, ktoré laska prinasa, zna-
mena dat si vSetky Sance prezit ju Stastne.” Na peknych prvych stranach knihy
odhaluje svoje vnimanie lasky, ktoru velebi a zaroven stavia do opozicie k cho-
robnej posadnutosti nasej spolo¢nosti vasnou. ,,Medzi pudom lasky a narativ-
nym podnetom je Uzky vztah,” pise, ,.a ja som nikdy nedokazala odolat dobrému
pribehu.” To, Ze sa pred par rokmi stala opat single, ju prinatilo postavit sa
tymto otazkam. Ked zacala pisat Carodejnice, obéavala sa dokonca, Ze to bez
svojho byvalého partnera po svojom boku nezvladne. Ked' sa z knihy predalo
vySe 100 000 exemplarov, priatelka jej napisala: , Teraz si si uz ista, Ze dokazes
knihu napisat aj sama?”

Mona Chollet, narodena v Zeneve v roku 1973, hovori o svojej mladosti vo
Svajciarsku ako o mladosti ,,dvoijitej vidie¢anky”, pri¢om sa citi ,ako Emma Bovary,
chradnuca v Yonville, oslnena na dialku svetlami Pariza”. HIta knihy, filmy, caso-
pisy a zarovern stereotypné zobrazenia, ktoré tieto média Siria. Kym neobjavi

vdaka knihe Anne-Marie Lugan Dardigna feministické myslienky'. Kniha je kritic-
kou analyzou Zenskej tlace, ktord potvrdi tych par pochybnosti, ktoré ju hlodali.
Neznamenalo to vsak otodit chrbat ,,totadlnemu rojkovi”, ktorym vtedy bola.
.Mnohé Zeny rozculuje priradenie ku krase, k domacnosti, k zivotu vo dvoch,”
vysvetluje, ,no mnohé z nich vtom nachadzaju cast svojej identity. Medzi vecami,
ktoré ndm ublizuju, su aj veci, ktoré nam robia dobre, a moje knihy mi pomahaju
to triedit.” Toto je dobrym zhrnutim myslenia Mony Chollet. Je jednoduchsie pri-
svojit si koncept nanovo, ako ho zamietnut Uplne. Na to, aby sa Zeny zbavili ty-
ranie vzhladu, domdacnosti, paru, podla nej netreba ich zavrhnutie, ale pretvore-
nie — aby sa z nich stali sféry naplnenia. ,,Rada objavujem miesta slobody tam,
kde ich najmenej ¢akate. Su to uUniky, krehké, ale zaujimavé chodnicky.”

Ak sme svedkami opatovného privlastriovania si tiel Zzenami, ¢o filozofka
Camille Froidevaux-Metterie nazyva , genitalny obrat feminizmu”, je srdce po-
slednou oblastou na preskimanie? ,,Rozpravat o klitorise sa mi dnes zda jed-
noduchsie, ako hovorit o pocitoch,” odpovedd Mona Chollet. ,,Rada by som sa
hlasila k tomu, Ze som sentimentalna, bez toho, aby som sa bala posilfovania
stereotypov.” Znova Objavit lasku je teda pokusom o feministickd rehabilitaciu
lasky medzi Zenou a muzom. Autorka analyzuje to, ako podriadovanie oboch
rodov brani ich vzdjomnému porozumeniu a dbévere a vedie k nerovnovahe,
ktora moze Ustit do ovladnutia ¢i ohrozenia zien. Dalej tvrdi, ze tato sentimen-
talna chudoba nie je nevyhnutna za predpokladu, ze transformujeme nasu vy-
chovu, socializaciu a reprezentaciu heterosexualneho paru. ,,Jednou z najuspo-
kojivejsich predstdv, aki mbézem zivit, je predstavovat si, ako by vyzerala oblast
lasky, keby Zeny ostali neoblomné v suvislosti s dodrziavanim svojich potrieb,
ak by na to mali materidlne prostriedky.”

Ani aktivistka, ani akademicka, zato novinarka, ktora zastava vo francuz-
skom feminizme jedinecné miesto. ,Skutocnost, ze nebola v prvej linii mobili-
zacie, sposobila, Ze nebola povaZzovana za osobnost francuzskeho feminizmu,”
poznamenava historicka Claire Blandin uprostred redigovania textu, ktory jej
bude venovany v dalSom vydani Dictionnaire de féministes (Slovnik feministiek)
od Christine Bard a Sylvie Chaperon. , Aviak Carodejnice veci zmenili: Mona
Chollet ma dnes skutocny vplyv na feministické hnutie.” Ti najkritickejsi jej vy-
citaju, ze len zhromazduje pracu svojich kolegyn. ,,Aj ked neprinasa nevyhnutne
Uplne nové myslienky, jej talentom je syntetizovanie tych, ktoré na kazdd tému
existuju,” pokracuje Claire Blandin. , Dari sa jej vytvorit spojenie medzi feminist-
kami druhej (60. a 70. roky 20. storocia) a tretej viny (90. roky po stucasnost)
alebo medzi akademi(¢)k(a)mi a Sirokou verejnostou. Zohrava Glohu spojky.”
Diela Mony Chollet st diskusiami: s jej ¢itatelkami, s inymi autorkami aj so sebou
samou. Su ako matriosky: odpovedaju si navzajom, kazdé v sebe obsahuje tému
toho nasledujuceho, rozprestiera myslienku vo vinach. Bez toho, aby skryvala
Skrupule a vahanie, ktoré so sebou prinasaju.

(Pdvodne vyslo v tyzdenniku Télérama 16. septembra 2021, ¢ldnok napisal Romain
Jeanticou, do slovenciny ho prelozila Viktoria Laurent-Skrabalova.)
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TICS
ARISING

Instaldcia Possession of Look na veltrhu umenia The Others v Turine, 2022. Foto: Lubomir Pandk
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BEATA KOLBASOVSKA

Posadnutost vyzorom,
komu patri moj pohlad?

The Others Art Fair v talianskom Turine je svojou rozlohou a vyberom diel neza-
vislym medzinarodnym veltrhom umenia v kuratorskej koncepcii. The Others je
vystavna platforma podporujica bezprostredny dialég umelcov, umelkyn, in-
Stitucii a verejnosti v nekonvencnej atmosfére. Je alternativou k inym veltrhom,
podnecuje priamy dialég umeleckych navrhov a Sirokej verejnosti, laka mladych
navstevnikov a navstevnicky. Predstavuje priestor na vymenu skusenosti, dialég,
networking a nové umelecké trendy. Ro¢nik 2022 sa niesol v duchu retro vizuality
a mal podtitul ARE YOU READY TO PLAY?. Tato téma je skor metaforou celko-
vého vizualneho orienta¢ného grafického znacenia v priestore veltrhu. Naopak,
navstevnik ¢i navstevnicka by mohli oc¢akavat viac zivych audio-vizualnych pri-
spevkov ako len ovocny orientacny systém a retro konzolu Pacmana pri vstupe.
Pozitivnym krokom v3ak je, ze The Others sa snazi priblizit k si¢asnym tenden-
cidm v ument.

Ucastnici a Gcastnicky veltrhu mohli okrem klasickych diel obdivovat aj
interaktivne formy umenia. Klasicky umelecky veltrh, ako ho pozname, so za-
vesnym umenim a umenim statického objektu, je tu oziveny niekolkymi insta-
laciami, videami a performanciou. Stale je to vSsak malo v porovnani so zavesnym
umenim. Sucasné veltrhy umenia by sa mali posuvat dopredu a otvarat sa aj
novym technolégiam a zivym multimedialnym performancidm a happeningom.
V celkovej koncepcii veltrhu by mohli organizatori a organizatorky zvazit viac
umeleckych intervencii do daného prostredia sterilnej haly s rozdelenymi kéjami.
Zivé predstavenia a multimedialne performancie by dodali celej akcii viac Zivota
a menej strnulosti a uhladenosti.

Pozitivnym meradlom bol aj zdujem mladych navstevnikov a navstevnicok
r6znorodého publika veltrhu. Networking fungoval a nadvazovanie kontaktov
a spoluprac umoznilo mnohym institiciam a umelcom/umelkyniam krok vpred
a iny pohlad na sucasné institucionalizované umenie.

Na veltrhu nendjdeme vela odvaznych umeleckych instalacii alebo inter-
medialnych diel, dali by sa spocitat na jednej ruke. Okrem Zivého malovania
graffiti, kinetickych objektov a instalécii zo sextoys a video navodu, ako vyprazit
malbu, sa na veltrhu vela odlisnych ndvrhov neprezentovalo.

Ako jedna z mala instalacii, ktoré vypliaju cely vystavny priestor koje, je
prijemnym osviezenim Possession of Look." Namiesto rozdelenia vystavného
priestoru na viaceré segmenty je instalacia ucelenym homogénnym environ-

B R
BEATA KOLBASOVSKA (1984)
je medialna umelkyna, spolu-
zakladatelka vizualneho kolek-
tivu Nano vjs. P&sobi na poli
novych médif, tvorf Zivé vi-
zualy, videomapping, site-spe-
cific instalacie, pocitacové ani-
macie a multimedialne
performancie. Vystavuje a per-
formuje doma aj v zahranici.

1 Nastupiste 1-12 v Topoltanoch
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sion of Look. ,Kolektiv Suvenir
tvorf od roku 2016. Ide o ume-
lecki skupinu, ktord vytvorila
dve samostatné performancie
s interdisciplindrym presahom
viacerych disciplin (tanec, hud-
ba, literatlra, vizudlne umenie,
architektdra, multimédia)” (Na-
stupiste 1-12). Kolektiv umelcov
Suvenir: Méria Corejova (vizual-
na umelkyna, graficka dizajnérka
a kultlrna manazérka), Zuzana
Godalova (zaoberd sa konceptu-
alnymi instalaciami a verejnym
priestorom, v ktorom zalozila
platformu Nastupiste 1-12 v To-
poltanoch), Zuzana Husarova
(poetka, vyskumnicka a akade-
micka v oblasti experimentalnej,
zvukovej a elektronickej poézie,
digitalnych médif a intermedial-
nej performancie), Lubomfr Pa-
nak (hudobnik, programétor
a fotograf), Jakub Pisek (pracuje
s novymi médiami, videom, vy-
tvara multimedialne performan-
cie, interaktivne instaldcie, hud-
bu a videomapping).
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2 Pozri (aj pre dalsie citacie):
www.nastupiste.sk/news/news
nastupiste-1-12-sa-odprezento-
valo-v-talianskom-turine-the-
others-art-fair/.
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Performancia Possession of Look na veltrhu The Others v Turine, 2022. Foto: Zuzana Godalova

mentom. V celej svojej Cistote a minimalizme je neprehliadnutelna uz od sa-
motného vstupu na veltrh: ,,Nové dielo Suvenir lll s nazvom Possession of Look
(2022) je trvald instalacia s prvkami zivej performancie. Site-specific inStalacia
rozptyluje a transformuje, prenasa a vrha svetlo na sucasnu ludsku situaciu,
v ktorej sa krizia socidlne, osobné a kulturne pozicie na ceste za inym uhlom po-
hladu. Projekt podporil z verejnych zdrojov Fond na podporu umenia” (Nastu-
piste 1-12).2

Site-specific instalacia Possession of Look navadza divaka ¢i divacku na
pohyb v priestore. Laka svojimi farbami, vabi ich na cielené selficka. UmoZziuje
interagovat, skimat, hladat, hrat sa, objavovat, kombinovat. Nabada navstev-
nika a navstevnicku veltrhu k akcii, pohybu samotného tela. Divak a divacka sa
tak mimovolne stavaju performermi a performerkami v celkovom prostredi
aredlu. K pochopeniu celej instalacie a najdeniu klica zohrava telo ako subjekt
navstevnika/navstevnicky zasadnu rolu: ,Aby si Citatel’lka mohla precitat vetu
so vSetkymi jej slovami, musi najst uhly pohladu pohybom: ponorit sa a privlas-
tnit si svoj tien a odraz” (Nastupiste 1-12).

Sucastou instalacie je aj Ziva performancia, ktora pracuje s poéziou, cho-
reografiou, svetelnym dizajnom a zvukom. Performerské duo Zuzana Husarova
a Lubomir Pandk sa prispdsobili aktualnej situdcii na veltrhu, kde samotna per-
formancia bola vysunuta mimo halu vystavenych diel. KedZe performancia pra-
cuje aj so svetlom, nebolo mozné ju prezentovat priamo pri inStalacii. Divaci

Pohlad do priestorov veltrhu The Others v Turine, 2022. Foto: Lubomir Pandk

a divacky si tak museli spojit instalaciu a performanciu do jedného celku, ndvod
vsak poskytovala prilozena brozdra. Miera improvizacie vsamotnej performancii
je dolezitym prvkom, a preto ju vzdy mézeme vidiet ako site-specific live act.
V kazdej situdcii a prostredi funguje inak. Performerka svizne zareagovala na
prostredie outdoor stagu v igelitovom stane a prispdsobila pohyb priestoru
a divdkom/divackam. Choreografia performancie strieda statické a dynamické
prvky, pracuje s hlasom, telom, zvukom. Miera interakcie s publikom je zjavna,
stiera sa hranica podia a hladiska. Performerka sa pohybuje, bezi, staticky stoji,
sedi, lezi, a pritom vyuZziva moznosti svojho hlasu a textu. Medzi prekvapivé mo-
menty patri aj narusenie konformnej zény publika performerkinym priblizenim
sa a dotykom, Sepotom textu jednotlivcovi ¢i jednotlivkyni. Pocujeme mnoho-
nasobné vrstvenie a zivé prepojenie zvuku a hlasu. Divak, respektive divacka za-
Ziva prechadzku vzdialenymi beatmi v hudobnej casti performancie, ktora je
dotvorena roznymi sekvencermi a midi kontrolermi. Zvukové zakoncenie elek-
tronickou pasadzou by mohlo zaroven otvarat off program vecera vo forme dal-
Sieho samostatného live actu. Performancia vsak kondi po tridsiatich minttach
a navstevnik/navstevnicka sa musi uspokojit s djskym off programom.
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Silvia Krivosikova: Neboj sal, 2021, olej na platne, 80 x 60 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Nemecko sa stalo bezhlavou krajinou

Kratky rozhovor so spisovatelkou
JUDITH HERMANN'

Judith Hermann patri medzi najslavnejsie nemecké spisovatelky svo-
jej generacie. V nultych rokoch ju objavil legendarny ,,papez kri-
tikov” Marcel Reich-Ranicki. Vydala viacero knih, nateraz posledny
roman Domov nadchol kritiku, citatelov a cCitatelky a povaZuje sa za
kltucové dielo su¢asnej nemeckej prézy. Viaceré jej knihy sa stali best-
sellermi, najma kratke prozy, z ktorych niektoré boli sfilmované
a viaceré adaptované pre divadlo. Sama nahrava aj audioknihy a ¢as-
to vystupuje po celom svete. Za svoju tvorbu ziskala mnoho vyznam-
nych cien.

Aké je to pre vas ocitnut sa po troch rokoch znova na Slovensku?

Mam radost, ze som mohla prist. Mdm za sebou dlhu cestu. Byvam na severe
Nemecka vdome pri mori. Snazim sa nelietat a je to odtial az sem velmi daleko.
Takze po jazde nocnym vlakom cez tretinu Eurépy som si prvy den pripadala,
akoby som mala nevolnost z casového posunu. Vsetko mi pripadalo trocha sur-
realne. Toto bola moja prva cesta do zahranicia po dvoch rokoch pandémie.
V Nemecku som uz opat vyrazila na turné, ale az teraz som sa konecne dostala
aj do cudziny.

Ako sa vadm pacilo v zZilinskej Novej synagoge?

Bol to pre mna silny zazitok. Vazim si, Zze som smela vystupit prave tam. Peter
Behrens je kluc¢ovym architektom berlinskeho Alexandrovho namestia. To je srdce
modjho rodného mesta, centralny bod, nesmierne Zivy, organicky, neustale piny
chodcov, chodkyn aj verenej dopravy. Jeho architektira rokmi prirodzene splynula
so zivotmi mestanov. Priznam sa, predtym som netusila, Ze Behrens postavil aj
Zilinskd synagoégu. Bolo to velké prekvapenie. Ta stavba je akoby protikladom jeho
diela, ktoré sa spaja hlavne s velkymi urbannymi priestormi a nemeckym priemys-
lom. Po mojej debate v kaviarni sa v centralnej sale pod kupolou konal koncert,
kde zazneli vokalne skladby skladatelov, skomponované v koncentracnom tabore
Terezin. Skoro vietky boli v nemcine. Zazila som tam nieco hlboko dojimavé, priam
snové. Priznacné sa mividi, Ze Behrens synagdgu navrhol, ale nikdy tam neprisiel,

JUDITH HERMANN (1970,
Berline) Studovala germanis-
tiku a filozofiu na Slobodnej
univerzite v Berline, neskor
hudbu, no $tidium nedo-
koncila. Do r. 1996, kym ab-
solvovala novinarsku staz

v Amerike, vystriedala viacero
povolani. Debutovala

v r. 1998 knihou Letny dom,
neskor — zbierka poviedok
mala mimoriadny ohlas

a ziskala viaceré literarne
ceny. V slovencine jej zatial
vysla zbierka Nic len prizraky
(VSSS, 2008) a kratky romén
Domov (Artforum, 2021).

V Cestine vysli aj knizky Alice
(Vétrné mlyny, 2013), Poca-
tek veskeré lasky (Vétrné mly-
ny, 2016), Lettipark (Vétrné
mlyny, 2019).

1 Autorkinej knihe Lettipark sme sa
venovali v Glosoldlii, ¢. 4/2019,
dva texty o knihe Domov sme pri-
niesliv ¢. 4/2022.
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Judith Hermann. Foto: Michael
Witte

MICHAL HVORECKY (1976)
je prozaik, prekladatel z nem-
ciny, pracuje v Goetheho in-
$titlte. Zije v Bratislave.
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ani ju na vlastné oci nevidel. To je zvlastne. Zrodila sa
v jeho mysli a existuje v skutocnosti.

Nedavno ste maliintenzivnu skdsenost s dalSou Beh-
rensovou stavbou —vo Frankfurte. V jeho slavnejin-
dustridlnej budove dnes sidli univerzita, kde ste pred-
niesli legendérne Frankfurtské prednasky o poetike.

Je to monumentalny, chladny priestor, ktory kedysi sluzil
uradnikom z frankfurtskej fabriky a dnes je vyznamnou
akademickou podou. Je to inscendacia bohatstva a moci,
a preto je spravne, ze uz desatrocia priestor patri Studen-
tkam a Studentom, ktori ho vratili z vy$in na zem. Musim
pripomenut, ze v tej budove sidlila aj firma IG Farben,
s ktorou sa spéjaju najtemnejsie kapitoly nemeckych de-
jin a holokaustu. Priznam sa, to ma pri tamojSom pobyte
znacneiritovalo, vyruSovalo, desilo. Zaroven je tam dnes
Namestie Theodora Adorna, takze sa na malej ploche
zvlastne prelinaju akoby viaceré r6zne Nemecka, epochy,
pribehy. To miesto opat zmysluplne Zije.

Dostali sme sa rychlo takpovediac doprostred roz-
porov nemeckej identity. Ako vnimate dnesné Ne-
mecko?

Nemecko sa po 24. februari 2022 zmenilo. Tazko sa mi o tom hovori. Nemecko
sa stalo bezhlavou krajinou. Stratilo orientaciu. Eurépa sa navonok snazi
navodzovat dojem jednoty. Nemecko je hlboko rozpoltené. Pésobi chaoticky.
Mdam dojem, Ze nasa spoloc¢nost preziva zdsadné premeny, akysi vnutorny
rozvrat. Pri pohlade z vychodnej Eurépy to vidim eSte vyraznejsie. Predsa len ste
k vojne ovela blizsie ako my.

Ako tie rozpory prezivate?

Je to téma, ktord ma pre mna vela vrstiev. Nedavno som si vyskasala internetovy
wahlomat, aplikaciu, ktord mi ma ako volicke pomoct vybrat si politickd stranu.
Aby som vo volbach fahsie volila. Tak som si to vietko preklikala a vyslo mi, Ze
mam volit Stranu ochrancov zvierat. To mi pripada priznacné, lebo je to absurdné.
Je to nevolitelna strana. Premarneny hlas. Zaroven to ukazuje nieco zavazné.
Tradi¢né lavicové strany preberaju pravicové témy. A, naopak, konzervativne par-
taje si privlastiuju populistické lavicové obsahy. Tazké ¢asy, ktoré zijeme, spo-
sobuju, ze sa akoby vytraca stred, stracaju sa desatrociami overené istoty.

(Pripravil Michal Hvorecky.)

TURZAKOVA, Jana. 2022. Kridla z papiera. Levice

: Koloman Kertész Bagala.

MARTA SOUCKOVA
/Ne/zapadnut

Veronika Dianiskova uviedla v relacii Litera (2. 10. 2022) po-
viedkové prvotiny Jany Turzdkovej a Dominiky Moravcikovej
ako literarnu udalost minulého roka a uvazovala o ich podob-
nostiach (tematizacii pohranicia prostrednictvom presného
jazyka, o ktorom by som vsak polemizovala). Na rozdiel od
Moravcikovej knihy Dom pre jeleria sa Turzakovej Kridla

z papiera do tohtoroc¢nej finalovej desiatky Anasoft litera ne-
dostali. Je to Skoda, pretoZe napriek viacerym nedostatkom

(v oboch knihach) predstavuje Turzakovej i Moravcikovej pro-
zaicky debut svojsky, originalny variant Zenskej (Ciastocne aj
feministickej) prozy a Turzakova prezentuje tiez makky, nezny,
a predsa silny novy hlas. Uvedomujem si, Ze atribdty nezny,
makky ci silny nie su prave literdrnovednym pomenovanim
Turzakovej poetiky, avsak vystihuju ju azda najpresnejsie. Mak-
kost i neznost vyrazu dokumentuju predovsetkym mnohé de-
minutiva, a to aj vo vtacej prezyvke protagonistkinho syna,
ktoré su (v tych lepsich pripadoch) zaznamenavané s potreb-
nou (ironickou) distanciou: ,,Rozochvene objimam drozdika,
bozkavam spotené vlasky a zrazu viem, Ze budem ako ta
matka zo starej povesti, ak mi raz pre moju lasku, ¢o ho bude
dusit, zotne hlavu a potkne sa na nej, moja hlava sa ho spyta:
neublizil si si, synacik?” (s. 16, zvyr. J. T.); inokedy (v tych hor-
Sich pripadoch) redundantne: ,Cely Zivot ti vyfukne z malého
okienka na trovni chodnika" (s. 13 — adjektivum ,malého”
duplikuje sémantiku deminutiva). Krehkou, makkou naraciou,
no tiez hypersenzibilnou protagonistkou, citlivo az precitli-
vene reagujicou na vonkajsie podnety a neustale pozorujucou
seba i svojich blizkych, sa Turzakova odliSuje od vacsiny sucas-
nych prozaiciek a prozaikov, pre tvorbu ktorych je typicka lexi-
kalna i tematicka expresivita a vulgarita (pars pro toto Jany Mi-
cenkovej, lvany Gibovej, Soni Urikovej, lvana Medesiho ¢i Mila
Janaca). Turzdkova sa miestami pohybuje na hrane citovosti az
sentimentalnosti a patosu, ale tie Casti jej poviedok, v ktorych
si rozpravacka udrzi (pre epiku taky potrebny) odstup a nad-

VERONIKA DIANISKOVA

Tato kniha akoby ani nebola
debutom

.Najvacsi ludsky talent je pokazit si Zi-
vot,” hovori hrdinka Jany Turzakovej

v poviedke Doma (s. 78). Stracajuc sa

v spomienkach a v pritomnosti, s neisto-
tou (osobnostnou, nie literarnou, tu sa
protagonistka od autorky jasne odliSuje)
jasne vidi, z ¢oho sa vsetci a v3etky skla-
dame: ,Plejada osamelych Zivotov a sko-
noy, debilnych rozhodnuti a cynickych
nadhod a nddorov, zhumplovanych tiel

a vztahov, vystahovanych bytov a rozbi-
tych vyplni vo dverdch, neschopnosti
zodpovedne nalozZit so slobodou” (s. 78).
Tieto vety su pre texty v debutovej
zbierke poviedok (alebo skor akejsi po-
viedkovej novele) Kridla z papiera pri-
znacné. Deklaruju totiz, ¢o ako citatel-
stvo tusime, a autorka to vliala do svojich
textov ani nie tak prostrednictvom ich
obsahu ¢i formy, ale skor ako ovzdusie,
v ktorom sa vsetko tvori a z ktorého sa
vsetko vynara — jej postavy (a my tusime,
Ze aj Citatelia a citatelky) su z takej latky
ako nase sny (povedal by Shakespeare),
ale rovnako su aj z latky, ktoru by doka-
zali n3jst a pomenovat archeolégovia
[udskych Zivotov. Materidlna kultura, to,
¢o ostalo rozbité, nalomené, zbytocné,
zdanlivo bezvyznamné. Poskodené uda-
lostami. To, ¢o odkazuje na slepé ulice
(su také?) v nasich zivotoch.
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hlad, ma hlboko zasahuju a zaroven bavia: ,,V pritomnosti
smrti sa ludia v panike chytaju vlaskov a chlpov Zivota, preja-
vuje sa to nerozumnou chutou na sex ¢i dotieravymi myslien-
kami, za ktoré sa hanbia" (s. 23).

Emocné sa v Turzakovej debute prelina s racionalnym,
duchovné s telesnym, muzské so zenskym, zufalstvo protago-
nistky s jej spokojnostou, narodenie deti (okrem drozdika aj
malej vrany, ktora nie je pomenovana deminutivom azda
preto, Ze je bojovna, Zivotaschopna a drava) strieda smrt (sta-
rého otca a otca), sen zase skutocnost, do ktorej sa hrdinka
musf zobudit. Autobiograficka protagonistka (takisto ako Tur-
zakova sa vola Jana, patri medzi zacinajucich autorov, je psy-
chologicka a pod.) osciluje medzi (aj sexualnymi) tazbami
a realitou: ,,Vecer méjmu dobrému muZovi zajdem rukou pod
tricko, budem ho hladit po chrbte, potom niZsie, po krizoch,
bokoch, bruchu, snorit za opaskom. On sa zhovievavo usmeje
a postavi, cestou do kuchyne bude demonstrativne zivat,
urobi si chlieb s mastou a cibulou a pusti si nejaky dokument
o druhej svetovej vojne alebo o tulerfioch. Ja vytiahnem Cistia-
ce prostriedky a handry a budem umyvat a lestit nasu krasnu
doméacnost” (s. 23). Tam, kde autorka zachytava oba pdly
(vnutorného sveta protagonistky, jej vztahu, okolia atd’), je jej
text esteticky ucinny. Napriklad z citacie implicitne vyplyva roz-
por medzi predstavami zeny a muza o vydarenom vecere, no
tiez nespokojnost a nenaplnenost protagonistky, ktora tuzi po
telesnej blizkosti a namiesto nej upratuje byt. Domace prace
funkéne kontrastuju s naratorkinymi ocakavaniami, presved-
Civé je tiez demonstrativne zivanie muza, ktory nepotrebuje
na odmietnutie manzelky slova, staci mu zjest chlieb s cibulou.

Ambivalentnost, dvojpdlovost svojej situdcie si asto
uvedomuje aj samotna naratorka a zaroven protagonistka
Turzakovej textov. V poviedke Napecené najprv odmieta
upiect na Vianoce #ftkové rezy, no neskér ich napriek pokroéi-
Iému tehotenstvu predsa len pripravi: ,,Drozdik ti pomaha
vazit muku, cukor, maslo a orechy, nakoniec to nebola taka
fuska. O chvilu uz v dome rozvoniava, prichytis sa pri tom, Ze
im rada robis radost, a Ze ti to niekedy Uplne staci a inokedy
zas nie" (s. 47). Proza je vyrozpravana v pomerne zriedkavej,
kontaktovej a paradoxne aj distancnej 2. osobe sg. — narator-
ka pozoruje protagonistku s odstupom a zéroven sa prihovara
nielen jej, ale tiez potencialnemu citatelovi/Citatelke, o dalSich
¢lenoch rodiny hovori v 3. osobe sg. Obdobne dvojzmyselné,
doslovné aj ironické, je opakované spojenie ,,méj dobry muz"

1 Knihe bude venovana rubrika Dve na jednu v budtcej Glosoldlii (pozn. red.).
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Janu Turzakovu toto vietko zauji-
ma. Spolu s ndladou a snom z toho
spletad celkom novu literarnu matériu.
(Mojim citatelskym snom je, aby nebola
posledna, aby Turzdkovej z tejto latky
eSte Cosi ostalo vo vreckach na dalSie
knizky.) Clovek by nepovedal, ze ak vy-
myslite rozpravacku, ktorej sa v pribehu
postupne narodia dve malé deti, ktora
Zije kdesi na dedine v madarskom pohra-
nici (pohranicie ako téma sa stane po-
stupne dolezitym motivom), ktora sa
snazi najst si svoje cesticky v novom
prostredi a nezblaznit sa, vznikne Cosi
rydze a bez klisé.

Turzdkova pise svojskym, subtilnym
jazykom, jej rozpravacka sa vyvija od po-
viedky k poviedke, jej re¢ je samovravou,
obcas pradom vedomia. Poviedky su té-
mami — tie sa odliSuju —, ale postavy pre-
chadzaju z jedného pribehu do druhého.
Spoznavame ich vzdy z iného uhla po-
hladu, zakazdym su inak nasvietené.

Kniha vysla takmer stibeZne s pro-
zaickym debutom Dominiky Moravcikovej
Dom pre jeleria," a hoci jazykom aj té-
nom sa prézy radikalne odlisuju, v urdci-
tych bodoch sa prelinaju. Je to spomi-
nany motiv — vnatorného aj vonkajsieho —
pohranicia ako priestoru neistoty a sply-
vania réznych vplyvov a je to tiez asimila-
cia hrdiniek (v Moravcikovej pripade ob-
cas aj hrdinov) v prostredi uzavretych,
svojskych komunit, ktoré sa nie vzdy pod-
davaju priselkyniam. Kym Moravcikova
popisuje komunity zvnutra, Turzakovej
hrdinka akoby sa ocitla pred dverami tak-
mer hermeticky uzavretého spolocenstva.
To sa pred nou neotvara vtedy, ked by si
to ona zelala, ale vtedy, ked udalostiam

(s. 11,21, 27 aiinde), ktoré sa priznakovo meni na ,,méj muz"
(s. 76) ¢i ,muz” (s. 31,47, 51). Na jednej strane je evidentné,
Ze protagonistka dokaze ocenit pracovitost Ci inteligenciu
svojho manzela aj Ze ju fyzicky pritahuje, na strane druhej
pocituje deficit v sexualnej oblasti — pozoruje ho s nehou, no
i s triezvou racionalitou.

Naratorka je neustale konfrontovana s kazdodennos-
tou, stereotypmi (odchadzanim muza do prace a prichadza-
nim z nej, domacimi pracami, prechadzkami so synom a pod.),
hoci by radsej ¢itala Kadlecika, Bulgakova ¢i Slobodu. O kni-
hach rozprava rovnako ako o vSednosti: vareni, peceni ¢i
upratovani, miestami uputa originalnym postrehom: ,,... pre
brusisko sa uz nemézes hrat ani schovavacku, este taka tuja
nenarastla, za ktort by si sa vosla" (s. 45). Rozpravacka preci-
tlivene reaguje na veci, ktoré by si malokto vsimol (napriklad
neznesie pohlad na to, ako jej muz striha konariky), je vycer-
pana z povinnosti a Uloh, no tiez z absencie intimity. Pro-
strednictvom snov a predstav si kompenzuje realitu, funkéne
problematizuje poziadavky kladené na rolu manzelky
a matky: ,M6j dobry muz mi zanietene hovori ¢osi o rocnom
zuctovani plynu a ja nevladzem pocuvat, este je len rano a uz
nevladzem. Mam chut vyslobodit ho z koSele, zapnutej po
vrch, a uhryznat ho do kltucnej kosti, napady vonkoncom ne-
hodné manzelky a matky. Konec¢ne dohovori, pohladi droz-
dika i mna, a odchddza do prace” (s. 21). Rozpravacka tiez
lakonicky a ironicky vystizne komentuje spravanie a konanie
svojej svokry: ,Stebielka poslusne stoja a Cakaju na votrelca.
Ako Stipce, ked'svokra vesia bielizen, aj na najmenSie drozdi-
kovo tricko da aspon Styri. Je to prisna Zena, Ziaden stipec sa
nebude ulievat” (s. 11).

Protagonistka t0zi po uvolneni — symbolicky by si rada
rozpustila vlasy, oslobodila sa tak z konvencii, no zarover vie,
Ze praktickejsSie je zviazat si ich do chvosta. Je outsiderkou v mi-
krosociete (manzelovej rodiny) i makrosociete (dediny), no usi-
luje sa do nej zaclenit. Adaptacia do nového prostredia, horu-
cej dediny kdesi na juznom Slovensku, jej robi mensie tazkosti
ako sebaakceptacia, prijatie vlastnych strachov a Gzkosti, ktoré
prendsa i na svoje dieta. Prave pri konkretizacii psychickych
problémov zaznieva v texte (nie nenapadne, skor poucujico)
autorka — psychologicka: ,,Usilovne sa usmievas a v peknych
chvilach pri spolo¢nom peceni kolacov hovoris drozdikovi
rézne zaujimavé pribehy z vlastného detstva, davas si zaleZat
na nendpadnom ponauceni a konzistentnosti, to hlavne, lebo
podla psychologickych vyskumov nekonzistentné pribehy rodi-
cov mézu u deti viest k vztahovym problémom” (s. 42 — 43).

=,

KRIDLA Z PAPIERA
Jana Turzakova

M BanALL

pomoze ndhoda, magické okolnosti
(tieto dva pojmy sa tu moézu zamienat
pomerne volne), pripadne ked sa jej
tento novy svet sdm rozhodne otvorit.
Vtedy zas ona nema Sancu don nevstupit,
zrazu je v hom. A ten svet ma magické
¢rty. Najmarkantnejsie sa to prejavi v po-
viedkach Ponesiem tvoj vlas a Medzi
dvoma vlakmi. Azda nie ndhodou ide

o Uvodné poviedky. Otvaraju nam dvere
do komunity, nastavuju pravidla tohto
fiktivneho sveta. No v dalsich poviedkach
sa zazracnost objavi uz skor v obycajnosti
dni, pripadne ju hrdinka analyticky po-
piSe psychologickym jazykom (sama je
psychologickou, tento vplyv badat na-
priklad v pribehu Doma, kde s odstupom
popisuje tedriu transgeneracnej traumy —
s. 78).
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Zovseobecnenie individualneho Udelu (varenia, upra-
tovania, starania sa atd.) na vsetky zeny (rodu, v dedine, ba
aj vo svete) a enumeracia muzskych a zenskych ¢innosti vedu
v Turzédkovej debute miestami k moralizovaniu a patosu:
.Kolko zamknutych slz, a predsa kazdy deri vstévajd, natie-
raju detom chlieb, vytriasaju piesok z topanociek, platia ucty,
dokola, bez prestavky, bez vydychnutia, do smrti" (s. 24).
Inak povedané, zatial ¢o osobnd situdcia a vnutorny svet
protagonistky su v poviedkach stvarnené zvacsa presvedcivo,
presahy k inym sa autorke nie vzdy podaria. Hoci Turzakova
nadvazuje skor na Zensku ako feministicku liniu, v niektorych
Castiach sa nevyhne deleniu sveta na muzov a zeny, matky
a otcov: , A jej mama, stara mama a ostatné mamy mar-
ne stojace v rade na uznanie daleko do minulosti len zamrvia
plecami, dobre vedia, Ze napriek zlostnym zaklinadlam sa
budeme sklarat nad zachodmi a tymi istymi rukami potom
ukladat na stél jedld, kym manzelia a otcovia a synovia
a bratia to nebudu chciet vidiet, budi menit svet, prilis
zaujati vacsimi myslienkami, s nedostatkom pochopenia pre
akékolvek prizemnosti. Budu stavat krasne a démyselné
velké domy, aby ich Zeny mohli upratovat, namiesto ranného
vanku nad poprsanymi rolami dychat dezinfekcné prostried-
ky, a na starobu ich v tych domoch doopatrujeme, zabezpe-
¢ime znesitelnejsi odchod zo sveta” (s. 44 — 45; zvyr. M. S.).
Zjednodusend sémanticka stratifikdcia (muzi stavaju domy,
Zeny ich upratuju, Zeny sa staraju o muzov v starobe, ale nie
naopak) by bola akceptovatelna v ich-forme, vyjadrujucej
subjektivne, akokolvek skreslené vnimanie rozpravacky,

3. osoba sg. a pl. by vsak mala byt viac odstupova. Podob-
ne 1. osoba pl. (,doopatrujeme") sved¢i o vztahovani indivi-
dudlnej skdsenosti na vsetky matky, manzelky a sestry
sveta.

Problémom Turzékovej poviedok je tiez mnoZstvo priam
komparzistickych postav, ktoré nemaju vplyv na vystavbu
sujetu ¢i charakteristiku prostredia. Pars pro toto v poviedke
Kukucka si naratorka cestou do nemocnice vsima srbskych
chlapcov, ktori su ,,obleceni v znackovych sportovych supra-
vach zakupenych z prvej vyplaty. V igelitkach si nesu zakladné
potraviny a smeruju k vratnici. Nejako preckat vikend, v ponde-
lok rdno ich autobus znovu odvezie do priemyselného parku"
(s. 51 —52). Hoci ich situacia poukazuje na nelahkd asimilaciu
cudzincov ¢i rozdelené rodiny a je Ciastocne kompatibilna
s témou poviedky (protagonistka sa rozhodne darovat svoje
vajicka na klinike pre inych ludi), autorka jej venuje primalo
riadkov, takisto ako motivu Zeny, ktora podstupila sterilizaciu.
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Dal$im motivom, alebo azda skor
témou, je fudska tvar, ¢i mozno maska.
Hrdinka je té ista (tak sa nam zda), ale
tvar, ktoru ukazuje, je vzdy ina. Vela casu
travi osamote, popritom hlada svoje
miesto pod sInkom a snazi sa drzat po-
kope pocity, emocie, radio, telo, samu
seba aj svoje deti. Inl tvar nachadza, ked
sa v poviedke Ponesiem tvoj vlas ocitne
medzi zenami, ktoré ju medzi seba mys-
tickym gestom prijimaju, inu tvar vidi
sused, ktory hlada akési vyvolené dieta
a mysli si, ze je to hrdinkin syn, inG tvar
vidi jej muz, inu si vytvara pred robot-
nikmi, ktori prichddzaju prerabat dom
v poviedke Nosné mury. A sama pred se-
bou - a pred detmi — svoju tvar hlada,
akoby jej stale unikala, mizla a znovu sa
objavovala. Takto sa pred nami utvara
identita hrdinky: skokmi, skryto, potom
zas nahlas, nepravidelne, hmatatelne
a zaujimavo — priamo v textoch.

.Niekde predsa musi byt miesto,
kam sa da ist's vlastnou tvarou” (s. 69) —
uzatvara v poviedke F34 svoje hibanie,
do ktorého sa ako criepky z rozbitého
skla zaryvaju vonkajsie okolnosti. Ide
spravidla o zdanlivo bandlne udalosti —
krik deti, varenie, prechadzky. Tie dble-
Zité, prelomové veci sa — podobne ako
v Cechovovych hrach - odohravaji mimo
textu, v ¢ase, ktory nie je zapisany. Cita-
me o nich retrospektivne, vieme o ich
nasledkoch, pripadne o tom, ¢o k nim
viedlo (k narodeniam i tmrtiam). Ni¢
z toho sa neodohrava v texte, ale v pau-
z4ch medzi poviedkami. Prave Cechovove
hry ma privadzaju k tomu, Ze Turzakovej
poviedky su zaroven aj dejstvami divadel-
nej hry obycajného Zivota — velké tragé-
die a dramy visia medzi nimi. Na rozdiel
od Cechovovych hier, u Turzakovej oby-

Poviedka sa v danom zmysle rozmiena na drobné, nie je schop-
na ,uniest” tolko paratakticky priradenych minipribehov.

Nespornym pozitivom Turzakovej debutu je splyvanie
reality s irealitou, prechody medzi nimi su vsak rychle a jed-
noduché — zakazdym nevieme, o sa vlastne stalo: ¢i prota-
gonistka stravila noc s nezndmym hudobnikom, ocitla sa me-
dzi mrtvymi postavami, alebo bolo vsetko inak. Na druhej
strane, akoby ju tieto strety privadzali domov, nepriamo nu-
tili k adaptacii do prostredia, do ktorého sa prestahovala (na
juh Slovenska, do pohranicia): ,,Vonku je hortco. Nie som
zvyknuta na také podnebie, nie som odtialto. (...) Sused na-
pravo polieva travnik, vypiplany fliacik umelej zelene, dobry
den, kri¢im nahlas, tu sa kaZdy zdravi kazdému, treba zapad-
nut” (s. 9; zvyr. J. T.). Protagonistka sa usiluje asimilovat v no-
vej societe, no zatial ¢o byvanie vie vyriesit, vlastnym démo-
nom a nizkemu sebavedomiu sa nedokaze ubranit. Napriek
navonok stastnej rodine, starostlivému muzovi a dvom ma-
lym detom osciluje medzi zufalstvom a spokojnostou. Fyzicku
neatraktivitu si uvedomi prostrednictvom cudzieho pohladu,
ked'sa na seba pozrie muzovymi o¢ami, s priznanim si zahan-
bujuceho zazitku: ,,Hoci sa pozeram do taniera, citim jeho oci
na sebe, predstavujem si, o vidi: dvojitu bradu, tucné prsty
zvierajuce pribor, brucho prevalujuce sa v roztahanych tepla-
koch, aj to, o neuvidi, sipravu Cipkovanej bielizne, ktora
dnes dorazila zo zésielkového obchodu, a presne tam sa aj
vrati, po ponizujucom skusani v zamknutej kapelni" (s. 68).

Jana Turzakova ma velky talent (potvrdeny i laureat-
stvom v anonymnej sutazi Poviedka v roku 2021 za text
Nosné mury), jej prézam by vsak prospela (podobne ako
mnohym inym) dékladnejsia redak¢na Uprava a selekcia —
nielen prisny vyber poviedok, ale aj vypustenie slabsich miest
v nich. Hoci texty v debute nie su kvalitativne vyvazené, ruko-
pis autorky je spoznatelny vo vietkych, o je len dobre.

MARTA SOUCKOVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk a literattiru na FiF UK
v Bratislave, posobf ako profesorka na Institute slovakistickych, masmedialnych
a kniznicnych $tadii FiF PU v Presove. Venuje sa najma literarnej kritike a pono-
vembrovej literattre, dlhodobo publikuje v réznych periodikach. Je autorkou
monografif Persondlna téma v prozaickom texte (2001), Plrlozy po roku 1989
(2009) a P/r/6zy po roku 2000 (2021), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky.
Prézy (2008) a Milo Urban. Prézy (2013). Je tieZ organizatorkou medzinarod-
nych konferencif o slovenskej literattre po roku 1989 a editorkou siedmich zbor-
nikov z nich, spolupracovala i na kolektivnom projekte Slovnik slovenskych spi-
sovatelov (ed. V. Mikula, 1999, 2005). Pracuje i ako porotkyna viacerych sttazi

(napr. Anasoft litera).

cajnost nevedie k pocitu neuzitocnosti

a banalnosti (alebo sem-tam vedie, ale
nie je to bodka ani rdmec jej textov). Skor
sa pred nami otvaraju také rozmery krat-
kych chvil bezného dna, aké malokedy
dokazeme zachytit, siet myslienok, ktoré
tkaju priestor medzi sekundami, ohduria
nas magické situdcie, do ktorych hrdinku
vovedie detska zvedavost a pomal3, za-
halciva prechadzka. Turzakova do svojich
dni vpleta aj myslienky spisovatelov a spi-
sovateliek, to, ¢o kdesi ¢itala, pocula,
uvazuje nad vedeckymi poznatkami, do-
tyka sa pribehov svojich rodicov i starych
rodicov, bojuje s tym, ¢o znamena byt
Zenou, a potom vlastnu Zenskost vytvara
znovu a znovu. Preskimat jej texty z ro-
dového hladiska by tiez bolo prinosom
pre literaturu, ale to by bolo na samo-
statnu studiu.

Zbierka poviedok Jany Turzakovej
Kridla z papiera akoby ani nebola debu-
tom, ide o zrelé prézy timenych i ostrych
ténov, o sugestivny a literarne kvalitny
text s mnohymi vrstvami, ktoré sa (aj pri
ich opakovanom ¢itani) vzdy nanovo vy-
naraju z pribehov. Akoby nemali dno.

Veronika Dianiskova (1986) vydala basnické zbierky
Laybrint okolo rik, Zlaté pavy sa rozpadnd na sneh
a Spravy z nedomovov. Pracuje v Slovenskom roz-

hlase.
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Silvia Krivosikova: Dvojicky, 2018, olej na pldtne, 50 x 40 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

MARCELA SPISSAKOVA

Kolko Tokarczuk sa da zniest?
TOKARCZUKOVA, Olga. 2020. Knihy Jakubovy. Brno : Host.
Prelozil Petr Vidlak.

Velky historicky roman Knihy Jakubovy, ktory vysiel v ¢eskom preklade vo vyda-
vatelstve Host, ma presne 848 stran a vazi 1 224 gramov. DIhé mesiace som sa
s touto knihou stretavala v knihkupectvach, vykdkala na mna z policiek, z na-
aranzovanych stolikov a hovorila mi ,.kip ma, ved to som predsa ja, tvoja Olga
Tokarczuk”. Priznavam sa, Ze ma odradzala fyzicka velkost knihy, a kedZe To-
karczuk mam celkom dobre nacitanu, viem, ze ma sklon vela pisat, ¢im nemyslim
iba pocet stran, ale skér bohaty dej plny udalosti, pretoze ona sa rada vela do-
zveda (a vedomosti ¢erpa najma z réznych zakuti histérie) a to, ¢o sa dozvie,
rada spaja s fikciou a vo forme knih Siri dalej. A niekedy je toho na mna vela,
musim si od nej odpocinut, dat jej knihu na par dni bokom, alebo sa vratit
0 par stran spat, aby som si v tej dejovej spletitosti opat nejaky strateny detail
pripomenula. Podobnym sp6sobom ma vytrapila romanom Béguni (2018, Host),
za ktory bola v roku 2018 ocenena Man Bookerovou cenou. Toto ocenenie je
zaslUzené, pretoze ona je geniadlna autorka, aj ked' mna osobne viac nadchla
inymi titulmi, konkrétne knihami Dom vo dne, dom v noci (2002, Aspekt), Pos-
ledni pribéhy (2007, Host), Svdj vaz i pluh ved pres kosti mrtvych (2010, Host)
a Bizarni povidky (2020, Host).

Tokarczuk ndm neponuka len dobrodruzstvo, ale aj empatiu s postavami,
psycholdgiu, feminizmus, ekolégiu, histériu pretkant magickym realizmom
a odkazmi na sucasnost. Nakoniec aj spominani béguni, spolocenstvo ludi, ktoré
je stale v pohybe, mézeme chapat ako odkaz na migraciu, na nedovolené pre-
kracovanie hranic. Pretoze o tom niet pochyb, Tokarczuk nam nechce len vyroz-
pravat pribeh, ona ndm chce aj Nieco povedat. Nielen o minulosti, ale aj o nie-
¢om aktualne naliehavom, co tu vSak, mozno v trochu inej forme, s nami bolo
aj kedysi. Minulost a sticasnost sa navzajom zrkadlia.

Tokarczuk miluje cestovanie, rada nds zoznamuje s novymi miestami. Po-
hyb je pre fiu zaiste nevyhnutnostou, ved napokon tak to aj sama v romane Bé-
guni prostrednictvom rozpravacky skonstatovala: ,KdyZ jsem stala na protipo-
vodriovém valu a divala se do proudu, uvédomila jsem si, Ze — pres vSechno
nebezpeci— bude vZdy lepsi to, co je v pohybu, nez to, co nedéla nic; Ze zména
je uslechtilejsi nez klid; Ze nehybnost se casem rozpadne, zdegeneruje a obrati
se v prach a vsechno, co se hybe, bude trvat vécné".

Knihy Jakubovy sa nakoniec aj napriek méjmu odolavaniu ku mne dostali,
a to vo forme narodeninového darceka (zaiste trochu zlomyselného a zaroven

ZACIELENE
NA OLGU TOKARCZUK

MARCELA SPISSAKOVA ukon-
¢ila maturitné stadium na
viedenskej Hohere Bundesle-
hranstalt fur wirtschaftliche
Berufe. Prispievala do viace-
rych casopisov a webzinov.
Vr. 2008 az 2015 viedla
spolu s Lydiou Hanuskovou
turisticky klub pre LGBTI ko-
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tiez zalozili a viedli blog QLF
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laskyplného, lebo ano, citanie Tokarczuk ku mne patri) a potom este dva roky
lezali v domacej kniznici. Asi to nie je nahoda, ze som sa ich rozhodla ¢itat
v Case, ked sa mi moj vlastny Zivot natolko skomplikoval, Zze som ich uvitala ako
knizného spolocnika, ktory ma méze sprevadzat o Cosi dlhsie ako beZzné knihy,
stat sa akymsi pevnym bodom, ku ktorému sa mézem vratit.

Knihy Jakubovy su putavo koncipované. Obalka sa podoba knihdm z ob-
dobia 18. storocia, okrem nazvu je tu aj kratky opis a dedikacia citatelom a ci-
tatelkdm, ktorym je kniha urcend (osobne som sa nasla v ,melancholikim pro
pobaveni”). V knihe je pouzité opacné Cislovanie (prva strana ma cislo 848),
ktoré je poklonou autorky knihdm pisanym hebrejsky. Za ¢o som ako citatelka
vdacna, je rozdelenie romanu do viacerych kapitol s obsiahlymi ndzvami, ktoré
mi pomahali nielen citat knihu po mensich celkoch, ale ich ndzvy mi boli zaroven
navigaciou, ak som sa v deji stratila.

Dej romanu sa odohrava na Uzemi Republiky Polskej koruny a Litovského
kniezatstva, ktorého Uzemie okrem dnesného Polska a Litvy zahriiovalo aj Lo-
tys$sko, Bielorusko, casti Estonska a Ukrajiny. V romane sa vela cestuje, okrem
Rzeczypospolité zajdeme aj do Valasska, dnesného Rumunska, Turecka, Grécka,
ocitneme sa na Morave a nakoniec skon¢ime v nemeckom Offenbachu. Nie raz
som si otvarala Google maps a skimala, kde sa prave nachadzam. Stretdvame
sa tu s mnohymi postavami, zastupcami Sfachty, biskupmi, ki\azmi, rabinmi, po-
cetnymi Zidovskymi rodinami, mestanmi a obchodnikmi. Roman sa opiera
o skutoc¢né historické udalosti, opisuje vznik, fungovanie a nakoniec aj postupny
zanik sekty vedenej samozvanym mesiasom Jakubom Frankom.

Zo zaciatku u mna prevazovala radost z Citania, bavilo ma cestovat s jed-
notlivymi postavami napriec Eurépou, dozvedat sa o zidovskej kulture a tradicii,
o mysticizme, historickych kontextoch Eurépy na konci 18. storocia. Tokarczuk
pribeh zafarbila humorom, s postavami som mohla nielen sympatizovat, ale
trochu sa aj na ich pohnutkach zasmiat. Autorka nezabudla ani na vyrazné
Zenské postavy, mystické veStkyne a vplyvné prislusnicky sfachty. A nevyhla sa
ani queer téme. Veru, aj v Polsku 18. storocia sa , hresilo”.

Tokarczuk svojim rozpravanim podkopava zromantizované nacionalistické
myty o prvej republike. Polsko-litovskd Rzeczypospolité, na ktorej Uzemi Zilo nie-
kolko réznych kultur a etnik a hovorilo sa roznymi jazykmi, mala aj napriek sta-
vovskej demokracii odvratenu tvar, ktora spocivala vo velkom vplyve katolickej
cirkvi, v prenasledovani zidovskej mensiny, v pogromoch, silnejicom postaveni
Slachty, ktoré nakoniec viedlo k paralyze $tatu a vnatornym rozbrojom.

Frankova sekta bola vynimocna tym, Ze Jakub aj jeho nasledovnici pre-
vazne zidovského pbévodu sa v snahe o vlastnd emancipaciu dali pokrstit a prijali
katolicku vieru, ¢im sp&sobili rozkol na strane talmudskych zidov a aj roznorodé
reakcie zo strany polskych katolikov. S krstom prisli aj nové mena polského po6-
vodu. Mnoho postav som po krste stratila, pretoZze som ich pod novymi menami
nespoznavala, ale nakoniec to pre pochopenie deja nebola podstatné, klucové
postavy zostali nadalej lahko rozpoznatelné.

V obdobi ¢itania Tokarczukovej romanu som sa zapozerala do dokumen-
tarneho seriadlu Waco: American Apocalypse na Netflixe o religiéznej sekte na

Uzemi Ameriky, v meste Waco v State Texas. Doku-

ment sa zaoberal napatou situaciou, ktora vznikla
v suvislosti s ozbrojovanim sekty a ktord americké

vySetrovacie Urady pre zIU koordinaciu nezvladli
spravne vyhodnotit a riadit, ¢o viedlo k Utoku na
sektu a spbsobilo Umrtie 82 privrzencov a privrzen-
kyn tohto spolocenstva, vratane 28 deti. Zaujal ma
koncept tohto dokumentu, ktory nds okrem iného
vyzyval k empatii s prislusnikmi sekty. S podobnym
pristupom sa stretdvame aj u Tokarczuk. Vysvetluje
nam, ze nasledovanie mesiasa moéze pre niektorych
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[udi znamenat priblizenie sa k snu o doéstojnejSom

Zivote, odmietnutie statusu quo a konzervativnych K ANEB il
hodnot a hladanie lepsieho sveta pre seba a svoje Tlm
rodiny. V pripade neustale prenasledovanych Zidov- d

sekte sa tento sen nesplnil, ale nasledovnikom a na-

skych komunit je to viac ako pochopitelné. Texaskej eEgTA
SEDMERD

sledovnickam Jakuba Franka sa podarilo ciastoc¢ne mlc
vyuzit svoje nové identity a zaradit sa medzi , vaze- PET J.liﬂﬂ.
nych” obcanov. Avsak autorka nas upozornuje, ze TRl VELKA
prijatie vacSinovou spolocnostou nikdy nie je bez
podmienky a inakost sa neodpusta, ani ak je dobre A NESPOZET
. RENSCH.

maskovana.
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So sektou zo spominaného serialu som nasla
este niekolko paralel. Vodca sekty z Texasu, rovnako
ako Jakub Frank, bol obvifiovany z podvodu, manipulacie a zneuzivania svojich
nasledovnikov, ale stretli sme sa aj s teériou, ze islo o ¢loveka so psychickym
ochorenim, ktory veril tomu, Zze ma Specialne poslanie, a jeho konanie vyplyvalo
z Uprimného presvedcenia o svojej jedinecnosti. V tejto nejednoznacnosti nas
autorka ponechala, ved napokon oboje méze byt pravdou. Dalsie podobnosti
boli vo vyzbrojovani sa a v zavedeni nekonvencnych sexualnych praktik, ktoré
zaiste najvacsie potesenie prindsaju vodcom sekty.

V romane sa stretneme aj s magickym realizmom, ktory je pre tvorbu To-
karczuk priznacny, tentoraz v podobe postavy Yenty, stareny, ktora zostala visiet
medzi svetom zivych a nezivych a ktora vsetko vidi a sprevadza nas dejom ro-
manu az do jeho UpIného konca. Autorka nas nenechala Uplne vylucit moznost
Zivota po smrti, aj ked'v pripade Jakuba ndm dava na znamost, Ze jeho nesmrtel-
nost je predstierana. Potesili ma aj zaverecné ivahy Nachmana (po krste sa stava
nositelom mena Piotr Jakubowski), Jakubovho najvernejsieho nasledovnika,
ktory odmietal Sirenie apokalyptickych sprav (opat jedna z charakteristik, ktoré
su pre sekty priznacné), ale vyzyval svojich blizkych veriacich, aby nasledovali
svetlo: ,,Podivejte, rikal jsem jim, vsechny knihy, které jsme studovali, byly
o svétle (...) Svétlo nam odhalilo, Ze obrovské télo hmoty a jejich zakonl neni
(...) skutecné, stejné jako vsechny jeji tvary a projevy, jeji nekonecné formy, jeji
prava a nadvyky. Pravdou svéta neni hmota, ale vibrace jisker svétla, to neustalé

Moudrym v upominku,

krajandm k zampyibond,
Laikdum peo poudoni
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mihotani, které se nachazi v kazdé véci. Vzpomerite si, za ¢im jsme sli, rekl jsem
jim. VSechna naboZenstvi, zakony, knihy a staré zvyky uz pominuly a zvétraly.
Ten, kdo cte staré knihy, dodrZuje pravidla a zvyky, je neustale zaklonény, a pri-
tom musi jit dopredu. Proto bude klopytat a nakonec spadne. ProtoZe vse, co
bylo, prichdzelo ze strany smrti. Clovék moudry se viak bude divat dopredu,
pred sebe, skrz smrt, jako by to byla jen muselinova zaclona, a postavi se na
stranu Zivota"” (s. 58).

Na zaver musim skonstatovat, ze tych obavanych 848 stran a 1 224 gra-
mov mi prinieslo vela poznania (tento Usek polskych dejin bol pre mna nepre-
badanou oblastou), ale aj trochu trapenia (ked'Jakubovych nasledovnikov krstili
druhykrat a ked'sa menili ich mena, stracala som trpezlivost, aj ked som zaroven
chapala zamer autorky drzat sa historickych presnosti), a dali mi to, ¢o od knih
tak trochu ocakdvam, viac pochopenia pre ludi a svet, ktorého som sucastou.
Tokarczuk je vynimocna autorka, ktorou sa niekedy opat raz rada necham (dita-
telsky vycerpat. Ved vlastne, ja to uz zase zacinam citit, v knihkupectvach sa uz
ku mne prihovara (, kup si ma, ved to som ja”) jej najnovsia kniha Vnimavy vy-
pravéc. O tej vsak zase inokedy.

Silvia Krivosikova: Priliv, 2022, olej na platne, 35 x 52 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

MIROSLAVA KOSTALOVA

O bludiacich srnach,

ktoré prinasaju nepokoj

TOKARCZUK, Olga. 2021. Cez kosti mrtvych pluh svoj ved.
Bratislava : Premedia. Prelozil Karol Chmel.

Polska autorka Olga Tokarczuk patri k umelkyniam, ktorych tvorba neprestava
prekvapovat. Rozhlad a vynaliezavost ndjdeme aj v romane Cez kosti mrtvych
pluh svojved. Uz samotny nazov v Citatelovi Ci Citatelke vyvolava asociacie spojené
so smrtou a prirodou. Nazov nie je zavadzajuci. Hlavnou témou je hladanie vraha,
respektive vrahov, ktori zabijaju nielen zvierata, ale aj ludi v osade na cesko-pol-
skych hraniciach. Detektivny pribeh, v ktorom je citelna pritomnost smrti, je plny
prekvapeni, a to nielen v epickej rovine. Cim to moze byt spdsobené?

Autorkin Styl predstavuje hravi kombinaciu humoru, lyrickosti a natura-
lizmu. Humor sa prejavuje prostrednictvom vnatornych monolégov a opisov po-
stav: , Swiersczynskemu som dala meno Méatoha a myslim, Ze to meno celkom
dobre prezentuje jeho Vlastnosti. No ked’som sa teraz pozrela na Suku, okamzite
mi prislo na um ludské meno — Mariska" (s. 23). Poeticky pOsobia pasaze, v kto-
rych autorka prejavuje svoj pozorovaci talent prostrednictvom opisov osady na
Cesko-polskych hraniciach: , Videla som krasne geometrické Utvary poli, pasy
a stvorce, kazdy iny s vlastnou Strukttarou, vlastnym odtiennom, inak nakloneny
k prichadzajucemu zimnému Sumraku” (s. 48). Naturalizmus je pritomny vtedy,
ked néas autorka oboznamuje s detailmi jednotlivych vrazd. Kombinacia vyssie
uvedenych javov pésobi putavo. Akoby percipient/ka ¢ital basen v proze, ktora sa
prirodzenym a nevtieravym sposobom premeni na napinavu detektivku. A o par
stran dalej si vychutnava vnutorny svet hlavnej postavy, najma jej zalubu v as-
troldgii a citlivy pristup k zvieratam.

Chronologicky dej je preruSovany vnatornymi monolégmi hlavnej postavy
Jany, ktoré vsak nepo6sobia rusivo. Prave naopak. Vykresluju jej emociondlne
rozpolozenie a dodavaju jej plastickost. Autorka prostrednictvom vnudtornych
monolégov vytvara putavy portrét opustenej Zeny, ktord nezanevrela na svet.
Zaujima sa o dianie vokol seba a zo vsetkého najradsej o zvierata zijuce v jej
okoli. Na svojich susedov, susedky a policajtov pésobi ako ¢udacka, nedokazu
pochopit jej vnimavost, reSpekt a oddanost zvieratam: ,,Ved'¢lovek ma voci Zvie-
ratdm velkl zodpovednost— poméct im prezit Zivot, a tym, ktoré si skrotil, opa-
tovat ich lasku a nehu, lebo ony nam dévaju ovela viac, neZ od nas dostavaju
(...) Ludia majua povinnost doviest Zvierata — v ich dalsich Zivotoch — k Oslobo-
deniu” (s. 100).

Kazda z kapitol ma svoj nadzov, citat a tému, ktorad funguje ako vodiaca
nit celého pribehu. Akoby si citatel/ka skladal/a mozaiku jednotlivych udalosti
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a prepdjal/a suvislosti. Autorka poskytuje interpre-
tacnu slobodu, nevnucuje nazory. Napriek tomu,
alebo prave preto je z romanu zjavny jej pozitivny
vztah k zvieratdm. Je to nieco posvatné, pred &im
by sme mali mat reSpekt, ¢o by sme si mali vazit.
Najma v tychto pasazach romanu prejavi Jana naj-
viac emocii, neboji sa kricat na policajtov a vmiet-
nut im do tvare ich lahkovazny postoj k tyraniu
zvierat. O par stran dalej prekvapi snivanim o as-
trolégii, o postaveni planét. V hlavnej postave sa
miesa vela nalad a emdcii, ¢iastocne to slvisi s jej
zdravotnymi tazkostami.

Motiv sfn, ktoré su nielen trpitefkami, ale aj
pozorovatelkami sveta, v ktorom sa ludia nestrania
zabijat pre vlastny uzitok, pésobi najemotivnejsie.
Tokarczuk prostrednictvom tychto zvierat zobra-
zuje jednak krehkost, jednak surovost sveta, v kto-
rom sa clovek nadraduje nad vsetko ostatné. Jej ro-
man zaujme najma podobne zmyslajucich ludi,
ktori vnimaju Zivé tvory ako rovnocennych partne-
rov. Ludi, ktori sa nestrania dat im pozornost, nehu
a lasku. Bude vsak este lepsie, ak sa tento detek-

Olga TOkarCZUk e tivny roman dostane do rudk aj tym, ktori nad

smrtou zvierat lahkovazne mavnu rukou. Lebo ako

uvadza autorka: ,Ked' sa zabijaju Zvierata, ked

umieraju v Hréze a Strachu, ako ten diviak, kto-

rého telo leZalo vcera predo mnou, a stale tam leZi,
ponizené, pokorené, zablatené a oblepené krvou, premenené na zdochlinu —
v takomto pripade je Zviera odstudené na peklo. Vari to ludia nevidia? Vari je
ich rozum obmedzeny len na ich malé samoltbe rozkose?" (s. 100).

MAGDALENA KRAMAROVA

Cakanie moze chvilu trvat
TOKARCZUK, Olga. 2020. Stratena dusa. Bratislava : Artforum.
Prelozil Karol Chmel.

Pisat recenziu o Stratenej dusi je tak trocha oxymoron. Akoby ste boli niekde
s niekym v tichu a prezivali chvilu cistej radosti, pokoja, prijatia a uprostred
tohto momentu by ste zacali tento stav racionalizovat, vysvetlovat, zdovodnovat.
Toto formalne utle dielo Olgy Tokarczuk, s ilustraciami Joanny Concejo, si ani
prilis nezasluzi verbalizovanie, treba s nim jednoducho byt. Nielen v zmysle per-
cepcnej skisenosti, ale aj jeho samotnej tematickej vystavby. Prave otazka bytia
sa stava Ustrednym prvkom knihy.

Celu knihu tvori text ,,jednej strany” (ak neratame zopar Utrzkov) a viaceré
ilustracie, pocet stran je bezpredmetny, Cislovanie sa objavuje na niektorych lis-
toch, no neodrdza ocakavanu realitu a Zanrovo sa kniha vyhyba akejkolvek ste-
reotypizacii, co koresponduje s ndzormi autorky, ktoré prezentovala aj vo svojom
prejave pri preberani Nobelovej ceny za literaturu (volne dostupnom na YouTube
kanali), o nesuhlase s rigidnym delenim a triedenim literarnych diel, pretoze li-
teratlra je omnoho viac nez len obycajny (esteticky) pozitok. Je spdsobom, ako
syntetizovat a konsolidovat svet, hladat suvislosti, vnimat svet ako celok vza-
jomnych vztahov a komplex interakcii.

Citanie vieobecne, ale $pecificky Stratenej duse, je pomerne komplikovany
psychologicky proces, v ktorom je najneuchopitelnejsi obsah najskor koncep-
tualizovany, verbalizovany, transformovany na znaky a symboly, potom je de-
koédovany spat z jazyka do skdsenosti. Vyzaduje si to, pochopitelne, intelektualnu
kompetenciu, ale hlavne pozornost a sustredenie, ktoré su vdneSnom rusivom
svete Coraz vzacnejsie. Preto davat privlastky tejto knihe je neziaduce, kedze jej
ciefom nie je Specifikovat sa alebo vyhranovat voci niecomu, naopak, otvara sa
vsetkych a vietkému, kedZe pontka mnohovrstevny pribeh, ktory sa ndam z r6z-
nych uhlov pohladu zda nekonecne bohaty a je vyzvou pre nas intelekt a nasu
psychiku. Zanrova nejednoznacnost mé aj to kizlo, ze ked nevieme, ¢o mame
ocakavat, nevieme ani to, ¢o dostaneme.

Tokarczuk rozprava pribeh tak, ako keby bol svet Zivou, jedinou entitou,
ktora sa neustale formuje pred nasimi o¢ami, ako keby sme boli jeho malou
a zaroven mocnou sucastou. Jej Styl je Uprimny a aktivuje zmysel pre celok
v mysli Citatela a citatelky, nastartuje v nich schopnost spojit fragmenty do jed-
ného celku a objavit celé konstelacie v malych ciastoc¢kach udalosti. Ponuka frag-
menty, no tie vytvaraju komplexné a multidimenzionalne zoskupenia. Stratena
dusa je knihou, ktord poskytuje prave spominané Utrzky, ktoré sa daju prijimat
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asi len v dvoch drovniach: bud ako nezmysel, alebo, naopak, ako ,silu, ktora
pohne vesmirom®”.

O hlavnej postave sa dozvedame len meno: ,Ked'sa postavil pred zrkadlo
v ktupelni, videl sém seba ako rozmazanu Smuhu. Chvilu sa mu zdalo, Ze a vola
Andrej, ale uz vzapati si bol isty, Ze je Marian. Napokon vystraseny pohladal na
dne kufra pas a zistil, Ze sa vola Jan"." Vieme o fiom e$te dve podstatné veci:
.Bol raz jeden ¢lovek, ktory velmi vela a velmi rychlo pracoval, a uz ddvno nechal
svoju dusu kdesi daleko za sebou”. A tiez to, ze vela cestoval: ,,Raz, pocas jednej
z mnohych ciest, sa tento clovek zobudil uprostred noci v hotelovej izbe a citil,
Ze nema ¢im dychat. Vyzrel von oknom, ale nebol si celkom isty, v akom meste
sa nachadza, ved' z okien hotelov vyzeraju vsetky mesta uplne rovnako". Ne-
vieme, kolko ma rokov, kde Zije, odkial pochadza, ¢i ma rodinu, deti, kde pracuje,
spociatku je dolezité len to, ze je ¢lovek, ale ¢lovek bez duse: ,,Bez duse sa mu
dokonca Zilo dobre — spal, jedol, pracoval, Soféroval auto, ba hraval aj tenis".
Anonymitou hlavnej postavy sa umocinuje zamer vseobecnej platnosti napisa-
ného a zaroven nds to nuti dosadit si do prazdnych miest vlastny obsah.

Existuju nazory, podla ktorych ja-narativu chyba celistvost, a preto po
precitani diela nedochadza k uspokojeniu na strane citatela/Citatelky, takémuto
tvarovaniu sa Tokarczuk vyhyba. Postavu muza zo Stratenej duse by sme mohli
oznacit ako hrdinu podobenstva — je konkrétny, no zaroven sa stava akymsi
vsade a vzdy. Nadobuda ontologicky status, v ktorom sa rusi hranica medzi fik-
ciou a skuto¢nostou, medzi vymyslenymi postavami a nami, ni¢ uz nie je odde-
lené a bez spojenia. Naopak, fikcia sa stava istym druhom pravdy. A v tomto
prepojeni sa hlavnym prostriedkom komunikacie stdva neznost ako najvyssia
podoba lasky. KedZe hlavna postava knihy méze byt zaroverh mnou a ja nou,
potrebujeme mat k tomuto prijatiu hlavne sucit. A v sucite niet miesta na kritiku,
odsudzovanie, poucanie, ale je to stav uvedomenia a priestoru na zmenu.

My vsetci sme ti, Co vykondvame vietky aktivity beZzného zivota, snazime
sa dokonale jest, pracovat, cvicit, cestovat, no ,obcas prichddza pocit, Ze sa
okolo neho vsetko splostilo, akoby sa pohyboval po hladkej stranke matema-
tického zoSita, stranke, ktoru pokryvaju vsadepritomné pravidelné mrieZky".
A ak potom nastupuju otazky (Kto som? Som $tastny? Kam smerujem? Po ¢om
tuzim?), je to ta lepsia alternativa, pretoze: ,,Duse vedia, Ze prisli o svojho viast-
nika, no ludia si casto vébec neuvedomuju, Ze stratili vlastnd dusu”. Menime
sa na svet ,,plny nahlivo pobehujucich ludi, spotenych a velmi unavenych, a ich
oneskorenych, stratenych dusi, ktoré nedokazu dobehnut svojich vlastnikov".
Pre Olgu Tokarczuk je aj v inych dielach Ustrednou témou ,,vytrhnuty, vykoreneny
¢lovek”, nestastna, nepokojnd a nespokojna bytost, ktord pozna z osobnej psy-
choterapeutickej praxe.

Olga Tokarczuk tematizuje bytie, dusu, teda témy, pri ktorych je velmi
tenkd hranica medzi gycovitostou, moralizatorstvom a nie¢im, ¢o skutocne
,otvara obzory”. Tato kniha nie je nasilna ani kicovita, pretoze autorka zvolila
vhodné postupy — subtilnost textovej casti, velky priestor pre Uzasné ilustracie
a hlavne nema zadmer poucat, naopak, ponuka sice svoje tézy, no nechava ob-
rovsky priestor na ich vnimanie. Do velkej miery nadvazuje na sokratovsko-pa-

tockovsku tradiciu konceptu starostlivosti o dusu,
v ktorej su sice jasné predikcie veduce k naruseniu
celistvosti ¢loveka, no cielom nie je odpovedat, ale,
naopak, klast otazky, pytat sa, byt na ceste. Teda
.stratenost” duse nepredpokladd automaticky jej
najdenie, ale dblezity je prave proces jej hladania ¢i
znovunachdadzania. Drobnd, pravidelna praca na
starostlivosti o dusu prinasa ovocie v podobe au-
tentickosti bytia. | ked’som zmieriovala neopodstat-
nenost zanrového zaclenenia tejto knihy, na tomto
mieste sa Ziada podotknut, Ze okrem mnohych
inych ¢rt ma Stratend dusa charakter tzv. terapeu-
tickej knihy, ktora sa nezaobera problémami, ale po-
nuka spbdsob objavenia seba, a to prave spomina-
nym zachovavanim priestoru pre citlivost, detaily, g
pomalost a neponahlanim sa s rieSeniami.

Avsak navody na uUnik z neautentickosti
a prazdnoty su aj v Stratenej dusi. Nadherné vo svo-
jejjednoduchosti: ,Musite si niekde najst svoje mies-
to, pokojne si tam sadnut a pockat na svoju dusu”.

A v tomto verbalizovanom navode prebera Stafetu

knihy ilustrovana cast, ktora v Uzasnej symbiéze do-

tvara celu filozofiu Tokarczukovej tvorby — sklon

k jemnému surrealizmu, poetika ¢asu v jeho neucho-

pitelnom (skor vertikalno-cyklickom, urcite nie li-

nearnom) plynuti, tematizacia atavistickej nomad-

skej prirody, hlboko ukrytej v kazdom cloveku,

navrat k obycajnému S$tastiu ,,tu a teraz” a objavenie dietata, naSho malého ja
v sebe. PretoZe najvacsim luxusom v zivote ¢loveka nie je vela mat (materidlneho,
zazitkového), vela pracovat, cestovat, ale byt. Byt v stlade so sebou, v stlade
s celou prirodou, ekosystémom, v harmanii so vietkym a vietkymi, ¢o nas ob-
klopuju.

Stratena dusa je primarne obrazkova kniha a za vizualnou castou stoji
Joanna Concejo. Tento typ knih vlieva detsky pocit GZzasu do vytvoreného pri-
behu, je to jedinecna forma komunikacie, ktora v nasich mysliach spusta akési
kino. Jazyk sa obmedzuje na to, ¢o je absolitne nevyhnutné. To, ¢o nesie pribeh,
je prave obraz. Je to silny sp6sob rozpravania pribehu, ktory si dokaze najst
cestu ku komukolvek. Svet na Joanninych kresbach vyzera ako pred niekolkymi
desatrociami, ¢o je jasny odkaz na detstvo ludi, ktori su teraz dospeli, ¢im uzat-
vara kruh, v ktorom hlavna postava nachadza svoje detské ja. Concejo kresli ce-
ruzkou, ¢im zachovava intimitu kresby, jej citlivost, krehkost, ktoré dopla len
jemnou, zemitou farebnostou. Kratke tahy ceruzkou vyvolavaji miestami az
Uzkost. Jedine¢na atmosféra, jemna forma, viacvrstvovy dialég vedeny medzi
obsahom a nezavislym obrazom. V jej pripade urcite nemozno vraviet, ze ilus-
tracia sluzi textu, naopak, medzi textom a obrazom sa vytvara dialég, stretnutie,

Olga Tokarczukovd

Joanna Concejovd

Host
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v ktorom je mozné povedat nieco nové a necakané. Spolu otvaraju nové cesty
a moznosti interpretacie. Slovo a obraz sa vzdjomne nezvazuju, ale su volné
a krasne vo svojej odlisnosti. Autorka zvec¢nuje pribeh prostrednictvom obrazov
bohatych na detaily a naplnenych melanchéliou. V jej diele sa spajaju dva svety
— umoznuju najst dieta v dospelosti.

Suhlasim s Olgou Tokarczuk, ze umenie, literatdra nema byt len formou
zabavy di trdvenia Casu, ale je a ma byt sp6sobom vypovedania o svete a bytia
v nom (i mimo neho). Preto rozpravat silné pribehy, konstrukcie, ktoré existuju,
ako keby boli skutocné, znamena navrat ku kompaktnym struktiram mytov, le-
giend a rozpravok, v ktorych postavy (i ked nie su skuto¢né) maja vplyv na Zivych
a zaroveh mozu priniest pocit stability v rdmci chaosu, v ktorom zijeme. Navrat
neznamend Upadok, vypoveda o ceste hladania, pytania sa, skimania, ktoré
napokon méze najst upokojenie a uspokojenie v uz objavenej jednoduchosti:
,Odvtedy si Zili dlho a stastne. Jan daval pozor na svoju rychlost, aby s nim jeho
dusa vzdy udrzala krok".

Silvia Krivosikova: Sebapozorovanie, 2018, olej na pldtne, 45 x 60 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

VERONIKA GASPERANOVA

Vsetky myty sveta i ten nas
TOKARCZUKOVA, Olga. 2020. Bizarni povidky. Brno : Host.
Prelozil Petr Vidlak.

Po zbierke Hra na spoustu bubinkd su Bizarni povidky (Opowiadania bizarne,
2018) druhou moZznostou ¢itat poviedky polskej nobelistky Olgy Tokarczuk
v Cesko-slovenskom literarnom prostredi. Vysli v jej ,tradicnom” ¢eskom vyda-
vatelstve Host s vydarenou obalkou Andreja Nechaja.

Zbierku tvori desat r6zne dlhych poviedok (od niekolkostranovych po tie
s niekolkymi desiatkami stran) a spolu s tematickou a motivickou pestrostou sa
prave roznorodost nuka ako ten najdostupnejsi, Zial, aj trochu prvoplanovy kltu¢
k hodnoteniu zbierky. Plati totiz, ze Tokarczuk v podstate bez hranic vietko strieda
a mixuje; strieda miesta, ¢asy a situacie. Ako miesta voli konkrétne (Svajciarsko, Pol-
sko, Cina...) aj fiktivne lokality (mesto/Ustav Transfugium), alebo Gplne anonymné.
Funkéne naraba s atmosférou tychto miest, pri fiktivnych lokalitach siich atmosféru
vytvara (poviedka Pravdivy pribéh), pri tych konkrétnych vyuziva dobové alebo aj
sucasné geografické stereotypy a ako ,vedlajsi produkt” vznikd irénia, humor
a/alebo bizarnost. Napriklad v poviedke Zelené déti rozpravac Davissone viackrat
uvaZzuje o usporiadani sveta: ,,Myslim, Ze svét je vybudovan z kruht kolem jednoho
mista. A Ze to misto, nazyvané stred svéta, se méniv case, kdysito bylo Recko, Rim,
Jeruzalém a nyni je to nepochybné Francie, presnéji Pariz" (s. 24).

Co sa tyka kategérie ¢asu, Tokarczuk vo vietkych poviedkach pracuje s via-
cerymi ich druhmi. Dokonca moZzno povedat, Ze tazi z napatia medzi dvojicami

7%

.subjektivny —objektivny”, , cyklicky — chronologicky”, , historicky — realny” cas.

Reflexia subjektivneho ¢asu postav je v zbierke spatad s motivom smrti. Ta uz bud'

nastala (poviedky Zavareniny, Svy), bezprostredne hrozi (poviedky Pravdivy pfi-
béh, Srdce, Zelené déti), je planovana (poviedka Transfugium) alebo v dosledku
diagndzy ocakavana (poviedka Hora vsech svatych): ,Neohrabané prsty sester,
které po kavé tridily miniaturni odpad, navracely fad. Stejné tak i mé jednou, za-
nedlouho néci prsty rozeberou na prvocinitele a vSechno, z ceho se skladam, se
vrati na své misto. Posledni recyklace” (s.164). Prirovnanie k recyklacii v poslednej
vete ukazky zase presuva fokus na cyklicky cas, ktory je pre Tokarczukovej vni-
manie sveta typicky a suvisi s dolezitostou postavenia mytu v celej jej tvorbe.
Miesto mytu v jej textoch pokojne mdzeme oznacit za centralne alebo funda-
mentalne, nachddzame ho pod povrchom (niekedy aj na povrchu) vsetkych jej
diel, akurat podla potreby je to bud vseobecny mytus — akysi ,,mytus vzorec” —,
alebo konkrétny mytus, ktory vytvorila ¢i prevzala.

Tam, kde Tokarczuk pracuje s chronologickym ¢asom, to znamend pohy-
buje sa z minulosti cez sicasnost az do buducnosti, zaroven dava do pozornosti
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Prekvapivé a nepredvidatelné povidky, diky nimi

se-na realitu, ktera nés obklopuje, podivate jinak. H 0 st
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paradoxny fakt, Ze navzdory vsetkej bizarnosti, ktorej je
schopnd, najbizarnejsia je aj tak realita, nie literatura.

Ulga TO ka rczu kova V poviedke Hora vsech svatych je to explicitne vyjadrené

poukazanim na zaobchadzanie s ostatkami (vlasy, prsty,
hlavy, koncatiny...) svatych vroku 1629 aj v bliZsie neurce-
nej stcasnosti: ,Archivni stranky aukcniho portalu nabi-
zely kousky tél svatych. A jako prvni, co mi naskocilo, byl
relikvidr s ostatky Jana Kapistrana, ktery bylo mozné kou-
pit na Allegru za 680 zlotych" (s.171).

Celkovo mozno povedat, Ze bizarny charakter po-
viedok, Uzko spojeny s opisanou pestrostou a ré6znorodos-
tou, straca ocakavanu priznakovost a vyznam. Naopak,
bizarnost, réznorodost a pestrost sa v dosledku vysokej
kvantity stavaju bezpriznakovymi, st na povrchu, stavaju
sa kulisou a ukazuju inam. Poukazuju na to, ¢o je pritomné
vo vietkych poviedkach, ¢o ich spdja napriec zbierkou, res-
pektive celou Tokarczukovej tvorbou.

Pre vsetky poviedky zbierky plati, ze p6sobia a fun-
guju ako velmi uveritelné svety so svojimi prvkami, pravid-
lami, hierarchiou a atmosférou... Vysoka miera uveritel-
nosti ich potom doslova pretvara v myty, o ktorych som
pisala vyssie. V pripade Tokarczukovej sa zvykne uvazovat
ako o autorke vlastného, stredoeurépskeho mytu. Aby to
bolo mozné, je potrebny naozaj vyrazny rozpravacsky ta-
lent. Napokon, prave za ten jej bola udelena Nobelova cena: ,,za vypravécskou
predstavivost, kterd s encyklopedickou vasni ukazuje prekracovani hranic jako
formu Zivota" (prebal).

Prvok, ktory vo vsetkych poviedkach zabezpecuje pohyb ¢i prekracovanie
hranic, je tajomstvo. Generuje otazky, hfadanie, ale aj strach a obavy. Napriklad
v poviedke Svy sa pan B. pyta, odkedy st na ponozkach 3vy, odkedy st zndmky
na listoch okruhle a odkedy je napli v perach hneda. Pyta sa sam seba, ked'si
to vSimol, pyta sa inych postav na ich skdsenost, pyta sa a pochybuje o sebe aj
o inych. Hlada a nenachadza dokazy. Rozpor medzi jeho predstavami a realitou,
s ktorou je konfrontovany, nevie uspokojivo uzavriet, ale pomocou znameho
predmetu, miesta, vone a situacie sa mu dari rieSenie a uzatvorenie problému
odsunut na neskor. V zasade vsetky poviedky ostavaju na konci otvorené, ale
dalsi osud postav je bez dobrych vyhliadok na buducnost.

Enumeracia toho, ¢o Bizarni povidky spaja, urcite musi obsahovat humor
airéniu. Skala ich pouzitia je Siroka, od velmi jemného cez situaény az groteskny
po cierny humor. Bizarné javy a situacie vlastne funguju ako solidny generator
tychto javov, takze ich vyskyt je priam esencialny.

Z uvedeného je zrejmé, ze Tokarczuk chce spolupracujice citatelstvo, réz-
nym ludom budu poviedky klast r6zny odpor, ale pripadna snaha a spolupraca
budu v pripade Bizarnich povidek nadpriemerne odmenené. Preto moze byt de-
sat poviedok aj desatimi pozvankami na cCitanie dalSich knih polskej nobelistky.

JANA BABUSIAKOVA

Sladka a krasna samota
Olgy Pastékovej

Ak by sme chceli hladat gro tvorby vytvarni¢ky Olgy Pastékovej,’ tak by sme ho
mohli najst v priese¢niku medzi civilizaciou a divocinou. Ich prieniky a vzajomné
vyboje na cudzie Uzemia tematizuje najma v malbe, objekte a instalacii, pricom
vyuziva symbolické vyznamy a asocidcie, spajajuce sa s divymi zvieratami, pre-
dovsetkym vlikom, ktoré tak moéze klast do kontrastu s prvkami civilizacie.

Jej samostatna vystava Sweet Loneliness v galérii Zichy, ktora bola k vi-
deniu v Staromestskej Galérii Zichy od 7. 10 do 30. 10 2022, je dokazom, Ze ide
o vizualne silnt obrazovu rec. Pastékova umne vyuziva Specificky vystavny prie-
stor, zloZzeny z vrchnej presvetlenej a podzemnej tmavej ¢asti, na to, aby vytvorila
dve mierne odlisné roviny rozpravania. Vo svojom kuratorskom texte ich Vladimir
Beskid obsahovo rozdeluje na dve krajiny, v ktorych mozno najst odliSnd mieru
osamotenosti ludského druhu, jeho vytrhnutia z prirody a tuzby po dialégu
s ostatnymi druhmi.

V prvej z nich, ktora nesie nazov Krajina I. — Narusena rovnovaha, sme sa
mohli ocitnit medzi priestorovymi drevenymi panelmi, ktoré vyrezmi podob-
nymi okndm ¢&i dveram evokuju Casti architektury. Séria Fragile Balance je na-
vrhnuta tak, aby skrze nu divak*cka prechadzal*a a objavoval*a, po castiach sa
konfrontoval*a s postapokalyptickou scenériou vysokoindustrializovanej krajiny.
V tej sa zabyvaju divoké zvieratd a obrastaju ich rastliny, ktoré do tohto krajin-
ného razu vstupuju vyraznou farebnostou a gestickostou kresby. Podobnym
opustenym priestorom, ktoré objavuje divoka zver, sa Pastékova v minulosti ve-
novala mnohokrat, mézeme spomenut napriklad /In Wonderland z roku 2019,
kde zvieratd objavuju stary lunapark. Divoka priroda v kombinacii s priemyselnym
prostredim je pravdepodobne tym krehkym balansom, ktory bol naruseny.
Ludska postava sa tu objavuje len v ndznakoch, akoby iba v tiefloch, ¢o dotvara
pocit posthumanistického casu.

Naznacena nepritomnost ¢loveka (Ci jeho nedavny odchod zo scény) je
narusana velkoformatovymi kresbami zo série If You Become Naked, ktoré na-
znacuju prepdajanie ludskych a zvieracich aspektov. Nahé figury sa tu prepajaju
s vlkmi, prerastaju jedna cez druhu, v ¢om mozno ¢itat ich spolo¢nu podstatu.
Sama Pastékova, ktora s motivom vlka pracuje dlhodobo, spomina v rozhovore
k vystave pre Novy Cas prave jeho podobnost s ¢lovekom v rdmci Zivota v sku-
pine: ,vicia svorka je ako ludska rodina, Cize sa podobame v socialnych vztahoch,
napriklad v tom, ako sa o seba starame” (Kvintova 2022).
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Pohlad do vystavy Sweet Loneliness Olgy Pastékovej v galérii Zichy. Foto: Richard Kucera Guzmdn — Richie Studio

Hladanie spolocnych korerov nasich vnu-
tornych pocitov a uvazovania so zvyskom tvor-
stva je jednym z klucov, ako prekonavat antro-
pocentrizmus a vylu¢né postavenie, ktoré si
¢lovek uzurpoval na zéklade rozdielov, ktoré me-
dzi sebou a zvieratami nachédzal. Ci uz islo
o teistickd argumentaciu dusou alebo raciona-
listicki rozumom, poukazuje napriklad Yuval
Noah Harari na to, Ze mnohé z tychto unikatnych
ludskych darov m6zu mat zvieraci ekvivalent,
ako je napriklad vedomie (Harari 2017: 124). Be-
havioralne vedy taktiez vedia, ze rozhodovanie
¢loveka sa riadi viac instinktmi a spolocenskymi
zakonmi skupiny ako chladnou logikou. Toto ve-
domie mozno dodava dalsi vyznam ,,one to one”
kompozicii ¢loveka vyzleceného zo svojej civili-
zovanej podstaty, ktory sa stretdva so svojim
vl¢im ndprotivkom. Ocistenie od kultirnych na-
nosov v Pastékovej ponati mbéze posobit scelu-
juco, akoby sa vdaka tomu ludskad podstata
mohla spojit s prirodnou, od ktorej bola dlhy ¢as
odclenend. Aspon k tomu zvadza druha cast vy-
stavy umiestnena v suteréne.

Tym vstupujeme do casti Krajina Il. — Vnu-
torna krajina, ktora opatovne pracuje s motivom
architektury, tentoraz v3ak nie priestorovym ¢le- |
nenim, ale tvarom (séria Paralelné svety). Sve- |
telné objekty, ktorych steny su tvorené z latky,
svojim vyhotovenim evokuju teplo, dévernost  Guzman - Richie Studio
a domov, ¢o podciarkuje ich archetypalny tvar
domceka so strieSkou. Motivy na latke vznikli technikou batiky a obaluju ¢i ob-
rastaju tento domacky priestor faunou a flérou. Ako pisSe kurator vystavy Vla-
dimir Beskid, ide o akysi pocit nadeje a dialégu, ktory tvori kontrast k nastaveniu
civilizacie a ,,jej stretu s prirodou — brutalny, postindustridlny environment s do-
byvanim / dobyjanim Zivej prirody” (Beskid 2022), ¢o nachadzame o poschodie
vyssie. K tomuto ¢itaniu mozno podla mna pridat este narativ akéhosi navratu
a obratenia sucasnej paradigmy (stale) antropocentrického uzurpovania sveta.
Ludstvo ako strateny syn prirody opusta prax drancovania zdrojov, nadvazuje
pretrhané putd a vracia sa domov. Utopisticka predstava, Ze [udstvo prekona
samotu svojho druhu, odcleneného od zvysku tvorstva prakticky vznikom civi-
lizacie, je sice nerealistickym happyendom, avsak dolezitym kr6cikom k empatii
voci ne-ludskym elementom, s ktorymi zdielame priestor.

Pastékova v oboch miestnostiach zaujimavo pracuje s architektonickymi
prvkami, ktoré pomahaju budovat vyznam tranzicie od civilizacie, ktora narusa
rovnovahu medzi druhmi, smerom k inkluzivnej variante spoluzitia. Zastupnym

o

4

Z vystavy Sweet Loneliness Olgy Pastékovej v galérii Zichy. Foto: Richard Kucera
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Pohlad do vystavy Sweet Loneliness Olgy Pastékovej v galérii Zichy. Foto: Richard Kucera Guzmdn — Richie Studio

prvkom divokej prirody na vystave su rastliny a divé zvieratd, medzi ktorymi
azda najsilnejsie pdsobi spominany vik. Je aj jednym z najcastejSie zobrazovanych
zvierat tejto autorky. Povest tohto zvierata vyrasta z rozdelenia sveta na vnatorny,
,Nas" avonkajsi, ,cudzi” okruh, kulttru a divocinu, osadu a les, v ktorych platia
odlisné zakonitosti. VIk, predstavujici potencidlne nebezpecenstvo pre ¢loveka,
ktory sa ocitne na jeho Uzemi, a napadajuci pokojne sa pasuce stada, ziskal
imidz krutého, zdkerného zabijaka, ¢o sa pretransformovalo do povesti, rozpra-
vok ¢i prislovi (¢lovek ¢loveku vlkom), a symbolika, ktoru toto zviera v nasej eu-
répskej kultare ziskalo, rozhodne v minulosti prispela k znizeniu jeho poctu na
hranicu vyhynutia. VIcia indiferentnost voci nasim moralnym zdkonom, jeho
dravost a nezavislost mu viak prinasaju i mnoho fanusikov a fanusiciek na strane
rebelov a zastankyn slobody v r6znom zmysle slova, ale i medzi hooligans a roz-
nymi odnozami extrémistov a extrémistiek. Z tohto dévodu sa vlkovi stalo to
isté Co jelenovi a tigrovi — jeho zobrazenie Ciasto¢ne anektoval gyc¢. Realistické
i menej realistické znazornenie vlka tak mnohokrat skizava k povrchnej estetizacii
a zjednodusujucej mytologizacii.

Problémom vystavy Sweet Loneliness, ktora s tymto motivom pracuje, je
prave jej silné zaujatie estetikou motivu. Bez ohladu na pouzitu techniku pyro-
grafie (vypalovania do dreva) su kompozicie aj vyhotovenia postav a zvierat
velmi ladné, oku lahodiace a ani ich kombinacia s industridlnou krajinou nep6-
sobi disruptivne. Autorka dobre vyuziva symboliku a vizualnu silu spominanych
prvkov, nijako vsak ich zauzivanui podobu nenaruisa ani nekonfrontuje, ako sa
to snazi evokovat kuratorsky text: ,,Labyrint panelov tak prinasa (...) ostro vy-
palenu, na tvrdo vyrytu a hlboko zarezanu stigmu” (Beskid 2022). Vlk v tomto
ponati neprekrocil svoj tien krasnej a nebezpecnej Selmy, symbolizujucej volnost
a divokost. Reprezentuje stale fudsky pohlad, iné hladisko na scéne nedostalo
miesto. Je to skoda, lebo medzidruhovy dialég a hlas ,,inych” moze aj v sucas-
nom umeni narusat hegemoniu ¢loveka vo videni sveta. Hladanie vyvaZzeného
principu moze vzniknat réznymi spdsobmi, ak by sme vSak chceli ostat pri ucho-
peni rovnakej témy v rovnakom médiu, mohli by sme ho porovnat s malbami
¢eskej autorky Lucie Cernoty. Cernota podla vlastnych slov maluje tak, aby sa
vysledok pacil vikom: ,,maluje malby pre vlkov a skima, ¢o to obom stranam
prinasa” (Cernota 2023), pricom malby umiestriuje aj do volnej prirody a reakcie
sleduje pomocou fotopasci. Uplné ponorenie sa do videnia iného druhu, samo-
zrejme, nie je mozné, je vsak zaujimavym myslienkovym obratom. Postavenie
vlka do pozicie sledujuceho a hodnotiaceho, nie zobrazovaného meni nerov-
novahu vo vztahu objektu a subjektu sledovania a zobrazovania. Sweet Lone-
liness bola sugestivna a krasna, o podobny krok sa vSak nepokausila.

JANA BABUSIAKOVA
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Silvia Krivosikova: V kipelni, 2021, olej na platne, 65 x 50 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

VERONIKA VALKOVICOVA

~Ved su dospelé, tak nech si to vyriesSia
samy” - o sexualnom obtazovani,
vysokych skolach a zrade

Ked sa na jesen roku 2017 Sirila internetom iniciativa #MeToo, bolo len tazké
predpovedat, aké spolocenské zmeny prinesie a aké bude mat dosahy. Ked o tri
roky neskér odsudili Harveyho Weinsteina, mali sme o tychto iniciativach uz tro-
chu lepSiu predstavu, no zaroven sa vynorili nové otazky i kritiky. Maju zmeny,
ktoré su vysledkom tychto online iniciativ, dlhodoby potencial? Su starostlivost
a pristup k spravodlivosti pristupné vSetkym? M&zu prisnejsie tresty a budovanie
agendy policie a justicie priniest spravodlivejsSiu a rovnejsiu spolo¢nost? Rovnako
zasadnou otazkou bolo pre nas na Slovensku to, ¢i niekedy uvidime podobné
iniciativy a z nich plyntce politické i spolo¢enské zmeny aj u nas.

Jednou z odpovedi na mnohé tieto a podobné otazky, ktort ponuka fe-
ministické teoretizovanie a prax boja so sexualnym nasilim a obtazovanim, su
inStitlcie a ich organizacie. Ak napriklad hovorime o zavadzani verejnych politik
¢i legislativnych upravach, ktorych cielom je odstrafiovat nasilie a obtazovanie,
to je zmena na makrourovni. Oproti tomu mikroUroven sa nachadza na strane
jednotlivca/jednotlivkyne a individualnych pripadov, kde sme videli zopar expo-
novanych Uspechoy, hlavne s trestanim celebrit. V tomto texte vsak chcem ho-
vorit o mezourovni, konkrétne o tom, ako nase vzdeldvacie institucie a ich re-
prezentacia — v tomto pripade vysoké skoly — zvladaju sexualne obtazovanie vo
svojich $trukturach. Casto su to totiz prave Uspechy na mikrotrovni, ktoré sa
dostavaju do verejného priestoru a zatienuju iné klucové zmeny. Nemozno vsak
v ich pripade hovorit o zasadnych systémovych zmenach, ktoré vytvaraju moz-
nosti aj pre prezivsie a prezivsich nasilia z neprivilegovanych vrstiev. Ako indikator
mo&zeme napriklad zohladnit to, kolko prostriedkov musi ¢lovek vynalozit na to,
aby sa mohol uz len postavit pred sud.

Aj slovenska legislativa od roku 2008 ramcuje organizacie ako primarny
priestor zmeny tym, Ze v antidiskrimina¢nom zakone uklada povinnost zamest-
navatelom &i Skolam riesit sexualne obtazovanie tam, kde vzniklo — teda priamo
u nich. Pre nejednu skolu, s ktorou som od roku 2018 spolupracovala v rdmci Na-
rodného projektu prevencia a eliminacia rodovej diskriminacie, bola toto Uplne
nova informacia. ESte zasadnejSou informaciou bolo pre mnohé to, ze maju po-
vinnost obtazovanie ¢i diskriminaciu nielen riesit a napravit situaciu, ale aktivne
sa tiez podielat na prevencii' — teda napriklad informovat a vzdelavat. Z pohladu
zakona su nase organizacie i vysoké skoly transformativnym priestorom, kde je
mozna prevencia, starostlivost aj spravodlivost. Na papieri rozhodne.
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INSTITUCIE, MOC A ZRADA

Existuje mnozstvo dévodov, pre¢o maju staty zadujem postihovat a adresovat
sexualne obtazovanie priamo v zamestnani alebo na Skolach. Jednoduchym vy-
svetlenim je to, ze v 70 — 80. rokoch minulého storocia bol novy koncept sexual-
neho obtazovania povazovany za diskriminacnu prax, ktora mala vplyv na pri-
stup k vzdelaniu ¢i na kvalitu prace. Zaroven uz v tomto obdobi feministické
teoreticky prava a socidlnych vied aktivne zd6raznovali to, ze sexualne obtazo-
vanie sa tyka organizacnych struktdr — je naviazané na to, k comu mame pristup,
¢o nam je v organizacii dovolené alebo zakazané, a vplyva aj na to, ¢i sa v nich
udrzime (ked sa obtazovaniu nepodvolime).

UZ od tohto obdobia sa vSak vyvijalo poznanie o tom, aku skutocnt moc
institucie maju, aj o tom, Ze nielen pachatelia, ale aj institdcie samotné (teda
ludia, ktori ich vytvaraju) mézu obtaZzovanie i nasilie aktivne kryt, popierat i
zamerne ignorovat. Celkom znamym sa stal pojem sekundarna viktimizacia,?
ktory primarne pomenovava dosahy a vplyv policie ¢i justicie na to, ako bude
prezivsia ¢i prezivsi nasilia konat a vyrovnavat sa s nim. V ostatnom case vsak
americké profesorky psycholégie Carly Parnitzke Smith a Jennifer Joy Freyd na
zaklade svojho vyskumu sexualneho nasilia na univerzitnych kampusoch vytvorili
koncept tzv. inStitucionalnej zrady. Autorky nim pomenovavaju situaciu, ked
mocné institlcie, ktorym doverujeme (alebo sa stavaju do pozicie déveryhod-
nych), konaju alebo nekonaju tak, ze ublizuju osobam, ktorych bezpecie a blaho
od nich zavisi.? Smith a Freyd tento koncept vytvorili na zédklade dlhoro¢ného
vyskumu sexualneho nasilia a obtazovania na univerzitach, pricom sa zameriavali
na to, ako sa univerzity, ich vedenie a celd akademicka komunita stavaju k tymto
pripadom a prezivS§im nasilia. Medzi prax institucionalnej zrady radia napriklad
neschopnost prevencie, normalizaciu nasilia v organizacii, existenciu ndro¢nych
alebo nedostupnych sposobov nahlasovania incidentov nasilia ¢i viktimizujice
reakcie zo strany osob, ktoré tieto podnety prijimaju, poskytovanie nespravnych
informdcii a v neposlednom rade trestanie obeti nasilia.

Avsak zasadnym zistenim, ktoré priniesol nielen vyskum Smith a Freyd,
ale aj dalsie vyskumy, ktoré s konceptom institucionalnej zrady pracuja,* je to,
Ze vedomie tejto zrady moze viest k dalSiemu zhor3eniu kvality Zivota a Studia
po tom, ako sa uz nasilie ¢i sexualne obtaZzovanie udialo. Teda jednoducho po-
vedané - to, ako univerzita a jej komunita zareaguju na nasilie a ako ho (ne)riesia,
ma vplyv na obet, respektive prezivsiu/prezivsieho nasilia. Niektoré z vyskumov
potvrdili, Ze prave institucionalna zrada je po sexudlnom nasili alebo obtazovani
rozhodujuci faktor v tom, ¢i sa u preziviej/prezivsieho vyvinu problémy so psy-
chickym zdravim.®

Na Slovensku mozno najakutnejsie pocitujeme nedostatok mechanizmov
nahlasovania sexualneho obtaZzovania na vysokych Skolach ¢i oddeleni, ako aj
odbornic¢ok a odbornikov, ktori by sa témou priamo na skole zaoberali. No podla
Smith a Freyd nie je systém nahlasovania eSte zarukou, Ze k institucionalnej
zrade nedojde. O takych situaciach pise aj Sara Ahmed vo svojej knihe Com-
plaint!,® v ktorej hovori o tychto mechanizmoch na britskych univerzitach ako

o doslova zauzlenych a komplikovanych, a teda aj nedostupnych pre Studentky
a Studentov. Podobnym vychodiskom pre instituciondalnu zradu je to, ak univer-
zity preferuju potreby privilegovanych a nezohladriuju zranitelnost inych. Takyto
pribeh priniesol zZurnalisticky podcast Aljazeera vo svojej sérii o sexualnom ob-
tazovani na vysokych Skoldch Degrees of Abuse z roku 2020 — hovoril o $tu-
dentke doktorandského studia na britskej univerzite, ktora bola svojim zenatym
Skolitefom zmanipulovana do sexudlneho vztahu. KedZe existoval na univerzite
zdkaz vztahov medzi vyucujucimi a Studujucimi, prelozili ju proti jej voli k inému
vyucujucemu, ktory sa jej oblasti nevenoval, bez toho, aby s fou niekto o tom
komunikoval a spytal sa jej, ¢i je vtomto nerovhom mocenskom vztahu dobro-
volne. Prvotnym cielom tohto zadkazu bolo chranit osoby, ktoré by sa vo vztahu
s nadriadenym alebo vyucujicim mohli ocitnut v zranitelnej pozicii — avsak
v pripade tejto studentky vidime, Ze bolo pravidlo jednoducho formalne uplat-
nené a zranitelnost ¢i nasilie nikoho nezaujimali.

Pri svojom teoretizovani o institucionalnej zrade uvazovali Smith a Freyd
aj o tom, ¢o v roznych kontextoch vytvara zaklad pre tato zradu. V nasledujicej
sekcii priblizim svoje skdsenosti z vyskumu v slovenskom akademickom pro-
stredi” aj sksenosti zo vzdelavania a Sirenia povedomia o sexualnom obtaZovani
na akademickej pode.

.U NAS SA TAKE NEDEJE” A INE PROBLEMY
NA SLOVENSKYCH VYSOKYCH SKOLACH

Studia o sexualnom obtazovani na dvoch technickych univerzitach v Etiopii®
zacina zaujimavou informdaciou — tym, ze napriek tomu, Ze na oboch skimanych
univerzitach existovali systémy a mechanizmy nahlasovania incidentov sexual-
neho obtazovania, po dlhd dobu nedostala ani jedna univerzita Ziadnu staznost.
Prieskum skusenosti so sexudlnym obtazovanim a nasilim medzi Studentmi
a Studentkami vsak hovoril nieco iné. Bolo teda jasné, Ze nie¢o nefunguje — st
to bud samotné nastroje nahlasovania, alebo ide o organiza¢nu kultaru. Preto
vzdy, ked pocujem nejakého predstavitela alebo predstavitelku slovenskej vy-
sokej skoly pysit sa tym, ze ,,nedostavaju od studentov ziadne podnety”, alebo
tym, Ze ,u nas sa také nedeje”, spozorniem a chcem vediet viac o tom, ako Skola
k téme sexudlneho obtaZovania pristupuje. Preto by som na tomto mieste chcela
hovorit o faktoroch, ktoré podla mna na slovenskych vysokych skolach otvaraju
priestor pre institucionalnu zradu a ktoré spolu suvisia.

Prvym faktorom je jednoducho chybajici zaujem $kol o téme sexudlneho
obtazovania vzdeldvat. Ako som uz spomenula, mnohé skoly nevedia, ze maju
zo zadkona povinnost prevencie, pripadne si myslia, Ze nie je ich povinnost takéto
Skolenia organizovat. A to je pravdaze mylna predstava, kedZe Skola ma zod-
povednost tak voci svojim studentom a Studentkam, klientom a klientkdm slu-
Zieb, ako aj vodi svojim zamestnankyniam a zamestnancom. Pocula som aj ar-
gument, Ze nie vyucujuci by mali chodit na skolenia, ale prave Studentky
a studenti, aby vedeli takéto konanie rozpoznat a vedeli sa vo¢i nemu ohradit.
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Osobne povazujem takyto argument za alibizmus institlcie a prenasanie zod-
povednosti za neférové a zranujuce spravanie z institlcie a 0séb, ktoré v nej
maju najviac moci, na tych zranitelnych. Situacia je podobnd, ako keby sme
vzdelavali o rasizme len Rdbmov a Romky s tym, Ze ved riesit rasizmus a branit
sa vo¢i nemu je hlavne ich tGloha. Casto su prave takéto argumenty spojené
s nepochopenim pozicie studentov a Studentiek v akademickom prostredi —
mnohym sexualne obtaZovanie i sexizmus v akademickom prostredi naozaj pre-
kaza a vedia ho aj pomenovat, no skolenie o budovani sebavedomia im prakticky
nepoméze, kedze vedia, Ze vysledkom ich ohradenia sa bude potupa a mozno
aj pomsta. Preto musime vzdelavat o obtazovani v institdciach vietkych a hlavne
tych ludi, ktori v nej maju najviac moci, privilégii a zdrojov.

Podla Smith a Freyd je jednym zo zasadnych faktorov institucionalnej zrady
hierarchia—to, ako funguje a ako je utvarana, kto ma v organizacii formalnu i ne-
formalnu autoritu. Takato hierarchia jednoducho utvara predpoklad toho, kto je
dolezitejsi (ako inf), koho bude organizacia chranit a prirodzene aj toho, koho
bude jednoduchsie a tazsie potrestat. S tym, Ze niekto ma v organizacii taki moc,
Ze ho nie je mozné potrestat, prevychovat ¢i odstranit, sa stretdvame vo vysku-
moch sexualneho obtazovania na akademickej péde takmer vsade. Prikladom su
tzv. akademické hviezdy?® - ludia, ktorych Uspechy a status si v akadémii prilis
silné a casto byvaju na vysokej Skole aj argumentom, preco nie je mozné s obta-
zovanim ci diskriminaciou a Sikanou z ich strany nieco robit. V slovenskom aka-
demickom prostredi som sa dokonca stretla nielen so statusom akademickych
hviezd, ale aj s rodovym rozmerom tohto statusu. Okrem toho, Ze ide takmer vy-
hradne o muzoy, stretla som sa tiez s argumentom, Ze ¢lovek, ktory sa dopusta
Sikany a obtazovania, je ,asocidlny génius”, ktory nevie, ako sa ma spravat k [u-
dom, ,on je jednoducho taky” a ,,ma problém so socidlnymi interakciami”, no je
vynikajuci vedec, takze si ho treba udrzat. Jeho moc mu teda dovoluje vyberat si
akékolvek pedagogické postupy (napriklad hadzat stetce a flase po Studentoch
a Studentkach) a musime ho ospravedinit, pretoZe nevie lepsie interagovat so Stu-
dentmi a Studentkami. Myslim si vsak, Ze pri takychto pedagogickych postupoch
je vzdy na mieste klast si otazku, o je ich cielom a efektom. Ak je ciefom udrzia-
vanie statusu a moci pedagdga a efektom je zastraSovanie Studentov a Studen-
tiek, potom rozhodne nejde o dobru pedagogicku prax.

Privilégia akademickych hviezd vSak maju aj iny rozmer, ktory zasahuje
do moznosti vzdelavat a menit kultdru na nasich $kolach. Sokovalo ma, ked
som si uvedomila, Ze na slovenskych vysokych skolach maju na rozdiel od inych
organizacii a zamestnani niektori fudia viac moci ako ich veduce/veduci katedry,
teda ich $éf alebo $éfka. V praxi to teda napriklad znamenalo, Ze veduci katedry
nemal Ziadne zdroje na to, aby niektorych zamestnancov a zamestnankyne pri-
nutil zacastnit sa na nejakom stretnuti alebo vzdeldvani. Mohol ich len pekne
poprosit. A tak si garant studia jednoducho mohol robit, ¢o chcel, pretoze bol
v Struktire katedry viac ako veduci. Preto sa mi tato hierarchia oproti inym or-
ganizaciam, napriklad firmam a byrokraciam, vzdy zdala prakticky nefunkéna.

Posledny faktor, ktory by som chcela spomenut, je organiza¢na kultura,
ktora je slepa voci svojim vlastnym struktdram a dynamike moci v nich. Neraz

som sa stretla s argumentom, ktory som uz takisto spomenula, Ze Studentky
a Studenti by mali v prvom rade branit seba a ohlasit sa, ak sa im nieco nepaci.
Podla mnohych fudi, s ktorymi sa v akadémii stretdvam, je to jednoduché — stu-
dentov a Studentky treba vzdelat o tom, ¢o je sexudlne obtaZzovanie a ako sa voci
nemu branit. To, ¢o vSak chyba, je reflexia toho, ako funguje v akadémii zrani-
telnost. V prvom rade ide o to, Ze ma rodovy, rasovy i triedny rozmer. Pre mno-
hych mladych ludi, ktori prichddzaju do velkomesta, maju 18 ¢i 19 rokov, je prak-
ticky nemozné postavit sa docentovi ¢i profesorke, stazovat sa v organizacii,
ktora chrani privilegovanych, a ocakavat pozitivny vysledok. Na mnohych kate-
drach sa k nim spravaju ako k detom (napriklad hovoria dospelym [udom ,,diev-
catd a chlapci”), az do momentu, ked'ide o obtazovanie ¢i diskriminaciu — vtedy
su zrazu dostatoc¢ne dospeli, vyzreti a samostatni, aby sa stazovali a pripadne i
eSte aj nasli advokatku a zalovali Skolu. Preto si myslim, Ze ani vzdelavacie pro-
gramy sebaobrany a budovania sebavedomia Studentom a Studentkdm nepo-
mozu, ak budu presvedceni a presvedcené o tom, Ze na konci ich staznosti ich
necaka ni¢ dobré —a mnohé/mnohi su o tom presvedcené/presvedceni pravom.

Prikladom takéhoto neuznania zranitelnosti a znevyhodnenia Studentiek
a Studentov v akademickom prostredi je téma vztahov s vyucujicimi. O tejto
téme nedavno pisali akademicky Katefina Liskova a Lucie Jarkovska v ¢eskom
Alarme."® Autorky poukazuju na to, ze je to prave pedagdg ¢i pedagogicka, kto
taha za dlhsi koniec lana, ma v organizacii moc a zdroje, a preto moze studentke
¢i Studentovi vztah s nimi znacne skomplikovat Zivot a stadium. Su to tiez pe-
dagogovia a pedagogicky v pozicii zamestnankyn skoly, kto ma zodpovednost
za blaho a rozvoj studentov a Studentiek — to ma byt ich primarna Gloha. Autorky
pisu (a nemozno sa mi s tym z pozicie vysokoskolskej pedagogicky nestotoznit):
. Ucitel ma svym studentim a studentkam predat znalosti, které oni zatim ne-
maji, jeho prace jim ma pomoci najit cestu k vysnénym cilam, otevrit dvere
k pocitu naplnéni skrze pripravu na jejich profesi a predevsim skrze rozsirovani
obzor( a porozuméni svétu. Zarovefi ma autoritu a moc rozhodovat o jejich
Zivotech i budoucnosti. Studujici tedy ke svému vyucujicimu vzhlizi, jsou ohro-
meni tim, kolik toho vi a co uz dokdzal, a ve srovnani s nim si pripadaji nezku-
Seni.” Feministicka filozofka Amia Srinivasan v monografii The Right to Sex"'
pise v tom istom duchu — ako pedagogic¢ka mam tuto poziciu, toto privilégium
a povinnost starat sa o svoje Studentky a Studentov. Vyuzit ich obdiv na to, aby
som s nimi zacala sexualny pomer, je zneuzitie mojej pedagogickej profesie
a statusu. Ja, na rozdiel od nich, mam pInd moc povedat nie a udrziavat nas
vztah v profesionalnej rovine, v ktorej z neho budu akademicky profitovat viac.
Vsetko ostatné je zneuzitie mojej moci a postavenia.

ZAVER

Psychologicky Carly Parnitzke Smith a Jennifer Joy Freyd pisSu o institucionalnej
zrade hlavne preto, Ze dufaju v jej nahradenie institucionalnou podporou ¢i od-
vahou. V niektorych medzinarodnych firmach, s ktorymi som mala moznost ho-
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vorit o systéme prevencie sexudlneho obtaZovania, mi hovorili doslova o odvahe
a o fudoch, ktori sa odvazia sexudlne obtazovanie na pracovisku nahlasit, ako
o, bielych vranach” (whistleblowers). Pre mna je institucionalna odvaha v tomto
texte i v mojej ostatnej praci tiez silnou motivaciou. Verim v schopnost [udi i in-
stitucii menit sa, reflektovat privilégia a vytvarat struktury, ktoré budu citlivé
voc¢i moci, nerovnosti i traume. Treba vSak uznat, Ze na ceste za touto odvahou
musi dojst k reflexii toho, ako a hlavne na akych hodnotach akadémia funguje.
Vysledkom méze byt to, ze niektori [udia pridu o svoje privilégia — nie kazdy sa
bude mat lepsie v rovnejsich a starostlivejSich institucionalnych strukturach,
a prave tito ludia, ktori mézu prist o vela, sa budud branit najviac.

Myslim si tiez, ze implementovanie mechanizmov nahlasovania incidentov
sexualneho obtaZzovania pomaha, no nestadi, pokial nie je sprevadzané reflexiou
nerovnosti v organizaciach a ich zmenou. Primarna prevencia sexualneho nasilia
a obtazovania by mala zacat prave touto témou, ktora je tiez podstatou aké-
kolvek vzdelavania o suhlase — nie kazdy/kazda mame dostatok prostriedkov
a moznosti v konkrétnych situaciach povedat , nie” ¢i nastavit hranice toho, ¢o
je ndm prijemné a ¢o uz nie. Pre niektorych ludi v akademickom prostredi bude
toto celkom nova informacia. Avsak na Ziadnej z Grovni adresovania sexualneho
obtazovania a nasilia, ¢i uz hovorime o mikro-, makro- alebo mezourovni, ne-
verim v rychle rieSenia. Takisto si nemyslim, Ze je MeToo ako pocasie a Ze jedného
dna ho na Slovensko dofuka vietor. Chce to cas a fudi.

(Text bol podporeny vyskumnym grantom ¢. VEGA 1/0504/22 Nové podoby vzdels-
vania a zvysovania povedomia o sexudlnom nésili a obtaZovani na Katedre etickej
a obcianskej vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.)

Pri suhlase je klucové mat
vSetky informacie a citit sa v bezpeci

Rozhovor s RADOU MIKSIK

Pri vzdelavani o vztahovej a sexualnej vychove sa riadi heslom: od-
malicka a nikdy nie je neskoro zacat. Rozhovory s Radou su pre mia
vZdy ako objatie, ktoré mi hovori, Ze vietko bude v poriadku. Ani te-
raz to nebolo inak.

Ked som zacala uvazovat o tomto rozhovore, tak som bola pomerne vystra-
send, pretoze som nevedela Uplne, ako ho uchopit. Najskér som si vravela,
Ze ved sa pozname, viem zhruba, ¢o robis, ale ¢im viac som o tom uvazovala,
tym viac som si uvedomovala Siroky zaber, v ramci ktorého pracujes. Zaroven
mi doslo, Ze je to asi aj fajn pre rozhovor, nevediet Uplne vietko, pytat sa so
zadujmom. Na zaciatok sa teda opytam, ako by si sa predstavila?

Ja by som sa predstavila ako Rada Miksik, ktora je lektorka vztahovej a sexualnej
vychovy. Tam by som skoncila a zistovala by som, ¢o chce druha osoba vediet
o tom, ¢o robim (smiech).

Dobre, tak ako by si vysvetlila, Ze si lektorka vztahovej a sexualnej vychovy?
Viem si pod tym nieco predstavit, ale moZno ani nie...

Vysvetlila by som tak, ze vzdeldvam mladez, rodicov, ucitelstvo a fudi pracuju-
cich s mladezou v témach zdravych vztahov, bezpecia a sthlasu. Zaroven vytva-
ram metodiky, vzdeladvacie materidly a systematické plany vo vzdelavacej ob-
lasti.

Toto robi$ v organizacii, ktord sa vola INnTYMY1a, ktord sa predneddvnom volala
Spoloc¢nost pre planované rodicovstvo. Preco ta zmena nazvu?

Ten pévodny nazov vychadzal z ndzvu Planned Parenthood, Co je vlastne v ob-
mendach rdézne vo svete zauzivany nazov pre organizacie, ktoré sa zaoberaju se-
xualnym a reprodukénym zdravim. Lenze my sme na Slovensku zacali dostavat
spatnu vazbu, Ze teda ten nazov nie je Uplne uchopitelny, a tak sme si spravili
prieskum medzi verejnostou, aby sme zistovali, s ¢im sa im nazov Spolocnost
pre planované rodic¢ovstvo spaja. Zistili sme, ze ludom sa spaja s presnym opa-

A=

RADA MIKSIK je lektorka
vztahovej a sexualnej vy-
chovy, vzdelava mladez, rodi-
cov aj ucitelky a uciteloy, tvori
metodiky, vzdelévacie pro-
gramy a materialy. Spolutvo-
rila komiks pre mladez Dos-
pej matere, participovala na
priprave knihy Ja v tvojom
veku...! a venuje sa osvete

o vztahovej a sexuélnej vy-
chove, rovnosti ¢i sexudlnom
a reprodukénom zdravi v or-
ganizacii inTYMYta. Je ¢lenka
Vyboru pre rodovd rovnost,
Ucastnickou programu Teach
for Slovakia, pracovala vo Vy-
skumnom Ustave detskej psy-
cholégie a patopsycholégie,
kde tvorila vzdelavacie pro-
gramy pre skolské podporné
timy, absolvovala kurz peda-
gogiky vztahovej a sexualnej
vychovy v zahranici, druhy
rok spoluvedie kurz zaklady
sexudlnej vychovy na Univer-
zite Komenského a partici-
puje na kurikularnej reforme
z hladiska vztahovej a sexual-
nej vychovy.
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Vzdeldvanie budticich vyucujicich v témach vztahovej a sexudlnej vychovy. Foto: archiv autorky

kom toho, ¢o robime, skor si mysleli, Ze sme nejaka anti-choice organizacia, pri-
padne si nas spajali s organizaciou, ktora sa sustredi na rieSenie neplodnosti.
Chceli sme, aby aj nazov bol viac inkluzivny, a zaroven nasa organizacia ma uz
tridsat rokov, takze to prislo aj prirodzene s tym, Ze prisli novi ludia a nové témy.
V nazve InTYMYta je prave doraz na ty a my, ¢im sme chceli zdéraznit, ze témy
okolo intimity su individualne aj skupinové a tykaju sa nas vsetkych.

Chéapem, pride mi, Ze to naozaj sedi k tomu, Co robite, a pekne to zapada.
Ciasto¢ne naviazem na tu inkluzivitu, pretoZe by ma celkom zaujimalo, ¢o to
vlastne znamena, Ze pracujete s mlddeZou. Pride mi to ako celkom Siroké sku-
pina fudi. Napriklad na strdnke méate uvedené, Ze pracujete primarne so za-
kladnymi a strednymi $kolami. Co vysoké koly?

S nimi spolupracujeme inou formou, nie st to workshopy, ktoré bezne mézeme
ucit vdaka Nérskym grantom. Od minulého roka uc¢ime kurz zaklady vztahovej
a sexualnej vychovy na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského. Ide teda
o intezivnejsiu formu prace s jednou skupinou buducich uditeliek a ucitelov,
ktori potom budu moct tieto zru¢nosti pouzivat v ich vlastnej praci s mladezou.
Ale teda nevylucujeme, ze v buduicnosti sa tato spolupraca zintenzivni aj s vy-

Rada Miksik. Foto: Tomas Benedikovic¢

sokymi skolami. Idedlne by v prvom rade bolo, aby bolo takéto vzdeldvanie
prioritou a automatickou sucastou systematického vzdeldvania bez toho, aby
to musela suplovat neziskovka.

To by bolo urcite velmi fajn (smiech). Som inak rada, Ze spominas ucenie na
vysokych skolach. Aké bolo pre teba ucit kurz na vysokej skole? Aj v zmysle
casu, ktory si so skupinou mohla stravit, uz neslo iba o jeden workshop, ale
aj o to, ze ide o Specifickd skupinu fudi — mladych dospelych a vlastne aj bu-
ddce uditelstvo.

Bolo to velmi obohacujuce, pretoze to bola velmi rozmanita skupina, ale aj
preto, ze to bola moja prva podobna skudsenost a som za rnu Veronike Valkovi-
Covej velmi vdacna. Vseobecne si myslim, ze tento kurz by sa zisSiel SirSiemu
okruhu odborov od socidlnej pedogogiky cez socidlnu pracu po skolskych psy-
cholégov a psychologicky. Ked som ucila v programe Teach for Slovakia, bola
som zvyknuta na pracu s jednou triedou a kontinualnost vo vychovno-vzdela-
vacom procese, pri nasich beznych workshopoch, ked chodime do réznych tried
po Slovensku, mi tento aspekt prace s jednou skupinou velmi chybal. Ked robi
¢lovek s jednym kolektivom dlhsie, tak to ma velkd vyhodu v tom, Ze sa mozete
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vracat k veciam, c¢o je presne ten dbévod,
preco vztahovu a sexualnu vychovu potre-
bujeme v skolskych osnovach — ta systema-
tickost je naozaj kltcova. Vyhoda je tiez vo
vztahu a dovere, ktoru si s kolektivom bu-
dujeme, mladez tak ma okolo seba vzdy
osobu, o ktorej vie, Ze sa na fiu moze obratit.

A ako vlastne vyzeral sylabus tohto
predmetu?

Presli sme vsetkymi hlavnymi témami podla
medzinarodnych Standardov UNESCO, ktoré
zahinaju Siroku Skalu tém od vztahov, tela
a vyvinu, sexuality a médii cez sexualitu
v kontexte kultury, nasilie a bezpecie az po
jednotlivé zru¢nosti pre zdravie a pohodu.
Toto sme prisposobovali danému kolektivu
potom tak, aby mali vedomosti, zru¢nosti
a postoje, ktoré potrebuju mat nadobud-
nuté ako ucitelia a ucitelky. Preto sme tam
davali aj veci ako ucitelské zru¢nosti a kom-
petencie. Co bolo pre mia mozno trosku $o-
kujuce, pretoze to boli naozaj zakladné uci-
telské zrucnosti — ako pristupovat k Ziactvu
individualne alebo akym sp6sobom Ziactvo
nadobuda vedomosti —, je fakt, Ze v spatnej
vazbe som zistila, Ze pre niektorych to bolo

Krst knihy Ja v tvojom veku...!, nalavo Zuzana Bendikovd, napravo Rada Miksik. prvykrat na tomto $tadiu, €o sa s takymito

Foto: Monika Chupekova
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konkrétnymi ucitelskymi zru¢nostami stretli.

Akuradt som sa chcela opytat, ¢i si mala nejaké ocakavania, ked si isla tento
predmet ucit.

Ocakavania, s ktorymi sme do toho isli, boli sustredené hlavne okolo toho, ze
tam budud rozmaniti fudia, ktori budd mat chut sa angazovat, ucit sa a budu
ochotni reflektovat svoje postoje a predsudky. Zarover som ocakavala partnersky
pristup, pretoze si zakladam na rovnosti, a aj nejaku garanciu spolo¢ného bez-
pecného priestoru, pretoze ten budujeme spolo¢ne a neprinasaju ho na takéto
hodiny iba lektori a lektorky. Pokial ide eSte o taku skér formalnu poziadavku,
tak som ocakavala kvalitnu pracu so zdrojmi a ddtami. To sa dialo, ale nie vzdy.

Vies uviest nejaky priklad?

Nemam konkrétny priklad, iba si pamatam eméciu, ktord som citila (smiech).

Co to bolo za eméciu?
Hnev a zmatenie.
To bolo studenstvo z akého roc¢nika?

Ucili sme to na magisterskom stupni. Tento
rok uz sme predmet ani nepropagovali a po-
darilo sa ndm naplnit celu kapacitu.

Wau, tak to je skvelé. Takze zaujem je.

Vyzera to tak. Vdaka spatnej vazbe z minu-
|ého semestra viem, ze niektori ludia do
tohto predmetu sli s predsudkami a pochyb-
nostami, ale po absolvovani kurzu zhodno-
tili, Ze je to nieco, o ma zmysel ucit.

Ked'si spominala tému bezpecia, bavili
ste sa na kurze aj o sexudlnom nasili
Specificky na vysokych skolach?

Ano, tu tému priniesli, ked sme riesili témy
nasilia. Vlastne na Uvod kazdej hodiny ro-
bime vstup do kontextu, v rdmci ¢oho sa ba-
vime o datach, ktoré mame aktudlne k dis-
pozicii. V tomto pripade to boli prave
pomerne nové data z vyskumu, ktory z velkej
casti viedla prave Veronika Valkovicova. NO  paq, wiksik. Foto: Archiv autorky

a my sa o tom rozpravame tak, ze kladieme

déraz na primarnu prevenciu. To su vsetko

veci, ktoré sa sustreduju okolo suhlasu — akym sp6sobom sa vobec bavit o su-
hlase, v akom veku, preco je to délezité, ako suhlas komunikovat, a potom sa
bavime aj o pripadoch, ked suhlas reSpektovany nebol.

Mala si dojem, Ze téma sexudlneho nasilia na vysokych skolach v nich nejako
Specialne rezonovala?

Nebolo to tak, ze tato téma by vyvolala ovela viac otazok. Skor ku kazdej z tém,
ktoré sme preberali, pristupovali so zaujmom a respektom.

Pytam sa aj preto, Ze posledné roky sa opat verejne rozprava o téme sexuali-
zovaného nésilia na vysokych skolach a niekde sa uz snazia robit aj systema-
tické zmeny. Zaroven si vSimam, Ze eSte stale je velmi Castou reakciou nejaky
druh Soku, ktory je spojeny bud's tym, Ze sa to deje aj v civilizovanom priestore
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vysokych 3kél, alebo s tym, Ze aj na ich skole sa nieco takéto deje. U nas na
fakulte sa tiez minuly rok riesili takéto pripady a nasledne potom Konsent po-
méahal tvorit stratégiu pre nahlasovanie takychto pripadov, ale aj poskytoval
jednorazové workshopy pre Studentstvo. Zaujimal by ma teda tvoj nazor na
to, ako by mali byt robené takéto workshopy pre dospelych fudi?

Uprimne si myslim, Ze kazdy workshop a vzdelavanie je plus, ale ak sa bavime
o bezpeci a prevencii nasilia, tak je dolezité, aby sa tu kombinovali rozne aspekty.
Jednym z nich je vzdeldvanie na vSetkych Urovniach danej institucie alebo ko-
lektivu. Zaroven potrebujeme mat transparantne nastavené konzekvencie, eticky
kédex ci iné interné dokumenty, s ktorymi si oboznamené vsetky Grovne insti-
tucie, a teda urcite mat dostupny bezpecny proces nahlasovania. Potrebujeme
aj zrucnosti, aj moznosti nahlasovania.

To sa u nds dost riesilo, Ze na stranke nasej fakulty je napisané, ze za krivé ob-
vinenia bude dana osoba potrestana.

Preboha.
TakZe tak.

To je presne to, Ze je treba riesit aj mocensky aspekt v rdmci institucie, reflektovat
stereotypy o nasili, neprenasat zodpovednost na obet ¢i prezivsiu, je to kom-
plexna téma s mnozstvom mytov a predsudkov.

Hej, ved ja chdpem, Ze zamestndvatel/ka ma chranit udi, ktorych zamestnava,
ale zaroven hlavny ciel univerzity je vzdeldvat Studentstvo, ¢o by malo byt
prioritou.

Mne pripada, Ze pravo na vzdeldvanie mé byt napiiiané v priestore, kde sa ¢lovek
citi bezpecne, a teda aby clovek nebol sexualne obtazovany, to je naozaj mini-
mum, ¢o preto vieme spravit.

V tomto svetle nadobudaju plny zmysel aj vsetky reci o dolezitosti psychického
zdravia.

Presne. V kontexte suhlasu a mocenského aspektu sa obcas pouziva aj argument,
ze ved na univerzite st dospeli fudia, ktori vedia dat suhlas. LenZe to tak nie je.
Zijeme v krajine, kde drvivé vacsina obyvatelstva nikdy nemala vychovu a vzde-
lavanie k zdravym vztahom, kde mame kultdrne zauzivané bozkavat niekoho,
.lebo sa to patri”, v spolo¢nosti, kde sa sexualne nasilie neraz zlahcuje v parla-
mente, na policii aj na univerzite. Pri sthlase je klucové mat vsetky informacie
a citit sa v bezpedi. Toto je prave to, s ¢im som pracovala, ked som tvorila slo-
vensku definiciu sthlasu. Ta definicia hovori, Ze Sthlas = Si okej, kde S vyjadruje
slobodu suhlasu, zaroven tam rieSime mocensky aspekt, na ¢o nadvazuje I, ktoré

radova, organizacia Emociondlny kompas. Foto: archiv autorky

reprezentuje informovanost, a teda v tomto pripade hlavne informacie o tom,
aké nasledky plynu z roznych vztahov a k ¢omu vlastne sihlas ddvame, respektive
o zdravotnom stave v pripade pohlavne prenosnych infekcii. O potom predsta-
vuje odvolatelnost, ¢ize vedomie, ze méZzem povedat nie, ktoré bude reSpekto-
vané, K hovori o konkrétnosti, teda k ¢comu konkrétne davam suhlas, lebo ked'
suhlasim vo stvrtok, tak nemusim aj v sobotu. E vyjadruje entuziasticky aspekt
suhlasu, pretoze suhlas dany pod natlakom alebo v ki¢i sihlasom nie je. No
a nakoniec jasnost, verbalna alebo neverbalna. Toto je Sest zakladnych zasad,
ktoré potrebujeme mat k plnohodnotnému sdhlasu. Znie to mozno formalne,
ale v skutocnosti je to o zvyku, je to obycajnad makka zru¢nost, ktorud sa vieme
naucit komunikovat.

Ako sa to da pretavit do prevencie obtaZovania na vysokych Skolach?

Mozno sa budem opakovat, ale naozaj vidim najvacsi zmysel v systematickom
a kontinualnom vzdeldvani v témach vztahovej a sexudlnej vychovy. Potom ako
dalSie urdite jasné a transparentné procesy, o ktorych by mal vediet o najvacsi
pocet ludi. Mat schvalené smernice naozaj nestaci, najma ak o nich fudia nie su

Festival Atmosféra 2022, diskusia, ako sa o sexualite rozprdvat's detmi. Zlava Amold Kiss, Rada Miksik, Lenka Svo-
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adekvatne informovani. Takisto je dolezité mat jasne urc¢ené hodnoty danej in-
Stitlcie a Co to znamen4, Ze nasou hodnotou je bezpecie.

K tomu mi pride velmi podstatné aj to, ¢o spominala Veronika Valkovicova,
Ze pri robenf tych vyskumnych rozhovorov na tému sexudlneho nasilia na vy-
sokych skolach si ludia az spatne uvedomili, ktoré vsetky ich hranice boli po-
rusené. Preto by ma prave zaujimalo, ako ucite [udi pri vasom vzdeldvani pra-
covat s hranicami?

Je to pomerne castd situacia z mnohych dévodov, ¢i uz je to odpoved na traumu
alebo to, ze sa dana osoba necitila dost bezpecne, aby si mohla priznat, Ze jej
hranice boli narusené, dovody moézu byt rozne. My toto ucime v rdmci tém vzta-
hov a bezpecia, kde hovorime aj o ré6znych rizikdch a nezdravom spravani, aby
to fudia vedeli vcas identifikovat a nasledne to aj odkomunikovat. Zarovern treba
urcite dodat, ze ani okolo osoby, ktora mala cely Zivot vekovo primerané vzde-
lanie o vztahovej a sexualnej vychove, nebudu zrazu lietat jednoroZzce, lebo fudia
okolo nej mézu mat chybajuce vzdelanie tohto typu, pripadne sa dana osoba
nachadza v narocnom kultdrno-spolo¢neskom kontexte. To, ze o tom budeme
ucit, znamena, ze ludom davame vcas informacie, aby mali zdravy a spokojny
Zivot.

To nie je vObec malo. Na zaver by ma zaujimalo, ¢o citas a ¢o su pre teba
dobré knihy o sthlase?

Pre mia je v tejto téme najdoblezitejsi dokument Technical guidance on sexuality
education, odporucam, je to zadarmo dostupné pdfko. Knihy, knihy... Tak urcite
Right to Sex od Amie Srinivasan, v podstate ¢okolvek od bell hooks alebo Re-
beccy Solnit, Come as you are od Emily Nagoski. Dodala by som, Ze okrem ¢itania
aj pisem alebo spolupisem a odporucim knihu, ktora vznikla vdaka nasej spo-
lupraci s ¢eskou organizaciou Konsent a polskou organizaciou Kobiety — vola sa
Javtvojom veku...! aje to prva kniha dostupna v slovencine, ktord zrozumitelne
prechadza r6znymi témami sexuality a vztahov z hlfadiska toho, ako ich komu-
nikovat s detmi vekovo primerane. Obsahuje modelové situacie, data aj vstupy
odbornikov a odbornicok. Pre tinedzerstvo odporic¢am komiks Dospej matere,
ktory som spolutvorila so Zuzanou Bendikovou a Veronikou Trnkovou. Komiks
ma zatial Styri Casti, obsahuje pribehy rozmanitych tinedzerov a tinedzeriek,
s rdznymi hodnotami a vztahmi a dopliiame ho aktivitami, vdaka ktorym méze
mladez uvazovat nad svojimi vztahmi, postojmi ¢i o¢akavaniami v témach vzta-
hovej a sexudlnej vychovy. Priddvame tiez informacie o samovysetreni ¢i anti-
koncepcii.

(Zhovérala sa Natélia Heriban.)

ANNA LUNAKOVA

Déjinna after party

RICHTER, Gerhard. 2022. Potomnost. Figury nasledovani
v modernim mysleni a estetice. Praha : Karolinum.
Prelozil Jan Petricek.

.V urcitém okamziku déjinného zvratu, na vrcholu krize, vsak lidské pokoleni
muZe postihnout osud podobny osudu housenek a motyla. Nebot vymirani sta-
rych a rozeni se mladych neni nutné véc kontinuity, mezi generacemi, mezi
témi, kdo z néjakého divodu jesté patri mezi staré, a témi, kdo bud' uz citi ka-
tastrofu v kostech, nebo vyrastali vedle ni, se retéz pretrhl a na povrch vystupuje
,prazdny prostor’, jakasi historicka zemé nikoho, jiZ Ize popsat jen jako ,uZ ne
a jesté ne™ (s. 246). Tento citdt Hannah Arendt, vybrany némeckym profesorem
srovnavaci literatury, Gerhardem Richterem, v jeho knize Potomnost, dokonale
vystihuje figuru, kolem které krouzi celd publikace: je to figura nasledovani, pre-
Zivani, nastupovani, ¢i prichazeni po nékom i nécem, a je to praveé tato figura,
kterou Richter nazyvad potomnosti. Richter nechape po (autor sdm vyznacuje
napric¢ celou knihou toto slovo kurzivou, a tak budu nasledovat jeho Uzus) jen
jako rozmér casu, ale jako oblast filozofickych problém( a otazek priznacnych
pro modernitu. Otazku toho, co znamena, kdyz néco po nécem nasleduje,
otazku osvobozeni i otdzku dluhu vidi predchddclm klade Richter v kontextu
pojmU neprehlédnutelnych mysliteld minulého stoleti. Obzvlast mezi nimi vy-
stupuje Walter Benjamin se svym nachleben (prezivani, posmrtny zivot).

O co tedy v Potomnosti jde? Mozna by se dalo fici, Ze o zkoumani speci-
fické historicity, kterd nema nic spole¢ného s casovym prubéhem. Jde o zvlastni
rozstépeni, které zplsobuje, Ze je tfeba brat ohled na pred a po, abychom byli
schopni porozumét ted. Ohled nejen v pozornostnim, ale i etickém smyslu. Pfi-
tomnost je vzdy néjak determinovana odjinud. Historik uméni Aby Warburg roz-
viji termin nachleben az k predstavé metamorfézy obrazu di jejich motivd, v pro-
tikladu k jejich vyhynuti, znovuzrozeni nebo inovaci. Porozuméni uméleckému
dilu ma pak charakter posmrtného Zivota, prichazi az po dile, nikdy soucasné
s nim. Zivot uméleckého dila spocivéa tieba v tom, Ze bez ohledu na jeho pocho-
peni—a s nim souvisejici riziko ukonceni, zahlazeni — nadale pokracuje v novych
artikulacich, protoZe je v ném néco, co toto pochopeni dokaze prezit. Na néco,
co by se obecnym jazykem dalo nazvat ,dobovym jevem”, tak rezonujici pavu-
¢ina casu vrha stiny opravnéné pochybnosti ohledné jeho jednoznacnosti.

Dalsim jednoduchym prikladem prezivani, ktery Richter ostatné sdili
s Derridou, je prosta citace: ,K ridznorodym uplatnénim této figury patii Ben-
jaminova koncepce Nachleben dila prostfednictvim jeho citovani, podle které
dilo preziva pravé tehdy, kdyz jeho &asti byly izolovany a vice ¢i méné nésilné
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vytrZzeny ze svého takzvané puvodniho kontextu, takze

MYSLENI ziskavaji vyznam ve zcela cizich, vzdy nepredvidatelnych
SOUCASNOSTI ) . L e

souvislostech (coz je osud, ktery sdili veskery jazyk coby

systém iterace a iterovatelnosti)” (s. 14). Podobné se to

déje v mytu o Narcisovi a Echo, kterd odpovida opako-

Potomnost vanim pouze poslednich slov, ¢imz jim dava novy vy-

Fi EdTnd) -y, znam. Splétani novych vyznam ze starych slov tak neni
1igury nasicdovani jen zalezitosti prostého opakovani, ale specifické formy

v modernim myéleni mysleni. Paradoxni podvojna vazba potomnosti zddraz-
a estetice nuje na jedné strané opousténi, na strané druhé nasle-
Gerhard Richter dovani praveé prostrednictvim tohoto opousténi. Richte-

rav priklad je moment ustavovani nového statu.
Vyhlaseni nezavislosti totiz, dle logiky potomnosti, zaro-
ven stvrzuje to, kvuli cemu bylo viibec potreba takové
prohlaseni délat, je to pfiznani jisté pravomocii tam, kde
si ji zdanlivé chceme naplno prevzit. Podobné trauma,
jakozto vnitini situace rozpolcenosti, v sobé skryva zku-
Senost prezivani: to, co je na ném slozité, neni prosté za-
pomenuti zkuSenosti, ktera se nebude opakovat, ale mo-
ment prazdnoty uvnitf zkuSenosti samé. Néco se,
takfikajic, ,,dostatecné nestalo”. , NevysvétliteIné emoce
spojené s pokracujicim zivotem. (...) Vlastné bychom
mohli fict, Ze potomnost vystupuje jakoZto urcita trau-
KAROLINUM maticka krize zkusenosti samotné" (s. 20). Rozpoznat
zkuSenost jakozto zkusenost je zalezitosti potomnosti.

Snad leda clovék, ktery zije v pIné pfitomnosti, by takovou latenci nezazival. Ve
svém poeticky ladéném premysleni o potomnosti si ji predstavuji jako pocit,
kdyz den utece mrknutim oka, anebo moment hriizy na konci léta, které mezitim
kamsi uteklo.

Potomnost je tedy situace nahrazeni, preziti a zaroven zavazku k tomu,
co bylo prekonéno. Richter tuto potomnost specifikuje jako diskurz celé moder-
nity: ,,Znepokojivy pocit, Ze jsme vzdy uz dorazili prilis pozdé, dava vzniknout
zkusSenosti urcitého po, jeZ nyni védomi musi obyvat” (s. 16). Oblasti prizrakd,
ke které se potomnost obraci, se myslenkové zabyval zmifiovany Jacques Derrida
ve znamé knize Marxova strasidla. Odkaz v podobé stopy, ktery ndm po sobé
zanechavaji véci, myslenky i zivoty druhych, neni danosti ani jednoznacnosti,
ale dédictvim. ,Kdyby ¢itelnost odkazu byla né¢im danym, prirozenym, pra-
hlednym, jednoznacnym, kdyby nevolala po interpretaci a zaroveri se ji nevzpi-
rala, nikdy bychom neméli co z néj zdédit"” (s. 27). Potomnost a jeji mysleni pro-
stfednictvim Derridy pfinasi jisté argumenty proti tradicim prosté pfebiranym
bez postoje, tradicim, které v sobé nesou prohlaseni: délali jsme to tak vzdycky,
a tak to budeme délat i dal. Pravé nasledovani v sobé nenese tuto pfricinu, nybrz,
feceno Derridovymi slovy, tajemstvi, které je nejprve tfeba rozlustit tak, Ze si
nikdy nebudeme jisti vlastnim vysledkem. Richter ukazuje, jak se mysleni dva-
catého stoleti vzdy néjak dotyka potomnosti, ackoliv tak cini vlastnimi pojmy.
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Uvedme jako pfiklad Heideggerovu ,bylost” ¢i ,bylé”, které neni totozné s mi-
nulym ve smyslu kontinuity casu, ale je oteviené budoucnosti, nebo Nietzscheho
pojem ,necasového” jakozto moderni zkusenost vytrzeni, kterd u Benjamina
vrcholi v charakteristice skutecnosti jako absolutni ztraty, zkusenosti, jejimz cha-
rakterem je katastrofa, fragmentace, trosky a umrtvovani.

ZIVOT BEZ UTECHY, ZIVOT BEZ VYHRAD

Obzvlasté mé zaujala prednaska Michela Foucaulta, o které referuje Richter
v kapitole vénované kritice v zapadnim mysleni. Slavny akt krinein (fecké sloveso
pro vybirani, posuzovani, rozliSovani, od kterého pak pochazi slova jako kritika
nebo kriti¢nost), kterym Kant svym dilem neodvolatelné zasahl do filozofie, je
nécim pfirozené spjat s potomnosti. Jak sdm Richter poukazuje, kriticky akt je
spjat s negaci, oddélovanim a zpétnym konstruovanim. Foucault v pfednasce
z roku 1978 Co je to kritika? formuluje treti cestu mezi kritikou jako jemné teo-
retickou, poloprofesionalni novinarskou aktivitou a kantovskym ,,velkoprojek-
tem”. Kritika ma pro Foucaulta charakter revoluce: ,Jak nebyt ovlddan timto
zpusobem, témito lidmi, ve jménu téchto principu, za tim a tim Gcelem, pro-
stfednictvim takovych procedur - jak nebyt ovladan takto, kvali tomuto, témito"
(s. 55). Z tohoto pohledu je akt kritiky nejen negaci, ktera poukazuje na nedo-
statecnost projektl druhych, ale muze byt i vzpourou. Samoziejmé, Richter si
je védom toho, ze i tam, kde se mluvi o kritice nebo alternativé, se to stale ode-
hrava v ,jazyce dominantniho radu”, ¢imz se potvrzuje paradoxni a podvojny
charakter potomnosti, kterd stvrzuje to, co opousti. V Benjaminové obraze je
kritika jako ohen, v némz na par vtefin zaplane pravda, zatimco zbyva komentar
jako drevo s popelem, jako odkaz toho, co bylo oddéleno kritikou. Dfevo a popel,
které nam pripominaji teplo a svétlo, jez zde bylo a jistym zplsobem znova
muZe byt.

V knize je patrné okouzleni myslenim, které je mi sympatické, myslenim,
které prioritizuje jak oproti co, které akcentuje negaci jako odvahu nendsledovat,
pokud by to znamenalo selhani. Kant ve své Kritice soudnosti rozliSuje mezi
Nachahmunag ¢ili napodobovanim a Nachfolge Cili nasledovanim. A je to pravé
nasledovani, které definuje jako vliv jedné tvlirkyné na dalsi. To, co se umélkyné
uci od své predchudkyné, je pravé toto jak, které nasledné transformuje a rozvine
ve vlastnim obsahu. Jak ale neni zalezitosti formy ve smyslu tvaru nebo formatu.
Na jedné strané se od predchldkyné odtahuje, misto aby ji zdvojila. Na strané
druhé onen original preklada, cili je mu vérna a zaroven tvofi néco jiného. Na-
sledovani a nastupnictvi jsou veskrze otazkami vztahu, jsou to vztahové pojmy.
A pravé takto je mozné se ,vyrovnavat s dédictvim”. | proto je tifeba myslet
kritiku jako pozitivni, jako po, které definuje, alespon podle Adorna, budouci
filozofii po filozofii. Kritika, kterd nezlstava prosté svazana s tim, co si preje
prekonat, neni jen filozofickym postojem k mysleni, ale ma extrémni dusledky
pro kazdodenni chapani svéta kolem nas: vztah mezi moci a témi, kdo se moci
vzpiraji, je totiz udavan mimo jiné tim, do jaké miry jsou ti vzpirajici se schopni
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svou kritiku spravné ukotvit. Odtud paradoxni situace protestt vici americkému
Utoku na Irdk, jiz si ve svém kousavém c¢lanku z listopadu 2007 Resistance Is
Surrender v$ima Slavoj Zizek: ,,Demonstranti si zachrénili své Slechetné duse:
jasné ukazali, Ze s vliadni politikou vaci Irdku nesouhlasi. A predstavitelé moci
masové protesty klidné prijali, ba z nich tézZili: nejenze demonstrace nijak ne-
zabranily vélce v Irdku, o niz uz bylo rozhodnuto, prispély rovnéz k jeji legiti-
mizaci. Odtud Bushova reakce na masové demonstrace pri jeho navstévé Lon-
dyna, kterd byla v podstaté takovato: ,Vidite, za tohle bojujeme, aby to, co tu
lidé délaji — protesty proti politice jejich vlady —, bylo mozné i v Irdku."" (s. 65).

UMENI (Z) BUDOUCNOSTI

Doznavam, ze mysleni potomnosti se pohybuje na hrané mych znalosti i per-
cepcnich schopnosti, neni to lehka kniha. Ve treti kapitole se Richter vénuje ana-
lyze myslenkového obrazu u Adornovy knihy Minima Moralia v souvislostech
jeho dalsich publikaci, jako je Negativni Dialektika a Esteticka teorie. Adorno
setrvale prekracuje hranice mezi filozofii a uménim, experimentuje s myslenim
jako formou. A jak pise Richter, Adornova filozofie estetiky je psana zamérné
esteticky. Richter, s odkazem na citdt z Adornovy Estetické teorie, pise, ze ,,uméni
potrebuje filozofii, ktera je interpretuje, aby se reklo, co uméni rici nemuze, za-
timco to maZe rict pouze tim, Ze to nerekne” (s. 76), rozviji vztah mezi uménim
a spekulativnim myslenim. Umélecké dilo by potiebovalo filozofii, aby ho kon-
ceptualizovala, a tim mu dala jisty pravdivostni obsah, filozofii jako prekladac,
ktery pracuje s pojmy. Umélecka dila pokracuji ve svém zivoté prostiednictvim
filozofické interpretace. Neredukovatelnost vztahu uméni — filozofie se nejlépe
ukazuje na prikladu alegorie: ,Pokud ji rozumite, nepotrebujete ji. Pokud ji ne-
rozumite, nikdy ji nepochopite z toho, co leZi na povrchu. (...) Alegorie tedy
obyva prostor necitelnosti, jeZ je spojena jak s jeji tvrdosijnou neprihlednosti,
tak s pfimocarou pruhlednosti, ktera by ji ucinila nadbytecnou" (s. 78). Filozofie
jako zachrankyné, ktera pracuje pro interpretaci uméleckého dila, umoZziuje
svym prekladanim vypovédét to, co dilo nesmi fict pfimo, aby neztratilo status
uméleckého dila. Uméni poskytuje typ vhledu, ktery je spekulativnimu diskurzu
nedostupny, je to podle Adorna ,,pravda”, kterd ,ma uméni jako zdani toho, co
zdanim neni" (s. 80). Zdani, které ma specifickou ,,negativni schopnost”, filo-
zoficky fe¢eno: ,,Uméni ma pravdivostni obsah nepropozi¢niho razu” (s. 80).
Zajimavé je, ze Adorno v posledku vede mysleni k pfedstavé mimésis, tedy
(problematicky prelozeno!) ndpodoby, kterd ovsem napodobuje nebo odrazi
to, co dosud neexistuje. V Adornové Estetické teorii je tento obsah nepropozic-
niho rdzu ohlasem toho, co je teprve na pfichodu, toho, co nelze pfedem urit,
a prece to vstupuje do uméleckého dila - a filozofie s tim nasledné vede dialog.
Je zde tedy dalsi enigmaticky termin, jinakost, ktera je charakteristicka pro po-
tomnost. Namisto rekonstrukce (a predstavme si klidné obycejny dlim) prichazeji
takzvané negativni stopy budoucna (futurity). A toto mysleni, alegorické myslenti,
uz je néjak obsazeno v tom, co je zde. Je to, feknéme, osvobozeni potencialit,

které se skryvaly uvniti svéta, dosud nepovsimnuty. Mozna by se dalo fict, ze
jde o pravy smysl slova , alternativa”. Svét, odchyleny od své standardnf struk-
tury, odhaluje v odcizeni zplsobeném dilem, jak by bylo mozné vyslovit véci ji-
nak, ale nikdy ne definitivnim zplsobem. Odtud plyne prosté ponauceni po-
tomnosti: pokud vam kdokoliv slibuje cokoliv s tim, Ze to vyresi definitivné, dejte
se na uték.

Ackoliv nechci tvrdit, ze se svét (ve smyslu pojmu i ve smyslu zité skutec-
nosti) nefiti po spirdle do dalsi fadze v projektu sebezniceni, nostalgicky pozitivni
pocit mi mysleni potomnosti preci jen prinasi. Na letosni vystavé ,,documenta
fifteen” v némeckém Kasselu jsem se setkala s tolika zarodky faktické rezistence
vuci vlddnoucim pomérim i ideologiim, Ze jsem z vystavy odjizdéla naplnéna
pocitem celosvétového souputnictvi. Documenta se kona jen jednou za pét let,
bude tedy chvili trvat, nez mé svédectvi zestarne. Jejim letoSnim uméleckym ve-
denim byla skupina ruangrupa z hlavniho mésta Indonésie, z Jakarty. Vychazeli
z principu ,,lumbung”, coz je vyraz pro komunalni ryzovnu (sklad ryze), ale i pro
umeélecky a ekonomicky model vychazejici z principt spole¢ného sdileni zdroj.
Toto bezprecedentné inteligentni uspofadani vnitfnich i vnéjsich ramct vystavy
vedlo k tomu, Ze divak nebo divacka neméli neodbytny dojem, ze se divaji na
nedosazitelné umélecké dilo jakéhosi experta, ale naopak snad pocitovali jakousi
neponizitelnou soundlezitost. NezaleZelo ani na formalni inovativnosti, ani na
technické dokonalosti, ani na Sokujicim, dosud nevidaném obsahu. Vyvazenost
mezi zdanim a jevenim uméleckych dél a jejich filozofickym, kuratorskym ko-
mentafem byla tak dotazend, Ze dila mluvila, aniz by kficela o pozornost. Do-
kumenta pro mé byla plnd momentu, které Georges Didi-Huberman popisuje
ve své eseji Artistic Survival, jiz cituje i Richter ve své Potomnosti. Posmrtny zivot
a kontinuitu obrazl prakticky dokdzala umélecka skupina z Haiti, ktera zasvétila
klasicky kostel figuram svétic s tmavou kizi a kostlivedim na kfizi. Problém pa-
méti, kterd dle Warburga prekracuje zlomové okamziky jakékoliv historiografie
i hranice mezi kulturami, zde byl patrny tak palcivé, Ze nesel prehlédnout. Ne-
jednalo se o dalsi zarez do déjin uméni, jez by byly sledem primych vlivd, chro-
nologickym disledkem toho, Ze ted'je ted, nybrz pravé o pfizracny, symptoma-
ticky Cas, jak o ném pise Didi-Huberman. Zjevné anachronicky ¢as tvorby umélct
a umélkyn Palestiny, Irdku nebo Indonésie tedy potvrzuje Didi-Hubermanovu
predstavu, ze zatimco uméni ma svoji historii, obrazy maji své prezivani (survi-
vals). Zivot kultury, na rozdil od historiografie, nepopira komplexnost ¢asu, ne-
snazi se ho zjednodusit, dokonce ani nepotiebuje pojmy, jako je dobro a zlo,
ponévadzZ nepotrebuje pocatky coby zdroje, od nichz se vse odviji, ani konce
coby historické vyznamy. Opakovani, symptomy, rhizomy, ba koneckonct ani
duchové a stopy se nedaji svést do jednotného systému déjin-pravdy. Zahlédla
jsem snad negativni schopnost zdani, pravdu nepropozi¢niho razu? Nevim, ale
muUj prazdny prostor mezi uzZ ne a jesté ne se zaplnil neurcitym pocitem nadéje,
ktera je ostatné podle Richtera typickym projevem potomnosti. Az totiz budeme
hotet, tak nad popelem a difevem komentard k tomu, co mélo byt jinak, ale
neni, zasvitne ohen kritiky, kterd bude hfat pravdou a laskou, zatimco bude
Uspésné prohravat svlj souboj s nenavisti.
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DOMINIKA DINUSOVA

Manuela Saenz a socialne premeny
latinskoamerickej spolocnosti

Nezriedka skloriované slovo mravnost v mnohych pripadoch odkryva charakter
moralky spolo¢nosti. Co ako by sme sa chceli snazit pripisat moralke transcen-
dentny povod, pohlad na jej minulé podoby ndm odhaluje jej spolocensko-
-ekonomické korene. Ak je moralka stuhrn pravidiel, ¢o sa v danej spolo¢nosti
jednoducho robi a ¢o nie (Sokol 1994: 42), potom spravat sa nevhodne a ne-
konformne nie je vzdy nerestou, ale moze byt ctou (samozrejme vztah moralky
a mravnosti, ich povodu a fungovania je Siroky problém, ktory ma viacero as-
pektov). Spolo¢enského odstdenia za mravné poklesky sa dockali mnohé osob-
nosti nasich dejin, ktoré kliesnili cestu novym vyhliadkam. Najma Zeny museli
vyjst z klietky mravnosti a prestupit prah spoloc¢enskych o¢akavani. Cakalo ich
odmietanie, ¢asto vylucenie, ekonomické postihy, kriminalne stihanie, popravy
a napokon zabudnutie. Mary Wollstonecraft, George Sand, Flora Tristan boli
Zeny za svojich ¢ias nemravné, no dnes im pripisujeme vyznamnu historickd
Ulohu. Ich niekdajSia nemravnost predstavovala spolocensky pokrok.

V takomto svetle vystupuje aj osobnost Manuely Sdenz, zabudnutej re-
volucionarky 19. storocia, ktora po cely Zivot svojim spravanim rucala bariéry
mravnosti a spolocenského poriadku. Slovo ,nemravnd” sa v stvislosti s jej me-
nom vyskytuje ako jedno z Ustrednych adjektiv. Povedané slovami Victora von
Hagena, ,Manuela (...) Quito poburovala. Bola smrstou. Mala zretelné nadanie
odhalovat [udské slabosti. (...) Nikdy nebola pokorna ani neprejavovala cudnost,
aku dievcata prejavovali. Bola hruba, rozhodna a nestala: veseld, citliva, udat-
ného ducha podla vantceho vetra” (Von Hagen 1953: 126). V Manuele Sdenz
sa stretdvali vlastnosti nevhodné pre Zenu jej postavenia, pre zenu spolocnosti
19. storocia vObec. Paradoxne o tejto Zzene ml¢i historiografia esSte aj v 20. storodi,
povazujuc ju za nemravnu, zatrateniahodnu a napokon zabudnuti osobnost
modernych dejin.

Manuela Sdenz je jednou z mnohych vyznamnych historickych osobnosti,
ktoré sa podpisali pod nezavislost americkych statov. Pre sicasného cloveka je
vSak okrem jej historického prinosu zaujimavé povsimnut si prave pribeh za-
budnutia, mytizacie a navratov k dnes v Latinskej Amerike a v kontexte vyvoja
feministickej filozofie diskutovanej osobnosti. O Manuele Sdenz, ktora sa stala
duchom americkej emancipacie, sa hodnoverne zacina diskutovat az na pociatku
21. storocia, pricom v jej osobnosti opradenej mytmi a fantaziou ludovych na-
racii prezivaju dodnes spolocenské sympatie i antipatie.
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Aj ked tato osobnost prislicha vzdialenych redliam, predstavuje exem-
plarny priklad vytvarania vedomia o historickych udalostiach a procesoch. Z his-
toriografického spracovania v 20. storo¢i mézeme vycitat, ako tazko bolo pre
kronikdrov a historikov ¢i histori¢ky predstavitelné, Zze najvacsej bitke za latin-
skoamerickd nezavislost velila Zena, ba dokonca Ze Zena preukazala viac odvahy
v strete s politickou opoziciou a vo vyostrenych situaciach s otvorenym nasilim.
Manuela Sdenz nie je ojedinelym pripadom dejin, dotvara mozaiku historickych
osudov viacerych Zien nielen v Latinskej Amerike. Zaroven v odraze reflexie jej
zivota v dejinnom spracovani mozno pozorovat spolo¢enské zmeny v kultirnej
a ideovej oblasti v Latinskej Amerike, ktoré mozu byt vnimané v SirSich global-
nych savislostiach.

KTO BOLA MANUELA SAENZ?

Manuela Sdenz sa narodila 27. decembra 1797 ako nemanzelska dcéra Joaquiny
Marie de Aizpuru a Spanielskeho obchodnika Simoéna Sdenz de Vergaru. Okrem
.zakdzaného" vztahu jej rodicov bola zjavna rozporuplnost v postaveni oboch
rodin. Pokym Simén Saenz de Vergara patril k majetnej spolo¢enskej vrstve Spa-
nielov, plnil funkciu vybercu dani provincie Quito, zastaval politicky urad a z to-
ho vyplyvajucu vyssiu hodnost v Spanielskej armade, Joaquina de Aizpuru
pochadzala z vazenej kreolskej rodiny, ktora hjila moderné politické nazory.
Rodina Aizpuru vo svojom dome vitala eurdpskych cestovatelov, akymi boli Mu-
tis, La Condamine ¢i Humboldt, a v ¢asoch vyostreného boja sa prihlasila k osvie-
tenskym republikdnskym stanoviskam.

Rozpornost politického ukotvenia rodicov sa vyostrila na barikadach, ktoré
vyrastli v Quite v roku 1809. 9. augusta kreolska aristokracia iniciovala prvé spri-
sahanie proti moci Hispancov. Den nato sa ustanovila ,Najvyssia rada”, ktora
mala vnutorne vladnut ako reprezentant v mene panovnika dona Fernanda VII.
Simon Sdenz sa ocitol na odvratenej strane spoloc¢nosti. Bol stihany, pokym cast
jeho rodiny (synovia a dcéra) pochlebovali rebelom. Kreolska ,,deklaracia neza-
vislosti” k jeho uspokojeniu netrvala dlho. 2. augusta o rok neskor sa uz reali-
zovala kontrarevollcia, na Cele ktorej stal okrem inych aj Simén Saenz. Z okien
domu svojej matky mohla jeho dvanastro¢na dcéra Manuela denne sledovat
vojakov, ako do mesta privadzaju sputanych vaznov - rebelov, ktorych neraz ca-
kala poprava na namesti.

Pokym sa Manuelin otec podielal na stihani vlastencov v uliciach Quita,
rodina jej matky z mesta prezieravo utiekla. V auguste roku 1810 sa Joagina Ma-
ria pre nasilnosti, ktoré sa v uliciach hromadili, rozhodla opustit so svojou dcérou
Quito. Matka s dcérou sa usadili na rodinnej haciende v Catahuango, kde zotrvali
az do zmierenia oboch rodic¢ov a upokojenia situacie v Quite. Catahuango sa
stalo miestom, kde sa matka snazila dcéru naudit zru¢nostiam buducej manzelky
—vareniu, peceniu, umeniu vkusne sa odievat a ocarit. Azda najuzitoc¢nejsia zruc-
nost (vzhfadom na jej neskorsie posobenie), ktoru si trindstro¢na dcéra z Cata-
huango odniesla, bola schopnost jazdy na koni v panskom sedle.

Po navrate do Quita bola sedemnastro¢na Manuela Sdenz umiestnena
v klastore Santa Catalina, kde sa mala naucit ¢itat, pisat a pripravovat sa na
svoju spolocensku rolu manzelky. V klastore vsak nezotrvala dlho. Nové vedo-
mosti vyuzila na koreSpondenciu s mladym doéstojnikom Spanielskej armady
Faustom D’Elhuyar, s ktorym na tradi¢nej vychadzke po nedelnej omsi utiekla.
Mlady vojak sa zlakol hrozieb vlastnej rodiny a o niekolko dni priviezol Manuelu
Séenz do domu jej otca. Skandal, ktory poskodil otcovo meno, rodina vyriesila
urychlenym vydajom za podstatne starSieho anglického obchodnika Jamesa
Thorna, s ktorym sa neskér prestahovala do Limy.

Prave tu sa zacala politicka kariéra Manuely Sdenz. Priatelské vztahy s Ro-
sitou Campuzano ju priviedli do konspira¢nych kruzkov limskej spolo¢nosti,
ktoré podporovali ,,vec nezdvislosti”. Manuela a jej dve verné sluzky Jonatas
a Nathan sa podielali na Spionaznych sluzbach v prospech rebelantskej armady.
Zasluznu cinnost v prospech nezavislosti ocenil José de San Martin, ktory Ma-
nuele Sdenz a dalsim 111 zendm udelil 21. januara 1822 vyznamenanie ,,Rytierka
radu sinka” (La Cabelleresa del Sol). Toto vyznamenanie ju neskér posunulo do
vyssich politickych kruhov. S dovolenim manzela vyuzila otcovu navstevu v Lime
a pod zamienkou navstevy matky sa v aprili toho roku vratila so Siménom Saenz
do Quita. Tu nadviazala déverné priatelstvo s José Antoniom de Sucre, genera-
lom vlasteneckych vojsk, s ktorym pripravovala sldvnostny vstup Siména Bolivara
do mesta.

Den Bolivarovho triumfalneho prichodu do Quita byva v Zivotopisoch
a spracovaniach osobnosti Manuely Sdenz vykladany s prizna¢nou vaznostou
ako najdolezitejsia udalost jej zivota. Naopak, v biografiach Siména Bolivara
v mnohych pripadoch absentuje, ak sa tu nachadza, je mu venovana len mini-
malna pozornost. Stretnutie Manuely Sdenz a Simoéna Bolivara sa stalo centrom
pozornosti spisovatelov, filmovych rezisérov a historikov, ktori sa venovali opisu
ich [ibostného vztahu. V def vpochodovania Bolivarovej armady do Quita, 16. ju-
na 1822, sa teda zacina azda najvacsia romanca latinskoamerickych dejin ne-
zavislosti, o ktorej ale Amerika hovori az v druhej polovici 20. storocia.

Manuela Saenz sa spojila s Bolivarom v stkromi, no nezvisle od toho za-
stavala zaujmy nezavislosti a aktivne zasahovala do turbulentnych udalosti svojej
doby. V obdobi opakovanych rojalistickych povstani a vzbur v radoch vlastenec-
kej armady sa postavila do cela armady, aby potlacila vzburu v Quite. Neskoér,
v roku 1824 pochodovala s vojskom tzkymi cesti¢ckami peruanskych And do
Cerro de Pasco. Na tejto 900-kilometrovej puti zahynulo alebo dezertovalo vyse
sedemsto vlasteneckych vojakov. Pred bitkou pri Ayacucho, najvacSou a najroz-
hodujucejsou bitkou o nezavislost americkych statov, Bolivar rady svojej armady
opustil kvoli zabezpeceniu dalsich financnych zdrojov pre armadu, a tak pri Aya-
cucho velili José Antonio de Sucre a v Bolivarovom zastupeni Manuela Saenz.
Za odhodlanie a zasluhy ju Sucre a general O’Leary navrhli povysit, ¢o sa stretlo
s burlivymi polemikami ¢elnych predstavitelov armady. ,,Vy viete tak dobre ako
ja 0 jej vyzname a odvahe, ktorl prejavuje pred nebezpecenstvom. Co chcete,
aby som urobil? Sucre ma o to Uradne poziadal. Husarsky oddiel jej prejavuje
hiboké sympatie, dostojnicky zbor sa stretol, aby ju navrhol, a ja som ocareny
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triumfom z jej smelosti. Davam jej povysenie s Umyslom zadostucinenia spra-
vodlivosti,” reaguje na polemiky Bolivar v liste viceprezidentovi Santanderovi
(Madariaga 1951: 74). Bolivar ziadosti napokon vyhovel. Vitazna bitka pri Aya-
cucho definitivne ukondila vojnu. Vlastenecké vitazstvo a porazka Spanielov vy-
hnala potomkov stredovekych dobyvatelov z kontinentu a uzatvorila jednu ka-
pitolu americkych dejin. Spanielsky nepriatel zmizol a odrazu za¢inali presakovat
na povrch vnatorné rozpory medzi vlasteneckymi vladami, odlisné nazory na
mravné hodnoty, na spdsoby uchopenia vlady a vizie novej spolo¢nosti.

V jani v roku 1826 na panamerickej konferencii predstavil Bolivar principy
fungovania konfederacie latinskoamerickych statov nazvanej Velka Kolumbia.
Vadsina zucastnenych mu prejavila sympatie, no v politickych krokoch predsta-
vitelov jednotlivych krajin bolo uz vtomto obdobi badat separatistické zaujmy.
Vznik konfederacie zahfnal vzajomnu hospodarsku pomoc a podporu, kultdrnu
jednotnost a Uzemnu celistvost, ktora by zamedzila pripadnym dalsim kolonial-
nym snaham. Tato idea bola vlastna Bolivarovi, Sdenz, Sucremu a bude stat v opo-
zicii voci snaham generalov niekdajsej vlasteneckej armady Francisca de Paula
Santadera, José Maria Cordovu a José Antona Paeza.

V nepriatelskom intrigdnskom prostredi riadila Manuela Saenz Spionaznu
¢innost a v ¢asoch ohrozenia velila armade. Vdaka svojej prezieravosti a orga-
nizovaniu Spionaze dva razy zachranila Bolivarovi Zivot. Pri organizovanom spri-
sahani, ktory vosiel do dejin ako septembrova noc, upozornila v noci Bolivara
na ruch, vyzbrojila ho a vnukla mu unik oknom. Pokym sa Simén Bolivar skryval
pod mestskym mostom, Manuela Sdenz Celila atentatnikom. Podla historika Sal-
vadora de Madariagu, ,sprisahanci ventilovali svoju frustraciu a zlost na Ma-
nuele, ktorad bola tak hrozne bitad plochou castou kordov, Ze esSte dvanast dni
potom, 7. oktébra, bola priputana k 16zku” (Madariaga 1951: 103). Od tejto
udalosti byva verejne prezyvana La Libertadora del Libertador, teda Oslobodi-
telka Osloboditela, no ulohu, ktord pocas pokusu o atentat zohrala, Bolivar ne-
skor zamlcal (Adams 2010: 39). Zo sprisahania v palaci boli obvineni generali
Santander a Cérdova. Pokym Cérdova bol odstdeny na trest smrti, Santanderovi
Bolivar zmiernil trest na vyhnanstvo.

Vzbura proti Bolivarovi, odmietnutie federacie Velkej Kolumbie a silnejsie
frakcie politickych nepriatelov sa napokon podpisali na Bolivarovom zdravi. Ne-
udrzatelnost administrativy specatila poziadavka o odtrhnutie Venezuely
a realne pripravy na autonémiu Ekvadora, ktory vyhlasil samostatnost na jar
roku 1829. Simén Bolivar bol dozZivotne vyhosteny z Venezuely, neskor mu bolo
generalom Santanderom udelené vyhnanstvo a zadkaz vstupu na tzemie formu-
jucej sa Kolumbie. Vrazda jeho verného stupenca José Antonia de Sucreho pri-
spela k politickej agoénii a zhorSujucemu sa zdravotnému stavu. Simoén Bolivar
zomrel na nasledky dlhotrvajucej tuberkulézy v Santa Marta v roku 1830.

V casoch jeho Ustupu z politickej scény sa Sdenz aktivne zasadzovala
o presadenie jednotnosti latinskoamerickych krajin. Po Bolivarovom odchode
z Bogoty regrutovala opoziciu a organizovala zosadenie prezidenta Mosqueru.
Vyuzila sympatie Rafaela Urdanetu a povstala proti regimentu v Callao. Po Mos-
guerovom zosadeni sa vlady ujal Urdaneta, ktory ihned'vyzval Bolivara na navrat.

Avsak sklamany Bolivar sa odmietol angaZzovat. Jeho vahanie vytvorilo priestor
pre protivnikov. Onedlho bola Urdanetova vlada zvrhnuta generdlom Santan-
derom, ktory sa sdm vyhlasil za prezidenta Kolumbie. Po politickom nezdare ob-
vinili Manuelu Sanez z rozvracadstva a buricstva a udelili jej trest dozivotného
vyhnanstva. Onedlho vsak opat obnovila svoje sily a v roku 1833 sa podielala
na zosadeni Santanderovej vlady. Jeho nelspech vsak Saenz priniesol vaznenie
a vyhostenie z krajiny. Usadila sa v opustenom peruanskom pristave Paita, kde
sa spolu so svojimi sluzkami zivila vyrobou a predajom cukroviniek. Ako pocas
celej politickej ¢innosti, tak i v Paite opatrovala archiv revollcie nezavislosti
a neskor Velkej Kolumbie, dolezité listiny, dekréty, ktoré jej zveril Bolivar, a svoju
bohatu koreSpondenciu s nim. V jej chatrdi ju pravidelne navstevoval niekdajsi
Bolivarov ucitel Simén Rodriguez. Zavitali sem Hermann Mellvile a Guiseppe Ga-
ribaldi. Manuela Sdenz zomrela pocas epidémie zaskrtu v roku 1856. Na zaklade
hygienickych nariadeni bol spaleny jej dom a vsetky osobné veci.

ZABUDNUTIE A MYTIZACIA

Zasluhy na politickej scéne a Manuelina angaZzovanost sa pocas celého obdobia
jej aktivity stretavali so spolocenskym odsudenim. Pre latinskoamerickd spolo¢-
nost bola zena oblecend v uniforme a prechadzajica mestom v panskom sedle
kona neprijatelnou. Navyse $lo o vydatu zenu, ktord odmietala svojho manzela
a bez zabran a spolocenskych predsudkov otvorene priznavala mimomanzelské
spoluzitie. Komplikovanu spolocensku situaciu opisuje German Arciniegas: ,,Od
noci, ked sa Manuela dala dokopy s Bolivarom v Quite, az do noci, ked mu za-
chranila Zivot v Santa Fé de Bogota, musela vzdy desit ddmy dobrej spolo¢nosti.
V troch hlavnych mestach, v Quite, Lime a v Bogote zatvarali damy okna, aby
ju nevideli prechadzat. V Quite bola tou, ¢o opustila manzela, v Lime milenkou
Bolivara, v Bogote tou, ¢o velila vojakom” (Arciniegas 1986: 94). Sidlo v blizkosti
Limy, v ktorom s Bolivarom prebyvala, sa ludovo zvyklo nazyvat Babylonia. Jedni
juvinili za predrazeny zivotny Styl Bolivara, ini za nemravnost, dalsi v nej nacha-
dzali nebezpecnu politickd nepriatelku. Myty o Manuele Sdenz sa zacinaju Sirit
uz za jej zivota v Ustnej naracii obyvatelstva, ktoré jej v krajnych pripadoch pri-
pisuje az ,bosoracke schopnosti”. Manuelu Sdenz nachddzame najskér len
v Utrzkoch ludovych rozpravani, ktoré prenikli do prvych sprav o jej osobnosti.
Neskor sa objavuju zdznamy uchované v pamatiach tych, ktori sa s nou stretli,
alebo v dochovanej koreSpondencii. Rozporuplnost, ktora ju pocas Zivota spre-
vadzala, sa prejavuje aj v zmienkach o jej Zivote a verejnom posobeni. Tie dodnes
vyvolavaju mnozstvo polemik, ktoré sa pretavuju do aktualnych tém zohladnu-
jucich rodovu rovnost a postavenie Zeny v spoloc¢nosti. V spolocenskej recepcii
Zivota a politickej ¢innosti Manuely Sdenz nachddzame viacero priznacnych ¢rt
nového republikanskeho spolocenského poriadku, ktory zotrvava na patriar-
chalnych postulatoch.

Po ziskani nezavislosti a politickom usporiadani novych republik novo-
vzniknuté narodné staty odvodzovali svoju legitimitu z bojov za nezavislost. Na-
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rodnu identitu mal posilnit koncept hrdinstva ukotveny v obdobi dobyjania onej
.slobody”. Tak sa do pozornosti dostavaju vyrazné osobnosti, nevynimajuc ani
Simona Bolivara. Mrtvy Bolivar sa stal postavou stelesiujucou narodnd hrdost,
udatného ducha a bojovnost. Popri fom sa heroizovali dalsi generali, vojaci,
politici a umelci presadzujuci nezavislé hispanoamerické republiky. Pritom tento
koncept hrdinstva nadobuda vylu¢ne muzsk podobu. Zena je v novom poriadku
opat odsunuta z verejného Zzivota, ¢o sa prejavuje aj v historiografii latinsko-
americkych Statov. Uz spominané politicky a revolucionarky su nielen zatienené
svojimi kolegami, ale casto i Umyselne odstrafované z historickych prameriov.
V tomto smere je najvyraznejSim prave priklad Manuely Sdenz, ktord svojim
vztahom k Bolivarovi diskreditovala jeho osobu. Za G¢elom ubranit Bolivarovu
reputaciu Venezuel¢an Antonio Guzman Blanco nechal vymazat jej meno z pa-
mati generala O’Learyho. Urobil to Udajne preto, aby sa neodhalila skuto¢nost,
ze Bolivar zil so svojou milenkou (Trivino Anzola 2015). Z archivov v Bogote sa
tak stratil jeden cely diel = ¢. 56, nazvany Correspondencias y documentos re-
lacionados con la seriora Manuela estimacién que en ella hacia jefes y particu-
lares, y la parte que tomaba en los asuntos de la politica (KoreSpondencia a do-
kumenty tykajuce sa Manuely Sdenz, ktoré su prejavom Ucty jednotlivcov
a vodcov k nej a tykaju sa jej Ucasti na politickych zalezZitostiach).

MIcanie o Sdenz pretrvava az do 20. storocia. Pri prilezitosti prvej storoc-
nice nezavislosti vypisala redakcia historického ¢asopisu v Kolumbii program
zamerany na pestovanie vztahu mladych ludi k svojim ndrodnym hrdinom. Vy-
sledkom tejto snahy bola kniha Jestisa Maria Henao a Gerarda Amubla Historia
de Colombia para la ensenanza secundaria (Dejiny Kolumbie pre stredoskola-
kov). Manuela Saenz sa v nej vébec nespomina. Ked'sa hovori o septembrovom
atentate, autori jej svedectvo nezmienuju, aby nevyslo najavo, Ze Bolivar Zil so
zenou, s ktorou nebol zenaty. V edicii z roku 1911 sa hovori len o ,,ocitom sved-
kovi"” a jej meno sa obmedzuje na poznamku pod ciarou. Musi sa pockat na edi-
ciu zroku 1929, v ktorej sa detailnejsie opisuje doria Manuela Sdenz, aj ked nie
je vysvetlené, preco bola v tom case v Palacio de San Carlos (Arrubla — Henao
1911: 388).

Opisy Manuely Saenz sa v jednotlivych pramenioch réznia. Sum a ticho,
ktoré zostalo po jej smrti, pretal ako prvy Franclz Jean Baptiste Boussingault
v roku 1897, ked jej venoval niekolko stranok vo svojich pamatiach. Jeho sve-
dectvo sa ale z velkej Casti zaklada na klebetach, ktoré zozbieral. Ukazuje ndm
atraktivnu osobu ,rozptyleného” excentrického Zivota. Sustreduje sa na najpi-
kantnejsie myty o jej osobe — na rozpravania o intimnom vztahu medzi fou
a jej dvoma ciernymi slizkami, hovori o medvedovi, ktorého Udajne dojcila,
alebo vyklada pribeh pokusu o samovrazdu ustipnutim hadom, ktory vysmesne
porovnava s Kleopatrou (Bousingault 1974). Nie je nahodou, Ze v podobnom
negativnom svetle je vykreslena Manuela Sdenz v najpopuldrnejSom vyobrazeni
jej zivota — v romanovom spracovani venezuelského spisovatela Denzila Romera.
Za knihu La esposa del dr. Thorne (Manzelka Dr. Thorna) ziskal autor dokonca
v roku 1988 Spanielsku literdrnu cenu Premio La Sonrisa Vertical. Romero vy-
kresluje Manuelu Saenz ako ,,nendsytnu, vulkanickd, satanskd samicu”, , krvi-

laént muzatku”, ,vystrednl existenciu” alebo jednoducho ako ,arogantnu
Zenu". Vlastnosti ako arogancia a povysenost jej pripisuje aj Ricardo Palma v kro-
nike peruanskych dejin: ,,V prizvuku panej je rozpoznat nadradentd zenu zvyk-
nutd na ovladanie a presadzovanie svojej vole. Bola vybornym typom povysenej
Zeny. Jej slovo bolo jednoduché, spravne a nie sebavedomé. Dominovala v hom
irénia” (Palma 1964: 1132 — 1135). Ak ju kroniky, historiografia a romany uka-
zuju na jednej strane ako slobodnu a bez zabran, agresivnu, zaroven rozhodnu,
nestalu a bez uhladenosti dam, dobova koreSpondencia Bolivara, O’Learyho
a Sucreho ju prezentuje ako odvaznu a stato¢nu. Rovnako vo svojich pamatiach
vypoveda aj Giuseppe Garibaldi: ,Nechala ma skutocne dojatym. Obaja sme sa
lucili so zvlhnutymi o¢ami, bezpochyby vediac, Ze toto je nase posledné zbohom
na zemi. Dona Manuelita Sdenz bola najslavnejsia a najslachetnejsia matréna,
ktord som kedy videl” (Dumas 1870: 129).

Do interpretacii osobnosti Manuely Sdenz sa nepochybne premietaju spo-
locenské normy a idedly priznacné pre obdobie ich vzniku. Reflexia tejto historickej
osobnosti je doposial rozporna. Na jednej strane su tu spisovatelia a historici, ktori
sa hlasia k odkazu Zenského podielu na , veci nezavislosti” a na neskorsiu inter-
pretaciu vlastnych dejin nazeraju kriticky (Victor Paz Otero, Jaime Manrique Ardila,
Alvaro Miranda), na strane druhej je Manuela Sdenz povazovana za bezvyznamnu,
pripadne zatrateniahodnu a vylu¢ne negativnu osobnost, ktora poskodzuje repu-
taciu bojov za nezavislost (Rufino Cuervo, Denzil Romero). Neprekvapi, ze jej vy-
hnanstvo v Paite, osamotenost, Uraz a smrt byvaju vykladané ako trest za necudny
Zivot, politické ambicie a previnenie sa voci spolocenskym pravidlam.

Spory v nazerani na historiu sa premietaju do aktualnych diskusii o mieste
Zien v dejinach ¢i o postaveni Zeny v sticasnej spolo¢nosti. Manuela Sdenz sa
stala na zaciatku 21. storocia akousi priekopnickou feministického hnutia v La-
tinskej Amerike. Hoci sama neartikulovala rodové poziadavky, je symbolom pri-
tomnosti Zien v politike na prahu modernych dias. Jej Cinnost a Zivot predstavuju
v mnohom schopnost odputat sa od zvazujucich spolocenskych noriem, ktoré
obmedzovali aktivitu zien (pohlad na institdciu manzelstva, ktory nachadzame
v pocetnej koreSpondencii s Jamesom Thornom, odmietnutie zeny ako ,slab-
Sieho” pohlavia a pod.). V neposlednom rade reflexia jej Zivota otvara mnozstvo
otazok smerovanych nielen do minulosti, ale najma k sicasnym spolocenskym
pomerom. Sucasny zaujem o osobnost Manuely Sdenz, ktory vzrastol v 21. sto-
roci a ktorého dokladom st pocetné romanové spracovania jej Zivota, prezradza
znamy fakt, ze hrdinky v dejinach su vystredné ,, dobrodruzky, zvlastne typy, vy-
znamné skér vynimocnostou svojich osudov ako délezitostou svojich akcii”
(Beauvoir 1967: 62).

OD LOKALNYCH SUVISLOSTi KU GLOBALNYM TENDENCIAM

Pri pohlade na zivot Manuely Sdenz sa ndm azda ako prva naskytne otazka,
naco je vobec potrebné vracat sa tak daleko — ¢i uz historicky alebo geograficky.
Na Slovensko predsa nemali revollcie za nezavislost kdesi v juznej Amerike Zia-
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den dosah. Preco sa zaoberat ekvadorskou, venezuelskou, kolumbijskou histé-
riou? Navyse takouto parcialnou a pre mnohych malo vyznamnou ¢astou. Ano,
do znacnej miery je osobnost Manuely Sdenz pre nds v mnohom vzdialend, no
predstavuje jednu ¢ast mozaiky dejin, ktoré nevosli do oficialneho pradu - ¢i
uz u nds alebo v zahranici. A tak aj takéto poznanie narusa este stale zivu pred-
stavu o nepritomnosti zien v histérii. Navyse je oficidlny vyklad svetovych dejin
poznaceny eurocentrizmom, a tak aj k nam prenikaju takmer vylu¢ne zdpado-
eurdpske a severoamerické tradicie a narativy. Spravy o casti dejin Latinskej
Ameriky mozno nie su pre nas vyznamné, ale prinasaju dalsi kus do obrazu sve-
tového kultirneho dedi¢stva. Co je viak pre slovensku a stredoeurépsku sucas-
nost dolezitejSie ako samotny Zivot a politicka aktivita Manuely Sdenz, je pribeh
jej zabudnutia a interpretacie historického podielu. Nie je nahodou, Ze podobny
osud stretol dalSie Zeny, ¢i uz v Latinskej Amerike alebo v Eurépe. Kde hladat
priciny takéhoto pristupu? Kam sa podeli rodové poziadavky revolucionarok 18.
a 19. storocia? Preco v konstituciach modernych narodnych statov napokon ab-
sentovali? Nepremieta sa vari podobny pristup k Zenadm i do sucasnych diskusii,
do dejin, politiky a verejného zivota?

Rodova nerovnost sa prejavuje aj v pokracujucom kultdrnom zneuznani,
ktorého crtou je okrem iného aj prehliadanie historickej ulohy niektorych Zien
v nasich dejinach. V skolskych uc¢ebniciach dodnes absentuju vyznamné politicky,
vedkyne, filozofky ¢i umelkyne. Nezriedka sa stretneme so zndmym javom, ked'
je akakolvek Zena definovana skrz svoj pribuzensky vztah s muzom. Odborna
literatlra Zendm dodnes neprizndva autentické miesto v dejinach, ale ma po-
trebu zaradit ich prostrednictvom vztahu privlastnenia. A tak encyklopédie
a naucné slovniky referuji o Micaele Bastidas ako o manzelke Tupac Amaru ll.,
o Josefe Camejo ako o manzelke plukovnika Juana Nepomuceno Bricefio Mén-
deza, o Francisce Zubiage ako o manzelke Augustina Gamarru a o Manuele
Sadenz ako o milenke Siména Bolivara. Pritom ako v ostatnych, tak aj v pripade
Sdenz je nutné poznamenat, Ze vystupovala ako autonémna politicka, ktora ha-
jila ideu konfederacie latinskoamerickych statov. Bola politicky ¢inna uz pred
stretnutim s Bolivarom a i po jeho smrti sa aktivne politicky angazovala. Jej
podiel na dosiahnuti nezavislosti a konstitucii prvych republik nie je zavisly od
Bolivara, ale je samostatny a svojbytny. Z tohto uhla pohladu jej patri zaslGzené
miesto v spektre svetovych dejin.

(Clanok vychadza ako ¢iastkovy vysledok riesenia vyskumnej aktivity , Spole¢ensko-
-ekonomické konflikty a zmény v Latinské Americe” vyskumného programu Strate-
gie AV 21 Globélini konflikty a lokalni souvislosti.)

KATARINA HRABCAKOVA

Zdanliva plachost
KRAMAR, Richard L. 2021. Uchopovy instinkt. Bratislava : OZ BRAK.

0d zbierky Stuchanie do meduiz," ktora vysla ako zosit poézie, respektive knizna
priloha ¢asopisu Psi vino (¢. 79) v roku 2017 (pod menom Lucia Kramarova), az
po vydanie Uchopového instinktu vo vydavatelstve BRaK ubehli $tyri roky. Bas-
nam z debutu nemozno upriet snahu o dial6g. Svedci im autenticky pdsobiaci,
ironicko-cynicky méd vypovedania s ndznakmi komiky (napriklad basen Obra-
zové cvicenie, s. 10), hravost jazyka (text Kocur, Ja, s. 12 — 14) i Usilie o najdenie
originalneho basnického tvaru. Debut méze oslovit aj obraznostou. Pésobivejsie
su skor jednotlivé obrazy, ako celok sa niektoré texty triestia z dovodu ich slabej
motivovanosti a nedostatocnej hierarchii nadradenych a podradenych motivov.
Problémovym javom je aj defektnd syntax a silena Stylizacia (napriklad basen
Sestra na sever, s. 23 — 25). Na druhej strane, Stuchanie do meduz prijemne
prekvapi lehenovskou rozvla¢nostou, barthesovskou rozkosou z textu, rodovo
nestereotypnym zobrazenim zenskosti aj kritikou stereotypnych nahladov (na-
priklad basen Fazulovo nezna, s. 9), uhybanim kategorizacidm v mysleni aj
v Zivote (text Co povedalo tocité schodisko, s. 16), pricom je ich viac ¢i menej
priamou kritikou, napriklad v podobe irénie (basen Stuchanie do meduz,
s. 38 - 40).

Spominany debut sa dnes da zohnat tazko (vo vacsine, aj online, knihku-
pectiev je vypredany) a takymto rychlikovym vypocitanim plusovych a minuso-
vych bodov nahrdvam skér publicistike. Iba Ze by to malo aj iny nez ozvlastriujuci
a rozsah recenzie natahujuci zmysel.

PRECO SPOMINAM DEBUT, KED Z NEHO NECITUJEM

Uchopovy instinkt chce vyzerat suverénne a aj sa mu to vistom zmysle dari - vysiel
ako ,riadna”? basnicka zbierka, ¢o méze aj nemusi znadit isté literarne ambicie
a aspiracie, navyse na Slovensku, ¢im ma vacsiu Sancu oslovit najma domace pub-
likum, vo vydavatelstve BRaK a basnickej edicii Lentikular, vydavajucej ,viacroz-
mernu” (prisfub vydavatela), nonkonformnu alebo povedzme menej konvenén
poéziu. S poslednym suvisi aj odlisny, pre zbierku poézie netypicky knizny dizajn
so schopnostou oslovit predovsetkym cast Citatelstva, ktora bezne po poézii ne-
siaha alebo siaha s o¢akavanim o naplneni urcitého obrazu poetickosti viazuceho
sa na jeho formalne estetické parametre, o nemusi byt nevyhodou.

A [
KATARINA HRABCAKOVA je
autorka monografie s podti-
tulom K problematike femi-
ninnosti v stcasnej slovenskej
poézii (FACE, 2021) a redak-
torka casopisu o basnikoch

a sUcasnej poézii Vertigo.
Recenzie, literarne studie

a kritiky publikovala v literar-
nych casopisoch, literdrnoved-
nych zbornikoch a v projekte
TOP 5: Slovenska literarna
scéna v odbornej reflexii
2016 a 2018.

1 Recenziu knihy sme priniesli
v Glosolalii, ¢. 4/2017 (pozn. red.).

2 Tym, samozrejme, netvrdim, Ze
by ,zositova poézia” nemala am-
bicie. Zbierky poézie v podobe
zositov/paperbackov su relevant-
nou sdcastou kniznych priloh li-
terarnych casopisov (pars pro
toto edicia VerSe online), pricom
vyber autorov a autoriek zodpo-
vedd ich jednotlivym filozofidm.
Vydanie samostatného zosita
mdZe byt aj sicastou konkrétnej
poetiky, znakom elitarstva (nie-
len pokory alebo skromnosti)
a niekedy suvisi aj s okolnostami
mimo kompetencie autora/autor-
ky, trebars grantovymi (priklad
E. ). Grocha a zositov nil, tvod—
Fra, 2018 a melanchdlia neviem—
BRakK, 2019). Vyhodou paper-
backov je mensia financna na-
rocnost vydavania aj konzumo-
vania poézie. Pri prvom takomto
publikacnom vystupe u zacinaju-
cich basnikov a poetiek mozno
uvazovat o akomsi ,predde-
bute”, ktory ukdZe nédejny ta-
lent, ale zéroven nemysli na bu-
ddcnost.
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3 Anestetiku niekedy aj funkcne
narlsa patos, napriklad v emo-
ciondlne vypétej basni H#hawa:
.desim sa beZnych proporcii/ de-
sim sa samoty | desim sa/ vzpria-
menej chddze | vzddvam sa na-
roku na tdto zem | v mene vody
| ktord je v.mojom tele | viazana
| vzddvam sa ndroku | na tdto
zem".

4 Dana cast je v knihe kurzivou.

5 Texty v zbierke Uchopovy instinkt
(2021) nie sa paginované, preto
pri citéciach neuvadzam cisla
stran.

102

Samostatnou témou je vizualne putava obalka a fotografie (autorkou je
Evelyn Bencicova) vnutri knihy, ¢o spomenul uz nejeden recenzent ¢i recen-
zentka. Za seba dodam, Ze na kvalite basni a vzajomnej komunikacii ,, text — ob-
raz"” podla mna nepridavaju, skor podporuji vnimanie zbierky ako umeleckého
artefaktu. Fotografie znazoriiuju niektoré motivy — najma motiv tela a telesnosti.
Mozno tu uvazovat o archetype vody a zeny v suvislosti s motivom ryby, zenske;j
telesnosti (a jej vytracania) a rybacej (bez)pohlavnosti a taktiez klzkosti rybieho
pohybu pri plavani v stvislosti s motivom fluidnosti (identity subjektu). Obrazy
a texty maju spolo¢nu urcitl surovost (motiv vypitvanej ryby) a drsnost, pre-
mietaju sa do zadfhavého jazyka basni a anestetickosti.® Spaja ich ukazovanie
intimity (fotografie prezentujlce izolované casti nahého tela so Zenskymi po-
hlavnymi znakmi, casti nahého tela, kde pohlavnych znakov ubuda, nie su pri-
tomné alebo imituju cast muzského pohlavia; telova farba fontu a casti knihy
oddelujucich jednotlivé basnické cykly) a jej popieranie, zdanliva plachost (od-
krytie nahej osoby/autora vratane tvare na obalke).

Obe knihy spaja podobny basnicky jazyk, ktory ma zrejme posobit para-
doxne — nenutene, volne, no zaroven aj elitne a ozvlastiujluco: neprirodzene
a afektovane. Uchopovy instinkt obsahuje lexémy, ktoré nie st v hovorovej re¢i
celkom bezné, skor si ich spajame s teatralnostou. Autor casto vyuziva prizna-
kové slova — anglicizmy, novotvary, deminutiva, eufemizmy, pejorativa (kripel,
pusipajtas), expresiva (spas, teater), slangizmy (,,Boha, vypadnite uz.” / ,,Este
mi trochu zablikaj.”,* b. Reknew—Ze-neumiteudélat-kenee),” latinské pomeno-
vania, cudzie slova a terminy (najcastejsie v kombindcii s procesualnostou textu)
sugerujuce intelektualnost alebo aj urciti odosobnenu pézu. Mozno sa tu ma
zaznamenavat ista instinktivnost v spésobe pouzivania jazyka, akoby si subjekt
hladal vlastnu re¢, kedZe kazdé zovretie (aj jazyka) je nasilné. Tato metdda by
vsak mala byt uplatiovand systematickejsie, vypovede by nemali p6sobit doj-
mom nahodnosti (s vynimkou textov vyvolanych psychickym automatizmom),
akoby slo o spontanny vyber slov. Zvolené riesenie méze Citatela a citatelku, na-
opak, iritovat a zaroven straca na vyzname.

V debute aj recenzovanej zbierke je taziskovou témou rodova nerovno-
véha v spolo¢nosti. ,Stuchd” a ,,siaha sa” na to, ¢o je marginalizované, okrajo-
vé, periférne, teda na iné ako vacsinové, iné ako kultdrne/spolocensky/mocen-
sky nadradené, to, ¢o je zvacsa plosne vnimané ako neprijemné a obtaZujuce,
nestabilné, so stazenou schopnostou branit sa. V Stuchani do meduz je v tejto
suvislosti zaujimava ,,eko” linia — za zmienku stoji frekventovany motiv (zvie-
racieho) masa a krvi, kosti a celého radu motivov reprezentujtcich telesné na-
silie (8klbanie, trhanie, hryzenie, odlomenie, prasknutie a dalsie), ktoré maju
v zbierke suvislost s fyzickym nasilim na Zenach a zvieratach. Text zaroven do-
minantnej muzskej kultdre vycita obraz a sugesciu zeny ako obete. Aj estetika
$karedosti tu funguje akosi presved¢ivejsie nez v Uchopovom instinkte, je
hlbsie motivovana, v recenzovanej zbierke sa namiesto basnickych obrazov
vtlaca do jej jazyka.

TELO V PASCI SLOV

V texte Rawy lyricky subjekt referuje o pisani
telom a utvarani seba samého prostrednic-
tvom jazyka: ,pomaly zabudam rodnt rec /
ostava len patos (...) kazdy den fingujem
svoju histériu / kazdy den fingujem svoju
smrt"”. Vedome tak odkazuje na previazanost
telesnosti a jazyka, ktorymi je determinovany
a z ktorych unika performanciou, vlastnou
jazykovou exhibiciou. Ako uz bolo povedané,
v zbierke sa tematizuje tvorenie seba v reci
a re¢ou a opatovné vytvaranie (vyvracanie
a potvrdzovanie) vlastnej rodovej identity/
identit: ,popieranim sa aj tak stava len jas-
nejsou / nosné strukttry po odhaleni/ nabe-
raju sialené akcenty // existuje divak / ktory
sa vyZiva v spovedi / Co by si sa obhajoval /
ked'sa mézes producirovat/ kontrolovat kult
obsktrnosti” (basen QUTF-GFOFFICE). Umysel
vsak na viacerych miestach nardsa nezvlad-
nuta technika, jednoducho povedané, nie-
ktoré basne alebo ich casti su zle napisané.
Vysledny dojem kazi aj naduZzivanie spojok
a zamen, inverzny slovosled, hromadenie ab-
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strakt a terminov (basen Giaj). K neziaducim
javom patri aj explicitnost a dopovedanie (basen OH-OBFOFFEE), nekohéznost
textov a ich casti.

Za najvydarenejSie povazujem basne z tretieho a scasti aj prvého a dru-
hého cyklu, zbierka ich ma celkom pat. Ide prevazne o rozsahom kratsie, mys-
lienkovo aj formalne Uderné texty s priestorom pre vlastnu interpretaciu — au-
torovi sa v nich zvac¢sa dari udrzat rovnovdhu vyrazu a S$tylu, pomer
vypovedaného a nevypovedaného (basen Advent), funkine pracuje s gradaciou
napatia (texty Haeba-sfér, Pevna-rea) Ci opakovanim (basen Yerevanéd). Na-
chadzam tu originalnu obraznost (texty Mafest, Mastediey, Rozpaky) a formalnu
distotu (basne WYBERZKAPRIFOL, Pevadruka, ZWODBY), ale aj citlivé uchopenie
témy (basne YHava, Pavy).

Ak by som hladala vystizny znak poetiky Uchopového instinktu, je nim
popieranie (taktiez protikladnost alebo kontrast). Okrem uz spominaného po-
pretia intimity sa aj dalSia podoba popierania prejavuje najma formalne. Nazvy
cyklov st zakédované symbolmi, teda st nezrozumitelné, ¢o si vzhfadom na po-
etiku zbierky nemozno vysvetlit ako vytvaranie tajomnej atmosféry ani ako pokyn
k odsifrovaniu kodu. SU zamerne nekomunikativne, ¢im popieraju tcelovost po-
menovani v ich tradi¢cnom zmysle. Nazvy basni precitat dokazeme, avsak autor
ich preskrtol, co mozno chapat opat v suvislosti s pomenuvacou funkciou, ktora
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je sice spolocensky osvojena, ale osobnostne a osobne neprijatelnd, respektive
aj neustale nanovo prebiehajlca. Azda netreba prizvukovat, akd mocenska hra
tu Kramarovi prekdaza. Ta je spracovana funkcne, pretoze rodové a medzirodové
motivy zbierky autor navrstvuje o dalsi rozmer, podporeny graficky.
Preskrtnutia ndzvov pritom mozno citat aj inak, v nadvaznosti na popie-
ranie atribdtov tradicnej poézie, ako gesto recesie, cielenej ,nedcty k forme”
(basen POST), menej snahy $okovat (iba ak tych a tie, ¢o zbierku poézie uchopia
prileZitostne). Co viak chyba, je ich jednotné zapisovanie. Na niektoré nazvy sa
pouziva kurziva, v obsahu su vsetky bez kurzivy, nejednotné je aj pouzitie vel-
kého/malého pismena na zaciatku. Kedze chyba formalno-obsahova suvislost,
pouzitie kurzivy mozno povazovat za neopodstatnené. P6sobi ako chyba z ne-
doslednosti. Ako posledny v tejto suvislosti spomeniem samotny nazov zbierky,
ktory mozno interpretovat v nadvaznosti na tento mocensky zapas lyrického
subjektu. Instinkt rovna sa neuvedomené nutkanie, vrodena reakcia jedincov,
ktora smeruje k uspokojovaniu ich zakladnych (biologickych) potrieb. Lyricky
subjekt prirovnava (nielen) proces pomenovavania k tchopovému instinktu. Ne-
zamyslat sa, uchopit, teda pomenovat, zaradit, zatriedit a nechat tak.

ALE

Pre¢o nemam trpezlivost &itat Uchopovy instinkt znova? (S vynimkou potreby
pisania recenzie, ked som ho ¢itala opakovane a v roznom case). Nenachadzam
v nom ,pritazlivo” a precizne stvarnené myslienkové podnety a témy, postacu-
juce na dal3ie uvazovanie alebo prosté rezonovanie (¢o neplati o Stuchani do
meduz a snad nebude platit ani pre dalSie texty, ktoré si rada precitam). Para-
doxne maju pre mna vacsiu rezonancnu silu sprievodné fotografie. To dobré
z basni sa vytraca pod pretlakom ,,chyb”, jazykovej kostrbatosti, Stylistickej ne-
vyvazenosti, prekaza mi instantny ucinok textov, strojenost vo vyraze, oblasné
pseudofilozofovanie, predstierana intelektualnost aj ten ,,pseudounderground”,
ako aj to, Zze nakoniec neostava co objavovat. Texty vSiak mozu vyniknat pri au-
torskom citani, kde sa mo6Zze plnsie rozvinut osobnost autora. Performativny
charakter ich, hadam, predurcuje najma na takéto fungovanie.

NELA KEDZIOROVA

Vsechno, co jsem nefrekla nahlas’
(editovana verze pro Glosolalii)

Obloha byla stejné modra jako na obrazku, co jsem kdysi dala své kamaradce
k narozenindm, stejné jasna a nepfirozena, a presto na mé plsobila tmavg, ja-
koby nic nedokazalo rozzafit tu temnotu uvnitf mé. Mihala se mezi domy za
okénky auta a mezi pouli¢nimi lampami, které pravé zacaly svitit, i kdyz svétla
bylo venku jesté dost. Méli bychom vic Setfit, nejenom jako rodina, ale jako cela
spolecnost, ma prece pfijit krize, nebo uz mozna pfisla. Krize neprichazeji ze dne
na den. Plizi se, skryté za inflaci, vydirdnim a valkou. Nebo to byla jen moje osobni
mantra, to ,,bude krize”, kterou jsem se pfipravovala na skutecnost, ze vSechno
nedokazu ovlivnit? Svét mi to potvrdil pfilis brzy, plivl mi pfimo do tvare, a jak
ta valecna slina stékala, zanechala na mém obliceji cesticky slz a krve.

Na kruhovém objezdu pfed ndkupnim centrem se pied nas dostal autobus
a tatka nespokojené zavrcel. Pfedjeli jsme ho, az kdyz zastavil na zastavce, a vy-
stoupilo jen par lidi. Mohli jsme jet taky, tfeba by to vyslo levnéji. Ale co by téch
par korun znamenalo ve srovnani s 500 % navysenim cen elektfiny a plynu, které
nam napafil dodavatel posledni instance za to, Ze jsme uvéfili. V casech valky
byva sebemensi posetilost tvrdé potrestana. Mozna ted byla dllezitéjsi ta iluze
normalnosti, i kdyz nas stala tolik penéz za benzin.

Vjeli jsme na podzemni parkovisté a krouzili okolo, abychom nasli volné
misto. Pfed nami se motalo jesté néjaké auto, tatku rozcilovalo, protoze na ngj
jelo moc pomalu. Posledni dobou ho rozcilovala spousta véci. S nejistotou kazdy
bojoval po svém, a zrovna tady se krasné ukazoval ten obrovsky rozdil mezi vy-
chovou Zen a muzd. Otec kficel, matka plakala. Kdyz auto zabocilo a on zahlédl,
Ze za volantem sedi Zena, zvedl oci v sloup. ,,No to je jasny, zenska, ma SUV, ale
fidit neumi...”

.Tati,” napomenula jsem ho automaticky, ale ze by to kdykoliv cokoliv
zménilo, to se fict neda. Asi se jen zamracil, ale to uz jsme zajeli na volné misto.

Svétla jasné zafila a v nose mé Stipal ten charakteristicky pach podzemnich
parkovist. Z néjakého auta se linula hlasitd hudba, ale pak nahle ustala, jak za-
bouchli dvere, a na chvili se rozhostilo podivné ticho. K podzemnimu vstupu do
nakupniho centra jsme sli micky. Jesté doma, nez jsme vyrazili, jsem se i docela
tésila, pfedchozi tyden jsem byla nemocna a asi mi chybéla spolecnost. Ale kdyz
uz jsem byla tady, citila jsem ten pfevonény vzduch, vidéla reklamy, které v nas
chtély vzbudit pocit, Ze budeme 3$tastni, kdyz si koupime tohle, tohle nebo
tamto, a lidi s rukama plnyma tasek, chtéla jsem byt kdekoli jinde. Vyjeli jsme na

NELA KEDZIOROVA (2006)
je Studentkou Gymnazia
Matyéase Lercha v Brne. Od
Utleho veku milovala pribehy
a knihy a svoju prvd , knizku”
nadiktovala mame, ked jej
boli Styri roky. V desiatich vy-
hrala s poviedkou Skalni kra-
lovstvi rytirG sttaz Myty a le-
gendy mého kraje, zUcastnila
sa (aj ako ocenenad) i na dal-
sich sttaziach. V r. 2021
publikovala v rdmci sttaze

k vyrociu novembra 1989

., Svoboda volby?” stlpcek

v Deniku N. S esejou The ne-
cessity vyhrala sutaz kanad-
skej organizécie Save The
World Together. Jedného dna
by sa chcela o lepsi a miero-
vejsi svet usilovat ako diplo-
matka, ¢o si zatial trénuje na
diplomatickych simulaciach.

1 Povidka Nely Kedziorové byla oce-
néna organizaci NESEHNUTI
v ramdi literérni kategorie soutéze
Genderiada. Genderiada predsta-
vuje pfflezitost pro stfedoskolské
studujicf, jak se vyjadrit k ne/rov-
nosti ve spolecnosti, a to jak v od-
borné, tak literdrni kategorii. Té-
mata jako domdci nésilf ¢i platova
nerovnost jsou studujicimi zpraco-
vavéana za podpory odbornych
konzultujicich z fad akademické
a umélecké vefejnosti. Soutéz
Genderidda tak podporuje dlou-
hodobou snahu organizace NE-
SEHNUTI o pfipoutan pozornosti
k tématu nerovnosti a podporu
genderové citlivého vzdélavani.
Souté? je realizovana v ramci pro-
jektu WITH YOU*TH na cesté k ak-
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tivnimu obcanstvi. Projekt podpo-
fila Nadace OSF v ramci programu
Active Citizens Fund, jehoZ cilem
je podpora obcanské spolecnosti
a posilenf kapacit neziskovych or-
ganizaci. Program je financovan
z Fond{i EHP a Norska (pozn. Eva
Civma).
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eskalatoru a vpluli do prvniho obchodu se sportovnim oblecenim. Niki, moje
starsi sestra, potfebovala néjaké leginy do télocviku, v minulych pry vypadala
tlusté. Premyslela jsem, jestli si nemohla vzit néjaké, co uz doma ma a nevadi ji,
ale tyhle myslenky byly stejné k nicemu. Co mohly zménit? | kdybych se to nékdy
opovazila navrhnout. Nase spolecnost takhle funguje — vyménujeme staré za
nové, a az to nové zestarne, tak za jesté novéjsi a takhle porad az donekonecna.
Nebo dokud ndm nedojdou pfirodni zdroje. Nebo dokud nés nezabije atomovka.

Byl to mensi obchod, kromé nas tam byli jen dva dalsi zakaznici, par stfed-
niho véku. Muz si zrovna zkousel néjakou mikinu, a kdyz si ji sundal, odhalil tricko
s napisem ,ZENSKY NEVi, CO CHTEJ, ALE NEDAJ POKOJ, DOKUD TO NEDOSTA-
NOU". Zhnusené jsem se zamracila, coz ale dikybohu pfres respirator a moje vy-
razné bryle nemohl vidét. Copak musi byt ¢lovék néjaky jenom proto, Ze je zena?
Jesté zklamanéjsi jsem ale byla z jeho manzelky, Ze ho necha néco takového nosit,
néco takového si myslet, Ze nebojuje proti stereotyplim, které se dotykaijii ji. Jenze
jina nich asi nepfislo nic Spatného, nic dusivého, stejné jako mym rodic¢tim a jejich
znamym, kvlli cemuz pro mé byly rodinné oslavy ¢iré utrpeni. Musela jsem drzet
jazyk za zuby, protoZze kdykoli jsem néco namitla, hned se na mé obofili, ze . kdyby
byli vSichni korektni, nikdo by nevédél, o ¢em se mluvi“. J& bych to ani nenazvala
korektnosti. Nechci prosté lidi Skatulkovat. Nase nazory jsou nestalé, lehce ovliv-
nitelné situaci nebo ramovanim. Nechci nikoho neuvazlivé zranit. To by prece ne-
poskodilo nasi komunikaci. Mozna by to spis prohloubilo nase premysleni nad
tim, jak dokazeme jiné lidi zrafovat. Jenze po téhle myslence mé v hrudi bodl
osten Spatného svédomi. ,Jsi tak sobecka!” Hlas mé mamy mi znovu rezonoval
v hlavé. Rychle jsem tu vzpominku zakrytou zavojem slz odehnala. Byla pIna ne-
vyfeSenych traumat, v nichZ jsem ted neméla cas se hrabat.

Z myslenek mé vytrhla sestra, ukazovala mi své nové leginy. Pochvalné
jsem prikyvla, i kdyz mi bylo vlastné jedno, jak vypadaiji. ,.Jsou push-up,” osvétlila
mi Niki. Mné se zdala krasna v cemkoliv, ale spole¢nost ted chtéla pevné zadky,
aona $la s proudem. Zachytila jsem mamin varovny pohled, jako by fikal: ,,Prober
se, posledni varovani”. Nemuzes byt jednou normalni? Ne, odpovédéla jsem
tomu pohledu, ale pfesto jsem se donutila k tsmévu. Ta vzpominka mi porad
vézela v hlavé, a s ni i bolest a strach.

Na chodbé se ze skrytych reproduktort linula motivacni hudba a ja pre-
myslela, jestli v ni pfece jenom nejsou podprahové vjemy, které jsme brali ve
Skole. Byly to zvuky pfilis rychlé na to, abychom si jich v3imli, které se ukladaly
v nasem podvédomi a pak nas ovliviiovaly. Ackoli byly zakdzané od svého vyna-
lezu, kdo by to kontroloval, kdyz se jejich ucinek vlastné nikdy neprokazal. Mohl
by tohle byt divod, pro¢ nerozumime tomu, Zze nemusime mit vSechno, co mit
mulzeme?

Ztracena v myslenkach, které mi takhle utikaly az pfilis casto, jsem malem
narazila do néjaké matky s ko¢arkem. ,Omlouvam se,” zakoktala jsem. Zena
s koc¢arkem pro dvojcata, ve kterém vezla nacancané své déti, jedno celé v rizové
a druhé v modré, asi aby to nikoho nenechalo na pochybach, Ze dvojcata jsou
kluk a holka, jen zavrtéla hlavou a ja si zivé predstavila jeji myslenky: , Ti mladi,
ani do mobilu nemusi koukat, aby nevnimali cestu”. Mné ale utkvélo v mysli to

déleni barev na klucici a holcici. Dfiv jsem to taky délala. Kdyz mi kamarad svéfil,
Ze ma rad rGzovou, pohrdavé jsem zavrtéla hlavou. Ted z néj byl anarchokapi-
talista a nase cesty se jiz dadvno rozdélily. Bylo by néco jinak, kdyby ho tehdy
kazdy neodsuzoval? Bylo by pofad tolik extremistl, kdybychom si vice naslou-
chali? S povzdechem jsem myslela na ta dvojcata, dalsi generaci, kterd bude
muset vyrustat ve spolecnosti plné predsudkd a stereotypd. Mozna ze ji taky
budou chtit znicit. Proc vlastné vSechny ty predsudky vznikly? Hloupa otazka.
Odpovéd byla prece jasna, svét je na nds pravéky mozek pfilis komplexni. Musime
sdruzovat, abychom porozuméli, skatulkovat. Individualita je pfilis naro¢na. To
védomi, ze vim pro¢, a presto to nemUzu zménit, mé nicilo kazdy den.

Kvali té srazce s kocarkem jsem ztratila rodice a Niki z dohledu, takze jsem
prerusila premysleni a rozhlédla se po nich. Daleko dojit nemohli. Nikde jsem
je nezaregistrovala, zato jsem si ale vSimla velké reklamy na jednom z obchodd,
které se budou brzo otevirat. Hubena mlada Zena, samoziejmé blondyna, s vy-
zyvavymi Saty, zavésena za elegantniho muze v obleku. ,Parfémy, diky kterym
budete neodolatelna. Otevirdme jiz za tyden,” hlasal napis pod nimi. Jako by
jediné, co Zeny zajima, byli muzi. Reklamy mi vadily nejenom proto, Ze byly tak
prahledné. Treba tahle zenam sugerovala i to, Ze bez muze za nic nestoji. Zne-
chucené jsem se odvratila a znovu zalitovala, Ze jsem do nakupniho centra vibec
$la. Co jsem vlastné ¢ekala? Ze se spole¢nost za ten tyden stala zodpovédnou
a uz se nezene do zahuby a tyranie, ze se vylécila moje socialni Uzkost, nebo ze
mi ta ignorace reality prestane vadit? Cekala jsem, Ze valka néco zméni?

Radéji jsem dobéhla rodinu. ,Kdes byla?” zeptala se mamka. Jen jsem
mavla rukou. Vesli jsme do obchodu se sportovnim oblecenim, potiebovala jsem
novou lyzafskou bundu. Byl uz sice zacatek bfezna, ale my se chystali na lyze
az o jarnich prazdninach, a navic ted byly vyprodeje. Od té doby, co jsem védéla,
kolik utrpeni se skryva za kazdym kouskem fast fashion, jsem se nakupovani vy-
hybala, co nejvice to slo. Ale v nécem jsem lyZovat musela, a utéSovat mé mohlo
jen to, ze mi ted bunda snad vydrzi déle, kdyz uz nerostu. Mechanicky jsem po-
souvala vésaky s bundami po tyci, dokud jsem nenasla svou velikost. Na vzhled
jsem se zatim nedivala, nebyl tak velky vybér, aby mi na ném mohlo zalezet. Na-
konec se mi na vyzkouseni seslo bund 3est.

Tfi jsem vyfadila hned na zacatku kvUli Spatnému stiihu a dalsi, protoze ji
chybéla kapsicka na skipas. Zbylé dvé se mi libily obé stejné, svétle rGZzova a tyr-
kysova s listy. Niki se vic libila prvni, tatkovi druhd, a mamka se odmitla vyjadfrit,
takZe jsem bezradné hledéla do zrcadla a stiidavé si zkousela jednu a zase dru-
hou. Uz mi bylo pékné vedro a méla jsem toho vSeho akorat tak dost. Byt mezi
tolika lidmi mé vycerpavalo, k tomu ta predstava, kterou jsem nemohla dostat
z hlavy, jak uboha mala holcicka v Bangladési sije tuhle bundu, aby nakonec ze-
mrela na otravu chemikaliemi. Kolik zoufalstvi se asi skryva v kazdém svu?

Okolo prosel prodavac a pratelsky na tatku mrkl: , Ty Zensky, co?”. V tu chvili
seve mné zacala vafrit krev. Chtéla jsem jediné —zmizet. , Vezmu si tu tyrkysovou,”
rozhodla jsem se findlné a malem jsem se neudrzela, abych na toho prodavace
nevyplazla jazyk. Radsi si vybirat déle, nez si vybrat Spatné, ne? Ale co na tom
sejde. Méla bych s témi recnickymi otazkami prestat. Nici jen mé samotnou.

NELA KEDZIOROVA
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Odesli jsme z obchodu, mozna se mi to jen zdalo, ale kdyz tatka platil,
trochu zesinal, jako by ta cena byla prece jenom pfilis velka, ale uloha hlavy ro-
diny mu nedovolovala to pfiznat. Méla jsem si vybrat tu druhou, levnéjsi, po-
myslela jsem si. To ten prodavac, kdyby mé tak nenastval, mozna bych se vic za-
myslela. Pozdé, no. Nakup byl vyfizen, byli jsme na odchodu. Mamka s Niki si
o nécem povidala, kdyz se nahle ozval hvizd. ,,Hej, Niki, pocem, kocko!"” Pokfi-
kovala na sestru skupinka klukt. Museli jeji jméno zaslechnout, kdyz si s mamkou
povidaly. Niki jen protocila oci a sli jsme dal, ale moje nalada jesté klesla. Chtéla
jsem na né zarvat, co si to dovolujete, hajzlové, ale ta slova jsem vyrkla jen
v hlavé, protoze bych stejné nenasla zastani. Niki by nad tim mavla rukou a rek-
la, at to nefeSim, pro rodice to byl kompliment. Bala jsem se, Ze se mi taky nékdy
néco takového stane, a co pak? Kolik Sram0 by ma duse jesté snesla? Nékdy mé
prepadaval pocit, Zze pod témi jizvami uz nemuGzu najit sama sebe.

Ale to uz jsme zase byli v auté. Hvézdy jsem na obloze nevidéla, diky, své-
telné znecisténi. Zavrela jsem odi, zpod vicka mi utekla zbloudila slza. Vnimala
jsem jen hlas nasi ministryné obrany linouci se z radia. ,, Stejné si myslim, ze mi-
nisterstvo obrany by mél fidit chlap,” mlaskla pohorsené mamka. ,Zvlast ted,
kdyz potiebujeme silné vedeni.”

Unavou jsem se nezmohla ani na ,,pro¢?”. Stejné bych se dozvédéla tak
akorat to, ze je to tak prece od pfirody.

Silvia Krivosikova: Sila 2, 2022, olej a pastel na pldtne, 60 x 69 cm. Foto: Jakub Hauskrecht
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Silvia Krivosikovd: Bez ndzvu, 2018, olej na platne, 50 x 40 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Silvia Krivosikova: Ultramarinové noc, 2022, olej na platne, 40 x 30 cm. Foto: Jakub Hauskrecht
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Silvia Krivosikova: Bez nazvu (zrkadlo), 2020, olej na platne, 145 x 130 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Silvia Krivosikovd: Bez ndzvu, 2018, olej na platne, 100 x 80 cm. Foto: Jakub Hauskrecht
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Silvia Krivosikova: Bez nazvu, 2022, olej a pastel na platne, 120 x 100 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Silvia Krivosikova: AZ na koniec sveta, 2021, olej na platne, 140 x 100 cm. Foto: Jakub Hauskrecht
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Silvia Krivosikovd: Strasidlo, 2014, akryl na pldtne, 140 x 100 cm. Foto: Tomds Ras/

SIMONA KLIMKOVA

O kolonializme aktualne

aj po sedemdesiatich rokoch
CESAIRE, Aimé. 2020. Rozprava o kolonializme. Bratislava : KPTL.
Prelozili Lucia Duero a Silvia Ruppeldtova.

Rozprava o kolonializme, ktorej prvé vydanie sa datuje uz do roku 1950, sa po
sedemdesiatich rokoch dockala aj svojho slovenského prekladu. Na prvy pohlad
by sa mohlo zdat, Ze ide o text tematicky nie prilis aktualny, no ponor do Cé-
sairovej najznamejsej, hoc Utlej eseje presvedci kazdu vnimavu citatelku a Citatela
o vyzname diskusie o akejkolvek forme hegemoénie. Meno spisovatela, filozofa
a politika Aimého Césaira (1913 — 2008) a predovsetkym jeho kritické dielo je
neoddelitelnou sucastou kanonu tedrie postkolonialnych stadii, odkazuju nan
vsetky kltcové publikacie dotykajuce sa problematiky (post)kolonializmu a ne-
vyhne sa mu nikto, kto sa snazi preniknut do podstaty tohto (nielen) historického
a politického fenoménu. Rovnako nesporny je dosah jeho myslienok na neskorsie
myslitelky a teoretikov venujlcich sa tejto tematike, staci nazriet do knih jeho
spolurodéka a byvalého Studenta Frantza Fanona a nasledne celej generacie spi-
sovatelov a spisovateliek z kolonizovanych krajin, ktorych jeho dielo formovalo
a ovplyvnilo.

Postava Aimého Césaira sa vo vSseobecnosti spdja predovsetkym s hnutim
négritude, ktoré svojimi pokusmi o vymedzenie osobitych aspektov cernosskej
kultdry a identity zohralo vyznamnu ulohu v procese odmietnutia kolonidlnej
nadvlady a politiky asimilacie. Spolu s Léopoldom Sédarom Senghorom patril
k jeho zakladatelom a najvyraznejsSim predstavitelom, ktori sa snazili iniciovat
.proces rehabilitacie nasich [¢ernosskych] hodné6t” (s. 108). Hoci pristup hnutia
k otazke cernosskej identity vyvolal kritické ohlasy z radov africkych intelektualov
aintelektualok uz v ¢ase svojho vzniku a dnes sa vnima ako ¢iasto¢ne prekonany,
jeho prinos k diskusii o podstate kolonializmu popriet nemozno. Knizka z vyda-
vatelstva KPTL ponuka v zavere aj kratku rozpravu o négritude v podobe Césai-
rovho prejavu z Konferencie zapadnej pologule (1987), jej gro sa vsak sustredi
predovsetkym na autorove Uvahy o povahe kolonializmu, ktoré podklada po-
cetnymi prikladmi z historickych, filozofickych ¢i literarnych zdrojov.

Césaire vo svojej niekolkonasobne prepracovavanej eseji velmi jasne, pria-
mocdiaro, no zaroven pristupnym jazykom pomenuva a demaskuje podstatu ko-
lonizacného procesu, na ktory odmieta nazerat cez ideu tzv. civilizacnej misie.
Hoci bola tato myslienka pevnou sucastou kolonidlneho diskurzu eurépskych
velmoci, Césaire kategoricky odmieta spajat Eurdpu s civilizaciou a koldnie s di-
vosstvom, ¢im zavrhuje zdkladnu ideologicku dichotémiu, ktorou eurépske moc-
nosti legitimizovali svoje aktivity v zdmori. Neprisudzuje Eurépe atribut kultdrnej

SIMONA KLIMKOVA pbsobi
ako docentka na Katedre
anglistiky a amerikanistiky

FF UKF v Nitre, kde od

r. 2005 prednasa britsku

a postkolonidlnu literatdru.
Vystudovala anglicky jazyk

a literatdru v kombinacii
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eurdpske studia) na UKF

v Nitre. Jej vedecko-vyskum-
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vazne na postkolonialnu lite-
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vedeckych studif, vysokoskol-
skych ucebnic a monografii
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vatela Ng'g’ wa Thiong’a
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a moralnej nadradenosti, tak ako to sama okazalo
a systematicky deklarovala cez ré6zne informacné
a kultdrne kanaly; v skutoc¢nosti poukazuje na to,
Ze kolonidlne procesy vedu k decivilizacii, a to nie-
len kolonizovaného obyvatelstva, ale aj koloniza-
tora samotného. Dospieva k nazoru, Zze Eurépa ,,sa
neda moralne ani duchovne obhéjit" (s. 1) a prave
jeho snaha o postihnutie dosahu kolonializmu na
obe zucastnené strany dava jeho dielu hlbsi, kom-
plexnejsi rozmer a umoznuje nam citat ho v dialo-
gickej nadvaznosti na také ikonické texty, akym je
napriklad Conradovo Srdce temnoty.

Zaroven je dblezité poznamenat, Ze Césaire
vo svojich tvahach neprepada myslienke izolacio-
nizmu. Prave naopak. Zdoraznuje ideu vzajomnej
interakcie kultar, nakolko ,civilizdcia uzatvorena

smierne délezitd Ulohu. Zamysla sa nad tym, ako
by Eurépa formovala zvysok sveta, keby s nim nad-
viazala kontakt v inom Case a nie v epoche bez-
ohladnych ,financnikov a kapitanov priemyslu”
(s. 43); inymi slovami, keby proces europeizacie
prebehol inou formou a nesposobil by v kolonizo-
vanych oblastiach také katastrofalne dosledky, aké

preklad Lucia Duero v eseji ilustruje.

Césaire konstatuje: ,,Kolonizacia nie je evan-
jelizacia, nie je to dobrocinna aktivita, tadzba posu-
nut hranice zaostalosti, choréb ¢i tyranie, nie je to hlasanie viery v Boha ani po-
kus o rozsirenie pravnych noriem* (s. 22). Obvinuje Eurépu z vedomého
pokrytectva, ktoré bolo do znacnej miery vytvarané a podporované efektivnou
rétorikou jej intelektualnych elit, a nekompromisne uzatvara, Ze za kolonizac-
nymi aktivitami stoji ziadostivost, sila a sutazivost eurépskych ekonomik — prave
preto z nich ,,nemohla vzist jedind humanna hodnota” (s. 24). Miesto toho ko-
lonizacia kolonizatora otupuje a prebudza v hom ,potlacené instinkty, lakom-
stvo, nasilie, rasovu neznasanlivost a moralny relativizmus” (s. 27). Césaire vy-
tahuje, ako sam pise, zo skrine kostlivca a na rovinu vsetkym predostiera, Ze
.harod, ktory kolonizuje, Ze civilizacia, ktord ospravedinuje kolonizaciu (...) je
civilizacia chora, civilizdcia moralne nastrbend"” (s. 34).

Znacna cast Rozpravy o kolonializme pozostava z prezentovania a neld-
tostnej dekonstrukcie myslienok eurdpskych myslitelov a intelektualok, ktoré
stavia do priameho protikladu s realitou ekonomického vykoristovania, utlacania
a rasovej nadradenosti. Tuto Cast eseje mozno vnimat ako priamy predvoj kri-
tického citania kolonialnych textov postkolonidlnou optikou. Césairov pristup
je emocionalny, spurny, ba az hnevlivy, ironizujlci a zaroven netprosny, vymyka

sa zo standardov sofistikovaného, zmierlivého akademického jazyka, no velmi
jasne vymedzuje zakladné stanoviska kolonizovaného subjektu. Pontka mu jazyk
rezistencie, nepoddajnosti, svojbytnosti, ktory navracia kolonizovanému oby-
vatelstvu pravo na autondmne vyjadrenie a interpretaciu skutocnosti, ktoré sa
ho bytostne dotykaju. Predznamendva vzopretie sa rétorike eurdpskych inte-
lektudlov a intelektualok a ich spésobu nazerania na kolonizované Gzemia a ich
obyvatelov a obyvatelky, ktoré napokon vyustilo do masivnej viny dekolonizacie
po celom svete a viedlo k nevidanému geopolitickému preskupeniu.

Rozpravu o kolonializme je mozné vnimat nielen ako vyznamny manifest
svojej doby, ale zaroven ako text, ktorého myslienky presahuju kontext svojho
vzniku. Césairova esej znepokojuje, omina, povzbudzuje k aktivite, k reakcii, za-
vrhuje pasivne pozorovanie a neucast na spolocenskom diani. Prirovnanim ko-
lonializmu k nacizmu autor poukazuje na obciansku spoluzodpovednost, na
spolutcast komunit na barbarstve, ktoré ,,sme (...) tolerovali, dali sme mu roz-
hresenie, zavreli sme pred nim oci, legitimizovali sme ho" (s. 28), lebo sa netykalo
priamo nas. Jeho text tak implicitne prepaja dobu zdanlivo minult s vysoko ak-
tudlnymi a nemenej zavaznymi problémami sucasnej Eur6py ¢i zvysku sveta, va-
ruje pred spolocenskou apatiou a nedovoluje ndm upadnut do letargie. Apeluje
na angazované, kritické vnimanie spolo¢enského a politického Zivota a zaroven
jasne deklaruje nevyhnutnost dialogickej povahy medzikultirnej vymeny, od-
mietajucej dehonestujlce stereotypy a akékolvek prejavy nadradenosti.

Silvia Krivosikova: Dva splny, 2022, olej na pldtne, 59 x 65 cm. Foto: Jakub Hauskrecht
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Silvia Krivosikovd: Bez ndzvu, 2022, olej a pastel na platne, 100 x 80 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

DUSAN SUTARIK

Tie krasne jarné dni

sIne¢né dni sa transformuju
prazdninovy zhon prechadza vysinami a nizinami

pocas rozhrania svetla a tmy sa ukazuje postoj hliadky
staci sa zamerat na pritomnost
poskytnut samému sebe azyl bez obcianstva

prenasat batoZinu z miesta na miesto
ponechat svoj tiefl nendpadne bezat na pozadi

7

Navonok pristupny styl

zvykol som si na hlasné vyrusovanie

na odkladanie narocnych pripadov

trval som na tom aby dvere ostali otvorené
zdalo sa mi ze navonok som pristupne;jsi

ktosi tu zanechal stopy

rastie na nich pyr

zatial ma nik nevyrusil

menej svojvole zo strany vysSetrujucich organov
znamena aj menej nariadeni ktoré mozno obist

ti ktori sa v predstavach priblizili realite

mali narok na rézne benefity

naucenych zvykov sa zbavili prekvapivo rychlo
cesta sa klukatila ale niektori si mysleli

Ze ich naskok sa zvadsil

pachut vynimocnosti sa pomaly vytracala

delta rieky konecne nabrala dostatocne znepokojivi podobu

DUSAN SUTARIK (1989) pub-
likoval poéziu v niekolkych
casopisoch na Slovensku aj

v Cesku (Fraktél, Tvar & Ver-
tigo), v r. 2021 debutoval
zbierkou bésni Neviditelny
terén. Zije v Samorine. Nie je
prilis spolocensky clovek, ¢o
dokonale ladi s jeho asexuali-
tou, ktord sa mozno c¢iastoc-
ne odrédza aj v jeho versoch.
Pritomné basne pochadzaju
z rozpisanej zbierky.
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Opusteny zvyk

obyvatelia stale postavaju v parku

kym ja bezhlavo nacieram do vlastnej neprenosnej skisenosti
a prijimam za svoje zvysky vlhkosti

ktoré prestupuju mury okolitych budov

vecery maju zivelny rytmus
ich zvuky plynule prechadzaju do histérie
nezavazne si utvaraju vlastny beh

myslenie sa klimatizuje

obyvatelov zahaluje relaxa¢na hmla
konare a strechy sa obnovuju
hladina jazera ostava pokojna

Po vecierke

vlaky aj nadalej jazdili pod bezhviezdnou oblohou
kniha s modrym prebalom lezala na dosah ruky
pozorne som nacuval potlesku

protestujlci sa pomaly rozchadzali

vedeli Ze sa nechct vratit k starému sp6sobu existencie
niekto sa zastavil aby sa na chvilu oddal planovaniu

a potvrdil dohodu podanim ruky

vecierka bola davno za nami

dnesok sa nevyznacoval ni¢im pozoruhodnym

Strucné odpovede

odcitoval som pasaz zo zatuchnutého grimoaru
podlaha zavrzgala

vlastne sa ale ni¢ dramatické nestalo

snad sa objavi niekto koho vezmem na zodpovednost
koho sa opytam na cestu

za predpokladu zZe spev stale bude zniet

a otvori sa brana do vedlajsieho dvora

myslim na zajtrajsie pocasie

do mesta stale prudia davy turistov

re¢ plna naznakov ma na rozbeh niekolko minat
tak smelo do toho

divat sa na ndmestie

okoloidicim davat ¢o najstrucnejsie odpovede

Silvia Krivosikova: Fokus, 2022, olej a pastel na pldtne, 40 x 50 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

Pomocny tien

kto sa rozhodol urobit z teba posla zlych sprav?
jeho krok je neisty

coskoro sa ndm strati za obzorom

spominas si eSte na plantaze

z ktorych sme utekali pred padajicimi loptami?

ked sa otvoria sklady

vyvalia sa z nich nahromadené spektralne javy

ich kapital zahlti verejny priestor

vratime sa do neosvetlenych jaskyn s musketami po boku
dynamika prezitia sa nanovo zakresli na kamenné steny
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Preludy

na dvore niekto zalozil ohen

hviezdy sa vzdaluju

domy a ulice nespoznavam

v mysli sa mi vynaraju starocné spoje autobusov

obydlie som si zidealizoval podla podvedomych impulzov
vyrazil som za jeho krasnymi mohylami

podpalil rukavicu ako symbol vzdoru

vyckal na prichod dni

ktoré sa niesli v konfrontacii vzajomnych nazorov

v neodvratitelnej docasnosti

ktorou som sa sem-tam nechal uniest

a nad ktorou som neraz zbytocne dlho premyslal
kym ostatni stale postupovali dalej

V novom prostredi

zatial sa mi tu celkom paci

je to tu vSedné ale pokojné

pohare z ktorych sa nedavno pilo
nevyvolavaju pocity vyhry

skor mierneho vycerpania

spochybnovanie tychto koncin stale prebieha
je tu dostatok zivota a chladu

menia sa len nendapadné drobnosti

ti ¢o odisli po sebe zanechali len obrysy

Vchod

viem Ze pod vytipovanou zrucaninou sa objavi vchod
a jeden z nas nim prejde

bude moct naprazdno otvarat a zatvarat dvere
posuvat nabytok rozhybavat lustre

v dave sa skryjeme lahko
vinnikov oznacime a ospravedInime
protokol odovzdame na prislusné miesto

zo sledovania pokojne sa pasucich stad

nas nevytrhne ziadny smiech

mlcanlivosti sa dostane adekvatnej satisfakcie
coskoro pridu sviatky

treba si urobit zasoby

je toto miesto kde uz ostaneme?

v podkrovi sa skryvaju mece
cestovanie k nim sa neodporuca

ak sa na to das rataj s postihom
vyhnanstvo usité na mieru mrzne
prichddza davno zabudnuty panovnik
sumrak sa znasa akosi pomaly

Restartovanie

prehupol som sa na druht stranu
kazdy tu ma svojho osobného ducha

vdaka ktorému médze aj nadalej magicky mysliet
bzucanie hmyzu sa prelieva nad susednymi dvormi

nas mlady a dynamicky kolektiv je uz davno prec

ovocie sme vysali do poslednej kvapky
tazko tu najdes miesta
ktoré maju vyvolat smiech
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Silvia Krivosikovd: Bez ndzvu, 2016, pastel na platne, 120 x 100 cm. Foto: Ludék Jedlicka

KATERINA TUCKOVA

Evangelium podle Bohdanky'

TakZze stariben, proto pfisla, Evaristé se nechtélo vypravét ji o kriminalu. No bo-
dejt, kdo by se divil, ostatné ona, Bohdanka, si vtom taky zrovna nelibuje - ta-
kovych promrhanych let! Na druhou stranu — nebyt jich, nikdy by nebyla tady,
na misté, kam patfi. Vsak co se ta holka divi? Copak se cikanka nemuze stat jep-
tiskou? Samozrejmé ze muze — ovsem kUlZe ji pfitom nezbéla a minulost ji nikdo
nesebere. A aby bylo jasno, ona se nema za co stydét, to by méli spis ti, co se
ke svym kofenlm neznaiji.

Pravda, stariben neni misto, kde se lidé obvykle potkavaji, ale na tom, kde
a jak se s Evaristou potkaly, nebylo obvyklého nic. Viibec nic. Ona uz byla zvykla
na leccos, na plisni prolezlé cely, kde se musela o svoje misto se vsi tou chamradi
porvat a kde se ji moc dobfe hodilo, v ¢em ji proskolili mre phrala, bratficci,
takze to nikdy nebyla ona, kdo skoncil s rozbitou hlavou v louzi vlastnich
chcankd, ve kterych se pak prohanéli Svabi. Byla zvykla i na rozpadajici se boudy,
kde v zimé mrzlo a v 1été bylo dusno, Ze by jeden chcipl, na tvrdé prycny s pro-
leZzelymi slamniky, na smrad z kyblu, na ktery chodilo i patnact Zenskych, co
pred sebou neutajily nic, i kdyby sebevic chtély. Jak fika, ona uz byla zvykla na
leccos, takze poradky, do kterych pfisla na barak, kde si svoje kroutila i Evarista,
ji, feknéme, ponékud zaskocily.

Ale ne, barak to byl stejné hrozny jako ostatni a kizi z nich dreli a poni-
Zovali je jako jinde. V Ruzyni, na Pankraci, na llavé, vSude je budili o paté ranni,
délili do skupin a odvadéli na Sichtu, odkud se vracely v podvecer, unavené, hla-
dové a Spinavé. | tady musely chodit se sklopenyma ocima, nemluvit bez povo-
leni, poslechnout kazdy rozkaz bacharek, spolykat slichtu vestoje dfiv, nez jim
vytrhnou misku z rukou, naucit se spat pfi rozsviceném svétle, myt se v jediném
umyvadle pulkou mydla vyfasovanou na mésic, krvacet bez vloZzek a nemit nic,
na ¢em by jim zalezelo, protoze by o to pfi pfistim filcunku stejné prisly. Jak rika,
vSechno bylo jako jinde. AZ na to, Ze nebylo. Jiny stav, jiny mrav. Jako by ji na-
jednou ujela pevna plida pod nohama, véci ztratily staré znamé tvary, slova vy-
znam, mluvilo se nezndmou fedi. Tehdy to bylo poprvé, co slysela, jak se fekne
francouzsky kohout, cog, pamatuje si to doted, vsechny se divaly do misky
s tou samou bieckou, kterou k vecefi dostavaly den co den, a opakovaly po
jedné malé zrzce coq au vin a pak zas c’est délicieux, ma chérie, a chovaly se,
jako by stolovaly v néjakém noblesnim restaurantu. Bud'se zblaznila ona, nebo
vsechny okolo, myslela si tehdy, a zdstavala vmacknuta v rohu, aby ty pomatené
diliny méla pékné na ocich. A takhle to $lo vecer co vecer, akorat misto kohouta
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na viné v eSusu vidély sauté de poulet nebo soupe a I'oignon, a ta brecka nebyla
délicieuse, nybrz excellente, az ji konecné doslo, kde se to ocitla, ze tohle je
Hrad, co o ném bacharky frikaly, ze i ta nejsprostsi mordyiska kurva si zaslouzi
lepsi zachazeni nez Zenska z Hradu, protoze mordyrka ma na triku jednoho ne-
boztika, kdeZto takova politickd méla spadeno na cely narod.

Agentky, Spionky, vlastizradkyné, co by za par flokli zaprodaly dusi, totiz ne
tu svou, ale dusi nové lidové demokratické republiky, taky zbohatlické panicky nebo
kulacky, co se nechtély pustit majetku, i kdyz ho rezim spravedlivé rozdal vsem.
Ocitla se zkratka na politickém bloku a to, co tam béhem volna probihalo, zjevné
nebyla obycejna francouzskd, anglickd nebo latinska konverzace, to byl tajny kéd,
kterym se dorozumivaly s cizinou, stejné jako méla za to, ze ty véci, co si vypravéji,
ty, co se staly pred valkou, pred Kristem, anebo co se nestaly viibec, ale psalo se
o nich v rdznych knizkach, jsou Siframi pro imperialisty za hrani¢ni ¢arou.

To da rozum, Ze se od nich tenkrat drzela na distanc, nechtéla riskovat,
ze se namoci do néceho horsiho, nez ji prisili, tak se jim snazila vyhybat, co to
Slo. Ale ono to pochopitelné neslo. Byla s nimi na jedné cele, jedla s nimi stejnou
Slichtu, cely den s nimi diela v cihelné. Stejné jako ony kopala hlinu, vozila ji
z hlinisté do karbu, prevazela naformované cihly do susarny, skladala je do pece
a pak hotové odvazela, v horku poslednich letnich dni, v podzimnich pliskanicich
i za mrazll, co pfisly na zacatku zimy. A vecer, po tom nébl stolovani, pak po-
slouchala pribéhy, které se navlas podobaly tomu jejimu, protoze i v nich se ob-
jevovala vysetfovaci mistnost, zavazané oci, muzské ruce a hlasy, pach cigaretou
spalené klize, kbeliky s vodou, kam se sotva vesla hlava, plice napjaté k prasknuti,
svazky kli¢t dopadajici s fincenim na lebku, vyrazené zuby a rozbité rty, zlomena
zebra, Sramy a podlitiny. A strach. O sebe, o ty, co zlstali tam venku, smutek
po téch, co nikdy nepfijdou, co se nikdy nenarodi. Vétsina jich tam méla hnit
pristich patnact, dvacet let. Ona se svymi deviti lety jako by mezi nimi byla omy-
lem. Taky Ze byla, ale to je jiny pfibéh.

Ano, spravng, tady se potkala s Evaristou. Tehdy byla takovy kostitfas, vy-
chrtld, Ze by se za krumpac schovala, ale kdyz sla kopat, ohanéla se jim, jako by
do té jamy chtéla zakopat vSechnu smulu svéta. Byly tehdy tfi, co jim sotva
oschlo mliko na bradé, nejmladsi z hradni spole¢nosti. Ta posledni, to byla ko-
peckarka Lidka, zradkyné ceskoslovenského lidu, ktera se jedné letni noci péta-
padesatého roku sebrala a spolu se svym pirano vypravila lesem k hranici, jenze
marna slava, byla pomald, on to na posledni chvili stihl, ale po ni 3li psi, méla
Stésti, Ze ji neroztrhali. Ackoliv, jak se to vezme. Kdyz pak silena bolesti fvala
v Evaristiné naruci, s pupkem jako hora vytréenym ke stropu a se Spuntem mezi
stehny, co nesel ani dovnitf, ani ven, urcité si prala, aby o to pfisla uz tehdy,
anebo nejpozdéji pri vyslechu, jako jiné. Ale ten previt, co ji rostl pod srdcem,
mél holt svou hlavu, drzel se v ni zuby nehty, do posledni chvile. Kdyz ho kone¢né
to uz Lidka nejspis nevidéla. Slamnik, co ho hodily na zem doprostred cely, byl
skrznaskrz prosakly krvi, nemohla v ni zbyt ani kapka. Trvalo to celou noc, co ji
uklidnovaly a povzbuzovaly, co se marné snazily dovolat a dotlouct pomoci,
ktera nepfichazela, i kdyz dobre vidély, jak se ¢as od casu oteviela Spehyrka

a v ni se objevilo oko. Dal se ale nedélo nic, zpoza dvefi nezaznélo jediné slovo,
ty sviné bachafrsky, co si nenechaly ujit jedinou pfilezitost, aby na né nevlitly,
byly najednou jak pénicky, jako by jich nebylo. Nepfisla zadna. Nechaly je fvat,
busit, Skemrat o pomoc, az ztratily hlas, nechaly Lidku bojovat celou noc, nez
se nad ranem kalnyma ocima opfela do téch Evaristinych, stiskla ji ruku a za-
Septala vyzndvam se z hfichu, nez ji Evarista, popelava Unavou, nakreslila kfizek
na Celo a zaseptala Pan ti odpustil, jdi v pokoji, nez Lidka hlesla a ted' pokrti to
décko, nez s rozbfeskem vypustila s louzi krve i dusi. Neobjevily se, nevzaly ji na
marodku, nezavolaly doktora, nezavolaly knéze. Nechaly ji chcipnout jak prasi-
vou fenu, zensky Zenskou — kdyby to nezazila, neuvéri.

Sedély pak kolem ni porGznu umazané od krve, s tvafemi ztrhanymi vy-
cerpanim, tupé ziraly pred sebe a mlcely, jako by zamrzly, ¢trnact ledovych soch,
ze kterych 3Sla jesté vétsi hrliza nez z téch dvou nehybnych tél leZicich uprostied
cely. Bylo jasné, ze nemUzou délat nic, leda tak zabalit ten promodraly uzlik do
caru prostéradla a dat ho Lidce do naruce, a tak to udélala a pak si vzala jeji hlavu
do klina, poraddné se nadechla, protoze to uz v ni vSechno kypélo, sténalo a na-
fikalo, to uz se z ni vS8echno hrnulo ven jako boufka, jako vichfice, tu taky ne-
spoutas, prsty ji samy vjely do vlast a rvaly a Skubaly, z oci tryskaly slzy a z hrdla
sedral hlas, a tak se zkratka pofadné nadechla a dala do zpévu a zpivala, zpivala
z plnych plic, protoZze tak to prosté je, kdyz cikanské srdce pretékd, musito pry¢,
ven, jinak ho to roztrha, takze zpivala, jedinou pisen, co znala od bibi, jedinou,
ale zadna jina se ted stejné nehodila lip nez tahle: Andro Osvjetinos, hi baro 13-
gros, odoj besel mro dadoro, andro jilo, jaaaj, pharipen les hi. Savoren nasade,
odoj Osvjetinoste, le dajen tharde, jaaaj, he le chavorenca.

Tuhle jim bibi zpivala, kdyz na ni pfisel smutek, a ona si mysli, Ze tehdy vy-
provodila Lidku i jeji décko do nebe stejné dobfe, jako kdyby za né farar odslouzil
rekviem. Ale ani dozpivat ji to nenechaly, bestie, sotva se nadechla k druhé sloce,
bfinkly o dvere obusky hlasici budi¢ek a hned nato vtrhly do cely a byla jich cela
tlupa, a pry coze je to za bordel a kdo za to mlize, a zacaly do nich fezat hlava
nehlava, hibet nehrbet. V té chvili jako by v cele, vécné zalité svétlem zarovky,
naraz zhaslo, zatmélo se ji v ocich a v hlavé rozhucelo, a co v té cernocerné tmé
byla s to vidét, bylo jen jedno, a to byla Saulova, nejproradnéjsi megera ze vSech
meger, co jich tam bylo a co s ni méla néjaké nevytizené Ucty. Hrnula se k Lidce
a cestou rozdavala obuskem rany, co se do které veslo, a v ni, v Bohdance, se pfi
tom pohledu cosi zlomilo. Temnotou chandry projel blesk a tfaskl hrom a vSecek
zal se naraz zvratil do zufivého vzteku a jediné, po ¢em touzila, bylo prokousnout
té megere krk a vydrapat odi, i kdyz proti ni neméla nejmensi $anci, vSechno ale
bylo jedno, radsi zhebnout nez dal trpét tohle zachazeni.

Nevi, co vsechno se pak sebéhlo, jak fika, pred oc¢ima méla cerno. Vystupuiji
z néj jen kratké zablesky. Viestici zenské, co padaji jedna pres druhou jak pora-
Zené ovce. Obusky svistici vzduchem. Saulova naprahujici se po Lid¢iné décku,
kiec v pazich, kterymi seviela to bezvladné télo ve svém kliné, a pak naraz Eva-
rista, stojici nad nimi, nad ni a nad Lidkou s déckem, pravé tak akorat, aby schy-
tala ranu, kterd méla patfit ji, Bohdance. Saulové obusek ji tehdy rozdrtil kli¢ni
kost, ale stejné neuhnula, netstupna jak val z kameni, pres ktery se na sebe ne-
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mohly s tou megerou vrhnout. A pak uz jen ten fev: — Korekce, korekce, tam vy-
chladnete! a to byl konec.

.Rikam konec, nevidi$ stin lesa? Saha aZ k bozi muce, kozy uz maji ¢as, po-
divej, jak se houfuji. No tak hou, holky, jdeme! A ty taky, vezmi ten kos a pojd, at
tu nezatmis. Samoziejmé ze se mlzes na néco zeptat. Ne, nevim, co se s Lidkou
stalo. Asi skonila na krchové v Déblicich, tam byla pro takové jako ona a jeji décko
nachystana dira, nahrobek tam ale nenajdes. Co je jak c¢esky? Co jsem zpivala? To
se ale jinak neZ po nasem zazpivat nedd, to by nemélo tu pravou silu, cesky ti to ze
srdce zal nikdy nevyzene, to ne, to se musi jediné po nasem. No jak chces, tajemstvi
to neni, i kdyz nevim, k ¢emu ti to bude, pockej chvili, hm, tak po vasem by to asi
bylo néjak takhle: Tam v Osvétimi, kde je velky lagr, tam sedi muj taticek, ve své
dusi, jaaaj, tryzeri ma. Vseci zahynuli, tam v Osvétimi, matku spalili, jaaaj, i s détmi."

Silvia Krivosikovd: Hmla, 2022, olej na platne, 160 x 125 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

MARTINA BUZINKAIOVA

Evanjelium podla zeny
TUCKOVA, Katefina. 2022. Bild Voda. Brno : Host.

Ceska autorka Katefina Tu¢kova, u nds znama predovietkym knihou Zitkovské
bohyné (2012), vydala po desiatich rokoch roman Bila Voda (2022), v ktorom
opat Cerpa z nedavnej Ceskej historie. V takmer sedemstostranovej knihe sledu-
jeme pribeh Leny Lagnerovej, ktora pri Uteku pred tazivou minulostou prichadza
do klastora v obci Bild Voda na ¢esko-polskej hranici. Byvala novinarka prostred-
nictvom archivneho materidlu a osobnych rozhovorov s reholhymi sestrami po-
stupne odhaluje krutost komunistického rezimu pri systematickej likvidacii du-
chovného i hmotného dedicstva katolickej cirkvi. Autorka cez osud fiktivneho
radu Anezkinych panien upozoriuje na problematické postavenie Zien v cirkvi,
ale aj v spolocnosti, kde je (ne)hodnota zeny odvodena od jej (ne)poslusnosti
voci muzovi a rodine. Hlavnymi postavami su tak zeny, ktoré, podobne ako
v predchdadzajucich autorkinych prézach, prisli o moznost slobodne vypovedat
0 svojom Zivote.

Dej romanu Bil4 Voda je in$pirovany redlnou udalostou: ,Akce R” bol kryci
nazov pre hromadné zatvaranie zenskych klastorov a naslednu internéciu re-
holhic do zbernych klastorov, kde Zili v nevyhovujucich az neludskych podmien-
kach: ,zde stradaji chladem a nedostatkem potravin, které ted'v zimé, kdy si
nemohou prilepsit ani polnimi pracemi v okoli, zoufale chybéji obzvlasté starym
mizérie uvrhly, ani lidé spravou klastera povéreni* (s. 63 — 64). Dé6vodom ma-
sivneho presidlenia sestier bola snaha komunistického rezimu o Uplné znicenie
zenskych reholi a eliminaciu vplyvu ndbozenstva ako takého, pretoze novou
Lvierou” bol ,,komunismus, novou cirkvi strana, novymi bohy Otec Stalin a Syn
Gottwald, Pismem svatym pak nejspis Rudé pravo, a my, které na prvni pohled
svédcime o Kristu, jsme pro né trnem v oku, anebo spis osinou v..." (s. 120-121).
Problém reholi sa riesil biologickou cestou (tazka praca a zIé podmienky privodili
skort smrt najstarSim sestrdm) a nasilnym odltcenim mladych sestier, ktoré boli
poslané do tovarni ako nova pracovna sila: ,,tim, Ze oddélili vyvhonky od korent
rostlin, uvedli soudruzi z vlady v Zivot skutecné dabelsky plan. Brali nam bu-
doucnost a odsuzovali tak Zenské rady v Ceskoslovensku k vymrieni” (s. 111).
Modlenie a pokojny stereotyp zZivota v klastore vystriedala tazka praca, politické
skolenia, zinscenované politické procesy, dlhoroc¢né tresty odnatia slobody di
mucenie, tyranie a ponizovanie. Podlost niektorych metdd je zardzajuca, na-
priklad vyuzitie muzov na to, aby zviedli (alebo znasilnili) mladé sestry, a tym
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ich previedli do civilného zivota (ked sa im podarilo priviest mnisku do druhého
stavu, ziskali finan¢ny bonus). Napriek mnozstvu krivd a nepolavujicemu natlaku
sa reholné sestry v romane nevzdavaju a odmietaju zhodit (doslovne i metafo-
ricky) svoj habit (symbol ich sluzby Bohu). Prave v spojitosti s radom Anezkinych
panien je na viacerych miestach kritizovana i vyzdvihovana bojovnost sestier,
su vnimané ako najreakcnejsia skupina v klastore; zatial ¢o iné rady sa do istej
miery prispdsobili, Anezkine panny odmietaju prijat prisidenu rolu obete
a vzdoruju rozli¢cnymi spésobmi (sabotuji miestne volby, vykrikuju pocas pri-
hovorov politikov atd").

Odstup od nepretrzitého prudu utrpenia a bolesti zien umoznuje pestra
forma rozpravania, ktora je zaloZena na striedani romanovych a dokumentar-
nych casti; tragickost, dramatickost romanovych pasazi (,,evanjelii”) venovanych
osobnym spovediam reholnic o fyzickom i psychickom utrpeni, dennikovych za-
piskov sestry Tobie a kapitol s Lenou strieda neosobnost réznorodych fiktivnych
dokumentov a zdznamov, s ktorymi Lena pracuje (v knihe najdeme napriklad
korespondenciu vtedajsieho ,,bélovodského” farara Staubera, hlasenia cirkev-
ného tajomnika, spravy o diani v klastore, prepisy vypocuvania, ¢lanky z tlace
a pod.). Dokumenty svojim stylom, ténom a frazami pdsobia naozaj autenticky,
spolupodielaju sa na budovani presvedcivo ponurej atmosféry socializmu. Zaro-
ven vsak ich nadmerné mnozstvo a rozvlacnost pohlcuju pribehové fragmenty
natolko, ze to nici napatie a spomaluje dynamiku rozpravania, ktoré je aj bez
toho pre mensie mnozstvo dialégov pomalé. Lenino postupné detektivne od-
kryvanie minulosti a prehrabavanie sa v davno zabudnutych listinach sice vy-
svetluje pritomnost a nevyhnutnost dokumentarnosti, no postupom casu
(ne)miera jej pouzitia skor paralyzuje, nez povzbudzuje k dalSiemu ¢itaniu.

Centralnou témou proézy je nerovné postavenie zien v katolickej cirkvi
ovladanej muzmi. Zeny nemézu byt vysvatené na kiazky, a tak sa ani spolupo-
dielat na smerovani cirkvi, ktorej zasvatili cely zivot. Aj reholné sestry z Bilej Vody
su pre muzov katolickej viery len modliacim sa davom: ,,Pfesto na né cirkev po-
hlizi jako na osoby neuplné, nevyzralé, potaZmo na individua détského ducha,
a usazuje je do kostelnich lavic, aby MLCKY pfihlizely svatostnému kondni muzd,
Cinic z nich pouhého némého nabozZenského konzumenta, jenz je ve své nemo-
houcnosti navic ohroZovan na cesté ke spase” (s. 390). Autorka cez postavu bis-
kupa Daniela Felixa (jeho predobrazom je redlny biskup podzemnej, tajnej cirkvi,
ktory svatil aj zeny) vysvetluje, Ze svatenie zien vychadza z tradicie cirkvi a su-
Casné striktné pravidla vzisli nie z vierou¢nych, ale z historickych a mocenskych
dovodov. Vacsina muzskych postav je vsak proti, zaujima ich skor pragmaticka
kazdodennost, vlastné mocenské ambicie a hlasy reholnych sestier zatato ig-
noruju alebo kruto potlacaju.

Tvarou emancipacného hnutia a stmelujicim prvkom romanu je postava
sestry a knazky Evaristy: ,,svéhlava, prudka, bez potfebné pokory, nemluvé
o poslusnosti, nevésta Kristova, kterd to ma s Panem JeziSem vZdycky raz dva
vyrizené, pry nac ty ciraty, kdyZ ma pro ni tolik prace. Na druhou stranu — pravé
proto maze byt asi tak odhodlana se pro Néj a pro nds skutecné vydat, takze
jeji laskavosti, ochoté a primocarosti(...) mohl jen téZko nékdo odolat” (s. 105).

Evarista spomedzi vsetkych postav vy¢nieva
svojou konstantnou dobrotou (ako jedina
neprechadza ziadnou vnutornou premenou
alebo krizou), je vzorom moralnej cnosti
a navzdory mnohym Gtrapam (znasilneniu,
otehotneniu, véazneniu, muceniu, ponizova-
niu, vyhrazaniu atd.) nikdy nezlyhala alebo
nezapochybovala o spravnosti svojej viery.
Sympaticky drza, nebojacna, emancipo-
vana, ale charakterovo a hodnotovo prilis
jednoznacne definovana Evarista nadobuda
v rozpravani ostatnych postav podobu sva-
tice, spasitelky a mucenicky; jej podobnost
s JeziSom Kristom je v texte dokonca expli-
citne zd6raznena aj zazrakom: ,,Visela tésné
pod stropem (...) jako by ji obri neviditelné
prsty chytly shiry za limec a vytahly nahoru
(...) jako ukrizovana, z ran, které utrZila, ji
odkapavala krev, stékala po zdi na kamen-
nou podlahu, levitujici Zivy kriz, Evarista"
(s. 255). Romantizujuce opisy jej osoby su
miestami svojim patosom az nechcene ko-
mické, pars pro toto: ,obraz malé, hubené
Zeny s laskavou tvari, kterou siv potemnélé
mistnosti nasel paprsek, co se s vychodem
slunce prodral skrz nedbale zatemnéna
okna, co byl nejprve nepatrny jako nitka, av-
sak postupné silil a bytnél, az ji celou obji-
mal jako Zivy plamen, tak nepravdépodobné
a nepochopitelné, Ze to vypadalo, jako by neprichdzel s probouzejicim se dnem,
ale sdm od sebe, z néjakého docela jiného svéta” (s. 413). Roman adoraciou
Evaristy, jej zivota a osudu Zanrovo pripomina legendu, kde svati trpia a znasaju
problémy i smrt v mene svojej viery s rovnakou ,nadprirodzenou” pokorou. Eva-
rista funguje v texte skér ako vseobecny symbol bojovni¢ky nez plnokrvna li-
terdrna postava, jej Ulohou je ukazovat cestu , padlym”, nanovo vzbudzovat na-
dej a predstavovat nedosiahnutelny idedl, ku ktorému sa chcl ostatni aspon
priblizit.

Tuckovu zaujima takisto ,tradi¢né” vnimanie Zien, podla ktorého je ich
jedinou tlohou plodenie deti, najlepsie muzského pohlavia. Zeny v roméne Bila
Voda vyrastaju v silne patriarchdlnom prostredi, kde v mene zrodenia nového
Zivota stracaju pravo na vlastné telo, casto su objektom despotického spravania
zo strany najblizsich: ,,Otec s matkou, ti strdZci svatych pravidel, vZdycky presné
védéli, co by méla délat a co naopak rozhodné neprichdzelo v Gvahu, aby ne-
prisla do reci. Odmala tak vyrustala seviend v korzetu z hustého prediva prikazd,
zakaz( a zpusobného chovani, sesnérovana, Ze se v ném mohla sotva hnout.
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Chovat se tak a ne jinak, nevzpirat se, nechtit, nemit, byt takova a ne jind, nékam
chodit a jinam nechodit, pracovat, prinést, odnést a byt pritom mila a usmévava
a vdécna. Aby lidi vidéli a mohli otci zavidét — barak, auto, penize, moc, kterou
tam u nich mél, a taky dceru. Musela byt dokonala, jako vykladni skFiri luxusniho
obchodu, plna nedostupnych cetek. Kdyz uz prisel o syna, méli lidé obdivovat
aspon ji, o ni si nesméli nic Spatného ani pomyslet, natoz rict” (s. 102). V ,,evan-
jeliach” (podla Bohdanky, Agnieszky, Paulity, Marty atd.) a kapitolach o Lene
zaznieva mnozstvo zenskych hlasov, ktoré unisono vypovedaju o pocitoch me-
nejcennosti a nedostatocnosti, o psychickom, fyzickom i sexualnom nasili, o te-
hotenstve, interrupcii, nendvisti, zavislosti, psychickom zrateni, pokuse o sa-
movrazdu, ale tieZ o tuzbe po akceptovani, bezpeci a laske. Pribehy a hlasy
jednotlivych zien st pomerne malo diferencované, je lahké sa v nich stratit, na-
priek tomu si ich kolektivne svedectvo zachovava istu sugestivnost. Podobne
ako u Evaristy, aj zivotné osudy ostatnych Zien su vyslovene tragické, niekedy
vsak tiez zbytocne emocne preexponované (napriklad pri Agnieszke alebo Lene).
Utodisko nachadzaju jedine v klastore, ktory je po prevrate v roku 1989 azylovym
miestom pre vsetky ,,padlé” (opustené, tyrané, chudobné), vzajomne sa respek-
tujlce zeny, ¢o sa nepaci byvalym komunistickym funkcionarom ani dedinca-
nom: , To jen jisti lidé nemuzZou prenést pres srdce, Ze se v Bilé Vodé nabizi po-
mocna ruka jinym a jinak, neZ jak jsou zvykli. Tohle neméa co délat s Bohem, ale
s obycejnou lidskou omezenosti” (s. 486).

Katefina Tuckova vo svojom romane Bild Voda prinasa opat novu, exklu-
zivnu a délezitu tému; citanie o kolaboracii vysokopostavenych duchovnych,
tajnych stretnutiach podzemnej cirkvi ¢i krutych metédach komunistického boja
za ,lepSie zajtrajSky” je prepojené s problémom postavenia zZien v cirkvi a spo-
lo¢nosti. Hoci sa prdza tematicky viaze predovsetkym na nasilne umlcané reholné
sestry a ich osud pocas totality, do popredia vystupuje aj Zena vo vseobecnosti,
ktora napriek fyzickym i psychickym zraneniam dokaze kracat dalej. Roman je
tak akymsi ,,evanjeliom” podla zeny, spravou ¢i posolstvom o jej zivote, hodnote
a sile. Celkové vyznenie a presvedcivost romanu ale negativne ovplyviiuju nad-
merna dokumentarnost, nedéveryhodné charakterové premeny postav (naprik-
lad knaza Jana alebo dozorkyne Saulovej), schematickost (Evaristy), senzac¢nost
(rozne zazraky) ¢i emocna preexponovanost osudov jednotlivych Zien.

Muzu byt platna

Rozhovor s KATERINOU TUCKOVOU

Prozaicku KatefFinu Tuckovou neni tfeba predstavovat. Snad to hlou-
béji odpracuje tento rozhovor. Jedna z nejoblibenéjsich spisovatelek
c¢eské soucasnosti, ne-li viibec nejoblibenéjsi a nejocenovanéjsi, se
psanim proz zdaleka nevycerpava. Jaké jsou jeji vazby na Slovensko
a slovenstinu, jaky vliv ma ideové pozadi v kultuFe na literaturu
a kam se podle ni posunul ¢esky literarni provoz? Co vsechno jesté
spolec¢nost dluzi zenam?

Vezmeme to od literarniho zacatku: debutovala jste literdrné roku 2003 no-
velou ze studentského prostfedi Brna Montespanidda — je mozné fici, jak se
od té doby zménilo ceské literarni a sifeji kulturni prostredi?

Samotnou mé to prekvapuje, ale kdyz se nad tou otazkou zamyslim — jsem uz
pamétnice. Kdyz jsem pred dvaceti lety chtéla publikovat své prvni literarni po-
kusy, vstupovala jsem na scénu, ktera byla vici autorkdm znacné nedUvériva.
Uz ze studii na brnénské bohemistice mé pronasledovaly ortely typu: Brzy oté-
hotnis, na nékolik let skoncis s ditétem v domacnosti, takZze nema smysl s tebou
pocitat. Na literarni scéné pUsobili prevazné muzi, cestnou vyjimkou bylo nékolik
postarsich spisovatelek, vétSinou zaslouzilych disidentek. Pamatuju si, jakym
zjevenim se v této situaci stal roman Zvuk slunecnich hodin Hany Andronikovy
(vysel v roce 2001) nebo Pamét moji babicce Petry Hulové (vysel v roce 2002),
jak rezonovaly knihy Radky Denemarkové. Spolecnost prosté stala o literarni
hlas a perspektivu Zen. A diky tomu, Ze se témto autorkam podafilo prorazit,
opadlo trochu i podceriovani, které jsem na pocatku sama zazila. Dnes vibec
nesejde na tom, jestli rukopis do nakladatelstvi nebo povidku do ¢asopisu posila
Zzena nebo muz. Uz dlouho jsem pfi hodnoceni textu nebo jakéhokoliv umélec-
kého dila nezaslechla kdysi tolikrat pouzivané: To nemé koule. Cili kulturni pro-
stfedi se proménilo k vyrazné lepsSimu.

To je zajimavé, Ze to tak vidite, vibec ten optimismus nesdilim. Mné pripada,
Ze se literarni prostfedi posunulo od prekvapeni z toho, ze , Zeny taky pisou”,
k despektu k tomu, co piSou. Proc¢ jsou podle vaseho soudu ceské literarni
prostredi, provoz, ale i kritika a literarni reflexe tak zamoreny machismem,
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Adaptace romanu Vyhnani Gerty Schnirch v brnénské HaDivadle. Foto: Jakub Jira

proc je vUci spisovatelkdm tolik prehliziva, vySponovana, predsudecna, proc
je obecné tak strasné osobni?

Mozna to souvisi se ztrdtou vysostného postaveni, které muzi v literature, stejné
jako v celé spolecnosti donedavna méli. Jak jsem zminila — ta zména se déje ted,
v fadu poslednich desetileti Cili v prabéhu kariérniho Zivota lidi, ktefi dnes na
literarni scéné plsobi. A fekla bych, Ze ne kazdy se s tim srovnava dobre. Na
druhou stranu bych to nechtéla zjednodusovat, myslim, Ze se do nahledu na
pisici zeny promitad mnohem vic aspektt — tfeba skute¢nost, ze v Cechach vedou
prodejni zebficky. Spor o to, kde lezi hranice vysoké literatury a mainstreamu,
kde kvalitni mainstream prechazi v konzumni (v pfipadé spisovatelek tzv. zen-
skou) literaturu, hraje podle mé stejné dulezitou roli.

Souhlasim, prodejnost (to je vtipné oznaceni, ze?) ma navrch pred vsemi ostat-
nimi kritérii, kterd by se na literaturu a knihy dala (a asi méla spise) aplikovat.
Ziskala jste celou fadu literarnich ijinych prestiznich ocenéni. Nebudu se ptat,
kterého z nich si nejvice cenite a co pro vas znamenaji, bla, bla, ale rdda bych

védéla, jak s malym odstupem casu vnimate humbuk kolem vasi lofiské Statni
ceny za literaturu.

Ve své pracovné. Foto: David Konecny

Porad premyslim, jestli ten humbuk souvisel s tim, Ze jsem na takové ocenéni pfi-
lis mladd, nebo s tim, Ze jsem Zena, nebo s tim, Ze se mé knihy prodavaji, a ne-
splfuji proto stereotypni pfedstavu o tom, Ze vysoka literatura je srozumitelna
jen hrstce zasvécenych. Anebo jestli to prosté souvisi s osobnimi antipatiemi,
které bohuzel v profesi, kde se vSichni se vSemi znaji, vznikaji. Kazdy z téch faktl
by Sel totiz vyvratit — nebyla jsem nejmladsi lauredtkou, Statni cenu ziskali uz
i mladsi (muzi). Nebyla jsem ani prvni Zzenou, prfede mnou ji ziskaly dvé (!) spi-
sovatelky, Kvéta Legatova a Daniela Hodrova. A mezi ocenénymi jsou i autofi,
ktefi jsou znami Siroké verejnosti. Takze to celé vnimam jako smésici viech téchto
skutecnosti, které kazdého z kritik(l provokovaly v jiné mife. No vida — pred chvili
jsem chvdlila stav, ve kterém se ceska kulturni scéna nachazi, a ted bych méla
zase zaradit zpatecku. Tak liberdlni, aby v klidu pfijala fakt, Ze udélenim ceny
mladé spisovatelce byla , pfeskocena” fada zaslouzilych autoru, jesté neni.

To zcela jisté ne. Od Statni ceny hop k mensi, ale vlastné vétsi, protoze du-

sazngjsi Litefe: pro¢ podle vas nebyla Bila Voda ani nominovéana na nase , ce-
loplosné” literarni ceny?

Asi pravé proto. Bild Voda ziskala v roce svého vydani pozornosti uz dost, navic
beru to, Ze v poroté se sesli ¢lenové, kteli maji prosté jiné preference. Vlastné
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by mé to nijak nepoboufilo, kdyby pak v debatach nemuseli vysvétlovat, proc
mou knihu nezaradili ani do longlistu, a nedélali to ponékud dehonestujicim
zpUsobem. Ale nechci si stézovat, tak to zkratka je.

Dost bylo cen a polni travy. Jaky to byl z&zitek, vidét poprvé Zitkovské bohyné
nebo Vyhnani Gerty Schnirch jako divadelni hru?

Dojemny. Néco jako vidét vlastni dité prebirat si pfi promoci diplom.

Vitku jste napsala jako drama a dramatizovala jste také roman rakouského
spisovatele Roberta Schneidera Bratr spdnku. V ¢em je ta prace pro vas odlisna,
je tézké soustredit se na dialogy? Proc se Vitka ve vasi mysli zformovala jako
drama, nikoli jako roman?

Nechtéla jsem psat scénare podle svych knih. Dalo mi vzdycky spoustu prace
poskladat cely pfibéh dohromady, neumim si predstavit, Ze bych ho zase roz-
lozila a sepsala jinak. Asi by to ani nebylo dobré, pfece jen uz jsem svazana ur-
Citou predstavou a nedovedla bych z ni slevit. Zato mé bavi promyslet jiny ma-
terial pfimo pro jevisté — tfeba jako v pfipadé pfibéhu Vitézslavy Kapralové, prvni
Ceskoslovenské hudebni skladatelky a dirigentky. Roman o jejim osudu by nikdy
nepusobil tak jako divadelni hra, protoze text by nedovedl zprostiedkovat to,
co tuhle mimoradnou bytost definovalo nejvic — jeji hudba. Vitéin pribéh tak
mohl vyniknout pravé jen na divadle.

NA&3 rozhovor vychazi ve slovenském rodovo orientovaném kulturnim perio-
diku. Slovenské narodni divadlo v prvnim tydnu zrusilo zkousenf Bilé Vody.
Na zacatku dubna méla byt premiéra. Co se stalo?

Popravdé nevim, nepfislo mi zadné oficialni vysvétleni. Neformalné, tedy ne od
vedeni divadla, jsem se dozvédéla, Ze nad latkou doslo k ,ideové koncepcnim
stfetim™”. Ale co to pfesné znamena — tedy jestli problém spocival v kontroverz-
nosti tématu anebo v soucasné provozni situaci divadla —, mi nikdo nevysvétlil.
Kazdopadné hra byla stopnuta v prvnim zkouskovém tydnu, tedy v ¢ase, kdy uz
byl hotovy scénar, navrhy kostymu a scénografie, coz znamenalo, Ze pfisla vnivec
prace mnoha lidi.

Ideové koncepcni stfety, to je Uplné normalizacni termin. Co ve vas takové
slovn{ spojen{ v souvislosti s vasim dilem vyvolava? Preruseni planovaného
zkouseni v dobé, kdy pro néj bylo vie pfipraveno, je pfece minimalné neeko-
nomické, abych se drzela povinnych financnich kopyt, nikoli téch uméleckych.

Co to ve mné vyvolava? Pochyby o tom, nakolik je oficiadlni kultura na Slovensku
svobodna, protoze jsem si to samoziejmé dala do souvislosti hlavné s motivem
Zenského knézského svéceni, které ve scénafi vyniklo o néco vic nez pfibéh véz-
nénych a internovanych feholnic. Na Slovensku panuje v ndbozenské otazce

prece jen konzervativnéjsi atmosféra nez v Cechach. Cokoliv jiného by se prece
dalo vysvétlit, hra se mohla taky prfesunout na jinou sezénu...

Ano, na praktické, nikoli ideové problémy by se jisté feSeni naslo. Prekladate
také ze slovenstiny. Neustale kolem této cinnosti, jen u nas, hoff ohné: proc
mé& podle vas smysl prekladat z jazyka, kterému prece , kazdy rozumi”?

No to je pravé takova nestastna predstava. Cesi slovenitiné sice rozumi, ale ne-
maji ochotu prekrocit urcity diskomfort v pripadé psaného textu. Takze si sloven-
sky psanou knihu nekoupi. Mozna jesté tak ctenafi starSi generace, ale ti mladsi,
porevolucni, ktefi kazdodenni styk se slovenstinou ztratili, pro ty je i blizky jazyk
prosté prekazka. A to je skoda, pfipravujeme se tak o vztah s nasim nejblizsim
sousedem, o povédomi o jeho spolecenském a kulturnim kontextu, i o fadu
skvélych knih. TakZe jsem zareagovala na vyzvu nakladatelstvi Vétrné mlyny
a prevedla do ¢estiny knihy Veroniky Sikulové a Moniky Kompanikové.

Z druhé strany: vase romany jsou prelozeny do desitek jazykd — lektorujete je-
jich znénitam, kde jste jazykové vybavena, nebo konzultujete preklady s jinymi
prekladateli?

Ne, hodnotit preklady bych si netroufla. V tomto pIné dlvéruju zahrani¢nimu
nakladatelstvi — pokud jde o seriézni podnik, pak se pozorné zabyva i vybérem
prekladatele ¢i prekladatelky a redakénimi pracemi. Ale urcity obrazek o tom,
jak peclivé prekladatel/ka pracuje, a jaky tedy Ize ocekavat vysledek, si vzdycky
udélam. V Zitkovskych bohynich je totiz spousta obtiznych momentt, piekla-
datelskych ofiskd a chytakd — napfiklad tam zminuji mnozstvi bylin, z nichz vét-
Sina roste jen ve stifedni Evropé, takze jejich lidové nazvy, casto velmi poetické,
nemaji ekvivalent v jazycich vzdalenéjsich zemi. Pokud se se mnou prekladatel/ka
nespoji, aby se zeptal/a, co pfesné znamena kupfikladu vratsazas nebo milostnik,
da se predpokladat, ze tyto nuance pomine a preklad bude plossi. Ohlidat to
ale nejde, to neni v mych silach. Véfim zkratka své agentce, Ze knihy svéfuje
spolehlivému nakladatelstvi, které preklad zada prekladateli s dostate¢nou zku-
Senosti.

Vime, ze celé roky travite resersovanim a studiem reélii, v archivech, muzeich
a mezi pamétniky, které pak beletristicky zpracovavate — méte na to vypraco-
vanou strategii? Jaky mate rezim pracovniho dne, pokud se mizete vénovat
jen praci na budoucim romanu?

MUj rezim se za ta |éta nékolikrat proménil. Prvni knihy jsem psala pfi studiu,
pozdéji pfi zaméstnani, které mi to nastésti umoznovalo. Pracovala jsem jako
kuratorka na volné noze, chystala jsem vystavy vytvarného uméni, takze jsem
mohla se svym casem nakladat svobodnéji nez tfeba nékdo v zameéstnaneckém
poméru. Nékolik dni v tydnu jsem na vznikajici knize pracovala osm nebo i deset
hodin, casto jsem psani zasvétila cely volny vikend, kdy mé nikdo nepostradal
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a nerusil. Moznost odpojit se od okolniho svéta a cele
se propadnout do pfibéhu, mé obvykle posunovala
nejspolehlivéji. To si ale pravé ted nemlzu dovolit,
prestoze jsem opustila kuratorskou praci a rozhodla
se vénovat vyhradné psani. Muj cas totiz opanoval

: tfistil do mnoha malych usekd, v nichz si aktualné
J zvladam leda tak shromazdovat materidl k dalsi knize.
Nékdy je to frustrujici, protoze nové téma uz tladi,
potfebuje, abych o néj také pecovala, nechala ho zrat,
osahavala si ho... Ale na druhou stranu zazivam i fadu
pozitiv. Ctu vic beletrie neZ v dobé intenzivni prace
na romanech, nacerpavam nové zkusenosti a zazivam
stale nové emoce, kterymi mé zasobuji déti. A to se
v mé profesi rozhodné hodi.

Loni jste poprvé zabrousila na pole literatury pro
déti, leporelem Co skryva les. Chystate dalsi knihu
pro malé Ctendre, tieba ty vase?

| toto leporelo bylo pavodné zamysleno pro mé déti —
jsou to rymovanky pro batolata. NeZ jsem ten kratky
text ale dokondila, synek odrostl. Ono pro mé totiz
vibec nebylo jednoduché slozit rymovany text, ktery
by zachycoval kyzeny obsah, a pfitom nebyl ani moc
slozity ani moc primitivni. TakZze odskokem k litera-
ture pro déti jsem si rozhodné neodpocinula od casové narocné a mysl sou-
stavné zabrfemenujici prace na romanech, ¢ili si nejsem jista, jestli se chci vy-
hledové do dalsiho takového psani pustit. Na druhou stranu — nema se fikat
L nikdy”.

Jednou z vasich mnoha iniciativ je také snaha zviditelnit vyznamné historické
osobnosti Ce$ek a Moravanek, pfipomenout jejich odkaz. Méni se kone¢né
jejich vnimani u nas, nebo jsme pofad zastydli v patriarchatu aplikovaném ne-
jen na soucasnost, ale i do historie?

S nékolika kolegynémi jsme v Brné v roce 2018 zalozily iniciativu | Zdrovka méa
sochu — ten nazev vychazi z faktu, ze v mém rodném mésté ma sochu i zarovka,
ponévadz brnénské Mahenovo divadlo bylo jako prvni divadlo v Evropé osvét-
leno elektrickym proudem. Nicméné tfeba nositelka Nobelovy ceny za mir z ro-
ku 1905, spisovatelka a mirova aktivistka Bertha von Suttner, ktera v Brné Zila
13 let, tu nema ani pamétni desku, natoz sochu, neni po ni pojmenovana ani
ulice. Podobné vyznamnych zen jsme nasly mnoho a upozornily na fakt, ze oproti
asi pétasedmdesati socham vazenych muzl nemaiji v ulicich naseho mésta zad-
nou pfipominku. To je dédictvi minulosti, ve spolecnosti prosté dlouho nepa-

noval dostatecny respekt k Zendm. V rozhodova-
cich pozicich plsobili muzi a k tém osobnosti
z fad zen zkratka nepromlouvaly, takze neméli po-
tfebu je pfipominat. Ale i to se ted myslim diky
tomu, ze se zeny prosadily v fidicich pozicich
i v médiich, méni. V Brné bude zanedlouho osa-
zena socha blahoslavené Marie Restituty Kafkové
umucené gestapem, také ma byt vypsana soutéz
na sochu Elisky Rejcky, kterad tu nechala postavit
klaster a fadu charitativnich instituci. Ceké nas
v tomto ohledu jesté dost prace — myslim tedy ce-
lospolecensky, nejen v perspektivé jihomoravské
metropole —, ale cesty, a to i ty mentalni, jsou uz
otevreny.

Je podle vas v tomto sméru jistou povinnosti
umeélce ¢ umélkyné, ktery/a oslovuje masy, vé-
novat se osvété, byt aktivist(k)ou, upozorno-
vat na bezpravi, byt feminist(k)ou?

Ne, jako povinnost bych to urcité nevnimala. Prio-
ritni povinnosti umélce/umélkyné je podle mé
zodpovédnost k vlastnimu dilu ve smyslu stvoreni
toho nejlepsiho, na¢ ma autor/ka kompetence. Li-
terati jsou napfiklad velmi senzitivni lidé, ¢asto
introverti, ktefi se cele vydaji pfi psani a prezentaci
knih, tak se mi nezda opravnéné chtit po nich, aby
jesté pusobili v rolich aktivistd. Sama mam zku-
Senost s tim, jak organizacni prace rozbiji koncen-
traci. Spis je to skvély bonus, pokud autor nebo autorka umi oslovit verejnost
jesté nad ramec své tvorby, anebo svou angaZzovanou tvorbou pfispét k osvété
vefejnosti. Ale jako povinnost bych to nevidéla, uméni a umélci musi ztstat ma-
ximalné svobodni.

Katefina Tuckova. Foto: Viadimir Sigut

.Spolecnost dluzi Zendm odvypravéni jejich pfib&hl” — co ve vas vyvolava
pocit odpovédnosti, ktery vas vede ke splaceni podobnych dluhd prostred-
nictvim beletrie, napfiklad dévat umlc¢enym hlas?

Pocit odpovédnosti nebo spis pocit byt platna, nemlcet, podat pomocnou ruku...
to vSechno s mym psanim urcité souvisi. Pochazi to bezpochyby z dob mého ra-
ného détstvi, kdy jsem byvala svédkem nasilnych domacich scén. MUj otec byl
alkoholik a kdyz Utocil na mou mamu, nedokazala jsem ji pomoct. A neudélal
to ani nikdo jiny, tfeba z rodiny, pfestoze nase domaci situace byla Sirokému
okoli znama. Ted jako dospéld mlzu byt platna a tim, co umim, mizu pomoct
tém, ktefi zGstavaji opomenuti nebo nevyslyseni.
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Traumatické prozitky vlastniho détstvi clovék jisté néjak propisuje do vychovy
svych déti. Jaké je pro vas matefstvi, jakozto pro umélkyni, mladou Stfedo-
evropanku?

Z divadelného predstavenia Vitka, 2018. Foto: Husa na provazku

Rekla jste, Ze s Bilou Vodou jste se trapila. Vzniklo nékolik verzi. Co vés presvédcilo

Matefstvi pro mé nebylo jasnou Zivotni cestou, dlouho jsem si v souvislosti se
o tom, Ze ta posledni, s jinou perspektivou, je tou ,,spravnou”, pravou?

svymi vlastnimi zkuSenostmi z détstvi myslela, ze déti mit radsi viibec nebudu.
Kdyz jsme se uz ale s mym muzem rozhodli pfivést je na svét, tak jsem trvala na
tom, Ze stejné podstatnou casti jako kterykoliv ¢len rodiny budu i ja se svymi
potfebami. Tou prioritni potfebou bylo samoziejmé psani a vyjezdy na autorska
Cteni. Celé se to sice uskutec¢nuje jinak, nez jsem si pfedstavovala, spoustu pro-
ménnych prinaseji samy déti, détské nemoci a podobné, ale jinak se ndm myslim
podafilo najit rovnovahu v péci o domacnost i o déti. | tak je to ale pro autorskou
praci nesmirné narocné obdobi. Myslim, ze bych ho nesla mnohem hut, kdybych
za sebou neméla zrovna publikovanou Bilou Vodu. Po ni jsem tak jako tak po-
tfebovala docerpat energii a napady na dalsi praci, tak to zrovna ted délam na
détskych hristich.

Prosté fungovala. Propracovavala jsem se k ni dlouho, pres dvé skoro hotové
verze, a nikdy se mi nepodafilo ten piibéh dovypravét. Povedlo se to teprve kdyz
jsem ustredni hrdinku, sestru Evaristu, odsunula do pozadi a nechala jeji osud
vychdzet najevo skrze vypravéni vsech ostatnich postav. Musim fict, Ze odkladat
nezivotné verze bylo bolestné, ale na druhou stranu jsem se toho tentokrat
o sobé i o psani hodné naucila.

Co nového jste zjistila 0 sobé? Ja nad psanim kazdého nového textu vétsinou
zjistim, Ze mam jesté vice limitl a slabin, neZ kdyZ jsem zacinala.

Zjistila jsem tfeba, Zze mam horsi pamét, nez jsem si myslela, porad jsem se musela
k né¢emu vracet, stokrat jsem prekreslovala vyvojovou mapu romanu, nékdy jsem
siuz nad sebou zoufala. Starnu? myslela jsem si. Nebo jsem méla mentalni schop-
nosti vzdycky tak omezené? Anebo jsem pfilis spoléhala na intuici a nechala se
svést Ustfedni postavou. Jako v bézném Zivoté, kdyz je vdam nékdo sympaticky
a nedate na rozum, ktery vam naseptava, Ze néco neni v poradku. V pfipadé Bilé

Neumim si pfedstavit, Ze je moZné Cerpat energii na détském hfisti!

Ne, to mate vlastné pravdu. Obcas jsem po takovém dni naprosto vysata,
vak to znate. Spatné jsem se vyjadfila — to hfisté funguje jako mentalni relax,
naprosté odpoutani od jinych myslenek, nez jsou ty na kontrolu aktualni si-
tuace.
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rou jsem chtéla mit v popredi, usetfila hodné casu. Na druhou stranu mé pozitivné
prekvapila moje trpélivost. Byly chvile, kdy jsem si myslela, ze nad tou masou ma-
teridlu nem(zu zvitézit, ale sedala jsem si k pocitaci znovu a znovu, byt tfeba
k textu nepribyl jediny radek, az jsem to nakonec opravdu dotahla do cile.

Snazite se osud svych hrdinek skutecné prozit — tfeba tim, Ze navstévujete
jejich mista, vtélujete se do jejich zkusenosti, sla jste jednu z tras pochodu
smrti. Proc je to pro romanopisce dilezité?

Nevim, jestli pro vSsechny autory a autorky romanu je to stejné dalezité, nékteri
to tfeba nepotrebuji. Ja ano. Pro mé je dullezité cerpat z odzitého, takze se sna-
Zim se svymi postavami proZit aspon to, co ve své situaci mazu. Vzdycky pfi tom
narazim na véci, které mi predstavu o tom, co se stalo, probarvi a zplasticti.
Myslim, ze takova zkusenost se pak propisuje i do mych texta.

Jakym zpUsobem se po tolika spolecnych letech od svych postav odstfiha-
vate?

Pomalu. A ¢im déle se textem zabyvam, tim pomaleji to jde. Jako by se z téch
postav totiz stali dGvérné znami pratelé, které nelze jen tak jednoduse opustit.
Ale cas, nové prozitky a ctenarské zazitky vazby s nimi spolehlivé zpfetrhaji. Po
pll roce od vydani Bilé Vody jsem se uz pfistihla, Ze zacindm promyslet povahové
rysy hrdinky dalsiho romanu.

Pro¢ vas neldkéa absolutni fikce?

K té pfistupuji v pfipadé povidek, kterych oviem nepiSu moc. Ve mné prosté
cely ten proces pocinaje nutnosti néco slovesné prozkoumat a postihnout vzbu-
zuje néjakd opomenuta kauza, néjaké bezpravi, které ve mné probouzi silnou
emoci soucitu anebo vzteku. Tahle emoce mé pak taky pfidrzuje u prace treba
i nékolik let.

Je Zenské knézstvi ,vyresené”?

V katolické cirkvi bohuzel porad ne. A prestoze mame z protestantskych cirkvi
jasny dukaz, ze plsobeni Zen v roli knéze neni problém, ba Ze je pfinosem, v ka-
tolické cirkvi se to myslim jen tak nezméni. Ani pres argumenty, které prinesla
moravska podzemni cirkev v ¢ele s tajnym biskupem Felixem Davidkem, ani pres
debatu, ktera ted probiha nejslysitelnéji v Némecku. Podle mé tim ale katolicka
cirkev ztraci pfilis. Soucasné emancipované zeny se v jeji narudi citi ¢im dal min
pohodIné, respektované, prijaté, coz jsem zazila na vlastni kdzi. Co se v takové
situaci da asi ¢ekat? Jediné to, Ze od institucionalni cirkve odpadnou a nebudou
k loajalité k ni vést ani své déti.

Rada cvicite, plavete, béhate, chodite do Sokola. Co vasi tvorbé pfindsi pohyb,
jak jsou ty dvé cinnosti spojené?

Myslim, Ze moc propojené nejsou, ze existuji vedle sebe. Mohla bych fict, ze spor-
tem relaxuju, coz je pravda. Ale odpocinout si po psani, pfijit na jiné myslenky,
bych umélaijinak. Sport vnimam prosté jako soucast Zivota — moje mama byla ve
volném case cvicitelka, ja ji |éta pomahala, a vztah k pohybu mi zkratka zUstal.

Je pro vas prostiedi jihomoravského venkova, ze kterého pochazite, porad
pritazlivé — rozumite mu i nadéale, po odchodu do mést?

Vlastné nevim. Zivot na vesnici se od mého détstvi proménil, ale s nékterymi prv-
ky se porad setkavam i v malém mésté, kde dnes zije moje Sirsi rodina. Takze bych
fekla, Ze mam venkov sice nazity, ale kolikrdt mé dovede hodné prekvapit.

Vyslo o vas mnoho desitek ¢lankd, rozhovord, kritik, recenzi. Poznavate se
v nich? Poznavate v nich své dilo a svou poetiku a cil?

To je dobra otazka. Poznadvam se, ano — ale poznavam jen svou cast. Vrcholek
ledovce, zkratkovitou podobenku, kterou stvofila média, abych byla snadnéji
srozumitelna pro Ctenare a ctendrky téch ¢lankd. S tim se neda nic délat, ale ko-
likrdt mé zamrazi pfi predstavé, co by bylo, respektive kdo bych byla, kdyby se
nékdo rozhodl vybrat z toho, co jsem fekla, néco jiného, a sestavit na zakladé
toho néjaky jiny medialni obraz Katefiny Tuckové. Nicméné nechci se precerovat
—to promyslim jen v souvislosti s tim, jestli se v médiich poznavam. Nepoznala
jsem se jen jednou, a to v ¢lanku, ktery méla na svédomi Al. S tou nas, myslim,
vSechny ceka jesté spousta mrzeni.

(Zhovérala sa Olga Stehlikova.)
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Silvia Krivosikovd: PoZehnanie, 2022, olej na pldtne, 65 x 50 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

SVETLANA ZUCHOVA

Nad romanom Bila Voda
TUCKOVA, Katefina. 2022. Bild Voda. Brno: Host.

Ak o i len trochu sledujeme literarne dianie, vieme uz, ze Katefina Tu¢kova vy-
dala po desiatich rokoch dalsi roman. Po Vyhnani Gerty Schnirch (Host, 2010)
a Zitkovskych bohynich (Host, 2012) prichadza Uspe$na autorka s monumen-
talnym, takmer sedemstostranovym dielom Bild Voda. Vzhladom na Uspechy
predchadzajucich préz, medzi ktoré patri aj faktograficka publikacia Fabrika
(Host, 2014), niet divu, Ze dalsi roman, navyse po takom casovom odstupe,
vzbudzuje zvedavost a zaujem. Sama som si iSla Bilou Vodu kupit den po jej
ohlasenom vydani. Z Tuc¢kovej predchadzajucich knih mi je blizsie Vyhnani Gerty
Schnirch, no uzila som si kazdy jej text a tesila som sa na dalsi zazitok, ktory mi
mal vdaka rozsahu pribehu vydrzat dostatoc¢ne dlho.

Ak ¢oilen trochu sledujeme literarne dianie, vieme uz, Ze dejiskom romanu
je najma klastor v cesko-polskom pohranici, v mestecku Bila Voda, v ktorom od
50. rokov 20. storocia zili internované clenky ceskoslovenskych zenskych rehol-
nych radov. Vystavené neutesenym podmienkam tu mali postupne vymriet. Pa-
ralelne s touto dejovou liniou spoznava citatelka protagonistku Lenu, ktora sa
v klastore uz v roku 2007 zotavuje z istej — v priebehu pribehu dlho tajomstvom
opradenej—tragédie. Lena prechadza typickym vyvinom od nevdle vodi klastoru
a jeho obyvatelkdm az po vybudovanie vricnych vztahov a pocitu bezpecdia.

Ak ¢o i len trochu sledujeme literarne dianie, vieme uz aj to, Zze roman
obsahuje navyse mnoho fiktivnych dennikovych zdznamov, historickych doku-
mentov a vynatkov z réznych dalsich publikacii, ktoré maju dejové linie podpo-
rovat, dokreslovat, ¢iastocne dej aj posuvaju dopredu. Roman sa vdaka niekol-
kym liniam, rozpravackdm aj réznorodym materidlom niekedy oznacuje za
narocny. Sama text za Citatelsky ndrocny nepovazujem, ba naopak, odpor, ktory
Citatelke kladie, je velmi maly. S vynimkou zaveru, v ktorom vyjde najavo niekolko
prekvapivych suvislosti, je roman jednoduchy a predvidatelny. Zaroven prekva-
pivé suvislosti, ktoré autorka v zavere odhali, posobia ako pritiahnuté za vlasy.
Hoci vsetko do seba zapadne, zapadne to az prilis, eliminuje sa kazda nahoda,
medzi postavami sa najdu vztahy, nad ktorymi ostava citatelke rozum stat. Ta-
kéto finale celkovému dojmu z pribehu prilis neprospieva.

Patri priam k znacke Katefiny Tuckovej, ze romanovo stvariuje zaujimavu,
nevelmi zmapovanu historickd tému. V najnovsom romane ide, jednoducho po-
vedané, o prenasledovanie cirkvi v Ceskoslovensku od 50. po koniec 80. rokov
minulého storocia. Tuckova sa pritom zameriava na zenské reholné rady a v Sir-
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Som zmysle na postavenie zeny v katolickej cirkvi. Klobuk dolu pred jej znalostou
historickych faktov a suvislosti. Roman takéhoto rozsahu a s tak poctivo pre-
skimanym pozadim zaiste potreboval svoj ¢as. Ked'si v rozhovoroch s autorkou
navyse precitame, Ze od vydania poslednej knihy priviedla na svet dve deti, mu-
sime naozaj ocenit jej usilovnost a tvrdu pracu. Rovnako mi je sympatické, ako
Tuckova spaja v knihe historické fakty a fikciu, ako s [ahkostou prechadza medzi
realitou a svojim pribehom. Napriklad sp6sob, akym nad mestecko Bila Voda
umiestnila putnické miesto Mariahilf, ktoré je v skutoc¢nosti o kisok dalej, ¢i ako
z ministra zdravotnictva Josefa Plojhara urobila Plojhara Leopolda. Takéto ba-
lansovanie medzi historickou ,,pravdou” a romanovym svetom je pre Tuckovu
jednak typické, jednak je nespochybnitelne jednou z jej silnych stranok, vdaka
ktorej su jej texty vskutku zaujimavé. Napriek tomu si nemézem poméct a musim
pripustit, Ze hoci som roman zacala ¢itat plna radostného ocakavania, neraz
som bojovala, aby som ho vébec docitala. NavySe ma pomerne rychlo zacal
drazdit, a tento pocit ma sprevadzal este isty cas po jeho docitani.

Roman je o boji dobra a zla. Dobro je zastupené reholnickami a najma
charizmatickou Evaristou, ¢lenkou (tiez fiktivneho) reholného radu. Zlo pred-
stavuje byvaly rezim a jeho prisluhovaci, od politikov po predstavitelov oficidlnej
cirkvi, ktori s rezimom kolaborovali.

Domnievam sa, ze prostredie reholného radu by pre roman mohlo pred-
stavovat Zivnu pédu. Napokon rovnako ako kazdé uzavreté spolocenstvo. Pred-
stavujem si, ze v hierarchicky usporiadanej skupine Zien, ktoré ziju v nefahkych
podmienkach izolované od zvysku sveta, sa to len tak hemZzi romanovymi zaplet-
kami. Ved kolko pribehov sa popisalo uz len o prostredi nemocnic. V Tuckovej
romane viak prehovaraju reholnicky takmer jednohlasne. Akékolvek spory, ba
i len vzdjomny nesuhlas, su len naznacené, a aj to iba v otdzkach takpovediac
pracovnych, najma v zadsadnej otazke knazského svatenia zien. Napriek tomu,
ze kniha sprevadza reholnic¢ky pocas Styridsatro¢ného obdobia, nedocitame sa
o vzajomnych sporoch, sympatidch ani antipatiach, ale ani o ich vnitornom zi-
vote. Boli naozaj po cely cas a vsetky tak pevne presvedcené o svojom poslani?
Naozaj nikdy ani jedna z nich nezavahala, ked'im $tat vymenou za Zivot v reholi
plny utrpenia ponukal pohodInejsi svetsky zivot a spolupracu s tajnou policiou?
Ako je mozné, ze v prostredi striedmych, mimoriadne obmedzenych zdrojov
o tieto zdroje obyvatelky kladstora nebojuju, ale Ziju aj tu ako jedno telo a jedna
dusa?

Tak ako je tazko uveritelny takyto monolit klastorného zivota, je tazko
uveritelnd postava sestry Evaristy. Ta kde pride, vSetkych obracia na vieru. Po jej
pobyte vo vazeni sa k reholhickam spolu s jednoduchou spoluvazenkyrou pri-

dava dokonca aj zvlast vulgarna a nasilna bacharka. Po navrate z vazenia, ked

Evarista a ostatné mniSky pomahaju v nedalekej psychiatrickej liecebni, stava
sa veriacim aj byvaly narkoman. Hoci charizmatické osobnosti zaiste jestvujq,
idealizacia reholnicok a konkrétne sestry Evaristy je na nevydrzanie. (Aby som
bola spravodliva, predsa len ma Evarista jeden neduh. Je totiz tuha fajc¢iarka.)
Zvazila by som, ¢i nie je lepsie nechat v pribehu konvertovat jednu postavu, za-
roven vsak prezradit, ¢o sa v nej pocas procesu konverzie odohrava. Najblizsie

sa k tomu Tuckova dostava v postave niekdajsieho narkomana a knaza Jana,
ktorému dava pomerne velky priestor. No aj v Janovom prezivani chyba, zda sa,
akykolvek konflikt, vndtorny boj, Jan nevéha, z jedného sveta do druhého prejde
hladko a bezstarostne, akoby si prezul topanky. Vzhladom na to, ze ide o exis-
tencidlny zazitok, je takéto obracanie na vieru ako na beziacom pase jednoducho
neuveritelné. Nehovoriac o tom, ze konverziu zaroven devalvuje. Ak je to naozaj
také jednoduché, musim si ako citatelka polozit otazku, nakolko je takato viera
hiboka a trvacna.

Rovnako zaujimavé ndmety predstavuje prostredie oficidlnej ¢eskosloven-
skej cirkvi. Predpokladajme, ze v ludoch, ktori sa v istej chvili rozhodli takzvane
sluzit Bohu a neskor zacali spolupracovat s vliddnucim reZimom, sa muselo nieco
odohrat, nieco sa s nimi muselo stat, Citatelka sa vSak o tomto pochode nedoz-
veda takmer nic. Autorka parkrat nieco naznaci, dalej vsak tému nerozpracuje,
dobri su a ostavaju dobrymi a zli s nemenne zli.

Na ilustraciu tejto skutocnosti vyuzila autorka podstatnu cast rozsahu
diela, takZze som niekolkokrat vahala, ¢i roman docitat. Pohanala ma predovset-
kym nadej, Ze sa to na dalSich stranach a v dalSich kapitolach e$te zmeni, no
nadalej len pribdadali kladné aj zaporné postavy. Relativizacie, nejednoznacnosti,
povestnych odtieriov sivej, jednoducho povedané niecoho, ¢o by pripominalo
skutocny zivot, som sa, nanestastie, nedockala. Precitala som si skér velmi pod-
robnu povest o dobrych reholnickach v zlom svete.

Zaroven sa mi nedari prehliadnut, aka institdcia tu znazorfuje dobro.
V prvej Casti romanu sa Tuckova venuje skor individualnym osudom protagonis-
tiek. Pri ¢itani o mizernom Zivote v klastore, ndtenych pracach v textilnej tovarni
¢i o tyrani reholnic¢ok vo vazeni dokazem citit sucit s prenasledovanymi a hnev
vodi prenasledovatelom. No ked'sa autorka v druhej casti venuje skor politickym
sporom, napriklad svateniu Anezky Ceskej ¢i hladaniu zapotrosenej sochy Panny
Marie, budi to skér dojem handrkovania sa dvoch ideolégii, jednej tvrdohlavejsej
ako druhej. Napokon sa ¢udujem protagonistkam, ked sa cuduju, Ze mainstrea-
mova cirkev ma ndmietky proti svateniu zien. Kym samy lipnd na dodrziavani
réznych cirkvou stanovenych pravidiel, od cirkvi ziadaju nevidanu flexibilitu.
Ked' predstavitel tajnej cirkvi vola po reforme, ktora by dovolila svatit knazky,
chcelo sa mi podotknut, ze takato reforma uz prebehla, staci vystupit z katolickej
cirkvi.

Ked'sa v zavere obe dejové linie, teda pribehy utrdpenej Leny a nad vietko
povznesenej Evaristy spoja, neubranila som sa az pocitu trapnosti. Nehovorim,
Ze lutujem cas, ktory som ¢itanim knihy stravila, no zaroven dufam, Ze nasle-
dujuce knihy Katefiny Tu¢kovej mi moju posSramotend mienku o jej tvorbe zase
napravia.

TEMA KATERINA TUCKOVA
Svetlana Zuchové
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EMA BENCiKOVA

Otazka queer dramaturgie
po festivale Drama Queer 2022

Len par dni po teroristickom Gtoku na Zamockej ulici, pri ktorom boli Juraj ~ EMA BENCIKOVA reziruje
a Matus zavrazdeni pred komunitnym priestorom Teplareri, sa v Bratislave odo- 'Srlzesyrcs";ir:/y SL\S?k?JJZyrSeLéSS-r
hral festival queer performativneho umenia Drama Queer. Dramaturgia tohto zie a rozhovory v ¢asopisoch
rocnika nemala Sancu zareagovat na tragické udalosti, no otvorila sa otazka, A2 a Kapital. Venuje sa anar-
, . , L. , v, cho-feministickej divadelnej
aka dramaturgia je vébec vhodna po teroristickom Gtoku? Cim by mohla queer ..\ pocasnom kolektive.
dramaturgia byt? A aky vyznam ma vo svetle nasilia v uliciach?
Rocnik 2022 privital muzikalové formy, ako Hedwig a jeji Angry Inch od
reziséra Pavla Kosatku, tanecné divadlo SAME SAME v podani Terezy Ondrovej
a Petry Tejnorovej, ¢i sii¢asnu inscenéciu v rézii Przemeka Wojcieszeka Cas, kdy
umiraja vosy. No pre mna doteraz najiritujicejsim, v kontexte otazok o queer
dramaturgii, zostava predstavenie Zly Jelen od divadelného zoskupenia Depre-
sivni déti touzi po penézich.
Vaclav Kliment Klicpera napisal tito dobovu polovnicku frasku v roku
1849. Odvtedy sa stala stc¢astou repertoarov divadiel po celom Cesku. Zludovela,
stala sa kanonickou, reprezentujuc nieco, o by sme aj dnes, s davkou zvelicenia,
mohli nazvat ,CeSstvi”.
Pribeh komédie je spletity a zauzleny, na zaciatku je zastreleny jelen a po-
Cas celého deja hry sa hlada pytliak, ktory je za to zodpovedny. Hra je situovana
do grofskych lesov a splieta tri milostné zapletky, jeden rodovy ,,prevlek”, konflikt
o dedicstvo a dve svadby v stvrtom dejstve do stastného konca.
Pre reziséra Cerméaka sa tato ikonicka , myslivecka” hra stava podkladom
pre analyzu konfliktov si¢asnosti. Kritika Cermakovu interpretaciu opisuje ako
.eko-teroristickt” ¢i ,queer”, a to opodstatnene. Vyklad jednotlivych postay,
interpretacia dramatického principu kukleni smerom k dragu ¢i scénografia zo-
brazujuca les plny toxického odpadu, to vsetko k takémuto ¢itaniu navadza.
Okrem toho je vsak podla mna iritujuci ironizacny a subverzivny pristup
divadelného kolektivu ku kultdrnemu dedicstvu, ktoré Zly jelen reprezentuje.
Cermak v dynamike a poetike skladby jednotlivych komickych situécii nadvazuje
na commedia-dell-artovsky odkaz akcentovany aj Klicpoerom, no nachadza
v nom priestor pre camp a rydzo queer grotesku travestie ¢i lacnych drag shows.
Odpichuje sa od momentov rodovych , prevlekov”, kukleni, v pévodnom texte,
e aby roztvoril siet nenormativnych rodovych reprezentacii, parodujucich akukol-
= SRR e R ' : vek rodovu koherenciu. Ide, samozrejme, o znamu stratégiu, no v kontexte ka-
Silvia Krivosikova: Bytosti, 2016, pastel na plétne, 140 x 100 cm. Foto: Ludék Jedlicka nonického diela inSpiruje k otdzkam o otvoreni tradi¢nej dramaturgie v prospech
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1 Pozri LORENZ, R. 2012. Queer
Art: A Freak Theory. Bielefeld :
Transcript Verlag.
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ZIy Jelen od skupiny Depresivni déti toui po penézich. Foto: Michaela Skvriidkova

queer pristupov. Ako by dnes vyzerala takato interpretacia Tajovského, Chalupku
¢i Timravy? Aké politické ¢i emancipacné ciele moéze sledovat takyto pristup
k historizovaniu pritomnosti? Preco pri snahe o zobrazenie queer intersubjek-
tivity siahnut po polovnickej fraske z 19. storocia?

Renate Lorenz' predklada tri spOsoby estetickej destabilizacie normativ-
nych vzorcov, prispievajucich k nasiliu na inakosti. Analyzuje, ako sa tieto vzorce
dekonstruuju v umeleckej produkcii, a predklada kritiku kapitalistickej chrono-
politiky. Jednym z fiou popisovanych spdsobov je transtemporal drag. O tom,
ako vnima casovost v dragu, pise uz v tvode: ,,Prvky, ktoré su sucastou dragu,
umoznuju navrat do histodrie tvorby poznania o telach a ich eméciach, afektoch
a tuzbach, umoznuju nasledovat pozostatky tychto histérii a zaroven vytvarat
nové alternativy — presne preto, lebo drag oznacuje rekonstrukciu procesu kon-
Strukcie na vlastnom tele” (Lorenz 2012: 22).

Ak chdpeme drag ako takyto historizujuci proces rodovej konstruovanosti,
dokazeme skrz neho odsledovat, ako jednotlivé historické obdobia genealogicky
prispievali ku konstrukcii opresivnych vzorcov heteropatriarchatu sucasnosti.

Autorka vsak vnima potencial dragu v prenesenom zmysle slova este ra-
dikalnejsie, ked predklada pozmeneny pojem Elizabeth Freeman — transtempo-

ralny drag. Drag, ktory sa nesustredi na zmieSanie, vymenu a ultimatnu desta-
bilizaciu rodovych kédov, ale na pomiesanie a zneistenie réznych chronopolitik;
drag, ktory sa prezlieka do inej ¢asovosti podla Lorenz umoznuje demaskovanie
utlaku heteronormativnej a kapitalistickej reproduktivnej temporality; vytvara
bezpecny Casopriestor pre queer subjekty.

V tomto momente sa nesnazim interpretovat rezijno-dramaturgicky zamer
inscenacie Zly jelen ani kritizovat jej esteticki formu, snazim sa na jej vyraze
a hlavne na dramaturgickom rozhodnuti inscenovat tento titul otvorit otazku
ohladom queer dramaturgie vo vseobecnosti. Momenty, ked sa v predstaveni
miesali reCové prejavy, aktualizované repliky zjavne zo stcasnosti a jazyk devat-
nasteho storocia, navadzali k prehodnoteniu queer pritomnosti z pohladu his-
torie, k cComu inspiruje aj transtemporalny drag, ktory , meni telo na historio-
graficky nastroj” (Lorenz 2012: 104).

Vstupovanie do historickych dejov, Ci uz redlnych, alebo fiktivnych — v po-
dobe tradovanych kultarnych artefaktov — a stelesnenie urcitej potlacenej Ci
nerealizovanej queer tuzby a subjektivity je v centre zaujmu Renaty Lorenz. Opi-
sanim tohto procesu queer stdvania sa ukoncuje svoju kapitolu o transtempo-
ralnom dragu: , Transtemporalny drag, takto mézeme vnimat metédu, pri ktorej
je mozné znova vstupit do udalosti, ndjst si v nej svoje miesto ako v procese sta-
vania sa” (Lorenz 2012: 109).

Takéto efemérne dbékazy queer tuzby divadelna skupina Depresivni déti
touzi po penézich nachadza v texte Vaclava Klimenta Klicperu, aby ich nasledne
v pritomnosti, vstupenim do historickej udalosti, nanovo stelesnila.

Udalosti na Zamockej ulici vrhaju na pritomnost desivé, tragické svetlo
a otvaraju otazky smerujlce naraz k histérii aj budtcnosti. Ako sme sa sem do-
stali? Co po tomto dalej? Transtemporalny drag moze ako metédda priniest spo-
soby kritiky dejinného vyvoja, ktory dospel do tejto pritomnosti.

Queer dramaturgia a otvaranie queer dramaturgickych pristupov by tak
mohli byt procesmi, ktoré sa kriticky pozeraju na vyvoj inscenacnych tradicii
a interpretacii textov v snahe rekonstruovat, alebo aj konspirativne fabulovat
stavanie sa queer intersubjektivity.

Drama Queer 2022 bol festival podstatny pre mnohé komunity, ktoré vda-
ka nemu nasli tocisko a reprezentaciu. Otvoril viaceré podstatné témy a otazky,
v teatrologickom kontexte podla mna tu najpodstatnejsiu: aké queer divadlo
dnes Slovensko potrebuje?

QUEER SERIAL
Ema Bencikova
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PAJA VERONIKA KLOUDOVA QUEER SERIAL

I PAJA VERONIKA KLOUDOVA
Je¥td ne? umfu (1980) vlastnymi slovami:

T , vLz ,Mém rada rap, lidskou
Nallju ti kafe do Velkyho dzbanu chizi, kocky, dégt, podzim,
Abys méla i na pak fotbal, H. Newtona a B. Hra-
Z divodt smutecniho vlivu bala, trochu fotim, zajima

. . mé ulice a jeji kulisy, krajina,

V srdci trochu Zalu vlaky, obdivuji chytré zeny,
Abych ti nechybéla smysl pro humor a ironii

vy v v a lidi na podpatcich, chtéla
JeSté neZz umfu . o
bych se zase vratit k socialni

Ani potom praci, pi$u od détstvi.”
Kdyz budes pro mé strojit funus

A vzpominat co jsem ti rada hrala

Na klavir v tom baru

Bez not s jednou rukou v tvym kliné

Jesté nez umfiu

Jednu spolu noc

Zahrajeme na kytaru !

Il.

Vejit do feky

A nechat se pohltit vlaznou hladinou
Dostat ranu do tyla

Necitit nohy a vplout do nicoty
Nechat véci plynout

Tam na brehu

Divat se z velké dalky

Zceftit vodu, zatdhnout oponu

Vidét Virginii, ze smrti ctnost
Rozpustit vlasy, krvavé oblacky

Ve jménu jistoty Krista, nézné Virginie
Vejit do feky

V puli cesty

Prestat touzit, hrat

Vécné spat

Ranou do tyla

Silvia Krivosikova: Pan Stuzka, 2016, akryl na platne, 200 x 140 cm. Foto: Jakub Hauskrecht Cervanky z hladiny sbirat
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Zanechat vir, béZné vzpominky

Sméjici se nebe

Starou dusi v kontejneru

Ve jménu bolesti Krista, krasné Virginie
Stat se fekou

1l.

Potom jesté fekla neumirej znova
A vic jsem ji nevidéla

V dali se mihly lehce jen jeji boky
Ruce dala k nebi a pak ji zastrelili
Vecer tyden na to kdyz ji pohftbili
Méla vyholeny vlasy

Na pamatku si je schoval kdosi
Tony téch pisni, hrobnikdv tanec
Tak moc ji miloval

Lec nebyl sém

Moc pila, tak bolest kurva necitila
Den co den s pistoli u hlavy

Tak rdno chystala snidani

Bez lasky, bez milovani, nez ji zastrelili
Ten den se poblaznila a vypila pal putyky
Neumirej znova, stacila mi fict
Pak skacela se k zemi

Mozna je nemél hrobnik

To vitr hladil jeji vlasy

V kapse hedvabnej satek

Od ni naporad

V ném joint do vécnosti

V.

Libi se mi tvoje vrasky

Jsou hezky

Ne jak tamty vrasky téch krasek
Z Casopisu a oball desek

Libi se mi tvoje télo

Je autentické

Vonavé a bozi

Chutna vic nez téla holek co mé zvou na picoviny do kina a ja vétSinou

nejdu
Musely se na tebe stat fronty

Uplné vidim ty nedockavé pohledy a stresy v ocich

Jestli se na né dostane

Ale to vSechno urcujes ty
Ve dne nebo v noci

V tom je tvoje sila

V byté ti voni kardamon

a svicka Emily Bronté a Edgara

Tehdy jsem vahala

Kterou ti vzit

Krabicky byly trochu pomackany

Az Uplné vzadu byly krasny

Vsechno jsem to tam malem zbourala z policek
ProtoZe jsem myslela na to

Jak té libadm

A ty knoty dohofrivaj

A plameny méni sméry

A na zdech désivy nase stiny

Propleteny profily

Smés vlni

A pak ten obchod zaviral

Upozoriiujeme zakazniky

Dékujeme vam za vasi navstévu

Tvoje naru¢ hefmankovy krém na ruce listy maty na dné hrnku

V.

Jesté asi tak mésic potom
Co jsme se tehdy rozesly
Jsem méla v kelimku

Tvlj zubni kartacek

A vzdycky jak jsem uklizela
Chtéla ho vyhodit

Jenze mi to neslo

Pfipadalo mi to nepatficny
Definitivné té vyhodit ze Zivota
JenZe jako vSechno

Tak prejde i sentiment

A potom rano

Kdyz popelafi vjeli do mésta
Vzali sebou vSechno

Co jsme kdy spolu mély
Blbej vole kartacek na zuby

VI.

Temny doupé.

Pfemira alkoholu a hasis.
Tepla krev.

Znenadani polibky.

Teply polibky.

Hofici jazyk a vnitfnosti.
Klid.

QUEER SERIAL
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Klid.

Usmaév, rezignace.

Monopol pravdy, lasky, tebe.
Teply rty u sebe.

Marny snahy.

Hasis a oddélany popelniky.
Velky ramena a splynuti srdci.
Kamna. Studeny kamna.
Postel, trochu sexu.

Na dobrou noc kasel.

A Uryvky smrti.

Kam az nedoleti, soumrak.

Pohledy, dotyky, vse tak blizké, vsak cizi.

Vlhké postele a snidané pro hlad.
Maly nadéje a rana z krvavych ran.
Zmar a hasis, radost na dohled !

VILI.

Bodlaky cechra vitr

A mné zase néco chybi

Tak v hloubi duse

Az jakoby zezadu hlavy to leze a boli
Kousky téch bodlakd po poli rozhazeny
Pro¢ to nikdo nevidi ?

Takova syta modf nebe

Témér nadosah

Chouli$ se mezi ty bodlaky
Takovej bozskej klid

Lehnu si vedle tebe
Drzime spolu nebe

Nikdy jsem nevidéla tak rychle letét mraky

V noci se mi pak o nas zdélo

A rdno mi té pfineslo do naruce
Bodlakl plny kapsy a tebe zas hlavu
Ta tize se uz lepsi

NemUGzu dychat

Ale neni to tak

V auté ti zpivdam

Aby cesta ubihala v rytmu rychlej
Doufej

VIILI.

Vsecky ty city
Intercity
Hotely

V méstech

Palime v kontejnerech

Jakoby nestali za nic

Jakoby sme kolem nich jen prosli
Bez dotknuti

Sevel pred branami

Opilé miluju té

Vsecky krasy

Uduseny

Za cenu reality

Presto

Nejsem a nebudu takova
Hasim ty kontejnery plny néhy
Vic nez komukoli

Zalezi mi totiz na nich

| ve spalenistich duse hofi

Ty se neutlumi nikdy

Co sviti nezhaslo jiz

V postelich prociténi
Vsecky ty vonavy vlasy
Vsude co citim
Neubudou timhle

Na parapetech korektury
Odepisujeme srdceryvy
Ma dati dal picoviny

V jointech pro Utéchy
Vsecky city

Dole na dné nebe
Proto nepropadli

Ve hrach divociny !

IX.

Po ranu velka zima

Silnej vitr

Vzduch ¢pi vanocni rybinou uz ted
A krakoraji vrany

Trochu brzy, fekla bych

Po patecni noci

Opilci ocitnou se v rané soboty
Pfimo mezi odi

A otravuji nablblymi fe¢mi

UZ nestaci ti lehkej svetiik
Neptijemné fouka do usi a za krk
Nevlidny véty place dolt nebe
Jako kazdy rano

QUEER SERIAL
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Stahnutd jsem z klize

A nechci vstavat

To radéj vedle Nerudy si lehnu
Beztak za to mlze !

XI.

Ustlala smutek

Place plnou naruc
Chybi ji a neprestava
Lehka jina tize
Smutku hrst

Z klina odhodila

V jiné vsi potécha kviti
Nézna slova

Plny klin krasy

To v jiné vsi

Ustlala studené loze
Ucesala kadere

Z kohoutku kapal rum
Do vazy ulozila dité

A z valky zadné zpravy
Posmutnéla

Lehkost té tize

Ze nékde ve stfedu ¢asu
Nikoli nize

Achhh, milad moje

To zitra bude

Prvni maj !

XIl.

Tvoje zaviené oci kdyz spis

To jak zamykas dvere

Kdyz ti stin sotva staci malovat paprsky na zada
Jak voni tebou den

A dny rychle netprosné plynou
Chci

Dokofan po ranu okna

Z tepla pefrin se hledat

Rozbijet svitani a z hluboka sténat
Tvoje stehna v ty moje rozevirat
Nebat se vecerl kdyz marné doufat
Chci

Utikat od tebe a vracet se zase

Poznat kdy zle ti je v hlase

V ocich slzy hasit

Lasku z kazatelny nosit

Na ramenou

Chci

Mit moc a nemoct silou krotit
Zastavit se a pockat pro okamzik
Na tvoje vlasy v rannich pefinach
Dychat po pramenu pramen

V smutnych tvych ocich zablesky

Hladit

Chci

V mlze si mavat

Neztratit, zamykat, divat se, mivat
Do Zily pfimo trnem se mamit
Nechci si myslet Ze snem jsi

A z(stat !

XVI.

Jak postrelena lovna zvér

Co koncem noci kradmo lesem kulha
Skryt se nedovede, natika a zaroven je néma
K ranu ji kapky krve vedou k nitru lehce
Pomalu zmirat, v bozském klidu

U feky v nedohlednu

V hledacku dalekého vhledu

Bez dechu, pod listim jatra

K rdnu nejtemnéjsich noci tonl

Pod listy srdce smutné lehne

A mozek prazdny

Vystrelen na dubovou kuru !

XVIIL.

Dusny temny nadraZzi po boufi

Vétrem hnano do pekel

Nuti nés k trpélivosti v cekani na odjezd do nekonecna
Kdyz vidis jak praveé ujizdi ti vlak

Zbyva ti zazloutly pivo hnusné putyky

Odmitas

A musis nastupovat

Jak dvé kterym srdce rozpulili

QUEER SERIAL
Paja Veronika Kloudova
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Kolem 3pinava Zebrota

Dej mi nakej drobak, fuj !

Z tlampace filmu kfici hlas C. Deneuve, je to jen role, sykot vlakd !
Dusno po Zivoté, kope ti nadrazni hrob

V zatacce usiname

My Zeny ze stanice beton

Na kusy kdosi v kolejisti

XX.

A pak se strelil do hlavy
A vesla nézné do feky
Dala si posledni davku
Utkal pro sebe provaz
Ve stejnad odpoledne

V ten samy cas

Konclim nadosah

Bez naruce, nadechu
Ostrove marnosti

Viny k tobé se nedohoupou
Odkryta tajemstvi
Piskem ztracend

V ty samé vecery
Vystrely

Vody Sum

Do zily pramen

Vrzani lana

Tahleta réna

Kdy skacu Sipky do betonu
Znovu a znovu

XXI.

Zdalo se mi o tobé

Lehla sis na koleje a cekala

Vlocky snéhu ti padaly na tvar a vlasy
Rikala jsem si

Ze za chvili bude tvoje télo pry¢
Vsude plno krve vnitinosti a snéhu
Vidéla jsem to tak Zivé

Ale neslo na tebe ani zavolat

Ani ti pomoct

Rict ti at jde$ okamzité domu
ProtoZe na tebe Cekaj

Neslo nic a vlak se blizil

A ja védéla

Ze tentokrat se neprobudim dfiv ne té sejme QUEER SERIAL
Tentokrat mé ten sen totiz ni¢eho neusetfi Paja Veronika Kloudova
Do mozku mi tepe skfipéni vlaku

Jakoby mi nékdo zatlacil v hlavé vSechno nad pamét, takova bolest
Mezitim co ty jsi mrtva

Nesnasim ten patetismus vyrazové zkratky ze , ted jsi mé tady nechala
Ale zit bez tebe bude mnoho vlocek snéhu co jenom nékam dopadaj

"

XXILI.

Nékdy jsem z té lasky na pokraji Silenstvi
Pfipomina mi kotvu, pevnou jako nic na svété predtim
Pfesto ji nic neudrzi na misté

To moje strana neni pevna

A ta tvoje drzi zubynehty milovanim

Nez zase odpluje

Vraci se do bilych dni

Noci zpustosené samotou

Na polstarich skvrny hlav

Co se tam tisknuly k sobé

Vroucnost okennich tabuli

Tahne do nich vitr

Placou

Dusim je

Kdyz zavirdm okna po tvém odjezdu
Na rampach srdci sedim

Lasku do nich pumpuju dymem z cigaret
Dvé jsi mi vykoufila posledné

Proto jsem na tebe myslela

Ty jsi doma pletla zalar touhy prozatim
Nic nesviti jako my dvé

Jako ty hlavy propité vinem na polstar
Pozitfi té prikryju

Aby ti ten pravan nezlomil vaz
Nehybné dvé osy v prlseciku

Kokain v dalekohledu vini

Prijizdi vlak

Posledni

Dalsi nikdy nejede
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Silvia Krivosikova: Pan Hlavo Lam, 2018, olej na platne, 175 x 130 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

DENISA BALLOVA

Ako velmi je pocut, ked praska dusa?
ZUREKOVA, Mia. 2021. T4 bolest ta prejde.
Bratislava : Nomantinels.

Ocitli sme sa tam Uplnou ndhodou. Vzdy vecer, ked sInko zapadalo za Eiffelo-
vou vezou, sme vychadzali z ndsho miniaturneho bytu, nachadzajuceho sa dve
ulice od katedraly Notre-Dame, a cez oblUbeny most sme presli na pravy breh.
Uz z dialky sme videli farebné svetla pri parizskej radnici a ludi postavajucich
s poharmi a flasami vina. Nechali sme sa uniest a pridali sme sa k davu na pa-
rizskom bulvari, ktory uzavreli pre koncert. Bola to mozno len akasi letna akcia
s franctizskymi hudobnikmi, v rdmci ktorej vystupila aj spevacka Christine and
the Queens. Pocuvala som ju eSte pocas studia na juhu Francuzska a vdaka jej
piesnam som sa ucila nové slovicka. Pacilo sa mi, ako sa oblieka aj tancuje,
ako vystupuje aj ¢o hovori. Nebola hltpa hviezda, ktora sa preslavila za jednu
noc, a preto opakuje len umelé frazy pre hluchych fanusikov. Christine mala
styl. AZ v neskorsich jej rozhovoroch som zistila, ¢o sa skryva za pojmom , the
Queens”, ktory tvori jej umelecké meno. V rozhovore pre casopis Elle v roku
2015 uviedla, Ze ju v tvorbe inspirovali transvestiti (drag queens), ktorych
stretla v Londyne. ,The Queens (v) ,Christine and the Queens’ je pocta, ktoru
im vzdavam. Bez nich by som tu dnes nebola,” uviedla pre franctzsky ¢asopis.
Ako jedna z najvplyvnejsich sucasnych umelkyn vo Francizsku otvorene hovori
0 svojej sexualnej orientacii, pricom jej piesenr Damn, dis-moi, ktora priamo
odkazuje na témy LGBTIQA+, oznacil casopis TIME za piesen roka 2018. Chris-
tine si medzitym zmenila meno na Chris, ostrihala si vlasy, no spieva stale rov-
nako, ak nie lepsie. Dalej experimentuje a otvorene hovori o tom, ¢o sa
mnohi*é pred nim neodvazili. Tabu o [udoch z LGBTIQA+ komunity sa pokusila
prelomit aj slovenska novinarka Mia Zurekova, ktora sa v denniku SME venuje
témam sexualnych mensin a otdzkam zo zivota zien. Jej prvotina si zaklada na
jasnej struktare, ktord si vymedzila na formu listov. Tie pise svojmu priatelovi,
s ktorého smrtou sa nedokaze vyrovnat: , Vies, co je horsie nez to, ked'ti umrie
blizka osoba? Dve veci. Prva, Ze si tej smrti nedokdzal zabranit, hoci si dlho
vedel, Ze sa nehanebne priblizuje. Druhd, Ze si napokon nezomrel s riou”
(s. 32).

Nositelkou deja je rozpravacka, ktora sa zblizi so svojim kolegom z pra-
ce. Michal je iny ako ostatni. Je to zrejmé uz na prvy pohlad, nemusi ani pre-
hovorit. Chlapec si vSak drzi vSetkych od seba — pre istotu, svoju aj ostatnych:
,ESte som ta ani poriadne nepoznala a bolo mi jasné, Ze si potajme ukrutne
rad, Ze tu niekto pre teba je, aj ked'v urcitych momentoch som sa musela pre-
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bijat cez hrubociznu stenu. (...) tvoja kukla, do kto-
rej si sa uzatvaral uz roky predtym, lebo si sa bal,
Ze sa ludom odcudzis, ked svoje autentické preZi-
vanie prejavis navonok” (s. 22). Michal, ktory je
Ustrednou postavou Utlej novely, vsak malokedy
vystUpi zo svojho tiena. Jeho charakter nam autor-
ka odhali len ciastocne, mnohé necha skryté. Je
otazne, ¢ zamerne. Zurekovej pisanie je viak za-
loZzené na prepdjani rozpravacky s Michalom. To
umoziuje, Ze sa prostrednictvom jednej postavy
dozvedame o tej druhej. Objavuju sa vSak miesta,
v ktorych je toto prelinanie nedostato¢né a Michal
tak zostava nespoznany a vzdialeny. Definuju ho
len dve vlastnosti — potreba zachrany a otazka
identity.

Pozitivom Zurekovej prvotiny je vierohodnost
pribehu. Autorka je osobna a priama natolko, ze
vztahu medzi dvoma hlavnymi postavami rozu-
mieme od zaciatku: ,,To, ¢o ma s tebou drZalo, bol
pocit bezpecia. Necitila som potrebu byt v strehu
ako pri inych muZoch, skér naopak. Zdalo sa mi, Ze
potrebujes, aby niekto nad tebou bdel” (s. 24 — 25).
Obaija si k sebe najdu cestu po par stretnutiach, ked
sa za¢nu jeden druhému zdoverovat. Michal vtedy
akoby ozival a nachadzal aspon utrzkovité odpo-

Th BoLEST TA PREJOE vede na svoje veéné otazky. Stéle po sebe patra,
skiima hranice svojho Zenstva aj muzstva, objavuje
bezpecné Uzemia, kde sa citi sdm sebou. Avsak vo

vsetkom svojom snazeni pochybuje o svojej hodnote: ,Nikdy si totiz neverila,
Ze by ta mali ostatni radi za to, kto si. (...) Len ty si skratka chcela Zit vo svojej
utiahnutej bubline. Zapéajat sa, ale nie prilis. Byt sucastou, ale zostat aj mimo.
Chcela si mat pravo existovat podla seba, odmietala si povinnost byt neustale
v strehu pred atakmi. Namiesto toho som ta poznala z tej stranky, kde si radsej
désledne kontrolovala, koho do svojho Zenského sveta pustis, neZ by si don
pustala vsetkych a musela sa nonstop brénit" (s. 46 — 47). Zurekova ma evi-
dentne dostatok vazieb na LGBT+ [udi, ¢o jej umozniuje chapat ich zmyslanie
a zaroven aj najvacsie obavy. Pise totiz dostatocne dbéverne a zrozumitelne
o [udoch, ktori s ndm casto prilis vzdialeni na to, aby sme pre nich mali aspon
minimalne porozumenie: , Clovek o duhovej skupine ludi &ita v ¢asopisoch
a na internete. Vidi ich na sokujucich fotkach v koZzenom obleceni, polonahych
s bicikmi a s extravagantnymi prejavmi, akoby prisli z inej planéty. Menu
servirované bulvarom. Skresleny obraz a extrém. A to si ani zdaleka nebola ty,
nie v mojich ociach. Nikto ako ty predsa nie je z inej planéty” (s. 35). A dalej
vystizne doplfa: ... inakost je nezrozumitelné a da sa lahko odsudit” (s. 36).

Ani jedna z postav nie je vnUtorne vyrovnana, no prave tento chaos ich
priatelstvo posuva dopredu. Michala uvazfuje vnutorny svet a rozpravacku po-
city bezvyznamnosti. Strateni*é vo svojich obavach nachadzaju bezpecie
jeden*na vedla druhého*ej. Ich priatelstvo a puto, ktoré sa medzi nimi upevnuje
kazdou krizou, nie je dokonalé: ,,Priznala si mi vtedy, Ze je pravda, Ze nevies, co
by si chcela, a Ze si v istom bode zabudla na to, Ze by si nieco chciet mohla. Bolo
jednoduchsie prestat po veciach tuzit uplne, neZ po nich tauzit a do Spiku kosti
verit, Ze ich nikdy nedostanes, lebo ich nie si hodna. Zase toto. Pristihla som sa,
ako uz tolkokrat pred tym, Ze ta opét presviedcam a vediem kazne" (s. 92).

Zurekové pise uveritelne a sebavedomo. Pouziva vulgarizmy, ale nie sa-
moucelne, kazdé je na sprdvnom mieste a vyznieva prirodzene, ako v beZnej
reci. Slabinou knihy su vsak slova navyse a pasaze, od ktorych by bolo treba text
vycistit, napriklad ,cely celuci¢ky ¢as"” alebo ,nas vztah rozbehnuty na plné ob-
rétky”. Dal$im nedostatkom knihy je chybajica motivécia hlavnej postavy pre
to najdolezitejsSie rozhodnutie, a teda samovrazdu. Autorka to sice vysvetluje
komplikovanym vztahom s otcom, ale ten nie je podany dostatocne jasne, aby
mohol byt povazovany za kltcovy. Odhodlanie, ktoré Michala Zenie k vlastnému
koncu, je preto velmi nejednoznacné a problematické: ,Neuniesla si Zivot. Ale
uz tomu rozumiem. Prestala si sa bat smrti. Nepripadala ti strasidelna, neznama.
Mozno si cakala koniec, mozZno nieco lepsie ako tu. Ale vsetko sa ti zdalo zne-
sitelnejsie. Dokonca si neviem spomenut, ¢i si sa mi za celé tie spoloc¢né roky
javila byt v niecom istejsia” (s. 114).

Kniha Ta bolest ta prejde je napriek tomu vynimocnou sondou medzi ludi,
ktorych prehliadame, pretoze im nerozumieme. Je to spoved tych, pre ktorych
moze byt priserne tazké priznat pochybnosti o tom, ¢o ich najviac uréuje. Zure-
kova o tom piSe mimoriadne priamo, a to sa pocita: ,,Povedz mi, ako velmi je
pocut, ked' praska dusa?” (s. 109).

QUEER SERIAL
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RICHARD L. KRAMAR

Ta bolest ti nepatri
ZUREKOVA, Mia. 2021. T4 bolest ta prejde.
Bratislava : Nomantinels.

Knihou Mii Zurekovej T4 bolest ta prejde nas sprevadza bezmenna rozpravacka,
ktord nam dava nahliadnut do listov, ktoré adresuje zosnulej Maii. Tato adresnost
a samotna forma koreSpondencie sa sprvu javi byt priamociara a konzistentn4,
postupne sa vsak vyjavuje ako nespolahliva a premenliva. Spornost pravej iden-
tity adresata sa manifestuje napriklad v napati medzi titulom knihy a obsahom
listov. Vzhladom na oslovenie Ahoj M. na zaciatku kazdého listu, vehementné
invokacie postavy Maie ako oslovovaného subjektu a signifikantné zastupenie
.ty"” formy rozpravania v texte by sa nukalo i titul knihy v zhodnej ,,ty” forme
Ta bolest ta prejde vyhodnotit ako predpoved, Zelanie ¢i rozkaz pre Maiu. Kedze
sme vSak od pociatku pribehu oboznameni so skuto¢nostou, ze Maia spachala
samovrazdu, nadobuda tato afirmacia, ak by mala byt adresovana zosnulej,
vcelku morbidne a desivé konotacie. V dobrej viere by bolo mozné polemizovat
o tom, Ze ide o vyjadrenie nadeje, Ze Maia nasla pokoj a tlavu od bolesti aspon
po smrti a nachadza sa na ,,lepSom mieste”, tento druh spirituality vsak nie je
nikde v texte zastupeny. Taktiez by pripadalo do Uvahy aplikovat toto zbozné
zelanie na iné osoby s osudom podobnym Maii, ale vzhladom na to, ze rozpra-
vacka jej pribeh priebezne profiluje ako neodvratne a absolUtne tragicky, by ta-
kéto zrkadlenie a venovanie p6sobilo vylozene zlomyselne. Najpravdepodob-
nejsim sa javi, ze toto dobroprianie adresuje rozpravacka sama sebe. Tejto
interpretdcii nasvedcuje i citdt od Rupi Kaur umiesteny pred koreSpondencnym
cyklom: ,,viem, Ze to vyzerad / akoby zajtrajsok nemal prist / a dnesok nezvladnes
prezZit / ale prisahdm, Ze to prezijes / bolest odide / tak ako vZdy / ked' tomu das
Cas". Ak by sa tymto citdtom, ktory zdvojene apeluje na fakt, Ze adresat prezije,
obracala pisatelka listov k Maii, o ktorej vieme, Ze je po smrti, bolo by to prinaj-
lepsom zdrvujlico naivné gesto a prinajhorsom hruby vysmech.

Dal$im dékazom, Ze pisatelka v listoch usiluje o validaciu a uti$enie pre-
dovsetkym vlastnej bolesti, je jej motivacia k pisaniu. V prvom liste sa dozve-
dame, ze pisat listy Maii zacala na popud svojej terapeutky. Déraz na vlastné
uzdravovanie, alebo zmierenie by, samozrejme, nutne neimplikoval, Ze bolest
rozpravacky ,ma prednost” pred bolestou Maie. A aj keby to tak bolo, v priznane
a konzistentne terapeutickom pisani by mohol takyto pristup davat zmysel. Roz-
pravacka ostatne niekolkokrat prizvukuje, Ze ma tendenciu uprednostnovat po-
treby druhych pred vlastnymi, a priznat si, vyzdvihnut a systematicky popisat
prezivanie vlastnej bolesti by v Specifickom kontexte terapie mohlo mat zelany

ozdravny efekt. V pripade tejto knihy vsak nejde o zaznam procesu terapeutic-
kého pisania, ale o Stylizaciu, a to znacne rozkolisanu. Terapeutka Kristyna
v texte figuruje predovsetkym ako znacne infantilizovana deus ex machina, pri-
padne ako postava zodpovedného arbitra, ktoru si rozpravacka privolava podla
potreby. V momentoch, ked prezentuje senzacné fakty o Mainej samovrazde,
alebo prehovéra na iné ,,zakdzané” témy, Kristynu od seba odhana a vymedzuje
sa ako plne nezavisla osoba. Ked' sa opat potrebuje vratit do polohy spolocenskej
prijatelnosti, tak Kristynu pohotovo vklada do rozpravania a skryva sa pod jej
odbornost a dobroprajnost, ktorymi podporuje legitimitu vlastného narativu.

Nespornym indikatorom, Ze rozpravacka v skuto¢nosti prioritizuje svoju bo-
lest a nie bolest Maie, ku ktorej sa od pociatku stavia ako nevyZziadana zachrankyna
a samozvana superschopna ochrankynia, je skuto¢nost, ze svoju bolest v texte
priamo prezentuje ako vacsiu, uslachtilejsiu a zmysluplnejSiu nez bolest Maie, kto-
rej spravidla nerozumie, povazuje ju za zvelicend, ¢asto neopodstatnenu, spdso-
benu nedostatkom iniciativy, sebalasky ¢i kreativity a nadbytkom introspekcie.
| v pripade Mainej samovrazdy sa rozpravacka pasuje do pozicie tej, ktora trpi pod-
statnejsie a nesie hibsiu stigmu. Dvojakym metrom pristupuje i k slobode popiso-
vat, rAmcovat a adresovat vlastnu bolest. Seba rozpravacka oznacuje ako ,,poka-
zeny tovar”, ked vSak o sebe Maia hovori ako o ,,omyle prirody”, rozpravacka to
odsudzuje ako nepochopitelny a frivolny prejav sebanenduvisti. Ked'Maia popisuje
svoje neblahé skusenosti s uzivanim psychofarmak a snazi sa vysvetlit, ze trpi far-
makorezistenciou a nedéverou k tomuto typu liecby, rozpravacka jej neveri a jej
rozhodnutie neuzivat lieky priamo odsudzuje. Ked vSak po Mainej smrti rozpra-
vacka sama popisuje uzivanie Lexaurinu, expresivne vyjadruje, ako v nej uzivanie
liekov vzbudzuje pocit vlastného zlyhania, dufa, Ze ich bude méct coskoro vysadit,
a zartuje o tom, Ze si uzivanim liekov ,,pekne utahuje slucku”.

Tento dvojaky pristup ku svojej a Mainej bolesti rozpravacka nereflektuje,
pretoze k Maii vo svojich listoch spravidla vobec nepristupuje naozaj dialogicky,
a ak ano, ide o dialdg vyrazne asymetricky. Miest, na ktorych sa v knihe objavuje
Main hlas, ktory nie je pouzity na demonstraciu niektorej z mnohych vycitiek roz-
pravacky, na zdéraznenie hibky jej viastného dobra a oddanosti priatelom, alebo
na podciarknutie tragického obrazu, ktory o Maii vytvara, je Uplné minimum.
Main hlas takmer vyhradne slGzi potrebam a zamerom rozpravacky, ¢i uz zivot-
nym, alebo narativnym. Rozpravacka v skutocnosti vébec nepise Maii, ale iba skrz
Maiu. Main pribeh je pre fu materidlom a médiom, prostrednictvom ktorého sa
vztahuje sama k sebe. Takyto pristup vcelku presne sedi k onomu terapeutickému
seba-poznavaciemu pisaniu, ktoré rozpravacka udava ako prapdvod textu. A ak
by motiv ,,ziSstného" pisania skrz Maiu bol v pribehu priznane a désledne sledo-
vany, zaujimavo reflektovany a schopne literarne podany, mohol by priniest za-
ujimavy ndhlad nielen do terapeutického procesu a tlohy pisania viom, ale i do
rozporuplného a prekérneho vztahu zien k nutnosti Stylizovat sa do uloh obetu-
jucich sa opatrovnicok, nesebeckych zachrankyn a utesiteliek. Ni¢ z tohto sa vsak
o Zurekovej knihe povedat neda a postava rozpravacky prinasa iba bolestivo re-
petitivny a banalny pohlad na znacne egocentrickd osobu so spasitelskym kom-
plexom, ktora zneuziva cudzie utrpenie, aby sa mohla citit uslachtilo.
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Najzvlastnej$im Zurekovej rozhodnutim je viak to, ako sa rozhodla pro-
filovat Maiu, ktora je ,obetou” priatelstva s jej rozpravackou. Maia je transro-
dova Zena, ktoru rozpravacka spoznava ako kolegyniu v praci. Nevenuje jej
mnoho pozornosti, az kym ju neza¢ne vnimat ako atraktivnu na firemnom ve-
Cierku. Rozpravacka si inicidlne mysli, Ze Maia o hu nemo6ze mat zadujem pre
svoju sexualnu orientaciu, o ktorej si rozpravacka vytvara domnienky na zaklade
hrubych stereotypov. Aj napriek tomu Maiu pobozka. Rozpravacka a Maia spolu
postupne travia ¢oraz viac ¢asu. Rozpravacka sa v tomto vztahu citi bezpecne
a nevie pochopit, preco jej to pripada zvlastne. Rozpravacka sa sustavne ¢uduje
tomu, Ze o nu Maia nejavi sexudlny zaujem, a Spekuluje aj o tom, Ze by Maia
mohla trpiet sexudlnou dysfunkciou. Rozpravacka sa dozvie, ze Maia trpi de-
presiou a Uzkostnymi stavmi, a nevie to pochopit, pretoze pre to v Mainom zi-
vote nevidi ziaden dovod. Ked sa pred riou Maia vyoutuje ako trans Zena, roz-
pravacka je v chvilkovom Soku, ale nakoniec pre seba nachadza benefit v tom,
Ze je cool, pretoze pobozkala dievca. Rozpravacka opakovane demonstruje svoju
potrebu diktovat a posudzovat, ako by Maia mala pristupovat k svojej tranzicii.
Maia, ktorej psychicky stav sa postupne zhorsuje, rozpravacke prizna, ze roz-
mysla nad samovrazdou. Rozpravacka na nu tlaci, aby navstevovala terapiu, na-
stupila psychofarmakologicku lie¢bu a riadila sa popularnou , self-help” litera-
tdrou. Maia rozpravacku poziada, aby bola pri nej, ked si vezme Zivot.
Rozpravacka suhlasi s planom samovrazdu prekazit. Maia si aj napriek tomu
vezme Zivot a rozpravacka zametie stopy toho, Ze bola v ¢ase Mainej samovrazdy
v jej byte. Zaverom knihy rozpravacka bilancuje: ,No ak je iba jedina vec, v ktorej
som vytrvala a dokazala svoje kvality ako spravna priatelka, boli to lojalita a ver-
nost takej sily, Ze som sa neotocila na pate ani po odhaleni Maie, ani po depresii
neustale sa prelievajucej cez tvoje osobné brehy, a dokonca ani pri konci, pred
ktorym by mal kaZzdy zutekat" (s. 114).

Je vlastne vcelku fascinujuce, ze rozpravacka sa stale dokaze povazovat za
dobru priatelku. Pocas celého pribehu sa opakovane pokusa o fyzicky kontakt
s Maiou (objatia, dotyky a bozky), ktora v popisovanych situaciach nikdy nerea-
guje entuziasticky a , konsent” je v tychto situaciach nanajvys pochybny. Rozpra-
vacka sa tiez fetiSisticky vyjadruje o Mainom tele, spravidla s dérazom na to, Ze
vjejociach ide o telo muzské, obzvlast nevkusne aj v scéne, ktora tesne predcha-
dza Mainej samovrazde. Ak sa toto pocinanie javi ako nevinné, stadi si predstavit,
Ze by boli rody prehodené. Ak by rozpravac bol cisheterosexualny muz, ktory by
sustavne pokukoval po tele svojho transrodového kamarata, ktoré povazuje za
zenské, snazil sa ho nevyziadane objimat a bozkavat a minuty pred jeho samo-
vrazdou by poukazoval na jeho ,,Zensky” hrudnik, bolo by hadam Uplne jasné, ze
ide o predatorské nastavenie a spravanie. Rozpravacka navyse v nadpolovi¢nej
vadiine textu pouziva Maino ,,deadname” a muzsky rod. Tazko povedat, preco
a podla akého kluca tak Cini, pretoZze rody a mena u Maie strieda i potom, ¢o po-
pise, ako sa pred nou Maia vyoutovala ako trans Zena (kontinuitu jej identity
zjavne retroaktivne neuznava a povazuje ju za zenu az od momentu, ked'jej to
oznamila). Spravidla k Maii odkazuje ako k Maii v Zenskom rode, ked'sa ako Zena
explicitne a stereotypne vizualne prezentuje, ale v jednom momente napriklad

determinuje Main rod ako muzsky v telefonickom rozhovore, je teda zjavné, ze
pre nu existuje nejaky subor rodovych kritérii, ktoré ndm nie su ozrejmené. Roz-
pravacka zac¢ina Maiu oslovovat v Zzenskom rode az v momente, ked'sa jej (po na-
tlaku) ukaze v typicky zenskom odeve. Aj napriek tomu, ze ma rozpravacka sama
pre seba definované, Ze ju samotnu zenou necini odey, licenie, spravanie ,, damy”,
schopnost rodit deti i iné stereotypy, k Maii sa sprava, akoby na fiu a jej femini-
nitu platili iné, daleko prisnejsie pravidla. Hrubo zasahuje do jej stkromia a tran-
zicie a akukolvek snahu o udrzanie si integrity vnima ako urazku alebo netprim-
nost (k tomu, Ze sa pred nou Maia nevyoutovala skor a Ze nie je out verejne,
odkazuje rozpravacka ako ku klamaniu a mlzeniu). Maiu sice popisuje ako inte-
ligentnu, citlivd, vzdelanu, rozhladenu, stylovu osobu, ktord ma skvely vkus,
briskny humor a vlastnu hlavu, ked' sa vsak prejavi akokolvek mimo uzky rdémec
toxickej pozitivity, v ktorom ju rozpravacka drzi, ndjde sa maloco, ¢o by jej nebolo
vycitané. Ako som naznacila, rozpravacka ju kritizuje za to, Ze nie je out verejne,
Zze nema k svojej tranzicii dostatocne jednoznacny a pozitivny vztah, ze sa verejne
neangazuje v aktivitadch queer komunity, nedokaZze sa dostatoc¢ne inSpirovat pri-
behmiinych trans fudi, a v kone¢nom dosledku i za jej samovrazdu. Ak sa rozpra-
vacke podari chvilkovo k Maii zaujat pricetny postoj, o pol strany dalej ho poprie,
akoby v prijati Maie, akou skutocne je, a teda nielen pro forma frazami, ale tak,
aby sa to odrazalo i v jej konani, lezal klu¢ k aplnému rozkladu jej ja.

Najnebezpeénej$im aspektom Zurekovej knihy viak nie je ani tak fakt, ze
pise o transrodovej zene sposobom, ktory ju efektivne obera o hlas a integritu,
ani to, Ze ju nechdva v podpriemernom pribehu zazivat konStantné ponizenie
a traumu od cisheterosexualnej Zeny, ktora nevaha zneuctit jej obraz ani po
smrti, aby sa sama citila o nieco lepsie. Je to hlavne fakt, ze Zurekové o trans-
rodovej zene, v prvej slovenskej prozaickej knihe s touto tematikou, piSe abso-
ldtne apoliticky a opomina popisat spolocensku a legislativnu situaciu na Slo-
vensku, ktora cini Zivoty transrodovych fudi nebezpecnymi a neistymi az za okraj
znesitelnosti. Maine depresivne a Uzkostné stavy a eventualnu samovrazdu roz-
pravacka prezentuje ako cisto osobné zlyhanie. Predovsetkym Maine, ale v dru-
hom rade i svoje, kedZe sa s naivnou a drzou predstavou o vlastnej dbleZitosti
pasovala za ¢loveka, ktory bude Maiu ,liecit laskou”, bez toho, aby sa informo-
vala o tom, s ako zdrvujicou formou systémového nasilia sa Maia naozaj stretava
a ¢o naozaj potrebuje. Rozpravacka sice prilezitostne utrusi ¢osi o Mainom sta-
tuse mensiny, ale takéto omrvinky ni¢ nezachrania.

Zurekova v rozhore pre Radio Wave spominala, Ze jej mnohi transrodovi
[udia vraveli, Ze sa s jej knihou vedeli zzit. Ja sdm, ako transrodovy Citatel, som sa
sice nevedel zzit s postavou Maie, ale postava rozpravacky mi bola desivo pove-
doma. Nejeden ¢lovek z LGBTIQA+ komunity ma isto skisenosti s neinformova-
nymi [udmi, ktori maju ambiciu pomahat, aby stupli vo vlastnych ociach, ktori
v nasich zivotoch svojim invazivnym a hrubym pristupom narobia viac Skody ako
Uzitku, a potom nas este vinia z toho, Ze sme si ,nedali” poméct ,,spravne”.
V tomto ohlade je vlastne kniha nadStandardne realisticka a ponuka detailny an-
tindvod, ako s transrodovymi fudmi konat a pristupovat k nim. Nemam vsak pocit,
%e toto bolo Zurekovej zamerom, respektive z doterajsej ohluujlco pozitivnej
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recepcie knihy, v ktorej sa tento interpretacny uhol doposial neobjavil, je zjavné,
Ze toto Citanie sa v prvom plane rozhodne neponuka kazdému a kazdej. Ponuka
sa skor ¢itanie, z ktorého dosledkov mam velké obavy a ktoré vyjadril formulaciou
svojej otazky vo vyssie zmienenom rozhovore Jakub Pavlovsky: ,,Da se poznat, Ze
je nékdo trans? Myslim to hlavné proto, abychom mu mohli pfipadné pomoct.”
Je to Citanie, ktoré nabada fudi skimat rodovu prezentaciu ludi, nartsat
ich sukromie a s pomylenym romantizmom hladat v dave ,,zabludené duse”,
ktorym mozno osobne pomoct, bez toho, aby bola upriamena pozornost na
skutocné, systémové problémy, s ktorymi sa transrodovi [udia sUstavne streta-
vaju. Som si isty, Ze transrodovi fudia nepotrebuju neobratnu knihu, ktora ich
prezentuje ako tragické trosky, pre ktoré ich blizki trpia a ktoré musia byt za-
chranené cisheterosexualnou osobou, inak ich ¢aka samovrazda (ktora ich prav-
depodobne ¢aka tak ¢i tak); knihu, ktorad by im pripominala, ako st v spolo¢nosti
zaroven infantilizovani a démonizovani. Cisheterosexualnym fudom by sa zase
nemala dostat do ruk na city hrajuca kniha, ktora ich instruuje, ako ponizovat
transrodového ¢loveka a udrzat si pritom skvejuci sa imidz dobrého ¢loveka. Ta-
kato kniha je prinajlepSom zbytocna a prinajhorSom vyloZzene nebezpecna.

Silvia Krivosikova: Rébus, 2017, akryl a olej na pldtne, 95 x 85 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

ANABELA ZIGOVA

Gay Pride a rozpad Sovietskeho zvazu
YEVGENIY FIKS: Soviet Union, July 1991. Flatgallery, Bratislava,
9.7.-15.9.2022. Kurator: Andrej Jaros.

Flatgallery v Bratislave predstavila sériu dvadsiatich obrazov Yevgeniya Fiksa
(1972), postsovietskeho konceptualneho a multidisciplinarneho umelca, ktory od
roku 1994 zije a tvori v New Yorku. Dielo Sovietsky zvaz, jul 1991, ktoré bolo putavo
a presne nainstalované ako narativny dokumentarny pas, zachytdva moment, ked
skupina viac ako sestdesiatich zapadnych aktivistov a aktivistiek za prava gejov
alesieb pricestovala (povacsine) z USA do Moskvy a Leningradu na prvé Medzina-
rodné sympdzium za prava gejov a lesieb v histérii Sovietskeho zvazu.

Medzi aktivistami bol aj sedemdesiatdevatrocny Harry Hay, ktory v 50. ro-
koch 20. storocia opustil komunistickd stranu USA a financoval Mattachine So-
ciety, jednu z prvych skupin za prava gejov a lesieb v USA. Konferencia sa konala
paralelne so samitom amerického prezidenta Georgea Busha so sovietskym pre-
zidentom Michailom Gorbac¢ovom v Moskve, len niekolko mesiacov pred ofi-
cidlnym rozpadom Sovietskeho zvazu.

Clanok 121 sovietskeho trestného zakonnika, ktory kriminalizoval , muz-
ski homosexualitu” az na pat rokov vazenia, zostal v tom case v platnosti. Toto
sympdzium bolo oznacené samotnymi organizatormi ako ,rusky Stonewall”
a ,julova revolucia”. Medzi momentkami vidime niekolko obrazov Romana Ka-
linina, ktory bol prvym gayom, ktory v Rusku spravil svoj verejny coming out.
Malby, selektované vo vzajomnych nadvéznostiach, mobilizuju vedomie a su-
¢asne zasahuju svojou emocionalnou Uprimnostou.

Yevgeniy Fiks pévodne Studoval malbu a socialisticky realizmus v Moskve
a neskor umenie na Brooklyn College a The School of Visual Arts v New Yorku.
Na rekonstrukciu obrazov zo zaberov videa pouziva Ciastocne nedokonceny styl
malby socialistického realizmu a otvorene tu priznava vplyv sovietskej Skoly.
Niektoré z diel su intimnejsie (osobné) zabery z tohto historického okamihu, ale
cela séria a jej expozicia vytvaraju jasnu politickd poziciu. Fiks vytvara medzi-
generacny priestor pre kritiku, tak zvonka, ako aj a najma zvnutra sovietskej
a postsovietskej skisenosti v dnesSnom svete.

Slovami autora: ,,Sovietsky jul 1991 sa tak dnes javi ako neisty, ale skuto¢ne
revolu¢ny moment oslobodenia, ktory sa teraz, po 30 rokoch, zda tplne strateny.”

Autorova praca sa z velkej Casti odvija od jeho dlhodobo konzistentného
zaoberania sa sovietskou skisenostou prostrednictvom toho, ze znovu objavuje
aktivnu angaZovanost v sovietskej historii ako redlny a uveritelny sp6sob vyrov-
navania sa s postsovietskou traumou.

QUEER SERIAL
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Yevgeniy Fiks: Sovietsky zvaz, jul 1991 (retroaktivna skica k ,ruskému Stonewallu”), #20, 1991 — 2021
(courtesy umelca). Anonymny clovek na ulici v Leningrade. Foto: Etienne Frossard

B\

Yevgeniy Fiks: Sovietsky zvéz, jul 1991 (retroaktivna skica k ,,ruskému Stonewallu”), #14, 1991 — 2021
(courtesy umelca). Sovietsky priekopnik gay prav Roman Kalinin ma prejav. Foto: Etienne Frossard

Yevgeniy Fiks: Sovietsky zvdz, jul 1991 (retroaktivna skica k ,ruskému Stonewallu”), #13, 1991 — 2021 (courtesy
umelca). Americky komunista a priekopnik gay prav Harry Hay a jeho partner John Burnside na Cervenom namesti.
Foto: Etienne Frossard

Namiesto exploatacie tohto dedi¢stva sa Yevgeniy Fiks ubera tvrdou cestou
a vyzyva k priamemu nasadeniu, pri ktorom sa pamat a histéria stavaju nastro-
jom na odhalovanie a identifikaciu nezrovnalosti v minulosti aj si¢asnosti. Prave
dnes — Celiac vojne na Ukrajine a nestabilite — treba zddraznit, Ze osud Putinovej
otvorenej opozicie, ako aj umelcov/umelkyn, predovsetkym tych z LGBTIQA+
komunity, je jednym z najzranitelnejsich tercov.

Dielo Yevgeniya Fiksa ponuka hlbsie pochopenie a kriticku reflexiu so-
vietskej historie v postsovietskych spolo¢nostiach, a tym je velmi relevantné
pre cell Eurdpu, vratane Slovenska, ktoré je sucastou strednej ,,novej” Eurdpy,
dodnes nezarucujucej pInd ochranu ludskych prav pre LGBTIQA+ ludi. V mno-
hych ohladoch tato spoloc¢nost nezarucuje skutocné fudské prava ani zenam.
Podla prieskumu verejnej mienky (Globsec Trends, marec 2022), signifikantna
Cast Slovenska stoji na strane sucasného vojnového ruského agresora Vladimira
Putina a zhruba 55 % obyvatelov a obyvateliek akceptuje jeho mediélne IZi
a konspiracie.
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Pohlad do vystavy vo Flatgallery. Foto: Albert Vik

Udrzat si solidaritu
a otvorené hranice medzi roz-
manitymi umeleckymi komu-
nitami a kultarnymi identitami
v takejto péroznej a vybusne;j
chvili, v ¢ase vojny v Eurépe
a tridsat rokov po pade komu-
nistického totalitného rezimu,
si vyzaduje eSte naliehavejsi
politicky postoj, no zaroven co
najjemnejsie osobné, medzi-
generacné porozumenie svo-
jej vlastnej identite, historii,
narodnosti a dalSim komplex-
nym faktorom, ktoré urcuju
nase miesta vo svete, vzadjom-
ne ich komunikuju, obohacuju
a premostuju tak nase Speci-
fické pozicie.

Na to, aby sme si zacho-
vali moznost nadeje na oslo-
bodeny a nerozdeleny svet, je
zaroven nutné jasne chapat
dnesné rizika. Su to aj ume-
lecké diela a kultura, ktoré nas
vzajomne spajaju s autentic-
kou pravdou a intimitou pre-
Zivanej, Casto zlozitej reality,
akois tym, ¢o si vyzaduje udr-
Zanie slobody.

By #h

Pohlad do vystavy vo Flatgallery. Foto: Albert Vik
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SOFIA PRETOROVA e

Ako to vlastne bolo s t.A.T.u?
Kontext najvacsieho queerbaitu
v novodobej historii

S odstupom rokov dnes mnohi prislusnici mladsej generacie LGBTIQA+ spomi- SOFIA PRETOROVA vystudo-
., to. & | detst d . ivol ich 1 identitu. Nei vala zurnalistiku na UKF
naju na to, co malo v detstve a dospievani vplyv na ich sexualnu identitu. Neje- v Nitre. V stiéasnosti pracuje
den*na z nés si pritom spomenie na rusku skupinu t.A.T.u, ktord sme sice svojho v denniku Pravda, medzi jej
¢asu mali radi*y, dnes uz o nej vsak zmyslame v inom kontexte. Nasu komunitu zaluby patri sledovanie filmov
. j . L, . . 3 L, B a serialov, citanie knih a pisa-
zneuzili na ziskanie pozornosti a Uspechu, je vSak dobré zamysliet sa nad tym, nie umeleckej tvorby. Autor-

nakolko sa o to samotné spevacky pricinili. V istom zmysle boli totiz samy obe- ~ kin najoblibenejsi Zaner je
o horor, z literatdry méa najrad-
tami. ej ruskdi klasiku. Je fantigic-
Za vznikom hudobného projektu t.A.T.u stoji producent Ivan Shapovalov, kou NBA.

ktory uz od zaciatku vedel, ¢o chce - in$piroval ho Svédsky film Show Me Love,
v ktorom hrala Ustrednu Ulohu laska medzi dvoma Studentkami. Nazov skupiny
je skratkou vyrazu ta lyubit tu, ¢ize ona [Ubi ju. Projekt teda vznikol s jasnym
ciefom — prostrednictvom fetiSizovania dvoch dospievajucich dievcat oslovit ¢o

Lena Katina a Julia Volkova mali v ¢ase vzniku skupiny len $trnast rokov,
nikto sa nezaujimal o ich sexudlnu orientaciu, Shapovalovi iSlo predovsetkym
o ich hudobny talent a vzhlad. Spevacky pocas prvych rokov kariéry predstierali,
Ze su lesby a tvoria par. Pocas koncertov, na ktoré chodili oblecené v kratkych
sukniach, niekedy dokonca len v spodnej bielizni, sa pravidelne bozkavali.

Texty piesni sa zameriavali predovsetkym na ich vztah, sexualitu a to, ako
na nu reagovalo okolie. Vich repertoari sa niesli aj kisky ako Malchik Gay, ktory
hovori o laske ku gejovi, ¢i Prostye Dvizheniya, ktory je o masturbacii (k piesni
vysiel aj na tu dobu pomerne graficky videoklip, ktory bol zakazany).

Pre queer ludi, najma tych zo strednej a vychodnej Eurdpy, islo nepo-
chybne o vzacnu vec, ktort nemuseli tajne vyhladavat, pretoze t.A.T.u v tom
¢ase dosahovali celosvetovi popularitu. Clovek ich mohol po¢ut v mainstrea-
movych radiach a vidiet videoklipy k piesnam ako Nas Ne Dogonyat ¢i All The
Things She Said v televizii. Okrem toho koncertovali aj na Slovensku, konkrétne
sa objavili na Dni otvorenych dveri Markiza 2002.

Hlavny zamer ich producenta bol jasny a dnes si ho vacsina queer ludi
velmi dobre uvedomuje. Shapovalov si zaumienil zarobit na queer komunite
a jeho plan sa vydaril. Ponukol svetu neplnoleté a sporo odeté dievcata, ktoré
predstierali, Ze su lesby. Spevacky si pocas prvych rokov presli viacerymi nepri-
jemnymi situdciami. Shapovalov po Katine pozadoval, aby schudla — dodnes je
Silvia Krivosikova: Modréak, 2013, akryl na platne, 50 x 40 cm. Foto: Tomds Ras/ na YouTube dostupny videoklip, ktor)'/ ukazuje, ako omdlela po tom, ¢o bola na
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prisnej diéte. Mohla pit len nesladeny caj. Ked natacali videoklip pre ich najus-
pesnejsi hit All The Things She Said, museli sa eSte neplnoleté dievcata triast,
zatial ¢o na nich padala ladova voda.

To, Ze klamali celému svetu a nechali sa zneuzit pre fetiSizovanie queer
komunity, sa urcite neda lahko ospravedInit. Na druhej strane je potrebné vziat
do Uvahy kontext celej situacie. Spevacky pred podpisanim zmluvy nevedeli, ze
budu musiet predstierat romanticky vztah — Katina to uviedla v rozhovore z roku
2021. Okrem toho islo o neplnoleté dievcata, ktoré sa do podobnej situacie v6-
bec nemali dostat, a ich rodicia nesu pInt zodpovednost za to, zZe ich Shapovalov
takto zneuzil.

V roku 2003 sa t.A.T.u zUcastnili na Eurovizii, ¢o sa tiez nezaobislo bez
skandalov, a napokon sa umiestnili na tretom mieste. O par mesiacov neskoér
vysiel v Rusku dokument s ndzvom Anatomy of t.A.T.u, v ktorom priznali, ze
v skutocnosti nie su lesby. To bol bod zvratu, ktory vSetko zmenil. Spevacky sa
sice spolu so Shapovalovom pustili do nahravania nového albumu, z ¢oho vznikla
aj reality show s nazvom Podnebesnaya, napokon sa viak rozhodli spolupracu
ukoncit. Volkova otvorene priznala, Zze Shapovalovi nejde o hudbu, ale o vytva-
ranie skandalov. ,Urobil z nas lesby, pricom sme len spievali pre lesby. Chceli
sme, aby ich [udia pochopili a nesudili. Aby vedeli, ze su také slobodné ako vsetci
ostatni,” povedala vtedy Katina.

Skupina t.A.T.u si dala mensiu pauzu pre Volkovej tehotenstvo a neskoér
sa pustili do nahravania nového albumu All About Us. Opustili imidz, ktory im
Shapovalov vytvoril, a pustili sa vlastnou cestou — aj napriek tomu bol ich druhy
album Uspesny.

V roku 2008 mal premiéru film You and I, ktory bol adaptaciou romanu
t.A.T.u Come Back ruského politika Alekseya Mitrofanovova. V hlavnych tlohach
sa predstavili Misha Barton a Shantel VanSanten. Tie stvarnili dievcata, ktoré sa
spoznali na fanusikovskej stranke skupiny t.A.T.u. Vo filme sa objavili aj Lena
Katina a Julia Volkova. Ide o pomerne drsny pribeh, ktory je skér o skandale sku-
piny z rokov 2002 a 2003 neZ autentickou vypovedou LGBTIQA+ komunity.
Pravdepodobne islo o vykrik do prazdna po tom, co si Katina a Volkova uvedo-
mili, Ze uz nie su také populdrne ako v pociatkoch svojej kariéry.

Ich albumy Vesyolye Ulybki (2008) a jeho anglicka verzia Waste Manage-
ment (2009) neboli velmi Uspesné. t.A.T.u tak napokon v roku 2011 ohlasili de-
finitivny koniec a rozhodli sa pre sélo projekty. Dovodom boli aj spory, ktoré
medzi sebou spevacky mali.

V nasledujucich rokoch spolu parkrat vystupili, napriklad v ukrajinskom
Kyjive ¢i na zimnej olympiade v Soci v roku 2014, ¢o vyvolalo rozporuplné reakcie,
kedZe ludskopravna situacia queer [udi v Rusku je dlhodobo Zalostna a neustale
sa zhor3uje. Skupina t.A.T.u je vSak najuspesnejsim ruskym popovym projektom
v historii, preto tamojsim vldadnym predstaviteflom neprekazalo spravit mensiu
vynimku. V tom istom roku sa Volkova objavila v ukrajinskej televiznej sutazi,
kde povedala, Ze ,,lesby su esteticky ovela krajsie” ako gejovia. Tato homofébna
poznamka vyvolala vinu nesuhlasu, ku ktorej sa pripojila aj Katina.

Na jesert 2022 sa spevacky po dlhej dobe opat spojili a vystupili na Spe-
cidlnom koncerte v Minsku. Ak by sa vSak rozhodli pre navrat, je otazne, ¢i by
boli schopné najst si publikum. Nastastie sme sa uz posunuli dalej, a aj ked to
ma k dokonalosti daleko, nie sme uz zavisli*é od neautentickej reprezentacie,
akou bola skupina t.A.T.u. Mladi umelci a umelkyne ako Lil Nas X ¢i Janelle Mo-
nae otvorene prezentuju svoju sexualitu a rod, ¢im obohacuju svet i Zivoty
LGBTIQA+ ludi po celom svete. Situacia sa vyrazne zlepsila aj na poli svetovej
filmografie ¢i inych umeleckych odvetvi, stale je vsak pred nami dlha cesta.’

QUEER SERIAL
Sofia Prétorova

1 Tento ¢lanok nemal za ciel obha-

jit ¢lenky skupiny t.A.T.u a ich
spravanie, ale osvetlit kontext
toho, za akym Gcelom tento hu-
dobny projekt vznikol a aku
Glohu v fiom spevdacky skutocne
zohrali. Napriek tomu, Ze obe
podporuju queer komunitu, nik-
dy sa za zneuZitie jej obrazu ne-
ospravedInili.
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Silvia Krivosikova: Neposlusna nevesta, 2018, olej na platne, 100 x 80 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

DJAVADI, Négar. 2022. Dezorientélka. Bratislava : Inaque. Prelozila Afa Ostrihonova.

KATARINA GECELOVSKA
Aj-aj a ani-ani

Roman je pribehom Iranky Kimie
Sadrovej, ktora v detstve spolu

s rodinou usla pred represivnym rezi-
mom do Franclzska. Rozpravanie
zacina v parizskej nemocnici na od-
deleni asistovanej reprodukcie, kde
Kimia ¢aka na umelé oplodnenie

a spomina. Su to nielen spomienky
na udalosti zazité v detstve, pocas
dospievania a v dospelosti, ale aj roz-
pominanie sa na pribehy vypocuté
od starej sluzky, stryka ¢i inych rodin-
nych prislusnikov. Vacsiu cast roma-
nu je teda viac ako Kimiin osobny
pribeh v popredi histéria rodiny Sad-
rovcov, ktora sa miestami nesie v du-
chu akéhosi orientdlneho magického
realizmu. Kimiin prastary otec pocha-
dza z mytického iranskeho regionu
Maézandaran: ,,Ked'sa moslimovia
prvykrat dostali do Mazandaranu,
podla legendy vykrikli: ,Ach! Prisli
sme do raja!™ (s. 16). V tejto ,zele-
nej krajine s bujnou vegetaciou™

(s. 16) sa nachadza impozantny
Montazemolmolkov statok, na kto-
rom Zije spolu so svojimi 52 manzel-
kami a 28 detmi a kde sa uprostred
burky, akd provincia nezazila od
mongolského ndjazdu v 13. storodi,
narodi Kimiina babicka Nur. Diev-

IVANA ZACHAROVA
Odisla, utiekla, nanovo sa vymyslela

Iransko-francuzska spisovatelka, scenaristka a filmarka
Négar Djavadi sa narodila v Teherane, no pre odpor rodic¢ov
vodi politike ajatollaha Chomejniho sa s nimi kratko po revo-
[Ucii prestahovala do Francuzska. Cesta za lepsim Zivotom
bola velmi dobrodruznd, nakolko sa s matkou a sestrou naj-
prv musela dostat cez hory Kurdistanu na koni. Strastiplné
zazitky a spomienky na domovinu zakomponovala do cias-
toc¢ne autobiografického debutu Dezorientalka, ktory vzapati
po publikovani ziskal viacero prestiznych literarnych cien
a dostal sa do uzsieho vyberu Medzinarodnej Bookerovej
ceny.

Roman je vystavany ako dramaticka, rozsiahla rodinna
a historicka saga. Zivo a pdsobivo skima, ako sa z vyhnan-
stva stava nieco viac nez opustenie vlasti, ilustruje, ako
mozno odist zdomova a napriek tomu v nom zotrvat. Je pri-
pomienkou toho, Zze rodinné spomienky, laska a sebaprijatie
mozu byt vykdpenim zo smutku a dezorientacie. Rozpravac-
kou pribehu je Kimia Sadrova, dieta iranskych intelektualov,
narodena za podivnych okolnosti, ktoré silno ovplyvnili jej
Zivot. V sucasnosti je uz dospeld Zena — bisexualna punk-
rockerka — a ¢aka na umelé oplodnenie na parizskej klinike.
Nazov Dezorientalka dokonalo vystihuje rozpravackine
i autorkine pocity, nakolko maju vela spolo¢ného. Djavadi sa
v jednom rozhovore vyjadrila, Ze uz pred napisanim knihy jej
toto slovo rezonovalo v hlave: ,,Ked sa ma ludia pytaju, Ci
som Oriental (z Orientu), vzdy odpoviem ano, pretoze som
Irdnka a Irdnci su zdvorili za kazdych okolnosti, vzdy povieme
ano. Ale v myslienkach si hovorim: ,Tu es désorientale.’ Co
znamena byt Orientalka, ked nezijes v Oriente? Co znamena
byt Irdncom, ked nezijes v Irdne? Je to vystizny nazov, pre-
toze Kimia je v rovnakej situacii”.
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Négar
Djavadi

Dezorientalka

rihofiova

catko je nositelkou vysoko ceneného
rodinného rysu — nadpozemsky mod-
rych o¢i — ktoré budu v pribehu zo-
hravat délezitu Glohu. Dalsi magicky
prvok ma podobu vestenia z kavovej
usadeniny — tato schopnost sa dedi

z generacie na generaciu arménskej
vetvy rodiny po zenskej linii.

Pre celkové vyznenie romanu
nebude nedolezité, Zze Kimia ani ne-
zdedila modré odi, ani jej matka ne-
odovzdala vestecké umenie. Nie je
ani vysnivanym chlapcom (v iran-
skych rodokmenioch figuruju len
muzi), ale ani dievéatom (od detstva
sa prejavovala skor ako chlapec).

A tu sa uz priblizujeme k nazvu
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Nazov sa da interpretovat roznymi sposobmi, Ci

uz je to vyrovnavanie sa s vlastnou identitou dcéry po-
litickych utecencov, nepochopena sexualna orientacia,
komplikovany vztah s rodinou, alebo by sme slovom
.dezorientalny” mohli opisat autorkin styl. Svoje fil-
marske umenie premietla aj do debutového diela. Text
je vyborne ,zostrihany”, dokonca nas skrz rozpravacku
¢as od casu upozorni na pomyselnu kameru: ,Zastavte
zaber. Kamera sa pribliZi k tvari méjho starého otca.
Pozorne sa pozrite, ¢o sa mu odohrdva v modrych
ociach” (s. 44). A potom strih a ocitdme sa napriklad
StyridsatSest rokov predtym. Skace v case i priestore,
¢o modze cCitatelom a Citatelkdm uprednostiiujacim
chronologicky pisany text robit spociatku vrasky na
cele. Spomienky hlavnej hrdinky sa daju prirovnat ku
kaleidoskopu, vytvori sa obraz a za okamih naskodi iny.
Vdaka zaujimavému a putavému deju sa vsak od ro-
manu len tak lahko nedd odtrhndt. Djavadi si nas velmi
rychlo omota okolo prsta. Kniha je rozdelena na casti
A a B ako platna. Niekedy mozno budete mat chut za-
stavit gramofén a posunut ihlu na miesto, kde pokra-
Cuje pribeh, ktory prave Kimia nacala, pretoze spomina
tak, ako jej myslienky prichadzaju na um, a naraz roz-
robi vela tém. Samozrejme sa ku kazdej vrati a na
strane B vSetko do seba zapadne. Rozpravanie je ocaru-
juce, sofistikované, strieda sa cynizmus s poetikou. Pri-
jemnym prekvapenim je autorkin humor. Djavadi sa tiez vy-
borne zhostila charakteristiky postav, s lahkostou a zaroven
hibkou vykresluje ich silu, odvahu, odhodlanie, ale aj zranitel-
nost a krehkost: ,,Nevedela som, co znamena slovo lesba.
A predsa som to nejakou zvladstnou alchymiou, ktord do mna
padla, tmava ako kvapka cierneho atramentu v pohari vody,
vytusila. Slovo suviselo s tym, ¢o som robila a kym som bola,
a zaroven s hanbou” (s. 167).

Knih o queer orientacii v ostatnom case znacne pribud-
lo. Nastastie uz tato téma prestava byt obrovské tabu. Kimia
si v8ak predsa len neodpustila pozndmku a upozornuje nas,
Ze jej pribeh nie je v ziadnom pripade klisé: , Viem, poviete si:
pribeh o dievcati, ktorého otec chcel syna a ktoré sa sprava
ako chlapec a skonci ako lesba — aké klisé. Je to pravda. (...)
No z teheranskeho pohladu takéto klisé jednoducho neexis-
tuje v Ziadnej podobe. Nejestvuje pojem ,chlapcica’, Ziadny

knihy, ktory odkazuje prave na rézne
podoby vykorenenia a zmatenosti.
Kimia je ako desatrocna ,,presadend”
z irdnskeho do francuzskeho prostre-
dia a v novej zemi je cudzinkou.
Tento proces ,,vytrhnutia” a , dezo-
rientalizacie” zacina uz v lietadle na
ceste z Turecka do Francuzska: , Lie-
tadlo sa vrha proti vetru tak impo-
zantne a odhodlane, ako Montaze-
molmolk otvarajuci dvere biruni

v burke. Motory hucia, stroj roluje
po drahe, nabera rychlost, nakloni
sa a stupa do vzduchu. Ako sa Orient
pod nami zmensuje, meni sa na
anekdotu a vzapéti mizne, dievca
sediace pri okienku, Kimiu Sadrovd,
aku ste poznali, postihne rovnaky
osud” (s. 204). Kimia sa spolu s rodi-
nou ocitd v novom svete, ktory ich
neprijima s takou otvorenou naru-
cou, ako si predstavovali, ked'si

v Irdne osvojovali franclzsky jazyk,
dejiny a literaturu. V tomto svete
kazdy Francuz okamzite rozpozna
Kimiin prizvuk ako cudzi, a preto sa s
nezndmymi fudmi rozprava ¢o naj-
menej: ,Niekedy, ked’'mam v pekar-
stve dodat',nie prilis prepecené’,
som takd vyvedena z miery, Ze si to

v poslednej chvili rozmyslim. Ak to
zo seba predsa len dostanem, znie
to ako nepocutelné mrmlanie, co je
este horsie, pretoZe ma nevyhnutne
poziadaju, aby som svoje slova zopa-
kovala” (s. 93). Svoju slovnu zasobu
Uumyselne ponechala na Urovni ziacky
zakladnej skoly — ako prejav pro-
testu. Celkovo sa zmieta medzi pre-
javmi rebelantstva (chlapcenské
Ucesy, pocuvanie punku, utek z do-
mova, byvanie v squatoch, praca

iny termin, Ziadne iné slovo, ktoré by tento rozdiel aspon
vzdialene potvrdilo. Ste chlapec alebo dievca, nic iné”
(s. 170 — 171). Homosexualita sa zacala v Irane povaZovat
za zlocin v 30. rokoch minulého storocia, akakolvek aktivita
medzi osobami rovnakého pohlavia bola trestana bicovanim,
vazenim, ba dokonca smrtou. Sucasny irdnsky prezident
popiera, ze by sa na Uzemi krajiny vyskytovali prislusnici
LGBTIQA+ komunity. LenZe opak je pravdou, vaznice su plné
nevinnych ludi a, Zial, dochadza aj k popravam. Deti podo-
zrivé z neziaducej sexualnej orientacie su vystavované elektro-
Sokom. Djavadi tieto skutocnosti opisuje bez patosu a z textu
zretelne citit absurdnost iranskej politiky. Hoci Irdn neakcep-
tuje queer existenciu, toleruje transrodovych ludi: , Tran-
sexualita je beZnd, pretoZe existuje nieco horsie ako byt tran-
sexualny: byt homosexualny. Nie je to ani hanba. Hanba je
prist o panenstvo pred svadbou, ist na potrat, zostat starou
dievkou a Zit' s rodicmi do konca Zivota. Hanba je byt drogo-
vo zavisly, neverny, vychovavat deti, ktoré sa vdm otocia chrb-
tom. Nie, byt homosexudalny nie je hanba. Je to nemozné.
Ne-skutocnost” (s. 171). Takze ak ste gay ci lesba, musite
bud podstupit tranziciu, alebo sa cely Zivot schovavat a bat
o zivot. V 70. rokoch sa na kratky ¢as v amerikanizovanom
Irdne zacali stierat hranice medzi rodmi. Mladi ludia sa prikla-
nali k akejsi univerzalnej unisexualite. Aj Kimia. Ostrihala si
vlasy nakratko, nosila dzinsy a turistické bagance: ,,Viem,
aké tazké je pre vas predstavit si takyto Iran vzhladom na to,
Co sa z krajiny stalo. Iran, kde dievcata nosia kratke viasy
a chlapci dlhé (Mick Jaggerovské) alebo kratke (Beatlesovské),
kde sa mladi ludia obliekaju, ako chcu, napriklad do volnych
tunik a zvonovych nohavic, a za sumraku stretavaji v tma-
vych zdkutiach mesta, aby si zapalili marlborku a premiesali
si sliny. Ak vsak chcete pochopit, preco vacsina Irdncov pova-
Zuje nastup mullov k moci za ,druht arabsku invaziu’ (prvou
bola niciva invazia zo siedmeho storocia, ktora presadila islam
ako narodné nabozenstvo), musite si to predstavit” (s. 137).
V zivote rozpravacky sa vyskytli viac ¢i menej vyznamné
série udalosti a nie raz by urobila cokolvek pre to, aby nebola
tym, kym je. Zmenila krajinu, jazyk, vymyslela si identitu aj
ind minulost: ,,Bojujem — ach ano, bojujem — proti prudkému
vetru, ktory sa zdvihol velmi ddvno v dalekej provincii Perzie
s ndzvom Mazandaran a privial smrt a narodenie, recesivne
a dominantné gény, Statne prevraty a revollcie, a vzdy ked'sa
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v bare) a miernou irdnskou naturou
(privetivy/slusny tsmev za kazdych
okolnosti namiesto stazovania sa).
Aby toho nebolo mélo, preziva zma-
tok ohladom svojej sexualnej orien-
tacie. Kimia (a s nou autorka) nas ne-
chdva vacsinu romanu v presveddeni,
Ze je lesba, no v zavere nas ,poudi”,
Ze v tomto smere neexistuju len dve,
respektive tri moznosti (heterose-
xual/ka, gej/lesba a bisexudl/ka), ale
celd skala: ,,Medzi tymito extrémami
je vsak celé spektrum jednotlivcov,
od homosexuéla, ktory sa zamiluje
do osoby opacného pohlavia, cez he-
terosexudla, ktorého pritahuje osoba
rovnakého pohlavia alebo sktsa ho-
mosexudlny vztah, az po ,prileZitost-
ného geja Ci lesbu’, ktori si nevedia
vybrat. Skratka, ak davate pozor,
uvedomite si, Ze tuzba sa neustale
meni a jej variacie si nekonecné”

(s. 257 — 258). Keby som uz skor ne-
mala neprijemny pocit, Ze autorka sa
snazi vtesnat do knihy ¢o najviac ak-
tudlnych tém a problémov (otazka -
aj queer — identity, pristahovalectvo,
umelé oplodnenie, zivot s HIV poziti-
vitou), v tejto chvili by ma jedno-
znacne prepadol. Prostrednictvom
znenazdajky sa vynorenej témy exis-
tencie mnozstva réznych sexualnych
orientdcii uz totiz pod rozpravackou
jednoznacne presvita autorsky za-
mer, a to na ukor pribehu a jeho po-
stav. Tolko k porekadlu ,menej je nie-
kedy viac”.

S témou pristahovalectva a in-
tegracie, naopak, naraba velmi cit-
livo a presvedcivo. Sama autorka po-
chadza z Irdnu a v detstve s rodinou
imigrovali do Franclzska. Jej otec
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mu snazim uniknat, chyti ma za krk a vtiahne spét do viru"
(s. 16). Ona nas na oplatku vtiahne do pribehu rodiny Sad-
rovcov, ktorej korene siahaju az do 19. storocia na Upatie po-
horia Alborz na severe Iranu, kde sa v hareme pradedka Mon-
tazemolmolka narodila jej stard mama. V spomienkach sa
vracia do detstva, rozprava o svojej Siroko rozvetvenej rodine,
komentuje pohnuté casy pocas Pahlaviho rezimu, viny repre-
salif a zmeny po ndvrate ajatolldha Chomejniho, porovnava
zivot v Irdne pred a po jeho nastupe k moci, predostiera svoje
nazory a zdiela s nami mnozstvo emécii a tém (homo/sexua-
lita, irdnske dejiny, odcudzenie v rodine, status imigranta/imi-
grantky, HIV...). Prepaja rozsiahlu histoériu 20. storodia s in-
timnou $tudiou identity a materstva. Hovori o $tate, ktory
bezny Eurépan ¢i Eurépanka v skutocnosti nepozna. Je to
velka krajina, s mnozstvom revolucii a $tatnych prevratov.
Autorka kazdu dolezitu udalost spojila s konkrétnou posta-
vou. Pocas Montazemolmolkovho Zivota sa Iran stal prvou
vychodnou krajinou s parlamentom, babicka Nur byvala

v Kazvine, kde doslo k stdtnemu prevratu Sacha Rezu Pahla-
viho a postava otca sa viaze so zvrhnutim Mossadeka a nastu-
pom Chomejniho politiky.

Kimiin otec Darius je symbolom irdnskych pokrokovo
zmyslajucich intelektualov a intelektualok Zijucich v exile, po-
liticky aktivista, odporca brutalneho rezimu skorumpovaného
irdnskeho Sacha. Po jeho zosadeni sa zivot v krajine nezmenil
k lepsiemu, ba naopak. Sadrovci uz neznesitelny zivot v revo-
lucnej krajine nezvladaju, preto s detmi utekaju do Pariza
v snahe vybudovat si novy Zivot. Nebude to vsak jednoduché.
V Irdne boli Siroko—daleko najmodernejsim parom. Politicky
aktivizmus si vzali so sebou aj do cudziny, ale pocit vyhnan-
stva sa zazral az prilis. Otec je sklamany, matka zlomena. Da-
rius je pre dcéru milovanou bytostou, no zostava stale zaha-
leny riskom tajomstva. Rada by ho spoznala dovernejsie.
Lenze to je nemozné, cely Zivot zostava nepolapitelny. Tuzba
lepsie ho spoznat sa v dcére bije so strachom, ze by znicila
uchované spomienky: ,Chciet o iom vediet vsetko by zname-
nalo znicit ho. Vyrastala som s istotou, Ze to podstatné zo
svojho Zivota si nechal pre seba. Vsetko, ¢o viem o Déariovi,
som sa dozvedela od stryka cislo dva” (s. 153). Kimia s laskou
spomina aj na vacsinu muzskych rodinnych prislusnikov,
najma strykov. Je pochopitelné, ze v patriarchalnom svete sa
dievca citi trochu stratené a menejcenné. Pribehy Sadrovcov

bol — podobne ako Kimiin — novinar,
spisovatel a politicky aktivista. Prave
Darius Sadr (lavicovy intelektudl

a politicky bojovnik opakovane skla-
many spolocenskym vyvinom v Irdne)
patri medzi hlavné postavy romanu,
hoci sa drzi na okraji — pre Kimiu je
do velkej miery nezndmym, a takym
ostava aj pre citatela/citatelku. Intro-
vert s bohatym vnatornym svetom,
len malo pristupnym ostatnym, vec-
ne zahibeny vo svojich myslienkach
a lietajuci v koncinach, kam nedo-
siahnu ani jeho dcéry. V popredi stoji
aj jeho vztah s manzelkou Sarou,
ktord ako jedinu pustil za pomyselnu
hranicu a ktora ho podporuje vo
vsetkych zivotnych krokoch a roz-
hodnutiach, vratane tych najnebez-
pecnejsich. Hoci nakoniec odvedu
svoje tri dcéry z Irdnu, nedokazu

v novej krajine zacat skutocne zit

a na dlhy cas upadnu do depresie.
Prave problematiku integracie (alebo
skor jej nemoznosti) sa autorke po-
darilo spracovat najsilnejsie. Naprik-
lad: ,,Ked'uZ o tom hovorime, pova-
Zujem ho [integraciu] za netprimné
¢i mélo Gprimné slovo. Uistujem vas
totiz, Ze ak sa chce clovek zaclenit
do inej kultury, musi sa najprv aspon
Ciastocne odclenit od svojej. Musite
sa oddelit, odputat, odstredit sa.
Vsetci ti, ktori vyzyvaju pristahoval-
cov, aby sa ,snaZzili integrovat’, sa im
neodvazia pozriet do oci a pozZiadat
ich, aby zacali s nevyhnutnou ,dezin-
tegraciou™ (s. 89 — 90). A tak su od-
sudeni ostat niekde ,medzi”. Celou
knihou zaznieva silny pocit smutku
za stratenou vlastou a tiuzba neza-
budndt — spomendt si na rodinné

su niekedy na hranici uveritelnosti, no svet, z ktorého rozpra-
vacka pochadza, je Uplne odlisny od toho nasho. Obcas do-
stdva rozpravanie nddych magického realizmu a prinasa este
rodiny zanikol, vzdava poctu predkom a zaroven priblizuje
pocity vykorenenia, ktoré akiste pocituje kazdy imigrant/imig-
rantka. Vo svojom Usili vyrovnat sa s vlastnou identitou dcéry
politickych utecencov skima, ako utek z rodnej krajiny
ovplyvnil jej chapanie samej seba.

EXIL, MATERSTVO A SEXUALITA

Pre Kimiinu rodinu bolo Francuzsko krajinou snov, ako sa
vsak ukaze, zapadnut nie je lahké. V Parizi st ona, rodicia

aj sestry cudzincami pre inych aj pre seba. Kimia rebeluje,
odtrha sa od rodiny, stava sa z nej punkacka. Nedokaze sa in-
tegrovat, pretoze sa nedokaze dezintegrovat z domoviny:
LAk existuje boh IZi, trikov a pokrytectva, musi byt PerZan

a zaroveri strasne dobre odolny, ukryty v katiku nasho moz-
gu, pripraveny vrhntt sa na nas, aby nam pripomenul, kto
sme a odkial' pochadzame, ak by sme narnho zakerne zabudli.
Keby som sa aj na sto percent dezintegrovala a nasledne in-
tegrovala do takej miery, Ze by som pésobila franctzsky ako
Catherine Deneuve, verte mi, Ze by tam stale bol" (s. 91). Po-
rovnava rodnu krajinu s novou: ,/ranci nemaji radi samotu
ani ticho (akykolvek hluk okrem ludského hlasu, dokonca aj
trubenie v dopravnej zapche, sa povaZuje za ticho). Keby bol
Robinson Crusoe Irdnec, umrel by hned'po prichode na os-
trov a vec by bola vyriesSenad" (s. 42) Obyvatelia a obyvatelky
IrAnu maju neustalu potrebu rozpravat, Zonglovat so slo-
vami, nabalovat pribeh za pribehom, co je spdsob, ako sa
Lvyrovnat's osudom pozostavajucim z invazii a totalitarizmu™
(s. 42). ,Na druhej strane, mi¢at znamena zatvorit oci, lahnut
si do hrobu a zabit veko" (s. 42). Naopak, Francuzi a Fran-
clzky necitia potrebu druzit sa a komunikovat. SU uzavreti,
chrania si sukromie: ,Aj ja som taka. (...) Z utaraného Zivého
dietata, ktorym som bola, sa stala dospela Parizanka s nepre-
niknutelnym vyrazom, len o zavrie dvere svojho bytu. Stala
som sa inym clovekom, tak ako vsetci, ktori opustili svoju
krajinu. Niekym, kto sa preloZil do inych kultdrnych kédov”
(s. 43). Snazi sa, samozrejme, prisposobit. Hra rolu Franculz-
ky, predstiera, Ze je Zenou zo Zapadu: ,,Vymyslala som sa
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pribehy, hoci sa o ne uz pokusa zub
casu, nenechat ich napospas poma-
Iému vytracaniu. Hoci Dezorientalka
je aj romanom o hladani individual-
nej cesty a svojho miesta vo svete,
ovela vacsmi je pre mna prave pribe-
hom o strate domova a vlasti, ktoré
uz ni¢ neméze nahradit a po ktorych
navzdy ostane v dusi diera.

Ostava mi eSte vyjadrit sa ku
kompozic¢nej stranke romanu. Autor-
ka zvolila metédu striedania caso-
vych rovin pribehu prostrednictvom
retrospektivnych navratov a niekedy
az ,skokov” naspat do pritomnosti.
Napriklad ked rozpravacka cakajuca
na klinike spomina na strykovo roz-
pravanie o strasnej burke, pocas kto-
rej prisla v hareme na svet jej babic-
ka, a odrazu pribeh prerusi takymto
spdsobom: ,,Stop. Opdt som si ne-
mohla spomenut, ako Montazemol-
molk chlapca priviedol. (...) Casto sa
snazim na pasaz rozpamatat. V praci,
ked'stojim za mixaZnym pultom
a aranZujem surovy zvuk nejakej ne-
pravdepodobnej rockovej kapely.
Alebo doma, ked'lezim na gauci”

(s. 18). A o trochu neskor: ,Dobre,
spat do cakarne. Hoci mi to nie je
prijemné, rozhodnem sa preskocit
chybajucu pasaz. Treba sa pozriet
pravde do oci: tuto cast pribehu
ohlodal ¢as"” (s. 19). Aj ked' su do6-
vody pouzivania takychto technik
jasné, nemozem sa ubranit dojmu,
Ze autorka si je vedoma vlastnej
.Sikovnosti” a je presvedcena o tom,
Ze velmi umne naraba s kompozic-
nymi postupmi. V skutocnosti vsak,
aspon podla méjho nazoru, nie vzdy
funguju tak skvelo, ako sa Djavadi
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nanovo podla nalady, intenzity svetla alebo vypitych poharov
piva a Zasla nad tym, ako sa ten isty ¢clovek méze povaZovat
za odlisného v zavislosti od pribehu, v ktorom sa rozhodol
vystupovat. Stala som sa nielen Brazilcankou a Argentincan-
kou, ale aj Madarkou, Tadzi¢kou ci Franctzkou s vietham-
skym pévodom. Podobne ako stryko ¢islo dva som zistila,

Ze davka fikcie robi realitu znesitelnejsou” (s. 229).

Dezorientalka nie je iba o dezorientdcii, exile, pocitoch
vyhnanstva a sexualite, ale tieZ o materstve. Hned prva kapi-
tola Mazandaransky vietor hovori o zenstve, reprodukcii, po-
rodoch a rodic¢ovstve. Kimia sediaca v ¢akarni reprodukénej
kliniky nacrtava svoju tuzbu po dietati a prekazky spojené
s umelym oplodnenim. Osameld zena na pdéde takéhoto za-
riadenia vzbudzuje lUtost, pretoze to je Uzemie dvojic: ,, Viem,
Ze kazda z tychto Zien, a mozZno aj muzi, je schopnda dat ob-
licku — alebo dusu — diablovi, len aby mala dieta. Vratane
mna. Hovorim ,mozZno aj muZzi’, pretoZe hoci sem vstupuju
so strachom, zda sa, Ze Zeny trpia viac. Nielen preto, Ze ply-
nuci ¢as postupne nici ich reprodukcny systém, ale najmé
preto, Ze sa na ne spolocnost pozera zvrchu. Na prvom stret-
nuti nam doktorka Gautierova vysvetlila, Ze tlak na bezdetné
Zeny je priserny. ,Stale je tazké prijat, Ze Zena nemusi mat
deti. V skutocnosti jej to pravo nedavame.’” (s. 39). Rozpra-
vacka neustale preskakuje z pritomnosti do pribehu o naro-
deni babicky Nur. Pradedo Montazemolmolk mal harem plny
Zien (bolo ich vyse patdesiat) a jedného dria mu jedna z man-
Zeliek, patnastrocné bezmenné dievca, porodila dvojcata.
Malicka Nur zdedila jeho zardzajuco modré oci a on konecne
drzal v narudi dieta, ktorého pohlad bude navzdy pripominat
ten jeho. Ostatné deti ho nezaujimali. NUr sa stala milovanou
a zboznovanou matkou a starou matkou a jej tien putoval so
Sadrovcami aj do cudziny: , Nikto, Ziaden smrtelnik, sa nemo-
hol podobat Matke" (s. 132). | ked bol Irdn vzdy patriarchal-
nou spolo¢nostou a postavenie a prava zien sa striedali podla
toho, kto bol prave pri moci, matka bola vzdy vazenou clen-
kou rodiny.

Djavadi majstrovsky tka pribeh z viacerych nitiek, kazda
myslienka je naozaj dolezita a spolu vytvaraju komplikovany
systém smerujuci k dokonalému obrazcu. Vsetko, ¢o malo
byt povedané, odznelo a Kimia sa vydava na cestu, po ktorej
Ziaden z jej predkov este nekracal. Ponorit sa do Kimiinho
rozpravania je posobivy zazitok. Obracia sa na nas, prihovara

nazdava. Miestami vnasaju do roma-
nu zbytocny zmatok (napriklad v pri-
pade nechronologického skakania
do réznych obdobi minulosti v prvej
tretine knihy) a obcas dochadza aj
k oslabeniu toho, ¢o je na jednom
mieste implicitne naznacené, ked sa
k tomu autorka o desiatky stranok
neskor vrati, explicitne potvrdiac, ¢o
Citatel/ka pochopil/a uz na prvy raz.
Na zaver by som vyzdvihla in-
formacny prinos roméanu, ktory pro-
strednictvom pribehu Kimiinej rodiny
rekapituluje aj dejiny Irdnu 2. polo-
vice 20. storocia, pripominajuc iné
literarne dielo, zndme aj v nasich
koncinach — komiksovy pribeh Mar-
jane Satrapi Persepolis.

KATARINA GECELOVSKA (Kogice) vy$tudovala
slovensky jazyk a literattru a estetiku. V su-
casnosti Zije v Brne a posobi ako doktorandka
na Masarykovej univerzite (odbor literarna
komparatistika). Donedavna pracovala ako
ucitelka v Kosiciach. Je ¢lenkou Spisského lite-
rarneho klubu a venuje sa ekologickému akti-

vizmu.

sa nam a my sa vdaka tomu citime ako dalSia postava, ako
niekto, kto vedla nej sedi v cakarni u lekarky. MnoZzstvo po-
znamok pod ciarou vysvetluje v zjednodusenej forme histo-
ricky zéklad pribehu. Kniha je strhujuca, autorka dokaze
udrzat stopercentnu pozornost. S istou davkou zjednoduse-
nia sa da povedat, ze je Uzasnou zmesou epického perzského
literarneho rozkvetu a introspektivnej zadpadnej autofikcie,
odraza obe opisované kultury — irdnsku aj franctzsku. Ocenu-
jem zvolenu formu, vycibreny styl, mnoho vynikajucich mys-
lienok a vela historickych faktov a vysvetliviek.

IVANA ZACHAROVA vystudovala utitelstvo pre 1. stupefi ZS na Trnavskej univerzite

v Trnave. PiSe najmd pre Magazin o knihdch, kultdrnu prilohu dennika SME.

Silvia Krivosikovd: Mdvatka, 2013, akryl na pldtne, 90 x 70 cm. Foto: Tomds Rasl
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Silvia Krivosikova: Rozcvicka, 2020, olej na platne, 175 x 155 c¢m. Foto: Jakub Hauskrecht
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MARTA HLUSIKOVA

Paula

Nemusela som si Paulu priviazat o krk, to je pravda. Vychovala tri deti, no zostala
na starobu sama. Muz jej zomrel, dve deti su v zahranici a partner najmladsej
dcéry, ktord byva vo vile pod lesom, by svokrinu pritomnost nestrpel. Ked som
Paulu v teleféne minule pocula vzdychat, aka je slaba a ako nevladze, tak som
si ju nastahovala k sebe. Jedna izba patri odvtedy mne a jedna jej. Niekedy sa
pytam sama seba, ¢i som sa nezblaznila. Paula ma odjakziva iba poucovala. Bola
medzi sirodencami najstarsia a ja najmladsia. Takmer na den je medzi nami
dvadsat rokov. Ale ¢im je ¢lovek starsi, tym viac sa vekové rozdiely vyrovnavaju.
Dnes mam Sestdesiatpat, deti Ziadne, muz ziaden, iba Paula mi sedi na pleciach
ako hundrajuci balvan. Je u mna dva mesiace a ja zistujem, Zze nedokazem byt
stale laskava a starostliva. Bojim sa, ¢o zo mnfa urobi jej pritomnost.

Supem Paule vaji¢ko na ranajky, sedi a ¢aka. Prave hraju melédiu z Krst-
ného otca. Je taka sugestivna, ze ked zatvorim oci, aj po rokoch sa mi vybavi
teta Mirka do posledného detailu.

Spominas? obraciam sa na Paulu za stolom. Mirkina obltbena skladba.
Chcela, aby jej ju zahrali na pohrebe.

A zahrali?

Ved'si tam bola.

Bola.

A nepamatas sa?

Vébec si nepamatam.

Ja 4no. Ked som od tety Mirky pred jej smrtou odchadzala, pustila mi
rychlo platiu, potom si ma pritiahla k sebe a vravi: Tuto mi zahrajte. Tuto, co
spieva Kocianova.

Vsak Mirka bola chudera, povedala Paula. Kolkokrat si musela dat zobrat
decko! Valent bol obycajny bujdos.

To vies odkial?

Bujdos bol. Ked'sme tam boli s Lacom na jeho patdesiatke, tak nam pustil
porno. Vraj aby sme nezaspali, kym nam pdjde vlak. A taky bol scapany, Ze aj
flasu vyhodil von z okna. To porno bolo nechutné. No hnus. Radsej sme na vlak
cakali na stanici az do dvoch v noci.

Pockaj, ale ked mal Valent patdesiatku, Mirka uz nezila.

Nezila? Naozaj... No Valent bol stale rovnaky. Len decka robil. Mirka bola
chudera. Ved td rakovinu maternice mala z toho. Co si myslis, tolko vyskrabov!

TEMA
MARTA HLUSIKOVA

MARTA HLUSIKOVA (1952)
pise prézu aj poéziu, pre-
klada z ceského jazyka, spo-
lupracuje so Slovenskym roz-
hlasom. Momentalne zije

a literarne tvori v Trstenej na
Ostrove. Po studiach na

FiF UK v Bratislave posobila

v Skolskych sluzbach (Banska
Stiavnica, Rimavska Sobota),
popritom literarne publiko-
vala v periodikach pre deti

aj pre dospelych. Je autorkou
vyse tridsiatky kniznych titu-
lov a spoluautorkou mnoz-
stva zbornikov. Mnohé jej
knihy pre deti a mladez zis-
kali literdrne ocenenia: Ne-
znasam, ked'ma hladkajd

po hlave (prémia Literarneho
fondu, ocenenie slovenskej
sekcie IBBY ako Najlepsia
kniha zimy 2009), M¢j dedko
Rychly $ip (Najkrajsia kniha
Slovenska 2013, zapis do
medzinarodného katalogu
The White Ravens v Mni-
chove), Stratena flauta pana
Ananésa (ocenenie slovenskej
sekcie IBBY ako Najlepsia
kniha zimy 2019), Sest kniz-
nych titulov bolo ocenenych
slovenskou sekciou IBBY ako
najkrajsie knihy a tri knizné
tituly ziskali Cenu Marie Du-
rickovej. Vydala i tri basnické
zbierky a tri poviedkové knihy
(Zahrady, 2005; Karamelovy
smiech, 2013 a Zena nasiva-
juca zaplaty, 2021, ocenend
prémiou Literarneho fondu).
Z prekladov mozno spome-
nut napr. novely Nevesta
(2017) a Obchod na korze
(2022) od Ladislava Grosma-
na, sériu knih pre deti od
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Jitfiho Holuba, basnickl zbier-

ku Pre Stiplavé leco od Jifiho
Zaka. Vr. 2022 vydala

v kniznej podobe svoje roz-
hlasové glosy Uroky zo Zivota
a dve knihy pre deti. S po-
viedkami a verSami autorky
sa stretdvame v periodikach
Fraktal, Romboid, Rozum
ainde.
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kyvala Paula hlavou ako na kltcik a zacala si masirovat koleno. Co ty o tom
mozes vediet, ani deti si nemala, dodala.

Neviem, ¢o mam Paule na to povedat. Niekedy by som ju najradsej nie¢im
buchla. Az sa desim vlastnych vidin. V duchu sa s iou porovnavam a bojim sa,
ako bude vyzerat moja staroba. Zostanem sama alebo p6jdem niekde do do-
mova? Len nebyt ako ona. Neustadle zamracend a negativna, nasrdend na cely
svet, ktory sa uz davno nekrati podla nej. Kedysi vedela poprehanat predavacoy,
ked nedostala tovar podla vlastnych predstav. Dokazala sa urazit a mat's Lacom
tichi doméacnost dovtedy, kym nebolo po jej vdli. Co nechcela, to neprijala. Do
osemdesiatky chodievala na vysokych podpatkoch, natierala si starecké flaky
akymsi drahym krémom a chodila s priatelkami do cukrarne. Tam sa posadila
vzdy k oknu, aby mohla sledovat, ako su zeny vonku oblecené a kritizovat ich.
Za poslednych pat rokov prisla o vietky tieto vysady. Cukrovka, zabudanie, chao-
tické branie liekov, chudnutie, bolavé koleno, palicka. Tak rychlo sa to zomlelo,
ze ked' som ju po polroku uvidela, neverila som, Ze je to ona.

Tu mas vajicko a kavu. Jedz uz a nechaj si to koleno. Boli ta? menim tému.

Boli, svifa jedna. Aj ruka ma boli v ramene.

To je to aprilové pocasie.

Veru, chudera bola ta Mirka. A ten Valent taky bujdos... A vobec —vsimla
si si, Ze Mirka vtedy, ked bola vystavend, nemala topanky? Ako ju tak mohli vy-
stavit? Ked'ja budem odchadzat, urcite tu chvilu vycitim, dam ti vediet. Najprv
zavola$ moje deti s rodinami, potom moje spolupracovnicky, ¢isla mam v mobile.
A nakoniec susedku Veterkovu. Nie, ju nevolaj, nikdy mi neuvarila dobrd kavu,
nezasluzi si. Potom, ked'ich vsetkych obvolas, pomo6zes mi obliect si ten modry
kostym s cipkovanou bluzkou, pancuchy a biele poltopanky s kvetom naboku.
A ja si takd ustrojend lahnem do postele a budem cakat. Vydrzim, kym pridu,
aby som im vsetkym mohla povedat, Ze im odpustam. Takto chcem odist. Po-
¢uvas ma vobec?

PocUvam, no jedz uz, prosim ta.

Modru suknu, Cipkovanu bluzku a biele poltopanky s kvetom.

Neboj sa, vietko je v skrini pripravené, uz si mi to hovorila vcera aj pred-
véerom.

Toto mam zjest?

RoZok s maslom a vajicko, ako si chcela.

Vidis, ze rozok neviem prehltndt. Len taka guca. Fuj!

Pavla vypltva rozzuty rozok do servitky a tanierik s vajickom odsuva prec.

Ved vcera si rozok este prehltla. Tak ti ddm k nemu Sunku?

Daj.

Krajam Paule Sunku na tenké platky, siroké ako rezance do fazulovej po-
lievky, lebo inac aj Sunku vypluje. Vonku je krasne. Pred obedom si aspori Paula
posedi v lodZii a ja budem mat trochu casu pre seba.

Paula si kladie do Ust rezance Sunky, strasie ju a zavrti hlavou: Sprosta
Sunka! Vébec do mna nejde! Aha, zasa guca...

Ved'si sama chcela Sunku.

Co nevidi$, Ze ju neprehltnem?

Tak ti ddm na rozok dZzem. Ale iba troSicku, kvéli cukru.

Daj.

Pavla Zuje, znechutene prevaluje susto sprava dolava, prstom si zacha-
dza do Ust a nadvihuje si nim protézu. Rozzuté susta vybera rukou a hadze ich
pod stol.

Paula, prestan! Vie$, ze Cokina uz neméame.

Paula sa tvari nechapavo: Nemame? Aha, zdochol... A zasa ma boli prava
ruka! povie a mohutne kychne. Vzdy kycha ako slon. Usta ma otvorené a kusky
rozka, vajicka a Sunky st po celom stole. Hlboko dycham, velmi hlboko dycham.

Este si nezjedla liek na cukor. Rozdrvim ti ho a zapijes, dobre? vravim uz
zasa pokojnym hlasom.

Ved som lieky jedla pred ranajkami!

To ano, ale to boli iné tabletky. Na Zaludok.

Skoér ako vezmem polovicu tvrdej tabletky leZiacej vedla taniera, hodi si
ju Paula do Ust a zapije troma mocnymi diskami vody. Vyduva lica, krati hlavou,
vodu prehlta, no lieck ma stale v ustach.

Predsa som ti tu tabletku chcela rozdrvit. Preco to robis? Ved vies, zZe ti
eSte musim pichnut injekciu a obviazat nohu.

Pavla vypije dalsiu vodu, az je hrncek prazdny. Vykrivuje Usta, bucha rukou
do stola a ukazuje na pohar. Znova jej ho naplnim vodou. Zasa vypije tri glgy a
krati hlavou.

Vypluj to. Tak uz to vypluj!

Paula si zaSmatra rukou po jazyku a vytiahne tabletku.

Zabal ju do servitky, zahodim ju.

Vezmem ti¢ik, zoberiem si novt tabletku, stréim ju do mikroténového
vrecka, podlozim si poden hrubu drevenu dosku a bicham do tej pilulky ako
blazniva.

Trombozu dostala Paula pred par diiami. Zrazu tu bola, spolu s cukrovkou a ne-
schopnostou prehitat. Paula k tomu pridala raz bolavu pravi ruku, potom zasa
[avu, stale bolavé koleno, obcas lytko a stehno. Po veceri prisiel na rad hrudnik
a pecen. Vcera vecer to bol chrbat.

Vies, ¢o ma stve? ozvala sa pri injekcii a zdvihla ruky dohora.

Nehyb sa, mam v tebe ihlu!

Stve ma, ze Margita je odo mna o tri roky starsia a pokojne si ide zajtra
ku kadernicke! A naje sa ako mangalica! Vies, ¢o si naloZzi na tanier? Po dvoch
polievkach si da rezen, zemiaky, Salat, eSte aj zakusok s kdvou! Aka je toto spra-
vodlivost? dupla Paula opuchnutou nohou o podlahu a zjajkla.

Hadam jej nezavidis chut do jedla?

A zavidim! A zavidim!

Neboj sa, vylize$ sa z toho, len prosim ta, nehyb uz tou nohou, aby som
ti ju mohla obviazat.

Nemusis$ obvazovat, podla mna by stacili aj injekcie.

Nebud mudrejsia ako lekarka. Daj sem tU nohu.

Obvazujem jej pravu nohu, vedla ktorej jej lava vyzera ako cosi, ¢o tam
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vyrastlo omylom. Spociatku mi bandazZovanie neslo, ale teraz ho madm hotové
na par tahov, ak Paulina nohou nehompéla alebo nekrati nou v ¢lenku. Niekedy
si myslim, Ze jej zmizol rozum. Najma vecer, ked sedi na posteli. Z dialky to
vyzerd, akoby sa prihovarala dietatku v perinke. A potom, ked ¢lovek pristupi
blizsie, vidi, ako si oboma rukami nezne hladka koleno zo vsetkych stran. Urcite
ho ma pod bandazou vyhladené ako biliardovu gulu.

Teraz si lahni a nohu ti trosku podlozim, dobre?

Paulina micky prikyvne. Nechdvam dvere otvorené, no viem, Ze je to Cisty
masochizmus. Paulina chvilu pocka a potom zacina jajkat v pravidelnych prili-
vovych vinach. Dufa, Ze ju cez pootvorené dvere pocujem. Jej vzdychanie zmizne
az vtedy, ked jej niekto vola. Vtedy ma Uplne normalny hlas, dokonca sa smeje.

Ano, moja, takto som ja dopadla... ni¢ uz nevladzem. Sestra sa 0 mna
stara, vari, aj operie, ale to vie$, nikdy to nie je také ako doma. Ano, mam vlastni
izbu (moju obyvacku). Nie, nie, kdeze by som ja uz vladala ist do obchodu.
Kdeze! Ved ani vytah tu nemaju. To ja by som s pali¢kou uz nedala.

Ked telefon odlozi, zasa jajka.

Nechapem, ako sa Paulina mohla za posledné mesiace takto zmenit. O ni¢
sa nezaujima, ni¢ nechce robit, len lezat a vzdychat. Jediné, Co ju drzi pri Zivote,
je tuzba vzdy urobit opacne, ako ja poviem. Nerada sa sprchuje. Ked chcem,
aby sa umyla, staci ju upozornit pri odchode z bytu: A nie, Ze p6éjdes do sprchy!
Mohla by si sa Smyknut. A ked chcem, aby tam isla urcite, staci dodat: Aj Sam-
ponu tam mam uz malicko. Vtedy viem, Ze ked'sa z obchodu vratim, Paula bude
sediet vysprchovana a bude sa tvarit, Ze bitku vyhrala ona. Zrazu sa na mna
Paula pozrie a povie: Odviaz mi tu nohu!

Ved som ti ju pred chvilou zaviazala.

Idem sa osprchovat.

A preco sa nemdézes osprchovat vecer, ked ti ddm dolu obvaz?

Chcem ist teraz, vystrci Paula bojovne bradu a zovrie pery. Neoplati sa
s nou hadat, lebo je takmer isté, Ze by si obvadz dala dolu sama a isla by do sprchy
tak ¢i tak.

Dobre teda, ale potom ti ju musim zasa obviazat.

Mhm... A natocis mi vlasy, doda.

Tusim sa Paule vracia stara chut do zivota. Potesim sa tomu, aj ked neve-
rim, Ze by sa niekedy vratila k sebe domov.

Tak ako som predpokladala rano — Paula, teraz uz vysprchovana, sedi
v lodzii, sInko svieti, nanovo obviazanu pravi nohu ma poloZenu na taburetke,
poklopkava si palickou a vo svojom cervenom Zupane mi zrazu pripomina od-
kvitajuci cerveny mak. Akurat vlasy ma upravené.

Varim obed, obcas sa pozriem na Paulu a zrazu mi je vsetkého akosi [U-
to —jej zivota, svojho zZivota, toho, Ze nemam deti a ze som vzdy bola sama. Ha-
dam mi ma byt tym dietatom teraz Paula? Potom si spomeniem, ako som sa
hravala s Paulinym Lackom, ktory bol odo mna starsi iba o rok. Ako mame spo-
lo¢nu fotku, ktord dala Paula urobit, ked mal Lacko Stvrté narodeniny. Stojime
pri stoliku, na ktorom je torta, kazdy z jednej strany a drzime v ruke mesiaciky
pomaranca, ktory ndam Paula tesne predtym osupala. Aspon viem, ze by som

mohla svojim vnukom, keby som ich mala, povedat, Ze ano, uz aj vtedy, pred
vyse Sestdesiatimi rokmi sa dali u nas kupit pomarance. Pamatam si sice iba na
tento jeden, ktory nam Paula Supala velmi dlho, pomaly a precizne, no zjest sme
ho mohli az vtedy, ked bolo po foteni pri torte. Ozaj, pomaranc¢. Dam Paule par
mesiacikov na desiatu. Aj tak z nich vycmula iba $tavu a duzinu potom vyhodim.
Vidim, Ze je pokojna, tvar ma obratenu k sinku a kyvka si palickou. Mozno si
pospevuje, dnu sice ni¢ nepocujem, lebo dvere lodZie su zatvorené.

Supem pomarané, zrazu som dietatom, ktoré pozoruje Paulu, ako poma-
licky zbavuje pomaranc bielej duzinky, pomalicky, po kustickoch. Tak rychlo ube-
hol cas, ktory nase ulohy vymenil. Kdeze je uz ta Paula, ktord ma hadzala ¢o naj-
dalej od brehu Vahu, aby som nedociahla dno? Takto sa najlepsie naudis plavat!
Aj som sa naucila. Ale musim dodat, Ze Paula bola v strehu. Viem, Ze by za mnou
skocila hned, ako by som sa zacala topit. Bravala ma so sebou, aj ked flirtovala
s futbalistami. Mala medzi nimi plno zndmych, napokon si jedného z nich vzala.
Keby Svagor Laco zil, mozno by sa Paula eSte ako-tak drzala. Ach, Paula, Paula...
Cerveny odkvitajuci mak. A ¢o ak vyjdem za fiou do lodzie, polozim tanierik
s mesiacikmi pomaranca na stolik a budem sa bat na fu pozriet, lebo ona sa uz
bude iba strnulo usmievat, nehybné oci bude mat pripichnuté za horizont a jej
koZa na tvari bude tak zvlastne vypnuta? Akoby nemala vrasok. Jej dusa zrazu
vyleti ako holub do vysky, fava noha jej bude tréat spod Zupana v makkej papuci
a ja budem citit povinnost prezut ju do bielej poltopanky s kvetom naboku.

Asi nie som normalna.

Otvaram lodziu, u susedov pod nami hraju akysi dzez, cudujem sa, ze
Paula neSomre. LepSie sa prizriem a vidim, ze zadriemala. Brada jej poklesla,
Usta ma pootvorené a ticho pochrapkava. Spod Paulinych néh vyleti splasene
holub, ktorého som pred chvilou videla vo svojich myslienkach. N6zka sa mu
zachytila na ozdobe drevenej palicky. Vyfrnkne ako $ip, palicka sa skotula na
kraj lodZie a spadne dolu.

Vyklonim sa, ¢i niekomu Paulina palicka ndhodou neublizila.

Lezi medzi ruzami susedky Taborskej ako vykri¢nik.

TEMA MARTA HLUSIKOVA
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je filozofka, prozaicka, ese-
jistka, poetka, prilezitostna
prekladatelka, ¢lenka Spolku
slovenskych spisovateloy,

SC PEN a Rakuskeho spolku
spisovatelov (OSV), takmer
Styri desatrocia posobila na
Filozofickej fakulte UK, veno-
vala sa najma problematike
vedeckého poznania, vztahu
filozofie a literatury, od 90. ro-
kov aj feministickej filozofii
(je spoluzakladatelkou Centra
rodovych $tudif). Vydala viac
ako tri desiatky knih, jej texty
boli prelozené do nemciny,
anglictiny, rustiny, cestiny,
polstiny, srbciny, madarciny,
japonciny, arabciny, hindi

a dalsich jazykov, zastUpena
je vdomacich i zahrani¢nych
antoldgiach. Za svoju tvorbu
ziskala viaceré vyznamné
ocenenia. V ostatnom ob-
dobf vydala roman Scenér
(2017), za ktory dostala cenu
Anasoft litera 2018, Hodiny
lietania (2019) a prepraco-
vanu verziu knihy Zdchrana
sveta podla G. (2020), ktoré
tiez boli vo finalovej desiatke
AL. Naposledy vydala knihu
eseji O tichu, pomalosti

a inych hodnotach (2022).
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Nasivanie zaplat ako sebazachovny

proces
HLUSIKOVA, Marta. 2021. Zena nasivajica zaplaty.
Bratislava : VSSS.

Etablovana prozaicka a poetka Marta Hlusikovd, autorka viacerych citatelsky
uspesnych a kritikou ocenenych knih pre deti i dospelych, zaroven prekladatelka
a recenzentka, prichadza so siborom poviedok s metaforickym nazvom Zena
naSivajlca zaplaty. Niektoré z poviedok som uz poznala z ich uverejnenia v ¢a-
sopisoch, iné som spoznala az vdaka ich kniznému vydaniu, splnili moje ocaka-
vania. UZ v predchadzajucich knihach, ¢i islo o basne alebo poviedky, spisova-
telka preukazala schopnost citlivo zachytavat a presvedcivo uchopovat kritické,
najma zatazové ¢i zlomové situacie v ludskom Zivote, prenikat do psycholégie
literarnych postav a so zmyslom pre mieru zachytavat dianie v ich vnatornych
svetoch. Kontinuitu medzi poviedkovymi knizkami (Zahrady, 2005; Karamelovy
smiech, 2013) a novou poviedkovou zbierkou nachadzame nielen v tematicke;j
rovine, ale takisto v optike, akou autorka nazera na svet, a nepochybne aj v sp6-
sobe vystavby préz a samotnej naracie.

Ako citatelku ma uputal nazov novej zbierky, ten dava tusit, ze tematicky
budu kratke prézy situované — tak ako je to u tejto autorky zvycajné — viac do
Zenského sveta a autorsky pohlad sa bude viazat najma na skdsenost subjektky
ako historicky, kultirne a v najsirsom vyzname slova socidlne podmienenu by-
tost. Marta Hlusikova nekreuje svoje postavy (bez ohladu na ich rodovu prislus-
nost) ako izolované, prezivajuce vo vztahovom vakuu, naopak, kazda jej postava
je charakterizovana sietou vazieb jednak s inymi [udmi, jednak so svojim spo-
lo¢enskym (prirodnym) prostredim. Vztahy ¢i uz vnutri generacie alebo medzi
generaciami, vnutri rodiny ¢i mimo nej, Stastné alebo menej vydarené az ne-
stastné patria ku konstantnym témam autorky. V zbierke poviedok st zachytené
v aktudlne prezivanych podobach aj v podobach, ktoré uz patria minulosti, no
svojim posobenim zasahuju do prave sa odohravajucich udalosti. Citelné je to
najma v zaverecnej, zaroven taziskovej préze Tvar v dlaniach, sugestivne opisu-
jucej vnutorny svet zeny, ktora po niekolkych desatrociach harmonického man-
Zelstva nahle strati svojho druha a hlada ,,zaplaty” na smrtou sp6sobené trhliny
vo svojom osobnom pribehu. Stvarnenie pocitového sveta zeny po smrti man-
zela, s ktorym prezili nemalo peknych spolocnych chvil, nie je [ahka Gloha a spre-
vadzaju ju mnohé uskalia, Hlusikova sa vsak vyhla tak sentimentalno-bolestin-
skemu, ako aj patetickému ténu, k akému by téma mohla lahko zvadzat. Nova
situdcia je pre protagonistku prilezitostou na bilancovanie svojej doterajsej exis-
tencie: ,,Ani vlastne nevies, aky Zivot si Zila," hovori si hrdinka. ,Myslis si, Ze

dobry, no ¢o ak sa mylis?" (s. 127). Prehodnocovanie,
aké sa zvycajne robieva v zlomovych situaciach, vy-
Ustuje do hrdinkinho projektovania buducich rokov...

Hlusikova s velkou mierou empatie zobrazuje
v préze protagonistkinu priam fyzickd bolest zo
straty, ktord ju postihla, no zaroven naznacuje spo-
sob, akym sa zena uci akceptovat nové zivotné situa-
cie a prijimat ulohy, ktoré prinasaju. Poviedku som
vnimala ako pritakanie neokazalej odvahe a vnutor-
nej sile subjektky nanovo sa udomacrovat v Zivote
po tom, ako ostala sama. Do matkinych dni sice vstu-
puju dospelé deti, ktoré maja uz vlastné rodiny i pro-
blémy, no ony nem6Zzu nahradit prazdno po milova-
nom partnerovi. Zena sa musi u¢it samote, a zarover
ju postupne prekonavat, akoby der za dihom nanovo
utvarat aj samu seba a svoje bytie. Stvarnenie zlozi-
tého procesu protagonistkinho opatovného stavania
sa sebou predstavuje podla mna jeden z najsilnejsich
momentov poviedky. Symbolicky vyznam sebaob-
novného procesu znasobuje skuto¢nost, Zze zena sa
po muzovej smrti stahuje na nové miesto, ktoré je
blizie k bydlisku deti, no €o je najddlezitejsie, na kto-
rom sa rozhodne kupit a zrenovovat stary dom, uro-
bit si z neho novy pristresok, premenit ho na utulny
priestor vhodny na literarnu tvorbu. Pokracovanie
v nej sa ma stat jednou z niti, ktorymi sa Zena chce
opat priputat k zivotu, pisanim si overovat vieru
v schopnost obstat v skuske, ktoru jej pripravil zivot.
Predstavuje si terasu s bielym stolikom, na ktorom bude stat pocitac a hrncek
s kdvou, a aj z tejto predstavy Cerpa odvahu zacinat odznova: ,Budu sa tam
rodit poviedky, basne, rozpravky pre deti,” hovori protagonistka sama sebe,
Lvsetko to, Co po veceroch vkladas do pocitaca doma, v tom prédzdnom, opus-
tenom byte” (s. 140). A sama sebe dodava déveru vo vlastné sily dalej rozvijanou
predstavou, ked pokracuje: , Tvoje texty budu odvaznejsie, nadychnuté, plné
farieb a véni..." (s. 140). Literatlra aj hudba sa viac rdz vyskytuju v poviedkovej
zbierke ako prostriedky sebareflexie i terapie, podobne ako pobyt v prirode, po-
hlad na kvitnuci zahradny zdhon alebo na hradzu rieky, to vSetko v autorkinom
ponimani posilfiuje pocit, ze ¢lovek je sucastou vacsieho fudského i kozmického
celku, Zivého, pohybujiceho sa, premenlivého sveta...

Vratim sa viak k metafore, ktora dala ndzov zbierke poviedok. Zena, ktora
v davnejsich rokoch zasivala roztrhnuté kusy Satstva detom ci celej rodine, musi
za novych okolnosti ,,nasivat zaplaty” na pretrhnuty pribeh a usilovat sa napriek
velkému Zivotnému zlomu o opatovné scelenie, o udrzanie vlastnej kontinuity
a integrity, len tak sa m6ze vyhnut rezignacii a dat svojej existencii novl zmys-
lupInd napln... ,,Nasivanim zaplat” — zachovnou aktivitou — moze byt udrziavanie
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existujucich a nadvazovanie novych medziludskych vztahov, méze nim byt lite-
rarna alebo ina tvorba a moze nim byt aj premena starého, schatraného domu
na novy, utulny pribytok, akakolvek Zivotna stratégia obnovy. Je to metafora,
ktord dava cloveku aj v najtazsich chvilach nddej a v jej roznorodych podobach
ju nachadzame nielen v spominanej, ale aj vo viacerych poviedkach knihy, ¢i uz
literdrne postavy stroskotali vo vztahoch, v profesionalnych ambiciach alebo
v inej zivotnej sfére.

Spomienky na minulost tvoria délezitu sucast Hlusikovej pribehov, vo via-
cerych textoch je autorkino videnie ukotvené vo vsetkych troch casovych dimen-
ziach, popri minulosti (v individualnej aj spolocenskej rovine) hra v Hlusikovej
poviedkach vyznamnu rolu pritomnost a jej presah do buducnosti, najma v po-
dobe tuzob, snov ci planov literarnych postav. Tymi st zvacsa ,,mali”, ,obycajni”,
povedala by som ,tichi”, nendpadni ludia, neraz taki, ¢o v zivote stroskotali
a s rozli¢nou mierou Uspechu sa ucia prehravat. V poviedkach je pritomné usilie
rozkryvat cez jednotlivé pribehy cosi univerzalne, pritomné v kazdom [udskom
osude, a tym naznacit istl podobnost a blizkost zdanlivo odliSnych pribehov.
A nachadzala som v nich takisto ambiciu spochybnit pevné hranice medzi ,, mi-
moriadnymi”, , velkymi” a ,malymi”, dokonca banalnymi okamihmi i situaciami
[udského zivota. Podstatny u tejto autorky totiz nie je ani tak pribeh samotny,
ale to, ¢o postava z jeho neraz nezelatelnych, neraz i tragickych klukatenfi vytazi
pre svoje dalsie [udské formovanie, ale i to, ako sa s nimi vyrovna, ako ich zacleni
do svojej dalsej existencie... V niektorych pripadoch zaznievaju aj disonantné
tony, napriklad v Tvéri v dlaniach sa tak stane v suvislosti s cynickym lekdrom,
ktory musi este pred prichodom zamestnancov pohrebnej sluzby potvrdit, ze
skutocne nastala smrt, a ktory namiesto ¢o len formalneho vyjadrenia sustrasti
vychrli na Zenu vycitky pre zle pristupny chodnik k domu.

Hlusikovéa nezastiera, ze vychodiskom pre tvorbu sa stava jej osobna em-
piria, pochopitelne, nie v zmysle vonkajsich udalosti, ale skér v zmysle ich za-
zitkového, myslienkového, pocitového podlozia. V prézach vytvara jasné, pria-
mociare a nekomplikované dejové linie bez zbytocnych digresii, niekedy vsak
prekvapi necakanou pointou, ¢im zmeni akcenty pribehu i jeho vyznenie. Au-
torka pri vystavbe textu neprehliada na prvy pohlad marginalne detaily, naopak,
ich cizelovanou kresbou démyselne doladuje atmosféru poviedok. Sympatické
je, ze v nich neplytva zbytocnymi slovami, nemoralizuje, ale koncentruje sa na
autenticky obraz fudskej kazdodennosti s jej svetlejSimi i temnejSimi strankami.
Nezaprie v sebe Uspesnu autorku knih pre deti, schopnost hladiet na svet det-
skymi ocami bravurne vyuzila napriklad v poviedke ManZelstva ako biele panely,
prelinanie detského a dospelého pohladu je castejsie pritomné aj v inych prézach
tejto autorky, ¢o posiliiuje ich pésobivost...

Kultivovane napisana zbierka poviedok predstavuje kaleidoskop fudskej
zazitkovosti zasadenej do nasej sucasnosti, nominacia na Cenu SSS Ladislava
Tazkého potvrdzuje, Ze ide o dal3i text z pera tejto autorky, ktory zaujal nielen
kritiku, ale ma Sancu prihovorit sa aj SirSim citatelskym vrstvam.

Akoby o nic¢ neslo, ale vsetko sa pocita

Rozhovor s MARTOU HLUSIKOVOU

Pozname sa niekolko rokov ako ¢lenky tych istych spisovatelskych
organizacii, stretadavame sa na literarnych podujatiach, vzajomne sa
éitame, obéas si vymiefiame maily, k dlhsiemu a hibkovejsiemu roz-
hovoru napriklad pri kave vsak este nebola prileZitost. Az teraz, na
strankach Glosolalie. Kavu sme sice pili kazda pri svojom pocitaci,
no rozhovor sa plynulo rozbehol a Marta na moje otazky odpisovala
odpovede, z ktorych sa rodili dalsie a dalsie otazky. Rozhovorila sa
o tom, Ze na rovine sa narodila a na rovinu sa vratila, usadila sa
v Trstenej na Ostrove, do ktorej si odniesla kus Povazia a kus Ma-
lohontu, kde zila predtym. O tom, ako v role autorky literatury pre
deti aj pre dospelych rozdéavala slovo a uéila o jeho hibke na via-
cerych strednych skolach, najdihsie na Gymnaziu Ivana Kraska v Ri-
mavskej Sobote. Aj o tom, ako jej ucarili a mozno aj tempo jej Zivota
urcovali rieky, pri ktorych zila: Vah, Rimava a Dunaj. O svojej lite-
rarnej tvorbe, kde vsadza na detail (ten podla nej dokaze ,,zatriast”
pribehom), o dobrej poézii, ktora musi ¢imsi zvlastnym tikat, o roz-
hlasovych relaciach, ktoré pripravovala, aj o oceneniach, ktoré
ziskala. A napokon aj o svojom Zltom dome pri dunajskej hradzi,
ktory by Marta za ni¢ nevymenila a ktory opisala tak sugestivne,
Ze by som ho bola najradsej hned uvidela na vlastné oci.

Narodila si sa na nezvycajnom mieste — v malom Zelezniciarskom domceku
v Leopoldove, to sa malokomu pritrafi: prist na svet takpovediac medzi kolaj-
nicami, na mieste symbolizujicom dialavy ¢i aspofi smerovanie k nim. Zacnem
teda aj nas rozhovor trochu netradicne — ovplyvnil ta v neskorsom Zivote alebo
mozno aj v tvorbe tento fakt, oblubujes dialky, rada o nich snivas? Alebo este
inak, zanechalo v tebe miesto narodenia vplyv, napriklad v podobe tuzby po
cestovani, po svete?

Dedko z maminej strany bol Zelezniciar, preto ten Zelezniciarsky domcek. Na-
rodila som sa pred¢asne vdomacom prostredi, malicka ako kilo a pol cukru.
Zabalili ma do vaty a v kuchyni vydatne kurili. Hned na druhy dert ma dali pre
istotu pokrstit, aby som mohla odist do neba ako anjelik. Neodisla som, nebo
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malo so mnou asi iné zamery. S mamou sme sa
onedlho prestahovali do Trencina, otcovho
mesta, bol vtedy vojakom zakladnej sluzby.
V meste pod krdsnym hradom som prezila det-
stvo a mladost. Myslim si, ze ma zeleznica , ne-
ustipla dialkami,” skor ma ocaril Vah, ktory tie-
kol takmer pod oknami mojej babky kamsi do
dialok. Na jar sme vzdy pozorovali, ako sa Vah
vzduva, peni a zenie kryhy. Babka ma drzala
v naruci a ucila ma tie svoje: Ked'ja budem velka,
bude zo mna selka, alebo: Ked som bol malicky
pacholic¢ek. Vzdy mi stiskalo srdce pri sokolovi,
ktory sedel na javori a stary jagar mu mal zastre-
lit frajarecku. Vah sa stal riekou mojho Zivota,
ako neskor Rimava a teraz Dunaj, pri ktorom zi-
jem. Cestovania som si pocas zivota uzila prime-
rane okolnostiam. Ani vela, ani malo.

V detstve, ktoré si preZivala v Trencine, si sa
prejavovala ako vsestranne nadané dieta,
ktoré sa venovalo malovaniu, spevu, hre na
gitare... Co potom rozhodlo, Ze si sa orien-
tovala najma na slovo, a vobec, kedy si si
uvedomila, Ze tvojou cestou bude litera-
tara?

Sama neviem, kde sa vzala ta tuzba po pismen-
kach. Ale tusim, Ze vznikla vtedy, ked ma ne-
chceli vziat do prvej triedy, lebo mi zle vycha-
dzali roky. Urazilo ma to az do Spiku kosti.
Otravovala som susedov, chcela som sa naucit
pisat a ¢itat. Spociatku to boli len nadpisy v DobSinského rozpravkach s pre-
krasnymi ilustraciami Martina Benku. Potom som uz ako prvacka ¢i druhacka
objavila ¢aro malej kniznice, ktord bola hned vedla ndSho domu. Vladla v nej
pani Lydka Fajtovd, znama spevacka [udovych piesni. V tej kniznici som se-
davala na drevenych schodikoch a citala a ¢itala, az mi zacali pismenka po-
skakovat pred oc¢ami. Vtedy som vedela, Ze treba ist domov. Je pravdou, ze
som chodila aj do spevackeho zboru, aj do maliarskeho krazku, mali sme do-
konca este ako zédeeskari svoju hudobnu skupinu. Ale k slovdm som sa ne-
ustale vracala, boli pre mna ¢imsi carovnym. Ako 6smacka ¢i deviatacka som
sa vybrala do Trencianskych novin s tym, ze chcem s nimi spolupracovat. Pa-
matam si, ako ma s uskrnom poslali urobit reportdz na Patrovec, Ze potom
sa uvidi. Slovom — obstala som a oni uvideli. Dostala som preukaz externej
zurnalistky pre Trencianske noviny a zacala som pracovat so slovom uz vaz-
nejsie. Vydrzalo mi to aj dalSie roky na strednej skole.

Po maturite si si vybrala stddium slovenciny
a latinciny, ktory odbor bol pre teba prvorady
a ktorému si sa viac a radiej venovala? Co ta
na nom najviac putalo?

Dominantnym odborom bol slovensky jazyk.
Povodne som chcela studovat popri slovencine
anglic¢tinu, no hlasilo sa vtedy asi stodvadsat
zaujemcov a zaujemkyn a brali kazdého desia-
teho. To bolo prilis velké susto. A prihlaska sa
davala iba jedna. Pri neuspechu bolo treba
dalsi rok cakat. Tak som si zvolila k slovencine
latincinu, tu uz brali kazdého $tvrtého. To som
si nemohla nechat ujst. Latind¢inu som mala aj
na strednej skole, ale na fakulte sme dostali
riadne do tela. Udili nas velké kapacity, stacilo
len vidiet na chodbe Miloslava Okala a obcha-
dzali nds mrakoty. U neho som robila v Stvrtom
ro¢niku aj statnicu. Latincine som sa po studiu
velmi venovat nemohla, lebo ju vtedy vyhodili
zo $kolskych osnov. Dostala som sa k nej az
patnast rokov po skonceni studia, zacala som
ju ucit na gymnaziu. Aj potom sa vSak naroky
na tento vyucovaci predmet znizovali, presu-
nul sa z povinného na volitelny a rodicia si na-
pokon u riaditela presadili, Ze pre ich deti je
tazké ucit sa nejaké deklinacie a konjugacie.
Nastastie som stretavala svojich byvalé stu-
dentky a Studentov, ktori mi dakovali za to, Ze
zvladli na vysokej skole skusku z latinciny na
prave, medicine a podobne. A to mi padlo vel-
mi dobre, ved komu by nepadlo? Takmer cely
Zivot som ucila na strednej skole slovensky jazyk. Objavovali sme hodnotnu
literatdru, boli to Uzasné roky. Spominam si, ako pri tom objavovani bolo
az pocut to ticho, v ktorom sme prezivali krivdu Maupassantovej Gul6cky,
stretnutie Jozefa Maka po rokoch s Julou podobanou od kiahni, hrkot
prazdnych kociarov s erbom, ktoré na pohreb svojho otca poslali dcéry.
A mnohé dalsie a dalSie pribehy, ktoré v mojich Studentoch a Studentkach
prebudzali to fudské v nich. Cely Zivot som zverovala mladym do ruk slovo,
az Cas vsak ukaze, ¢i som to robila dobre. Mala som vtedy pocit, ze ddvam
do ucenia celd dusu, ale s odstupom casu by som niektoré veci robila mozno
ina¢. Dobra ucitelka cely svoj pracovny Zivot tancuje medzi ¢repinami na-
riadeni a poziadaviek na maturitné vedomosti a svojimi vlastnymi predsta-
vami. Musi byt velmi silnou osobnostou, aby za sebou zanechala stopu vo-
najucu slobodou a objavmi.

Marta Hlusikovd a kobylka Martiny Matlovicovej. Foto: archiv autorky
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Klatincine si sa vratila aj ako autorka latinsko-slovenského slovnika a slovnika
latinskych citdtov, blizka je ti ocividne aj anticka kultdra — o ta v nej najviac
zaujalo, myslis si, Ze je potrebné a poucné pre dnesnych ludi, aby sa viac vracali
k tejto kultdre?

Latinc¢ina je mftvy jazyk, o komunika¢nom vyuziti sa hovorit neda. No privo-
nanie si aspon k zdkladom latinciny nas obdaruje dvojnasobne: v krajnom
pripade budeme vediet desifrovat nezname cudzie vyrazy, predovsetkym nas
vSak posunie k logickému uvaZzovaniu — staci porozumiet skladbe latinskej
vety. Vediet Cosi o kulture kontinentu, ktorého stcastou sme, sa mi zda pri-
rodzené. No vSimla som si, Ze ¢asto neovlddame ani svoju vlastnu histériu
a o kulture prejavu uz nevravim vébec, ta sa zo zivota akosi vytratila ako Cosi
nepotrebné. Hekticky spdsob zivota kultlru prejavu odstraniuje ako nepo-
trebny apendix.

Velku ¢ast Zivota si stravila za katedrou, ako sa doplfali tvoja pedagogicka
a literarna ¢innost? Bola pre teba skola aj miestom literdrnej inSpiracie? Kde
si nachadzala pre pisanie najviac podnetov? A kedy si si uvedomila, Ze pisanie
sa stava pre teba Zivotnou potrebou?

Pisanie som mala v sebe zakédované uz od toho momentu, ked som podlahla
caru pismen v nasej malej ,,odevackej” kniznici, kde som bola dennou hostkou.
No po vysokej skole prisla rodina, vSedné dni a vznikol Zivotny stereotyp, také
to pondelnajsie vstavanie do prace a bums — je tu piatok. Zrazu zistis, Ze obe
deti uz chodia do skoly a rodina sa este viac dostava do rytmu, ktory ma svoj
poriadok. A ¢lovek ma pocit, Ze obcas musi prist maly vybuch, naokolo to
musi zavonat, kdesi sa musi aspon rozliat farba... Zacali vznikat prvé verse
a prozaické texty. Spominam si na svoju prvu poviedku Zahrady. Ked som bola
na lieceni vo Vysokych Tatrach, jedna zo spolubyvajlcich rozpravala akysi pri-
beh muza z ich dediny, ktorého ked schyti amok, schmatne svoju Zenu za
vlasy a taha ju na miesto, kde ma pripraveny klat a sekeru. Snazi sa jej odtat
hlavu. Bola som z toho pribehu taka zdesena a rozhddzané z tej strasnej pred-
stavy, Ze som napisala kratku poviedku, kde som Zenu zobrazila Uplne inac,
z iného uhla pohladu a s vnutornou prevahou nad svojim mentalne pozna-
¢enym partnerom. Objavila som caro fikcie spravne nadavkovanej realitou,
caro detailu a nahlej, necakanej pointy. ZaZivala som magiu slova v konkrét-
nom texte. Pribeh vySinutého muza sa tak u mna stal prvym podnetom na pi-
sanie prozaickych textov. Nazvom poviedky som nazvala napokon svoju prvu
Utlu knihu kratkych poviedok. Vysla v roku 2005, uz som nebola najmladsia,
takze na jednej strane nevyhoda a na druhej mozno vyhoda nazitého.

Si Uspesna aj ako autorka detskej literatury, pisanie pre deti bolo na zaciatku
tvojej literarnej drahy, zacinalo to ako pisanie pre vlastné deti, pre ich poba-
venie? Povedala by som, Ze v tvojej tvorbe pre deti a pre dospelych prichddza
k prieniku tém aj hlavnych myslienkovych posolstiev...

Spociatku som texty pre deti svojmu synovi a dcére iba citala, bola som zve-
dava na ich reakciu. No od zaciatku som sa zameriavala na vsetky deti. Najprv
som zacala pisat do casopisov pre deti — do Vcielky, Zorni¢ky, neskor Siniecka,
Adamka a inych. Ked bolo prispevkov uz vela, ktosi sa spytal, preco ich nedam
do knizky. A tak som sa postupne stavala aj kniznou autorkou pre deti. Vela
podnetov som nachadzala v skole, mnohé z nich som spracovala vo svojich
textoch. Mali sme v gymnaziu triedu primu. Raz sa hlasilo diev¢atko, aby ma
upozornilo, ze Ervin si sadol na zemlu. Na moju otazku, ¢i naozaj, povedal,
Ze si zemlu iba prisadol. Pre¢o? Opytala som sa ho. Aby bola vadsia... Uznaj,
Ze takato situacia sa priam pyta do knizky. O prieniku tém sa v tvorbe pre deti
a dospelych urcite da hovorit. Ked pisem pre deti, vzdy vidim aj ich rodicov.
Svety rodicov a deti su jeden velky svet, to sa ani v tvorbe nedé oddelit. Mozno
volit primerané vyrazové prostriedky a mat rovnaky reSpekt pred literatdrou
pre deti aj dospelych. Bez prace so slovom si nedokdzem predstavit svoj zi-
vot — takze ano, pisanie sa mi stalo Zivotnou potrebou.

Ako vnimas situdciu v sucasnej literatdre pre deti, nemyslim len naSu domacu.
Si aj prekladatelka, vies teda porovnavat — tematicku orientaciu, vyrazové pro-
striedky, ilustracie... Ako vyznieva slovenska tvorba pre deti v takom porov-
navani?

Toto je zaujimava otazka. Ocefujem, Ze sticasni autori a autorky pre deti, za-
hrani¢né aj nase, beru svojho Citatela a Citatelku vazne, jeho ¢i jej problémy
nepodcenuju. Maju respekt pred svetom ovela zranitelnejsim, ako je svet do-
spelych. Zlahcovat zdanlivo bezvyznamné problémy sa nevyplaca. Na texte
citit, ¢i to autor/ka mysli férovo, alebo sa iba hra na laskavého dospelého. Jo-
zef Pavlovic¢ v jednom rozhovore povedal, Ze nie je mozné pisat pre deti, ak
autor/ka nedorastie na detsky rozum. NajcastejsSim tematickym okruhom sa
stavaju vztahy v rodine a skole, su dietatu najblizSie. Ak mam spomenut vy-
razové prostriedky, dokadze ma napriklad nahnevat edukacny tén niektorych
verSovaciek so zlymi rymami. Takéto knihy by nemali vychadzat. Niekedy je
vsak sila reklamy a propagacie velmi velka, a detom sa tak ubliZuje Uplne le-
galne. Trhu to neprekaza, mne ano. Literatdrou pre deti nie si, samozrejme,
len verSovacky. Mame na ¢om stavat uz z minulosti. Bolo by hriechom nepo-
kracovat v trende kvalitnych textov pre deti. SG¢asna garnitira mladych au-
torov a autoriek, David Dziak, Zuzana Stelbaska, Slavka Liptakova a ini/iné,
ma , nasliapnuté” velmi dobre. Paci sa mi literatura, ktord obohati aj dieta,
aj dospelych. Texty Vincenta Sikulu st toho prikladom. Som rada, Ze zo sveta
literatdry pre deti nevymizli témy o vzajomnej tolerancii, o empatii voci slab-
sim a znevyhodnenym. To je velmi db6lezity moment: pochopit, Ze najma r6z-
norody celok ma Sancu na kvalitny a zmysluplny Zivot. To uvedomenie si, ze
aj zivot slepej Mimi (Salmela, Kerekesova, Moladkova — Mimi a Liza) moze byt
farebny, je velmi ddlezité. Alebo Vadasov Utek — kolko predsudkov a nezi¢li-
vosti sveta zbura v malom citatelovi Ci Citatelke! Prindsa ndm pribeh vzdialenej
Afriky, ale citatel/ka citi, Ze sa stava aj nasim eurépskym pribehom. Napokon
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KniZnd tvorba Marty Hlusikovej. Foto: archiv autorky
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sa nedokazem nabazit textu a odtrhnut oci od
Uzasnych ilustracii.

Stretdvas sa so svojimi malymi citatelmi a ci-
tatefkami na besedach, ako vnimas ich vztah

v zivote dnesnych deti?

Na besedach som sa stretla s mnohymi detmi.
Aj takymi, ktoré mali precitané vsetky moje
knihy, ¢o ma vzdy Sokovalo, aj takymi, ktoré si
mysleli, Ze som Krista Bendova. Ale to je iba ob-
raz toho, ako na besedu deti pridu, ako ich pani
ucitelky pripravia. Ci aspon tusia, s kym bese-
duju, alebo prisli iba zabit dve vyucovacie ho-
diny. Tesi ma, ze deti vzdy odchadzali z besedy Stastné. Jeden chlapcek mi vo
Filakove prisiel povedat, ze vobec netusil, kto som, ale Ze si musi zohnat moje

knizky. Co viac som si mohla zelat? Kniha v Zivote dietata urcite budticnost

ma.

M43 na konte Uspesné poviedkové zbierky pre dospelych aj knizky poézie, kde
sa citi$ lepsie, viac doma — v préze ¢i basnach? Mas pre to zdévodnenie?

Asi najlepsie sa citim v textoch pre deti, som zasa dietatom, ktoré toho este
vela nevie, a tak ma priestor na dalSie objavovanie. Ale viem si uzivat aj v po-
viedkach pre dospelych. V poézii sa citim slavnostne, akoby na navsteve. Tam
len opatrne obcas pootvorim dvere. Basne vznikaji u mna ojedinele, musi na
to byt ta prava chvila. Nikdy to nefunguje tak, Ze teraz si sadnem a napiSem
basen. Z poézie sa nesmie stat remeslo. Musi byt taka, aky je sdm zivot: nesmie

ku knihe, zdujem o fiu? M4 kniha budutcnost

sa na ni¢ hrat, moéze byt cistd, ale aj uSpinena
od zivota, civilna a prosta. Musi v nej viak cosi
tikat...

V poviedkach casto vychddzas zo Zenskej sku-
senosti — modernej zeny usilujicej sa o har-
monizaciu sukromného a pracovného zivota,
obcas siahnes aj po autobiografickej skuse-
nosti —, mam na mysli najnovsiu knihu, kon-
krétne poviedku Tvar v dlaniach. Podarilo sa
ti v nej velmi presvedcivo stvarnit vnltorné
dianie zeny, ktord necakane straca svojho Zzi-
votného partnera. Poviedka ma velmi zasiahla
azda aj tym, ako bez patosu a nadbytocnej
sentimentality, vcelku jednoduchymi pro-
striedkami opisujes tdto tragickd chvilu v Zi-
vote Zeny na prahu staroby. Tvoja hrdinka na-
priek velkej dusevnej bolesti mé silu dalej zit,
a takisto dalej pisat — ba, ako sama dufa, pisat
este lepsie...

V poviedke Tvar v dlaniach nebolo ani slovo vy-
myslené. Tazko som niesla manzelovu smrt. Ur-
Cite poznas ten pocit, ked sa dokazes rozpravat
s tym druhym aj bez slov. Z nepatrného naznaku
vznikne vnatorny dialdg a kazdy z vas vie, Ze ten
druhy vie... Po smrti manzela som musela ten nahly pocit nezmyselnosti danej
situdcie zo seba dostat. Obycajne, civilne, ako plynie Zivot. Nemam rada patos.
Ani v zivote, ani v literature. Blizsie mi je mlcanie, je ovela silnejSie ako aky-
kolvek bombasticky vykrik. Skryva sa v niom velmi vela. Ved aj v nepatrnej
kvapke vody sa skryva cely mikrosvet. A ¢i sa podari pisat mojej hrdinke eSte
lepsie, to vobec netusim. Ale velmi jej drzim palce.

Zaujalo ma, ako Milena Fucimanova v recenzii tvojej najnovsej poviedkove;

zbierky (Slovenské pohlady, ¢. 4/2022) konstatuje, Ze vycitila istd odliSnost

moderato, vdruhom pripade hovorf o allegre. Je to sucast tvojho autorského
zadmeru alebo doésledok spontanneho pisania? Venujes pri pisani textov po-
zornost ich rytmu, je to pre teba délezity rozmer tvorby?

Nikdy som takto o svojich prézach nerozmyslala. O dynamike textu. Ten ma
u mna vlastné Zivotné tempo, nepisem s vedomym umyslom striedat rytmus.
Mozno tym, Ze moje dialégy su kratke, p6sobia dynamickejsie. Ale je to zauji-
mavy postreh, lebo je pravdou, Ze niekedy mo6ze poviedkovy text citatela Ci
Citatelku svojim stereotypom unavit, chyba mozno zrychlenie, pozastavenie

Marta Hlusikova — Tesim sa zo zbornika. Foto: archiv autorky
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sa. Asi podvedome sa tomuto spésobu pisania vyhybam. Ale napokon - ste-
reotypny text moze byt nepritazlivy iba pre jeden typ citatelov, pre inych je
naj a tak to ma byt. A mozno t4 dynamika textu, o ktorej pise v recenzii Milena
Fucimanova, suvisi s tym, ze nedokazem nic¢ nerobit. Pomalost ma ubija. Asi
som rytmus Zivota preniesla do svojich préz. Na druhej strane moze byt pri-
liSna erupcnost a obraznost poviedkového textu aj prihlasna. Je to vsetko vec
vkusu a osobného nastavenia autora/autorky a jeho/jej Citatela/Citatelky.

Tvoje poviedky st obrazmi kazdodennosti, drobnych epizdd, ba veru niekedy
aj celkom banalnych situdcii, a predsa za povrchom dejovej — zvacsa nekom-
plikovanej —linie vycitime pritomnost ¢ohosi existencidlne vyznamného, pod-
statného.

Poviedka ako z4ner ma ocaruva tu$im odjakziva, po¢ntc Cechovom na stred-
nej Skole. Kratke texty Vilikovského, Rankova, Duseka, Mitanu, Pankovcina
a dalsich, to su skvosty, ktoré nikdy nesklamu. Nobelovu cenu za literatdru
pred desiatimi rokmi dostala Alice Munro, ktoru oznacuje literarna kritika
ako kanadského Cechova. Velmi ma to potesilo. MoZno prave vnGtorna vyzva
povedat na malej ploche vela spOsobila, Zze som sa vnutorne upisala prave
poviedke. Spociatku som svoje naozaj kratucké texty zhrnula do zbierky Za-
hrady, neskor to bola o Cosi osobnejsia zbierka Karamelovy smiech a najnov-
$ou knihou poviedok je Zena nasivajica zaplaty. Mozno mam v sebe skrytu
Ariadninu nit, ktord ma vzdy vyvedie z bludiska vlastnych uvazovani a vnu-
tornych dilem. V Rimavskej Sobote, kde som zila desiatky rokov, stavala na
frekventovanej ulici prilepend o vyklad (a mozno stoji dodnes) telesne zne-
vyhodnena zena. Mala k ludom natiahnutt ruku, ¢i svietilo sIinko alebo prsalo.
Ked som isla okolo, vzdy som jej do ruky polozila peniaz. Ste velmi dobra, po-
vedala mi raz a ja som sa zahanbila za to, ze tou rukou nemusim oslovovat
ludské srdcia ja. Ze ma Zivot az takto neutisol. Neviem, ¢i prave tento vnatorny
sUcit spOsobil, Ze som o tej Zene napisala poviedku. Uvedomujem si, Ze za
mnohymi mojimi textami stoji prave sucit. Sucit s niekym, ku komu sa osud
sprava macossky, sucit s tymi, ktorych zdmerne ponizuju. A niekedy to je hnev.
Preto si v poviedkach sice vymysfam, vacsinou su v nich vsak skryté skutocné
pribehy. V kazdom su predovsetkym pocity, ktoré mnou v istom momente
presli. Neviem, ¢o odpovedat na otdzku, preco pisem prave poviedky. Raz mi
povedal jeden zo sucasnych autorov: ,Pisal som poviedky, ale velmi som sa
trapil, napisat roman sa mi zda lahsie.” Ja by som bola mozno neista v ro-
mane. Vlastne mi to potvrdil aj Ludovit Fuchs v kratkej anotécii na obalke mo-
jej prvej prozaickej knihy: ,Metodika tvorby, ktoru si autorka osvojila a ku
ktorej sa originalne dopracovala, jej umoznuje v rozsahu niekolkych viet ¢i
riadkov vytvorit také napatie, aké sa da bezne ocakavat iba po precitani ob-
siahlejsich casti diela.” Poviedka mi teda asi naozaj vyhovuje. Jej detail, ktory
zatrasie pribehom. Casto méa v sebe velkd silu, skryva v sebe vetko, ¢o vrie
pod povrchom. Ked piSem, nemam pocit, ze zobrazujem cosi existenciadlne
a vyznamné. Ale vSimla som si, Ze Casto sa davne pocity Spiralovito vracaju

Nustrowal A3 v
Prelotila Marea Hlutdond

Preklady Marty Hlusikovej. Foto: archiv autorky

aj po desatrociach. Musia sa teda premietnut aj do mojej tvorby bez ohladu
na to, ¢i na ne prave myslim. Mala som asi desat rokov, ked som sa otca spy-
tala, ¢i tie re¢i o moznej vojne, ¢o hovoria v radiu, su skutocné, alebo je to
iba taka hra. Otec mi povedal, Ze skuto¢né. Mozno neprikladal svojej odpovedi
az takd vahu, necitil, ¢o sa vo mne spustilo pod povrchom. Ako vnutorna
obava dietata, ktoré bolo presvedcené, Ze je nesmrtelné, zacina pomaly rast
a zapustat korienky. A pritom si nasi kostlivci v skrini pokojne hibernuju
v akomsi svojom priestore az do nasej staroby, ked'sa preberd a zhmotnia do
dnesného strachu starych rodicov o vnucatd, lebo nikto z nas si uz nemoze
byt nicim isty.

Urobila si odvazny krok, ked si po smrti manzela opustila mesto, v ktorom ste
prezili znacnu cast spolocného Zivota, a rozhodla si sa zacat nanovo: na novom
mieste, azda aj s novymi silami pokracovat v tvorbe a popri tom sa venovat
zdhrade, vnucatam... Odzrkadli sa tdto nova situdacia v tvojej dalsej tvorbe,
bude pre teba inspirativna?
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V Rimavskej Sobote som Zila vysSe tridsatsSest rokov. PGvodne sme sa ako rodina
chceli usadit na zdpadnom Slovensku, ale svokor zomrel a svokra zrazu zostala
sama. Manzel bol jedinacik, jednoducho, nemohli sme manzelovu matku ne-
chat tak. To akoby sme stromu osekali vSetky konare. Prestahovali sme sa do
Rimavskej Soboty a moja druhd mama, lebo moja svokra takou bola, sa zrazu
tesila zo svojich vnucat. Teraz z odstupu casu viem, ze sme urobili td najsprav-
nejsiu vec, ktord dokdzem az dnes naplno docenit. Viem, ¢o pre mfa zname-
naju moje vnucatd a akd mi davaju silu. Je prirodzené, Ze som sa pritiahla
sem k Dunaju, kde ziju moji najblizsi. Ja, mestsky ¢lovek, som kupila stary
domcek nedaleko deti a dala ho opravit. Ako vyzva p6sobila pri hom zaned-
bana zdhrada. Takmer som sa zblaznila, kym som ju dala do poriadku. Ale
bolo to prijemné blaznenie. Citim sa tu zmysluplne a dobre. V lete kazdy pod-
vecer pumpujem do zbernej nddoby vodu na polievanie az po okraj, aby sa
z nej mohli napit vtaky. Na vlastnej koZi zazivam, ako dycha priroda. Je to pre
mna neskutocne inspirativne, aj ked to tak nevyzera. Od pocitaca si mé6zem
kedykolvek odskocit von, naoberat si malin ¢i jahod, odtrhnut mladu cibulku.
Za ni¢ by som svoj maly zlty dom nevymenila. Zatial som ho prepasovala do
niekolkych poviedok. Tu, Dunaju rovno pod pazuchou, vzniklo aj niekolko
basni inspirovanych novym prostredim okolo mna. Také miestne zastavenia,
pre domacich obycajnosti, pre mna cosi obdivuhodné. Napriklad kazdy den
pride v nasej dedine napoludnie k malej zvonicke muz. Presne o dvanastej
zvoni. Pritom sam ledva chodi, pomaha si chodulikom. Do verSov vkladam aj
podivuhodnu prirodu roviny, ku ktorej som sa takto vratila, ved som sa na
rovine narodila. Toto mi dovoluje poézia. Verse mozno raz vlozim do zbierky
a mozno zostanu navzdy so mnou, v mojom zltom dome.

Popri vlastnej tvorbe sa venujes aj prekladatelskej préci, ovplyviiuju sa tieto
dve c¢innosti navzdjom? Vedie v tebe prekladatelka s autorkou dialégy, do-
chadza medzi nimi niekedy aj k nezhodam?

K prekladaniu som sa dostala postupne. K ¢eStine som mala blizko cez babku
z otcovej strany. Prekladam vacsinou knizky pre deti od Jifiho Holuba, vtipné
nonsensové verse Jifiho Zacka a inych. Velmi si vazim, e mi bolo umoznené
ponorit sa do textov Ladislava Grosmana. Pred rokmi som prelozila jeho no-
velu Nevesta a nedavno vysiel jeho Obchod na korze. Bolo to prianim Gros-
manovej manzelky, pani Editky, aby texty jej manzela, pévodom Slovaka, vysli
ajvjeho rodnej reci. S angli¢tinou sa obcas hrdm pri prebasfiovani verSov pre
deti. Nezvyknem v sebe viest dial6gy autorky a prekladatelky, snazim sa vnik-
nat do Stylu autora, ktorého prekladdm, aby som eliminovala pripadné napa-
tie medzi riadkami. Ale to vSetko sa da vyrieSit. Moja vlastna tvorba a prekla-
danie sa zdanlivo neovplyviiuju, ale ¢asto zbadam, ze som spojena s textom,
ktory prave prekladdm, akousi vnutornou nitkou. Dokonca zasnem, Ze obja-
vim myslienku, ktort v sebe uz dlho skryvam a formulujem. A ona je tu, ktosi
neotalal a napisal ju. Stretdvam sa sama so sebou v cudzom texte. To sU milé
stretnutia.

Nezijeme lahki dobu, pisat o nej takisto nie je fahké. Co ocakévas od literatry
v post- ¢i medzicovidovom case, v Case Coraz vacsej neistoty v smerovani su-
casného sveta, v case signalizujucom moznost vaznych otrasov?

Mas pravdu, dnesny svet je natolko neisty a zaroven zranitelny, ze ¢lovek nie-
kedy tazko hlada zlaté zrniecka ¢ohosi, ¢o ho aspon na chvilu upokoji. Spomi-
nas smerovanie sicasného sveta. Som v Uzase nad tym, ako sme sa informacne
priblizili k sebe, ako rychlo sa daju vybavit veci, ktoré predtym trvali mesiace.
Zial, aj negativne a zdrvujuce spravy sa k ndm donesu za par minat. Sme voci
nim bezbranni. A zaroven mi vyschyna v krku nad poznanim, ako sa doslova
atomizujeme medzi sebou, ako nam k Stastiu staci displej. Akoby to bol nejaky
guru. Stava sa vzacnym javom osobny [udsky kontakt. A to vSetko umocnené
covidom poslednych troch rokov. Aj toto by mala prinasat literatura. Kedysi mi
kolegyna povedala, Zze nedokaze citat knihy, v ktorych je opisované nasilie. Uz
som ju mentalne dobehla. M6j mozog trpi, ked' ma prijat fakt nasilia vo svete
okolo nas, ale malo by sa o nom pisat. Je, zial, sucastou dnesného ¢loveka, by-
tosti casto slepo veriacej hoaxom, bytosti pohodlnej a konzumnej, ktora ne-
navidi vietko, ¢o je iné a o vyznava iné hodnoty. Bytosti, ktord nedokaze po-
sudit druhého komplexne, lebo jej na to chybaju mentalne paky — dokaze ho
zaskatulkovat na zdklade oblecenia, Gcesu, no posudit jeho vnatro, myslenie,
to nedokaze. Pripomina mi to stav v Skolstve, ked napriklad riaditel/ka nedo-
kaze ohodnotit pracu svojho podriadeného ¢i podriadenej podla jeho/jej du-
Sevnych vysledkov, lebo mu/jej staci skontrolovat to, ¢o sa odmerat da: naprik-
lad neskorsi prichod do triedy ¢i slabSia nastenka v triede. Naivne som si
myslela, Ze takych ludi okolo nas je predsa len menej, ale rastie vo mne strach,
Ze sa mylim. Posledné mesiace vojnového napatia v Eurépe to iba potvrdili.

DIhé roky spolupracujes s rozhlasom. Mo6zes ndm svoju spolupracu priblizit?

S éterom si tykam od vysokej Skoly, viacero rokov som pésobila vinterndtnom
rozhlasovom studiu v Mlynskej doline. Prvé moje rozpravky v Slovenskom roz-
hlase nacitala pani Zdena Gruberova eSte v roku 1997. Rozhlas mi odvysielal
poviedky pre dospelych, niekolko vecernickovych rozpravkovych seridlov
a hru pre mladez (Budem sa divat vsetkym do oci). Ked ma pred desiatimi
rokmi oslovili z Radia Regina a navrhli mi pravidelné glosovanie, pat rokov
som kazdu stredu oslovovala posluchacov a posluchacky. Nedavno sa mi po-
darilo svoje glosy dat do knizky (Uroky zo Zivota). Mili spomienku mam aj
na piestansky festival Zazracny orieSok. Kona sa kazdy druhy rok, v roku 2022
to bol uz dvanasty roc¢nik. Moja rozpravka Piata musketierka bola jednym zo
Siestich sutaznych textov v kategérii monologicka rozpravka. Podarilo sa jej
ziskat Cenu odbornej poroty. Bolo to pre mna necakané a symbolické — cenu
som dostala na patdesiate vyrocie krasneho momentu, ked sme sa kedysi
s manzelom rozhodli, Ze budeme uz navzdy stat jeden pri druhom.

Co pripravuje$ momentalne, nad akymi textami pracuje$, o com premyslas?

TEMA MARTA HLUSIKOVA
Rozhovor
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V stcasnosti pracujem nad rukopisom knihy pre mlddez s pracovnym nazvom
Naja, naja a ja. Zachytdvam v nej okrem nasej dedinky a covidovej doby aj to,
ako udalosti vychodne od nés vplyvaju na mladého ¢loveka a zneistuju ho.
Pre Fifik, ¢asopis pre deti, robim serial textov s detektivnou zapletkou a obcas
redigujem texty. Neddvno som doprekladala takmer Styristrostrankovu sci-fi
knihu. Ja, ktord sci-fi literatdru nevyhladdvam, som spociatku s ned6verou
prijala ponuku vydavatelstva. Text ma vSak svojim ludskym rozmerom tak nad-
chol, ze som ho dokoncila v predstihu a teraz sa neviem dockat pokracovania.
Nuz aj takto sa ¢lovek na starobu prijemne domota. O ¢com premyslfam? Tisic
veci je vo mne. Cosi z nich schovdm medzi riadky a potom sa vyberiem dozadu
za dom a pokosim travnik. Obe c¢innosti st Uzasné. Odoberam pomerne vela
literdrnych periodik, vycitujem si z nich v lete na verande pod slnec¢nikom
alebo v zime vo fotelke pri radidtore. Za oknom ulica a jeden svet, v ¢asopisoch
svet druhy. Myslim, Ze som si dobre vybrala svoje svety.

(Zhovérala sa Etela Farkasova.)

Silvia Krivosikovd: Nocnd idyla, 2021, olej na pldtne, 155 x 175 cm. Foto: Jakub Hauskrecht

JELA ABASOVA

*k%k

Nepros o pomoc
Pomé&zu ti ndjst slamu
A vystlat klietku

*k%

Preco hovoris

Ze ti $aty nesedia
Ved mne su dobré

*k%

Vray, vecny fénix
Nebojis sa zahynut
V obdobi dazdov?

*k%k
Ma jedno kridlo

Ma viac, a predsa menej
Mravcia kralovna

*k%

Privela hluku
Primalo stop zanechas
Na suchom listi

k%%

Dum spiro spero

No pri potope musis
Zadrziavat dych

*%k%

Skrat sa do klbka

A nemusis si vSimat
Krv na bodlinach

k%%

Uz nie som dieta!!!

Ako? Co? Kde? A potom?

Odpovedz, mami

*k%

Nechaj tie kosti!

Méso uz davno zhnilo

Spik je hiboko

*%k%

Belasé ocka

A tie malé nozicky
A svet v plamenoch

JELA ABASOVA pise prozu
(predovsetkym fantasy a ume-
[4 mytoldgiu) a poéziu (naj-
méa zapadné haiku). Doteraz
jej tlacou vyslo Sestnast po-
viedok a niekolko bésni.

Vr. 2021 sa ako spoluedi-
torka, autorka a korektorka
podielala na vzniku zbornika
fantasy poviedok Mésto
krala. Medzi svoje literarne
Uspechy radi okrem iného
ocenenia v sutaziach Medzi-
riadky, Dumky podvecerné,
Cena Rudolfa Fabryho

a O Draci rad. Vystudovala
na Materidlovotechnologickej
fakulte Slovenskej technickej
univerzity, jej dizertacné
préca bola v oblasti datovej
analyzy. Zije v Trnave, ale vela
cestuje.

211



DRAHOSLAVA LIPKOVA

Zeny zenam

RASMANOVA, Miroslava — KRISKOVA,
Zuzana (eds.). 2022. Nahlas. Pribehy
solidarity. Partizanske : Zenské kruhy.

Na konci maja 2022 uzrela svetlo sveta nova kniz-
néa publikacia z dielne OZ Zenské kruhy Nahlas,
s podtitulom Pribehy solidarity. Po predchadzaju-
cich vedeckejSie zameranych tituloch ide tentoraz
o zbierku dvadsiatich pribehov, v ktorych nam ich
autorky sprostredkuvaju svoje hlboko osobné pre-
Zivanie situdacii spojenych s reprodukciou a pre-
kazky, ktoré im do cesty kladie systém zdravotnej
starostlivosti, spolo¢nost Ci rodina.

Impulzom pre vznik knihy boli pocity tnavy
a frustracie z boja proti snaham o sprisfiovanie
potratovej legislativy, ktoré odcerpavali sily lud-
skopravnym organizaciam a nenechavali priestor
na zlepSovanie situdcie v hlavnych oblastiach zauj-
mu. V case, ked'je tazké ¢i nemozné systémovo
menit veci k lepsiemu, sa ¢lenky OZ Zenské kruhy
rozhodli ndjst iné, netradicné riesenie, ako zenam
pomoct. Pod vplyvom navonok nepriaznivych
okolnosti tak vznikla kniha, ktora sice ,,nie je vse-
obsiahlym a vycerpavajicim vypoctom skisenosti,
ktoré sa dotykaju reprodukcie” (s. 11), Citatelovi
a citatelke vSak prinasa prekvapivo rozmanitu pa-
letu situdcif spojenych s pérodom, spontannym
potratom ¢i interrupciou a individualnych potrieb
a rozhodnuti zien v danych situaciach.

Redakcné a editorské prace ku knihe Nahlas
zastresili predsedni¢ka Zenskych kruhov Zuzana
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KriSkova a podpredsedni¢ka Miroslava Rasma-
nova. Z ich pera je aj Podakovanie, kratka kapi-
tola o vzniku knihy a Uvodné slovo. Texty v knihe
su usporiadané zdanlivo ndhodne, striedaju sa
porodné pribehy so spracovavanim prenatalnej
straty ¢i rozhodnutia o ukonceni tehotenstva. Pri-
behy stoja v knihe rovnocenne vedla seba so svo-
jimi tematickymi prienikmi i konfliktmi, podobne
ako ich autorky, zeny — kazda iné so svojim jedi-
necnym zivotnym pribehom, ktory nemozno vtes-
nat do tej ¢i onej kategorie. Jedinou platnou kate-
goriou je tu kategoria Zenstva a potreba respektu
vodi individudlnosti kazdej z Zien. Autentickost
vypovedi sa editorky rozhodli zd6raznit aj pone-
chanim nespisovnych ¢i hovorovych slov v pévod-
nej podobe. Vsetky pribehy st doplnené ilustra-
ciami Alexandry Just, ktoré vnimavo zdo6raznuju
Zenskd tému.

V pribehoch sa bez ohladu na charakter
situacie, v ktorej sa Zena ocitla, opakovane obja-
vuje motiv zlyhavajuceho systému, ktorého pri-
marnou Ulohou malo byt Zendm pomahat, posky-
tovat im potrebné informécie, liecit ich ¢i chranit.
Dochadza vsak k presnému opaku a zeny zosta-
vaju z roznych dévodov bez pomoci (,, Tento pri-
beh pisem preto, Ze mam na to este doteraz zlé
spomienky. Hlavne na zakladnu zdravotnu sta-
rostlivost, ktord mi nebola poskytnuta. Namiesto
toho som narazila na problém vierovyznania svo-
jej obvodnej lekarky”, s. 64), odkazané na hlada-
nie vlastnych rie$eni mimo systému (,,Co asi v mo-
jej situdcii robia na Slovensku Zeny, ktoré kyretaz
nechct? Co robia, ked nemaji znémeho lekéra™,

s. 49), ¢i v horsom pripade systém Zeny fyzicky
¢i psychicky poskodi: ,, Vtedy som si uvedomila,
Ze to, ¢o sa mi stalo prvykrat v nemocnici, bola
hréza" (s. 128). Nasledky takychto zlyhani si
autorky pribehov uz vacsinou neliecia v pévod-
nom systéme a su nutené hladat riesenie v su-
kromnom sektore alebo Uplne mimo systému.
V transformacii takychto negativnych skdsenosti
do aktivneho prevzatia kontroly a nachadzania
rieSeni, s ktorymi su autorky bytostne stotoznené,
sa ukryva sila, nadej a virtualne prijatie pre vietky
zeny, ktoré si knizku precitaju a prechadzaju po-
dobnymi Zivotnymi skdskami: ,Napriek tomu, Ze
to bol negativny zazitok, pretoZe sme opat prisli
o babétko, tak to napokon pre mnia bol velmi po-
silfiujaci krok vpred. (...) Tu skrsla prva myslienka,
Ze nase dalSie dieta sa narodi doma" (s. 128).
Zenska solidarita tak nie je iba slovom v podnad-
pise knihy. Je jej podstatou od materidlneho
zrodu knihy, ktorej vydanie bolo financované
z darov, cez pribehy, ktorych autorky bez naroku
na honorar so svetom zdielaju jedny z najintim-
nejsich a casto i najtazsich chvil svojich Zivotoy,
az po to najdolezitejsie — odkaz zenam, ktoré sa
citia osamotené, odsudzované, s nedostatkom
podpory, Ze vtom nie sU samy.

Pribehy su naozaj az prekvapivo ré6znorodé
a popri ocakavatelnych zlyhaniach systému po-
ukazuju aj na cely rad problémov, ktoré si mozno
na prvy pohlad ani neuvedomime, ako napriklad
zvysena zranitelnost Zien pochadzajucich z pato-
logickych rodin ¢i Zien so zdravotnymi diagno-
zami, bezmocnost v désledku separacie matiek
od ich predcasne narodenych deti; pripominaju
aj mozno uz zabudnuté a ¢asto absurdné pozia-
davky na Zeny v Case koronavirusovej pandémie.

Rozli¢nost potrieb jednotlivych Zien v ob-
jektivne podobnych situaciach a zdravotna sta-
rostlivost, ktora by ich zohladnovala, to je dalsim
doélezitym motivom, ktory je v knihe obzvlast evi-
dentny v pripade zamiknutych potratov. Sloven-
sky zdravotny systém tu totiz ponuka jediné
mozné rieSenie — kyretdz. Na jednej strane boli
Zeny, ktoré predstava dlhsieho ¢akania na opera-

ciu stresovala a medicinske rieSenie vnimali ako
pomoc, iné Zeny, naopak, pocitovali nedostatok
casu na spracovanie tejto spravy a tlak na okam-
zité podstupenie zakroku. Z pribehov je zrejmé,
ako zdravotnictvo so svojimi limitmi napriklad
v podobe nedostatku personalu a pretrvavaju-
ceho tlaku tzv. pro-life skupin negativne ovplyv-
nuje zdravie vietkych Zien, pre ktoré Setrnejsie
rieSenia v podobe vyckavacieho pristupu ¢i potra-
tovej tabletky zostavaju nadalej nedostupné.
Zahrnutim témy interrupcii medzi pribehy,
ktoré si tradi¢ne spajame s reprodukciou, vysie-
laju ZK jasny signal, Ze stoja neochvejne na strane
Zien. Kniha déva takto slovo aj Zenam, ktoré z d6-
vodu stigmatizacie nepocut. Vybrané pribehy
nam okrem iného ukazuju, ze zZeny, ktoré sa takto
rozhodli, svoje rozhodnutie ani po case nelutujq,
¢im kniha Uspesne narusa tradi¢né klisé. Naopak,
tieto pribehy maju potencial sltzit ako podpora
pre Zeny, ktoré v dnesnej spolocenskej atmosfére
nedokazu najst pre svoje rozhodnutie oporu.
Kniha, hoci s pozitivnym presahom v po-
dobe sily Zenskej solidarity, nie je lahkym ¢itanim.
Vytvara vsak tolko potrebny a dostojny priestor
pre zdielanie a scitlivuje smerom k Sirokému
spektru prikori, ktoré si zeny v rdmci svojho biolo-
gického predurcenia mézu v podmienkach nasej
spolocnosti zazit. NAHLAS hovoria o vsetkom, ¢o
vacsinou zostava ukryté v hlbinach Zenskych fér
a dusi a pred ¢im si neraz zakryvaju usi aj najlep-
Sie priatelky — pokial sa nestane nieco podobné
aj im. Kniha je signalom pre celt spolo¢nost, ze
Zeny sa vedia samy rozhodovat o svojom repro-
dukénom zdravi a od ostatnych potrebuju iba
podporu. Ak im ju nehodlate dat, tak chodte
z cesty, ony si ju daju navzajom.
DRAHOSLAVA LIPKOVA (1982) vystudovala prekladatelstvo
a timocnictvo anglického a nemeckého jazyka na FiFUK. Pracovala
v administrative, venovala sa prekladu a vyucbe jazykov. Zaujima
sa 0 témy humanizacie porodnictva, podpory dojcenia, reSpektu-
jlcej vychovy a vzdeldvania. Je matkou troch deti, momentélne

na rodicovskej ,dovolenke”.
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TOMAS KICINA

Autor, ktory stagnuje

ACIMAN, André. 2020. Né&jdi si ma.
Bratislava : Slovart. Prelozil Otakar Kofinek.

André Aciman sa dostal do SirSieho citatelského
povedomia vdaka intimnemu romanu Daj mi
tvoje meno,’ pri¢om toto povedomie este posil-
nila vydarena filmova adaptacia Luca Guadagnina
ocenend Oscarom za najlepsi adaptovany scenar.
Zaujimavé je, Ze scenar k filmu napisal James
Ivory, scenarista a rezisér Specializujuci sa na
adaptacie spisovatela E. M. Fostera, ktory sa
gueer tematikou zaoberal aj v ocefiovanej drame
Maurice s Hughom Grantom v hlavnej tlohe.
Ivory, ako rezZisér fosterovsky jemnych a dnes aj
[ahko prudérnych romanov, stal teda pred nelah-
kou ulohou uchopit Acimanovu knizku tak, aby
z nej nezmizla ZivociSnost a otvorena sexualita
hodna vypovede mladého bisexudla v modernom
romane 21. storocia. Aciman sa totiz neboji byt
otvoreny a vykresluje mladicku nespuUtanu sexua-
litu hlavnej postavy Elia bez prikras, pricom se-
xualita je tu priamou sucastou vasnivej lasky, kto-
rej podstatu sa snazi Aciman vo svojom romane
hodnoverne zdokumentovat.

Daj mi tvoje meno sice nie je tematicky ni-
jako prevratné dielo a miestami moézu byt opisy
Eliovych eroticko-romantickych fantazii mierne
otravné, vzhladom na uveritelhost vypovede si
vSak roman ziskal popularitu velkého poctu cita-
telov a citateliek a ukdzal Acimana ako nesporne
kvalitného Stylistu s vycibrenym jazykom, schop-
ného presvedcivo vykreslit letny romanik dvoch
bisexualnych muzov. Je prekvapivé, Ze napriek
uzavretosti diela a navodeniu pocitu, Ze viac uz
k ,,pripadu” nemoze byt povedané, sa autor
k svojim postavam s odstupom casu vracia
a Daj mi tvoje meno dostava dalsie pokracovanie
v romane s ndzvom Najdi si ma.

Kniha sa sklada zo Styroch volne prepoje-
nych casti, v ktorych sa opat stretdvame s posta-

1 Jeho recenziu sme priniesli v Glosolalii, ¢. 2/2020.
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vami, ktoré pred nas Aciman predostrel v predo-
Slom diele. Nejde uz o pribeh orientujdci sa vy-
hradne na romanticky vztah Olivera a Elia, ako
to bolo v predoslom romane, ale dozvieme sa aj
o milostnom zivote Eliovho otca Samuela, ktory
tu dostdva vyrazne viac priestoru. Jeho pribeh sa
odohrava hned'v prvej (a najdlhsej) casti knizky
s nazvom Tempo. UZ po par stranach sa da usudit,
Ze pojde o velmi volné pokracovanie, a fakt, ze je
Elio v prvej polovici knihy len okrajovou postavou,
moze byt pre niektorych citatelov a niektoré Cita-
telky sklamanim. Pravdou je, Ze do urcitého mo-
mentu v skutocnosti netusime, kto je rozprava-
¢om aktudlneho segmentu. Totoznost postavy sa
totiz odhaluje postupne, po malych fragmentoch,
a kedZe je Samuel do velkej miery podobny
svojmu synovi, pravdepodobne bude zit citatel/ka
isty cas v mylke, Ze sleduje dalSie osudy Elia, ktory
sa napokon usadil, zalozil si rodinu a medzi¢asom
sa stihol aj rozviest, pricom cestuje za svojim sy-
nom — nie nepodobnym jeho mladsiemu ja. Pre-
kvapivé teda moze byt, ze pribeh ndm rozprava
Samuel a syn, ktorého sa chysta navstivit, je prave
Elio — o nieco starsi, ale stale nespitany manzel-
skym putom ¢i inymi rodinnymi zvazkami; akoby
ho Aciman nechcel zovriet do kliesti rodinného
zivota, ako tak spravil v pripade Olivera.
Odhliadnuc od zaujimavého spdsobu roz-
pravania, ked ndm dlho nie je nijako explicitne
prezradené, s kym mame tu Cest, je prva cast
knihy skor banalnym pribehom akejsi rychlo vy-
kvasenej lasky medzi star$im muzom a ndhodnou
vlakovou znamostou v podobe mladej Mirandy.
Pribeh straca na uveritelnosti v momente, ked'sa
z dvojice stadva milenecky par a na scénu pricha-
dza aj Elio. Vety typu ,,Bol som s dvoma ludmi,
na ktorych mi zaleZalo najviac na svete” (s. 91),
v ktorych dava Samuel na rovnaku uroven svojho
syna so Zenou, ktoru spoznal sotva par hodin na-
zad, p6sobia naivne a trocha hlipo. Aciman sa
sice opat ukazuje ako schopny Stylista, dbajuci
na detaily, ale ani snaha o hlbsie myslienkové

ukotvenie neprekryje celkovu plytkost uvodného
pribehu. Sice sa nas autor snazi presvedcit, ze
toto ndhodné vlakové stretnutie je dielom osudo-
vosti a Ze v pripade Samuelovej novej lasky do-
chadza k ndhlemu splynutiu dusi a k ¢aru mo-
mentu, ked'sa dvaja spravni [udia nachadzaju na
spravnom mieste, aj tak, na rozdiel od stretnutia
Olivera a Elia, posobi ndhodny vlakovy rozhovor
smerujuci k velmi rychlemu fatalistickému vztahu
znacne vykonstruovane.

V druhom pribehu Kadencia je rozprava-
¢om Elio, ktory sa hned' na zaciatku zoznamuje
so starSim muzom Michelom, a vzapati sa medzi
nimi rozvija intimny vztah. Vztah Elia so starS$im
muzom pozname vlastne uz z romanu Daj mi
tvoje meno, no Oliver je vtomto diele starsi a sku-
senejsi len s ohladom na Eliovu mladost, pricom
rozdiel sa postupom casu stiera — vek uz teda ne-
skor nemoze byt prekazkou. Aby Aciman nevytva-
ral postavu nového Olivera (ten musi byt iba je-
den), paruje dospelého Elia s vyrazne starsim
muzom, a rozdiel je vtomto pripade az gene-
racny. Ked'sa zd4, Ze pojde len o variaciu pred-
chadzajuceho pribehu (kde figuroval muz a o ge-
neraciu mladsia zena), v polovici sa rozpravanie
zlahka preklapa v akysi pokus o ,detektivku”,

v ktorom mileneckd dvojica patra po identite
istého Ledna, Zidovského hudobnika, ktory bol
priatelom (alebo vari nieco viac?) Michelovho
otca. Tematicky je prave tato cast najbohatsia

a Aciman do segmentu zahfia aj zavaznejsie
témy, ako antisemitizmus, holokaust ¢i nacizmus
v okupovanom Parizi. Ako v jednej z pasazi zhina
Elio svojmu milencovi Michelovi: ,,Ledn je Zid,
tvoji stari rodicia ho nendvidia, zrejme predpokla-
daja, Zze ma zly vplyv na kariéru tvojho otca,

a personal domdacnosti sa nad neho vyvysuje.
Francuzsko je uz okupované a Nemci coskoro
pridu pod tato strechu, ak uz nejedia pri tomto
stole, ako si mi povedal” (s. 147).

Svoju samostatnu pasaz v knihe ma aj Oli-
ver nenachadzajuci uspokojenie v klasickom man-

2 Jejrecenziu ndjdete v Glosoldlii ¢. 4/2021.

Zelskom zvazku. V casti nazvanej Capriccio tak na-
zerame do zakulisia manzelského zivota, ktory na-
pokon nie je vbbec stastny, akoby si mohol/
mohla citatel’ka prvého dielu pomysliet. Rodinny
zivot mu zovsednel a on sdm tape v prazdnote.
Tuto nespokojnost zhina aj jeho tichy monolég:
.Dvadsat rokov si Zil Zivotom mrtveho. Vedia to
vsetci. ESte aj tvoja Zena, tvoje deti a priatelka
tvojej Zeny, dvojica, s ktorou si sa spoznal na kon-
ferencii o Zidovskych expatriantoch z Tretej rise,

ti vsetci ti to Citaju v tvari. Vedia to Erika a Paul

a ti ucenci, ¢o Studuju grécky ohen a grécke tri-
marany, este aj predsokratovski filozofi, mitvi uz
dvetisic rokov. Jediny, kto to nevie, si ty. Ale teraz
to vies uz aj ty"(s. 184).

Toto ,,umitvenie” donuti Olivera mysliet na
davny romanik s Eliom. Opat mu v hlave prebie-
haju udalosti, ktoré sa zdali vzdialené, no on sa
rozhodne, e ich ozivi. Citatel/ka sa do¢ka a Oliver
s Eliom sa znova stretavaju. Toto stretnutie po
rokoch, uistujuce nas, ze puto medzi protagonis-
tami neochladlo, je predmetom poslednej Casti
knihy s nazvom Da Capo. Da Capo, znamenajlce
slovenské ,,znova”, odkazuje k opatovnému stret-
nutiu dvojice v prostredi egyptského mesta Ale-
xandria s prekvapenim v podobe malého Ollieho.

Kto ocakava obdobne intimny pohlad do
vztahu Elia a Olivera, ako to bolo v knihe Daj mi
tvoje meno, bude s najvacsou pravdepodobnos-
tou sklamany. Aj ked'su slova (,,ndjdi si ma"),
ktoré dali nazov roméanu, adresované Eliovi pro-
strednictvom Olivera (ale mohlo to byt aj na-
opak), vztah dvoch milencov nie je Ustrednou
témou Acimanovej knihy. Najdi si ma ma totiz
blizsie k inej fragmentarne pdsobiacej Acimanovej
knihe s ndzvom Variacie zahad,* v ktorej sa
v roznorodych kratkych pribehoch rozobera nie-
kolko vztahov v zivote bisexudlneho muza. Hlav-
nym problémom je vsak skutoc¢nost, ze Acimanov
$tyl zacina byt Sablénovity, a i ked nemozno mat
namietky k Stylistickej drovni jeho textov, v knihe
Najdi si ma neprichadza vlastne s ni¢im novym.
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Mozno niekto oceni vacsiu réznorodost jednotli-
vych pribehov (ktora podfa mojho nazoru v ro-
mane Daj mi tvoje meno absentovala), ale to nic
nemeni na tom, Zze Acimanov sviezi $tyl pisania
pomaly zoviednieva. Ci uz sa bude Aciman vo
svojom dalSom diele zaoberat problematikou
vztahov alebo niecim Uplne inym, jeho sondaze
do sveta bisexualnych fudi by mohli byt oboha-
tené o hibsiu psychologicku rovinu, pretoze ob-
dobnych intimnych portrétov (alebo libostnych
listov) ndm Aciman ponukol uz dostatok a vSetko
nasvedcuje tomu, Ze sa nevie posunut dalej.

TOMAS KICINA (1992) je interny doktorand na FiF UK v Bratislave

v odbore estetika. Predmetom jeho zaujmu sd literatdra, film

a ich vzajomné vztahy. Zameriava sa na autorsky film a literatdru

20. storocia. Publikoval v casopise Kino-/kon.

DOMINIKA MADRO

Potemnena radost

URIKOVA, Sora. 2022. Dévod na radost.
Levice : KK Bagala.

Na druhu zbierku poviedok spisovatelky, scena-
ristky a ¢lenky organiza¢ného timu Medziriadky
Sone Urikovej sme ¢akali $est rokov. Po Zivych
plotoch prichadza s D6vodom na radost. (Medzi-
tym vydala rozpravadsky i vizualne velmi vydarenu
knihu pre deti Jaso na jarmoku.)

Dévod na radost zacina citovanou chan-
tskou fudovou rozpravkou o myske, ktorej Usilie
ulovit si jesetera a pochutnat si na iom sa vy-
plnilo, no nestastnym padom jej zagulatené
brusko prasklo a museli jej ho zasivat. A potom
sa jej uz odnechcelo aj spievat. Vystihnuta strata
motivacie, dévodu na radost timoci i kazdodenné
reakcie protagonistiek Urikovej siedmich povie-
dok. Nie st pospajané jednou konkrétnou hrdin-
kou (ide o sedem protagonistiek) a ani iné po-
stavy neprestupuju z poviedky do poviedky.
Napriek tomu su vietky hrdinky, od deti az po
matky, v akejsi neskutocne pritazlivej jednote.
Akoby jednotlivé poviedky mohli epizodicky tvorit
Zivotopis jednej Zenskej postavy. Akoby ostaval
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aj unisono vizual Urikovej hrdiniek — vonkajsi, ale
najma ten vnutorny. Taki homogénnu zostavu
hrdiniek — ich patologickych ¢ft — som v zbierke
poviedok uz dlhSie nezazila. V3etky v sebe nesu
velmi podobné stopy, no i tak nie st poviedky
jedna ako druha. Su to ,,obycajné” Zeny, ktoré sa
celkom prirodzene prehupli do dospelosti, avSak
s nalepkou nedozretia v podvedomi.

Keby sme chceli zadefinovat Urikovej tema-
ticky a priestorovy rozptyl, nevyhneme sa opisu
sucasnych trendov. Nefunkéné rodinné zazemie
a jeho vplyv na konanie postav v dospelosti, ru-
ralne prostredie spojené so stale silnou atraktiv-
nostou dedinskych spolocenstiev a rekvizit. Do
tohto balicka by sa vmestili viaceré prozy zo su-
casnej pévodnej tvorby. Variruje vsak Urikova
niektoré motivy? Ako pristupuje k zivotu na de-
dine a jej priehladnym domom ¢&i explicitnejsie
prezivanym tradicidm? Nevyziva sa v ,,dedin-
skom” kéde samoucelne, nejde o nostalgiu ci
Lretro” senzaciu, ale detstvo na vidieku jej sluzi
na efektivne prerozpravanie paralel medzi formou
starostlivosti o zvierata a vychovou. Vztah rodicov
a starych mam k ich detom ¢i vnuckam casto Uri-
kova ilustruje pri ,vrazdeni” krtkov, zajacov ¢i sli-
makov. Drastickost vyZzadovana rodi¢mi i starymi
mamami ako bezna sucast zivota sa prevteluje do
traumy, ktora sa nenapadne vynara aj v takej ba-
nalnej situacii, ako je robenie domacej tulohy
s detmi (Slimacie denniky). Prilievanie minulosti
postav do ich pritomnosti sa deje velmi spontan-
ne, poviedky neposobia umelo (az na vynimku -
poviedku Najkrajsi kat v sirom svete, v ktorej vy-
razne citit zaujimavud myslienku nepretavenu do
literarneho textu). Prave akasi nedoformovanost
hrdiniek ich celkom prirodzene vedie k bizarnym
vysledkom aj v tych najbeznejsich situaciach.

Len v poviedke Marika nema hlavna detska
hrdinka umozneny odstup od tvrdej a nefunkcnej
vychovy. V nej protagonistka najexplicitnejsie za-
kusa to, ¢o ju bude nadalej formovat. Poviedka
ani neobsahuje ziadne retrospektivy, vsetko sa
deje chronologicky. Mariku zasvacuje do prac
so zvieratami babka, s ktorou ju spdja rovnaké

meno. Tato ,rovnomennost” sa prejavi az neskor
v texte, aby sa vygradovalo precizne budované
znepokojenie z buduicnosti Mariky mladsej.

S tymto suvisi Urikovej schopnost vytvorit kom-
plexny uzavrety pribeh, no s trpkym zavere¢nym
chvenim v citatelovi a Citatelke, ako dokaze po-
stava fungovat takto dalej. Autorka pracuje jasne
iba s vysekom casovej linky, ale postavu precitime
celd, az do buducnosti.

Za najsugestivnejSie a najzrelsie poviedky
povazujem prave Mariku a Na samote. Obe vyuzi-
vaju predstavivost ako tlak na hlavnu hrdinku.
Obe su dokonale vizualne. Jazyk oboch je citlivo
obrazny navzdory drsnosti, s ktorou sa hrdinky
(ne)vyrovnali.

Poviedka Zajaci opat otvara pribeh nedofor-
movanej hrdinky, ktora brigaduje v Londyne, ale
stale za sebou vlaci vyjavy z minulosti — otec ju ucil
zbavit sa zajacice, ktora pozrala vlastné mladé.
Skoda, ze je rozpravanie prili explicitné v porov-
nani s dvomi vyssie spomenutymi poviedkami. Re-
zonuje skoér ako velmi precizne spracovany mate-
ridl k dalsiemu (literarnemu, filmovému) kroku.

V zaverecnej poviedke ZI4 strana sa streta-
vame s tromi kamaratkami, ktorych vztahy nie su
az také rovnocenné. Hlavnou hrdinkou je Klara,
vizualne najslabsi ¢lanok — tak to z poviedky vyply-
va. Preziva pri dvoch telesne pritazlivejSich kama-
ratkach, az sa to po jednej dovolenke a par dialé-
goch s mladym susedom zmeni. Aj tejto poviedke
¢osi chyba. Uvolnenie (vnUtorné i navonok preja-
vené), ktoré sa v Klare rozleje, pribehu nestaci,
hoci je maximalne sympatické. Trochu stojime
na povrchu. Poviedka akoby ¢akala na dopisanie.

Silnou strankou Urikovej vsak zostava cis-
tota situdcii a emécii. Dokaze byt nesmierne
presna a az scendristicky vystizna pri budovani
spomenutej situacie a dialégu. Napriklad v po-
viedke Marika oznami babka synovi, Ze Dorota,
jeho byvala zena, caka tretie dieta, prave ked syn
apaticky pozera spravy. Implicitne dostavame in-
formaciu, ze ide o ,,spravu dna”. Takisto vystizne
nastoluje atmosféru ¢i vybera detaily: ,,Sotva do-
povedal a uz som citila, ako ho mam nasackova-

ného v aute, ako rozprava trapne prihody a hra

s detmi nejaku hru na pocitanie modrych a cerve-
nych aut, zle sa mu sedi, ale sedadlo si neposunie,
a ked'vystupi, v aute po nom zostane vénia este
tyzden" (s. 18; zdér. D. M.). Je teda Uderna v jed-
noznacnosti motivacii, atmosféry i vo vystavbe
dialégu. Vyuziva vulgarizmy a uzemnenie posvat-
nych ¢i vznesenych konotacii na hlbsi prienik do
komunikacie postav a Citatela/citatelky. K scena-
ristickym zru¢nostiam patria i jej zivé, ndpadito
vyplnené scény okolia postav. Situaciu vyuziva

aj pri presune postavy z miesta na miesto. Sona

z poviedky O tuhom prejde okolo dievcata, ktoré
JVyticalo nézku s prisatym kliestom, rodicia na riu
vrieskali, nech sa upokoji, Ze jej ho doma vyberu"
(s. 30). Taktiez napadité detaily, konanie postav

a vztahové konstelacie vystihuju Urikovej pisanie.
Patri medzi najnevsednejsie poviedkarky sucas-
nej slovenskej prézy. Uz jej debut to jasne predpo-
vedal.

Treba uviest aj autorku skvelych ilustracii
pripominajucich kreativne kolaze — Kristinu Sobon.
Su velmi jemné, nepritahuju na seba pozornost,
zato su vypovedné a bavi vas sa k nim vratit po
docitani poviedky.

DOMINIKA MADRO (1990) je redaktorka KniZnej revue, prozaicka

a scendristka. Vystudovala slovensky jazyk a literattru na Fif UK

a dramaturgiu a scenaristiku na VSMU. Debutovala romanom

Svétyne (KK Bagala, 2019). Publikuje v réznych antolégiach

(Dohviezdny vecer, Slovensko Komické, Slovensko Krimi) a pise
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posmrtnej rise (Artis Omnis).

LUBICA HRONCOVA

Sila posobiaca na priamociaru drahu
BENEDICT, Marie 2021. V tieni Einsteina.
Bratislava : Lindeni.

Prelozila Denisa Ghaniova.

.Kazdé teleso zotrvava v pokoji alebo v rovno-
mernom priamociarom pohybe, kym nie je nu-
tené p6ésobenim vonkajsich sil tento stav zmenit.”
Slova z citatu sira Isaaca Newtona vystihuju Zivot-
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ny osud Zeny, ktorej jas sa stratil v Einsteinovom
obrovskom tieni. Pribeh je podany z pohladu ge-
nialnej fyzicky Milevy Maric¢ovej, manzelky Alberta
Einsteina, o ktorej Ucasti na realizacii tedrie relati-
vity sa vedu dlhodobé diskusie. Autorka pri pisani
knihy cerpala z mnohych pévodnych aj sprostred-
kovanych materidlov a z listov, ktoré si Albert

a Mileva vzajomne pisali, tiez z listov Milevy a jej
priatelky Helene. Tie boli pre stvarnenie hlavnej
postavy pre autorku nosnym pilierom.

Marie Benedict zaujal osud Milevy a jej vzo-
stup z pomerne odlahlej oblasti Rakusko-Uhorska
(Srbska) do uc¢ebni vyznamnej polytechnickej
univerzity vo Svajciarsku na konci 19. storodia,

v Case, ked'iba velmi malo zien mohlo ziskat uni-
verzitné vzdelanie. Bola jedinou Zenou medzi Ein-
steinovymi spoluziakmi. Autorka vykresluje por-
trét doby a Ulohy Zien v nej. Odhaluje muzsku
dominanciu, potlacanie prav zien na zaciatku

20. storodia, ktoré boli oklieStované zvykmi a mys-
lenim tohto obdobia. Mnohé inteligentné, vzdela-
né zeny museli odsunut vlastné ambicie v prospech
svojich zivotnych partnerov, ¢o bol nakoniec aj
osud hrdinky romanu. Milevina akademicka ka-
riéra bola narusena v maji 1901, ked na kratkej
dovolenke v Taliansku otehotnela s Einsteinom.
Na diplomovej skuske ani na druhykrat neuspela,
hoci predtym bola vynikajuca Studentka. Prerusila
pracu na svojej diplomovej praci, ktoru chcela
rozvinut do dizertacie pod vedenim profesora fy-
ziky Heinricha Webera, a utiahla sa k rodicom,
kde v tajnosti porodila dcéru: ,Vari nechape, Ze
nemdézZzem cakat do janudra? Ak mam mat ako-
taku nadej, Ze dostanem pracu, ked'v juli zloZim
zaverecné skusky, musim sa vydat teraz pred sku-
skami a predtym, neZz na mne bude méj stav
vidno. Moje meno nesmie poSpinit nemanZzelské
tehotenstvo. Znicilo by moju osobnt povest a ne-
zostalo by mi ani zrnko nadeje, Ze si vytvorim od-
bornu reputaciu. Vsetky tie roky tvrdej prace —

a ockovej podpory — s cielom vybudovat si ve-
decky Zivot by sa v sekunde rozplynuli. Dokonca
aj keby sme sa vzali hned'a dieta by sa aspon
zdanlivo narodilo v patricnom poradi — svadba,
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pocatie, pérod —, stale by som Celila ostrej kritike
a odporu, keby som sa rozhodla venovat svojej
profesii ako matka" (s. 161).

Autorka vnima a prezentuje Alberta Einstei-
na ocami Milevy. Vidi ho ako nesputaného, chariz-
matického vysokoskolaka, ktory dozrieva na otvo-
reného vedeckého partnera a spolupracovnika.
Vynika ako huslista, ktory sprevadza spev dievciny
na spolo¢nych hudobnych stretnutiach v penziéne
pani Engelbrechtovej. Z priatela sa meni na zanie-
teného milenca, ktory prichadza a vzapati sa
straca, meni sa na manzela a otca a Mileve prinasa
radost, ale aj nekonecné sklamania. Prelom 19.

a 20. storocia nebol pre Zeny obdobim nezavislosti
a sebecky Albert nemal vycitky svedomia pre to,
Ze neuvadzal meno svojej manzelky na projek-
toch, na ktorych spolo¢ne pracovali. Ich chaby
osobny zivot (vratane prvorodenej dcéry, ktoru
ignoroval), jeho zalety a naliehanie, aby jeho man-
zelka bola viac majetkom, sltizkou ako partner-
kou, spdsobuju nakoniec rozpad manzelstva.

V romane mozno postrehnut dve roviny:
historickt/biograficku (zivotopisné fakty zo zZivota
Einsteina a Milevy Mari¢ovej) a psychologicku (ich
partnersky vztah). Zachytava vztah medzi muzom
a zenou od pociatocného ocarenia a idealizmu
cez bohémsky Zivot, nddherné stretnutie a spoje-
nie mysli, proces spolo¢nej vedeckej tvorby az po
postupné precitavanie pri odhalovani bolestivej
skutocnosti.

Dej romanu je usporiadany chronologicky,
kapitoly si oznacené datumom a miestom deja.
Ako zakladné vychodisko posluzila autorke su-
kromna koreSpondencia hlavnych aktérov. V hlav-
nej dejovej linii sa Benedict pridrziava overenych
skutocnosti — datumov, miest, oséb. Kniha je spra-
covana beletristicky, preto je nevyhnutne doplne-
na fantaziou a volnym spracovanim udalosti a si-
tudcii. Autorka pri mnohych udalostiach fabuluje,
dotvara a domysla detaily aj preto, ze k dispozicii
mala len zakladné alebo nelplné informacie. Spi-
sovatelia a autorky beletrie vsak nepotrebuju ab-
solutne fakty, aby si vytvorili predstavu o tom, ¢o
a ako sa mohlo stat. Fikcia je prostriedkom na in-

terpretaciu, zvelicenie alebo prikraslenie toho, ¢o
mohlo alebo nemuselo byt skuto¢nostou, a autor-
ke pomaha spajat historicky fakt s autorskym po-
danim pribehu partnerského vztahu.

AkU rolu zohrala Mileva pri vytvarani prelo-
movych tedrii Einsteina z roku 1905, bola iba
partnerkou pri diskusidach, pomahala mu so zlozi-
tymi matematickymi vypoctami, alebo zohrala
ovela zasadnejsiu Ulohu v jeho vyskumoch? Autor-
ka hlada kladnt odpoved, avsak s urcitostou sa
nevie, ¢i Mileva Mari¢ova prispela minimalne, vy-
razne alebo vobec k zisteniam, ktoré sformulovali
tedriu relativity, za ktord Albert Einstein ziskal No-
belovu cenu. Isté je, Ze po rozvode manzelke vy-
placal financnu diastku ziskanu za tato cenu.

Kniha je inSpirovana stratenymi snami, ne-
Uspesnymi nadejami a neocakavanymi udalos-
tami. Odhaluje fudsky pribeh omylnej, ale odvaz-
nej a odhodlanej mladej Zeny, ktora si z r6znych
dévodov nedokdzala splnit svoje sny o vedeckej
kariére a harmonickom manzelstve. Zahfna as-
pekty osobného a vedeckého zaujmu, ktoré boli
ovplyvnené nerovnopravnym postavenim Zien
nielen vo vedeckej oblasti.

Co dodat na zaver, snad'len to, e ,za kaz-
dym UspeSnym muzom stoji skvela zena”.
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ZUZANA BARIAKOVA

Zena, ktora nechcela byt

len poznamkou pod ciarou
GELLHORN, Martha. 2021. Pét vyletov do
do pekla. Banska Bystrica : Literarna basta.
PreloZila Kristina Karabova.

Martha Gellhorn, americka spisovatelka, legen-
darna vojnova reportérka, ktord s vynimocnou
hdzevnatostou a jasnozrivostou pokryvala najza-

vaznejsie svetové konflikty, vasniva a nesputana
cestovatelka, milovnicka plavania, dobrej whisky
a vzrusujuceho zivota. Pocas novinarskej kariéry
presla naprie¢ ocednmi a kontinentmi, aby sa do-
stala k zaujimavému pribehu. Zdolavala vojnové
fronty, spochybrovala a napokon aj prelomila
hranice stanovené pre novinarky. Jej depese
z druhej svetovej vojny st neprekonatelné vo svo-
jej presnosti, doslednosti a posobivosti.

V nasich koncinach bola znama, ked'sa
o nej vbbec pisalo, len ako jedna (tretia) z manze-
liek sldvneho spisovatela Ernesta Hemingwaya.
Pravdou je, Ze bola zrejme najodolnejSou a najslo-
bodomyselnejsou z plejddy Hemingwayovych
Zien, pretoze sama ako vysoka sebavedoma blon-
dina rada vzbudzovala néalezity pozornost. Bola
vSak najma vzdeland, ambiciézna a oplyvala ne-
spornym literarnym talentom. Obaja sa nezavisle
od seba rozhodli zicastnit sa na obcianskej vojne
v Spanielsku, a kym on pisal prevazne o politike,
ona sa zamerala na obycajnych ludi a na to, aké
stopy zanechala vojna na ich zivotoch. Heming-
way bol v tom case svetova superstar vdaka kni-
ham Sinko aj vychadza (1926) a najma Zbohom
zbraniam (1929), prave dokoncil vynimocny ro-
man Komu zvonia do hrobu (ktory dedikoval
prave Gellhorn) a odstahoval sa na Kubu s vy-
hliadkou zahal¢ivého zivota, kazdodennej rybacky
a popijania so svojimi kumpanmi. Zivotné a pra-
covné naladenie nesputanej Marthy Gellhorn
viak bolo iné, chcela cestovat, sledovat vojnovu
Eurdpu zblizka, preto sa ich cesty po case zako-
nite rozisli. Poslednou kvapkou bolo, Zze namiesto
nej ziskal novinarsku akreditaciu do Normandie.
Napokon to vSak bola ona, kto 6. juna 1944 za-
kotvila s lodou pri francizskom pobrezi. Na plazi
Omaha bolo vtedy 160 000 muzov a jedna Zena.
Martha Gellhorn. A Hemingway? Ten referoval
o poslednych dnoch vojny z parizskeho hotela
Ritz. Rozviedli sa po piatich rokoch a Gellhorn
nadalej pisala svoje reportaze a neprestala az do
osemdesiatky. Neustale otazky o ich vztahu odbi-
jala tvrdenim, Ze nikdy netuzila byt len pozndm-
kou pod ciarou v niekoho zZivotopise.
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Ak mal niekto na fAu naozaj vyrazny vplyv,
bola to jej matka Edna Fischel Gellhorn, zndma
aktivistka a bojovnicka za prava zien, za zakony
o starostlivosti o deti a za bezplatné zdravotné
kliniky, s ktorou si po cely zivot vymienala niekol-
ko listov tyzdenne. Ona bola t4, ktora dcére zdo-
razfiovala, ze zeny sa m6zu presadit vo vSetkych
oblastiach, nie si majetkom muzov a najdolezitej-
Sie je slobodné rozhodovanie o vlastnom zivote.
Matkin, ale aj otcov humanizmus a aktivizmus
sa stali sucastou jej DNA a od zadiatku sa vyrazne
odrazali aj v jej textoch.

Martha Gellhorn za svoj zivot (1908 — 1998)
napisala 21 knih a tisicky ¢lankov pre ré6zne no-
viny a casopisy, ako prva informovala o oslobo-
deni koncentra¢ného tabora Dachau. Tri roky
pred smrtou sa eSte podujala na svoju poslednu
zahrani¢nu cestu do Brazilie. Zomrela v Londyne,
suzovana slepotou a rakovinou, ked spachala sa-
movrazdu kyanidovou tabletkou. Od roku 1999
sa na jej pocest udeluje Cena Marthy Gellhorn
za Zurnalistiku.

Hoci Martha Gellhorn pocas svojej novinar-
skej kariéry nechybala pri ziadnom velkom kon-
flikte 20. storocia, v knihe Travels with Myself and
Another (Pat vyletov do pekla), ktoru vydalo vyda-
vatelstvo Literarna basta v preklade Kristiny Kara-
bovej, nepise ani o Spanielskej obcianskej vojne,
ani o vylodeni v Normandii, o Vietname, vojnach
na Blizkom vychode ¢i konfliktoch v Strednej Ame-
rike. V roku 1978, ked mala sedemdesiat rokov,

v tomto — v kontexte jej tvorby menej zndmom —
texte opisala tie najlepsie priserné cesty zo svojho
celozivotného putovania. Aj po rokoch zaujmu
kruto Uprimnym vykreslenim situacii, miest ¢i fud-
skych charakterov. Nejde vsak o klasicky cestopis,
skor, mozno aj nezamyslane, o intimne memodre
plné dobrodruzstva, odvahy bez rozvahy a z toho
casto plynucej situacnej Usmevnosti, ved na prvy
pohlad nebola Gellhorn Ziadnou Zivotaschopnou
cestovatelkou: lahko sa pre svoju svetlt pokozku
spalila, casto ju trapili zazivacie problémy a by-
tostne neznasala Spinu. V Uvode skusene pripo-
mina, ze ,jediny aspekt nasich ciest, ktory zaru-
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Cene prildka pozornost publika, je katastrofa”

(s. 9); ,.Ja sama citam cestopisy malokedy, ovela
radsej cestujem. Tato kniha nie je cestopis, ako sa
patri. Zacina mojou akreditaciou, aby ste verili, Ze
viem, o com hovorim, a pokracuje tymi najlepsimi
z najhorsich ciest. Vyberala som zo sirokej palety
a teraz, ked'uz je to vSetko za mnou, spominam
na cesty s nehou. Vsetci amatérski cestovatelia
zaZili nejaké tie priserné cesty: dlhsie, kratsie, skér
Ci neskér, také ci onaké. Ako Studentka katastrof
podotykam, Ze na Utrapy reagujeme vsetci rov-
nako: rozklepane a namrzene pocas nich a hrdo,
ked'je po nich” (s. 10).

Gellhorn, samozrejme, velmi presne stano-
vuje kritéria, podla ktorych hodnoti cesty ako pri-
Serné a zasluhujuce si tak miesto v spomienkovej
knihe: ,Co je prisernd cesta, si urcuje kaZdy sam
podla svojho gusta. Moje kritérium toho, co cestu
robi celkom alebo scasti prisernou, je nuda. Pri-
dajte nepohodlie, unavu, velké vypétie a dosta-
nete hrézu tej najcistejsej kvality. Ale v jadre je
vZdy nuda. Pontkam to ako univerzalny test na
cestovanie; prave nuda, vystupujuca pod vSemoz-
nymi menami, je dévod, preco tuZite vypadnut
prvym naskytnuvsim sa dopravnym prostriedkom.
LenZe ¢o koho nudi?" (s. 361); ,dalSou z vlast-
nosti prisernych ciest je, Ze ked'uz na nej ste, ne-
mézZete len tak zmenit nazor a vycuvat” (s. 103).

SU rozmanité nielen obdobiami, v akych
rozlicné krajiny navstivila, ale aj okolnostami,
za ktorych sa v nich ocitla. S ironickym nadhla-
dom a svojskym zmyslom pre spravodlivost roz-
prava o napatom tyzdni strdvenom medzi disi-
dentmi a disidentkami v Moskve, kam zaciatkom
70. rokov prisla na pozvanie Nadezdy MandelSta-
movej. Svoje otvorené a velmi kritické postrehy
o Rusku zhrnula do kapitoly Jeden pohlad na ma-
ticku Rus. Keby sme nevedeli, Ze su patdesiat ro-
kov staré, povedali by sme, Ze su zdvaznou spra-
vou o Zivote v si¢asnom Rusku. Zavedie nas aj
do len nedavno dekolonizovanej Afriky, v ktorej
prezila niekolko rokov, na vojnové karibské ostro-
vy ¢i medzi hipisékov a hipisacky v Ejlate pri Cer-
venom mori, ale aj do Cankajsekovej Ciny, kde

bola na svadobnej ceste prave s Hemingwayom,
opisujuc cesty sampanom a na konoch do vnutro-
zemia pocas cinsko-japonskej vojny. Nekr¢ila sa
pred korektnostou, nepacili sa jej kolonialne ma-
niere mocnosti, ale ani bezbreha letargia afric-
kych domorodcov: ,,Nemala som dévod mysliet si,
Ze tunajsi bieli mocipani nie su slusni a spravod-
livi, ale Zelala som si, aby Africania vyzerali menej
pokorene. S potesenim chnapnem po akejkolvek
naskytnutej vysade, ale nemam rada pocit, Ze
som privilegovana zo zakona. Na moc pre seba
alebo kohokolvek iného pozeram s nedéverou,

a obzvlast moc, ktoru udeluje rasa, vierovyznanie
i farba pleti. Funguje to aj opacne, podlizovanie
ma netesilo ani tam, kde vladli ¢ierni” (s. 232).
Ubijala ju aj pasivita ludi v komunistickom Soviet-
skom zvaze: ,,Hlavnym pocitom je Ciry strach na
spésob Velkého brata. Strach (zaloZeny na fak-
toch a kimeny vseobecnou obrazotvornostou)

je pomocnikom rezimu, umlciava ludi a drzi ich

v pozore. Ak by vlddcovia niekedy oslobodili ludi
od strachu, mohol by to byt velky narod" (s. 353).

Bola tvrda a nekompromisna k pokrytec-
kosti a nadradenosti, ale ak sa na cestach stretla
so slobodomyselnostou a velkorysostou, vedela
byt velmi laskava. A hoci sa v spomienkach doty-
ka aj politiky, vojny ¢i kultury, nikdy pritom nestra-
ca zo zretela kazdodenné ,,prizemné” tazkosti,
ktoré trapia vsetkych cestovatelov a cestovatelky.
S humorom komentuje svoje skdsenosti s toale-
tami (alebo s ich nedostatkom) v odlahlych regio-
noch Ciny ¢i Afriky: ,Kupelfia bola dalsim horo-
rom. Stala som v zaspinenej vani a naberala si
z vedra vodu pohdrom od termosky, a tak som sa
sprchovala. Latrina mi zlomila levie srdce. Na ve-
Ceru som mala flasu vlazného piva, dva oblbovaky
a tabletku na spanie so zamerom vytuhnat tak
rychlo, ako to len ide" (s. 224).

Ci uz cestovala sama, alebo ju sprevéadzal
jej manzel Ernest Hemingway (v knihe ako N. S. —
neochotny spolocnik), bola mimoriadne otvore-
nou a vystiznou pozorovatelkou, a hoci [udi pova-
Zovala za najskodlivejsi druh na planéte, vzdy
pevne stala na strane slabsich a utla¢anych, tych

.obeti dejin”, ktorych zivoty, ako verila, su nasou
kolektivhou zodpovednostou. Vyhybala sa senti-
mentalnosti a ,,vSetkym tym svinstvam s objektivi-
tou”, pisala stroho, ale zZivo, ohnivo a rozhorcene,
politicky nekorektne, snaziac sa otriast nasim sve-
tom, aby sme si uvedomili pravdu o vzajomnosti:
Ze to, ¢o ovplyviuje jedného, sa tyka nas viet-
kych. Vo svete Marthy Gellhorn neexistovali ziadni
,oni” a ziadne ,,neskér”. Iba my a teraz.

Aj dnes by sme potrebovali armadu takych
odvaznych a nabrusenych hlasov, ako bol ten jej.
Martha Gellhorn sa nestala poznamkou pod cia-
rou v kohosi zivotopise, naopak, zostava jednou
z najfascinujucejsich postav 20. storodia.

ZUZANA BARIAKOVA vystudovala slovensky jazyk a literatdiru

a histériu na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici, kde dnes

pdsobi ako odbornd asistentka na katedre slovenskej literattry

a literdrnej vedy. Vo svojej vedeckovyskumnej, pedagogickej

a publikacnej ¢innosti sa venuje sticasnej slovenskej literatire

s dorazom na vybranych autorov a autorky, didaktike literatdry

a service learningu. Je spoluorganizétorkou, koordinatorkou

a moderatorkou viacerych populariza¢nych podujati zameranych

na sfrenie povedomia o stcasnej slovenskej literatdre a podporu

Citatelskej gramotnosti.

DENISA BALLOVA

Ked knaz chce byt zahradnikom
DVORAKOVA, Petra. 2022. Zahrada.
Brno : Host.

Stretli sme sa na jazykovom kurze francuzstiny.
Dobiehala som tam z redakcie v poslednej chvili,
kym on uz sedel pripraveny a usmiaty na svojom
mieste. Ulohy mal vzdy urobené, slovi¢ka nadrve-
né, aktivitu mohol nadelovat susedom v lavici.
Obdivovala som jeho dobru néaladu, pripravenost,
priamost a charizmu. Ked' sa smial, smial sa na-
hlas. Ked nieco nevedel, priznal to a nic si nerobil
z toho, ked nad nim niektori gulali o¢ami. Az ne-
skor, niekde nad poharom bieleho vina v brati-
slavskom Starom meste som sa dozvedela, Ze je
katolicky farar a franctzstinu sa udi, lebo ma ten
jazyk rovnako ako ja najradsej zo vsetkych. Rucal
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vSetky moje predstavy o kiiazoch. Hovoril neslus-
né vtipy, kritizoval svojich kolegov, odmietal do-
gmy, ktorych sa mnohi v jeho okoli nezmyselne
drzali. Bol svoj, a to sa mi na iom ohromne pa-
c¢ilo. Keby mohol, rozdal by sa, a to nielen pre
svojich farnikov, ale pre kazdého, kto potreboval
pomoc. Ked som odisla zo Slovenska, pravidelne
sme si volavali. Stal sa totiz mojim blizkym priate-
[om. Knihy mi prinavracaju spomienky na fudi,

na ktorych som sice nezabudla, ale v myslienkach
som si na nich nenasla ¢as ani priestor. Utla no-
vela Petry Dvorakovej s ndzvom Zahrada mi pripo-
menula méjho davneho priatela. Hlavnou posta-
vou je totiz farar. Hrdina vysostne kontroverzny
vsak zostava neuchopeny, sivy az priesvitny a ne-
pomaha mu ani to, Ze sa postupne meni na anti-
hrdinu. Nevzbudzuje sympatie ani pohorsenie.
Jednoducho len je, a to vébec nestaci. Je nosite-
[om deja Dvorakovej novely — mal by urcovat
smer, tahat ho dopredu. Namiesto toho skor ste-
lesiiuje stereotypy, ktoré sa ndm spajaju s katolic-
kymi kiazmi.

Petra Dvorakova napisala svoju poslednu
knihu v ich-forme. To vSak pribehu skodi. Pozname
totiz len optiku byvalého farara, ktory sa zda stra-
teny vo svojich myslienkach, potom v predstavach
a nakoniec sdm v sebe. Pochybuje o vlastnej viere
a existencii Boha, ale neustale k nemu vold v mod-
litbach: ,,Chvili civim do prazdna a znova na mé
jde plac. Zoufalstvim nevim, co délat. Nakonec si
zkusim kleknout v kuchyni na kolena a prosim
Boha, az mné pomuZe, az néco uz konecné s tim
vs$im udéla, néjak mé zachrani nebo vysvobodi.
JenZe neudéla vabec nic" (s. 132). Hoci v knihe vy-
stupuju dalSie postavy, su vedlajsie a cely pribeh
sa sUstredi na Jaroslava Havlata, ktory zanechal
knazsku sluzbu a vracia sa na miesto svojho (Stast-
nejsieho) detstva. Tam vsak zistuje, Ze nema
Ziadnu kvalifikaciu, aby si nasiel zamestnanie a zi-
votny smer. Ubija ho samota a neskdér nové pocity,
ktorym nerozumie. Aby sa upokojil a nasiel poria-
dok v chaose, ktory ho zacina premahat, stard sa

1 Jejrecenziu sme priniesli v Glosoldlii, ¢. 2/2021.
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o zdhradu starych rodicov. T& mu pomaha vratit sa
k obycajnému zivotu, ktory opustil pre vidinu
sveta medzi mUrmi studeného kostola. Dvorakova
ponuka pribeh o vykoreneni a nalepkach, ktoré
radi ddvame, no sama k tomu nabada, ked svoju
hlavnu postavu ramcuje len vdaka niekolkym si-
tuacidm. Nerozvija jej vnutorny svet, akoby nebol
podstatny, len ho nacrtne, za¢ne rozvijat linku, ale
po chvili ju straca. Ceska autorka, ktorej predosla
kniha Vrany' vyvolala pozitivhe ohlasy prave pre
zachyteny vnutorny svet nepochopeného dospie-
vajuceho dievcata, sice kladie otazky, ale nepo-
nuka odpovede. Nechdava citatelov a Citatelky na-
pospas predsudkom a neschopnosti odpustat.
Text sice ozvlastriuje o detaily, ale miestami je nimi
taky presyteny, ze pribeh celkom zavalia: ,Je to
ten nejatraktivnéjsi typ Zeny, jakou clovék muze
potkat. Stydim se do morku kosti, kdyZ si predsta-
vim, jak se asi musi divat na mé. Upocena hora
sadla, prsa vétsi neZ ona. S brichem se taktak
vmackne za stal" (s. 146).

Pozitivom textu je zdhrada, o ktoru sa Jaro-
slav stara a ktora ho drzi pri Zivote. Ten kus zeme
totiz mozno vnimat ako dalSiu postavu novely.
Ma svoju silu aj poslanie. Pozoruje, ¢o sa v Jaro-
slavovej blizkosti deje, zasahuje, ked sa tak roz-
hodne: ,,Zda se mi, Ze se zahrada vznasi v podiv-
ném vzduchoprdzdnu, vypreparovana ze Zivota
i svéta, ktery mi je zndmy a srozumitelny. Z oken
dom( mé pozoruji jakési podivné bytosti, zakry-
vaji svym détem oci, aby pri pohledu na tu zradu
nezkoprnély hrizou” (s. 144 — 145); , Zase jsem
v zahradé, divdam se, jak se mi rozrostl brectan,
skoro jako by rostl pred o¢ima. Rikam si, Ze u? to
pro tu zahradu neni dobré a Ze ho budu muset
prorezat. Jenze mam spatnou pilku, mozna je to
spis na Zelezo nezZ na drevo, takze se s tim stras-
livé morim. BfeCtan mezitim obZivne a sape se
po mné, obmotava moje télo, az vidim sam sebe,
Jjak mé obaluji slahouny od hlavy k paté, aZ vypa-
dam jako obr obrostly brectanem. Jenze i kdyZz
obrovskou silou trham kusy lian, vrhaji se na mé

stale znovu, az mé pfemahaji a rdousi k smrti"
(s. 157 - 158).

Petra Dvorakova sa svojou poslednou kni-
hou evidentne snazila prinutit Citatelov a citatelky
k premyslaniu o veciach, ktorych sa desime a kto-
ré chceme od svojej rodiny udrzat ¢o najdalej.
Latku pre takdto tému si vsak dala velmi vysoko
a nedokazala ju zdolat. Jej text je prilis plytky, po-
stavy nie su uveritelné, chybajd im motivy, psy-
chologicky svet. Pribeh sa kon¢i prilis skoro,
koniec je useknuty. Dvorakova podobne ako v no-
vele Vrany otvara tabu, no na rozdiel od predoslej
knihy jej pisanie nudi. Realistické popisy aj situ-
acné scény vyznievaju plocho. Len obcas sa autor-
ka dostava hlbsie a Jaroslavovo zmyslanie ndm
umoziuje aspon Ciastocne chapat: ,Na letaky se
uplné vykaslu. Viabec nevim, proc bych s nimi mél
béhat po mésté, proc bych se mél o cokoliv sna-
Zit. Stejné uZz nemam vubec nic. Nezbylo nic
z toho, o co jsem usiloval. Nezbyl mi jediny vztah.
Nakonec mi nezbylo ani to misto k Zivotu"

(s. 179).

Dvorakova mala so Zahradou zda sa velké
ambicie — otvorit debatu, diskutovat o inakosti,
snazit sa prijat odliSnost. No zostdva na povrchu.
Aj to kizanie po fom je miestami velmi tarbavé.
Zahrada by sa preto Uplne uspokojila s rozsahom
poviedky a nie knihy, ktorej opisnost je na ukor
rozpravania, deju chyba dynamika, ktord bezpo-
chyby mali Vrany. A tiez jej chybaju emdcie, ktoré
vyvolavala dvandstrocna Bara z predoslej knihy
a ktoré absentuju v pripade Jaroslava zo Zahradly.
Ta preto zostava len priemernou sticasnou ceskou
prézou: ,Néco tak odporného jsem v Zivoté neza-
Zil. Kdyby mi zazZiva urizli koule, nebylo by to tak
ponizujici jako tohle. Jen vejdu do ordinace, je mi
jasné, Ze ten sliz, co tam sedi, je teply a uchylny
az na pudu” (s. 150).

DENISA BALLOVA vy3tudovala Zurnalistku a politolégiu v Brati-

slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odisla

Studovat zurnalistiku do Aix en Provence. V rdmci $tddia pol roka

stéZovala a Zila v PariZi. Na Slovensko sa vratila v auguste 2015,

aby ho opét opustila v m4ji 2016 a na isty Cas sa usadila v eston-

skom Tartu. Momentalne Zije v Prahe a piSe pre Dennik N.

IVANA HOSTOVA

Bude tam laska?

HAUGOVA, Mila. 2021. Z rastlinstva.
Kordiky : Skalna ruza.

Fikény svet poézie Mily Haugovej sa prikladanim
versa k versu pocas autorsky mimoriadne plod-
nych desatroci postupne ustalil okolo kltcovych
motivov, vysledkov basnického vyskumu. Zaroven
vsak stale pulzujuco rastie, dotyka sa eSte ne-sku-
seného. Pretrvava a umocnuje sa v hom étos su-
citu, tvrdohlavé trvanie na laske, dobre, krase.
Korpus textov, ktoré poetka do nasej literatury
vniesla a vnasa, bez ohladu na aktualnu situaciu
v literarnej prevadzke, prudi kontinualne, vytrvalo
a trpezlivo a je rovnako procesualnym estetickym
projektom a jeho zdznamom ako médiom preno-
su, prinosu podnetov zo svetovej literatury a filo-
zofie do slovenskej kultuary.

Z rastlinstva je v slede basnickych knih Mily
Haugovej zbierkou mimoriadne cirou, konkrétne
dennodenné sa v nej makko prelina so vieobec-
nym, vlastné s cudzim, spiritudlne s telesnym.
Basne sa priblizuju k modlitbam, pohyb reci vo
versoch ako pohyb tela, ako vzdorovanie entropii
zohrieva priestor preniknuty nedprosnym mra-
zom: ,uvidim svet taky aky som pred spankom
opustila? / moje saty sa rano rychlo zohreju na
mojom tele" (s. 16).

Basnickou zbierkou viac ako kedykolvek
predtym prenikd mraz a hranica medzi teplym
hmotnym bytim a lucidnym chladom, ktory ho
zo vsetkych stran obklopuje, je intimne blizka, na
dotyk. Z textov vSak nesala Uzkost ani horuckovita
panika, verSe nezaklinaju, neuhybaju — naopak,
prijimaju. Telesne aj duchovne: , kde tusim jedno-
ducht prirodzent / krdsu rozbijam sa polozim na
jazyk / hranicu (tekuté horuce jadro Zeme / nezo-
hreje zimné dni)" (s. 26).

Motiv telesného zaniku tu uz nie je vyrov-
navanim sa so smrtou inych, prostriedkom na ich
ozivovanie v basni. Smrt je v tejto zbierke skiima-
nim moznosti, priblizenia sa velmi redlneho do-
tyku s Redlnym. Polohovanie, nasvecovanie tohto
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mrazivého, priesvitného, lucidného dotyku po-
suva vzdavanie sa antropocentrickej subjektivity
lyrickej hrdinky k novym limitom. Namiesto tuzby
po zaniku subjektu v erotickej laske sa vo visce-
ralno-spiritudlnom strede tej, ¢o hovori, v ostat-
nych rokoch usidluju zvieracie duse, korene a listy
rastlin. V tejto zbierke v3ak rastlinstvo — to, ktoré
kultivuje ¢lovek, i to divé a divoké — do pisania-
ako-bytia prerastd omnoho intenzivnejsie: ,hniez-
do vytrhnuté do vzduchu byliny rasttce / vtedy
ked'sa nepozerdame : trsy sibirskych irisov / rast-
linné pismo suvislosti (celistvost) vegetativnej
duse / (zdhrada v lese) / pokoj a tizkost samoty :
nerozlustené linearne pismo B" (s. 30).

Ludské pisma a stopy, znacky, zaznamy,
ktoré na povrch krajiny a do jej vnutra nanasaju
porasty, zivé entity s radikalne odliSnou, nie-fud-
skou perspektivou, sa vpletaju do seba, prekry-
vaju. Pisaniu, inten¢nému vkladaniu zmyslu do
znakov vzdy hrozi od¢lenenie od znenia, od preci-
tenia vibracii hlasok telom (ideogramy linearneho
pisma B nemaju foneticky rozmer) a od zamysla-
nych obsahov. So zanikom civilizacii hrozi fud-
skym textom nemota, rastlinné ,,pismo” z antro-
pocentrickej perspektivy ¢citame malo, malo
eticky. Pismo teda nemusi patrit vylu¢ne do lud-
skej domény, vytvara priestor pre radikdlnu empa-
tiu: ,,Nebolo by menej stat sa rastlinou / mat sdcit
s nenapisanym slovom" (s. 23).

Poézia Mily Haugovej je tiez pohostinnym
priestorom stretavania sa, platnom utkanym
z ludi, miest, textov, udalosti, snov, spomienok
a vizii, priestorom kontemplacie a terapie, prie-
storom stale viac prestipenym spiritualitou, prie-
storom komponovanym zo symbolov aj spovedi.
Kto citatelsky opakovane vchadzal a vchadza do
poézie Mily Haugovej, moZze byt pri snahe o ver-
balizaciu citania dalSej zbierky malo ¢i viac paraly-
zovany. Basnicky svet pokracuje, plynie, rozpina
sa, uchvacuje, to ano. Zaroven vsak stale castejsie
vyvolava neprijemnu vtierava myslienku, pred-
stavu, hrézu: pridavanie dalSich interpreta¢nych
recovych retazcov od tej istej interpretky sa urcite
uchyli k opakovaniu, ak sa tak eSte nestalo. Tak si
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pri ¢itani opakujeme, ano, anjeli a priesvitnost,
miznutie, smrt; dno, slabika bolest, preklady Ce-
lana; &no, erotické motivy, lono, bytie, smrt, po-
krac¢ovanie, spolu ndm rastu nechty; ano, datova-
nie, lyricky dennik; dedikovanie, priatelstva

a stretnutia pocas vsetkych tych rokov; som po-
malé zviera, rastlina, ano, v ktorej zbierke/zbier-
kach to len predtym bolo; motiv Cistoty, ano, cisté
dni, priesvitnost aj u Sylvie Plath napriklad; sen,
zverinec, aj Borges mozno; aha, tato smaragdo-
vozelend, cetonia aurata; vnutro, skrysa, teplo,
ano, ano, spirala, lono, Ukryt, ochrana, zenskost;
biele rukopisy, aha; , piSem teda este som 12. no-
vembra 2020" (s. 42); ano, pisanie ako bytie, ale
aha, aj celkom pri zemi, zZe telo este funguje; na-
hosemenné, pedoldgia, studia a zadhrada; trhlina
reci, zoSivanie, tuzba, splynutie, extaza, vasen,
ohen, velmi ohen, let, Siroké mocné elegantné
kridla; ako dobre, Ze toto vietko je.

Poézia Mily Haugovej je krajinou, divokou
aj kultivovanou zadhradou rytmickych modifikacii
a variacii navratnych motivov, intimne spatych
s literdrnym aj neliterdrnym zivotom autorky —
hranica umenia a zivota sa v jej tvorbe, v lyrickych
dennikoch jej basnickych zbierok rozmyla davno.
A z druhej strany: jej pisanie-ako-bytie je nielen
vyraznym prispevkom do slovenskej literatary
a tokom ¢i sumou estetickych artefaktov, ale aj
celkom zakladne pekne dobre ludsky mohutnym
zdrojom sily a Utechy.

Skimanie sveta cez jazykové telo lyrickej
hrdinky, cez jej vcitovanie sa do koze, kosti, kapi-
lar zvierat a rastlin, krajiny sa nadalej a stale ako
asymptota nekonecne priblizuje k Inému. Fluidné
fragmenty pisania Mily Haugovej v linedrnom ¢i-
tani mizna a vynaraju sa z textovych tokov, virov
a hladin nanovo zivé, prerastaju cez nové motivy,
obrusuju sa, rozpadavaju, zahustuju. Kriesia (sa).

IVANA HOSTOVA (1983) je literarna vedkytia, translatologitka

a prekladatelka, pdsobf na Ustave slovenskej literatry, v. v. i.

SAV, kde sa Specializuje na vyskum sdcasnej slovenskej poézie.

KAROLINA RUNNOVA

Aka neista a krehka vec

je ludska spravodlivost

TUIL, Karine. 2022. Celkom ludské.
Bratislava : SLOVART.

Prelozili Beata Panakova a Lubomir Feldek.

Franctzska autorka Karine Tuil vo svojej najnovsej
knihe s nazvom Celkom [udské priblizuje konanie,
stereotypné zmyslanie a pokriveny hodnotovy
systém materidlne zabezpecenych intelektudlov
a intelektualok. Okrem zmien odohravajucich sa
v intimnom zivote jednotlivca (starnutie, krachu-
juce manzelstvo a pod.) sa dotyka aj tabuizova-
nych tém — tam moZzno zaradit feministicky po-
hlad na r6zne aspekty spolocenského diania i
vplyvy posobiace na krehké psychické zdravie jed-
notlivca. Pomerne osobitd umelecka dikcia, zlo-
Zita vetna syntax, interkultdrne a intertextualne
presahy ¢i predostretie kltucovych spolocensko-
-politickych suvislosti sposobom in medias res si
vyzaduju nasu Uplnu sustredenost.

Kniha je rozdelena na tri casti — Difrakcia,
Zona nasilia a Ludské vztahy. V prvej Casti sa Cita-
tel’lka zoznamuje s rodinou Claire Farelovej, reno-
movanej autorky eseji. Tuil otvara tabuizovanu
tému poruch prijmu potravy, prekvapivo vsak
u muzskej populacie. Starnuci Jean pravidelne
podstupuje ,liposukciu krku a brucha, korekciu
viecok, jemny lifting, laserové zakroky a karu
s aplikovanim kyseliny hyalurénovej” (s. 19). Tuil
operuje aj s pojmami ako narcizmus, bulimia,
sebaposkodzovanie ¢i depresia.

V prostredi rodiny, ktora nepripusta a ne-
reSpektuje akékolvek vzhladové ¢i dusevné abnor-
mality, vyrasta Alexander — prave postava jediné-
ho syna narusi obraz dokonalej rodiny, ktory je
v skutocnosti iba chabou p6zou. Pojem difrakcia
(nazov tejto Casti) si v kontexte reflektovaného
diela vysvetlujem ako zmenu konania postav
v d6sledku narazenia na prekazku. Ide teda o do-
kumentovanie postupného rozkladu rodiny — ab-
surdné a impulzivne konanie rodicov zapricinené
zufalstvom (to vsak suvisi skér so sebeckymi oba-

vami o vlastny imidZ) nas nuti prehodnotit vlastny
hodnotovy systém. Tuil ndznakovito podava infor-
macie o hnuti #MeToo ¢i o afére Billa Clintona

s Monikou Lewinskou, ponara sa do hibky medzi-
[udskych vztahov a rozpitvava az patologické
pachtenie sa za krasou ¢i ve¢nou mladostou. Po-
stavy su vykreslené pomerne stereotypne, Tuil ich
vsak umiestiuje do prostredia, ktoré ich postup-
ne deformuje — mnohé z nich st svedkami Ci
priamo ter¢mi opakovanych teroristickych Utokov,
respektive masového znasilhovania Zien. Prekva-
pivé dejové zvraty tak efektivne nardsaju sabléno-
vitl a zdanlivo jednoducho predvidatelnt sché-
mu. Postavy su obnazené na svoju podstatu

a stavaju sa z nich prosti ludia neschopni vytvarat
funkéné medziludské vztahy.

Druha cast s ndzvom Zdna nésilia je vysta-
vana na principe kontrastu — Alexander Farel,
dusevne nestabilny mladik poznaceny prisnou
vychovou, Celi obvineniu zo znasilnenia. Protipdl
k synovi renomovanej autorky a populdrneho mo-
deratora predstavuje Mila Wizmanova — mlada
Zena vyrastajuca v ortodoxnej rodine je pozna-
cend teroristickym Utokom, ktory sa odohral v jej
bezprostrednej blizkosti. Dve subezne sa rozvija-
juce dejové linie sleduju Alexandra a Milu, pribli-
Zuju ich minulost, vplyv vychovy ci vierovyznania
na aktualny emocionalny stav hlavnych postav.

V kauze znésilnenia a do detailov priblizeného
sudneho sporu prevlada priama re¢, nachadzame
tu aj mnohé Usecné vety a apoziopézy — funkcne
zvolené prvky autenticky dokumentuju aktualne
citové rozpoloZenie zainteresovanych postav.

V poslednej Casti s ndzvom Ludské vztahy
autorka nacrtava (predpokladané) kontary bu-
ducnosti. Predtym, nez dojde k pohlavnému
styku, zainteresované osoby vyjadruju svoj suhlas
pisomne, prostrednictvom formulara. Citatel/ka
sa nepochybne zamysli nad tym, akym sposobom
osoba (nehovorme iba o Zenskych obetiach, ved
ter¢om sexudlneho predatora sa méze stat kazda
osoba) jednoznacne vyjadri svoj sthlas so sexual-
nym stykom. Staci jemné pokyvanie hlavou, alebo
je potrebné vyslovit jasné a zretelné ANO?
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Sucasnej spolocnosti, ktord ma tendenciu
posudzovat konanie neznamej osoby iba na za-
klade dostupnych (dez)informacii, sa v mnohych
pripadoch nedari odolavat vplyvu médii. V suvi-
slosti s r6znymi vyrokmi a ,,univerzalnymi prav-
dami” sa neustale vynaraju nové otazky, na ktoré
vSak neexistuje univerzalna odpoved. Tuil pribli-
Zuje aj dosah kauzy na psychiku postavy Alexan-
dra: ,Na skole som sa stretol s prenasledovanim,
lyn¢ovanim, absolutne na mna neplatila pre-
zumpcia neviny. Spikli sa proti mne feministické
spolky, nemohol som chodit na prednasky. (...)
Vyhrazali sa mi smrtou” (s. 167).

Mnohi jednotlivci si krvopotne buduju
imidz zodpovedajuci verejnym poziadavkam
a v koloto¢i kazdodennych povinnosti dychtivo
vyhladavaju drobné rozptylenia prinasajuce krat-
kodoby pocit naplnenia, euférie. Ide vsak iba
o ,efemérne zazitky, ktoré ¢loveka uistuju, Ze
Zije" (s. 276). Tuzba po absolutnej dokonalosti
vsak aj tak smeruje k jedinému — k smrti. V tomto
momente nechapme toto paradoxné ,napredova-
nie” k zaniku pesimisticky, pretoze i tak ,,nema
zmysel sa burit" — je to predsa Uplne prirodzené,
.Jje to ludské" (s. 276).

KAROLINA RUNNOVA (1998) posobi ako interna doktorandka

na Katedre slovanskych filoldgif FF UKF v Nitre. Venuje sa stcas-

nej slovenskej poézii.

DIANA DUHOVA

Utopia Ci dystopia?

BONI, Katarzyna. 2022. Auroville.
Mésto ze snu. Zilina : Absynt.
Prelozil Michael Alexa.

Auroville, Mesto Usvitu, zvané aj Mesto snov, je
utopicky experiment, zrealizovany nedaleko Pon-
dicherry v Indii. V roku 1968 toto mesto zalozila
Mirra Alfassa, znamejsia ako Matka, ktora sa
in$pirovala ideami Sri Aurobinda. Mesto navrhol
architekt Roger Anger. Zivot v Auroville mal byt
Zivot bez penazi a majetku. Bez nabozenstva

a politiky. Zivot v komunite, ktora vietko zdiela.
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Polska autorka, novinarka Katarzyna Boni
sa na vlastnej kozi rozhodla zistit, ako sa v Auro-
ville patdesiat rokov po jeho zalozeni Zije. Asi nie
je prekvapivé, Ze v meste, ktoré je projektované
pre patdesiattisic fudi, Zije cca dva a pol tisic oby-
vatelov a obyvateliek. VSetci sa maju zhruba rov-
nako. Nikomu nechyba strecha nad hlavou ci
jedlo. Peniaze v meste ,,neexistuju”, hoci bez pe-
nazi by mesto neexistovalo. Od jeho zalozenia ho
podporuje UNESCO, indicka vlada a mnozstvo
sukromnych darcov a darkyn z celého sveta.

Ako je to teda so sebestacnostou idedlneho
mesta? Naozaj su si vietci rovni alebo rovnost
kondi na hraniciach mesta a chudobnych obyvate-
[ov a obyvateliek okolitych dedin, ktori zaistuju
cely rad sluzieb, sa uz netyka?

Do Auroville prichadzaju roc¢ne tisicky turis-
tov a turistiek, aby nasli sami/y seba. A Cisté idey,
z ktorych mesto vyrastlo. Jednou z nich je prave
Katarzyna Boni.

Auroville teda vzniklo vo februari 1968 ako
zhmotnena vizia zakladatelky Matky, v tom case
devatdesiatrocnej, a Sri Aurobinda (o ktorom
predtym nikto nepocul — aspon podla vyjadrenia
autorky) v pusti, nedaleko niekdajsej francuzskej
kolénie Pondicherry. Mnozstvo jeho prvych, zakla-
dajucich obyvatelov a obyvateliek v zasade pred
niec¢im utekalo, preto bola vzorka obyvatelstva
od zaciatku velmi réznoroda.

Patrim k tej casti populacie, ktorej Uplne
staci informacia, Ze nejaké Auroville existuje.

V rdmci objektivity mi nasledne stadi precitat si

o meste texty ¢i ¢lanky dostupné na webe. Vsetky
sa v zasade zhoduju v tom podstatnom — infor-
maciu o tom, ako mesto naozaj funguje, neobsa-
huju. Knizka s rozsahom 427 stran nesie prisfub,
Ze by tuto informaciu mohla obsahovat.

Poznacena vyrastanim v komunizme nemo-
Zzem myslienku Auroville chapat ako mesto snov,
ako zhmotneny idedl, mesto, kde vietci maju
vsetko, kde — ako hlasaju — nie su peniaze (¢o nie
je pravda, lebo hoci peniaze ako obeZivo sa v mes-
te mozno nevyskytujd, na to, aby navstevnik, res-
pektive obyvatelka mohla ,,nakupovat”, potrebuje

akysi ,kredit”, ktory ziska za peniaze). Existuje

tu zlozity pridelovaci systém, ktory stanovuje na-
priklad narok na ziskanie novej zubnej kefky, hre-
bena, topanok, oblecenia a pod.: ,Finance Auro-
ville ridila Matka" (s. 73). Cenovky v obchodoch
nie su, kazdy si vezme to, ¢o potrebuje, a odrata
sa mu to: ,Aurovillané ovsem tvrdi, Ze tento pro-
jekt neni dokonaly. Nékteri tvrdi, Ze tabulky bez
cen vibec nezplsobuji, Ze se nemysli na penize.
Mysli se dvojité. Lidé nevédi, kolik utraceji, trapi
se, jestli prekrocili rozpocet. Navic jeden den kilo
rajcat stoji padesat rupii a druhy devadesat”

(s. 186 - 187).

Mojou ulohou, samozrejme, nie je posudzo-
vat myslienku samotného mesta Auroville, ale
literarnu zrucnost, akou ho priblizila polska autor-
ka, reportérka Boni.

Kniha ma tri hlavné casti — Sen, Mésto a Mat-
ka. (Matke venuje autorka celt jednu cast knihy
napriek tomu, Ze sa o nej zmienuje v kazdej kapi-
tole.) Tieto hlavné casti koncia na strane 378.
Nasleduje dalsich 50 stran, ktoré obsahuju chrono-
l6giu, podakovanie, bibliografiu a pramene. V Bib-
liografii autorka nasledne analyzuje takmer kazdu
kapitolu, pricom uvadza, odkial k jej napisaniu cer-
pala material a o com konkrétna kapitola je. (Moz-
no celkom uzito¢né, kedZe niekedy sa to pri Citani
uvedenych kapitol neda celkom zistit, napriek
tomu je takato duplicita nevSednd.) V zasade sa tu
uvadza, ze kniha je zmesou ¢i kompildatom nesku-
to¢ného mnozstva materialov, resersi ¢i historiek.

Treba uznat, Ze Boni si nastudovala kvan-
tum materialov, no nepracuje s nimi Sikovne. Z jej
reci vyplyva, Ze je v problematike doma, no casto
sa zamotava do vlastnych myslienok, vety su pri-
dlhé a svojou povahou tazko zrozumitelné a malo
putavé. Hlavne v prvej casti.

Druha cast Mésto je o nieCo autentickejsia,
autorka sa zameriava aj na vlastné skusenosti zo
Zivota v meste, ale mesto je asi naozaj také neci-
tatelné a pravidla také nejasné, Ze sa mi ani na
zaklade tejto casti nepodarilo utvorit si nazor.

Okrem obsirnych realii, ktoré si Boni nastu-
dovala z literatudry, su v oboch castiach dominan-

tné osudy jednotlivcov, ktori do mesta prisli a bud’
v nom ostali, alebo neostali. Ich zivotné pribehy

a filozofie su rozmanité, no opat ako zrnka
piesku, z ktorych si neviem poskladat celok. Ale
mozno prave to je podstata mesta. Mozno sa na-
ozaj jednoznacne vysvetlit neda. Ma byt idedlne,
¢o je na hranici s fanatizmom, celd myslienka
tohto mesta buducnosti je takd naivna, Ze ju viem
rozsifrovat len ako vypocitany zdmer. (Z ¢oho jed-
noznacne vyplyva, Ze myslienka utépie mi je ab-
solutne cudzia.) Z dostupnych prameriov sa do-
zvieme, Ze utodpia je tedria o tom, ako by mala byt
spolocnost, stat, komunita alebo jej ¢ast organi-
zovana perfektnym spdsobom, je to neredlna,
neuskutocnitelna predstava, ideal, sen ¢i dielo,

v tomto pripade mesto vychadzajuce z tejto pred-
stavy. VZdy mi napadne John Calhoun a jeho
mysi. Podobne sa spravali aj obyvatelia a obyva-
telky Auroville desatrocia po jeho zalozeni. Podla
toho, ¢o autorka pise, to boli v zadsade agresivne
sa prejavujuci, lenivi a zbabeli [udia, odvolavajuci
sa na Matku a jej predstavy. V meste neexistuju
ziadne pravidla, ziadne vzdelavanie, respekt a au-
torita — okrem vSadepritomnej Matky. Aurovill¢a-
nia sa spravaju pudovo a kolektivne, ¢i uz sa to
tyka pélenia knih alebo hromadného holenia hlav:
LAuroville je pitomost, nepovedeny experiment.
A zépadici prekrucuji Sri Aurobindovo uceni.
Jsou Spinavi, hlu¢ni, neddvéryhodni. Particka hi-
pika bez morélky" (s. 98). Realita utopistického
mesta slobody a snov, zaloZzeného velkou fanatic-
kou: ,,Matka rozhodla, Ze v Auroville nebudou
prijmeni, policie, soudci ani vézeni. Nikdo se ne-
bude pachtit za penézi, protoZe penize nebudou
rozhodovat o hodnoté clovéka. Nebude nabozZen-
stvi, protoZe aby clovéek kracel viastni cestou,
musi kazdy byt sam sobé rozcestnikem. Nebudou
Zebraci (déti Zebrakd, psala, budou poslany do
skol, stari Zebraci do pecovatelskych doma a ti,
kteri Zebraji, ackoli jsou zdravi, dostanou praci).
Nebudou ani Zaddné vladnouci, ani administrativni
stuktury — v doteku boZi pravdy se vSechno uspo-
rada samo” (s. 41). Matka rozhodla. Nie¢o mi to
pripomina: ./ kdyZ je zvdn kazdy, neni to misto
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pro liné a zoufalé. Ani pro ty, kteri chtéji uniknou
skutecnosti nebo hledaji odpocinek na stari
[prave takito ludia vsak tvorili gro zakladatelov].
Misto lidské jednoty vyZaduje viru. A praci. Tady
se zrodi novy druh cloveéka" (s. 41). Novy druh
¢loveka — aj toto je z historie zname. ESte jedna
ukdazka kazdodennych protikladov: ,,Matka jed-
noznacné rikala, Ze v Auroville nesmi byt policie,
Ze se neshody resi mezi sebou. O tri tydny pozdéji
se Septalo, Ze se bude zatykat” (s. 111).

Z kontextu vyplynulo, Ze dej ma byt posta-
veny na pribehu Aurosona, prvého dietata naro-
deného v Auroville. Auroson je zarover akousi
zrychlenou reinkarnaciou samého seba. Prvy
Auroson totiz eSte ako batola tragicky zomrel.
Jeho rodicia a hlavne Matka to vsak neprijali.

A tak sa narodil znovu: ,Aurosonova duse cekala
v Matcinych objetich pres pul roku. (...) a o devét
mésici pozdéji si Matka do tmavosedého sesitu
zapsala: ,Auroson. 14. zari 1970.” V domé Auro-
sona, v Auroville, opét ziskal télesnou schranku”
(s. 65). O detstve nového Aurosona sa dozvedame
len to, Ze podobne ako ostatné ,,aurodeti” trauvil
¢as v prirode, kde si robil, ¢o chcel. Ako dospely
travil vela ¢asu cestovanim po svete. Podobne ako
jeho matka Sjama — zakladatelka nového rodu —,
ktora neskor zila s inym partnerom v USA, kde ju
Auroson casto navstevoval.

Do Auroville prichadzali ludia s réznymi
napadmi Ci projektmi, ktoré mali Sirit myslienky
Matky. Jednym z nich bolo napriklad spolocen-
stvo Ami, v ktorom byvali len deti: ,Spaly v jedné
mistnosti: divky na jedné, chlapci na druhé
strané. Dospéli mohli prijit jediné na primocaré
pozvani nebo na Zadost o pomoc, napriklad kvali
opraveni okna. Nejmladsimu ditéti bylo Sest let.

V Ami déti samy varili, praly, krmily koné a staraly
se samy o sebe. To ony rozhodovali o svém case

a o tom, co potrebuji. Vzdyt vzdélavani neni uceni
se zemépisu, matematice a déjepisu, je to uceni
se pochopit vlastni emoce, naslouchat vilastnimu
télu, vyjadrovat se, nasledovat dusi. Misto podri-

1 Recenziu knihy najdete v Glosolalii, ¢. 1/2022.
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zovani déti systému se patfi dat jim volnost a na-
ucit je z ni Cerpat"” (s. 75 — 76).

Z toho, ako autorka o meste pise, je jasné,
Ze sa snazi o objektivitu, zaroven z nej citit akusi
nevélu to s Auroville vzdat. Ale v meste, kde zije
najpestrejsia zmes ludi — od duchovne zalozenych
po tych najjednoduchsich — bez nejakého poriad-
ku, to bude tazko fungovat: ,,Dostala jsem se do
sekty? (...) Nevidim ani neslysim nic kromé Matky.
Neméam jeji pohled rada. Nevérim ji. Nerozumim
Ji* (s. 201). Stale si musim pripominat, Ze nie je
mojou Ulohou posudzovat myslienku mesta, ale
knihu. Ale tazko sa to v tomto pripade oddeluje.

Katarzyna Boni si na zaciatku casti Mesto
spisala zakladné otazky o Auroville, jednoznacné
odpovede nenasla. Aj v meste bez pravidiel su isté
pravidla, ktoré sa vSak nedodrziavaju. Zakdzané
potraviny ¢i pochutiny si proste kupite inde.

Tak ako je to teda s Mestom snov? Slovami
nadejného Aurovillana Daniela z Chicaga: ,,Po
tydnu jsem védél, ze v Auroville nezjistim, kdo
vlastné jsem. Co je to vlastné za misto? Nafouk-
nutd bublina z hezkych hesel, a uvnitr prazdno.
Hledali jsme spolecenstvi, nasli jsme zavrené
dvere. Hledali jsme smysl, slysSeli jsme jenom
,vy tomu nerozumite’. Kdo to tady vede? Jaka
Jsou pravidla? Jaky je cil toho vseho? Kde berete
penize? Kdo je to pro vas Matka? Proc vsude visi
jeji fotky, kdyz do Auroville ndboZenstvi nepatri*
(s. 208).

Po precitani knihy Auroville. Mésto ze snu
som sa definitivne utvrdila v tom, Ze asi nerozu-
miem polskym reportérkam. Kniha mi totiz dost
pripomina dielo Biele. Ladové ostrovy Spicbergy
od llony Wisniewskej." Obe opisuju Zivot v uzavre-
tej komunite, paradoxne pozostavajucej z obyva-
telov a obyvateliek vietkych narodov, ndrodnosti,
silne pritomny je odklon od reality a pocit nie-
¢oho neprirodzeného. Obe knihy maju podobn
stavbu, obe autorky stavaju dej na zaklade pribe-
hov velkého mnoZzstva postav, co na mna pdsobi
chaoticky. Ako som spominala, autentickejsie vy-

znievaju casti, v ktorych opisuju vlastné zazitky,
no ani tie nie su (pre mna) putavé.
DIANA DUHOVA vy3tudovala histériu a etnolégiu na FiF UK
v Bratislave. Jej prvou publikciou bola spolupréca na vlastived-
nej monografii obce Helpa (1999). Pracovala vo viacerych vyda-
vatelstvach a médiach, dlhodobo pésobf aj ako literdrna recen-
zentka. V . 2014 vydala v spoluautorstve parddiu na brakovy

7ensky roman, knihu Karin. Zivi ju praca v PR a marketingu.

VERONIKA NOUZOVA

Kniha, ktora dodava chut do zivota
ANGELOU, Maya. 2022. Viem, preco vtacik
v klietke spieva. Bratislava : Inaque.
Prelozila Marina Galisova.

Mayu Angelou pozna svet najma ako spisovatel-
ku, poetku a aktivistku za obcianske prava, no
stihla vyskusat viac povolani a v réznych umelec-
kych ziskala nominacie, ceny &i cestné tituly.

Napisala sedem autobiografii a slavu jej pri-
niesla najma prva cast Viem, preco vtacik v klietke
spieva venovana popisu autorkinho detstva az do
sedemnastich rokov, ktord minuly rok vydalo Ina-
que. Kniha sa uz od zaciatku svojho vydania stre-
tadva so zakazom a oznacenim za kontroverznu
na niektorych americkych skolach, najcastejsie pre
Uprimnu spoved Mayinej skisenosti sexualneho
zneuzitia v detstve, ¢o predstavovalo jednu z ta-
buizovanych tém vtedajsej doby. Vdaka tomuto
dielu sa Angelou stala prvou a najlepsie predava-
nou afroamerickou autorkou. Vo svojich knihach
sa venuje otazkam ludskych prav, diskriminacie,
sile Zzien a ludského ducha, ako aj poziadavkam
socialnej spravodlivosti pre vsetkych.

Maya Angelou sa v 60. rokoch na podnet
svojho priatela, spisovatela Jamesa Baldwina
a dalSich kolegov rozhodla zabfdnut do vlastnych
vod a vytiahnut na svetlo nielen osobné skise-
nosti s diskriminaciou, ale aj spomienky pridlho
rezonujuce v tichu. Prvou castou autobiografie
Viem, preco vtacik v klietke spieva im dala moz-
nost oslobodit sa a ziskat svoj hlas podobne, ako
ho kedysi musela znovuobjavit ona.

Po precitani by sme mohli zhrnut vietky ne-
$tastné suvislosti, do ktorych sa Angelou narodila:
v skorom veku sa rodicia rozviedli, preto je v du-
chu niekdajsich zvykov poslana s bratom zo Se-
veru k starej mame do Stampsu, mestecka v Ar-
kansase, ktoré sice uz vyse Sestdesiat rokov ako
iné juzné mesta papierovo reSpektuje prava cier-
neho obyvatelstva, no prisna segregacia a podo-
zrievavost ho rozdeluje na vyhradne belossku
a ¢ernossku ¢ast. Co podla nej odliduje juzanské
mesto od inych? ,,Odpovedou je urcite skisenost,
ktori ma nevedoma vécsina spolocnt s vedomou
mensinou. Vsetky nezodpovedané otdzky detstva
sa postupne musia predostriet mestu a tam aj
néjdu odpoved. Hrdinovia a strasiaci, hodnoty
a kritika, to vsetko prvy raz stretnete a oznacku-
jete v ranom prostredi. VV neskorsich rokoch este
menia tvare, miesta” (s. 26).

Dana hranica je prisne strazend oboma
stranami. Maya predostiera svet svojho detstva,
v ktorom ist nakupit do bielej ¢asti mesta zna-
mena zvladnut dobrodruzstvo; kde byvaly serif
blahosklonne varuje ich stard mamu, aby cez noc
ukryla svojho hendikepovaného syna, pretoze
.hejaky Sibnuty neger dnes obtaZoval bielu da-
mu” (s. 25), a ,chlapci z Klanu” su na love. Uz
Vv popise je mozné vycitit pozostatky starych vzta-
hov v cernosskej stvrti, kde vacsina vie o bielych
len to, Ze ,su ini, Ze sa ich treba bat a v tom stra-
chu sa skryval odpor bezmocnych proti mocnym,
chudobnych proti bohatym, hrdlaciacich proti
tym, na ktorych sa hrdlaci, trhanov proti dobre
oblecenym" (s. 31).

Sucastou naracie su drobné a pésobivé cha-
raktery, osobnosti tu vycnievaju svojou schopnos-
tou odolat vacsinovym nazorom ci ideologiam.
Az sa mi chce poznamenat, Ze hddam na nikoho
z jej Stvrte sa nezabudlo, kazdy je spomenuty i
uz okrajovo, alebo mu je venovana vacsia pozor-
nost. V beznych aj vynimocnych udalostiach sa
odrazaju rytmus, vone a farby domaceho zivota
aj Zivota Stvrte, pisané aj nepisané pravidla spo-
lo¢nosti a hlboko zakoreneny ndbozensky Zivot
komunit, ktoré pre vacsinu obyvatelov a obyvate-
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liek tvoria druht kozu, dodavaju im pocit sudrz-
nosti a odvahu, no aj ospravedIiuju prikoria. An-
gelou s typickym laskavym humorom prerozprava
najexcentrickejsie historky, takze sa nikto neméze
urazit, len prikyvnut na obycajnu fudskost v jej
slabych aj silnych strankach.

Mayin pohlad na svet zachranuje sudrzné
spojenectvo s bratom Baileym a ich starda mama,
Babi, ktora riadi istou rukou Obchod v centre
Stvrte, stojac nohami pevne na zemi vzbudzuje
vo svojom okoli Uctu a pre vnucata predstavuje
pilier a bezpecné Gtocisko vlastnym Specifickym
sposobom: ,Nemyslim si, Ze vébec vedela, Ze
vSetko, Coho sa dotkne, obostiera hlboko zadum-
civou laskou” (s. 57).

Z tejto zdanlivej istoty ju vytrhava cesta
k takmer nezndmej matke do St. Louis, kde zaro-
ven stretdva svoju Sirsiu rodinu. Prave tu prezije
kratko pred 6smimi narodeninami sexualne zneu-
Zitie matkinym partnerom a jeho nasledné vyhra-
Zanie sa smrtou brata, ak to niekomu prezradi.
Ked sa odvazi nakoniec predsa len svedcit, po na-
slednom sude pachatela prepustia a o niekolko
dni ho najdu mrtveho, pravdepodobne v rdmci
rodinnej pomsty. Prezitd udalost privadza Mayu
k rozhodnutiu, Ze jej hlas ma moc zabit, a tak pre-
stava na dalsich pat rokov rozpravat (okrem inter-
akcie s bratom), az kym ju stard mama v Stampse,
kam sa znovu po incidente vratia, nepredstavi
Berthe Flowers, vzdelanej afroamerickej pedago-
gicke, politickej aktivistke a podnikatelke, ktora
jej pomaha porozumiet dolezitosti hovoreného
slova, vysvetluje povahu a délezitost vzdelania
a predstavuje jej svet literatury, ciastocne uz po-
znany: ,, Tvoja stard mama hovori, Ze vela citas.
Pri kaZdej prileZitosti. To je dobre, ale nestaci to.
Slovd znamenaju viac ako to, ¢o sa z nich dostava
na papier. Len ludsky hlas im vie vstepit odtienky
hilbsieho vyznamu” (s. 91). Spolu s Baileym ¢itaju
bielych aj ¢iernych autorov, dospievanim sa jej
prepletd W. Shakespeare, Ch. Dickens, Ch. Bronté,
E. E. Poe, P. L. Dunbar, J. W. Johnson: ,,Byt vpus-
tend, nie, dokonca pozvana do sikromia neznéa-
mych ludi a delit sa s nimi o radosti a obavy, to
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bola sanca vymenit trpka juZanska palinu za casu
medoviny s Beowulfom alebo hortcu Salku caju

s kvapkou mlieka s Oliverom Twistom" (s. 93).
Vdaka stretnutiam s pani Flowers zacina byt Maya
prvykrat hrda na to, Ze je ¢ernoska, zaroven im
priznava velky podiel na dalsej ceste: udi sa, do-
bieha zameskané, poznava svet, ktory sa jej po-
nuka medzi strankami knih, v skole, komunite,
premiena ich na dalSie zakruty, za ktorymi sice
nevidi koniec, ale rozhodne sfubuju dalSie pokra-
covanie. Vzdy sa eSte moéze nieco udiat, kazdy
uhol méze znamenat novy smer v napredovani.

Pribehy v cernosskej komunite striedaju za-
zitky so svetom bielych, ktori postupuju v autorki-
nom vnimani od takmer neznamych tvorov, tro-
chu pribuznych s jej ludmi, no predsa hrozivych,
k postavam, od ktorych méze ¢lovek ¢akat cokol-
vek. Relativne neddvno zrusené otroctvo a stale
prisne udrZiavana segregacia napomahali pre-
nosu starych predsudkov a obav a vobec neulah-
¢ovali vzdjomné porozumenie. Ci uz i$lo o bielych
lovcov alebo zubdarov, ktori radsej stréia ,,ruku do
papule psovi nez negrovi" (s. 166), Maya je kon-
frontovana s nevrazivostou jednych proti druhym,
pocituje opravnenu nespravodlivost voci ponizo-
vaniu svojich fudi a vtedy sa aspon utieka do
vlastnej predstavivosti a hnevu dospievajuceho
dievcata konfrontovaného s pohfdanim, Gtlakom,
neschopného (zatial) ohradit sa a postavit sa voci
predsudkom: ,,Bolo strasné byt Cierna a nemat
Ziadnu moc nad vlastnym Zivotom. Bolo brutalne
byt mladé a uz uplne vycvicena sediet potichu
a pocuvat obvinenia proti vlastnej rase bez moz-
nosti obhajoby. Vsetci by sme mali byt radsej
mitvi (...) Ako celok je ludsky druh ¢istd ohavnost.
Vsetci z nas, do jedného” (s. 159).

V rozpravani sa menia bydliska a Angelou
sa s nimi meni tiez: Stamps, St. Louis, Kalifornia,
dobrodruzstvo na hraniciach s Mexikom — vsetky
zachytava ako miesta Uzko prepojené s povahou,
historiou a osobitostami jeho obyvatelov a obyva-
teliek, vystupuju ako dalsie dolezité postavy v roz-
pravani, s prehfadom vztahov v ¢ernosskej komu-
nite, ako aj vo vztahu k ,,tym druhym®, pevnou

sucastou a zretelnym dévodom, preco su veci
také, aké su. Napriek vykresleniam sa v nich casto
citi odcudzene: ,,Dospela som k nazoru, Ze

St. Louis je cudzina. (...) Nosila som rovnaky
ochranny stit, aky som pouZivala v Stamps:

,Nie som tu navzdy.”” (s. 68).

Mesiac straveny na vrakovisku medzi detmi
bez domova réznej narodnosti i farby pleti jej po-
maha porozumiet nezmyselnosti rozliSovania
Lrasy” a vybavuje ju do buducnosti istou toleran-
ciou, zaroven jej pomaha dozrievat. Az Zivot v San
Franciscu jej vSak v roznorodej zmesi pristahoval-
cov a pristahovalkyn kone¢ne dodava urcity pocit
istoty — dovoluje tak identite miesta slobodne de-
terminovat vlastnu identitu, okresavat a zjemno-
vat hrany odcudzenia: ,Mesto sa pre mfia stalo
idealom, do akého som chcela v dospelosti do-
rast. Priatelské, ale nie prekypujtce citmi, po-
vznesené, ale nie chladné ¢i odtazité, distingvo-
vané bez odpudivej skrobenosti"” (s. 183 — 184).

Kniha Viem, preco vtacik v klietke spieva
neceli zakazom Ccitania v skolach len pre opis zna-
silnenia, jeden z dalSich problémov pre niektoré
komisie predstavoval opis neistého hladania a ob-
javovania sexudlnej identity pocas dospievania,

a nakoniec aj porod jej syna v tinedzerskom veku.

Dnes podobné Uprimné spovede nie su vy-
nimkou, naopak. Angelou vie pritom nacrtnut to
dolezité svojsky a s vyzretym nadhfadom, no me-
dzi riadkami mozeme zazriet Utrzky jej prezivania
a pochopit, ako pretvaralo a pomahalo integrovat

zazitky do po6sobivej, silnej individuality. Vykreslu-
je svoje zazitky, radosti a jazvy, odhaluje ich po-
vod a vynasa na svetlo hrozy, aby porozumeli aj
Stastné osoby, ktoré sa s nimi nestretli, podava
ich vzdy ako prilezitost pre nové rozhodnutia.

Uz od zaciatku svojim zivotom dokazuje,
Ze nezalezi na prislusnosti k ,,rase”, k socidlnemu
statusu, na rode ¢i na traumatickych skdsenos-
tiach, ale na odvahe a odhodlani postavit sa okol-
nostiam, prebrat svoje moznosti a rozhodnut sa,
ako dalej. Neutapa sa v seballtosti, len s typickou
jemnostou, detsky neosichanym nazeranim a hu-
morom podotyka, ¢o sa na jej osi do sedemnas-
tich rokov vyskytlo a aké medzniky ovplyvnili jej
dalsi zivot. Ak sa nieco stane, treba sa rozhodnut
pre dalSie napredovanie, byt odhodlany vidiet,

o ini eSte nevidia, vytycit si nové cesty, a najma
to nevzdat a pokracovat dalej.

Viem, preco vtacik v klietke spieva — a viem,
preco aj po druhom precitani dostdvam stale no-
vu chut zit, vybrat si slobodne ako Angelou, ¢o
so svojim driom dalej urobim. Verim, Ze vydava-
telstvo Inaque bude pokracovat v preklade dalsich
Casti jej memoarov.

VERONIKA NOUZOVA vystudovala socialnu pracu, pracovala

v kniznici, kde sa venovala najméa detskej literattre a podielala

sa na jej propagacii a organizacii réznych podujati na podporu

Ctania. Neskor pracovala v detskom domove a v stcasnosti

v detskom lesnom klube. Léska k literattre a silnym pribehom

vSak ostdva navzdy, preto obcas niektord oblibent knihu zrecen-

zuje.
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