Glosolalia

2 2021

OBSAH

SILVIE SEBOROVA: Svét trifidt Ivety Stehlikové 1
IVETA STEHLIKOVA: Most mezi Brnem a Bratislavou (rozhovor) 5
EVA DUROVEC: Nové formy myslienkovych map 11
MARIE MRVOVA: Kdo se boji feministické oralni historie? (itadia) 21
TEMA: BARBORA HRINOVA
EVA LALKOVICOVA: Stretnut jednorozca mozno nie je také tazké, ako ho urobit $tastnym
(o knihe Jednorozce) 31
BARBORA HRINOVA: Prirodzeny stav sveta je queer (rozhovor) 33
BARBORA HRINOVA: Vzacne spoloéenstva (z chystanej prozy) 44
JAROSLAVA SAKOVA: Zapisky z (jednej) generacie (o knihe Jednorozce) 56
PAVLINA FICHTA CIERNA, CLAUDE JOHANN CIERNY: Transrodovost nie je zlo¢in a trest (rozhovor) 60
Matky trans* déti, spojte se! (manifest) 69
TRINIDAD RUIZ MARCELLAN: Preklad ticha (preklad) 70
ENVIRO-SERIAL
KATARINA GECELOVSKA: Ticha jar (o knihe Silent Spring) 77
DOROTA OSVALDOVA: Nechci vase sliby, chci vase ¢iny (o knihe Zmena je v nés) 85
TEMA: VIRGINIE DESPENTES
PETER GONDA: Rozztirena polyfénia trilégie Zivot Vernona Subutexa 87
VIRGINIE DESPENTES: Nabuduce vstaneme a odideme (preklad) 91
IVANA KREKANOVA: Punkova prechadzka panoptikom moderného Pariza (o knihe Zivot Vernona
Subutexa) 95
ZUZANA GABRISOVA: Ceské basniiky na pokra¢ovani (9. ¢ast) 105
MIROSLAVA KULKOVA: Vyzerat ako vedec. O maskulinite v akadémii 113
Dve na jednu (knihu Slnecnice) 1
ZUZANA STANISLAVOVA: Laska v tieni rodovych stereotypov 117
DENISA BALLOVA: Zalezalo len na farbach 117
TEMA: JUDITH BUTLER
JUDITH BUTLER: Moéze ¢lovek viest dobry zivot v pochybnom Zivote? (preklad) 123
BARBORA BIROVA: Sila nenasilia je vyzvou k organizovanému boju za socialnu rovnost
(o knihe The Force of Nonviolence) 137
NATALIA OKOLICSANYIOVA: Sila tela, ktorému plynie ¢as (o tvorbe Very Girivi) 139
TOMAS KICINA: Po stopach Baby Jagy (o knihe Baba Jaga zniesla vajce) 142
TEMA: MARIE STASTNA
MARIE STASTNA: Nové basne 147
MARIE STASTNA: Ostatni at klidné propadnou v éase (rozhovor) 151
MILENA FUCIMANOVA: Ko¢i¢i milostny zpév je Gzkost (o knihe Stésti jisté prijde) 164
VERONIKA VALKOVICOVA: O rodovych rolach pevnych ako tofu (o knihe The Sexual Politics of Meat:
A Feminist-Vegetarian Critical Theory) 167
KAMILA SKOKNOVA: O pristupe, interpretaciach a znasilneni 172
QUEER SERIAL
MICHAL TALLO: Napokon ma budes milovat az prilis: tela, hry a intimita Andrewa McMillana 176
ANDREW MCMILLAN: Basne (preklad) 177
MAIA MARTINIAK: Ak by sme chceli zmenu, museli by sme cely Zivot uchopit inak (rozhovor) 181
LENKA SAFRANOVA: Basne z rukopisu ¢as obojzivelnikov 193
DOMINIKA DINUSOVA: Zeny na barikadach. O Géasti a prispevku zien vo vybranych eurépskych revoluénych
procesoch (studia) 198
Dve na jednu (knihu Vies, Ze to chces)
MIROSLAVA KOSTALOVA: Experimentovat s bolestou 207
DIANA MASLEJOVA: Macka a mys 207
TEMA: LENKA KUHAR DANHELOVA
LENKA KUHAR DANHELOVA: Psani se ti do zivota vzdycky néjak viomi (rozhovor) 211
LENKA KUHAR DANHELOVA: Jiné hlasy (z novych basni) 220
EDUARD MRVA: Humorny (o seriali Atypical) 223

Recenzie
DENISA BALLOVA: Ved ju zbite, ked odvrava (DVORAKOVA, Petra. Vrdny) 226
TATIANA KONIAROVA: Skutoéne existuju hranice? (GILBERT, E. Podstata vsetkych veci) 228
MARCELA SPISSAKOVA: Hladanie identit v gronskom romane (KORNELIUSSENOVA, Niviag. HOMO Sapienne) 229
MAJA VUSILOVIC: Proé stale potiebujeme hrdinky? (FUCIKOVA, Renata — KRIZOVA, Lenka — TUCKOVA,
Katerina a kol. Hrdinky) 231
DANIEL DOMORAK: Kamene a korene (KNAPOVA, Adéla. Predvoj) 234
LENKA MACSALIOVA: Odpad ¢&i kniha storoéia? (ROONEY, Sally. Normélni ludia) 236
ANDREA FEDORKOVA: SlePO K Ustalenej tradicii, no pri¢astO MYLne (SZABO T., Anna. Pokus — omyl) 238
DIANA DUHOVA: Severska temnota pod polnoénym sinkom (JACKSON, Stina. Striebornd cesta) 240
MARTINA BUZINKAIOVA: ,,Bez nohaviéiek, bez predsudkov, bez tabu” (PARRELLA, Valeria. Encyklopédia Zeny) — 242
PETER PROKOPEC: Sedi sama a diva sa na hviezdy (KOMAN, Dorota. Stroj na c¢itanie) 244
GABRIELA TOBIASOVA: Hudbou proti smrti (CANTOROVA, Jillian. V inom ¢ase) 246
EVA PALKOVICOVA: Kniha, ktora mi kladla odpor (CSOBANKA, Zsuzsa Emese. Prstom

H do mra) 247
7133807140060 02

Glosolalia 2 / 2021 | Ro¢nik 10 | Cena 4 € | (linse)
ISSN 1338-7146 (tlaé¢end verzia) | ISSN 1339-245X (online verzia)



[ 5.

Iveta Stehlikova. Foto: Petr Chodura
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SILVIE SEBOROVA

Svét trifidu Ivety Stehlikové

Jako odrazovy mustek tvorby Ivety Stehlikové vnimam jeji vasen pro sci-fi litera-
turu. Nékde v zasunutém, détském podvédomi se okamzité vybavi dil Macha
a Sebestové s ndzvem Pani tvorstva, kde na platé Taptap pobihaji mluvici kvétiny
a vykfikuji , tap, tap, hui”. Ale abychom nezlstavali v infantilni roviné, zmiime
napfiklad i rostliny z ¢eskoslovensko-francouzského animovaného filmu Divokéa
planeta (1973), namalované vytvarnikem Rolandem Toporem, ¢i védeckofantas-
ticky postapokalypticky roman Den trifidd (1951) od Johna Wydhama. Ten stvoril
utopistickou vizi budoucnosti, v niz jsou lidé napadeni masozravymi trifidy — ro-
stlinami, které piivodné sami vypéstovali a jez maji schopnost se nejen volné po-
hybovat, ale také spolu vzdjemné komunikovat. ,,Jako by se rostliny pfizpUso-
bovaly tomu, co délame, hlavné tu vsak porad jsou, i kdyz ve zménéné podobé,”
tvrdi autorka o namétech svych obrazl. Myslim, ze pravé nazev trifidi by mohl
byt trefnym oznacenim pro ,bytosti” na jejich platnech, byt se o nich neda fici,
Ze by byli tak agresivni jako jejich romanovi kolegové.

Kazdopadné ve vyse zminénych prikladech dochazi, podobné jako na plat-
nech Stehlikové, k prolnuti zivocisné a rostlinné fise, coz ve vysledku vede ke
vzniku novych, fantasknich forem, které jsou na lvetinych obrazech inspirovany
kazi zraloka, tvary tasemnice, Ci zastupcl hmyzi fise. , Zajimaji mé makroskopické
struktury, které clovék vidi kolem sebe, stejné principy nachazime i v mikrosvété,”
pokracuje autorka v interpretaci svého dila. Nicméné potencial rostlinnych mo-
tiva, jako jsou listy, stonky, okvétni listky ¢i kalichy, Iveta Stehlikova naplno vy-
uziva az v poslednich letech. Svlij pivod maji v teorii superstrun, kterou se umél-
kyné zabyvala v minisérii Strings a jenz se z ¢erné Srafovanych kruhd posunula
do barevnosti a objektivnosti. Povrchy téles, které malitka na svych platnech vy-
tvari, tak maji stejné blizko k listdim a k Supindm jako ke kovovym platdm ci
SroubUm a povalujicim se pneumatikdm z opusténé tovarny. Vznika tak vize,
v niz trifidi nadobro vytlacili ¢lovéka z planety Zemé, jez byla osidlena svétem
rostlin, ktery prebirad a vyuziva technickych prvkd vytvorenych clovékem.

Presto je v dile Ivety Stehlikové patrna znacna davka citu, kterou ma spo-
lecnou s praci umélcl a umélkyn, které ma autorka v oblibé: at jiz je to Petr Nikl
¢i Hilma af Klint. | v nékterych Niklovych platnech, nebo ilustracich détskych
knih, se setkdvdme s novymi biologickymi druhy, které vSak — na rozdil od Steh-
likové — pripominaji redlna zvirata; aby vynikly, pouZziva i on monochromni po-
zadi. Na dile obou nas podvédomé pfitahuje urcitd ddvka mystiky a zahadnosti,
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Iveta Stehlikovd v pracovni. Foto: archiv autorky

Iveta Stehlikovd v pracovni. Foto: archiv autorky

do niz Hilma af Klint pridava jesté esoteri¢nost, a svlj zpusob vnimani energii,
kosmickych sil, které byly u vzniku nasi planety a biologickych druh(. Ty ostatné
v dobé Hilmy af Klint fascinovaly fadu umélct, véetné Frantiska Kupky ¢i Josefa
Simy, jenz je postupné pietavil v pokusy o zachyceni svételné energie. U platen
Ivety Stehlikové pfitom vyvstava otazka: Co kdyby tyto sily pGsobily trochu jinak?
Mohly by pak jeji trifidi skute¢né existovat i v redlném svété? Pfi téchto dvahach
nelze opomenout eroticky ton, ktery je vsak vzdalen pobizivému, lascivhimu
sexu, mnohem blize ma k tvofivym silam, jeZ jsou v pfipadé clovéka s erotikou
spojeny. Kromé toho hraje dilezitou roli v tvorbé Ivety Stehlikové také estetika,
dokonce mlGzeme mluvit i o dekorativnosti ¢i designovosti.

Zatimco z lvetinych maleb je zcela vypustén clovék, ¢i zde figuruje jako
nepodstatna slozka pfitomna az nékdy ve treti az ctvrté mentalni vrstvé, jeji sci-fi
psychologicky komiks stavi lidi do svého jadra. Vychazi z myslenky, Zze pokud
¢lovék prozije néjakou zasadni véc, odcestuje jeho predchozi verze na jinou pla-
netu, kde i nadale zZije zakonzervovana v daném stavu. Vznika tak rada paralel-
nich vesmiru, jako v epické saze Bryana Talbota DobrodruZstvi Luthera Ark-
wrighta (1997). Ten se v3ak vice bavi historickymi odkazy, zatimco Stehlikovou
zajima psychologicka stranka véci.

Pfestoze z jejich obrazl neni patrny zadny pohyb, je pro ni tento prvek
dulezitym elementem. Obraz chape jako zastaveni v case, popisuje jej jako mo-
ment, ktery jinak pohyblivou skutec¢nost (¢i uméleckou vizi) ,,pauzne”. Jedna se
o slovnik, ktery bychom mnohem pravdépodobnéji ocekavali u ¢lovéka vénujici-
ho se médiu videa, a proto nas neprekvapi, Ze i to je soucasti jeji tvorby. Néktera
z jejich starsich videi jsou autonomnimi celky, i u nich vSak (napf. u Rubikonu,
2016) mtzeme vysledovat sci-fi kofeny (¢ast déje videa se odehrava v postapo-
kalyptické prazdné tovarné). V posledni dobé vsak Stehlikova tvofi spise v ma-
litskych sériich, k nimz vznikaji i videa, v nichz umélkyné rozpohybovava zvolené
naméty. Nejinak tomu bylo u vystavy Techplantae (Galerie Art, 2020), kde in-
stalovala do oken vystavniho prostoru projekci, na niz predstavila rozhybany
jeden z obrazu. Pravé on se pro vétsinu kolemjdoucich stal jedinym zptsobem,
jak se s dilem autorky sezndmit — kvili protipandemickym opatienim byla vystava
oteviena pouhych sedm dni. Pfestoze Iveta Stehlikova tvrdi, ze ji kvlli tomu chy-
bél pocit zadostiucinéni, ktery ji diky reflexi divaka a divacek poméaha mentalné
ukondit na vystavé prezentované téma, tvrdi, Ze soucasné nucené uzavieni ji
pfirozené pfimélo hloubéji propatravat svoji osobitou cestu k uméni.

SILVIE SEBOROVA




Iveta Stehlikovd: Untitled, 100 x 130 cm, olej na platne, 2017

Most mezi Brnem a Bratislavou

Rozhovor s IVETOU STEHLIKOVOU

Tento rozhovor vznikl v dobé, kdy se Iveta stéhovala z Brna, kde Zila
dobrych devét let, na Slovensko. V tvodu jsme se tedy nevyhnuly to-
muto zasadnimu Zivotnimu kroku, pfes néj jsme se vsak postupné
dostaly k otazkam spojenym s jeji tvorbou, inspiraci i s feminismem.

Myslis, ze misto, kde ¢lovék tvori, na néj néjak plsobi?

Myslim, Zze kazdé misto, kde ¢lovék Zije, na néj pUsobi. Z téch deviti brnénskych
let jsem témér osm stravila na Kamenné kolonii. Tobé jisté nemusim popisovat,
co je Kamenka za krasné podivné misto. Tahle ¢tvrt na mé méla velky kus vlivu.
Na Kamence jsem vlastné taky méla svij prvni ateliér — jestli se tomu tak da rikat.
Byla to Utla gardz na kopci. Kdyz prselo, tak mi kapalo za krk, a kdyz byla pratrz
mracen, tak tudy tekla niagara spolu s obsahem jimky. To bylo trosku silené. Ale
ten pocit svobody, ze mas vlastni jeskyni, kam se zavies a tvofis, za to stal.

Existuje podle tebe néco jako ,brnénska scéna”? Dala by se néjak charakteri-
zovat?

Ur¢ité existuje. Rekla bych, ze ve méstech, ktera jsou mimo metropoli, vznika
prirozené urcita provazanost. Hodné véci se prolina s fakultou vytvarnych uméni.
Taky mi pfijde, Ze ma Brno pomérné slusné galerie, véetné téch opravdu malych,
diky ¢emuz neni nouze o vystavy. Setkavani opakujicich se tvari z fad umélca,
umélkyn, studentd, lidi mimo obor a taky i slavné holubi letky na mé vzdycky
plsobila takovou rodinnou atmosférou. No a taky si prazaci délaji z Brna srandu,
coz ten pocit ,, druhého” pretavuje mozna vlastné ve vyhodu. Pfijde mi, ze se
tam nebereme prehnané dilezité, vétsinou. To nejspis neni dostatecna charak-

teristika, ale ten brnénsky feeling se téZce interpretuje.

Cilem tvého stéhovani je Bratislava. Je podle tebe z uméleckého hlediska v né-
¢em zasadné odlisnd od Brna, a pokud ano, pak v ¢em?

Brno je odlisné od vseho. (smich) Ne, vazné, nedokazu odpovédét, nejsem zatim
poradné rozkoukana, proces adaptovani je v rané fazi.

IVETA STEHLIKOVA (1989)
absolvovala rézne umelecké
skoly, od klasickej animacie

v Zline cez socharstvo v Uher-
skom Hradisti a audiovizudl-
nu tvorbu na Janackovej aka-
démii az po Ateliér malba Il
Petra Kvicalu na Fakulte vy-
tvarnych umeni VUT v Brne.
To sa odraza i v jej tvorbe,
ktora pbsobila uz po absolu-
tériu FaVU (2017) vyzreto.

V stcasnosti sa Zivi anima-
ciou, videom a motion grafi-
kou, vo volnej tvorbe sa
venuje malbe, kresbe a komik-
su. Pre jej obrazy su charak-
teristické predmety, ktoré sa
vznasaju na jednofarebnom
pozadi a v ktorych sa zrkadli
inSpiracia organickymi for-
mami.




Iveta Stehlikova: Vyber z pripravovaného komiksu Drya’h, format A3, perokresba, 2014

Jaké jsou tvoje plany, co bys v Bratislavé rdda realizovala?

Obecné chci pokracovat a navazovat na to, co uz délam. Trochu ¢ekdm na nové
impulsy vyplyvajici z nového prostredi, kterych ted ale neni diky izolaci mnoho.
A stejné tak je to s plany. Pokud by se ale pldnovat dalo, tak bych v Bratislavé
rada oteviela mensi galerii. Rdda bych, nejen pro sebe, vytvofila takovy maly
most mezi Brnem a Bratislavou.

Pokud by sis mohla vybrat jakékoli misto a jakoukoli historickou etapu, v niz
bys chtéla jako umélkyné Zit a tvofit, kdy a kde by to bylo?

Hned mé napadlo ,,tady a ted”. Historie obecné nebyla k zendm Uplné nejpfrivéti-
véjsi, natoz k umélkynim. Mé by spis zajimalo, jak to bude vypadat tieba za sto let.

Iveta Stehlikova: Viyber z pripravovaného komiksu Drya’h, format A3, perokresba, 2014

Diky feministickému hnuti se ¢im dal tim castéji hovori o umélkynich — Zenach,
které, byt se prosazovaly jen zfidka kdy, jejich pfibéhy se pomalu vepisuji do
~muzskych” déjin uméni. Myslis si, Ze naopak v budoucnu by mohlo byt vy-
hodou byt Zenou — umélkyni? Nebo je to jedno?

To, ze se zenska ,,postranni” linie postupné vepisuje, je spravné. Doufam, ze v bu-
doucnu nebude mit nikdo zadnou vyhodu ¢i nevyhodu na zadkladé genderu.

Tim se obloukem dostavam k tomu, co v kontextu tvé prace napsala Lenka
Vitkova: ,UvaZovala jsem uZ o tom, jak by se dala charakterizovat Zenska
malba, kdyby to bylo zvykem pouZivat jako nepejorativni oznacent. Rekla bych,
Ze trpélivost v ¢innosti, ktera nema jasny cil, napr. pfi budovani struktury nikdy
nevidéného tvaru, je jednim z charakteristickych ryst Zenské tvorby i mimo




Rozhovor s IVETOU STEHLIKOVOU

oblast vizudlniho uméni.” Souhlasis s ni? Myslis, Ze se ji podafilo vystihnout
néktery z aspektl tvé tvorby?

Tuhle Lencinu citaci mam hrozné rada. Pfed odevzdanim posudku k diplomce mi
volala, jestli tam tu pasaz mize dat. Z obavy, aby mé to neurazilo. Je pravda, zZe
terminy jako ,zenské uméni” ¢i ,,zenska malba” jsou dost oSemetné. Za mé to
v kontextu vystihla skvéle. Nicméné kdyz jsem ji oslovovala s tim, jestli by mi dip-
lomku vedla, tak si tim nebyla moc jistd, fekla bych. Dovolim si ale tvrdit, Ze ¢a-
sem si k mé praci nasla cestu a nase spoluprace byla velmi pfijemna a mné to
hodné dalo. Casto jsme se bavily o erotickém podténu malby. J4 jsem to na svych
obrazech tenkrat vlastné vibec védomé nevnimala. Byla jsem pfilis zaujata fy-
zikalnimi teoriemi a iluzivnosti prostoru. V ramci vystavy diplomky jsem realizo-
vala site-specific video instalaci. Uzkou chodbu jsem ptehradila v celé vy3i i $ifi
platnem se zadni projekci. Vytvofila jsem tam takovy temny koridor. Jemné jsem
pak rozpohybovala jeden z obrazl a snazila jsem se vytvofit iluzi redlného chvéni.
Lenka mé pak diky tomuhle konceptu pfivedla k Gzasné knize Tantra song — Tan-
tric Painting from Rajasthan. To jsou objevené malby ze 17. stoleti, které se po
generace kopirovaly a které by dnes mohly byt v galerii jednoduse zaménény za
soucasné uméni. Myslim, ze mi to pfineslo jiné vnimani vlastni tvorby.

Je pro tebe dulezity proces tvorby, nebo az vysledek? Dokézes si predstavit,
Ze bys stéla v cele néjaké dilny, ¢i prosté zaméstnavala nékoho, coz je bézna
praxe i v soucasnosti, kdo by fyzicky podle tvych navrha malby vytvérel? Nebo
si chces$ délat vie sama?

Je pro mé dulezité oboji. Jsem hodné systematicka, dnes uz ma proces pfipravy
jasny postup a chystam si pomérné detailni barevné skice. | tak ale hodné véci
vznikd a méni se az pfimo na platné. Ten proces vzniku obrazu je nenahraditelny,
kdyz to pod rukama pomalu roste, je to jako meditace. Kontaktu s barvou bych
se nevzdala. Vlastné pro mé malba zacdina uz samotnym slozenim rdmu, napnu-
tim platna, klizenim, Sepsovanim. Je to ritual. Vysledek je to, co pfedavam ven,
takZe je samoziejmé dulezity. Bavi mé porovnavat si, jak moc se mi podafilo se
realné priblizit ke konkrétni vizualni predstavé, kterou jsem méla v hlavé.

Jak vnimas prolinani jednotlivych médii, jako jsou malba, kresba a video?
Pro mé je prirozené, Ze se to prolina. Ale tfeba na malbé to pak jde vidét. Muj
malifsky projev je asi dost graficky. A myslim, Ze je fajn, kdyz si ¢lovék zvoli

vhodné médium k danému tématu.

M43 to tak, Ze kdyz si potfebujeS odpocinout od malovani, vytvafis komiks
a naopak?

Od malovani si odpocinout témér vilbec nepotiebuju. Profesné se taky vénuiji
tvorbé videi, animaci nebo divadelnim projekcim, takze se spis téSim, kdyz se

Iveta Stehlikova: String, 59 x 42 cm, perokresba na pauzovacom papieri, 2015

mUZzu postavit za platno. A komiks, to je takovy mudj nekonecny projekt. Méla jsem
od néj delsi pauzu, ale nedavno jsem se k nému zacala opét postupné vracet.

Které komiksy mas rada po strance vizualni a u kterych té zaujal pribéh? Pre-
ferujes komiksy, u nichz jsou obé stranky v rovnovéze?

Pro mé je kralem komiksu Moebius. Neskutecné vytvarné uméni a skvéle ujeta
sci-fi s psycho mystikou. Mam v knihovné i néjaké originalni vydani, francouz-
Stinu neovladam, ale i tak je slast si témi strankami listovat. Pak mam jesté velmi
rada ceského kreslite Nikkarina. V obou pfipadech je to ale vlastné rovnovaha.

Kdybys méla na zavér zminit, co mas opravdu réda, co by to bylo?

Pocit svobody, Ze mGzu délat véci, co mé naplnuji. | kdyz, to je spis bytostni po-
tfeba.

(Zhovarala sa Silvie Seborova.)
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Iveta Stehlikova: Papaverscale, 60 x 90 cm, olej na platne, 2020

EVA DUROVEC

Nové formy myslienkovych map

Vdaka neslavnej transformacii skolského systému v rdmci Bolonského procesu
sa so spoluziakmi ocitdme v zloZitom bode, snaZiac sa zrychlene Studovat, za-
rabat na studijné poplatky a zvysujice sa nadjmy, v niektorych pripadoch za ohlu-
Sujuceho zvonenia konstruktu biologickych hodin, kedze k $tidiu umenia sme
mnohi dospeli v neskorSom veku. Nasledujuci dennikovy zéznam (19. 10. 2017 -
9. 2. 2018) vznikol v poslednom semestri Stidia na umeleckej skole na Kunst-
hochschule WeiB3ensee v Berline prepojenim naliehavej kazdodennosti s posled-
nou Ulohou, ktorou bolo vytvorit finalnu teoreticko-praktickd pracu. Zachytava
nielen Studentku, ale aj zamestnankynu na plny tvazok, zenu v kolotoci medi-
cinskych pokusov a omylov, ktora reflektuje kazdodennu realitu ¢itanim odpo-
racanej literatury a vlastnym vyskumom bioldgie, socioldgie, politologie a eko-
némie. Dva notesy formatu A5, pévodne od zamestnavatela a zamestnavatela
mojho manzela, maju 274 stran a jednotlivé zapisky su farebne rozdelené do
kategorii: Cierna —realita, ktord vidim a chcem o nej hovorit, ruzova - sny a no¢-
né mory, tmavomodra — prijmy, svetlomodra — vydavky, cervend — citaty z knih,
¢lankov a studii, oranzova — Gvahy o samotnom pisani, hnedd — piesne, basne
a rozhovory, zelena — Spekulacie.” Pre ¢asopis Glosolalia som pripravila a preloZila
vybrané strany z tychto notesov.

Cervenou: 16. 11. 2017 — STVRTOK — PRACENESCHOPNOST
NAPODOBOVAT, ANALFABETISMUS A NEOTESANOST UZ NEPRIPOUSTI. A TAK
PONIZENi MLADi LUMPENPROLETARI MAZOU Z OBCANSKEHO PRUKAZU NAZEV
SVEHO REMESLA A NAHRAZUJi HO STATUTEM ,,STUDENT”. OD TE DOBY, CO SE
ZACALI STYDET ZA SVOJI NEVZDELANOST, PRIROZENE TAKE OPOVRHUJI KULTU-
ROU (RYS TYPICKY PRO MALOBURZOAZII, JEJZ RYCHLE PREJALI). ZAROVEN VSAK
PLATI, ZE PRIJME-LI MALOBURZOAZNi CHLAPEC , TELEVIZN{” MODEL, JENZ JE
PRO NEJ CELKEM PRIROZENY, NEBOT JE VYTVOREN A VYZADOVAN JEHO VLASTNi
SOCIALNI TRIDOU, ZVLASTNE ZHRUBNE A JE NESTASTNY. NA JEDNE STRANE SE
TEDY LUMPENPROLETARIAT POMESTANSTIL, NA DRUHE SE BURZOAZIE LUM-
PENPROLETARIZOVALA. KULTURA, KTEROU PRODUKUJi, MA TECHNOLOGICKY
A STRIKTNE PRAGMATICKY CHARAKTER A BRANi ONOMU PUVODNIMU ,,CLO-
VEKU", JENZ V NICH DOSUD NEKDE DRIME, V ROZVOJI. Z CEHOZ PLYNE URCITE
ZAKRNENI JEJICH INTELEKTUALNiICH A MORALNICH SCHOPNOSTI (Pasolini 2011:
34). Ciernou: VCERA PADOL REKORD: BOLA PONUKNUTA NAJVYSSIA CENA ZA

EVA DUROVEC (1981) vystu-
dovala priestorové stratégie
(Raumstrategien) na umelec-
kej skole KHB WeiB3ensee

v Berline u Alice Creischer,
Andreasa Siekmanna a Ste-
phana Mérscha. Vo svojej
praci sa zaoberd zivotnym
priestorom a zivotnym na-
plnenim v kontexte socialnej,
ekonomickej a ekologickej
krizy, otdzkami moci korpora-
cif, korupcie a ich dosledkami
na krajinu, fudf a zvierata. Vy-
tvéara objekty, spajajuc auto-
biografické texty alebo den-
nikové zépisky s globalnymi

a lokalnymi témami. Je Stu-
dentkou WHW Akademija

v Zahrebe a ¢lenkou hnutia
Coalition of Cultural Workers
Against Humboldt Forum
(CCWAH), ktoré organizuje
pravidelné protestné akcie
formou spevu. Zije a pracuje
v Berline a v Kosiciach.

* Vo webovej verzii ¢asopisu budi
dennikové zaznamy farebne.
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Eva Durovec: 16. 11. 2017 — $tvrtok — praceneschopnost

UMELECKE DIELO, KED ODDELENIE KULTURY V ABU ZABi KUPILO SALVATORA
MUNDIHO ZA 400 000 000 DOLAROV PLUS 50 312 500 DOLAROV. Cervenou:
PLUS POPLATOK NAVYSE PRE AUKCNY DOM (Travis Andrews 2019). Ciernou:
MALBU PREDAL DMITRIJ RYBOLOVLEV, 18. NAJBOHATSI CLOVEK V RUSKU A 242.
NAJBOHATSI CLOVEK NA PLANETE. KUPIL TOTO PLATNO ZA 127 500 000 USD.
ZDA SA, ZE CHRISTIE’'S CHYBNE OCAKAVALO POTENCIALNU STRATU. Cervenou:
27 500 000 USD PRE MAGNATA NA HNOJIVA (Christou 2017). Ciernou: V ROKU
2008 KUPIL REZIDENCNY MAJETOK OD DONALDA TRUMPA ZA (¢ervenou)
95 MILIONOV USD (Frank 2016) (¢iernou), KTORY TRUMP KUPIL V ROKU 2004
ZA 48 MILIONOV USD. JE TO TERAZ NAJDRAHS{ DOM V PALM BEACH. OD 1. 6.
2014 BYVAM V BYTE O ROZLOHE 49,84 m? (42,23 m? ,HEIZFLACHE"). V TROJ-
UHOLNIKU MORITZPLATZ — KOTTBUSSER TOR — PRINZENSTR. DOSTALA SOM
TENTO PROMINENTNY BYT NA NAJVYSSOM POSCHODI (10.), KDE BOLO V DEN
,BESICHTIGUNG" OKOLO 70 LUDI, PRAVDEPODOBNE KVOLI VYSOKEMU PRiJMU,
KTORY SOM DEKLAROVALA ZA POSLEDNE TRI MESIACE. BOLA SOM NA VOLNEJ
NOHE AKO WEBOVA VYVOJARKA, ALE PO 3 MESIACOCH SEF ZISTIL, ZE MOJE
VYPLATY ODRAZAJU SKUTOCNY CAS STRAVENY V KANCELARII — PRACOVNY CAS —

12

POZIADAL MA, ABY SOM VYHODNOTILA HODINY PRED KAZDYM PROJEKTOM. EVA DUROVEC
MOJ HRUBY PRIJEM KLESOL Z 3 AZ 4 000 EUR NA 1 AZ 2 000 EUR ZA MESIAC.
ZACALA SOM PRACOVAT Z DOMU, ABY SOM USETRILA CAS. NAS SPOLUZIAK
SAJAN NAS POZIADAL, ABY SME PiSALI O NASICH SKUSENOSTIACH S HLADANIM
UBYTOVANIA. AJ ON STRAVIL HLADANIM ROK, KYM MU PRIDELILI INTERNAT:
TAKZE V ROKU 2013 SOM SA ROZHODLA OPUSTIT PRIATELSKE WG, KDE SOM
NA ULICI MAHLOWERSTR. BYVALA V 10 m? IZBE ZA 220 EUR. PRESTAHOVALA
SOM SA DO NAJMENSEJ 1ZBY, PRETOZE MIESTNOST, KTORU SOM PREDTYM OBY-
VALA, BOLA PRILIS DRAHA (380 EUR/ 18 m?), STUDENA A PLESNIVA. V TOM IS-
TOM ROKU SOM DOSTALA MINIJOB V GALERII LOOCK NA POL ROKA ZA 192 EUR
MESACNE. KVOLI MINIJOBU MAM SOCIALNU POMOC: 592 EUR ZA MESIAC.
V AUGUSTE 2013 SOM DOSTALA WBS — WOHNBERECHTIGUNGSSCHEIN (Eerve-
nou) ES DARF EINE OFFENTLICH GEFORDERTE WOHNUNG ODER — NUR IM
OSTTEIL BERLINS VORHANDEN — EINE BELEGUNGSGEBUNDENE WOHNUNG
BEZOGEN WERDEN. WOHNUNGSGROSSE: 1 RAUM BIS ZU 50 QM UBERLASSEN
WERDEN. TEDA: MOZETE SA PRESTAHOVAT DO SUBVENCOVANEHO BYTU ALEBO
BYTU K DISPOZICII IBA VO VYCHODNEJ CASTI BERLINA. VELKOST BYTU: 1 IZBA
DO 50 m2. Ciernou: VO FEBRUARI 2014 SOM MALA VSETKY DOKUMENTY: MIET-
SCHULDENFREIHEITSBESCHEINIGUNG, SCHUFU, WBS, 3 PRIJMY. PREDTYM NEZ
SOM DOSTALA SUCASNY BYT, SOM NAVSTIiVILA PRAVDEPODOBNE VACSINU BY-
TOV, KDE SOM POZIADALA O TZV. BESICHTIGUNG: TEMPELHOFER DAMM 29,53
m?2/ 236,24 EUR KALT, ERNSTR. 2.

Cervenou: 17. 11. 2017 — PIATOK — PRACENESCHOPNOST

RuZovou: SNY: ZABUDNUTE

Ciernou: 44,23 m?/ 300 EUR KALT, DOLGENSEESTR.: 29,84 m?/ 179 EUR
KALT, PLONZEILE 41: 46,08 m? / 264,96 EUR KALT, GRUNOWSTR. 4: 30,91 m?/
177,3 EUR KALT, RATHENAUSTR. 2A: 37 m? / 198,84 EUR, GABRIELENSTR. 77:
37,29 m2/261 EUR KALT, KLOSTERGARTEN 21: 38 m?/210 EUR KALT, PETTEN-
KOFERSTR. 6: 43,69 m2/ 224,13 EUR KALT, MANTEUFFELSTR.: 31,32 m2/ 225,50
m?2 KALT, GROSSBEERENSTR. 73: 47,75 m2 / 327,09 m2 EUR KALT, HARZERSTR.
65: 42,26 m?/317 EUR KALT, ALT MOABIT 749: 27,37 m?/ 285 EUR KALT, AUER-
STR. 26: 38 m2?/ 325 EUR KALT, DIET.-BONHOEFSTR. 20: 36 m?/ 306 EUR KALT,
BERGFRIEDSTR.:

1. VELKA PRACKA
.2.1, 2.2 CIERNE DREVENE STOLICKY
.3.1, 3.2 MALY BIELY KOBEREC
. VELKA POSTEL , MALM"
. KONFERENCNY STOLIK ,, MALM"”
. PISACIi STOL
.7.1-7.4—MALE PiSACIE STOLY
. KOMODA , MALM"
9. LAMPA
10. POLICA ,,BILLY” VELKA
11. POLICA ,,BILLY” MALA

0O NOoOYUL A~ WN
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Eva Durovec: 17. 11. 2017 — piatok — praceneschopnost

12. POLICA ,BILLY” NAJMENSIA

13.13.1-13. 2 STATIVY

14. FOTO POZADIE

15. NASTENNA POLICA

16. MODRA CALUNENA POSTEL

17. VELKA CHLADNICKA

18. RATANOVE STOLICKY + STOL

19. IMAC

Cervenou: JE OVELA PRAVDEPODOBNEJSIE, ZE ODPOR ALEBO DISONAN-
CIA SU VEDOME ALEBO NEVEDOME POTLACENE BUD V ZAUJME POKOJNEHO
ZIVOTA, ALEBO Z OVELA JEDNODUCHSEJ PRIiCINY, ATO, ZE PREDSTIERANIE, ZE
NEVIDITE A NECITITE HROZY SVETA, PRINASA PRIAMY MATERIALNY UZITOK.
ABY SME CHRANILI NASE PRACOVNE MIESTA, NASE VizZA, NASE ZISKY, NASE
SANCE NA ZiSKANIE DOBRYCH ZNAMOK, NAS ZDRAVY ROZUM, TVARIME SA,
ZE NEVIDIME, DEZINFIKUJEME SVOJE VLASTNE VNIMANIE, FILTRUJEME BOLEST
ATVARIME SA, ZE NIE TU, ALE VONKU, DALEKO... (Holloway 2010: 9). NA KONCI
MOJHO PRVEHO SEMESTRA (ZIMNY SEMESTER 2014) SA VYTVORILA SKUPINA

PROTI STUDENTSKYM POPLATKOM ,,PUTZ STRATEGIEN". NECHAPALA SOM RE-
BELIU, PRETOZE SOM ZILA V TOM, ZE JE TO MOJA VLASTNA NESCHOPNOST, ZE
SOM NEDOSTALA STIPENDIUM DAAD, ALEBO ZE SKONCIM V SKOLE, KDE MU-
SIME PLATIT. TIEZ SOM BOLA PROTI TOMU, ABY SME ,,STRACALI CAS” VZBUROU,
NAMIESTO TOHO, ABY SME SA SUSTREDILI NA DOKONCENIE STUDIA V TYCH
EXTREMNE RYCHLYCH 4 SEMESTROCH. F: NAJDENE / ZDARMA Z BAZARU. B: KU-
PENE. S: PREDANE. 14 — 15: ROK (modrou) * IKEA. Cervenou: TYPICKYM PO-
VRCHEM NOVEHO URBANISMU — POVRCHEM, KTERY NA FASANELLOVYCH OB-
RAZECH STARYCH DVACET | VIiCE LET JESTE NENi ZNATELNY, ALE STALE
VYRAZNEJI SE OBJEVUJE NA NOVEJSICH PRACICH — JE LESKLA PLOCHA ZRCADLA,
CHROMU, LESTENEHO KOVU CI POLYESTERU, PLOCHA, KTERA ODRAZi TO, CO
MA PRED SEBOU, A TAK ZAKRYVA A POPiRA TO, CO STOJi ZA Ni. FASANELLA
MA CHODNIKY CASTO POPSANE KRIDOU, JMENA; DATA; NADAVKY. NEKDY JEN
JEDINE SLOVO: KISS; LOVE. POSELSTVi | TECHTO SLOV LZE PREDAT JEDINE PO-
MOCi ZNAKU ANALOGICKEHO K NAPISUM NA OBCHODECH, KTERE OHLASUJ{
MASO €l ALKOHOL, NEBOT MESTO ODSTRANILO JAKYKOLI PROSTOR ,,ZA" €I
LUVNITR". JEDINYM POVOLENYM VNITRNiM PROSTOREM JE VNITREK SEJFU.
TAK ZNi DRUHE POUCENI (Berger 2009: 118).

Cervenou: 27. 11. 2017 — PONDELOK
Svetlomodrou: VYDAVKY: ROSSMANN 22 EUR, AMAZON: 317 EUR (3 DVD -
DARCEKY: CAPITALISM, CORPORATION A INSIDE JOB PRE MAREKOVHO NAJ-
MLADSIEHO BRATA, MLYNCEK NA ZRNO). Cervenou: SLOVENSKY PREMIER RO-
BERT FICO STRAVIL UPLYNULY PIATOK (25. 11.) VECER V AUTOMOBILKE NA PRE-
JAV SOLIDARITY S PRACOVNIKMI NOCNYCH ZMIEN. SLOVENSKA VLADA CHCE
ZVYSIT ICH HODINOVU MZDU O 1,40 EUR ZA KAZDU HODINU PRACE V NOCNEJ
ZMENE. NEMECKi A SLOVENSKi PODNIKATELIA PREUKAZALI ODPOR VOC| OPAT-
RENIAM ZAVEDENYM SOCIALNODEMOKRATICKOU STRANOU SLOVENSKA, PRE-
TOZE KRAJINA JE ZNAMA SVOJIMI NiZKYMI MZDAMI V EUROPSKEJ UNII. O TEJTO
NOVEJ LEGISLATIVE VSAK PARLAMENT STALE NEHLASOVAL. JEDNOU Z KONKU-
RENCNYCH VYHOD SLOVENSKA JE NiZKA NOCNA MZDA A HROZi JEJ ZANIK,
UVIEDLA NEMECKO-SLOVENSKA OBCHODNA KOMORA (DS IHK), KTORA ZASTU-
PUJE NEMECKYCH INVESTOROV NA SLOVENSKU. ZDRUZENIE DOMACICH POD-
NIKOV (PAS) DALO TIEZ VEDIET O SVOJEJ NESPOKOJNOSTI. ASI 240 000 LUDI
NA SLOVENSKU (KAZDY SIESTY) PRACUJE V NOCNYCH ZMENACH (Matamoros
2017). Ciernou: TU BY SME SA MOHLI ZACAT PYTAT: KTO MA V RUKACH ZIVOT
CLOVEKA? AK VOBEC MAME ZIVOT? AKE ATRIBUTY MA ZIVOT CLOVEKA? (1)
NIE SOM NIC INE AKO ZIVOT, CISTY ZIVOT - ZOE, FYZIOLOGIA. SOM MUSEL-
MAN/KA (V KONCENTRACNOM TABORE. Cervenou: BYLA TO BYTOST, V JEJIMZ
NITRU PONIZENi, HRUZA A STRACH ZADUSILI VESKERE SEBEUVEDOMENI
A OSOBNOST AZ K NAPROSTE APATII (Agamben 2011: 178). Ciernou: DNES TO
CHVILU TRVA, KYM SA Z CLOVEKA STANE MUSELMAN/KA, ALE MOZEME SPO-
CiTAT, KOLKO ICH (NAS) KAZDY DEN VIDIME. V PRACI SA NUDIM A JE MI ZLE.
Cervenou: NIE SU SI UPLNE ISTi, KTO TI POVEDAL UDAJ O SUME 400 DOLAROV
MESACNE, ALE V SKUTOCNOSTI TO BUDE O 200 DOLAROV MENEJ. DODATOCNE

EVA DUROVEC
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Eva Durovec: 27. 11. 2017 — pondelok

NAKLADY. NABOROVY POPLATOK NIE JE 200 DOLAROV, AKO SI SA DOHODOL,
ALE 2 000 PLUS NAKLADY NA TVOJ LET DO KATARU. TVOJ NOVY PAS JE ZABA-
VENY. NEMOZES OPUSTIT PRACU. NEMOZES OPUSTIT KRAJINU A SKOR AKO NA-
STUPIS NA SVOJU PRVU ZMENU, DLHUJES ZAMESTNAVATELOVI EKVIVALENT
DVOJROCNEJ MZDY (Liew 2017). Ciernou: (2) BUDEM ZIT IBA PRE TVOJE LE-
KARSKE POKUSY, DAM TI SVOJ BIOS, PRAVO. Cervenou: EXPERIMENTAL LIFE
(Agamben 2011: 179) (¢iernou) BY SA DNES MOHOL VYJADRIT AKO , EXPERI-
MENTALNY ZIVOT PROTI VLASTNEJ VOLI”. Cervenou: V PAKISTANE SA KAZDY
MESIAC USKUTOCNI AZ 100 NELEGALNYCH TRANSPLANTACII. BRITSKi OBCANIA
UDAJNE PO NAVRATE DOMOV TRPIA KOMPLIKACIAMI VYPLYVAJUCIMI Z TYCHTO
PROCEDUR NACIERNO (Evans 2017). Ciernou: SKUPINOVE FOTOGRAFIE LUDI
Z PAKISTANU S ROVNAKO DLHYMI A OBROVSKYMI JAZVAMI PO ODSTRANEN
OBLICIEK, LEN ABY MOHLI SPLATIT SVOJE DLHY. (3) SOM KAREN QUINLANN -
NEVIEM, ZE ZIJEM. MOJ ZIVOT (¢ervenou) JE UDRZOVAN NA ZAKLADE PRAVNIHO
ROZHODNUTI POUZE UCINKEM RESUSCITACNI TECHNIKY, NENi TO JIZ ZIVOT,
ALE SMRT V POHYBU... PRAVO, JEHOZ PRETENZi JE ROZHODOVAT O ZI-
VOTE, VEZNi TELO V ZIVOTE, JENZ JE TOTOZNY SE SMRTi (Agamben 2011:

179). Ciernou: (4) SOM ROSEMARY KENNEDY — OTEC AJ ZDRAVOTNA SESTRA
MI VZALI BIOS. Cervenou: ROSE (MATKE) PRIKAZALI, ABY NEMALA NOHY ROZ-
TIAHNUTE, ABY HLAVICKA DIETATA ZOSTALA V PORODNYCH CESTACH 2 HODINY
(Gordon 2015). Ciernou: (5) JA (R. FICO) SOM PRACOVNiK AUTOMOBILKY. MAM
OBOJE: BIOS AJ ZOE, ABY SOM ZMENIL SVOJ ZIVOT SMEROM K LEPSIEMU. Oran-
7ovou: IDEOLOGICKY PATRONAT: TOTO NEBEZPECENSTVO SA MOZE SKOR
PREHLBOVAT, AKO ZMENSOVAT PRE UMELCA, KTOREHO VNIMAME AKO INEHO,
PRETOZE MOZE BYT POZIADANY, ABY PREVZAL AJ ULOHU LOKALNEHO INFOR-
MATORA. MIMOCHODOM, OBVINENIE Z ,,IDEOLOGICKEHO PATRONATU” BY SA
NEMALO SPAJAT S ,NEDOSTOJNOSTOU PRIHOVARANIA SA ZA OSTATNYCH”
(Foster 1995). JE MOZNE HOVORIT ZA OSTATNYCH?

Cervenou: 6. 12. 2017 — STREDA

Tmavomodrou: PRIJEM: 1 694,41 EUR

Svetlomodrou: ROSSMANN: 10 EUR, NETTO: 6 EUR

Ciernou: NEDOSTALI SME VIANOCNY BONUS. VRIE TO VO MNE. NESKOR
ZISTiM, ZE BONUS, KTORY SME DOSTALI MINULY ROK, BOL VYNIMOCNY. NIE JE
TO BEZNY BONUS. MENi TO VYSKU MOJHO SKUTOCNEHO ROCNEHO PLATU
A SOM NAHNEVANA PRI PREDSTAVE DALSIEHO VYJEDNAVANIA. SOKOVANA JE
AJ MOJA KOLEGYNA. ZVYSOK (TEDA PAR LUDI, KTORYCH SOM SA PYTALA) JE
V POHODE, BEZ EMOCIi. MAREK HRA FUTBAL A JA MAM DEPKU. HNEVAM SA
AJ NA NEHO. KED PRIDE (AKO OBVYKLE S MIGRENOU), VYLIEVAM SI NA NOM
SVOJU FRUSTRACIU. HADAME SA. JE SMUTNY A VDAKA MNE ESTE SMUTNEJSI.
CiTIM SA AKO PO SMRTI. OZIVENA MRTVOLA CiSLO 4. Cervenou: VO FRAN-
CUZSKU OBECNE URADY PRAKTICKY DEKRIMINALIZOVALI ZNASILNENIE ZA
PREDPOKLADU, ZE OBETAMI BOLI ZENY Z NIZSEJ TRIEDY. V 14. STOROC| V BE-
NATKACH ZNASILNENIE NEZOSOBASENEJ PROLETARKY ZRIEDKA VYZADOVALO
VIAC AKO FACKU, A TO AJ V CASTOM PRIPADE, KED ISLO O SKUPINOVY UTOK.
TO ISTE PLATILO VO VACSINE FRANCUZSKYCH MIEST. TU SA STALO ZNASILNENIE
PROLETARSKYCH ZIEN BEZNOU PRAXOU, KTORU PACHATELIA VYKONAVALI
OTVORENE A HLASNE V NOCI V SKUPINACH OD DVOCH DO PATNASTICH. (...)
Ti, KTORi SA VENOVALI TYMTO ,,SPORTOM*”, BOLI MLADi NADENNICI, DOMACI
SLUHOVIA A SYNOVIA BEZ HALIERA, ALE Z DOBRE SITUOVANYCH RODIN, ZATIAL
€O OBETAMI BOLI CHUDOBNE DIEVCATA, PRACUJUCE AKO SLUZKY ALEBO
V PRACOVNI, O KTORYCH SA SUSKALO, ZE ,,SLUZILI” ICH PANOM (Rossiaud 1988:
22).V PRIEMERE ISLO O POLOVICU MLADYCH MUZOV MESTA, V URCITOM OKA-
MIHU ZAPOJENYCH DO TYCHTO UTOKOV, KTORE ROSSIAUD POPISUJE AKO
FORMU TRIEDNEHO PROTESTU, PROSTRIEDOK PRE PROLETARSKYCH MUZOV,
KTORi BOLI KVOLI SVOJMU EKONOMICKEMU STAVU NUTENi ODLOZIT MANZEL-
STVO NA NIEKOLKO ROKOV - ZiSKAT SPAT ,, SVOJE” A POMSTIT SA BOHATYM.
VYSLEDOK BOL VSAK PRE VSETKYCH PRACOVNIKOV DESTRUKTIVNY, PRETOZE
STATOM PODPOROVANE ZNASILNOVANIE CHUDOBNYCH ZIEN NARUSILO
TRIEDNU SOLIDARITU, KTORU SA PODARILO DOSIAHNUT V PROTIFEUDALNOM
BOJI (Federici 2014: 47). Ciernou: MAME TEDA 35 A 36 ROKOV. KONECNE SI
MOZEME DOVOLIT DIETA! (A NASLA SOM MUZA, KTORY BY ICH CHCEL SO

EVA DUROVEC
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Eva Durovec: 6. 12. 2017 — streda

MNOU MAT PRWYKRAF DRUHYKRAT PO PATNASTICH ROKOCH!) MAME DVA
PRIEMERNE PRIJMY A STRACH, AKO TO ZVLADNEME BEZ PRIBUZNYCH, ALE
MAME STASTIE, ZE (S VELKOU OBETOU, ROBIT HLUPU PRACU PO CELY ZIVOT)
DOKAZEME PREZIT. MAME MALO USPOR. SU TO USPORY PRE KIWU. MOZEME
SA VZIAT A USETRIT USPORY. TAZKOPADNA ,,REPRODUKCIA PRACOVNEJ SILY”
(Federici 2014) SA TAKTO DOSTALA NA NOVU UROVEN A JE KONECNE V RUKACH
FIRIEM. Cervenou: APPLE, FACEBOOK A GOOGLE PONUKAJU ZAMESTNANKY-
NIAM MOZNOST ZMRAZIT SI SVOJE VAJICKA. CIELOM TEJTO POLITIKY JE PO-
SKYTNUT ZAMESTNANCOM VIAC SLOBODY PRI PLANOVAN{ RODINY PODLA ICH
VLASTNEHO TEMPA (Weller 2017).

Cervenou: 29. 1. 2018 PONDELOK
CLOVEK MOZE ZA 24 HODIN PRIRODZENEHO DNA VYNALOZIT IBA URCITE
MNOZSTVO PRACOVNEJ SILY. TAK NAPRIKLAD KON MOZE DENNODENNE PRA-
COVAT IBA 8 HODIN (Marx 1955: 254). ROBOTNICI V JUHOAMERICKYCH BA-
NIACH, KTORYCH DENNOU PRACOU (VARI NAJTAZSOU NA SVETE) JE, ZE VYNA-
SAJU NA CHRBTE NA POVRCH NAKLAD RUDY VO VAHE 90 KG Z HLBKY 137 M,
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Eva Durovec: 29. 1. 2018 — pondelok

ZIVIA SA LEN CHLEBOM A FAZULOU; JEDLI BY RADSEJ IBA CHLIEB, LENZE ICH
PANI, KTORI ZISTILI, ZE OD CHLEBA NEVLADZU TAK DOBRE PRACOVAT, S NIMI
ZAOBCHADZAJU AKO S KONMI A NUTIA ICH JEST FAZULU; FAZULA MA OMNOHO
VIAC FOSFORU NEZ CHLIEB (Liebig, cit. podla Marx 1955: 606).
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Iveta Stehlikovd: Techanana, 60 x 90 cm, olej na pldtne, 2020

MARIE MRVOVA

Kdo se boji feministické oralni historie?

.What we share illuminates what we do not
the rest is a burden of history

we challenge

bearing each bitter piece to the light

we hone ourselves upon each other’s courage™’

Ackoliv se metoda oralni historie dostava jiz do Sirsiho povédomi, véetné skolnich
lavic a vyuky déjepisu, v ¢eském prostoru je feministicka oralni historie stale pre-
hlizena a nedocenéna, vyjimkou neni ani akademicka puda.

V tomto ¢lanku stru¢né predstavim metodu feministické oralni historie
a pokusim se ukazat, co mGze nabidnout nejen historickému badani, ale také dal-
sim védeckym disciplinam, oblasti vzdélavani a spolecnosti viibec. Nezaméruji se
zde na analyzu déjin feministické oralni historie, ale spise na tematickou linku, sou-
casné vyzvy, hlavni aspekty a pfistupy této metody, které budou predstaveny na
konkrétnich prikladech z oralnéhistorickych rozhovorud a vyzkum{, véetné soucas-
ného projektu Ceskoslovensko v paméti Zen, na kterém pracuji v Gender Studies.

HISTORIE NEVIDITELNYCH

V programu lednové VII. Mezinarodni konference oralni historie COHA (Ceské
asociace oralni historie) se zadny z prispévkld nevénoval genderu, déjindm zen
nebo genderové perspektivé. Cesti oralni historici a historicky az na plné vy-
jimky s kategorii gender nepocitaji. Na poli oralni historie nevychazeji monogra-
fie nebo sborniky vénujici se déjindm zen a genderové perspektivé, ackoliv vzni-
kaji kvalitni publikace a vyzkumy, které se tési i mezinarodni pozornosti (napf.
Vanék — Mucke 2016).? V mezinarodnim kontextu je pfitom prace s genderovou
optikou brana jako samozrejmost (vyrazna je predevsim anglo-americka femi-
nisticka oralni historie).

Nad absenci feministického oralnéhistorického vyzkumu, analyzy a in-
terpretace se rovnéz podivuje Radmila Svafi¢kova-Slabakova ve své nedavné
studii, kterd je vuci ceské historiografii (opravnéné) velmi kriticka (Svatitkova-

-Slabakova 2020). Feministicka oralni historie pritom neni zadny novy koncept,
etablovala se jiz v 70. letech v zapadni Evropé a v USA a vyvijela se spolu s déji-
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30 vyvoji déjin Zen a gender his-
tory se zamérenim na zasadnf
americké historicky, s presahem
do Ceského kontextu, viz Neca-
sova 2008.
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nami zen (women's history), socialnimi déjinami, déjinami kazdodennosti, pa-
mé&tovymi studiemi, etnografii &i historickou antropologii.?

Déjiny zen (a pozdéji gender historie) prosly od 70. let vyraznym vyvojem.
Pvodni diskurz zaméreny predevsim na vSeobecny utlak Zen v patriarchalni
spolecnosti se zacal problematizovat spolu s rozvijejici se teorii moci, ktera upo-
zornovala na komplexnost mocenskych struktur a kritizovala esencialismus:
.Jednostranné pausalné chapany maskulinni Gtlak ve svém dusledku rovnéz de-
gradoval Zeny na pouhé pasivni entity tohoto hierarchizovaného mocenského
vztahu a pfirkl jim stigma obéti, a to i presto, Ze historicky se cilené snazily
o pravy opak — poukazat na zeny jako aktivni Cinitelky v déjinach.” (Necasova
2008: 85) V podobném duchu, jako byla kritizovana druha vina feminismu
za esencialni pojeti femininity, zdlrazrovani rozdild mezi zenami a muzi a pre-
hlizeni zkuSenosti Zen, napf. rlizného etnického, tfidniho plvodu, véku nebo
sexudlni orientace, byla i feministicka oralni historie nucena prfehodnotit néktera
sva plvodni vychodiska a pristup k pfibéham Zen jako k jakési univerzalni zenské
zkuSenosti na zakladé vSeobecného , sesterstvi”.

Vv CEM SPOCiVA ORALNI HISTORIE?

Oralni historie je interdisciplinarni obor, pohybujici se na pomezi psychologie,
sociologie, etnologie, antropologie, kulturnich studii apod. Proto je velmi rele-
vantni kvalitativni vyzkumnou metodou nejen pro vyzkumniky*nice napfi¢ té-
mito obory, ale také pro aktivisty*ky a lidi pracujici ve vzdélavani, uméni nebo
v komunitach. Oralni historie je pfedevsim Zitou historii, Ustnimi déjinami, tvo-
fenymi ,zdola”. Jedna se o alternativni pohled k prevazujicimu tradi¢nimu vy-
kladu déjin na pozadi ,velkych” politickych, vojenskych a hospodarskych uda-
losti. Oralni historie se naopak snazi davat hlas opomijenym vrstvam spolec¢nosti
a reflektovat ,,malé déjiny”, d&jiny psané ,,zdola” a zaméfuje se na individualni
prozitky, zkusenosti a rozmér kazdodennosti (Vanék a kol. 2015: 19). Jak zda-
raziuje Alessandro Portelli, metoda oralni historie neodhaluje ani tak samotné
udalosti a fakta,* ale spise jejich vyznam a ukazuje ,,nejen to, co lidé délali, ale
co chtéli délat, co véfrili, ze délaji, a co si nyni mysli, ze délali” (Portelli 2003: 67).
Historii nevytvafi panovnici a politici, historie je vytvafena nami.’ Jestlize
tedy vSichni utvatime historii, kdo ji ale piSe, kdo ji interpretuje, kdo mluvi, resp.
komu je dovoleno mluvit? Ci hlas naopak neni sly$et nebo je systematicky opo-
mijen a uml¢ovan? Témito otazkami se zabyva i feministicka oralni historie
a specificky se zaméfuje na ty méné viditelné, utlacované a marginalizované.

TEORIE TICHA A OSVOBOZENI

.Ticho je ocedn nevyiceného, nevyslovitelného, potlacovaného, vymazaného,
neslySeného. Obklopuje rozptylené ostrovy sloZzené z téch, ktefi maji pravo mlu-
vit, a z toho, co lze fici a kdo poslouchd,” fika Rebecca Solnit ve své knize The

Mother of All Questions v dnes jiz legendarni kapitole The Short History of
Silence (Solnit 2017, viz Gosseye 2020). Vysvétluje, ze osvobozeni je vzdy ¢as-
tecné procesem vypravéni: jde o to ,,prolomit” pribéhy, prolomit ticho, a vytvorit
tak nové pfibéhy, osvobodit se. Jediné svobodny ¢lovék podle ni mlize vypravét
svUj vlastni pribéh. Zamysli se nad tim, Ze ,pokud jsou nase hlasy podstatnymi
aspekty naseho lidstvi, je tfeba zbavit hlas odlidsténi a vylouceni” (tamtéz). His-
torie ticha je totiz Ustfednim tématem pro historii Zen.

Ve své praci o politickych vézenkynich jsem se zabyvala vymluvnosti ticha
(eloquence of silence).® Mnoho vyznam se totiz odehrava v roviné emoc¢ni,
télesné a intuitivni. Ordlni historici a historicky ¢tou béhem rozhovor( , mezi
radky” — vyznamy z gest, mimiky, intonace, dynamiky hlasu narator( a naratorek,
ale také pravé z odmlk a ticha. Nevyic¢ené byva casto nejvymluvnéjsi.

Lenka Kratka mluvi o vyznamotvorném miceni (Kratka 2011: 28). Ve svém
textu a genderové analyze paméti byvalych ceskoslovenskych namorniku si
vsima, ze muzi kladou dliraz ve svém vypravéni spise na praci nez na rodinu.
Na otazku partnerstvi a rodiny ndamornikd se musela vzdy sama explicitné zeptat,
jinak by ji naratofi nezminili (Kratka 2011: 28). Naproti tomu Zeny ve svych vy-
povédich zacinaji zpravidla vypravénim o své rodiné a soukroma sféra casto
tvofi Ustfedni téma jejich vypravéni. Vyplouvaji tak na povrch dosud tabuizovana
¢i citlivd témata, jako je smrt blizkych, sexualita nebo nasili. Ne ndhodou se
studie feministickych oralnich histori¢ek po celém svété jmenuji , skryté historie”,
,neslySené hlasy”, ,, prolomené ticho”, , neviditelné pfibéhy”, ,,becoming visible”
apod.” Typickymi pfiklady pak jsou pfibéhy zen, které zazily domaci a/nebo
sexualni nasili a traumata, o kterych predtim nikdy nemluvily. Feministicka oralni
historie tak nejen dava hlas tém, ktefi a které jej dosud neméli, ale umoziuje
vytvaret nové polyfonie, které skladaji mozaiku historie z nejraznéjsich perspektiv
(Gosseye 2020).

ZASADY FEMINISTICKE ORALNI HISTORIE

Feministicka ordlni historie se fidi nékolika zakladnimi principy: ddrazem na (in-
ter)subjektivitu a rovnocenny partnersky pfistup, tzn. Ze narator*ka neni objek-
tem, ale subjektem v projektu a spolupodili se na rozhovoru, ktery ma charakter
dialogu. Jedna se o proces spoluvytvareni a aktivniho sdileni. Pfezkoumava, do-
pliuje a reinterpretuje dosavadni historii, kterou typicky utvareli a psali muzi
v privilegovanych pozicich. Zaujima kriticky postoj a nabizi nové pohledy a té-
mata z pohledu zen i marginalizovanych muzu, LGBTIQ+ osob, chudych, pra-
cujicich, nezaméstnanych, lidi tmavé pleti a rdzného etnického plvodu, mi-
grantG*ek, plvodniho obyvatelstva ¢i lidi s rllznou mirou schopnosti ¢i
znevyhodnéni. Zkouma opomijené aspekty historie, zapojuje genderovou ana-
lyzu, zaméfuje se na postaveni zen, promény genderovych rol a identit, oblast
intimniho Zivota a déjin sexuality.

Jednou z dalSich zasad feministické ordlni historie je také nutnost seberef-
lexe, patrani po tom, jakym zplisobem ovliviiuje vychozi pozice (a/nebo privile-
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6 Viz napf. Lazreg 2018.

7 Viz také Tinkova 2006.
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8 Viz Mrvova 2019.
9 Viz také rozhovor s Pavlou Fryd-
lovou. In Baronova 2019: 176.
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gium) badatele*ky dany rozhovor a projekt. Pavla Frydlova zminuje, ze setkani se
Zenami spousti silné emoce, které vedou k uvédoméni si vlastni privilegovanosti,
napfr. ze badatelka oproti svym nardtorkdm nezazila valku (Baronova 2019: 187).
Sama jsem si kladla otazku po své pozicionalité, tj. z jakych pozic ve svém vyzkumu
o Ceskoslovenskych politickych vézernkynich 50. a 60. let a jejich vézeriské kulture
vychazim.® UzZite¢nym se mi ukazal koncept vztahu ,insider vs. outsider”. Pfi svych
oralnéhistorickych rozhovorech s byvalymi politickymi vézerikynémi jsem se ur-
¢itym zplGsobem ocitla v pozici insiderky, protoze sama pochazim z rodiny se zku-
Senosti s politickou perzekuci (moje prababicka i pradédecek byli véznéni v 50.
a 60. letech). Tato pozice mi dala urcitou vyhodu pfi prvotnim kontaktovani zen,
nasledné komunikaci a pfi ziskani jejich davéry. | pfesto, Ze mezi ndmi byl znacny
vékovy rozdil a ja tehdy byla pouze studentka magisterského oboru, vznikla mezi
nami atmosféra vzajemné dlveéry a respektu, a proto se domnivam, ze zeny své
pribéhy sdilely velmi oteviené. Pfikladem muze slouzit i to, Ze jsem s naratorkami
navazala velmi blizké vztahy, které se v jednom pripadé rozvinuly i do hlubsiho
pratelstvi (s pani Hanou, ktera je ro¢nik 1924, jsem v kontaktu dodnes). S Hanou
jsme také sdilely nadSeni pro vézeriskou kulturu (napf. poezii ¢i vyrabéni rdznych
predmétl) a basné a vyrobky, které zeny vytvofily ve vézeni, jsme aktivné sdilely
a probiraly. O vyznamu vézenské kultury Zen a vézeriskych pfedmétd, ,,symbolech
paméti”, pisu podrobnéji ve své diplomové praci Women Political Prisoners and
Prison Culture in Czechoslovakia 1948 — 1968.

Co se tyce mé vychozi pozice, uvédomuiji si, ze nemalou roli hralo také to,
ze jsem Zena, a proto byly naratorky ochotné se mnou mluvit o dosud zcela tabui-
zovanych tématech, jako je menstruace ve vézeni, muceni, sexualni nasili, intimita
nebo dusevni zdravi. Zpravidla jsem se také setkala s tim, Ze mi naratorky rekly:
,Vite, tohle jsem jesté nikomu nerekla, ani vlastnim détem”, , tohle fikdm poprvé
vzivoté”, , o tom jsem velmi dlouho micela” ¢i , dfive bych nenasla odvahu”. V oral-
néhistorickych rozhovorech Zeny zpravidla prolamuiji ticho a svéfuji velmi bolestné
zkuSenosti a citliva ¢i kontroverzni témata, jakymi jsou napf. myslenky na sebe-
vrazdu, znasilnéni, domaci nasili, fyzické a psychické manipulace nebo potrat.

Velky dliraz je proto ve feministické oralni historii kladen na otazku davéry,
vzajemného respektu, etiky, informovaného souhlasu, bezpecnosti naratorky
i archivace jeji vypovédi a obezretnost k mozné retraumatizaci. Oralni historie
je predevsim osobnim setkanim, které vyZzaduje velkou davku trpélivosti, empatie
a Casu, bez nichZ bychom se toho od naratortd*rek pfilis nedozvédéli. Zakladem
je nehodnotit, ale pozorné naslouchat.® Jak opakované rika Alessandro Portelli,
oralni historie je pravé predevsim uménim naslouchat.

PRINOS FEMINISTICKE ORALNIi HISTORIE, ANEB CO SE Z ARCHIVU
NEDOZVIME

Metoda feministické oralni historie zachycuje genderové nerovnosti ve spolec-
nosti. Zuzana Kiczkova podotyka, Ze ve feministickém vyzkumu je dllezité od-
halit ,,nejen spolecenské znevyhodnéni zen, ale také rozpoznat rozdily v social-

nim postaveni a v nerovném rozdéleni moci mezi zenami” (Kiczkova 2006: 22).
Rozdilné zkusenosti Zen ukazuji i na proces konstruovani genderové identity,
a tak mohou pfispét k pochopeni déjin emancipace a procesu ,,sebeutvareni”,
formovani vlastni identity (Kiczkova 2006: 23).

Oralnéhistorické prameny poskytuji unikatni informace, které se nedoz-
vime z archivd ani z jinych psanych materiald. Ve svém vyzkumu na Huddersfield
University jsem zkoumala roli a vyznam vézenské kultury politickych vézerkyn.
Z pfibéhl Zen vyplyvalo, Ze vyvinuly unikatni strategie preziti, které byly odlisné
v porovnani s muzi (Mrvova 2019: 16; viz také Hignett 2017: 129, Pinerova 2017:
266 —277). Slo napt. o kulturu téla a proces zkraslovani, ktery Dagmar Simkova
nazyva ,Susténi hedvabim” (Simkova 2015: 26) & konstantni sebevzdélavani,
a tvorbu uméni, vzajemnou solidaritu i kolektivni odpor, jakymi byly hladovky
nebo psani dopist do OSN. Detaily téchto aktivit, jejich vyznam a motivace zen
vak z archivl nevycteme. Zrovna tak jako ne celou miru trestu, které za tyto
projevy autonomie a odporu zeny dostaly." Na zakladé téchto pfibéhi mizeme
pochopit, jak probihala performativita genderu, psychicka adaptace a obranné
mechanismy potfebné pro vyrovnani se s traumaty a vézenskou zkusenosti.

Nejedna se ovsem pouze o zaplnéni ,bilych” a , hluchych mist” historie,
ale o aktivni formovani rovnopravné spolecnosti. Jak rfikd Alena Wagnerova,
.Iplodstatou skute¢né rovnopravnosti a emancipace zen je pravo na vlastni vy-
klad svéta” (Baronova 2019: 377). Pavla Frydlova zase zdlraziuje, Ze feministicka
oralni historie spociva také v procesu sebeuvédoméni: ,V pfipadé Paméti zen
bylo dulezité i to, Ze si zeny prostiednictvim rozhovoru a urcitym zptasobem kla-
deni otazek samy o sobé néco uvédomily. Sebeuvédomovaci proces byl jednim
ze zakladnich pilifd naseho rozhovoru, protoze jsme Pamét Zen pokladaly za
vysostné feministicky projekt. Kdybychom nékam pfisly vykladat o Zenské eman-
cipaci, jaké role maji zeny mit, jak jsou utiskované, nikdo to nebude poslouchat.”
(Baronova 2019: 190) Sebeuvédomovani, proces poznavani, pochopeni vlastni
role, identity a jejich promén je zlatou niti, ktera propléta jednotliva témata zen-
skych pribéhd, a potazmo feministické oralni historie vibec.

Oralni historie ma tedy ze své podstaty emancipacni, aktivisticky a sub-
verzivni charakter, protoze dava prostor pribéhtm, které by jinak nebyly slyset.
Skrze zapojeni komunit (viz public history) a sdileni zkusenosti umoziuje vy-
rovnat se s minulosti a prispiva tak k vétsi socidlni spravedInosti (Mayotte —
Kiefer 2018: 4). Miroslav Vanék pak fika, Ze jednou ze zdkladnich charakteristik
oralni historie je jeji demokratizujici pojeti déjin (Vanék a kol. 2015: 19).

Kromé osvobozujiciho az terapeutického Ucinku oralnéhistorickych inter-
views, je potieba jesté zminit dllezitost mezigeneracniho dialogu. Rozhovory
totiz propojuji (nejen) zeny rdznych vékovych kategorii, spolecna setkani a sdileni
zkusenosti tak mohou byt velmi obohacujici. Jak uz bylo zminéno vyse, femi-
nisticka oralni historie prosla dynamickym vyvojem a nezaméfuje se pouze na
validaci pfibéhl Zen a Zenské zkusenosti. Neexistuje ani jednotna a vycerpavajici
definice (to ostatné plati i pro feminismy), byt je spojuji stejné zakladni cile
a myslenky.

MARIE MRVOVA
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+ZA SLOVY ZEN”, ANEB FEMINISTICKA ORALNI HISTORIE
V 21. STOLETI

Nad otazkou, jak definovat feministickou oralni historii, aniz by byla esencia-
listicka, se zamyslela trojice kanadskych feministickych historicek a editorek
(Katrina Srigley, Stacey Zembrzycki a Franca lacovetta) nedavno vzniklé unikatni
publikace Beyond Women's Words."> Feminisms'® and the practices of oral his-
tory in the twenty-first century (2018). Misto jedné striktni definice vSak zdu-
raznuji riznorodost feministickych ordlnéhistorickych praxi a dllezitost , po-
rozumeéni moznostem, které feminismy nabizeji pro zpochybnovani nerovnosti
a prosazovani rovnosti v jakékoliv formé, ktera je nezbytnd v kontextu vztaha,
na nichz je zaloZzena nase prace” (Srigley — Zembrzycki — lacovetta 2018: 12 — 13).
Dulezitym cilem feministické oralni historie je podle autorek nejen samotné vy-
pravéni a prevypravéni pifibéhl a analyza nerovnosti, ale také uceni se a posi-
lovani (empowerment) prostrednictvim procesu vypravéni téchto pribéha,
které se realizuji rGznymi zplsoby poznani, sdileni a uceni (tamtéz).

Beyond Women's Words je mezinarodni, multigeneracni a multidiscipli-
narni sbirka textd od autorského a vyzkumného tymu pochdzejiciho ze sedmi
kontinentl, pracujicich s rozdilnymi pristupy k feministické oralni historii. Za-
byva se ordlni historii a tradici vypravéni pfibéhl (storytelling) plvodnich oby-
vatel*ek severni Ameriky (indigenous oral history), feministickym aktivismem
napfic svétadily nebo , digitalni oralni historii” a zapojenim komunit. Na textech
této knihy se nepodilely pouze akademicky (a jeden akademik), ale také umél-
kyné a aktivistky pracujici s pfibéhy Zen a marginalizovanych komunit. Fasci-
nujici je napf. kapitola o vyzkumu rasistickych Zen — byvalych ¢lenek Ku-Klux-
Klanu nebo pfislusnic white supremacist, neonacistickych a white power
skinhead skupin na prelomu 90. a nultych let 20. stoleti (Bleen 2018). Kathleen
Bleen poukazuje na opomijenou historii ,nesympatickych subjektt” — aktérek
historie, které byly aktivné zapojeny do rasistickych, extremistickych a nesna-
Senlivych hnuti a které samy odepiraly lidska prava jinym marginalizovanym
skupinam. Bleen zkouma genderovou perspektivu na zakladé konceptu pozice
moci (,master status”) a traumatu skrze konkrétni genderové aspekty vypovédi
a vsima si nevyi¢eného a zamlceného v jednotlivych pribézich zen, véetné trau-
matickych zkusSenosti, sexudlniho nasili, alkoholismu, strachu nebo socialniho
vylouceni (Bleen 2018: 58).

Za prilomovou praci je Beyond Women’s Words povazovana nejen pro
inovativni teoretické a badatelské pfistupy a opomijena témata, ale pfedevsim
pro snahu vyporadat se s aktualnimi vyzvami (nejen) feministické oralni historie.
Za klicovou prioritu autorky povazuji predevsim propojeni feminismu a deko-
lonizace, snazi se o vétsi inkluzivitu, reflexi kolonidlniho nasili, rasismu, hetero-
normativity, ,,white-stream” feminismu a prozkoumavaji nové vyzvy digitalniho
svéta a etiky rozhovord, které jsou archivovany online.

CESKA ORALNI HISTORIE A PAMET ZEN

Déjindm Zen druhé poloviny 20. stoleti se v ¢eském prostoru vénovaly prevazné
vyzkumy a projekty z oblasti sociologie, Zurnalistiky nebo dokumentaristiky,
spiSe nez ordlni historie. Vyjimku v3ak tvofi rozsahly mezinarodni projekt Pamét
Zen™ (1995 — 2006), ktery vznikl z iniciativy sociolozky a zakladatelky Gender
Studies Jitiny Siklové a ktery se oteviené hlasil k feminismu. Cilem bylo zmapovat
a pochopit déjiny Zenské emancipace ve vychodni Evropé. Koordinatorka pro-
jektu, ordlni historicka a filmova dokumentaristka Pavla Frydlova zdUraznuje,
Ze slo o potiebu zmapovani vlastnich zkusenosti, zdokumentovani pribéhd zen
v dobé socialismu mistnimi badatelkami, a ne prostfednictvim zadpadnich femi-
nistek, které mély v mnohém odlisnou zkusenost (Baronova 2019: 164).

Archiv Paméti zen disponuje unikatnim historickym materidlem, zaloze-
nym na autentickych pfibézich, zkuSenostech a ndzorech Zen tfi generaci (na-
rozenych v letech 1920 — 1960), zachycenych metodou oral history. Kromé by-
valého Ceskoslovenska projekt probihal také ve spolupraci s Zenami ze zemi
byvalého vychodniho bloku, z Némecka, Polska, Srbska, Chorvatska, Slovenska,
Cerné Hory a Ukrajiny. V celkovém sou¢tu bylo realizovano vice jak 500 rozho-
vorl (z nichz je vétsina transkribovana), jedna se tedy o vice nez 20 000 stran
prepist. Na zakladé vzpominek Zen vznikla série publikaci (v ¢estiné napf.
VSechny nase véerejsky I — Ill; Zenské vydrZi vic nez ¢lovék; Zendm patfi ptilka
nebe; ve slovenstiné Pamat Zien. O sklsenosti sebautvarania v biografickych
rozhovoroch), rozhlasovy cyklus Valka ocima Zen (2005) nebo dokumentarni
film Viélka v paméti Zen. Nasledné vznikly sbirky vzpominek emigrantek (Zeny
mezi dvéma svéty), cizinek (Zeny odjinud), |ékatek (Zeny v bilém), reemigrantek
(Zeny mezi dvéma svéty), pribéhti romskych zen (Paméti romskych Zen : kofeny 1.),
prezivsich holocaustu (Jsem, protoZe musim; Zivotni pribéhy ro¢niku 1924: lid-
sky osud v déjinach 20. stoleti) a jiné.

DEJINY KAZDODENNOSTI Z POHLEDU ZEN

Nedavno jsme v Gender Studies na Pamét Zen navazali vzdélavacim projektem
Ceskoslovensko v paméti Zen,'® ktery probiha jiz od prosince 2019. Cilem pro-
jektu je vytvofit vzdélavaci material k vyuce déjepisu primarné pro zaky*né
8. a 9. tfid zakladnich kol a viceletych gymnazii. Tento material vznikne na za-
kladé oralnéhistorickych rozhovorl jak z plvodniho archivu Paméti zen, tak
z novych rozhovortd s mladsimi zenami (narozenymi mezi lety 1950 — 1965).
Jedna se o pribéhy Zen napfic generacemi, profesemi, Grovni vzdélani, zazemim,
zku$enostmi a Zijici na rtiznych mistech byvalého Ceskoslovenska. V sou¢asnosti
vznikd online vzdélavaci webova platforma, ktera poskytne ukazky rozhovord,
véetné stru¢ného déjinného kontextu, animovana videa s pribéhy zen a interak-
tivni vzdélavaci aktivity pro vyucujici déjepisu.

Druhym cilem projektu je sezndmeni studujicich i vyucujicich s metodou
oralni historie a jeji zahrnuti do vyuky a vzdélavacich projektd. V ramci odbor-
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ného tymu pfipravujeme navod, jak s metodou oralni historie pracovat, a chceme
studenty a studentky inspirovat, aby si ji vyzkouseli napt. v rdmci své rodinné
historie.

Primarné nas zajimaji déjiny kazdodennosti zen. V biografickych rozho-
vorech se zaméfujeme na cCtyfi hlavni témata: prace, vefejny a politicky zivot
(véetné déjin Zenského hnuti), realita vSedniho dne (bydleni, domacnost, volny
¢as, oblékani) a osobni Zivot, do kterého spada vzdélavani,'® partnerstvi, rodina,
sexualita a zdravi. Za vyznamné pak povaZzuji ,,zviditelfiovani” opomijenych té-
mat, jakymi jsou porody, potraty, antikoncepce, menstruace, sladovani osobniho
a pracovniho Zivota, dvoji sména Zen, mezigeneracni souZziti nebo vztah matek
a dcer, babicek a vnucek. Pfibéhy zen s odlisSnou zkusenosti (napr. zemédélské
inzenyrky a aktivni funkcionarky vs. prekladatelky a manzelky politického vézné)
pak mohou soucasné nejmladsi generaci pfiblizit rzné historické perspektivy
a pomoci tak chapat ¢eské déjiny v $irsim kontextu. Zeny v téchto pribézich totiz
nevystupuji jako pasivni prihlizejici déjinnych udalosti ¢i bezejmenné obéti (jak
byvaji stereotypné vyobrazovany napf. v ucebnicich déjepisu), ale jako aktivni
tvlrkyné déjin v soukromé i verejné sfére.

Doprovodnym cilem projektu je tedy ,redukovat genderové stereotypy,
které se promitaji do vzdélavaciho obsahu vyuky déjepisu. Diky projektu vznikne
unikatni materidl, ktery prezentuje jak objektivni pohled na témata, ktera ne-
byvaji ve vyuce rozebirana (jak to bylo s praci, existovaly skolky, jesle, jak se lidé
za socialismu sdruzovali, jak travili volny c¢as), tak subjektivni pohled zen, které
v dané dobé zily a které sdilely svij Zivotni pfibéh a pohled pravé na vyse uvedena
témata”."” Velké dé&jiny jsou totiz utvareny malymi, individualnimi déjinami, pfi-
béhy a osudy, které se bézné nedostavaji do ucebnic déjepisu. Skrze takové pfi-
béhy oviem mlzZeme pochopit, jak lidé v dané dobé zili, co prozivali, jak a pro¢
se rozhodovali a jaky vliv to méa na nasi soucasnost.

ZAVER

V tomto ¢lanku jsem se snazila nastinit hlavni metody a pfinosy feministické
oralni historie. Ackoliv existuji nejrliznéjsi pristupy a praxe, spole¢cnym jmeno-
vatelem badani feministickych oralnich historicek* maze byt to, Ze nas zajimaji
osudy téch, na které se zapomnélo (Wagnerova. In Baronova 2019: 381). Femi-
nisticka oralni historie jde ovsem dale, zpochybnuje a reinterpretuje ,samotny
historicky kdnon — to, co dosud bylo historicky dalezité, co bylo hodné zazna-
menani” (Svafi¢kova-Slabakova 2020: 57). Pusobi emancipacné, subverzivné,
terapeuticky a posouva interpretaci déjin vyrazné vpred. Jestlize jde v oralni his-
torii o to pfedevsim naslouchat, pak se jedna o neustaly tvarci proces uceni se
a hledani novych a opomijenych vyznamd.

V soucasnosti je feministickd oralni historie velmi dynamickou a tvarci
disciplinou, kterd mé i ¢eské oralni historii rozhodné co nabidnout. Radmila Sva-
fickova-Slabadkova ve svém textu zminuje, Ze si umi jen tézko predstavit, ze by
se Ceska oralni historie vydala podobnou cestou jako napt. anglo-americka oralni

historie a zkoumala zku$enosti LGBTIQ+ osob nebo imigrantd*tek (Svafi¢kova-
-Slabakova 2020: 68). Podle mého ndzoru ma naopak ¢eska queer oralni historie
velky potencial, byt zatim velmi nedocenény a nevyuzity. Zasadni a prakopnickou
praci viak jiz [éta déla napf. Spole¢nost pro queer pamét'® v ¢ele s histori¢kou
Annou Hajkovou, kterd odhaluje queer dé&jiny holocaustu, vyzkum Franze Schind-
lera o déjinach gayl za socialismu (Schindler 2013) nebo také prace Véry Soko-
lové, ktera se vénuje queer dé&jindm v socialistickém Ceskoslovensku (Sokolova
2012) a které ma letos v Cervenci vyjit zasadni publikace Queer Encounters with
Communist Power. Non-Heterosexual Lives And The State In Czechoslovakia,
1948 — 1989.

S rozvojem oralni historie a déjin kazdodennosti, které zkoumaiji Zivoty
.obycejnych lidi”, by se tak v ¢eském prostoru mohl zvysit zajem nejen o déjiny
Zen, ale také o zmapovani promén maskulinity, queer, trans* a nebinarnich iden-
tit ¢i etnickych a jinych opomijenych mensin, na jejichZ osobni zkusenosti se vy-
plati divat i z pohledu genderu a intersekcionality.

KLiICOVA SLOVA/POJMY
Feministicka oralni historie, gender history, queer oral history, intersekcionalita,

déjiny kazdodennosti, déjiny Zen, pamét zen, déjiny maskulinit, indigenous oral
history, storytelling, dekolonizace, digitalizace.

Iveta Stehlikova: Resins, @ 11 cm, Zivica, olejova farba, 2019

MARIE MRVOVA

content/uploads/ 2021/02/Me-
mo_2020 2-final. pdf.

THOMPSON, P.—BORNAT, J. 2017.
The Voice of the Past: Oral his-
tory. Oxford : Oxford University
Press.

TINKOVA, D. 2006. ,Zena” — praz-
dna kategorie? Od (wo)men’s
history k gender history v zapa-
doevropské historiografii posled-
nich desetileti 20. stoletf. In Dé-
jiny Zen, aneb Evropskd Zena od
stredovéku do poloviny 20. sto-
leti v zajetf historiografie (sbornik
ptispévkd z IV. pardubického bie-
nale 27.—28. dubna 2006). Par-
dubice : Univerzita Pardubice.

VACKOVA, R. 1999. Vézeriské pred-
ndsky. 1. vyd. Praha : Archiv Uni-
versity Karlovy.

VANEK, M. — MUCKE, P. 2016. Vel-
vet revolutions. An Oral History
of Czech Society. New York :
Oxford University Press.

VANEK, M. 2015. Tfeti strana troj-
thelniku: teorie a praxe ordlni
historie. 2., pfepracované a do-
plnéné vydani. Praha : Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, Fakulta humanitnich
studif.

18 Viz www.queerpamet.cz.

29



30

Iveta Stehlikovd: Untitled, 180 x 150 cm, olej na pldtne, 2017

EVA LALKOVICOVA

Stretnut jednorozca mozno nie je takeé
tazké, ako ho urobit stastnym
HRINOVA, Barbora. 2020. JednoroZce. Bratislava : ASPEKT.

Barbora Hrinova pise o jednorozcoch — alebo, naopak, fudoch, ktori svojho jed-
norozca hladaju. Jej postavy v sebe zrkadlia rozmanité jednoroZzcie konotacie,
od tych vaznejsich az po humorné a ironické.

Knihu JednoroZce tvori osem poviedok, ktoré prepaja podobny typ prota-
gonistov a protagonistiek —[udi, ktorych spaja frustracia a akysi nemastny-neslany
pocit zo Zivota, ktory vedu, aj akési vecné a neuspesné hladanie uspokojivého
vztahu a s nim aj svojho miesta vo svete. Obézny Bony v poviedke Chémia hlada
lasku a odpoved na otazku, preco s nim krasna a zdanlivo dokonald violoncelistka
Zoja travi Cas, Lujza v poviedke Nasa ma po tridsiatke a nikdy nemala vazny vztah,
ale niejesiista, ¢i ho vobec chce, Alica z poviedky Internations sa snazi udomacnit
v Gruzinsku a akoby mimovolne sa preplieta vztahmi s cudzincami, hrdinka po-
viedky Sladka zas hlada naplnenie vo vychove Stenata — vacsinou vsak toto hla-
danie postav nevedie k jednoznacne stastnému koncu: ,,Na druhy deri si pod ok-
nom rozlozim jogovy kobercek. S hlbokym nadychom naberam do pltc vzduch,
v ktorom psi pach nahradila aréma cistiaceho prostriedku. Do toho mi cinkne ese-
meska od Zdenky. Nechyba ti? Sedi mi pri vchodovych dverach a place za tebou!
Naucila som sa, Ze pocity si treba nechavat pre seba a svetu hovoritlen ano alebo
nie, najméa ked'k vdm prichadza v podobe zvieracej inspektorky. Ale neovladnem
sa. Teraz ani nie, je to aj celkom ulava” (s. 115).

Jednotlivé poviedky si mozno variaciami na tu istu tému (a postavy do
nejakej miery varidciami tej istej postavy) a hfadanim odpovede na podobnu
otazku, avsak toto hladanie nie je Unavné ani otupné, prave naopak. Autorka
ma bezpochyby rozpravadsky talent a jednotlivé pribehy vykresluje s citom. Je
to trochu ako nazerat do akvaria zo vsetkych moznych stran — z réznych uhlov
vidime pod hladinou rézne svety.

Silnou strankou zbierky je aj autorkin zmysel pre humor a detail: ,,Anna
ju chcela odprevadit domov. Sedeli micky na zadnych sedadlach autobusu, a ked'
vystupili, Anna kracala ¢o najtesnejsie pri nej. Husto sneZzilo, v bielej pokryvke
sa preplietali len ich Styri stopy. Lujza zastala pred cinZziakom na konci slepej
ulice a nic si nepriala viac, len aby si Anna dala otocku. (...) 18 viak skér vyzerala,
Ze rozmysla nad kazdym spésobom, ako sa dostat dnu, asi okrem vldmania.
,MébZem sa ist k tebe vysrat?’ spytala sa” (s. 159 — 160).

Prave poviedku Nasa, ku ktorej patri ukazka, je mozné povazovat za jeden
z najvydarenejsich textov zbierky. Protagonistkou je tridsiatnicka Lujza, ktora je
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presvedcena o svojej ,absolutnej nepritaZlivosti pre
cely ludsky rod" (s. 152). Nahoda ju zvedie dohromady
s o niekolko rokov mladsou Annou, pociato¢na pri-
tazlivost sa vsak coskoro rozplynie a Lujza zistuje, ze
vztah mozno skutocne nie je to, Co jej prinesie uspo-
kojenie —a je Uplne jedno, ¢iide o vztah medzi dvoma
Zenami, zeny s muzom alebo akukolvek dalsiu formu
vztahu: ,,Anna ju pobozkala, na chvilu jej dokonca za-
sla jazykom medzi pery. Lujza sa nepriecila, chcela zis-
tit, ¢i jej to ndhodou predsa len neméze byt prijemné.
Nebolo. Ale ani neprijemné. Intenzita pocitu sa rov-
nala nule. Popravde, nechdpala, preco sa ludia vébec
bozkavaju. Eskimdaci si vraj tri o seba nosy, to sa jej
zdalo milsie, ale ani toto s Annou robit nechcela. Spra-
vila krok dozadu" (s. 162).

Vyrazny je tiez posledny text zbierky, poviedka
Klebeta, ktora sa rovnako ako text Nasa umiestnila
v literarnej sutazi Poviedka. V Klebete Hrinova za-
ostruje na niekolko dni v Zivote Sestdesiatnicky Mariny,
ktord spolu s manzelom travi leto v rodnej dedine,
v rodnom dome svojej matky, ktory sa snazi zveladit.
Frustrovana lenivostou manzela, nezhodami so ses-
trou ¢i neustalymi otazkami staruckej susedky Mer-
vule, ktorad im nosi vajicka, nenachadza oc¢akavany
vnutorny pokoj, ma pocit, akoby bojovala s veternymi
mlynmi — ale sama nevie preco: , Pretrela si spotené
Celo a pri vstavani ju pichlo v krizoch. Musela si ruku poloZit na zohnuty chrbat
a chvilu postat na mieste. Priestor pred fiou rozmazali slzy. Rozostretd kontura
vlastnej ruky jej zrazu pripadala rovnako starecka ako Mervulina. Na buduce
leto uz mozno vébec nebude vlddat. Zrazu nevedela, ¢i ma nejaky zmysel po-
kracovat. (...) Chatrajuci dom sa na kratke desatrocie prebral k Zivotu a o niekol-
ko rokov zacne opét upadat. Ked'sa jej ho vébec podari predat, dedicstvo po
predkoch vplynie do Zivotného pribehu cudzich ludi. Aké sklucujice" (s. 184 - 185).
Necakané vytrhnutie z tohto ustrnutia prichadza az v zavere poviedky.

Hoci Klebeta svedci o tom, Ze protagonistami a protagonistkami zbierky
nie st vyhradne mladsie ro¢niky, predsa len sa d& povedat, ze Hrinovej sa vo vy-
sledku podarilo zachytit pocit urcitej neukotvenosti, takej priznacnej prave pre
dnesnych tridsiatnikov, ktori dospeli vo svete plnom neistoty, kde sa nemozu
na nic¢ spolahnut, len sami/samy na seba. Ako zistuje hrdinka poviedky Saturnov
ndvrat: ,,Najneskér tesne po tridsiatke dochddza v psychike k zdsadnej zmene...
Aj ten najvacsi idealista pociti potrebu ukotvovat sa v hmotnej realite. Spésobuje
to Saturnov navrat do vychodiskovej pozicie v ¢ase vasho narodenia” (s. 19).
Hladanie jednorozca je tak mozno vopred odsudené na neuspech.

Prirodzeny stav sveta je queer

Rozhovor s BARBOROU HRINOVOU

Debut Barbory Hrinovej bol isto nielen pre mia unikatnym zjavenim,
ktoré vzbudilo tak ocakavania druhej knihy, ako aj zvedavost smerom
k jeho autorke. Nasledujucimi odpovedami bola aspon ta moja scasti
uspokojena.

Aké si mala detstvo?

Dakujem, velmi dobré. Mala som dvoch starostlivych a milujucich rodi¢ov, ktori
sa mi ako jedinacikovi dost venovali. M6j otec mal a ma zmysel pre taku, pove-
dala by som, situacnu tvorivost, v detstve mi napriklad vystrdhal dreveného
kona a prilepil nan sedlo vystrihnuté z maminej kabelky. Alebo rozobral dazdnik
a zhotovil mi z neho sukiiu. Mama bola detska psychologicka, takze nad tym
mala nadhlad, bola akousi odbornou garantkou tohto trochu bezbrehého , det-
stva” v nasom byte. Dialo sa to v obdobi neskorého socializmu, ¢o bolo objek-
tivne, pri pohlade zvonku, velmi smutné obdobie, kedZe tu boli stale sovietske
tanky a relativna nesloboda, ale z pohladu raného detstva boli t& nehybnost
a zameranost na rodinny zivot fajn. V naSom panelaku na okraji Bratislavy bolo
aj také zivsie spolocenstvo susedov, a stdle, ked sa do tych koncin sporadicky
vratim, ide z toho na mna pocit domova a nie¢oho tajomného, aj ked oficidlne
sa to nazyva Dolné Hony a vidiet tam Slovnaft.

Teraz ma, neviem preco, prekvapilo, Ze si z Bratislavy. Aky k nej mas vztah?
Paci sa ti jej rozvoj?

Moja mama sa sem pristahovala v 70. rokoch a neddvno na margo jej vyvoja
povedala: Ja som zostarla a Bratislava opeknela. Aj podla mna sa mesto stava
krajsim a modernejsim, je tu viac zrekonstruovanych budov a hipsterskych ka-
viarni, i ked'ja som nikdy presne nevedela, ¢o a kto je vlastne cool. Mozno preto
sa ti zdd, ze nie som z Bratislavy. Z otcovej strany tu Zili predkovia, dokonca
tesne pod hradom, ale tato cast mesta presla velkymi premenami a musim ju
znovu objavit. Minule som tu mala couchsurfera z Azie, a ked'sa nateseny vrétil
z Viedne, povedal mi, ze Bratislava vyzera ako dedina. Som rada, Ze sem chodia
taki Uprimni turisti, a difam, Ze sa po pandémii vratia. Ja sa v tejto dedine citim
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Barbora Hrinova v etnologickom mizeu v Thilisi, 2016. Foto: archiv autorky

celkom dobre, myslim si, Ze na to, aby ju c¢lovek skutocne spoznal a pochopil,
je velka az-az.

TieZ sa napriek par minusom z jej rozvoja tesim, aj vdaka nemu je totiz tou
dedinou ¢oraz menej. Je v tvojom Zivote nejaka urcujicu udalost, ktord zme-
nila jeho smerovanie?

Myslim si, Ze stale sa deje nieco, ¢o meni nase smerovanie na nejakej mikrotrovni.
V roku 2003 som urobila prijimacky na VSMU, aj ked z opacnej strany by sa dalo
povedat, Ze ma tam prijali. Myslim si, Ze existuje nieco ako osud, ale ja sa k tomu
priblizujem velmi opatrne a pomaly. Alebo ono ku mne. Pred desiatimi rokmi som
dostala chronické autoimunitné ochorenie diabetes mellitus 1. typu, o ktorom som
vedela malo, ale dozvedela som sa. Urcite to v niecom okresalo moje rozlety, ale
prinieslo mi to novu komunitu ludi, aj ndmety na pisanie, svet diagn6z ma celkom
fascinuje. Mozno aj vydanie knizky nie¢o zmeni, jej uvedenie bolo nazivo cez kratku
chvilu uvolnenia pocas pandemického roka, ¢o samo osebe zapada do takého
mojho zivotného vzorca, stastia v nestasti, narodila som sa v piatok trinasteho.

No teda, myslel som si, Ze pocas Zivota mdzeme ziskat len diabetes 2. typu. Paci sa
mi tvoj pristup k chorobe. Je nieco, ¢oho sa, naopak, bojis, respektive ta limituje?

Barbora Hrinova v klastore David GaredZa, Gruzinsko, 2016. Foto: archiv autorky

Ziaden typ diabetu nie je vrodeny, ale ,jednotka” sa naj¢astejsie prejavi od nie-
kolkych mesiacov do tridsiatich rokov. Takze som to este stihla. Prepac toto edu-
kacné okienko, ale okolo tejto choroby je vela mytov, ktoré sa trochu snazim
vyvracat. Coho sa bojim? V poslednej dobe, asi kvéli pandémii, sa mi rozvinuli
rézne zbytocné strachy. Viac sa pozorujem. Myslim si, Ze ¢lovek je v zasade
bytost charakterizovana svojimi limitmi. Chcela by som sa pozriet do buducnosti,
vediet viac o smrti, pripadne o tom, o je po nej a podobne. Musime zit s pocitom
tajomstva, ktoré sa obc¢as meni na ré6zne parcialne strachy. Konkrétne — dost sa
bojim vytahu, chodim zvacsa po schodoch.

Haha, do vytahu dekady vstupujem len v naozaj vynimocnych situéciach, do-
konca som si zatial nedoprial vystup na vezu Montparnasse, kedZe ,schodmi
sa nedd”. Pandémia, ale aj logicky zintenzivnena pozornost venovana Zivot-
nému prostrediu zmenili nas postoj k cestovaniu, ktoré sa z obzory rozsirujucej
skUsenosti meni na zdravie a klimu ohrozujlce sebectvo. Osobne sa vo vidine
po pandémii upinam na ¢o najzodpovednejsi, zato rdzny navrat na najma fran-
clzske cesty, takze sa nemoralizujuico spytam aj teba: Cestujes rada?

Ano, aj ked pred mojimi dvomi dlhdimi pobytmi v Gruzinsku a v Kalifornii som
zas az tolko necestovala. V detstve som sa dost bala opustit domov, napriklad

35



Téma BARBORA HRINOVA
Rozhovor

36

cestu do Anglicka so Skolou som na poslednt chvilu hystericky vzdala, ale neskor
som si k cestovaniu nasla svoju individualnu cestu. Paci sa mi ten odstup, Ze nie
ste v danej destinacii poriadne doma, mdzete sa len divat a pozorovat. Vidiet
nové miesta, tvary a idey je velmi osviezujlce, az zZivotne potrebné. Skisenost
so zahrani¢im ma vsak priviedla k tomu, Ze som sa viac zakorenila v Bratislave,
a znovu sa dostavam do médu, ked rozumiem aj fludom, ktori nikam necestuju,
obdavaju sa, pripadne nemaju potrebu vystupovat z komfortnej zony. Teraz s na-
stupom zelenych trendov a postpandemického vedomia sa to stava aj novou
normou. Ano, cestovanie je v nie¢om mozno rozmar, prejav konzumu, ved nasi
predkovia ¢asto prezili Zivot na jednom mieste a nevnimali to ako nieco cudné,
zatial ¢o my by sme chceli ,lovit” zazitky. Myslim si, Ze zdravy by bol nejaky kom-
promis, keby sa tym, ktori su cestovatelia dusou, cestovat nadalej umoznilo bez
vycitiek, ale zaroven by vymizol vSeobecny tlak na ludi, Ze si maju odskrtavat des-
tinacie.

Suhlasim. Ktoré su tvoje oblUbené?

Pacilo sa mi v irsku na Cliffs of Moher, pri pohlade na Atlanticky ocedn, mam rada
miesta na okraji kontinentov a kultur alebo, naopak, v ich priesecniku, kde sa
kultury starocia prelinali. Vyslo to tak, Ze som stravila dlhsi ¢as v Gruzinsku a v Ka-
lifornii, o su dva okraje, vychodny a zdpadny, ,nasho" zapadného, respektive
krestanského sveta. Velmirada by som este navstivila Istanbul, Island, Irdn a Pet-
rohrad, z dévodov, Ze su prave na tom okraji alebo v priesecniku, takych miest
je vsak viac. Istanbul poznam iba z letiskovej haly a zromanov Orhana Pamuka,
ale o to viac ma pritahuje. Pocas pandémie som sa tam v myslienkach viackrat
vratila, az mam trochu pocit, Ze som tam bola. Paci sa mi, ze prechod z Eurépy
do Azie mdze byt v ramci jedného mesta len zalezitostou prechadzky. Ide vtomto
zmysle o nebindrne mesto.

KedZe si zila v Kalifornii, aky je tvoj vztah k USA?

Vyrastala som v dobe amerikanizacie, boli sme prvi nekomunisticki prvaci. Mala
som voci tomu, prirodzene, trochu odpor, kedZze som USA vnimala cez ,wau”
efekt, ktory bol taky silny, Ze dosahoval az k nam. Ale mala som rada mysiaka
Mickeyho, Nirvanu aj chlapcov zo skupiny Hanson. Neskor, ked som mala okolo
dvadsat, som zacala vnimat USA ako impérium dost kriticky, najma cez narativ
Noama Chomského. Chcela som sa tam ist pozriet, nie kvoli tomu, ze to akoby
zacalo patrit k vybave vzdelaného ¢loveka, ale aby som ziskala vlastny, nespro-
stredkovany dojem. To sa mi podarilo vdaka Fulbrightovmu stipendiu pre vyskum.
Je to tam velmi podnetné, vbbec nie je pravda, Ze su nevzdelani a nekultdrni, na-
chadzaju sa tam jedny z najlepsich galérii a kniZnic sveta. Peniaze su pre nich ex-
trémne dolezité, myslim si, ze tu to nie je natolko témou, Eurdépania mi v tomto
zmysle pripadaju slobodnejsi aj osobnejsi, a nedavaju do vietkého kocky ladu.

Ktoré su tvoje oblibené mené z oblasti filmu?

Céline Sciamma, franclzska scenaristka a rezisérka, ma predminuly rok Uplne
strhla filmom Portrét Zeny v plamerioch. Je to historickd romanca zasadena do
FranclUzska 18. storocia. Podriadena situacia zien nie je zobrazena priamo, je
zachytend ako notorickd vedomost a do popredia vystupuje zvlastny vztah na
izolovanom ostrove medzi mladou aristokratkou a nezavislou Marianne, ktora
maluje jej portrét. Nedavno som si znovu pozrela filmy Sasu Gedeona Indidnske
leto a Navrat idiota, ktoré pre mfa obsahuju nieco nevypovedatelné a dolezité.
Vnimam napatie a mozno aj sklamané ocakavania okolo jeho tretieho filmu,
Klic ke snu, ktory pripravuje uz takmer dvadsat rokov. MoZno na nom bude naj-
zazracnejsie, Ze energia, ktord don bola vlozend, neskonci na platne, ale v ne-
jakom nadzmyslovom priestore. Sasa Gedeon je, z m6jho pohladu, velmi poctivy
a premyslavy rezisér, drzim mu palce. Velmi rada mam tiez film Vagabond od
Agnés Varda, Todda Solondza za jeho vyobrazenie postav outsiderov v americ-
kom nezavislom filme a zo ,,starych majstrov” najviac Bergmana.

Gedeon sa mi spéja s rokmi travenymi na LFS v Uherskom Hradisti, dakujem
za spomienku, no najma Varda je moja srdcovka. Ktoré spisovatelské osobnosti
sU ti blizke?

Lucia Berlin, Clarice Lispector, Michael Cunningham a mnohi ini a iné, aj slovenski
autori a autorky. Som trochu ostrazita pred spojenim magicky realizmus, pretoze
k tomu pojmu sa hlasi velmi vela [udi z velmi mnohych dévodov. Clarice Lispector
je ako latinskoamerickd autorka tiez zaradovana k tomuto zanru, hoci osobne
si myslim, Ze je v pocite niekde inde. Zachytava akysi mysticky rozmer reality
a vztahov, ktory viak nie je pridany a umelo vytvoreny, ale realite inherentny. Je
to pre mna skor akysi mysticky realizmus, alebo parapsycholégia zachytena
v literatdre. Tiez velmi zaujimavo pise o zvieratach, napriklad o sliepkach.

Uz vysSie ma zaujalo naznacené prelinanie fikcie a reality, doplnené v inej od-
povedi o ,nadzmyslovost” a teraz mystickost reality. Co si mysli$ o nielen tejto
dichotomii? Hovorila si o nebinarnosti Istanbulu... Vztah reality a fikcie/snov
u nas zaujimavo uchopuje, trebars, Jana Bodnarova.

Neviem, to je ndrocna otazka. Sny su skvely komunikacny kanal, vela o nas po-
vedia, aj ked tomu zvacsa nerozumieme. Ale prave to je na nich dobré. Su aj zau-
jimavym ,vysielanim”, ktoré si ¢lovek pripravuje sdm, nepotrebuje telku ani
streamovacie platformy. Myslim si, Ze stic¢asnost je dost vychylena na stranu ra-
cionality, sucasna politicka garnitura sice znevazuje vedcov a vedkyne, ¢o je ne-
horazne a neslychané, ale vseobecny konsenzus mienkotvornych ludi je naklo-
neny v prospech vedy. A pritom veda sa uz davnejsie etablovala tak, Ze ma Cosi
z pozicie ndbozenstva. Je neotrasitelna, pritom je to tiez len jeden zo sp6sobov
poznania. Literatira a umenie, podla mna, nemusia byt v rozpore s vedeckym
pristupom, v najlepsich podobach sa oba snaZia o ¢o najpresnejsie postihnutie
reality. V tejto stvislosti ma zaujala zbierka Mérie Ferenc¢uhovej Cernozem, aj
jej predchadzajica Imunita. Od Jany Bodnarovej som nedavno pocula rozhlasovu
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Barbora Hrinovd s Janou Jurariovou na uvedeni knihy JednoroZce, Bratislava, august 2020. Foto: archiv autorky

hru SnezZny vrch, ktora je prepisom jej divadelnej hry. Prelina sa v nej zivot no-
vinarky so Zzivotom kontroverznej japonskej umelkyne Kusamy a kérejského bas-
nika Soldzama. Nielen tieto , dalekovychodné” referencie davaju hre isty mysticky
rozmer. Zaujala ma aj formou — ide skér o meditaciu a porovnanie réznych zi-
votov, ako o klasicky konflikt a dramatické konanie. Takéto pristupy mi vyhovuju.

Co si mysli§ o tvorbe Vandy Rozenbergovej, lvany Gibovej a Jany Micenkovej?

V prézach Vandy Rozenbergovej, ktoré som citala (Vedlajsie tucinky chovu drob-
nych hlodavcov, MuZz z jamy a deti z Iasky), som okrem skvelého humoru nasla
aj velmi ludsky pohlad na postavy, ktoré maju napriek ,,uchylkdm” a nekonven-
¢nosti vzdy svoju dostojnost. Ide z nich akysi pocit nadeje, ¢o je vzacne, chcem
si precitat dalsie. Pri knihach lvany Gibovej som sa velmi pobavila, myslim si, ze
jej zakladné gesto je seba-ironické, ¢o je mi sympatické. Nie st to prézy, na ktoré
by som myslela vo svojich najhorsich chvilach, ale v dobrych ¢asoch je takato
miera sarkazmu, cynizmu a zachytenia dezilUzie z reality velmi autenticka a osvie-
Zujuca. K textom Jany Micenkovej som sa eSte nedostala, ale je to moj plan na
najblizsie obdobie. Som zvedava na jej ohlasovany novy roman a chcem si pre-
Citat aj Sladky Zivot, podla noticiek st tam zrejme podobnosti s JednoroZzcami.

Rozhodne sa méas na co tesit. Tvoje pi-
sanie je neostentativne, no odcitatelne
nesené queer rovinou, ¢o ma vzhladom
na nizky pocet kvalitného queer umenia
a lfudskopravne nelichotivd situdciu
u nas tesi. Ako vnimas podobné inter-
pretacné kategorie?

Pojem queer mam rada, pretoze neoznacuje
len jednu inakost v orientacii, ale celé spek-
trum. Myslim si, Ze spektrum existuje v kaz-
dej oblasti a je pre nas destruktivne, ked rea-
litu zuzujeme len na dva najvypuklejsie poly,
kam chceme vietko zaradit. Samozrejme,
chapem, Ze pre administrativu a riadenie
spolocnosti je nutné isté zjednodusenie
a mali by sme si vystacit s povedzme dvomi,
tromi pohlaviami, ale v skutoc¢nosti je kazdy
jedine¢nym mixom muzského a Zenského
principu. Hovorim principu, pretoZze mne sa
paci aj zachovanie tychto archetypov, na-

priklad jungianska hlbinna psychol6gia ich  garbora Hrinové - ¢itacka knihy JednoroZce, Bratislava, 2020. Foto: archiv autorky

stale vidi, a tiez transrodovi ludia maju, pa-

radoxne, ¢asto velmi presnu predstavu, ¢i sU muzom alebo Zenou. TakZe je to
balans medzi socidlnym konstruktom a ¢imsi vrodenym. Su fudia, ktori stelesnuju
muzské a Zenské pdly, je to pre nich prirodzené, a potom taki, kam sa radim asi
aj ja, ktori a ktoré sa citia skor ako fudska bytost a pohlavie vnimaju skor ako
druhotné. Tiez sa to dost meni so stadiami Zivota. Myslim si, Ze prirodzeny stav
sveta, aj mimo sexuality, je queer, a je cudné, ked sa ho snazime kategorizovat
podla akejsi interpretacnej kategérie ,,normality”.

Co si mysli§ o gynokritike a feministickej kritike?

Reinterpretovat starsie texty z hladiska tychto kategérii je potrebné, pretoze
klasicka literarna veda v nich niektoré vyznamy, koncepty, ale aj autorky mohla
prehliadnut, prepadli cez jej rozliSovaci raster. A niektoré kanonizované texty
sa m6zu ukazat ako z dnesného pohladu necitlivé, mizogynne alebo rasistické.
To vSak neznamen4, Ze by sme ich nemali citat, literarne kvality, podla mna,
nejdu celkom ruka v ruke s politickou korektnostou ¢i meniacou sa senzibilitou
jednotlivych obdobi. Myslim si, Ze literarna tvorba by mala odrazat svet taky,
aky je (podla autora/autorky), a nie taky, aky by mal byt podla nejakych, hoci
uslachtilych, etickych ¢i rodovych noriem. Feministicka kritika a gynokritika vy-
tvaraju a rozsiruju priestor, v ktorom sa méze lahsie uchytit nejaky novy pohlad
na vec a novy autor ¢i autorka si potom nemusi tak tazko preburavat cestu cez
klasicky a stereotypne vnimajucich vydavatelov. V naSom prostredi st velmi pri-
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nosné knihy Bielym atramentom Stanislavy Chrobakovej Repar a Ku konceptua-
lizacii rodu v mysleni o literattre Jany Cvikovej. Nie som vsak literarna kriticka,
osobne nachadzam stéle dost podnetov aj v , klasickej” literarnej vede, snazim
sa z toho vyberat a nejako to vyvaZzovat.

Ako je na tom slovenska literdrna kritika?

Mozem hovorit iba zvonku, kedZe nie som jej sucastou, aj ked obcas pisem li-
terdrne recenzie. Tie su vSak skoér esejami ovplyvnenymi mojim scenaristickym
backgroundom. Z hladiska prijimatelky tychto kritik, ktorou som sa v poslednom
Case stala, ju hodnotim pozitivne, lebo nie v kazdej oblasti ludskej ¢innosti do-
stanete tolko spatnej vazby, ak vobec nejaku. KedZe uz literarny text povazujem
voci realite za velkl mieru abstrakcie, tak literarna kritika je eSte abstrakciou
tejto abstrakcie, a ja sa celkom tesim, Ze na Slovensku pomerne vitalne preziva
takato delikatna a sofistikovana oblast. Preferujem literdrne analyzy pred doj-
moldgiami, v ktorych sa subjektivny a ¢asto nevyargumentovany nazor maskuje
za nejaky vseobecny ortiel. Paci sa mi relacia Literarny kvocient, pretoze v zZivej
diskusii na pomerne velkorysom priestore sa nazory odbornikov konfrontuju,
este viac spresnuju a prehlbuju. Dialogicky format tejto relacie je, podla mna,
pritazlivy aj z divackeho hladiska.

Ktoré feministické témy povazujes za aktualne ,najpalcivejsie”?

V 90. rokoch rezonovala kniha Naomi Wolf Mytus krésy, ktorej preklad vysiel
v Aspekte, a myslim si, ze vela sa odvtedy nezmenilo. Ten mytus sa v individualnej
rovine Coraz va¢smi nahlodava, len to este treba dotiahnut. V rdmci sucasnej
vyhrotenej klimatickej situacie su velmi podnetné myslienky ekofeminizmu, ktory
tuto krizu vnimal uz ddvno. Zahrnutie impulzov feministickej teoldgie by urcite
pomohlo prinavratit cirkvi esprit a ducha, ktory pri staro¢cnom doraze na von-
kajsie formy a ritudlnost stratila. V patriarchalnom systéme netrpia len zeny, ale
aj muzi a rézne mensiny, feminizmus toto vsetko reflektuje. Oznacenie ,spravny
chlap” dnes pomaly vytlaca pojem , toxicka maskulinita”, badat v tom isty posun.
Myslim si, ze zviditelfiovanie variability muzskych rol bude na programe dna co-
raz viac. Zaujima ma to aj ako literarny namet.

Co na Slovensku vnimas$ pozitivne a ¢o naopak?

Moja domaca v USA mala v kipelni sprchovaci zaves s mapou sveta, a tak som
kazdy vecer pri sprchovani mohla riesit geopolitické otazky. Vysehradska stvor-
ka sa odtial'javila ako nenapadné zoskupenie $tatov niekde v zavetri. Takyto zaves
mozete mat aj v Bratislave, ale v niecom to bolo priznacné, pretoze v Spojenych
statoch rezonuje viac svetovych tém, maju kvalitnych reportérov a reportérky
v kazdej krajine a z toho vyplyvajuci globalnejsi pohlad. My sme viac zamerani
na seba, na sukromie a mozno ideme hlbsie v eméciach, vietko si viac berieme,
prezivame. Nemam prilis rada vyjadrenia, Ze sme v nie¢com najlepsi alebo najhorsi

na svete. Myslim si, ze kazda krajina ma svoj velmi specificky pribeh a stav uréeny
jej histériou a mnohymi premennymi. U nas mi najviac prekaza prilis uzko ponaty
a v sucasnosti opat rozsireny konzervativizmus a zdzeny vyber pohladov na r6zne
témy. Nasa kultdra ma ale zaroven svoje svetové vrcholky a bavi ma objavovat
jej sedimenty a kontinuitu, ktora bola tolkokrat prerusena.

Ktoré vrcholky mas na mysli?

Z klasickej literatury je pre mna na tom pomyselnom Parnase urcite Timrava,
i ked neviem, kto by mal byt tak celkom tesne pri nej. V 60. rokoch tu vzniklo
vela zaujimavého, ale o tom nech radsej hovoria ti, ktorych sa toto generacné
vzopatie priamo tykalo. V 90. rokoch vznikol Aspekt, ktory zacal vnasat do nasho
diskurzu nieco, ¢o tu roky chybalo a bolo odstvané ako druhoradé. Ani ¢esko-
slovenski disidenti, hoci bojovali proti istej totalite, feminizmus a jeho pohlady
prilis neuznavali, mali v tomto slepé miesto. Pri vsetkej Ucte k slovenskym au-
torom a autorkdm, myslim si, Ze tu nemame také meno ako Milan Kundera alebo
Milo$ Forman, ktoré rezonuju hned na prva ako svetovi autori. Ale na druhej
strane — ked' teraz po rokoch toho Kunderu znovu ¢itam, hovorim si, ze je sice
skvely, ale slovensku skisenost vobec nevyjadruje, ani formalne, v ¢asopriestore
romanov odohravajucich sa okolo roku 1968 pouziva ako formalny nazov Stat-
neho Gtvaru Cesko. Na Slovensku je vela vybornych, aj ked nie natolko zndmych
autorov a autoriek, ktori a ktoré vedia zachytit ducha tunajsieho miesta, a nie
prvoplanovo. Myslim si, ze ¢lovek sa v istej faze zivota potrebuje napojit na tuto
liniu vlastnej narodnej kultury, inak zostane visiet vo vzduchu.

Nielen Dana Podracka by s tebou isto sthlasila. Ktoré ludské vlastnosti si cenis?

Tazko povedat, pretoze niekedy trva roky naozaj ¢loveka spoznat a to, ¢o je
v jednej situacii sympatické a obdivuhodné, méze byt v inej deficitom. V abso-
l[dtnom zmysle si najviac cenim empatiu a laskavost, no na zaklade prvého dojmu
sa nimi nas svet prilis nevyznacuje. V zavislosti od kontextu vSak aj schopnost
vyhranit sa a stat si za svojim. Na Uplne osobnej rovine ma to taha k ludom,
ktori su slobodomyselni, tolerantni a istym sposobom jemni.

Lutujes nieco?

Stale, napriklad e-maily, ktoré som odoslala vcera a niecoho som v nich spome-
nula prilis vela, alebo prilis malo, pouzitie nevhodnych emotikonov, vecer futu-
jem, Ze som nedodrzala Zivotospravu a neurobila dost. Ale myslim si, Ze nasa
mysel je nastavend tak, Ze stale nieco lutuje a mrska sa za to. Umenim je skor
vyviaznut z toho a brat minulost taku, aka sa komplexne stala. Ale jednoducho
a konkrétne, lutujem, ze som na filmovej skole trochu stratila literarny impulz,
ktory som mala predtym, a dala som sa odradit okolnostami, tym, Zze niektoré
periodikd, kde som uverejiiovala, zanikli, ale aj nutnostou ,uzivit sa”, nacas som
tak prestala s vlastnou tvorbou.
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Dobre, Ze si sa k nej vrétila. Ako zacinas den?

S kdvou, vencenim psa, potom mam asi dvadsatminttovu zostavu jogy. Kratku
a amatérsku, ale je to moj pevny bod, z ktorého by som nechcela polavit za Ziad-
nych okolnosti. Zistila som, Ze mi vyhovuje zacat niec¢im, ¢o si vytvorim sama, aj
ked'je to len zopar pohybov a vnimanie vlastného dychu. Dava mi to protivahu
k impulzom a poziadavkam, ktoré prichadzaju zvonku pocas diia. Clovek aj tak
vzdy vychadza zo seba, len obcas sa mu tam nebadane naimplantuje cudzi pro-
gram a potom sa v tom moze stratit. Mne sa to v istom obdobi stalo. Zaciatky
dni mam rada, idedlne, ked je dazd a zatiahnuté, vtedy sa najlepsie sustredim
na pracu.

Ak ti o tom neprekaza hovorit, ¢o myslis ,stratenostou” vistom zivotnom ob-
dobi?

V obdobi po skonceni skoly som vlozZila dost vela energie do toho, aby som pre-
pisala svoj magistersky scenar Pred odletom, ktory aj vyhral Cenu za najlepsi pro-
jekt celovecerného filmu na Medzindrodnom scenaristickom workshope Mid-
point. Scenaru velmi dobre rozumel Stanislav Parnicky a chcel ho tocit, nedostali
sme vsak na Audiovizudlnom fonde podporu a nds tim sa postupne rozpadol.
To mi bolo dost [Uto. Zrejme by z mo6jho pribehu nebol etalén slovenskej kine-
matografie, bol trochu uleteny, tusim v nom jedna z postav zmizla v odtoku
z vane, ale aky-taky debut to snad mohol byt. Toto sklamanie urcitej ambicie
a pocit, ze na Slovensku nemézes dostat Sancu, u mna asi spustili obdobie, ktoré
by som nazvala ako stratené. Pisala som seridly, s va¢sou a mensou chutou, ¢oraz
viac s mensou, a ten mdj pévodny sen sa postupne rozplyval. Zistovala som, ¢o
je to pretikat sa zo diia na den, aké je naro¢né vébec prezit. Ja som Baran a asi
potrebujem mat jasne urceny tah na branku a moznost realizovat sa.

Ako den koncis?

Striedam svoj vinovy ritudl s asketickym rituadlom, difam, ze ten druhy niekedy
prevlddne. Oba sU umiernené, pri oboch sa daju citat dobré knihy a pocuvat
hudba. Asketicky ritual spociva v tom, Ze sa snazim robit meditaciu alebo , du-
chovné cvicenia”, varianty na pocitanie oviec, napriklad si vybavujem fudi na
sidlisku a predstavujem si ich situacie, triedim zndmych podla znamenf zvierat-
nika a predstavujem si, Ze to plati, alebo si vybavujem zariadenie roznych pod-
najmov a bytov, v ktorych som Zila, alebo ich len navstivila. Obltbila som si tento
trochu dekadentny Zaner predcasného a pravidelného bilancovania Zivota.

V niecom je tvoja kniha zjavne autobiograficka. Ako zvladas pandémiu?
V porovnani s mnohymi ludmi, ktorych to zasiahlo osobnejsie, to prezivam cel-

kom dobre. Som dost velka introvertka, zo zaciatku ma karanténa aj potesila.
Uéenie na VSMU preslo do online reZimu, v ¢om nevidim problém, lebo feedback

na scenar date v pohode cez video alebo e-mailom. Za kultiru online som
vdacna, ale celkom som si na fu nezvykla, myslim si, Ze k nej patri aj nejaké to
spolocenské vyzitie. ist do divadla, do kina, prejst sa po meste, ale aj zajst na
kavu s kamaratmi, to vSetko mi uz velmi chyba. Tiez spominané cestovanie,
mam svoje plany, ktoré sa stale posuvaju. Beriem to vSak ako taky dIhsi post,
ktory treba vydrzat. Som zvedava na prechodové ritualy, ktoré nastanu, ked
pandémia skonci, na sp6sob, ktorym sa budeme vracat k predoslému zivotu.

Na ¢o konkrétne sa tesis?

Vydanim knihy sa mi trochu viac pootvoril svet literatury, v ktorom sa citim dobre
a kde nachadzam spriaznenych ludi, aj ked zatial len virtualne. A tak sa opatrne
tesim, Ze sa s nimi stretnem po pandémii aj osobne, Ze to bude mozno fajn.
V rozhlase ma teraz caka priprava a vyroba fi¢ru o Natalii Oldenburgovej, ba-
rénke, maliarke a poetke, ktorej pribeh som spoznala minulé leto pri vylete
v Brodzanoch. Dufam, zZe aj toto leto sa mi podaria nejaké vylety, nemusi to byt
hned do Istanbulu, staci aj na trochu zabudnuté, ale zaujimavé miesta.

Prezradis ktoré?

Minuly rok som sa dostala do Brodzian na zaklade odporucani Ciernych dier,
iniciativy, ktora propaguje zabudnuté miesta Slovenska. Rada ddm na ich tipy
aj tento rok, alebo si sama nieco vyberiem na poslednu chviflu. Nemam presny
plan. Takmer kazdé leto sa vraciam na Spis, do okolia Spisského hradu, ktory uz
neviem brat turisticky, ale stale je tam pekne. A [dkaju ma pralesy na naSom vy-
chodnom pohranici.

Naznacila si spozndvanie [udi cez socidlne siete, asi ich teda vnimas pozitivne.

Nevnimam ich pozitivne ani negativne, ponukaju vlastne len to, ¢o vyhladavame
aj tak — komunikaciu, emdcie, zabavu, inak by sa od nich fudia nestavali zavis-
lymi. Ze v3etci stale pozeraji do mobilov, je len vonkajsi prejav emo¢nych potrieb,
ktoré technoldgia, nie prili§ $tastnym spdsobom, napliia. Predtym sa to mozno
nedialo, ale vzdy sme v myslienkach unikali z fyzickych priestorov a situacii
k tomu, ¢o nas pripadne zaujimalo viac. Je to aj otdzka miery. Samozrejme, nic¢
nie je krajsie, ako ked'si rozumiete s najblizsimi vo vasej tesnej blizkosti, ste
v prirode alebo v galérii a mobil ste si zabudli doma. Som rozhodne za navyso-
vanie takéhoto typu situdcii. Tiez si myslim, Ze siete vedia zbytocne rusit, su in-
truzivne a ¢lovek sa voci nim musi obrnit. Alebo na nich skratka nebyt.

(Zhovaral sa Derek Rebro.)
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Vzacne spolocenstva
(uryvok z pripravovanej prézy)

Ambroéz zaspal uz o deviatej. Radijko esSte hralo. Basen o 23. ulici, ktora konci
v nebi, prenikala do jeho podvedomia este lepsie, ako keby bol bdely. Volné
verse Kennetha Patchena a profesionalny rozhlasovy hlas sa zrazu premiesali
s Uzkostnym, ostrym zvolanim.

.Ambroz, vstavaj! Vytopilo nas!” A o chvilu opat: ,Nestvi ma, Ambroz!
Vstavaj!”

Prevalil sa nabok, vytiahol si z ucha slichadlo a zazmuril pred seba.

.Co, ¢o je? Stalo sa nie¢o?”

V tme izby, do ktorej prenikal Gzky pés svetla z chodby, sa nad nim tycila Silvia.

. Vy-to-pi-lo nas. Treba ratovat byt!”

Kym sa Ambréz stazka posadil na posteli, Zena vybehla z izby. ESte rozo-
spaty polozil nohy na zem. Chodidld mu obmyla plytka vrstva vlaznej vody,
akoby vstupil do nejakého jazera na okraji mesta, ktoré bolo natolko milé, ze
sa presunulo k nemu do izby, a nemusel za nim cestovat. Vstal, otvoril okno
a vyzrel na dvor. Vnutroblok bol vyludneny, dokonca ani pravidelné bytosti eSte
nechodili. Mohlo byt medzi jednou, druhou v noci. Ambréz dostal chut na ci-
garetku, chcel zahnat znepokojenie, ale z bytu k nemu uz doliehali buchotavé
zvuky, Silvia zrejme klacala na kolenach: ,,Ber vedro a handru, je to vSade! Nechci
ma zas nastvat!”

Aj tak si zapalil. Plyt¢ina pri chodidlach mu zatial nepripadala natolko
dramatickd, aby hned vystrelil. Potiahol si, vyfukol, a ked sa mracik dymu pred
nim rozplynul, v prdzdnom studenom vzduchu zostal visiet strach. Ambréz néhle
pomyslel na noty, zbierky ndt a notové zosity umiestnené v spodnych poli¢kach
skriniek tesne nad zemou, aj na tie, ktoré v doskach pohodil len tak na zem.
Predstavil si, ako klavirne skladby zaplavuje voda. Hladina v Uzkej ulicke medzi
jeho postelou a perindkom nebezpecne stupla, akoby to bola nadrz vodného
diela. Preblesla mu hlavou myslienka o biblickom Noemovi. Bude ako on, postavi
sa potope nevidanych rozmerov. Nie tym, Zeby zachranil jeden exemplar z kaz-
dého druhu zvierat, ale aspon jeden kus z kazdého hudobného zanru. Zasvietil,
s fucanim si klakol na zem a nadnosy vody zacal vysusat svojim svetrom a dzin-
sami, ktoré strhol z nemého sluhu. Popritom zo zaplaveného Uzemia do vyssich
sfér rychlo zdvihal: knizoc¢ku skladieb pre Annu Mariu Bachovu, rémsky jazz, Li-
dové pisné a koledy, Chopinove valciky, Ballet Golden, Sto najkrajsich melédii
od klasiky po pop, Obrazky zo Slovenska od Eugena Suchona.

Pravidelné bytosti uz krazili po dvore. Ambréz ich pozoroval so zmesou obdivu
a mierneho pohidania. Zname tvare vychadzali z vchodov zvadsa v presnych ca-
soch a davali sa na pochédzku. V Prahe mali orloj, on mal psic¢karov. Okolo sied-
mej rano bolo pod jeho oknom hotové korzo. Ambréz k nemu patril, vykloneny
z okna. Pristavovali sa pri hom a zdravili ho.

,Dobré ranko, pan sused,” zdvihla k nemu hlavu pani s dvoma psami. Star-
Sialabradorka si dokonca lahla na zem krizom cez chodnik, ¢im zablokovala celd
psickarsku pereput, ktora sa teraz zhromazdovala pod Ambrézovym oknom.

~Ako sa mate?” opytal sa Ambroéz. ,Jezkom chuti? Piju?”

Vedel, Ze pani Efa nosi v bunde okrem dobrét pre psov aj vodu pre jezkov.
Z plastovej flase im rozlievala do nadobiek, ktoré rozostavila vo dvore za krikmi.
Nikdy si ziadne nevsimol, ani nadobky, ani jezkov, ale ¢asto na ne myslel.

.Piju, ale je ich ¢oraz menej,” povzdychla si pani Efa.

.Preco?" pozastavil sa Amby.

~Mamicky ich tu nechct. Sypu im do vody cierne korenie.”

+Ato je pre ne zI€? Asi?” opytal sa neisto Ambréz. V drobnochove by pra-
covat nemohol.

.No jasné, ako jed,” povedala nazlostene Efa.

Amby si potiahol a pokrutil hlavou. Spravy z ulice miloval, nechapal, ako
moze jeho Zena pred nimi uprednostiiovat RadioZzurnal. Neviditelné boje ma-
miciek a jezkov boli fascinujuce. Trochu ho zarmdtilo, ze by mal dvor patrit iba
[udskym detom, prehanali sa tam na kolobezkach a na rozdiel od jezkov nepri-
jemne vyskali.

A vy sa mate ako?” zdvihla k nemu odi Ena.

LJAle...” Ambréz sa zatvaril dramaticky. ,,Mali sme v noci potopu.”

,Coze? Co sa stalo?”

»Suseda z druhého nas vytopila.” Ena a dalsie tri psickarky k nemu zdvihli
Ucastny pohlad. Pri skupinke sa pristavil aj Rosina, emigrant z Talianska, ktory
sa do dvora pristahoval niekedy v devatdesiatych rokoch a odvtedy tvrdil, ze
pracuje na preklade. Petrarcu alebo Alighieriho. Bolo to otazne. Cely rok chodil
v kratkych ruzovych nohaviciach, akoby odmietal vziat na vedomie tunajsiu
klimu ¢i sa nikdy neodstahoval z talianskeho juhu. Mal hustu presedivenud bradu
a cierne kucery na hlave aj nohach. Kazdé rano sa okolo siedmej vracal z ndkupu.
Na pleciach maval maly ruksak s pokazenym zipsom. Zo $kary, ktord sa k Am-
brézovmu zraku velkoryso otvarala, pravidelne vy¢nievalo mrazené kura a Sam-
pus. Rosina musel kazdy den oslavovat, hoci Ambroéz netusil ¢o. Citil sa pri iom
mierne v prevahe.

.Zena s dcérou boli do 3tvrtej na kolenach. Hrozna potopa...”

. Ten nepovie len to, ¢o nevie,” zacul nevrazivy hlas, ked sa bliZil do kuchyne.
Sedeli za kuchynskym stolom. Silvia s kruhmi pod o¢ami a Zubejda na neho za-
zerala ako vzdy.

.Co také som zas povedal?” opytal sa Amby. Silvia sa na neho len povaz-
livo pozrela a uprela oci do papierov, nad ktorymi si miesala ciernu kavu.

.Ze potopa,” precedila dcéra. ,,Musi vzdy tak prehanat?”
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A ¢o to bolo, podla teba?” odvazil sa namietnut.

.Vytopilo nds,” povedala Usec¢ne dcéra, akoby kazda udalost na svete
mala prisudeny najpresnejsi vyraz a iba ten sa smel pouzit. Amby ni¢ nepovedal,
ale myslel si svoje. Z pohladu Skladbiciek pre Annu Mariu Bachovu to urcite po-
topa bola. Silvia polozila papiere vycerpane na stol.

.Treba prestudovat poistné zmluvy a dohodnut sa so susedou na na-
hrade...”

Amby jednym okom zaZmuril na dokumenty.

.Chudera, ved zZije sama...”

Na predstave susedy z druhého, ktora zaspala pri telke a pretiekla jej vana,
sa mu zdalo nieco sympatické. Zhmotnil sa mu pred o¢ami vyjav, ktory nemohol
vidiet, ked'lezala v polospanku na gauci, na pootvorenych perach sa jej vplyvom
vlastného dychu chvela omrvinka z chrumky, na stole vedla spocivalo vino (flasa
a jeden pohar), tecldca voda v jej vani sa prave vysStverala k okraju a nonsalantne
sa cezen prehupla.

. Ty nelutuj ostatnych, seba lutuj,” povedala rdzne Silvia a vratila sa k zmlu-
vam.

.Je to zlozité?" zaskulil skusmo na dokumenty Ambroéz. Chcel prejavit
priblizny, nie prili§ konkrétny zaujem.

Zubejda prevratila ocami a Silvia si odpila z kavy.

. Ty chod'radsej do obchodu,” prisunula k nemu ceruzkou pisany zoznam.

Aj ked'si to Ambréz malokedy prizndval, tiez sa rdno menil na pravidelnt bytost.
Takmer vzdy, este pred dsmou, kracal s igelitkou v ruke na nakup. Zeny chceli
mat vzdy Cerstvy chlieb, a kedZe on ho za den skoro cely zjedol, nezostavalo mu
ni¢ iné, ako sa rano vybrat po dalsi. Trosku ho to ubijalo, radsej by si hned' rano
sadol na dvore na lavi¢ku a predcital obyvatelom zo svojich knih basni. Alebo
by ich nechal nenapadne na regaloch medzi potravinami. Kedysi Herkulesom
a teraz lepidlom inej znacky do nich desatrocia vlepoval vystrizky basni z lite-
rarnych casopisov. Iba tie najlepsie. Namiesto toho on, dvojmetrovy Ambréz,
v dlhom ciernom kabate, ktory si na pupku ledva zapol, so sivobielymi povie-
vajucimi vlasmi okolo plesiny, vstupuje opakovane do obchodu a odnasa si
mlieko, chlieb a vajcia. Podla Silvie mal chodit do Tesca alebo Lidlu, ale nakoniec
vzdy zabocil do predajne Zdar. Takmer nikto tam nenakupoval, s vozikom sa
v prazdnych ulickach citil slobodnejsie, ako na velkom bulvéri, ktory nelemovali
divadl4, katedraly a parlament, ale dlhocizné regaly s potravinami. Popritom
mohol pozorovat dianie v prevadzke, ktora svoje zlaté casy na sidlisku nikdy ne-
zazila, ani ich zrejme nemala pred sebou. V3etci predajcovia a pokladnicky boli
poznaceni stigmou neUspechu, jemu sa vsak skér zdalo, Ze ich postriebrovala.
Vynikali tak ich ludské charaktery a r6zne zvlastnosti. Pacilo sa mu, ked do sekcie
udenin a lahodok vysla zo skladu obézna dievcina a nad chladiacim pultom si
zivla. Nikto sa tu nesnazil zastriet, kam méze viest konzumdcia slaniny, klobas
a majonézovych Salatov, nenaznacoval, Ze treba pestovat zdravy zZivotny Styl.
Alebo ta prehnane Usluzna pokladnicka za kasou, ktord mala strohy kratky Gces
pruského vojaka, ale vzdy mu za jeho skromny ndkup podakovala, akoby jej tym

splacal kabriolet. A zaZelala mu krasny den spésobom, z ktorého presakovala
v nieCom majstrovsky a zaroven velmi zle potld¢ana nadej, aby sa do ich kra-
chujucej prevadzky vratil znovu. Amby chcel kvéli nej vzdy kapit viac. Zaujali ho
oblozené chlebicky v alobale, s vyblednutym platkom Sunky, ZItym okom vajca
a kolieskom uhorky. Pésobili na neho ako klauni smutiaci za dobami, ked ich
sused, ruské vajce, bol krdlom. Nesmutil za starymi dobrymi ¢asmi, len za ich
dekoraciami a atribGtmi, ktoré sa stali nostalgickou spomienkou bez ohladu na
rezim, ktorému prisldchali. Prihodil by si chlebicky a ruské vajce do obrovského
kosika, na spodku ktorého by vyzerali stale stratene, ale Silvia mu vydelila presne
pat eur. Postupoval s trapnym pocitom k pokladni.

.Ibatoto,” povedal. , A eSte jedny marlborky,” zachranil to trochu pohla-
dom na stojan nad kasou, preplneny skatulkami s fascinujicimi jedovatymi ved-
[ajsimi Ucinkami. Dierka vo vrecku kabata ho opat nesklamala, vylovil z nej za-
padnuté tri eura.

Predavacka mu zazelala krdasny deri, akoby ho za dverami na fotobunku
nemali cakat komplikacie naznacené na cigaretovej krabicke a nasledky potopy,
ale Niagarské vodopady, do ktorych bude niekto z vedenia retazca este aj po
skonceni sveta dolievat prudy vody.

Pohladom este zavadil o SBS-kara, ktory sa vzdy motal s obuskom za pasom
pri pokladniach. Bol to postarsi pan, so splasnutym lavym rukdvom kosele. Am-
bréz si nikdy nevedel celkom predstavit, akoby niekoho spacifikoval samputova-
nou rukou. Patrilo to vSak k mystériu prevadzky, roky prezivajucej s velmi obme-
dzenym portféliom zadkaznikov. Ambréz im tiez zazelal pekny def a odisiel.

Zavrel sa v triede a vObec sa netesil, Ze o chvilu zacnu chodit drevené duse. Jeho
Ziaci a ziacky, ktori sem od jednej poobede do siedmej ¢i 6smej vecer chodili
brnkat, klopkat, mylit sa, rozpravat a obcas, dalo by sa povedat, Ze aj takmer
hrat. Ambroz si nepotrpel na technickd dokonalost, v skuto¢nosti sa mu nic ne-
protivilo viac ako ,,zazracné deti”, mali Mozartovia. Polovica z nich skon¢i v do-
spelosti na drogach a rodina bude nostalgicky spominat na ich rany urychleny
Uspech. Jemu na ziakoch az tak nechybalo viac talentu, usilovnosti ¢i bravury,
chapal, e va&inu z nich nepripravuje na profesionalnu drahu, ale vyplna im
volny cas. Iritoval ho nedostatok citu. Vo vekovej kategérii prvy stupen zakladnej
skoly sa vedeli vyplakat do vreckovky, ¢i mame v naruci, ale malokedy prostred-
nictvom klavirnej skladby. Najcastejsie bol svedkom mechanického prehravania,
nedostatocnej alebo cisto formalnej interpretacie. Nevycital im to. Cit sa ziskaval
s vekom a s prezitym utrpenim, od ktorého boli ,jeho deti” zatial usetrené. Na-
najvys ak zazreli havarované auto na kraji dialnice pri pohlade z rodinného kombi
cestou na lyzovacku. Najviac citu, logicky, mal v triede vySe dvadsatro¢ny divan
s podlomenymi nohami, ktory uz raz chceli vyradit a vyhodit do pristaveného
kontajneru, ale Ambroéz sa ho zastal. Nikto na Skole mu tak nerozumel a nepo-
drzal ho. Divan statoc¢ne niesol jeho stodvadsat kil plus dvadsat deka vankusika,
ktory si sem Ambroéz doniesol z domu. Pri Ziackych pokusoch sa na iom Amby
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zavse uvelebil a potajme si ¢ital. VZzdy mal v triede nejaké knihy, najcastejsie
rusk klasiku, do ktorej sa vedel zahlbit, a pohybmi chodidla simuloval klepkanie
do rytmu. Nie, jeho ziaci neboli celkom mftve duse, ale drevené a neprebudené
urcite.

Ambréz zisiel pred hlavny vchod a zapalil si. Mal rad miesto pod beténovou
strieskou ZUS-ky, dalo sa tu postavat aj v dazdi. Casto sa k nemu pridali mladsie
kolegyne, po chodniku prudili k $kole mamicky a deti, niekedy stari rodicia. Dalo
sa to vnimat pozitivne, Ze stale nové generacie rodicov st ochotné platit skolné,
prispievat do fondu oprav a kolektivne verit v ,zmysluplné travenie volného
casu”. I ked, podla Ambroéza, ten cas by bol najzmysluplnejsi, keby zostal naozaj
volny. Ako chlapec chodil ¢asto poza skolu, tulal sa vinohradmi, kradol stavnaté
bobule. Brana sa pootvorila a vysla z nej Marcelka. Vyzerala vylerpane a bledo,
akoby si na tvar potrebovala prilozit kyslikovi masku. Amby k nej natril krabicku
a ona si jednu potiahla. V tichosti spolu chvilu fajcili, dymy z ich cigariet sa pre-
plietali a vytvarali jeden amorfny celok. Chvilu pripominal akusi tvar, potom
palmu a nakoniec Marcelkinu chromd nohu schovanu pod suknou. Duch ich
spolo¢nych prestavok, uz od cias konzervatéria.

.Vypisala som ti triednu knihu za oktéber,” povedala.

,Uzasné,” povedal Ambréz, bol jej za to neskonale vdacny. Ked sa o to
pokusal on, pocty vynechanych hodin skoncili v kolénke zndmky, a to nesedelo,
pretoze na ZUS sa davali zvacsa jednotky. Nemal na triedne knihy a tabulky
skratka talent. Chcelo to niekoho talentovanejsieho, ako Marcelka.

.Blizi sa polrok, vsetko na mna pada,” silno si potiahla a tazko vydychla.

Amby sa jej uz-uz chcel zdbverit s potopou, ale rozmyslel si to.

Aby som nezabudla,” nadviazala Marcelka. ,Chce s tebou hovorit Eugen.”

~Eugen? A nevies, ¢o chce?” zacudoval sa Amby. Hned na potopu zabudol.

.Netusim. Ale zastav sa za nim zajtra.”

Ambréz stfpol. O Eugenovi nevedel vela, okrem toho, Ze je to nizky ne-
sympaticky muz, ktory sedi v kancelarii s ndpisom Zastupca riaditela. Zastupca
riaditelky, ked uz, pomyslel si Amby vzdy, ked okolo menovky prechadzal.

.Naozaj nevies?” skusil este, akoby mala Marcelka celt zaleZitost medzi
nim a Eugenom telepaticky precitat a vyriesit.

Nevedela. Ambrézovi cinkla esemeska. Odosielatel: Yejun. Jeho kérejsky
ziak, s ktorym sa pred chvilou rozsili nad sonatinou, Yejun zamieril na zachod
a Ambréz na cigaretku pred skolou. Teacher! Toilet paper is missing. Could you
please bring me some? Help! S. O. S.

., Chce toaletadk?” natrcil Ambréz telefén Marcelke, nebol si isty anglicti-
nou. Na hodinach im sluzil prekladac, na ktory zZiak vo chvili nidze zabudol.

.Mo0Zes zobrat z ucitelského,” povedala Marcelka.

Obaja zostali mierne zahanbeni.

,Budem musiet popohnat upratovacku,” precedila este Marcelka a Am-
bréz vpalil do dveri.

Vysiel po schodoch, vletel do ucitelského zachoda na poschodi a vybral
rolku. Ponahlal sa s nou na ,panov”.

. Yejun?” zvolal pred kabinkami.

Jedny oskreté dvere sa pootvorili a vystrcila sa z nich chuda azijska ruka.
Podal jej rolku, schmatla ju celd. Vrati ju? Teraz bude chybat na ,,uciteloch”. Do
Ambréza sa stale viac zavitaval neprijemny pocit. Co od neho, preboha, ten Eu-
gen chce? A kedy bol zastupca naposledy na druhom poschodi na toaletach?

Stal na zastavke a kontroloval, ¢i nezabudol v triede zhasnut. Jeho okna v budove
na protilahlej strane cesty boli tmavé. Obcas sa mu stavalo, Ze nechal svietit,
v zimny vecer zo zastavky to posobilo celkom pekne — ZIty Stvorec okna vyzarujuci
vibracie, ktoré tam za poobedie s drevenymi dusami vytvorili. Vacsina ludi, ktori
ho na zastavke obklopovali, nemali Stastie pracovat tak blizko svojho domu.
Vracali sa na sidlisko z vacsej dialky, prestupovali na autobus z elektriciek pri-
chadzajucich z centra alebo druhého konca Bratislavy. Amby to mal hore tri za-
stavky. Mohol ist aj peso, o chcela Silvia, ale uz len pohlad na prudké stipanie
ho zmdahal. Hotovy Mount Everest tento Nasrdeny kopcek, akoby mal byt po
praci eSte horolezcom. V jeho rodnom meste to vébec nebolo pravidlom. V Bra-
tislave bola vSade inde zem mierna, pokojnd, rovinatd, iba prave tu sa pred mi-
lionmi rokov nasrdila a zvrasnila. Presne taky mal pocit, akoby byval na nahne-
vanej zemi. Nemal rad ani zosilnievanie motorov aut, sSoférov, ktori v zaujme
zdolania stupania pred zastavkou Sliapli na plyn. Radsej by zostal byvat dole,
v Podviniciach, v Petrzalke ¢i v Podunajskych Biskupiciach, ale Strmé luky boli
jeho osudom uz takmer tridsat rokov. Strmé luky, alebo Nasrdeny kopcek, uz
davnejsie vymyslel sidlisku prezyvku. V tme zastretej zdvojom hmly a smogu na
vrcholkoch kopca ¢neli paneldky ako masivny beténovy chrup, no zaroven

miesto, kde v jedinom vchode na svete pasoval do zamky jeho kluc. Tesil sa, ked

vojde dnu, do tepla, uz zacinal citit chladnu jesen. Konecne sa na ohybe krizo-
vatky zjavil trolejbus. Padla mu jedna palica, ale tykadlo sa vztycilo a vozidlo sa,
ako velka smutna lienka, doknisalo na zastavku. Natlacil sa don, tisol sa v hro-
made pasazierov, nad ktorou vycnievala jeho hlava. Vzadu zazrel ,,Chyba
mamu”. Na vyvysenom sedadle, vedla ktorého sa tvorilo jediné prazdne miesto
v autobuse, sedel jeho zndmy kamarat, pocerny Styridsiatnik, s tenkym rockovym
copikom a s viciakom, ktory neustale strahal zabavné kasky ako trochu besny
zvieraci klaun. Psie o¢i mu divoko Ziarili, podobne ako jeho panovi. Amby zna-
meho v tychto koncinach stretaval ¢asto, vozieval sa v trolejbuse, zrejme na ko-
necnej presadal hned do dalSieho, unikal pred zimou do trolejbusovej obeznej
drahy okolo Strmych Iuk. Z posledného spoja pred polnocou uz naozaj vystupi
a odkraca do svojho brloha, tam niekde pod lesom. Ambréz si k nemu prisadol,
jeho majestatna postava zaplnila prazdne miesto. Chlapik sa aj dnes k Ambrézovi
nahol, pocernd tvar mu takmer oprel o ucho a naliehavo povedal: ,,Chyba
mama."” Ambréz prikyvoval. Ved komu by uz nechybala, vacsina mam postupom
casu zomrela, zblaznila sa alebo sa ani nikdy neukazala. Amby sa naciahol do
tasky s notami a podal mu Acidko. ,,Chyba mama®” na neho pozrel, v ociach sa
mu objavila malad vdacnost, ktora rychlo zmizla pod nanosom akychsi divych
ohnikov. Na dal$ej zastavke pristupili dve silnejSie Zeny s tvrdymi muzskymi rysmi
tvare a kratkymi vlasmi. Drzali sa pri sebe, akoby mali nejaké tajomstvo, ktoré
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ich vyclenovalo z davu. Ambrdéz sa prelakol, ¢i to nie su revizorky. Aj ked dvojicu
revizoriek este nikdy nestretol, nanajvys zmieSanu, muza a zenu, vyvoj postupuje
a jemu stacilo malo, aby tomuto dojmu podlahol, pretoze nemal listok. Silvia
trvala na tom, aby chodil zo $koly pesi, verila, ze si po praci dadva patnastminu-
tovu zdravotnu prechadzku do kopca, a peniaze na listky tym padom nedostaval.
Ked mu nahodou zostalo par drobnych, vhadzoval si ich do pokladnicky — ako
nazyval maly otvor na dne svojho natrhnutého vrecka — a potom ich z nej lovil
na cigarety. Ale Zeny stale drzali pri sebe a nerozisli sa na opacné konce vozidla
kontrolovat opravnenia k jazde. Ambréz sa predral k dverdm a kratko potom,
¢o hlasova nahravka oznamila Nasleduje zastavka Viery Strniskovej, rychlo vy-
stupil.

Neprijemny pocit ho prenasledoval aj poslednych sto metrov po chodniku
k domu. Co mu tie dve zeny — dvojni¢ky — chceli povedat? Alebo pocitoval Gzkost
zakazdym, ked uvidel dvojicu silnych Zien? A tesil sa vlastne domov?

Len ¢o sa zobul, niekto zazvonil pri dverdch. Amby za priezorom uvidel Doda-
vatela. Tak nazyval elektrikara z piateho, ktory k nim chodil opravovat zastrcky,
kontrolovat poistky a obcas nosil bedle jedlé.

.,Posledné tuto sezénu,” povedal a podal Ambymu priesvitnu igelitku pInd
krehkych klobukov.

.Dakujem, Duso, minule sme si pochutili,” povedal Ambréz.

.Ze vas vytopilo? Mam $tastie, Ze nebyvam na prvom,” poznamenal sused.
Amby videl, Ze sprava sa rozsirila. Mozno boli tieto bedle jedlé bolestnym za
pohromu, ktord prezil. Netusil, za ¢o ich dostaval inokedy, prec¢o si Duso vybral
z celého vchodu prave jeho. Kamarati neboli. Nejasne pocitoval, Ze za tym moze
byt akasi vesmirna rovnovéha, kompenzacia hendikepu, ktory Duso vytusil. Aj
keby sa Amby velmi snazil, v lese by si skor vsimol delfiny, tigre a draky, do kto-
rych sa sformovali oblaky nad korunami stromov, ako drobné klobuciky schované
pod listim. UZ si nepamatal, kedy s tym Duso zacal. Moznoze sa chcel odvdacit
za klavirne bytové koncerty, ktoré sa tahali az na vrchné poschodia, mozno ho
vidaval v okne, velkd hlavu a vejar sivastych vlasov, povzneseného nad psickarov,
ktorych Duso nemal rad. Zrejme povazoval Ambyho za velmi nepravidelni
a vzacnu bytost, ducha sidliska, ktorému by mal podla svojich moznosti sluzit.

.Nejdes na poldeci?” opytal sa Amby pre pripad, Ze by ani jedna z pre-
doslych pricin nebola pravdiva a bolo potrebné revansovat sa.

Duso podakoval a privolal si vytah.

.Ako sa inak dari?"” opytal sa eSte obligatne, kym prisla kabina.

,Ale, dobre... Dcérka robi v rozhlase,” vynasiel sa Ambroz.

Takéto baletky mal este radsej ako tie v SND, na ktoré si bolo potrebné kupit
drahy listok. Biele, na stihlych nozickach, s krehkymi sukienkami a krdsnymi klo-
bukmi, vedeli do seba nasat vela oleja. Potom boli vynikajuce s chlebom.

. Ty smazi$ bedle? O deviatej vecer?!” vletela do kuchyne Silvia.

,Duso doniesol. Do zajtra by zvadli.”

.Coby zvadli,” Silvia sa nimi prehfiiala, ,zajtra by som urobila na obed.”

.Co je zIé na malej druhej veceri?” namietol Ambroéz.

Silvia po fiom skizla pohladom a on Uplne pocul, ako zamléala: si ne-
chutny, Ambréz. Trochu kicovito sa usmial a polozil velkd vysmazenu bedlu jedlu
na tanier.

Do kuchyne sa dorutila Zubejda.

.Kde v rozhlase ja robim?! Preco si vymyslas?!”

.Ona ma usi viade,” obratil sa trochu znepokojene na Silviu.

Aty nemusis vSetko vytarat,” nezastala sa ho manzelka.

~Hlavne, ked to nie je pravda,” povedala dcéra.

+AkoZe nie je? Ved robis nieco pre rozhlas.”

»Hej, nieCo. Som externistka. Ex-ter-nist-ka, zapamataj si to!” prizvukovala.

,Daj si bedlu,” povedal Ambréz, ale Zubejda sa zvrtla na pate a odkracala.
Na to, Ze bola externistka, pracovala podivuhodne vela.

Zena zostala, sadla si a vyzerala miernejsie. Dokonca si odhryzla z klobuka.

~Tak som myslela,” povedala, ,ze ked uz budeme musiet vytrhat tie pod-
lahy a vystahovat nabytok z izieb...”

,Co budeme musiet?!” Ambroz zmeravel.

~No ¢o myslis?! Dlazky su Uplne premocené. Voda stiekla pod linoleum.
Ked'ich takto nechdme, do pol roka zhnija. A my spolu s nimi.”

Ambrézovi sa zatmilo pred oc¢ami. Az teraz si plne uvedomil rozsah po-
topy. Predstavil si ich dvoch, seba a Silviu, ako dve jabi¢ka na poli¢ke, ktoré po-
stupne napada snet, rozkladd ich, az sa napokon vplyvom hniloby rozpadnu.
Tretie jabi¢ko, Zubejda, mozno niekde na poslednt chvilu utecie, odkotula sa.
AZ ho zamrazilo, ale bola to stale v nieCom prijemnejsia predstava ako prerabka
bytu.

~Myslela som, Zze ddme konecne vyburat tu priecku a spravime jednu vac-
Siu izbu. Taku pre ¢loveka.”

Ambréz tento ndpad poznal, driemal v Silvii niekolko rokov, ako latentna
hrozba, ktord potopa vyplavila do su¢asného okamihu.

.Vyburat priecku?” opytal sa pre istotu este raz.

.Presne tak.”

~Myslis, Ze je to dobry ndpad?” spytal sa opatrne.

.Kedy, ked nie teraz?"

Nikdy, chcel povedat Ambréz, znelo to prijemne a jednoducho, ale tusil,
Ze Silvia oslobodzujucu silu tohto rieSenia nepozna. Vyzerala odhodlane. Do-
konca sa postavila a vypla mu hordk pod panvicou.

.Nebojis sa, ze je nosna?” pouzil konstruktivny argument.

,Prosim?”

,Ci sa neboji3, Ze ta priecka medzi nasimi izbami je nosna. Ak ju vybe-
rieme...” Nechcel ani pomysliet na to, ¢o by mohlo nasledovat. Nebolo lahké by-
vat na prvom a mat cely ten naklad fudskych osudov nad sebou. Odstranenim
priecky narusia statiku domu a vsetky zatuchnuté decky a zachodové misy sa zo-
sunu k nim. Nehovoriac o susedoch. Nechcel by mat Dodavatela zrazu pri posteli.

.Nosné su iné, po obvodoch. Tato iba rozdeluje nase dve kutice.”

. Si si istd? Nemali by sme niekoho zavolat, nech sa na to pozrie?”

K
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Iba tym Silviu este viac popudil.

.Zavolaj statika, prestuduj, zaujimaj sa!” vystekla na neho.

.Nie je to niekde vyznacené? Ty mas tie papiere od bytu.”

.Sestdesiatro¢ny chlap,” vybuchla, ,za cely Zivot si sa ni¢ nenaucil. Ka-
tastrofa!”

V noci sa posadil a klikol mysSou. Stary pocita¢, ktory na perindku zaspal v Set-
riacom rezime, sa rozziaril. Ambréz googlil nosnu priecku. Zistil, Ze spravne po
slovensky je tento vyraz nespisovny, existuje iba nosna stena a priecky bez ne-
jakého privlastku su vsetky ostatné, tenké bezvyznamné ,,steny”. To ho este viac
zmiatlo. Udavali tam aj pozadovanu hribku nosnej steny, ¢o nahravalo Silviinmu
nazoru, ze priecka medzi ich izbami asi nebude nosn4, ale urcite sa mu nezdala
bezvyznamna. Bola hranicou. Za nou spala Silvia, ktora neznasala jeho radijko,
a vyhnalo ju aj chrapanie. Tazko zaspavala. Niekedy ju zahliadol, ako lezi na
chrbte, ruky vedla tela, krivka vystupujuceho nosa kolmo oproti stropu, tzke
pery stiahnuté. Vyvolavalo to v hom znepokojenie, Ze ju v Zivote len zarmutil.
Bola to poloha, v akej ini lezia v truhle. Silvia vyzerala byt pripravena na vecny
odpocinok, a pritom casto za tymi pevne zavretymi vieckami vobec nespala. Len
sa snazila. Amby sa nikdy nesnazil, bezvedomie ho magicky pritahovalo, zatial
¢o lezérne lezal na boku, noha cez paplén, plnymi perami slinil vankuds, napojeny
na pasmo poézie. Silvia mu niekedy davno povedala, Ze ma tie pery ako cernoch,
¢o ho trochu zmiatlo, ale nezabolelo. Uz nedodala, v ktorom africkom state by
mal hladat svojich predkov, a on sa neopytal. Dobre, Ze mali priecku.

Maly priestor mu aj viac vyhovoval, rychlejsie sa zatulnil jeho dychom
a citil sa v nom obklopeny velikdnmi na pohladniciach — Franzom Lisztom, Pi-
cassom aj tanecnicami z Moulin Rouge, ktoré na jeho stene zdvihali nohy v rytme
kankadnu. Znovu zaspal a znovu sa zobudil. V rozrusenej mysli mu zostalo visiet
jediné spojenie. Pre cloveka. Silvia povedala, ze ta nova izba bude pre cloveka.
Nepovedala pre fudi. Nemusel ani rozmyslat, aby vedel, koho myslela tym jed-
notnym ¢islom, kto z nich dvoch by bol v pripade nutnosti volby viac ¢lovekom.
Co ak ho chce po prerabke bytu vyhodit na ulicu?

Rozhrnul zavesy, zacinalo svitat. Preletel pohladom dvor. Ak by doslo k najhor-
siemu, mozno by sa ho ujali obyvatelia vnutrobloku. Nedavno cital poviedku
o nejakom prijemnom chlapikovi v New Yorku, zabavacovi, ktorého obyvatelia
mesta nechali prespavat vo svojich apartmanoch len preto, Ze zboznovali jeho
auru a charizmu. Odohravalo sa to niekedy na konci Sestdesiatych rokov na
Manhattane, ale v podstate by sa to mohlo odohrat aj tu. Medzi obyvatelmi
Velkého jablka a Nasrdeného kopceka nevidel velky rozdiel. Aj tu podaktori nikdy
nespali a zili tu osobnosti.

Ambroz sa vystrcil z okna a zapalil si. Okolo prechadzala pani s vysokym
chudym rySavym psom. S madarskou vyzlou, ale Amby mal slabud pamat na rasy.
Predstavil si, ze by mu snad dovolila ustlat si v predsieni, vedla psieho pelechu.

A mozno ten Sikovny mladenec, ¢o chodi s jazvecikom, by mu na dvore postavil
aspon nepremokavy stan. Alebo Rosini. Naco je starému mladencovi trojizbovy
byt, Standard na Strmych Iukach? Keby ho prichylil, Amby by mu rad griloval
kurence a vzdy o desiatej rdno by spolu buchli Sampus. Dve Sestdesiatroc¢né ka-
tastrofy, vyborné. Pod oknom sa pristavila Ena.

.Ako to ide sused? Uz ste sa spamatali z potopy?”

LAle ide, pomalicky.” Niektoré frazy si osvojil, neboli na zahodenie.
.Dneska bude pekne, Ze?” pomenoval skor svoje vnutorné prianie, nez prognézu
pocasia.

.No, neviem, je pod mrakom. Asi aj spfchne,” pani mala pravdu, zahanbil sa.

.Ja mam burky radd,” povedal nakoniec enigmaticky a vyfukol dym.

Zdalo sa mu, Ze Efa sa za nim na zakrute este otocila.

Eugen bol zababuseny vo svetri a $ale, pokasliaval. Malymi prstikmi stiskal velku
salku s ¢ajom, Sirila sa z nej aj vona rumu. V koZzenom kresle mal zadok podloZzeny
vankisom, nohy sa mu kyvkali par centimetrov nad zemou. Ambréz nezvykol
muzom pripisovat napoleonsky komplex, a tak ani z vysSkového rozdielu medzi
nimi nemohol vytazit. Sadol si na chatrnu stolicku oproti zastupcovi, ktora pod
nim zaprastala.

+Amby, Amby, ambicie ti chybaju,” prehovoril zachripnuto Eugen. ,,Ne-
posielas deti na sutaze, tvoji Ziaci nevystupuju na Zziadnych prehliadkach, nere-
prezentuju skolu...”

Ambymu trochu odlahlo, bal sa, Ze zastupca si zoberie na musku jeho dip-
lom z konzervatdria. Nielen v MHD, aj na Skole sa citil tak trochu ako cierny pa-
sazier.

.Nemam takych na sutaze,” namietol a preletel v duchu vsetky svoje dre-
vené duse, jednu po druhej.

,Coby si nemal,” pokrac¢oval Eugen, ,,v kazdom Ziakovi drieme potencial.
A my ako ucitelia madme poslanie...”

Aké? Opytal by sa Ambréz. Dbat na to, aby na toaletach nechybal papier?
Eugen sa nastastie rozkaslal a krasnu myslienku, ktord mal na jazyku, odplavil
¢aj s rumom. Pokracoval umiernene.

.MozZnosti je nedrekom. Bratislavsky Rachmaninov, Klavirne Brezno, Clivy
pedal... Ak nie na sutaz, musis niekoho pripravit aspon na Vianocny koncert
v Primacidlnom palaci!

Ambréz neurdito prikyvoval, vianoc¢ny koncert, to su eSte dva mesiace,
mozno sa to podari.

.Uz sa formuje program. Barok uz mame, tiez nejaké tie koledy na zaver.
Ty by si mohol prispiet peknou sonatou z obdobia romantizmu.”

.Hm, alebo, uhm, dobre,” povedal Ambrdz, ani nevedel ako, a zdvihol sa
na odchod.

A kuchynku nechaj na pokoji,” zasycal este za nim Eugen. ,,Minule si sa
ulakomil na moje svrcky a Cherubini hladoval.”
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Na ziadne svrcky si nepamatal. Cherubini bude ten maly chameleén, ¢o
sedel zastupcovi na pleci, doslo Ambrézovi, ale az na schodoch k triede.

Potreboval si zastrielat. Kedysi chodieval do lesa nad sidliskom rubat drevo, za-
hanal sa sekerou a polil popadané konare, potom ich naskladal na képku. Silvii
sa to nepacilo, ziarlila na cudzie rodiny, ktoré si z nachystanej kopky urobili
ohnik. Preto sa rozhodol, Ze radsej bude strielat. Neveril, ze Sip moze stat pat-
desiat eur, kym nevosiel do Specializovanej Sportovej predajne. Kupil si niekolko,
takych za pat patdesiat. A zodpovedajuci luk. Terc si vyrobil z karténovej krabice,
vytrhol jednu stenu a namaloval na nu cerveny stred. Dost velky, taky, aby sa
trafil, vyzeralo to takmer ako vlajka Japonska. Ale ked obcas zabudol kartén na
Itke, nasiel ho po dazdi rozmoceny, nepouzitelny, no terigat ho zdomu a naspat
tiez nebolo najpohodlnejsie. Nastastie sa vynasiel.

Dnes, ked povedal, Ze siide zastrielat, pridala sa k nemu Zubejda. Netusil
preco, nebola tam s nim najmenej sto rokov. Ked vosli na lesnu cestu a prikryla
ich zelena klenba stromov, odvazil sa opytat: ,,Kedy si tu bola naposledy?”

.Davno,” povedala a stichla.

Milcal aj on. Vosli na Kralovu lUku, oficidlny nazov, ktory ho mierne zner-
vozioval. Ale kedze tu nikdy Ziadneho krala nestretol, citil sa velmi dobre. Casto,
ked sem vkrodil, spomenul si na text Jurolekovej basne: Dozreté Sipky a trnky —
tvary, farby, v ktorych je ten najcistejsi vytaZok roka, tu bol raj, tu sa udial Zivot,
tu som bol s tebou. Raz sa mu mihla pred ocami Silvia, raz Zubejda a niekedy
vsetci traja spolu, ako sem kedysi chodili. Ale to bolo naozaj dost davno, tak
davno, ze Zubejda sa dala drzat za ruku. Potom zvykla kracat demonstrativne
daleko pred nimi, akoby k nej rodicia nepatrili, a teraz isla vedla neho, mlicky
a rezignovane. Zacinali byt vsetci prilis stari.

Odhrnul hastie krikov, zohol sa po kapustu, vyloZil ju na zrezany pen, od-
stupil a natiahol tetivu.

.To Co je?"” ozvala sa dcéra.

. Moj terc."”

. Ty strielas do kapusty?!” konecne prejavila nejakl eméciu.

Ano, vzdy ho tu ¢akala, a ked zhnila alebo ju nacali diviaky, kdpil novi
hlavku. Vlozil si ju do ruksaku a polahky vyniesol na Kralovu lUku, bola skladnejsia
ako ter¢ z krabice. Sip sa do nej vzdy pekne zaboril, makko do nej vkizol. Rad3ej
mal fialovu ako zelenu, kontrastovala s okolitou prirodou, lahsie zacielil. Nebol
vbbec az taky originalny, to mu Zubejda krividla. Zaujimavi nie sme my sami,
ale ciel, ktory si kladieme, chcel dcére pripomenut citat akéhosi filozofa, ktory
si poznacil do svojich knih basni. Dufal, Ze v nich za tie roky listovala, necakal
by od nej malomestiacke otazky.

.Co ked niekto pdjde okolo?” opytala sa. ,,A ostrihaj si chlpy v nose,” do-
dala.

Vystrelil.

Bal sa sice, ze by niekomu mohol ublizit, pripadal si s lukom a Sipom ako

delostrelec, ale hodnotiacich pohladov sa neobaval. Keby sa tu pristavil nejaky
ziak s rodicom, do Ziakovej drevenej duse by sa zavrtal cervotoc pochybnosti
a pred zaspavanim by si kladol otazku: Preco pan ucitel strielal do kapusty?
Preco nie do ter¢a ako Danka Bartekova? Co to hovori o stave nasho sveta? Na
dalsej hodine by urcite hral lepsie.

Zubejda ho znervéznila, netrafil. Sip minul kapustu a tratil kdesi za fiu do
hastia. Vyplasil srnku. Alebo srnca? Srnku s malymi parohami, kto sa vtom mal
vyznat. Objavila sa kdesi v pozadi, za stromami, a placho na nich pozrela. Aj Zu-
bejda si to vsimla, usmiala sa.

+Aha, srnka,” povedala. Na tomto sa konec¢ne zhodli. Pozerali na zviera
aono na nich, potom uslo. Spomenul si na jelenceka Bambiho, ktorého prihody
dcére kedysi ¢ital. Lezal s Bambim na cistinke jej detskej fantazie a onaich oboch,
no dobre, este aj toho chytrdka Disneyho, zboznovala. Bambi, Amby, Amby,
Bambi. Kedy to len bolo? Citil sa uzitocny.

Zubejda vykrocila pre Sip.

Iveta Stehlikova: Resins, @ 11 cm, Zivica, olejovd farba, 2019
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JAROSLAVA SAKOVA

Zapisky z (jednej) generacie
HRINOVA, Barbora 2020. JednoroZce. Bratislava : Aspekt.

Trojnasobna finalistka stutaze Poviedka (2008, 2017, 2018), autorka scenarov,
odborné asistentka na VSMU... O Barbore Hrinovej si hned v Gvode jej debutu
JednoroZce precitame viacero informdcii, ktoré by ju mohli priam predurcovat
na slubnu spisovatelsku kariéru. Co tak primiesat k tomu dobri tému, genera¢nt
vypoved pomerne presne ukotvenu vo svojej dobe, no zaroven niec¢im zvlastne
nadcasovu, pripadne Ziva scénaristickd kresbu situdcii a autenticky jazyk postav?
Staci? Pozrime sa.

Symbol jednoroZca spdja postavy, ktoré su istym spésobom vyclenené,
respektive, presnejSie povedané, subjektivne sa necitia ako cast spolocenstva,
ktoré ich obklopuje. Ci uz ide o Bonyho, ktorému sa nedari nadviazat vztah
a trpi bipolarnou poruchou, expatku Alicu hladajucu svoje $tastie v Thilisi, alebo
Jakuba a Mareka ukryvajucich svoj vztah pred rodi¢mi. Vsetkym im Zivot zne-
prijemnuju vSadepritomné stereotypy. Avsak nielen tie smerované voci nim, ale
aj tie, ku ktorych kreovaniu sami a samy prispievaju. Neradi/y s posudzovani/é
okolim, ale sami/y nevahaju byt v pozicii posudzovatelov a posudzovateliek na
pomyselnej rezisérskej stolicke, odkial maju zverent moc triafat ostatnych rov-
nakym kamenom, aky priletel ich smerom. Citia, Ze je to zadostucinenie, ktoré
si zasluzia ak uz za nic iné, tak rozhodne za prikoria, ktoré im prinasa Zivot
v modernej dobe. Nahlas komentuju napriklad tuzbu po vystupeni z kolotoca
flexibilného pracovného casu (,Doktor vydaval pracovné pokyny zdsadne zo
svojej pracovne, ktord sa, na rozdiel od emailovej schranky, okolo piatej zamky-
nala”, s. 19) Ci vzorcov a rutiny, ktoru si vytvorili, pripadne im bola vnatena
z okolia: ,,Sobota bola u nich doma vzdy upratovaci den" (s. 11); ,Vajcia slaha
zasadne na panvici, Setri to cas aj riad, okrem iného. Kusok bielka, ktoré priroz-
bijani stecie po vonkajSom okraji panvice a zaschne, vydrhne vecer hubkou so
saponatom” (s. 131).

Rozcarovanie postav z priliSného nepomeru medzi o¢akavanim a realitou
je len dalsim z dévodov, preco sa im nedari vyniknut v beznej medziludskej ko-
munikacii ¢i kazdodennom Zivote, ¢o im neustale prinasa pocity frustracie a do-
mnelej vlastnej nedostatocnosti: ,Asi o¢akdva, Ze Romana kvéli nej zmeni ku-
peliovy skanzen na jaskynku z wellness centra® (s. 13). Velmi dobre vedia tieto
stavy pomenovat, ale nevedia sa z nich posunut dalej, ostavaju staticki/é, ba
miestami az rezignovani/é. Aj drobné kroky a rozhodnutia, ktoré povazuju za
nieco velkolepé, ¢o ich svet urcite prevrati hore nohami, vo vysledku pdsobia

len ako zufalé posledné pokusy Zit inak. Za vsetko nech hovoria slova, s ktorymi
prisla k terapeutovi Tereza z poviedky JednoroZce: ,,malo zvratov, preslapuje na
mieste, citi sa, akoby nemala osud, Zivot bez zmeny" (s. 123). Nie ndhodne dala
tato poviedka nazov celej zbierke.

Autenticky priliehavy jazyk (doplneny o utrzky z e-mailovej ¢i mobilnej
komunikacie) len obcas narusia papierom Sustiace repliky typu: ,,Uhradim to,
prepacte za oneskorenie” (s. 13). Povacsine vsak ¢itame zivé, lakonicky nacrtnuté
vtipné historky, ktoré si vieme vdaka mnohym detailom ihned predstavit: ,,Pred
Alicou sedela mlada Zena s uplakanym dietatom. Cestujuci si batola spontanne
podavali a snazili sa ho utisit. Najma starsie Zeny si cenili, ked'im na kolena po-
sadili cudzie dieta. Chceli sa asi podobat Bohorodickam, ktoré sa hompalali nad
hlavou kazdého soféra” (s. 73). Hrinovej vtip ale z ¢asu na cas balansuje na hra-
nici kli$é, kize sa po povrchu a v knihe, kde postavy trpia tolkymi neistotami,
pdsobi mierne nepatri¢ne: , Predsa len mal otazku. Ci si zapamétala jeho meno.
,Hm...," v paméti sa jej vybavilo Cosi ako turniket. ,Tornike,” povedal dotknuto”
(s. 80). Nestandardné komentovanie situacie, v ktorej sa postavy ocitaju (muz,
ktory nové zndmosti berie na vylety, si povzdychne, Ze kym si najde stalu part-
nerku, spozna cellu Vysehradsku Stvorku; Zena, ktora odmietla nahodny sex so
zamestnancom hotela, v ktorom je ubytovana, na druhy den premysla nad pe-
nisom, ktory jej bol a uz nie je k dispozicii), nam vsak dava moznost zvazit, Ci
prave toto nie je ich sposob obrany pred svetom, ktory im nerozumie. Opéat vra-
caju pozi¢ané, a ked sa im nedostava to, po ¢om tuzia, odplacaju sa okoliu vy-
smechom ¢i nasvietenim do ¢o najbizarnejsej perspektivy. Polozme si vsak znovu
otadzku z Uvodu tejto recenzie: Staci to? Nemo6zeme od postav knihy (alebo
priamo od ich autorky) ocakavat predsa len nieco viac?

Pomenovat veci obcas nie je dost. Je to urcite prvy krok spravnym smerom,
ale ak za nim nenasleduju dalsie, je tak trochu vykrocenim do prazdna. Do ticha,
ktoré prerusia osoby na strankach Hrinovej knihy len tym, aby situaciu opisali.
Zostanu stat, obcas zakliati vlastnou bezmocnostou, ako majitelka sucky Lajky
z poviedky Sladka, ked jej Steniatko odoberd pre nedostatok starostlivosti. Obcas
v Soku, ako matka Jakuba z poviedky Tesne ved/a, ked ho objavi s Marekom
aich vztah v duchu zhodnoti tymito slovami: ,,Hnusny svet. Taky neprirodzeny!"
(s. 122). Autorke nemozno upriet zru¢né pozorovatelské schopnosti aj pravde-
podobny zamer vykreslit situaciu gradujdcu v takpovediac expresionistickom
momente, avsak Ziada sa tu eSte istd nadstavba. Pribeh akoby nebol dopove-
dany, ustrnul, hoci jeho ndmet poskytuje omnoho viac podnetov, nez v texte
redlne citame. Ak aj autorka mieri k Ucelovému zobrazeniu stagnacie postay,
respektive ich neschopnosti ¢i neochote prispdsobit sa vzniknutym situaciam,
hibsia analyza by nebola na skodu, ba co viac, podciarkla by jednotlivé postoje
¢iich pripadné protirecenia.

Poviedky Barbory Hrinovej su zru¢ne vypointované, tvoria ucelené mikro-
pribehy, dokonca by sa dalo tvrdit, Ze na seba istym sp6sobom (napriklad at-
mosférou ¢i vzorcami spravania postav) nadvazuju. Rozhodne funguju ako so-
lidne, dobre napisané texty. Aby sa z nich vSak nestali len , zapisky jednej
generacie” bez hlbsieho presahu, pristal by im e$te vacsi ponor do hibky, mys-
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lienok postav, ale aj ich skutkov. Ked'si postava z Uvodnej poviedky Saturnov
ndvrat vybera sviecky, necha sa pocut, ze si ich chcela ,vybrat v nejakom vona-
vom etnosope, ale vytacisi aj s takymi z Kauflandu” (s. 13). Je to urdite vystizny
opis nejednej prislusnicky nejednej generacie, avsak zaroven je to prilezitost po-
norit sa do jej vnutra. Prilezitost, ktort autorka mlcky prechadza, co je, samo-
zrejme, legitimnym postupom a o postavach to tiez ¢o-to napovie. Avsak v prie-
behu citania JednoroZcov sa obcas nemozno ubranit pocitu, Ze je to premarnend
prilezitost.

So spisovatelskou erudiciou Barbory Hrinovej by takyto ponor do postav
a situacii mohol vhodne doplnit iné charakteristické momenty opisovanej ge-
neracie a vo vysledku priniest jej plastickejsi obraz, nez aky JednoroZce uz teraz
ponukli. Koniec koncov, jednorozcov, aki pobehuju po strankach Hrinovej diela,
je vdnesnom svete vela. Nie vietky sa daju spoznat na prvy pohlad a maju prob-
Iémy, ktoré by mohli vytvorit vhodny a putavy nazov poviedky. Niektoré len su.
A ich problémy a radosti su tu tiez a mozno by poskytli rovnako zaujimavy po-
viedkovy material.

Iveta Stehlikova: Vystava v Galérii Art, 2020

Iveta Stehlikova: Galéria Industra, Site-specific videoprojekcia, 2017
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claude-johann-cierny-za-trest.
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Transrodovost nie je zlocCin a trest

Rozhovor s PAVLINOU FICHTA CIERNOU
a CLAUDOM JOHANNOM CIERNYM

Vystava slovenskej umelkyne Pavliny Fichta Ciernej a jej syna Clauda
Johanna Cierneho zobrazuje na fotografiach telo mladého muza v roz-
liénych poziciach — schileného do kilbka, s rukami prekrizenymi na
hrudi alebo leziaceho na zemi s odvratenou tvarou. Vyznam fotogra-
fiam dodavaju expresivne napisy doplnené symbolom paragrafu:
,Daj sa vykastrovat!”, ,, Bud hetero!"”, ,,Bud’Anna, aj ked'si Milan!".
Vystava, nazvana Za trest, ktora prebehla na jesen roku 2020 v ramci
festivalu Fotograf v praZskej galérii Artwall," sa zamerala na tému
transrodovosti a na tlak, ktory trans ludia pocituju zo strany spoloc-
nosti. Tato problematika je malo zastupena vo verejnej diskusii a este
menej v slovenskom a ¢eskom vytvarnom umeni (v minulosti sa jej
venovali skupinové vystavy s nazvom Transgender me v Prahe: 2011
Galerie NoD, 2012 Galerie Dox a 2013 Galerie NTK). Unikatnym pri-
nosom vystavy na Artwall je nielen umiestnenie témy priamo do ve-
rejného priestoru v podobe velkorozmernych panelov pod parkom
Letna, ale aj vypoved o transrodovosti zo specifického pohladu
matky a jej transrodového syna, ktori zaroven umelecky spolupraco-
vali. Pri prileZitosti vystavy sa konala online diskusia a demonstracia
s nazvom Matky trans deti, spojte sa!, pri ktorej bol predstaveny ma-
nifest vyzyvajuci rodicov a spolocnost k odvahe celit stereotypom
voci transrodovosti. V rozhovore Pavlina a Johann priblizuja svoju
umelecku spolupracu a vyznam manifestu a vyjadruju sa aj k siicasnej
spolocenskej atmosfére.

Vystava Za trest vznikala priamo pre Galériu Artwall. Povodne to viak mala
byt len Pavlinina vystava, ako doslo k vzajomnej spolupraci, ked ste nakoniec
vystavu vytvorili ako autorska dvojica?

Pavlina: Mo6j povodny koncept k téme transrodovosti sa odvijal jednoznacne
od vizie zobrazenia tela, aviak v historickom kontexte. Napokon som sa rozhodla
spracovat dielo z pohladu sucasnosti, najma s dérazom na mobilizaciu rodicov.
Plochy vo verejnom priestore, akymi disponuje galéria Artwall, priam vyzyvaju
k tomu, aby dielo komunikovalo rézne a jednoznacne. Pocas pandémie nebol

moj povodny plan spolupracovat s komunitou trans [udi v Bratislave realizova-
telny, a tak som prizvala k spolupraci svojho syna Johanna, ktory postupne zaujal
aktivnejsi postoj. Dokonca i vo faze, ked sme na vzajomnu spolupracu este ne-
pomysleli, ale boli sme spolu v (pandemickej) izolacii, mi robil akysi model pre
drobné fotografické skice k tomuto projektu. Obaja sme si uvedomili silu tohto
spojenia. Vzajomné zomknutie sa v situdciach, ktoré boli skoér tragické, a my
sme sa niekedy dokazali aj cez slzy zasmiat, nas postupne este viac prepojilo.
V suvislosti s vyskumom témy som sa obratila na Christidana Havlicka, s jeho po-
mocou som sa dostala k viacerym materidlom, skontaktovala som sa s Olgou
Pietruchovou alebo s Robertom Furielom z Kosic, ktory ma upozornil na niektoré
fakty a poznatky v suvislosti s histériou transrodovej problematiky na Slovensku
av Cesku. Nebola to moja prva praca s Johannom v hlavnej role. Existuje video,
kde sa na zdklade mojho konceptu vziva do role hendikepovaného ¢loveka, ktoré
bolo napriklad sucastou vystavy Zostane to v rodine v Bratislave alebo vyberu
pre projekt Changer d’image v roku 2013 vo viedenskom kine Mumok.

Johann: Spolupraca vyplynula z okolnosti. Obaja sme sa k téme prostrednic-
tvom umenia uz predtym vyjadrovali a pocas izolacie sme spolu travili viac ¢asu
doma. Ked ma mama poziadala o spolupracu, na jednej strane som jej chcel
pomoct, na druhej strane to pre mna bola prilezitost vyjadrit sa k niecomu do6-
lezitému v osobnej rovine, ale aj mimo riu spésobom, ktory by mal vac¢si dosah.
Malokto taku prilezitost dostane, mal som stastie — hlavne teda ¢o sa tyka trans-
gender témy, dielo medzi matkou a trans potomkom je unikdtom nielen u nas,
ale zrejme aj v medzindrodnom kontexte. Celd zalezitost v sebe zahfiala bezpo-
chyby aj mnoho obayv, ale u mna prevySoval pocit, Ze je to jednoducho potrebné
spravit — prave preto, Ze malokto iny to urobi, respektive ma moznost to urobit
za mna ¢i za komunitu. S performativitou, ktorad bola potrebna na vytvorenie
inscenovanych fotografii, som uz v tej dobe mal nejaku skisenost z vlastnych
projektov — myslim tym hlavne prekondvanie vnatornych zabran, pocitu hanby
¢i strachu.

Na velkorozmernych paneloch vo verejnom priestore st zobrazené zabery na
Johannovo telo, ¢o si urcite vyzaduje odvahu. Na niektorych je tvér ¢iasto¢ne
zakrytd, ale na dvoch z nich sa Johann pozera priamo na nds. Aky je to pocit,
umiestnit svoj osobny a rodinny pribeh do verejného priestoru? Obzvlast
v sucasnej spoloc¢nosti, ktora nie je k trans téme pozitivne naklonena?

Johann: Nie je, a to bol prave ten najvacsi motivacny faktor pre vytvorenie vystavy.
Nejde sice o spoloc¢nost pod vladou Orbana, no tendencie k represivnemu pristupu
sU aj u nas evidentné. Vystava teda zaroven pripomenula, Ze je dblezité udrzat si
aj to malo, o mame, ak nie je politicka vola to zlepsit. O ,dani koZe na trh” som
mal predtym iné predstavy a pripravoval som sa na rozne, aj zlé scenare — spravy
od neznamych ludi, vandalizmus. Bol to pre mna urcitym sp6sobom experiment,
¢i moOZze vystava vyvolat aj takéto negativne reakcie — keby ano, vtedy by sa dalo
hovorit o velmi zlom nastaveni spolo¢nosti. Na druhej strane ¢loveka moze aj skla-

lizoval performanciu v spolu-
préaci s transrodovymi 0so-
bami na festivale Tehlaren.
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mat, ze neprislo k ziadnej konfrontacii —mate
pocit, ze publikum je voci vasim problémom
a snahdm lahostajné. Kladli sme si aj otazku,
¢i sme mali byt provokativnejsi, aby sme upu-
tali Siroku verejnost velkomesta. Nemyslim si.
ISlo totiz o moju/nasu dostojnost, osobné
veci, a také spracovanie by nebolo ani pre jed-
ného z nas autentické. Neslo nam o reklamu
alebo kampan, ale o vypoved; intervenciu vo
verejnom priestore, ktord moze, ale nemusi
uputat. Pre tych, v ktorych som nevzbudil
Ziadne vzruSenie a videli ma ako kazdého
iného ¢loveka, akého vidaju na plagatoch, to
len dokazuje, aké absolUtne zbytocné halo
z toho vedia urobit extrémisti, az do takej
miery, ze si niekto dokaze mysliet, ze sme
monstra.

Pavlina: Moje diela maju casto autobiogra-
fické ¢rty, predovsetkym tie, ktoré sa zaobe-
raju telom alebo terapiou. Z tohoto hladiska
to ma nadvaznost. Avsak je absolutny roz-
diel narabat s telom vlastného dietata v ta-
kej intimnej situacii. Samozrejme, hovorili
sme aj o tom, ze by to mohlo byt vnimané
ako zneuzivanie alebo ako (Johannov) exhi-
bicionizmus. Ale tieto myslienky sme skratka
zavrhli a venovali sa velmi zodpovedne ob-
sahovej stranke. Takéto umelecké vyjadrenie
nemohlo vzniknat ako kalkulacia. Precha-
dzali sme procesom, ked Johann postupne
naberal odvahu a ja som musela potlacit obrovsky strach o jeho Stastnu exis-
tenciu. Pre oboch z nés to bola zaroven vec zasadného postoja k tomu, ¢im sme
museli prejst. Postavili sme sa k tomu ¢elom. Prestala som byt ochotna sklonit
hlavu a byt v pozicii matky outsiderky. Svoju rolu zohraval aj hnev na to, ako
malo je spolo¢nost Ustretova. Vedomie, ze pre mladych [udi ako Johann neexis-
tuje dostatoc¢na systémova a najma samozrejma pomoc. Ak by som mala vyjadrit
pocit, tak to bolo najma napatie.

Hovori$ o pocite strachu, ktory méze byt aj motivaciou na zmenu. Ako by mal
tento umelecky projekt ideadlne zap&sobit na spolocnost?

Pavlina: M6j pévodny popud k vzniku projektu bol strach o dieta. Ked' sa mi Jo-
hann zveril, otvorila sa predo mnou, obrazne povedané, priepast, ktord mi nahnala
strach z toho, ze ma fungovat prave v tejto spolocnosti. Mnohym sa zdaju takéto

vyjadrenia prehnané, spravidla ludom, ktori
o kazdodennosti transrodovych [udi takmer
ni¢ nevedia. Pre niektorych je to len jedna
z tém, o ktorej maju pocit, ze sa k nej mozu
zhovievavo vyjadrovat—a mozno sa preto ci-
tia lepsimi fudmi. Je na povazenie, Ze o zasad-
nych veciach, délezitych pre stastny a vyrov-
nany zivot mladych transrodovych ludi,
nerozhoduju sucasne aj ini transrodovi fudia.
Zatial rozhoduju iba ti, ktori maju byrokra-

tickd ¢i politicki moc a &asto v ni¢om nepre- & Bud -
stupili hranice konformity. Viem, Ze jeden Anrie, f
takyto projekt sam osebe nezmeni ni¢ v legis- 1 kdyz .?

lative, ale tym, Ze provokativnym sp6sobom
vstupuje aj do vedomia rodicov a ludi bliz-
kych transrodovym detom, verim, Ze naberu
sebavedomie pri rieSeni problémov ich Zivota
a postupne sa vytvori prirodzeny a mohut-
nejsi tlak na nevyhnutné systémové zmeny.

jsa Milan!

Aké maju podzy na zéberoch vyznamy?
Volili ste ich tak, aby boli univerzalne
zrozumitelné?

Pavlina: Pézy vyjadruju rozlicné negativne
psychologické dosahy. Myslim si, ze strach,
Uzkost, nestastie, alebo hladanie rovnovahy
je mozné v postojoch odcitat. Hoci som vo-
pred mala isty premysleny koncept, nie viet-
ko pri nasej vzajomnej interakcii ,fungo-  Arnwall, 2020. Foto: Martin Micka
valo”, a teda sme museli citlivo nachadzat

niektoré dalsie obrazy.

Johann: Z mojej strany islo o spontannu interakciu. Obaja sme vSak mali vopred
Lpripravené” pocity, skisenosti a zazitky — veci, s ktorymi sme uz na mieste vedeli
pracovat, spolocne s vedomim, Ze musi ist o po6zy, ktoré k publiku jasne komu-
nikuju urcitd emociu, vytvaraju konkrétny dojem, odkaz. Dolezité bolii Specifické
interpretacie v kontexte prave tejto témy.

Je velmindrocné realizovat novu vystavu pocas pandémie, ked existuje mnoz-
stvo obmedzeni? Ako prebiehala priprava?

Pavlina: Pocas korony som nemala idealne podmienky na realizaciu fotografii,
pomohol mi zilinsky autor Peter Snadik zapozi¢anim vlastného bytu s nainsta-
lovanym fotografickym platnom. Musela som sa o veciach ihned definitivne roz-

Pavlina Fichta Cierna, Claude Johann Cierny: Za trest, vystava vo verejnom priestore,

63



hodnut, napriklad o tom, ¢o bude
mat Johann oblecené. Fotili sme s po-
citom teraz alebo nikdy, stviselo to aj
s komplikdciami ohladom Johanno-
vych presunov do Prahy pocas strie-
davych nariadeni o moznosti fyzicky
navstevovat Skolu. Fotila som zo ze-
me i z rebrika, bez Specidlneho osvet-
lenia, medzitym sa ndm zmenilo pri-
rodzené svetlo, ale nakoniec som
vsetky nedokonalosti prijala. Johann
bol najskoér pasivny, ale postupne pri-
dal niektoré svoje pohybové napady
a jedna z najsilnejsich fotografii vznik-
la prave takto. Pri kazdej z p6z sme
vysledok kriticky reflektovali. Nafoto-
grafovala som takmer patsto zabe-
rov, takze potom aj samotny vyber
bol naro¢nym procesom, pri ktorom
zdaleka nezohravala hlavnu rolu len
kvalita a vyraz, ale aj stotoznenie sa
nas oboch. Aintenzivny bol aj proces
synchronizacie obrazu a textov, do-
bojovali sme kazdy nami obsiahnu-
telny detail.

K comu presne odkazuju texty
a paragrafy na paneloch? Su to
prikazy a zékazy, s ktorymi sa
stretdvaju trans fudia najcastej-

Pavlina Fichta Cierna, Claude Johann Cierny: Za trest, vystava vo verejnom priestore, Artwall, sie?
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64

Johann: Nie, nie su to prikazy, ktoré by transrodovy clovek pocuval na dennej
baze, no to nevylucuje ich pritomnost, latentne pritomné dokazu byt v Zivotoch
niektorych transrodovych ludi viac-menej neustéle. U niektorych to zas moze
sice poznacit celé jedno dlhé obdobie, ale neskor ich dokazu odfiltrovat, aby
zili slobodny Zivot. Som si v3ak isty, Ze sa s nimi velka vacsina trans fudi vie sto-
toznit — Ze vedia o ich pritomnosti v spolocnosti a odsudzuju ich. Paralelne
vsak neodkazuju iba na nieco prilis abstraktné, na emdécie ¢i skdsenosti trans
[udi s tlakom spolo¢nosti. Prave znak paragrafu je odkazom na niec¢o konkrétne,
a to zakony a legislativu, ktoré dané , prikazy” priamo ¢i nepriamo v spolo¢nosti
ukotvuju. Tie si potom moZzu zit vlastnym zivotom: obcas sa objavia v mysli ro-
dica, obcas politika, obcas lekara ¢i doktorky. My nemame vlastne Ziadne
funkéné pravne prostriedky, aby sme voci nim mohli bojovat. Zostadva nam len
aktivizmus.

Pavlina: Texty v prvom rade ambiva-
lentnym a provokativnym spésobom
odkazuju na situaciu a vztah spolocnosti
k transrodovym detom a transponuju
viaceré vzajomné pozicie aktéra a di-
vaka. Daju sa teda v prenesenom vy-
zname citat i z pohladu prikazov rodi-
¢ov, ktori nie su ochotni situaciu riesit
a snazia sa skrz svoju rodicovskd moc
vyvijat na deti tlak a udrzat ich v — pre
nich — komfortnej zéne. Znak paragrafu
je zdoraznenim toho, ze taka je sucasna
realita, zakotvena v legislative. Mala
som pripravenych viacero sloganov, a ak
by mala galéria Artwall viac panelov, ob-
javili by sa tam aj dalSie. Zameriavali sme
sa na najdolezitejsie aspekty, ako posta-
venie v rdmci spolocnosti, zdravotna
starostlivost alebo Uradna zmena mena.
Vsetky slogany som konzultovala s Chris-
tianom Havlickom, aby som si overila, ¢i
dany rozkaz dobre koreSponduje s na-
ro¢nostou a tlakmi, akym transrodovi
mladi udia podliehajd. Christidn nemal
Ziadne namietky a velmi nas podporo-
val.

K vystave vznikol manifest, aky je
jeho vyznam a na koho sa obracia
predovsetkym?

Pavlina Fichta Cierna, Claude Johann Cierny: Za trest, vystava vo verejnom priestore, Artwall,

Pavlina: Myslienka manifestu ako sprie-  2020. Foto: Martin Micka

vodného programu, zameraného na

podporu a povzbudenie rodi¢ov transrodovych deti, vznikla sibezne v case, ked
som pracovala na obsahovej stranke plagatov. Ich rozkazovaci sposob posiliioval
vo mne akusi revoluciu. Cim viac som $tudovala a zaoberala sa témou, tym viac
som bola naladend nie¢im naozaj pohnut. Ked sa manifest blizil, jeho znenie
som napisala ani nie za dvadsat minat, tak som mala vsetko ,,pod kozou"”. Na-
zvala som ho Matky trans* déti, spojte se, ¢im som v nazve sice eliminovala
otcov, ale zaroven treba uviest, Ze vo vietkych komentaroch, vyzvach a mate-
ridloch sa obraciam na vsetkych rodicov a tiez blizkych fudi trans deti. Je to pocta
tym matkam, ktoré su ochotné svojmu dietatu pomdct, a podla redlnej praxe
je ich v pomere k poctu otcov drviva vacsina. Manifest sa konal za ucasti od-
bornikov a odbornicok i riaditela a riaditelky vybranych $kol v Prahe. Myslela
som najma na ucinok, ktory moze mat event dodatocne, lebo, samozrejme,
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v online priestore ho nemuseli zachytit vSetci a vietky, na ktorych sa obracal.
Podporné organizacie mozu tieto aktivity aj dodatocne vyuzit, lebo okrem nasho
verejného vyhlasenia v diskusii zaznelo aj vela uzito¢nych informacii pre rodic¢ov
alebo pedagdgov a pedagogicky. Manifest vyzyva k bezpodmiene¢nym zmenam
a nediskriminujucej spolo¢nosti, zasahuje vietky doélezité oblasti, v ktorych je
potrebné realizovat zdsadné zmeny, ktoré maju viest k sprdvnemu systému zdra-
votnej starostlivosti, k Uprave legislativy alebo k moznosti slobodnych rozhod-
nuti o vlastnom tele. A zaroven navodzuje obranny postoj rodicov, ktori chrania
svoje deti.

Johann: Manifest vnimam ako urcity unikat v naSom geopolitickom priestore,
tak ako aj samotnu vystavu. Je to jedna z mala sucasnych aktivit, ktora sa radi-
kalne vyjadruje k téme a Ziada okamzitl zmenu. Hney, to je emdécia, ktorej sa
[udskopravne organizacie nemo6zu dopustat, ale my, ako zasiahnuté osoby
a umelci/umelkyne, mézeme. Vystupujeme za nas samych a hovorime o osob-
nych veciach. Ziadame zmenu, ktora je ndm upierana. Urobili sme to mozno celé
preto, aby sme sa citili vypocuti, vo velkej miere ide totiz o informacny material
pre rodicov transrodovych deti, no aj keby islo len o nie¢o symbolické, aktualne
je to jedna z najlepsich dostupnych informujuicich aktivit.

S akymi praktickymi problémami sa stretava mlady trans ¢lovek na Slovensku?
Co by malo byt, podla vasej skiisenosti, zmenené v pristupe $tatu ako prvé?

Johann: Ako prva by mala byt zmenena verejnd mienka o transrodovych lu-
doch, ¢o by bolo mozné, keby boli prezentované spravne informacie, teda
fakty. Aby sa na trans [udi nenahliadalo ako na , psychicky chorych, ¢o potre-
buju vylie¢it”, aby spliali cisheteronormativne predstavy spolo¢nosti — ni¢
z toho totiz nie je pravda. Je ndm tiez prisudzované, ze sme zdegenerovani,
ze trpime nespocetnym mnozstvom dalSich problémov, Ze ndm proces tranzicie
nepomaha a treba nas nasmerovat na tu ,spravnu cestu” — zase |zZi. Zavazné
problémy u mna, podobne ako i u ostatnych trans ludi, spésobuje v prvom
rade neinformovanost o téme, ktord v spolocnosti prevlada, a taktiez to, ako
sa k nej zo strany verejnosti Casto pristupuje: ako k mentalnej poruche, ktorou
nie je. VSetkych, ktori su na pochybach, odkazujem na ICD-11, teda na najnov-
Siu verziu medzinarodnej klasifikacie chordb, ktora rodovy nesulad radi do ka-
tegérie sexualneho zdravia namiesto psychickych portch. Samozrejme, Ze je
tu isty faktor nespokojnosti vo vztahu k svojmu telu (jeho intenzita a forma sa
ale u kazdej trans osoby liSia, niekto pocituje vacsiu dysfériu, niekto mensiu),
ktory je nezavisly od toho, ako moc trans ludia trpia pre spoloc¢enské odmiet-
nutie ich identity. VacSina z nas si prave pre spolocensky tlak prechaddza akymsi
peklom, ktoré nas poznamenava snad viac nez samotny stav. Rozhodne vni-
mam v tejto otdzke ako zdsadnu dostupnost zdravotnej starostlivosti, ktora
s informovanostou spolocnosti tUzko suvisi. To hovorim ako niekto, kto len o
sa dostal k vytazenym zmenam, vietko sa pre neho zacalo rapidne zlepSovat
a dnes uz ziadnou depresiou vo vztahu k trans bytiu netrpi.

Pavlina: Ako sme uz hovorili, zdsadny problém je v neexistencii systému zdra-
votnej starostlivosti pre mladych trans [udi a vo velkych legislativnych medze-
rach. Je tu malo odbornikov a odbornicok, ktori a ktoré sa transrodovej prob-
lematike venuju. Dnes ich je viac, ako ked sme do tejto rieky vstupovali my
s Johannom, ale stéle je to velmi malo. Transrodova tematika sa zacala u nas
viac medializovat len v poslednych rokoch. Vac¢sinova spolocnost nevie, s ¢im
sa tito ludia stretavaju, nerozumeju tomu, pletd sa im pojmy a identity a pokla-
daju to za nieco, o je potrebné riesit ako posledné v rade. Vdaka vacsej otvo-
renosti médii a odvahe [udi porozpravat svoj pribeh sa zvysila informovanost,
paradoxne aj ako protitlak voci absurdnym pokusom zosmies$fovat alebo vy-
mazat iné identity z ndsho priestoru. Zvlast nebezpecna je podpora takychto
prejavov zo strany politickych stran. Ak by som moju poziadavku mala formu-
lovat strucne, tak je to reSpekt voci inakosti. Velmi ma mrzi, Ze v druhej dekade
nasho storocia sme tak pozadu a ako spolo¢nost nevieme akceptovat moznost
volby citit sa a byt sdm sebou a reSpektovat queer fudi. Nerozumiem, preco sa
v 21. storoci transrodovy ¢lovek, ¢asto velmi inteligentny a prinasajuci vela po-
zitiv v spolocenskych vztahoch, ma skryvat alebo prisposobovat predstave okolia
a nema rovnaké prava ako vacsina. Transrodovych ludi je nutné respektovat.
Vadsina z nich na seba nechce upozornovat, chce Zit vlastny zivot bez obme-
dzeni, ako vsetci ostatni. Transrodovi [udia su akoby neviditelni, s velmi zrani-
telni a prakticky Ziju na ostrove bezpravia. To, ¢o sa ako pravo javi, by zastupca
vacsinovej spolocnosti za prijatelné nepokladal. Viackrat som uz poloZila otazku,
preco sa o tomto vietkom neucime v skole.

Ako sa pozerate na kratenie dotacii organizacidm, ktoré sa venuju rodove;
a trans problematike na Slovensku? Ako je, podla vas, mozné preckat tieto
Casy a napriek odmietaniu statu robit kroky vpred?

Pavlina: M6zeme sa na to pozriet aj takto: Pytajme sa, komu nezalezi na zivo-
toch 0,3 (az 0,8) % nasej populacie? Kto si to zoberie ,,na vlastné triko”? A aky
s tym ma vlastne problém? Pomenujme to presne a z tej mnoziny ndm vyjde
snaha politikov a politiciek hrubo zneuzivat situaciu queer ludi — ¢o na jednej
strane v mnohych [udoch podnecuje pochybnosti, neznasanlivost a transfébiu,
no na naprotivnom brehu sa rodi strach. A oba brehy st potom lahko manipu-
lovatelné. Je ovela jednoduchsie ziskavat lacnu popularitu na tkor mensiny, nez
hladat rieSenia na dUrovni sucasnych poznatkov a stredoeurépskeho priestoru.
Sme Zalostne pozadu. Konstatuje to i posledna sprava ECRI z jesene minulého
roka. V oblasti queer tedrie v kontexte sicasného feministického myslenia viaceri
teoretici a viaceré teoreticky podciarkuju, ze fenomén transrodovosti mozno
vnimat ako inSpirativny, a tiez dial6g medzi trans komunitou a majoritnou spo-
lo¢nostou sa povazuje za vzajomne obohacujuci. Ide teda o zmenu optiky, o vy-
norenie sa z mora stereotypov v mysleni, pre mnohych takdto zmena nazerania
na svet mdéze byt oslobodzujlca a dokonca radostnd, aj ked to neocakavaju.
Mnohé sa méze zmenit, ak sa k ostatnym [udom dostane spravna informacia,
¢i uz prostrednictvom progresivnych médii, alebo umenia a aktivizmu. M6Zzu sa
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LENKA KUKUROVA je kura-
torka, umelecka kriticka a ak-
tivistka, zije v Lipsku. Venuje
sa skimaniu politického
umenia a umeleckého akti-
vizmu, ¢omu bola venovana
aj jej dizertacnéa praca (Uni-
verzita Karlova, 2012).
Spolupracuje s neziskovymi
organizaciami zameranymi
na ludské prava a ekologiu.
Organizovala niekolko skupi-
novych vystav orientovanych
na aktuélne spolocenské
témy: napr. uteceneckéd pro-
blematika (vystava Strach

z neznédmeho, Kunsthalle
Bratislava, ziskala ocenenie
Biela kocka za najlepsi kura-
torsky projekt r. 2016), pro-
blém rasizmu (vystava Rodin-
né pohoda, Ministerstvo
kultary CR, Praha), téma na-
rodnej reprezentacie a iden-
tity (vystavy Slovenské myto-
légie, Honorérny konzulét
SR, Lipsko a Orly a holubice,
Kunsthalle Bratislava), téma
feminizmu (vystava Fem[inist]
Fatale, Kunsthalle Bratislava,
vystava v spolupraci s Amnes-
ty International Stop nasiliu
na Zenach, Galéria c2c
Praha), téma klimatickej krizy
(vystavy Dancing on the
Ruins, Nové Cvernovka, Brati-
slava a Sme priroda, ktora sa
brani, kastiel Moravany nad
Vahom) a dalSie. Od r. 2013
pbsobi ako spolukurétorka
prazskej Galerie Artwall,
ktord je umiestnena vo verej-
nom priestore a $pecializuje
sa na politické umenie. Publi-
kuje v Ceskych a slovenskych
periodikach.
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realizovat r6zne aktivity, ako napriklad podporné skupiny pre rodicov. Na kroky
vpred je vak vacsina mladych transrodovych [udi sama. Jediné, ¢o mézem vset-
kym zazelat, je vela sil. Ak napokon nendjdu oporu v rodine, nech st odvazni
a hladaju ju inde, predovsetkym u odbornikov a odbornic¢ok, ktorych na Slo-
vensku, nastastie, mame. Mnohi transrodovi fudia maju zlozité Zivotné okolnosti,
ale verim, Ze mozu zit naplnenym zivotom.

Johann: Pre vela [udije to frustrujice obdobie, plné sklamania. Organizacie ve-
nujlce sa tymto témam to s dotdciami maju teraz snad tazsie ako za minulej
vlady. Mierne povedané, hneva ma to. Osobne som bol vzdy vo vnutri skepticky
ohladom myslienky, Ze by sa to na Slovensku mohlo razantne zlepsit v dohlad-
nom c¢asovom horizonte. Pravdepodobnost, ze zmeny v systéme nastanu dost
skoro nato, aby sa moja generacia mohla oznacit za prvu, ktord bude na Sloven-
sku z velkej vacsiny spokojna, nebola nikdy velkd. Nejednému mladému ¢loveku
(a to nemusi byt ani queer) preleti hlavou myslienka na zmenu obdianstva—mna
uz sprevadza celkom dlho. Keby sa tak stalo, nechcel by som tym dat najavo, ze
utekam, i ked by som na to mal pIné pravo. Clovek by sa mohol vykaslat na nejaki
hrdinskost, ktort by som tym asi v ociach niektorych neprejavil, a je to pritom,
podla mna, dost relativne. Avsak ja zatial nikam neodchddzam, pocita sa, Ze som
tu a teraz, svoju identitu ako jeden z mala neskryvam a v pozitivne zmeny verim,
pretoze déverujem vsetkym ludom, ktori sa o to usiluju, necitim, Ze som sam.
Su to ludia, ktori sa rozhodli ostat a bojovat stoj Co stoj. Zasluzia si obdiv nas
vsetkych, pretoze pracu, ktoru odviedli, platformy, ktoré vytvorili, sa aspon pre
mna javia ako hlavny nositel nadeje v tychto ¢asoch. Motivacnym faktorom,
podla mna, ostava, Ze ide o pomoc, ktora vie ludom kvalitu Zivota vyrazne zvysit
alebo Zivot dokonca zachranit. Pracovnici a pracovnicky v tychto organizaciach
maju moju nesmiernu vdaku za to, Ze aj po tolkych vyhoreniach zotrvali. Ja siich
pracu velmi vazim, viem ju nalezite ocenit, pretoze viem, ako velmi pomaha.

(Zhovarala sa Lenka Kukurova.)

Pavlina Fichta Cierna, Claude Johann Cierny. Foto: Eliska Stiskova

VEREJNE PROHLASENI 16. LEDNA 2021

MATKY TRANS* DETi, SPOJTE SE!

Nebudeme zticha a nebudeme se bat!

Budeme své dité branit za vSech okolnosti!

Nebudeme lhat o identité naseho ditéte vsem kolem!

Nedovolime, aby nase dité zlstalo izolované!

Nedovolime, aby bylo nase dité Milan, i kdyz je Anna!

Nedovolime, aby o osudu naseho ditéte rozhodovali druzi! Nase dité o sobé
muze svobodné rozhodovat samo!

Neobétujeme Stésti svého ditéte kvuli konformité!

Odmitame normativni rodové stereotypy! Nebudeme se fidit diskriminacnimi
normami spole¢nosti!

Nedovolime, aby se z naseho zdravého ditéte stal pacient!

Pozadujeme zménu pfistupu zdravotnického systému a pfijeti progresivnich
evropskych norem! Nechceme, aby byly nasim détem vnucovany operace!
Z4dame odstranéni patologizujicich psychoterapeutickych klasifikaci a zbyte¢né
byrokracie!

Nedovolime, aby byly nase déti diskriminovany! Vyzadujeme dodrzovani lidskych
prav!

Pozadujeme odstranéni vsech forem socialni a ekonomické nerovnosti vici trans
lidem!

PoZzadujeme reformu vzdélavani o problematice LGBT! Pozadujeme informova-
nou inkluzi ve skolach, v zaméstnani a v celé spolecnosti!

Nedovolime, aby bylo nase dité ter¢em a jeho osud politickym prostfedkem
k dosazeni moci!

Nedovolime, aby konzervativni extrémizmus vymazal identitu trans lidi z verej-
ného prostoru! Nedovolime, aby se nase déti staly neviditelnymi!

PAVLINA FICHTA CIERNA,
CLAUDE JOHANN CIERNY
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PREKLAD TICHA
(Olifante. Ediciones de Poesia, 2017)

S Marcelom Reyesom

Diktované slova

MEDZI vodou
a ohfiom
to strasné.

SMRT
robi absenciu nesmrtelnou.

ONA ukradla slovo,
on ladové plamene.

Havrany
zahalili Moncayo.

Temny jagot.

BURKA

zdobi zrdcaniny.

Od toho krivého dna
zufalstvo

prehrabdva telo.
Odviaz sa, vzplanutie.

BEZ rozlucky,
bez varovania.

Zmiznutie.

Preco tak narychlo
pripravit
batozinu?

Sip
zastavil cas,
zahatal cestu.

Pevné obklUcenie.

POSTUP
k hibine.

Let sa pretrhne,
aby sa pozastavil.

ZIT v jednom kéde,
skon¢it vinom.

Véna tymianu
rozputava city.

A co ak jeho telo,
vykrik vetra,
praktizuje mystérium?

NEVRACIA sa.
Trpkost

sa pomaly prendsa
na trnku.

Ako spadnuty oblak
som bola.

€O dalej.
Ulozena vo vetvach
a bez kridel.

Chvenie stebiel.

Roztaveny jagot.

DYCH orla.
Cierny priezor.

VIETOR
nech zotrie absencie.

Ako si nemohol nepocut

steny krvi.

STRAZI dom.
Cini a od¢ini,
ako sa mu zachce.

Ani provokacia
ho nevzkriesi.

Uz je to jedno.
Oblecena dusa.
Nehybna.

KED chcel

pochopit,

vsetko uz len cez okraj.

Nevhodna chvila.

Pycha
dlavi sucit.

TRINIDAD RUIZ MARCELLAN

71



TRINIDAD RUIZ MARCELLAN

72

LET.
Zablesk.

Cakanie
tryzni.

Prezije.

isT.
Prist.

Opevnena tuzba.

Cirost.

KVET zvuku.
Ticho.

VRATIT SA.
Ovladnut.
Odkryt.

Okraje neba!

VZDY
objatie

rozmaze vzduch.

PLAMEN v toni
rozdichava dom.

Spomienky.
Hodiny.
Geometria.
Vsetko

hodené na zem.

Chaos.
Nahoda.
Zachvev.
Tma.

Kriesenie.

PREVAZUJE vzduch
ako idnosféricka vina
nasiaknuta zivotom.

Hlbokansky tfny,
bolestivy a pomaly.

KDE smiech,
ticho.

Stastie,

rucne vysivana
chiméra

zo snehu a hudby.

Posliapana zem,
leZiaca
postava v tme.

Slobodny osud
vpredu
hore.

RAZCESTIE.
Strateny spanok.
Zranené slovo.

Nahrada.

NAJDE
v skrini

nedotknuté oblecenie.

Jeho navrat
neprekvapi.

Niekde tam je.
Udi sa.

PRE koho

zit?

Ticho.
Prazdno.

Pre Zivot!

PADA.
Vykizne.
Pada.

Zhodi masku.

Ak by bolo srdce
slimakom,

dazd

by mu rozkvitol
oci.

CAS,
aby
si sa ocitol bez ¢asu.

Dialka.

Prazdny pohar.

POMINUTELNOST.
Stena z vody

mu uz neprebieha
kozou

popraskanou vekom.

NEODDEL sa od seba.

Zachovaj jasnost.
Prazdno?

To si ty.

KTO prekona
dialku?

Pamat.

Strmina
vrha ticho.

Zatvoreny zapisnik.

OPRETY

o skaly,
tien

sa trbliece.

TRINIDAD RUIZ MARCELLAN
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NEVIDITELNY,
nevyrva ti
myslienky.

Zlej sa s kridlami
z nehrdzavejlcej ocele,
ktoré ta chrania.

Zrkadlo neba,
pole ta pohlti.

POPOL

za telo.

Byt inou.

No dolezitejsie je osvetlit.

MYSLI

ako zivy.

Uhéana,

aby mohol znovu zacat.

Pred kym sa skryva?

V akom hostinci

je,

ked jeho vinna pivnica v dome
doleje

jeho neviditelnost.

Prelozit ticho.
DOKONCA aj ked chyba, sinko
rysuje jeho tien.

Tam, kde odpocivaju oblaky,
rastie strom.

VECNY pohlad,
kamenné viecka,

Zeravy ndhrobny kamen,

padly
luc.

Nezniesol zem.

Odsunul Zivot,
aby uvidel.

VRCHOL
Moncaya.

Zacat odznova.

ZADUSENE
slovo.

Nutnost.

Hlas.

Zachrana.

MEDZI milencami
mur.

Zablesk
uprostred nicoho.

Diera
neprezije
bez hranice,
bez rutiny.

Rytmus lymfy
zastavi noc.

CHYTENA
medzi spomienkou
a predvidanim.

KAZDE rano
cyprus
objime svoj sever.

Slnecnica.
Premena

vedomia.

UVIDIS, ako rastie
mimoza z Tasmanie,
ktora vrha tien na tvoje okno.

Obidve ta zdvihneme,

pridrzime tvoje zlomené stavce,
ktoré sa prestahovali do iného sveta.
Laska mocnejsia nez Zivot.

OBLETIET svet.

Obletiet moj svet.
Predposledna cesta.

TICHOM
sa preklada ticho.

Bez lasky sa neda ni¢. Ani umriet sa neda bez lasky.
Vladimir Holan

Vznasal si sa zakazdym vysSie, aby si spadol tvrdsie.
Mohsen Emadi

Ako by sa len mohol vzduch odlucit od vzduchu!
Angel Guinda

Potom sa vydam na ta istu cestu.
Luljeta Lleshanaku

(Prelozila Lucia Duero.)

LUCIA DUERO prekladé
a pise.
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Iveta Stehlikova: Kaleido, 120 x 90 cm, olej na pldtne, 2020

KATARINA GECELOVSKA

Ticha jar
CARSON, Rachel. 1962. Silent Spring. Boston : Houghton Mifflin
Company.

Morska biologic¢ka Rachel Carson vo svojej slavnej knihe z roku 1962 upozornila
na hrozby plynuce z pouzivania vysoko toxickych syntetickych pesticidov typu
DDT, endrin ¢i paration. Ticha jar sa hned po vydani stala predmetom vasnivych
diskusii, vysltzila si mnohé pozitivne ohlasy a recenzie, ale aj kritiku a Utoky zo
strany chemického priemyslu. Vyrobcovia pesticidov spochybriovali nielen sa-
motnu knihu, ale aj autorku a jej odbornost. Ticha jar vak vystrelila tému pes-
ticidov do centra pozornosti a Carson dostavala mnozstvo ponuk na prednasky
a diskusie. Vacsinu z nich vsak musela odmietat, pretoze v tom case sa liecila
na rakovinu prsnika, ktorej nakoniec v roku 1964 podlahla. Hoci svoj environ-
mentalny boj nemohla dokoncit, jej kniha otvorila spolocensku debatu o nega-
tivnych ucinkoch syntetickych pesticidov na prirodu a zdravie ¢loveka a nastar-
tovala zmeny, ku ktorym doslo v priebehu dalSich rokov. Vzniklo mnoho
mimovladnych organizacii na ochranu zivotného prostredia a viaceré Staty za-
lozili nové institlcie venujuce sa tejto problematike. Vlada USA Carson dokonca
poziadala o spracovanie podkladov na zavedenie regulacie pouzivania pesticidov
a v jednom zo svojich poslednych verejnych vystupeni Carson svedcila pred se-
natnym vysetrovacim vyborom.

Ticha jar je Casto povazovana za podnet, ktory zacal globalne environmen-
talne hnutie a v USA vyvolal odklon od narodnej pesticidovej politiky. V roku
1972 bol v Spojenych statoch americkych DDT zakazany. Napokon, v roku 2001,
bol podpisany Stokholmsky dohovor o perzistentnych organickych latkach. Jeho
ciefom bolo eliminovat 12 najvyznamnejsich perzistentnych organickych latok,
vratane niektorych pesticidov, na ktorych toxicitu Carson upozornila (napriklad
DDT, aldrin, dieldrin ¢i endrin). Dohovor bol podpisany po niekolkych rokoch vy-
jednavania pod patronatom Programu OSN pre zivotné prostredie (UNEP). V su-
casnosti su napriklad vyroba a pouzivanie DDT vo vacsine krajin sveta zakazané,
iba v niektorych africkych a azijskych krajinach sa stale pouziva ako prostriedok
boja proti malarii. Okrem Tichej jari Carson napisala aj volnu trilégiu o morskom
zivote: Pod morskym vankom (1941), More okolo nas (1951) a Okraj mora
(1955). Ani jedna z jej knih, nanestastie, nebola preloZzena do slovenského ani
¢eského jazyka.” O prvom diele jej morskej trilbgie velmi pekne pise Patrick Svens-
son vo svojej knihe Evanjelium o thoroch: ,,Chcela rozpovedat pribeh o mori ako
o velkom a mnohotvarnom elemente, ktorym je, chcela opisat aspon smietku zo
vsetkého, ¢o sa deje v jeho Utrobach, daleko za tym, ¢o ¢lovek vidi, a daleko za

ENVIRO-SERIAL

KATARINA GECELOVSKA (Ko-
sice) vystudovala slovensky
jazyk a literatdru a estetiku.
V sucasnosti Zije v Brne a po-
sobi ako doktorandka na Ma-
sarykovej univerzite (odbor
literdrna komparatistika).
Donedavna pracovala ako
ucitelka v Kosiciach. Je ¢len-
kou Spisského literarneho
klubu a venuje sa ekologic-
kému aktivizmu.

1 Pri priprave tohto c¢lanku som
pracovala so Spanielskym vyda-
nim Tichej jari s ndzvom Prima-
vera silenciosa. Pri preklade po-
uzitych pasazi som prihliadala aj
k anglickému originalu, ale citu-
jem ich podla Spanielskeho vy-
dania.
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tym, o com vie. Prostrednictvom tohto diela chcela poukazat na nieco ovela vac-
Sie a vSeobecne platné: ako vietko so vsetkym savisi.”? Takyto pohlad na svet
a prirodu je klucovy aj v Tichej jari: ,,Histdria Zivota na Zemi je histériou vzdjom-
ného pbésobenia medzi Zivymi organizmami a tym, ¢o ich obklopuje. V dlhodo-
bom meradle boli fyzicka forma a zvyky pozemského rastlinstva a Zivota zvierat
utvarané prostredim. Beruc do tvahy celkové trvanie réznych etap vyvoja Zeme,
opacny efekt, pri ktorom sam Zivot modifikuje svoje prostredie, bol relativne
nepatrny. Len pocas chvile reprezentovanej aktualnym storocim ziskal jeden
druh - ¢lovek — vyrazni moc menit povahu svojho sveta” (s. 13). A tato moc na-
dobudla za stvrtstorocie (predchadzajice napisaniu knihy) hrozivé rozmery
v podobe znecistovania vzduchu, poédy, riek a mori nebezpecnymi az smrtiacimi
latkami. Ide najma o stroncium-90, uvolfiovany do ovzdusia jadrovymi vybuch-
mi, a o chemické produkty, ktorymi ¢lovek postrekuje svoje polia, lesy, zadhrady
a obydlia. To, ¢o vznikalo miliény rokov, dokaze ¢lovek znicit v priebehu niekol-
kych desatrodi. Radioaktivita uz nie je len produktom kozmického ziarenia, ultra-
fialového svetla zo sInka a vyZarovania niektorych hornin, podobne ako sa ché-

mia, na ktoru sa zivot musi adaptovat, uz neredukuje len na vapnik, kremik, med

a dalsie mineraly, ktoré su riekami odplavované z hornin do mori. Vac¢sina sucas-
nej radiacie je umelého povodu, rovnako ako chémia vyrabana v laboratériach.
Takéto chemické produkty sa v prirode ako takej vobec nevyskytuju a aby sa na
nezivé organizmy adaptovali, vyzadovalo by si to prinajmensom cas v trvani nie-
kolkych generacii: ,,Aj keby to nejakym zazrakom bolo mozné, ukazalo by sa to
ako zbytocné, pretoZe nové produkty vychadzaju z laboratdrii ako rieka bez
konca. Len v Spojenych statoch sa ich rocne dostava do praxe skoro 500. (...)
500 novych chemickych produktov, na ktoré sa telo ¢cloveka a zvierat musi kaZdy
rok nejakym sp6sobom adaptovat” (s. 14). Medzi nimi su aj také, ktoré sa po-
uzivaju v boji ¢loveka s prirodou — od polovice 40. rokov bolo vytvorenych okolo
200 réznych pesticidov: , Tieto spreje, prasky a postreky sa aplikuja takmer uni-
verzalne na farmach, zahradach, v lesoch a obydliach...; produkty, ktoré maju
moc zabit vsetok hmyz, ,dobry’ aj ,zly’, umlicat spev vtakov a znehybnit ryby
v riekach, pokryt listy smrtiacim povlakom a vyprazdnit Gzemie... hoci zamysla-
nym cielom bola len trocha buriny ¢i hmyzu. MéZe si niekto mysliet, Ze je moZné
rozprestriet taki zmes jedov po zemskom povrchu bez toho, aby sa stal nevhod-
nym pre akéhokolvek Zivého tvora? Nemali by sa nazyvat insekticidmi, ale biocidmi"
(s.14-15). Carson to popisuje ako zacarovany kruh, a to presne z dévodu efektu,
ktory by bol byval vitany, keby nastal len u ludi a ostatnych zvierat okrem nezia-
duceho hmyzu: niektoré druhy hmyzu sa na jedovaté latky adaptovali v podobe
imunnych novych generacii a bolo treba vyvijat a aplikovat nové, este toxickejsie
pesticidy. A tak dalej. Takito chemicku vojnu nie je nikdy mozné vyhrat. Hrozbu
celkového znedistenia Zivotného prostredia, ktora sa v nej skryva, Carson prirov-
nala k nebezpecenstvu vyhynutia fudského druhu skrz atémovu vojnu, pretoze
extrémne skodlivé latky, ktoré takéto pesticidy obsahuju, sa hromadia v pletivach
a tkanivach rastlin a zvierat, dokonca prenikaju aj do zarodoc¢nych (germinal-
nych) buniek a m6zu tak pozmenit alebo zni¢it dedi¢ny geneticky material, od
ktorého zavisi prezitie druhu.

Kladie si otazku: ,,Ako sa mézu inteligentné
tvory snaZit ovladnut par otravnych druhov metddou,
ktorad kontaminuje vsetko, Co ich obklopuje, a ktora

prindsa hrozbu choréb alebo dokonca smrti ich vlast-

nému druhu?” (s. 16). Konstatuje, Ze presne toto sa

deje. Dovody vidi v klamlivych a nedostatocnych in-

formaciach plynucich k polnohospodarom aj k beznym ' »
[udom, v nadprodukcii potravin a naduzivani prirod- 1
nych zdrojov, v nepocuvani odbornikov a odbornicok, Ro

v ekonomickych zaujmoch firiem aj mnohych entomo-
l6gov, ktorych vyskum tieto firmy sponzoruju, a hlavne
v tom, ze [udia zabudli vnimat prirodu ako organicky
celok, ktorého casti su navzajom prepletené.

B
Carson hovori, e za primitivnych podmienok pol- S I I I I

nohospodarenia mal/a polhohospodar/ka len malo pro-

. v v . z v e .
blémov s hmyzom. Tie rastu aZ so zintenziviiovanim pes- S rln
tovania a nerespektovanim principov, ktorymi sa riadi

samotna priroda. Narusenie rovnovahy vyhradenim ob-
rovskych pléch pre jedind plodinu totiz vedie k masiv-
nemu rozmnozeniu urcitého druhu hmyzu. Dal$im pri-
kladom toho istého je vysadzanie brestovych pasov
v americkych uliciach, ktoré sa stali lahkym ter¢om Sire-
nia choroby spdsobenej premnozenim istého druhu
chrobaka. To je ostatne problém velmi dobre znamy aj
na Slovensku a v Ceskej republike, kde sa v ostatnych rokoch v smrekovych lesoch
extrémne rozmnozil lykozrat. Problém s hmyzom byva aj nasledkom dovazania
rastlinstva zo zahranicia — hmyz dovezeny spolu s rastlinami sa niekedy v cudzich
krajindch nekontrolovane rozmnoZzuje, pretoze absentuju jeho prirodzeni rivali ¢i
predatori: ,,Prvy raz v historii sveta je kaZzda ludska bytost vystavena kontaktu s ne-
bezpecnymi chemikaliami od narodenia az po smrt. Za menej neZ dve desatrocia
pouZzivania sa syntetické pesticidy prostrednictvom Zivého a nezivého sveta rozsirili
do takej miery, Ze sa nachadzaju prakticky vsade. Rezidua tychto produktov sa nasli
vo vacsine déleZitych riecnych systémov a dokonca aj v podzemnych tokoch, ktoré
nepozorovane tecu po celej zemi; v péde, na ktord mohli byt pouZité tucet rokov
dozadu;, v tele ryb, vtakov, plazov, divych aj domdcich zvierat, a to aZ v takej miere,
Ze vedci, ktori sa venuju experimentom so zvieratami, zistili, Ze je takmer nemozné
néjst'tvory bez takejto kontamindacie. (...) Tieto chemické produkty su teraz usklad-
nené aj v tele vacsiny ludi, bez rozdielu veku. Nachadzaju sa v materskom mlieku
a pravdepodobne aj v tkanivach este nenarodenych deti” (s. 21).

Autorka priblizuje histériu novodobych syntetickych pesticidov, ktoré
stoja za takouto masivnou kontaminaciou. Zacali sa pouzivat po 2. svetovej
vojne. Pri vyvijani chemickych zbrani sa totiz zistilo, Ze niektoré latky maju
smrtiaci ucinok na hmyz. Tieto pesticidy sa vyrabaju v laboratériach manipula-
ciou s molekulami, vymenou atémov a zmenou ich usporiadania. Kompletne sa
odlisuju od jednoduchsich anorganickych insekticidov pouzivanych pred vojnou.
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Tie boli odvodené z prirodzene sa vyskytujicich mineralov (zlic¢eniny arzénu,
medi, olova, mangdanu, zinku a inych mineralov) a rastlinnych produktov (na-
priklad taky rotenén je ziskavany z korenov a stoniek niekolkych tropickych
a subtropickych rastlin).

Syntetické pesticidy su ovela nebezpecnejsie a skodlivejsie ako anorga-
nické: maju schopnost nicit enzymy, ktorych funkciou je ochranovat telo pred
Skodlivinami, blokuju procesy oxidacie, z ktorych ziskava organizmus energiu,
zabranuju normalnemu fungovaniu organov a v niektorych bunkach zapocinaju
pomalé a nezvratné zmeny, ktoré vedu az k rakovine.

Rachel Carson spomina dve hlavné skupiny insekticidov. Jedna, ktoru re-
prezentuje DDT, je zndma ako ,,organochloridy”. Druht skupinu predstavuju in-
sekticidy z organického fosforu — organofosfaty, ako napriklad malation a pa-
ratién. Vo svojej knihe podrobne popisuje zloZenie, fungovanie a dosahy
jednotlivych druhov syntetickych pesticidov na rastlinstvo, zivocisstvo, ¢loveka
a zivotné prostredie. Ja sa na tomto mieste obmedzim len na kratke zhrnutie.

Dichloérdifenyltrichléretan (DDT) sa ako insekticid zacal pouzivat v 40. ro-
koch 20. storocia. Kjednému z jeho prvych pouziti doslo pocas 2. svetovej vojny
pri boji so vSami vojakov a vazrov. DDT sa sprava tak, ze ked'sa dostane do tela,
uklada sa v organoch bohatych na tuky (pretoze DDT je rozpustny v tukoch),
ako napriklad v $titnej Zlaze, semennikoch, v peceni ¢i v oblickach. Tym, Ze sa
uklada v tukoch, sa jeho mnozstvo znasobuje. Do rovnakej skupiny ako DDT
patria aj aldrin, dieldrin a endrin, ktoré su este toxickejsie. Dieldrin je priblizne
patkrat toxickejsi ako DDT, ked'sa prehltne, ale Styridsatkrat, ked'je absorbovany
cez pokozku: ,Je vSeobecne znamy tym, Ze ucinkuje rychlo, a tieZ pre otrasné
prejavy v nervovom systéme, v ktorom vyvolava kice. Takto intoxikované osoby
sa uzdravuja tak pomaly, Ze sa daju predvidat chronické nasledky. Ako pri ostat-
nych organochloridoch, tieto nasledky zahrfriaju vazne poskodenie pecene”
(s. 28). Podobne toxicky je aj aldrin. Spdsobuje degenerativne zmeny v peceni
a oblickach. Mnozstvo aldrinu velkosti tabletky aspirinu dokaze zabit viac ako
400 prepelic. Najtoxickejsi zo vsetkych organochloridov je ale endrin. Carson
uvadza desivy priklad. Rodicia sa so svojim dietatom prestahovali do domu vo
Venezuele a kedZe boli vdome Svaby, rozhodli sa pre pouzitie insekticidu, ktory
obsahoval endrin. Dieta a pes boli pred postrekom z domu odvedené a nez sa
vratili, umyli sa podlahy. Hodinu po ich navrate pes zvracal, trpel ki¢mi a zomrel.
O desiatej vecer zacalo zvracat aj babatko, takisto malo kfce a stratilo vedomie.
Po kontakte s endrinom sa zdravé dieta premenilo takmer na rastlinu, pretoze
stratilo schopnost vidiet a pocut a nijako nereagovalo na svoje okolie. Jeho stav
sa nezlepsil ani po niekolkych mesiacoch liecby v nemocnici v New Yorku.

Druha skupina — organofosfaty — patri k najskodlivejsim chemickym pro-
duktom na svete. Pri ich aplikacii, kontakte s postriekanymi plodinami alebo
rozneseni vetrom hrozi akitna otrava. Na Floride nasli dve deti prazdny obal
od pripravku a pouzili ho, aby opravili hojdacku. Kratko nato obe zomreli a dal-
Sie, ktoré sa s nimi hrali, ochoreli. Neskor sa zistilo, Ze pouzity obal bol od pa-
ratiénu. Takéto organofosfaty maju schopnost nicit enzymy (cholinesterazy),
ktoré v organizme zohravaju doleziti ochrannu funkciu, a napadaju tak nervovy

systém. Vo vysledku pohyby celého tela stracaju koordinaciu, dochadza k triaske
a svalovym kfc¢om, az kym sa nedostavi rychla smrt.

Autorka tiez hovori o rizikdch kombinovanych pesticidov, a to aj v pripade,
ked sa nepouzivaju naraz, ale dochadza k reakcidm medzi nimi v pode, vo vode
¢i v organizme fudi a zvierat: ,,PIny dosah vzajomného p6sobenia chemickych
produktov je dosial malo znamy, ale z vedeckych laboratérii pravidelne pricha-
dzaju objavy vyvoladvajuce obavy. Medzi nimi je aj zistenie, Ze toxicita jedného
organofosfatu sa méze zvysit prostrednictvom druhého cinitela, ktorym ani ne-
musi byt insekticid. Napriklad jeden typ plastifikatorov [zmakcovadiel, ktoré sa
pridavaju do plastov a inych materidlov] mézZe pésobit pri premene malationu
na nebezpecnejSiu zluceninu intenzivnejsie nez iny insekticid. (...) A Co este len
dalsie chemické produkty, ktoré sa nachadzaji v beznom ludskom Zivotnom
prostredi? Co také drogy?” (s. 34). Nasledne velmi lyricky poznamenava: ,,Sys-
tematické insekticidy vytvaraju fantazmagoricky svet, ktory prekonava fantazijné
svety bratov Grimmovcov. (...) Je to svet, v ktorom sa ¢arovny les z rozpravok
o vilach premenil na jedovaty prales, v ktorom je hmyz, ktory cucia list alebo
prezava koren rastliny, odsudeny na smrt. Je to svet, v ktorom mucha postipe
psa a zomrie, pretoZe krv psa je otrdvend, v ktorom hmyz méze zomriet z vy-
parov salajucich z rastliny, ktorej sa ani nedotkol; v ktorom méze vcela priniest
do svojho Ula otraveny nektar a kratko nato vyrobit jedovaty med” (s. 34 — 35).

Niekolko kapitol Carson venuje popisu problémov s hmyzom ¢i burinou
v roznych prostrediach (polia, lesy, parky) a metédam ich , riesenia” pesticidmi.
Detailne sa zaobera dosahmi pouZzitia tychto chemickych produktov na rézne
habitaty (rieky, p6da a humus, morské pobrezia) a popisuje mnozstvo konkrét-
nych hrozyplnych pripadov, prevazne zo Spojenych statov americkych, ale aj
z Francuzska, Kanady ci Afriky.

V kapitole o vode uvadza, Ze v ¢ase napisania knihy boli takmer vsetky ame-
rické rieky kontaminované pesticidmi (skrz podzemné vody a vzduch) a povazuje
za mimoriadne znepokojivé, Ze v kontaminovanej vode su zmieSané produkty,
ktoré by nijaky zodpovedny chemik nikdy Umyselne nenamiesal vo svojom labo-
ratériu. Hovori o pripade narodnych parkov Tule Lake a Lower Klamath v Kalifor-
nii. Tieto parky vytvaraju pas prepojeny spolo¢nym zasobovanim vody (jazerom
Upper Klamath) a st obklopené velkym mnoZzstvom poli a fariem. Tieto polia su
zavlazované vodou z jazera Upper Klamath. Voda zo zavlazenych poli je cerpad-
lami odvadzana do Tule Lake a potom do Lower Klamath. V lete roku 1960 za-
mestnanci pozbierali v parkoch stovky mrftvych alebo umierajucich vtakov: vola-
viek, pelikdnov, potapok a Zeriavov. Analyzy ukazali, Ze v sebe mali rezidua
insekticidov zo silne postrekovanych okolitych poli. Carson takisto upozoriuje
na problém Sirenia jedovatych latok prostrednictvom potravinového retazca—od
plankténu cez ryby az po vtaky Ziviace sa rybami. V okoli jazera Clear Lake v Ka-
lifornii, velmi oblibeného rybarmi, sa premnozil isty druh komara, ktory na roz-
diel od bezného komara fludom necicia krv. Opakované postreky s DDT mali za
nasledok Uhyn mnozstva potapok, ktorym sa jed dostal do tela z ryb, ktorymi sa
Zivia, a tym zase z plankténu, ktorym sa Zivia ony. Maximalna koncentracia DDT
aplikovana na vodu bola 1/50 mikrénu. Analyzy ukazali, Ze organizmy z plank-
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tonu mali v tele priblizne 5 mikréonov (25-krat viac ako maximum dosiahnuté
v samotnej vode), ryby 40 az 300 mikrénov a potapky aj 1 600 mikrénov. Neho-
voriac o fudoch, ktori chodili z jazera lovit ryby a potom ich doma jedli. Clovek je
totiz tvor, ktory si pre sprijemnenie rekreacnych aktivit pokojne otravi vodu.

Ked' uz sme pri fudskej hltuposti, z absurdity niektorych postrekov sa ¢lo-
veku zastavuje rozum. Pripad s postrekmi cervenych mravcov vyznieva az ne-
uveritelne. V roku 1957 spustilo Ministerstvo polhohospodarstva Spojenych $ta-
tov americkych jednu zo svojich najznamejsich reklamnych kampani. Mnohé
spravy, clanky a dokonca dokumentarne filmy predstavovali ¢ervené mravce ako
obrovskd pohromu pre polhohospodarstvo juhu, ako nicitela drody a vraha vta-
kov, dobytka a fudi. Bola ohldsend obrovska kampan, pocas ktorej Federalna
vlada v spolupraci s niektorymi Statmi postriekala 20 miliénov akrov v deviatich
juznych Statoch. Cely pripad vyznieva o to Sialenejsie, Ze cervené mravce v sku-
tocnosti nepredstavovali ziadnu hrozbu. Doktor F. S. Arant, entomoloég z Ala-
bamského polytechnického institatu a v roku 1961 prezident Americkej ento-
mologickej spoloc¢nosti, vyhlasil, Ze jeho oddelenie nedostalo za ostatnych pat
rokov ani jednu spravu o skaze na rastlinach spésobenej mravcami a neboli po-
zorované ani Skody na dobytku. Odbornicky a odbornici, ktori Studovali cervené
mravce v laboratériach aj na vidieku, zaroven hovoria, Ze tento druh mravcov
sa zivi predovsetkym inymi druhmi hmyzu, z ktorych mnohé sa povazuju za
Skodlivé pre zdujmy cloveka. Pre zdravie ludi nepredstavuju cervené mravce
0 nic vacsie nebezpecenstvo ako vely. Neboli preukdzané ani Skody na vtactve.
Napriek tomu sa na celé tzemia aplikovali postrekmi z lietadiel nebezpecné pes-
ticidy a vysledkom bol thyn vtakov Zijucich vo volnej prirode, vtakov z domacich
vybehov, Uhyn dobytka a domacich zvierat. Jediny druh vtaka, ktory prezil, bol
vrabec domdci. V Texase boli totalne vyhubené vacice, pasovce a myvaly. A to
vsetko pre neexistujuci problém s cervenymi mravcami.

Carson vo svojej knihe prindsa aj mozné rieSenia v podobe prirodnych al-
ternativ. Davna metdda stratena v mori pesticidov spociva vo vysadeni urcitych
rastlin namiesto pouzitia chemickych produktov. ,Znova sa raz pohybujeme
v prirode ako slon v porceldne” (s. 73) — cituje Carson holandského vedca C. J.
Briejéra. A pritom staci zasadit medzi ruze par nechtikov. V jednom holandskom
parku sa objavil problém so zamorenim humusu hlistami, ktoré sposobili, Ze sa
ruziam nedarilo. Holandski vedci neodporucali postreky a navrhli vysadit medzi
ruze nechtiky, ktoré cez korene vylucuju do humusu tekutinu, ktord zabija hlisty.
Rada bola vypocuta: do niektorych zahonov sa vysadili nechtiky a niektoré sa
ponechali bez nich. Vysledky boli ohromujuce. S pomocou nechtikov zacali ruze
znova rozkvitat. V zdhonoch bez nechtikov boli ruze zvadnuté a choré. Podob-
nou metdédou je dovezenie urcitého druhu hmyzu, ktory bol v prirodzenom pro-
stredi inému druhu hmyzu, ktory sa v novom prostredi premnozil, prirodzenym
rivalom alebo predatorom. Prave chybajtca rovnovaha je totiz jednym z hlavnych
dovodov premnozenia urcitych druhov zvierat a rastlin. Autorka spomina pripad
z vidieka, ked boli na popud obyvatelov a obyvateliek vyhubené kojoty, nasled-
kom ¢oho sa premnozili potkany, ktorych mnoZzstvo predtym kojoty limitovali.
Uvadza aj trochu bizarnejsie alternativne metédy, ako napriklad sterilizovanie

urcitého mnozstva samcov premnozeného druhu hmyzu radioaktivnym Ziarenim
v laboratérnom prostredi a ich vypustenie do volnej prirody. Taito metéda za-
znamenala na ploche istého karibského ostrova stopercentny Uspech v podobe
kompletného vyhubenia nezelaného hmyzu.

Autorka sa venuje aj moralnej stranke pouzivania vysoko toxickych pesti-
cidov: ,,Otazkou je, Ci nejaka civilizacia méZe rozputat takt nedprosnt vojnu bez
toho, aby znicila samu seba, a bez toho, aby stratila pravo nazyvat sa civilizaciou”
(s. 92). Symptomy otravenia u Skovranka, nadjdeného tesne pred smrtou, boli ve-
deckymi timami popisané takto: ,,Hoci nema svalovu koordinaciu a neméze lietat
ani stat, leZiac na boku nadalej mava kridlami a kfcovito zviera paztry. M4 otvo-
reny zobak a dycha len s ndmahou” (s. 92). Carson sa pyta: ,, Ked povolime ko-
nanie, ktoré spbésobuje Zivému tvorovi takéto utrpenie, kto z nas este ostane
ludskou bytostou?" (s. 92). V suvislosti s masivnymi postrekmi proti mravcom
cituje slova jednej Zeny z Alabamy: ,,Nas regién bol polstorocia skutocnou své-
tynou pre vtaky. Minuly jul sme vsetci pozorovali: ,Je viac vtakov ako kedykolvek
predtym.’ Potom, nahle, druhy augustovy tyZzderi vsetky zmizli. Bola som zvyk-
nuta vstavat skoro rano, aby som sa postarala o svoju oblubent kobylu, ktora
mala Zriebdtko. Nebolo pocut ani ten najjemnejsi zvuk vtacieho spevu. Bola som
vystrasend, zdesend. Co to ¢lovek robi ndsmu dokonalému a krésnemu svetu?”
(s. 94). Kapitola A Ziaden vtak nespieva, ktora dala knihe nazov, popisuje tichu
jar, ktorej prichod nebol ohlaseny spevom vtakov: ,,... skoré svitania st zvlastne
tiché tam, kde sa predtym naplriali krasou vtacieho spevu. Toto néhle ticho, toto
vymazanie farieb, krasy a zaujmu, ktoré vtaky prepoziciavaja ndsmu svetu, prislo
Istivo a zakerne" (s. 93). Znepokojena matka z Illinois zasa pise v liste uznava-
nému ornitolégovi: , Je tazké vysvetlit detom, Ze vtaky boli zabité, ked'sa v Skole
ucili, Ze federalne pravo chrani vtaky pred lovenim a zabijanim. \Vratia sa nie-
kedy?’ pytaju sa a ja pre ne nenachadzam odpoved. Bresty este stale umieraju,
a to isté vtaky. Robi sa nieco pre ich zachranu? Da sa nieco urobit? MéZzem ja
nieco urobit?" (s. 93). V zavere kapitoly Carson hovori o zodpovednosti za pro-
blém: ,V kazdej jednej z takych situdcii sa ¢lovek zastavi, aby si poloZil nasledu-
juce otdzky: Kto sa chopil iniciativy, ktora uvadza do pohybu tuto retaz otrav,
tato stupajucu vinu smrti? (...) Kto rozhodol — kto ma pravo rozhodntt - za ne-
spocetné zastupy ludi, ktorych sa nik nepytal na nazor, Ze najvyssou hodnotou
je svet bez hmyzu, aj keby to bol svet sterilny, ochudobneny o ktzlo kridel vtaka
v letku? Je to rozhodnutie autoritarov, docasne obdarenych mocou, a bolo pri-
jaté pocas chvile nepozornosti miliénov ludi, pre ktorych krasa a harmonicky pri-
rodny svet este stale maju hlboky a nenahraditelny vyznam” (s. 114).

Otéazkou ostava, preco [udia nadalej nekonaju a toto vetko dopustia. Ak je
problémom nevedomost a nedostatocnd informovanost, kedy sa verejnost dozvie
dost nato, aby pozadovala zmenu? Je mozné a moralne pripustné toto vietko ve-
diet a nekonat? Smutné vysvetlenie autorka ponuka v inej casti knihy, citujuc do-
ktora Davida Pricea: , Vsetci Zijeme s neodbytnym strachom z toho, Ze by nieco
mohlo narusit nase Zivotné prostredie aZ do takej miery, Ze by sa prepojil osud ¢lo-
veka a dinosaura ako prekonanych foriem Zivota. (...) A to, Co robi takéto mys-
lienky este znepokojivejsimi, je vedomie, Ze nas osud sa mozno specati o takych
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dvadsat alebo viac rokov skér, neZ sa rozvind symptémy" (s. 161). Carson pouka-
zuje na to, ze biologické efekty zmiefiovanych chemickych produktov sa v fudskom
tele akumuluju dlhé roky, kym sa naplno prejavia napriklad vo forme rakoviny. Ke-
dZe nasledky jedov a poskodenie organizmu casto nevidno hned;, ale az o desat
¢i dvadsat rokov, fudi situacia s pesticidmi az tak neznepokojuje: ,Je v ludskej pri-
rodzenosti citit lahostajnost voci tomu, ¢o sa méZe zdat ako vagna predzvest bu-
ducich katastrof” (s. 162). V suvislosti s prenikanim nebezpecnych jedov do zaro-
docnych buniek a hrozbou zmeny nasho genetického odkazu uvaZzuje takto:
~MbZeme sa tvarit, Ze nepozname skutocnost, Ze plnime Zivotné prostredie che-
mickymi produktmi, ktoré maju schopnost priamo napadat chromozémy? (...) Nie
je to prilis vysoka cena za zemiaky bez klickov alebo terasu bez komarov?* (s. 185).

Ludia maju tendenciu nazdavat sa, ze katastrofy, ktoré vidaju vo filmoch,
sa v realite nemdzu odohrat. Aspon nie pocas ich zivota. Carson viak poukazuje
na realnu , hrozbu pre nase genetické dedicstvo, vlastnictvo, ktoré k nam pri-
chadzalo pocas dvoch miliard rokov evoltcie a procesu vyberu Zivej protoplazmy,
vlastnictvo, ktoré je nasim len do chvile, kym ho nemusime odovzdat nasledu-
jucim generécidm” (s. 185). Co im viak budeme méct odovzdat? Mame moralne
pravo nicit nieco, ¢o bude jedného dna patrit inym a co sme my dostali do vienka
v dobrom stave a cely nas zivot sme si to uzivali ako nie¢o samozrejmé?

Ako asi citite, mnoho myslienok (nielen) z poslednej pasaze je aktualnych aj
dnes, hoci by sa na prvy pohlad mohlo zdat, Zze kniha o uz zakazanych syntetickych
pesticidoch typu DDT nam v sucasnosti nema ¢o povedat. Avsak, len v minulom
Cisle Glosolalie som v ¢lanku Pod zelenym plastikom pisala o devastujlcich nasled-
koch maskovania mnozstva vytecenej ropy po vybuchu vrtnej plosiny Deepwater
Horizon v roku 2010 chemickym prostriedkom Corexit, ktory bol v tom case uz
napriklad v Britanii zakdzany a sp6sobil skody na zdravi pracovnikov poverenych
Cistiacimi pracami, Uhyn zZivocichov a dlhodobé zamorenie Mexického zalivu. Pre-
dovsetkym vSak mo6Zeme vidiet silné prepojenie medzi myslienkami Carson a naj-
vacsim problémom, ktorému dnes ako ludstvo celime — klimatickou krizou. Naru-
Senie prirodnej rovnovahy, vymieranie Zivocichov a rastlin, ohrozenie budtcnosti
[udstva, povySovanie kratkodobych ekonomickych zaujmov nad Zivot a zdravie fudi
a zvierat, naduzivanie prirodnych zdrojov, nepocuvanie odbornikov a odbornicok...
A takisto viera v ,,zazracné” technické riesenia, ktoré nas zachrania: v ¢ase Carson
to mal byt stopercentne Gcinny liek proti vSetkym druhom rakoviny sp6sobenej
pesticidmi a dnes vynalez, ktory zatmosféry odsaje vsetok nadbytocny oxid uhlicity,
pripadne prestahovanie [udstva na int planétu. V sucasnosti mozno platia nasle-
dujuce slova kanadského entomoléga G. C. Ullyetta eSte viac nez vtedy: ,,Musime
zmenit nas spésob myslenia, opustit hladisko ludskej nadradenosti” (s. 221).

Na zaver by som rada citovala prvy odsek zo zaverecnej kapitoly Ta druha
cesta: ,,Nachadzame sa na kriZovatke. Ale protikladne k cestdm z basne Roberta
Frosta,? obe nie su rovnako pekné. T4, ktorou sme sa do dneska uberali, je aZ
rozéarujuco jednoduché, dialnica prvej triedy, po ktorej napredujeme obrovskou
rychlostou, ale na konci ktorej je katastrofa. Druhda cesta — td menej frekvento-
vana — nakoniec ponuka nasu jedinu sancu dosiahnut ciel, ktory zabezpeci za-
chovanie nasej zeme" (s. 234).

DOROTA OSVALDOVA

Nechci vase sliby, chci vase ciny
THUNBERG, Greta. 2019. Zmena je v nas. Banska Bystrica : Literarna
basta. Prelozila Daniela Krnackova.

V zapadnim svété snad neni ¢lovéka, ktery by neznal jméno Grety Thunberg —
mladé klimatické aktivistky, kterd podnitila vzpouru mladych lidi po celém svété,
ktefi odmitli chodit kazdy patek do Skoly na protest proti necinnosti politik{
v otazce zastaveni klimatické zmény. A neznam nikoho, kdo by k jeji osobé ne-
vazal néjaké city — lidé ji bud miluji, nebo nenavidi. Je to zvlastni, kolik vasni
muZze tato divka, kterd zacala s klimatickym aktivismem, kdyz méla 15 let, zpU-
sobovat. Kolik nenavistnych komentard mohou jeji slova plodit. Pro¢? Tato utla
knizka predstavuje 11 projevu, které Greta prednesla pred Spickami soucasné
politiky. A je to opravdu sila.

Greta v jednom ze svych proslovt fika, ze lidé s Aspergerovou poruchou
autistického spektra, jako je ona sama, povazuji ostatni lidi za divné — ti, ktefi
mluvi néco jiného, nez délaji. A to se pfesné za zavienymi dvefmi vyjedndvacich
mistnosti na mezinarodnich konferencich déje — politici a politicky mluvi o klima-
tické zméné jako nejurgentnéjsi vyzvé, které kdy lidstvo celilo, ale jejich zemé po-
kracuji v emisich sklenikovych plyn(, jako by se nic nedélo. Mluvi o tom, jak je
nutné snizovat emise a o rliznych cilech do roku 2030 ¢i 2050, ale ted nedélaji
nic. Atoi kdyz na to maji pfilezitost, jako napfiklad jakou mame my ted, kdy mu-
Zeme milidny z baliku postkoronové obnovy pouZit na transformaci Slovenska na
udrzitelnou a zelenou ekonomiku. Misto toho se soucasny premiér Heger spolu
s plynovou lobby snaZi presvéddit $picky EU, Ze plyn —fosilni palivo, u jehoz tézby
unikad do atmosféry vysoce potentni sklenikovy plyn metan — je vlastné zelena al-
ternativa, ktera neni v rozporu s Parizskou dohodou a se zastavenim klimatické
zmény. To je samoziejme lez. Pravé proto Greta chce, abychom panikafili, protoze
se zd4, Ze ackoli kapitani naseho Titanicu védi, ze se blizi ledovec, vesele mu pluji
vstfic plnou parou vpred. Vsechno ve jménu nekone¢ného ekonomického ristu.

Gretiny projevy jsou radikalni ve své pfimocarosti a vtom, jak jsou zamé-
feny na emoce mladého clovéka, ktery se citi byt zrazen lidmi, ktefi ho méli chra-
nit. Jsou prosaknuty velkym mnozstvim bolesti, smutku, pocitem bezmoci, ale
hlavné hnévu. A upfimné, citim se nékdy stejné. Kazdy den ¢tu nové zpravy
o tom, jak se koralové ostrovy uz nepodafi pred bélenim zachranit. Kolik provoz
bitcoinu sezere elektfiny. Ze kazdy den vymfie 200 druhd rostlin a zvifat. A vzdy
mé prekvapi, jak to nikoho nezajima. Jak zijeme svuj zivot, jako by se nic nedélo.
Jako bychom nestali nad propasti. Gretino rozhofceni mi dodava pocit pricet-
nosti, ze nejsem ja ta divna.

ENVIRO-SERIAL

DOROTA OSVALDOVA je kli-
maticka aktivistka a matka
malého syna. V minulosti po-
sobila na misii OSN v Kambo-
dzi, viedla znevyhodnené
skupiny k aktivnej participécii
a venovala sa vzdeldvaniu

v oblasti fudskych prav. Je ab-
solventkou medzinarodnych
vztahov na Masarykovej uni-
verzite v Brne, Studovala

v Osle a Wuhane. V sucas-
nosti sa venuje rozvoju v kon-
texte klimatickej zmeny a glo-
balneho vzdelavania.
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Greta radikalné zménila pfistup, jakym mluvime
o klimatické zméné. V minulosti se totiz s klimatickou
zménou spojovaly obrazy, jako je vyhladovély ledni
medvéd, tajici ledovce nebo umirajici vcela. To jsou
vSechno symboly, které v lidech vzbuzuji litost, ale je-
jich dopad na né samotné je pfilis vzdaleny, a nedo-
kazou se s nimi pIné identifikovat. Rozumime, Ze vcely
jsou dulezité, ale kdyz jsou pfilis blizko, v lepSim pfi-
padé je povazujeme za otravné, v horsich se bojime,
aby nas nepobodaly. Greta zacala spojovat klimatickou
zménu s novym obrazem — budoucnosti nasich déti.
Mrnat, které v soucasnosti neuméji jesté poradné mlu-
vit a klimatické zméné nerozuméji, ale pro které by-
chom udélali cokoli a pro které chceme bezpecny svét
na bezstarostné détstvi, na hru, na Zivot. A Greta fika,
Ze toto détstvi ji a dalsSim mladym lidem my dospéli
bereme. Bereme ji Sanci na plnohodnotny Zivot, jaky
jsme mohli prozivat my.

A to se velmi tézko posloucha. O to haf se to
posloucha kvuli tomu, Ze Greta nepouziva pasivni ja-
zyk, ktery vyjima pachatele z rovnice (jako je napfriklad
nasili na Zenach — nasili pachané kym?). Odchazi od
technokratického jazyka a jasné ukazuje prstem na ty,
ktefi za klimatickou zménu mohou. A nechodi kolem
horké kase, nesnazi se zjemnovat to, co fika, aby se to Iépe poslouchalo. Na
konferenci plné politickych a ekonomickych elit svéta se neboji fict, Ze jsou to
oni, ktefi za klimatickou zménu mohou, kvuli kterym ona a miliény dalSich déti
nechodi do skoly, a ktefi se k této vyzvé musi postavit celem. A tak se dostavame
do absurdni situace, kdy mlada pubertacka musi mit nastudované slozité vé-
decké studie, umét argumentovat a vysvétlovat slozité procesy jednoduchym
jazykem, umét od svych 15 let cizi jazyk na odborné dUrovni a byt schopna opo-
novat nejlepsim rfec¢nikdm svéta. To vSe zadarmo s bonusem obrovské nenavisti
snasejici se na ni ze vSech stran. A nemuze si fict, Ze to nebude délat, Ze to za
to nestoji. Protoze je to jeji budoucnost, o které se dnes rozhoduje. A jak fika
Greta: ,,Neni to jen budoucnost nds mladych lidi. Je to budoucnost nas vsech"
(s. 39).

Absurdni situace, kdy dité je nuceno pfipominat dospélym, aby udélali,
co se musi a co sami slibili, ze udélaji.

Mezitim jdu po bratislavské ulici a vidim obrovsky dzip s pohonem na
vSechny Ctyfi kola, jak se svou gigantickou karosérii snazi zaparkovat na tzkém
chodniku a zablokuje prichod pro maminku s ko¢arkem, kterd musi vzit do
jedné ruky malé dité a do druhé kocar a obejit tento monstrézni stroj na emise
po silnici. Na dvefich auta ma fidi¢ nalepku Fuck you Greta. A fikam si, ze nejspis
ma Greta pravdu. Lidé jsou divni.

£ v H:iS-

PETER GONDA

Rozzurena polyfonia trilogie
Zivot Vernona Subutexa

DESPENTES, Virginie. 2018. Vernon Subutex 1 - 3.
London : Maclehose, Quercus. Prelozil Frank Wynne.

Spisovatelka, scenaristka a rezisérka Virginie Despentes sa na francuzskej lite-
rarnej scéne uviedla skandalnou prvotinou Baise-moi (1993). Tento roman opi-
suje dvojicu zien, ktoré sa po osobnych katastrofach vydavaju na krvavu cestu
Francuzskom, kde zmasakruju desiatky roznych obeti. Despentes vydala tiez po-
merne vplyvnu teoretickd esej King Kong Theory (2006), tykajucu sa osobnych
skdsenosti s prostittciou a znasilnenim. Jej doterajsia literarna tvorba by sa dala
oznacit ako sucasny pulp, ktory c¢erpa rovnakou mierou z feminizmu, punku
a popkultary. Despentes, oznacovana za Zensky naprotivok Michela Houelle-
becga, by sa tiez mohla prirovnat k podobne punkovej, erotickej a sebarefe-
rencnej enfant terrible americkej scény, ku Kathy Acker.

Na Slovensku a v Cesku je Despentes, Zial, pomerne nezndma. Preklad ce-
Iého jej diela v slovencine neexistuje. V ceStine zatial vysiel len preklad Dité apo-
kalypsy (Host, 2012). Uvedenia Virginie Despentes na Slovensku sa ujalo vyda-
vatelstvo Inaque vydanim zatial prvych dvoch ¢asti trilégie Zivot Vernona
Subutexa v preklade Ani Ostrihonovej.

Titulna postava trilogie, patdesiatnik Vernon Subutex, vlastni hudobny
obchod Revolver. Niekdajsie stretavacie miesto parizskej rockovej a punkovej
subkultdry musi Subutex pre nizky zisk zavriet. Z podhubia scény okolo Revolveru
pochadza tiez Subutexov kamarat, spevak Alex Bleach, zdeprimovana superstar,
utapajuca sa v tvrdych drogach. Po zavreti Revolveru Subutex nejaky cas preziva
na socialnych davkach a svoj rozpocet doplia predajom raritnych platni zo svojej
zbierky na internete. Bleach, ktorého Subutex kedysi uviedol na hudobnu scénu,
mu hradi ndjom, pokial sa nepredavkuje. Subutex sa po Bleachovej smrti ocitne
na ulici. Na Facebooku zacne kontaktovat byvalych kamaratov a kamaratky
s prosbou o prespanie.

Prvy diel trilégie popisuje Subutexovu cestu napriec¢ Stvrtami a apart-
manmi Pariza. Kazdy Subutexov hostitel sa na isty cas stane fokalizatorom/fo-
kalizatorkou pribehu, a tak sa v trilégii navzajom prelinaju perspektivy a hlasy
zivotom sklamanych ¢lenov a ¢leniek parizskej petit bourgeoisie, ktorych nad
hranicou chudoby drzi len krehka vrstva vratkych okolnosti, komunistickych
bezdomovkyn, rasistickych praviciarov a skrachovanych scenaristov, hyperbo-
hatych burzovych maklérov, hudobnych zurnalistiek, filmovych producentoy,
mizantropickych alkoholikov, neonacistov, mladych moslimiek, vysluzilych por-
nohereciek, trans ludi ¢i impozantnych lesbickych sikromnych detektivok.
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Diapazén postav na hranici umenia a podsvetia je pre tvorbu Despentes ty-
picky —vyvrheli, prostitutky, popové hviezdy a umelci exploatovani vrstvou filmo-
vych a hudobnych producentov sa vyskytli takmer v kazdej jej knihe, pricom
v mnohom Cerpa z osobnej skisenosti. Avsak vdaka rozsahu trilégie a rozpravac-
skej stratégii sa jej po prvykrat podarilo Sirokym gestom zachytit stav parizskej
spolocnosti pocas desiatich rokov. Tento rez spoloc¢nostou ma, aspon v prvej casti
trilégie, charakter rozzdreného monolégu, podobného Tourretovmu syndromu.

Jetodrsnd, a pokial je citatel/ka schopny/a prekonat moralistické rozhor-
cenie, mimoriadne zdbavna literatudra. Despentes si prostrednictvom réznych
postav neberie servitky. Mame tu do Cinenia s nacistami, ktori by najradsej viet-
kych poslali do plynu, s neoliberalnymi miliardarmi planujdcimi vyhladit prole-
tariat v buddcich vojnach a tiez s anarchokomunistami snivajdcimi o navrate
gilotin. Despentes svoje postavy nehodnoti ani neparoduje, neposkytuje ndm
navody na to, ktoré z mnozstva narativov su ,spravne” a ktoré nie. Trildgia si-
tuovana do Pariza by sa rovnako dobre mohla odohravat v kazdom z miest za-
padu, kedZe téma spolocenskej polarizacie a kultdrnych vojen posledného de-
satrocia je globalna a od vydania francizskeho originalu v 2015 coraz palcivejsia.

Okrem prierezu spolo¢nostou je viak Zivot Vernona Subutexa 6édou na
Pariz a tiez formou generacnej vypovede prostrednictvom hudby. Polyfénny
charakter trilégie v mnohom pripomina roman Divoki detektivi Cilského spiso-
vatela Roberta Bolana. Paralel medzi oboma knihami je viac. Obe knihy su roz-
pravané cez desiatky postav, v oboch ich larger than life hrdinovia dosahuju az
myticky charakter, obe st 6dou na komplexnost megamiest a tiez poetickou an-
tropoldgiou, ktord je zaroven nadhernd aj zdrvujica. Tak ako u Despentes, aj
u Bolana sa skrz hlavné postavy konfrontujeme so zanikom casu, blednutim pa-
mati, kompromisom ako formou vymazavania osobnosti, so sebagentrifikaciou
a vyhasinanim niecoho magického a zZivelného, ¢o nakoniec mozno ani neexis-
tovalo a je len prikraslenym pribehom, ktory si knizné postavy rozpravaju o svojej
mladosti. Na rozdiel od Bolafha venuje Despentes tejto ,, divokej mladosti” postav
len tolko priestoru, aby fungovala ako kontrast k sucasnosti, k zaseknutym
a bezvychodiskovym Zivotom postav v strednom veku. Svoju osifikaciu si najviac
uvedomuju, ked po rokoch znovu stretnd Subutexa, ktory sa ako jediny doteraz
nebol schopny zadlenit.

Dolezitym prvkom trildgie je spominana hudba. Kde Bolafo zachytava
mladu literdrnu scénu Mexico City, Despentes basni o rocku. Trilégia je prespiko-
vana odkazmi na punk a rock osemdesiatych a devatdesiatych rokov. Vacsina
hudby, ktord Subutex ako DJ pusta a o ktorej postavy trilégie rozpravaju, by sa dala
oznacit za rockovy mainstream. V dalSich castiach trilégie sa Subutex stdva guruom
a liecitefom komunity, ktoru spajaju jeho mytické didzejské sety a ktora experimen-
tuje s procesom ,exitu” z mainstreamovej spolocnosti. Pocas konvergencii — parties
v totalnej tme, ktoré komunita okolo Subutexa zacne usporaduvat — nastava akasi
kolektivna transgresia, urcita . konspiracia tiel”, ako by podobné telesné zazitky na-
zval francuzsky insurekcionisticko-anarchisticky kolektivny autor Tigqun vo svojom
texte How is it to be done? (2010). Konvergencie sa stavaju prostriedkom terapie,
vzbury a budovania kolektivneho subjektu mimo kapitalizmu.

Motiv tanca a party ako transgresivneho zazitku, v ktorom skupina obja-
vuje svoju (revolu¢nu) metasubjektivitu/jednotu, je povinnou jazdou, casto sa
vyskytujucou v popisoch rave party ranych devatdesiatych rokov. Transsubjek-
tivny zazitok spolocného tranzu pocas rave je snad Citatelom a citatetkdm znamy,
avsak Despentes voli za prostriedok, ktory tento transcendentny zazitok sply-
nutia na parkete umoziuje, rockovl hudbu. Citatelia a ¢itatelky prepéacia, ale
ja osobne si neviem predstavit, Ze by som pri poc¢uvani piesni Niny Simone zazival
spolo¢nu extazu a tancoval. Do Subutexovych setov vSak zaroven hraju digitalne
vyladené psychoakustické frekvencie, ktorymi bol na sklonku svojho Zivota po-
sadnuty Alex Bleach. Anachronizmus vo forme rocku ako Ustredného hudobného
motivu sa Despentes lahko prepaci, kedZe rock je len substratom pre sublimi-
nalne frekvencie, ktoré preprogramovavaju mozgy tanecnikov a tanecnicok.

Zivot Vernona Subutexa je opisom sveta napnutého na hranicu moznosti.
Je to disharmonicka polyfénia, ktord nesmeruje k Ziadnej zmierlivej syntéze.
Trilégia je obrazom sucasnej spoloc¢nosti ako komplexného systému, ktory do-
siahol hranicu , kritickej masy” a stoji na prahu bifurkacie — fazovej zmeny, ktora
moze viest rovnako k dystopiam, ako aj k utépidm. Ambivalencia medzi dysto-
pickym a utopickym a spésob, akym Despentes funguje v oboch médoch simul-
tanne (takmer brakovy koniec trilégie), st celkom osviezujuce.

Text o tril6gii som zacal pisat po docitani anglickej verzie, ktoru vydalo
britské vydavatelstvo Maclehose v brilantnom preklade Franka Wynneho (prva
cast bola nominovana na Booker Price 2018; Wynne je aj prekladatel Houelle-
becqa do anglictiny). Pri ¢itani slovenského prekladu prvej ¢asti ma vsak zarazila
makkost a sebacenzura (?) prekladu. Jazyk Virginie Despentes je ostry a drsny,
¢o sa tyka formy aj obsahu. Preto napriklad zamrzi, Ze v jednom z najpamat-
nejsich vybuchov frustracie, ktory na scénu uvedie mladého neonacistu Noéla,
je francuzsky original ,,boucler le magasin (...) et gazer tout le monde” (v an-
gli¢tine ,,lock the doors (...) and gas the fuckers", v nemcine ,abschlieBen und
Gas rein”) prelozeny do slovenciny ako ,zamknat dvere a dovnuatra hodit
bombu" (s. 242). NielenZe je to vyslovene chybny preklad, ale hlavne cely obraz
straca na svojej sile. M6Ze byt nieco razantnejsie ako nacista, ktory chce vsetkych
zdkaznikov obchodu, v ktorom sam pracuje, poslat do plynu?

Noélova vybusnost je v slovenskom preklade navyse oslabena aj o pasaz,
v ktorej Noél cez sériu homo- a xenofébnych pejorativ charakterizuje navstev-
nikov obchodu H&M ako ,minets, pédés, zyvas, sapeurs, négros, bolosses, étu-
diants, bicots, bracass et beaux gosses”. V slovencine preklad slova ,,négros”
Uplne chyba a francizske pejorativum ,,bicot”, pochadzajuce z franctzskej ko-
lonidlnej minulosti a oznacujuce Arabov, je prelozené len ako ,Arabi” (s. 241;
¢o tak aspon ,,moslimaci” ¢i , kebabaci”?). Mozno by sa to dalo opomenut, keby
Slo o jediny pripad, ale, zial, takto ochudobnenych je viacero miest, ktorych sila
ma v anglic¢tine zasiahla; napriklad monoldg scenaristu Xaviera, ktory Arabov
v originali bez okolkov nazve necistou rasou (,sale race”, ,filthy race”, ,Wider-
liche Rasse"), je do slovenciny prelozeny ako ,,su priserni” (s. 44). Jeden zo Sty-
listickych vrcholov prvej casti, znepokojujici a vizionarsky rec¢ovy tok burzového
makléra Kika, sfetovaného pocitom vlastnej vynimocnosti a extrémnymi davkami
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kokainu a alkoholu, obsahuje okrem iného vetu, ktora by sa dala parafrazovat
ako ,vase protestné hnutia na burze nikoho nezaujimaju”: ,Les gens croient
qu’a a la corbeille ils gardent un ceil sur les mouvements contestataires". Tato
veta sa v slovenskom preklade vébec nenachadza. Mam pocit, Ze slovenské pre-
klady, az na par vynimiek, pokrivkavaju, aj ¢o sa tyka zachytenia autentickej
slangovej redi, jej surovosti a kvetnatosti nadavok: ,tas de saindoux” — ,,tube of
lard" — ,,debovia mastni" (s. 242). V pripade slovenského prekladu tejto knihy
ide eSte o Cosi viac. Akoby pred vierohodnostou originalu viac zavazila politicka
korektnost.

Moja vycitka neprameni zo skodoradosti, zaluby v xenofébnych invekti-
vach alebo identifikacie sa s tymito postavami, ale z presvedcenia, Ze presnost
reci, vierohodnost vyrazu a vnutorna konzistentnost diela by mali byt prvoradé
bez ohladu na citatelsky pocit hnusu alebo neprijatelnosti obsahu. Despentes,
ktord v trilégii Utodi aj do vlastnych radov, popisujuc pokryteckost , bobos”
(,bourgeois-bohéme”, termin oznacujuci zazobanu hip strednu vrstvu, do slo-
venciny prekladany podla kontextu ako , hipsteri” ¢i ,,sInieckari”, aj ked osobne
si myslim, Ze by sa viac hodilo oZivit slovo , yuppies”), pranieruje ich schopnost
.moralneho rozhorcenia” a politickej korektnosti povysenej na dogmu, ktora sa
casto premiena na lyncovanie a cenzuru v socidlnych médiach. Bolo by ironické,
ak by slovensky preklad utrpel z podobnych dévodov. Trilégia, nastastie, na chy-
bach prekladu nestoji a nepad4, kniha je zabavna, provokujuca a znepokojujtca
aj napriek nim, hoci pre nivelizaciu vyrazu a zvlastne vynechania prichadzaju ci-
tatelia a citatelky v slovencine o c¢ast toho, Co ju, podla mna, robi brilantnou.

Doterajsie knihy Virginie Despentes su takpovediac pritiahnuté za vlasy
(a super zadbavné). V niecom literatdra pulp alebo giallo, s primesou razneho
feminizmu, mizandrie a anarchizmu, jej knizné diela sa stali vlajkovou lodou jej
réznorodej tvorby a v priebehu rokov ziskali status eskapistickych bestsellerov.
Zivot Vernona Subutexa je ale iné zviera. Je to mimoriadne ambiciézna trildgia,
ktorou Despentes preklenula priepast medzi jej doterajsou tvorbou a ,seri6z-
nym* literdrnym establiSmentom (tiez sa stala ¢lenkou poroty prestiznej Gon-
courtovej ceny). Jej uvedeniu v slovenskom preklade tlieskam a dufam, ze po-
vedie k prekladom jej predchadzajucich knih, a to bez straty brisknosti
autorkinho jazyka, ktory cerpa z popkultary a braku a zaroven rovnakou mierou
vychadza z kontextu feministickej tedrie a punku.

VIRGINIE DESPENTES

Nabuduce vstaneme a odideme
(k ceremonialu odovzdavania Césarov)

Ci uz v Ndrodnom zhromazdeni, alebo v kulture, vy, ludia pri moci, po-
Zadujete Uplnu a stalu uctu. Tyka sa to znasilneni, nasilia zo strany vasej
policie, Césarov, vasej déchodkovej reformy. Navyse vyZadujete micanie
obeti.

Zacnem takto. MoOzZete byt pokojni, vy, silni bossovia, $éfovia, mocipani: boli to.
Napriek tomu, Ze to vieme, napriek tomu, Ze vads pozname, napriek tomu, ze
ste ndam dali vaSou mocou desatkrat po hube, stéle to boli rovnako. Cely vikend
pocivam, ako lamentujete a fiiukate. Stazujete sa, Ze ste nuteni schvalit zakony
procedurou 49.3," Ze vas nenechame pokojne oslavovat Polanského a Zze vam
to kazi zabavu. Ale nebojte sa, sme si vedomi, ze za vasim bedakanim sa skryva
radost z toho, aki ste ozajstni séfovia, velki vodcovia. Dokonale sme pochopili
vé4$ odkaz. Nemate v imysle nechat si uniknut predstavu podvolenia. Co by to
bolo za zabavu, keby klan mocnych musel brat do Uvahy suhlas utlacanych?
Aliste nie som sama, komu sa chce revat od hnevu a bezmocnosti od momentu,
ked' ste krasne demonstrovali vasu moc. Urcite nie som jedind, ktora sa citi po-
Spinena pohladom na vasu orgiu beztrestnosti.

Nie je Ziadnym prekvapenim, ze akadémia Césarov zvolila za najlepsieho
reziséra roku 2020 Romana Polanského. Je to na smiech, urazlivé, hanebné, ale
nie prekvapujuce. Ked' zverite chlapovi rozpocet viac ako dvadsatpat miliénov
na natacanie filmu, odkaz je v rozpocte. Keby boj proti vzostupu antisemitizmu
naozaj zaujimal francuzsky film, bolo by to vidiet. Na druhej strane, pochopili
sme, Ze vas otravuje hlas utlacanych, ktori sa rozhodnd sami vyrozpravat svoje
utrpenie. Takze, ked'ste sa dozvedeli o dévtipnom porovnani problémov filmo-
vého reZiséra, vykricaného stovkou feministiek pred tromi kinami, s Dreyfusom,
obetou franclizskeho antisemitizmu z konca minulého storocia, vyuzili ste pri-
leZitost. Dvadsatpat milionov za tato paralelu. Uzasné. Zatlieskajme investorom,
pretoze na ziskanie takého rozpoctu museli vSetci spolupracovat: Gaumont Dis-
tribution, danové ulavy, France 2, France 3, OCS, Canal +, RAI... tentokrat nemali
hlboko do vrecka. Zomkli ste sa, obhajujete jedného zo svojich. Ti najmocnejsi
maju v umysle branit svoje vysady. Je to sucastou vasej elegancie, znasilnenie
dokonca urcuje vas styl. Zakon vas chrani, sudy su vasou doménou, média vam
patria. A presne na to slizi moc vasho obrovského kapitalu: mat kontrolu nad
podriadenymi. Nad telami, ktoré mlcia. Nerozpravaju pribeh z vlastného uhla
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ka, prilezitostna preklada-
telka a textarka. Na vysinie
literdrnej scény sa dostala
romanom Baise-moi (Osukaj
ma, 1994), ktory v r. 2000
zrezirovala. Jej najvacsim
Uspechom je trildgia Zivot
Vernona Subutexa (2015 —
2017), ktora bola adapto-
vana vo forme televizneho
serialu. Despentes bola clen-
kou akadémie Goncourt

od r. 2016 do roku 2020.
Viaceré kritiky spajaju jej styl
s ,brutalnou oralitou”, , hru-
bym stylom” vyznacujicim sa
slangovymi slovami, slovnymi
zvratmi familidrneho jazyka
alebo nepouzivanim neguju-
ceho ,ne”. Hlavnymi témami
jej diel su sex a nasilie. Sexua-
lita predstavuje sposob orga-

1 Clanok 49.3 umoZiiuje premié-
rovi, po prerokovani v Rade mi-
nistrov, urcit zodpovednost viady
za hlasovanie o navrhu financ-
ného zakona, zékona o financo-
vani socialneho zabezpecenia
alebo iného projektu, rovnako
ako navrhu zékona urceného na
diskusiu v Narodnom zhromaz-
denf. Ak sa premiér rozhodne po-
uzit tito proceddru, prindsa to
okamZité pozastavenie diskusie
o navrhu zdkona. Névrh je pova-
Zovany za prijaty bez hlasovania,
ak v rdmci nasledujtcich dvad-
satstyri hodin nie je predlozeny
navrh na vyslovenie nedodvery
a ak je tento ndvrh odhlasovany
podla osobitnych podmienok.
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nizécie vztahov medzi Zena-
mi a muzmi, nevyhybajuc sa
archetypalnym schémam
prostitlicie a znasilnenia. Na-
silie v jej knihach je hlavne
zenské. Prostrednictvom zlo-
¢inu nahradza dominovany
model modelom dominant-
nym. Autorka odmieta tabu
a skima vsetky socialne
vrstvy. Stranky jej romanov
sU zaplnené Zenami a muzmi
na okraji spolo¢nosti. Drogy,
alkohol, rasizmus, prostitu-
cia... v diele Despentes nie je
miesto pre (auto)cenzuru.
Jej romény, hlavne Zivot Ver-
nona Subutexa, st hlbokym
ponorom do spoloc¢nosti. Jej
styl sa da porovnat k houelle-
becqovskej sociologickej $tu-
dii, spojenej s drsnymi opismi
situdcii a postav.
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pohladu. Pre tych najbohatsich nastal cas vyslat tito peknu spravu: Ucta, ktoru
im dlhujeme, sa odteraz vztahuje na ich vtaky poskvrnené krvou a srackami deti,
ktoré znasiliuju. Ci uz v Narodnom zhromazdeni alebo v kultdre, dost bolo skry-
vaciek, simulovania rozpakov. Vyzadujete Uplny a neustaly respekt. Tyka sa to
znasilnenia, tyka sa to pripadov nasilia zo strany vasej policie, tyka sa to Césarov,
tyka sa to vasej déchodkovej reformy. Pozadovat mlcanie obeti je vasou politi-
kou. Je to samozrejmost. A ak je potrebné vyslat ndm spravu prostrednictvom
teroru, nevidite v tom ziaden problém. Vas chorobny p6zitok je na prvom mieste.
Obklopujete sa len tymi najposlusnejsimi poskokmi. Nie je prekvapenim, ze ste
korunovali Polanského. Poc¢as ceremonialov sa vzdy oslavuju peniaze, film je
vam ukradnuty. Publikum vam je ukradnuté. Prisli ste obdivovat svoju periaznu
udernd silu. Vzdavate Uctu velkému rozpoctu, ktorym ste ho podporili. Pro-
strednictvom neho mame respektovat vasu moc.

V komentari o danom ceremoniali by bolo zbytocné a nevhodné separovat
chlapov a zeny. Nevidim medzi nimi ziaden rozdiel. Je zjavné, Ze hlavné ocenenia
zostavaju vylu¢ne doménou muzov, kedZe odkaz ostava rovnaky: Ni¢ sa nema
menit. Veci su dobré také, aké su. Ked'si Foresti dovoli opustit oslavu po ceremo-
niali a otvorene vyhlasit, Ze je ,,znechutena”, nerobi to preto, ze je baba, robi to
ako jednotlivec, ktory riskuje stratu profesijnej sympatie. Robi to ako jednotlivec,
ktory nie je Uplne podrobeny filmovému priemyslu, pretoze vie, Ze vasa moc ne-
pojde tak daleko, aby vyprazdnila saly, v ktorych vystupuje. Je jedina, ktora sa od-
vazi vtipkovat o slonovi v miestnosti, vSetci ostatni sa téme vyhnu. Ani slovo o Po-
lanskom, ani slovo o Adéle Haenel. V tychto kruhoch spolu veceriame a pozndme
klucové slova. Uz mesiace vas Stve, ze je Cast verejnosti vypocutd, mesiace trpite
tym, Ze Adéle Haenel vyrozpravala svoj pribeh detskej herecky.

A tak vsetci, ktori sedeli v ten vecer v sale, boli povolani za jedinym uce-
lom. Overit absoldtnu moc mocnych. A mocni maju radi nasilnikov. Teda tych,
ktori sa im podobaju, tych mocnych. Nemame ich radi navzdory znasilneniu
a vdaka ich talentu, ale nachddzame u nich talent a styl prave preto, Ze su na-
silnici. Prave preto ich mame v laske. Za ich odvahu dovolavat sa morbidity
vlastného po6zitku, ich debilnu a systematickd snahu znicit druhého, v podstate
snahu znicit vsetko, ¢oho sa dotknu. Nachadzate pozitok v predatorstve. Je to
vase chapanie stylu. Velmi dobre viete, ¢o robite, ked obhajujete Polanského.
VyZzadujete, aby sme obdivovali aj vasu zlocinnost. Prave tento narok vysvetluje,
preco su pocas ceremonidlu vsetci podriadeni tomu istému zdkonu mlcania.
Obvinujeme politickt korektnost a socidlne siete, ako keby bola tdto omerta
vcerajsia. Ako keby bola vinou feministiek, ale takto to funguje uz desatrocia.
Pocas ceremonialov francizskeho filmu sa nezahrava s citlivostou $éfov. A tak
vsetci micia, kazdy sa usmieva. Ak by upratovac znasilnil dieta, bez [Utosti by
nasledovali policia, vazenie, ohromujlce vypovede, ochrana obete a verejné
odsudenie. Ale ak je nasilnifkom mocny, nastanu Ucta a solidarita. Nikdy neho-
vorit na verejnosti o tom, ¢o sa deje pocas kastingov, pocas priprav filmu, pocas
filmovania alebo propagacnych akcii. Hovori sa o tom, vie sa o tom. Vsetci to
vedia. Zakazdym zvitazi zakon mlcania. Podla reSpektu k tomuto zdkonu su vy-
berani zamestnanci.

A hoci sa o tom vie uz roky, pravdou je, Ze nas vzdy prekvapi nadutost zo
strany moci. Koniec koncov, prave to je na tom krasne. Ze vase svinstvéa zakazdym
funguju. Je ponizujlce vidiet Ucastnikov ceremonialu striedat sa za pultom, i
uz pre vyhlasenie, alebo prevzatie ceny. Nevyhnutne sa s nimi stotoznujeme.
Nielen ja ako sucast tohto haremu, ale kazdy, kto ceremonidl sleduje. Stotoz-
nujeme sa a sme ponizeni. Tolko mlcania, tolko poddajnosti, tolko Usluznosti
v podriadenosti. Poznadme sa. Mame chut zdochnut, pretoze si uvedomujeme,
Ze vSetci sme zamestnancami a zamestnankynami tohto velkého bordelu. Po-
nizuje nas ich mléanie, nakolko vedia, ze ak Portrét Zeny v plamerioch? neziska
Ziadnu z velkych cien na konci ceremonialu, je to len preto, ze Adéle Haenel pre-
hovorila. A ide o to, pripomenut obetiam, ktorym by sa zachcelo vyrozpravat
svoj pribeh, aby si dobre premysleli porusenie zdkona mlicania. Sme ponizeni
tym, Ze ste sa opovazili pozvat dve rezisérky, ktoré nikdy neziskali a pravdepo-
dobne nikdy neziskaju cenu za najlepsiu réziu, aby odovzdali cenu Romanovi
fucking Polanskému. Himself. Uder po papuliach. Jednoznaé¢ne necitite hanbu.
Dvadsatpat miliénov, co je viac ako strnastnasobok rozpoctu filmu Misérables
(Bedari), a ten chlap nie je schopny dostat svoj film ani do zoznamu piatich naj-
sledovanejsich filmov roka. A vy ho odmenite. A velmi dobre viete, ¢o robite.
Ze jedna ¢ast publika velmi dobre pochopila odkaz a ponizenie, ktorému ste ju
podrobili, sa dotkne nasledujucej ceny, ceny za Beddrov. Ked pozvete na scénu
tych najzranitelnejsich v sale, tych, ktori riskuju Zivot pri kazdej policajnej kon-
trole. A hoci medzi nimi nie je baba, je vidiet, Ze inteligencia im nechyba a Ze
vedia, aké priame je prepojenie medzi beztrestnostou nasilnika, ktory je v dany
vecer oslavovany, a situaciou vo stvrti, kde ziju. Plati to pre rezisérky, ktoré vam
udelili cenu beztrestnosti, pre rezisérov, ktorych cena je poskvrnena vasou niz-
kostou. Jedny aj druhi vedia, Ze musia zachovat mlcanie, ak chct ako zamest-
nanci filmového priemyslu na druhy den pracovat. Ani jeden vtip, ani jeden fér.
To je divadlo Césarov. A zhodou okolnosti plati tento odkaz na vsetkych frontoch:
tri mesiace Strajku proti déchodkovej reforme, ktord nechceme a ktord ndm na-
silu nanutite. Je to ten isty odkaz vysielany z tych istych kruhoch, urceny tomu
istému ludu: ,,Sklapni, drz hubu. Tvoj nesuhlas si moZzes strcit do zadku. A usmie-
va] sa, ked ' ma stretnes, pretoze som mocny, pretoze mam vsetky prachy, pretoze
ja som boss.”

Takze, ked sa Adéle Haenel postavila, reprezentovala rihanie v pohybe.
Zamestnankyna recidivistka, ktord nenasadi sileny Usmev, ked'ju na verejnosti
pospinia. Netlieska divadlu vlastného ponizenia. Adele vstane, aby povedala:
.Takto vidim pribeh reziséra a jeho dospievajucej herecky ja. Takto som ho
prezila, takto ho znaSam, takto sa ma drzi.” MozZete nam servirovat na vsetky
spdsoby vasu debilnd separaciu ¢loveka od umelca, vsetky obete znasilnenia
umelcami vedia, Ze neexistuje Ziadne zazracné oddelenie medzi znasilnenym
a umeleckym telom. VIa¢ime so sebou to, kym sme. To je vSetko. Vysvetlite mi,
ako nechat pred dverami mojej pracovne telo znasilneného dievcata predtym,
ako sa pustim do pisania. Banda sasov!

Adéle vstane a odide. V ten vecer, 28. februara, sme sa nedozvedeli ni¢,
¢o by sme o krasnom francizskom filmovom priemysle nevedeli. Naucili sme sa

VIRGINIE DESPENTES

2 Film od franctzskej rezisérky Cé-

line Sciamma, v ktorom hré hlav-
nd postavu Adele Haenel.
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su vystavované v ramci kolek-
tivnych expozicii vo Francuz-
sku (Brioude, La Rochelle,
Pariz). Viac informécii

na: www.viktoria-lask.net.
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vsak, ako sa nosia vecerné Saty. Na sposob bojovnicky. Chédza na vysokych pod-
patkoch, ako keby sme isli zdemolovat celt budovu. ist vpred s vystretym
chrbtom, s krkom stuhnutym od hnevu a s vysunutymi plecami. Najkrajsi pohlad
za celych Styridsatpat rokov ceremonidlu. Ako Adéle Haenel schadza dole
schodmi a tlieska vdm. Odteraz vieme, ako to vyzerd, ked niekto odide a odkaze
vam seriem na vas. Za ten pohlad darujem 80 % mojej feministickej kniznice.
Za tu lekciu. Adele, neviem, ¢i mam male gaze alebo female gaze, ale za ten od-
chod ti na mojom teleféne patri neustaly love gaze. Tvoje telo, tvoje odi, tvoj
chrbat, tvoj hlas, tvoje gesta vraveli: Ano, sme hlupane, sme ponizené. Ano,
ostava nam sklapnut a znasat vase udery. Ste $éfovia, mate moc a aroganciu,
ktora k tomu patri, ale neostaneme mlcky sediet. Nebudete mat nas reSpekt.
Odchadzame. Robte si kraviny medzi sebou. Oslavujte sa, ponizujte sa medzi
sebou, zabijajte, znasilhujte, vyuzivajte, rozbijajte, o vam pride do cesty. My
vstdvame a odchadzame. Ten obraz pravdepodobne vesti nasledujice dni. Roz-
diel nie je medzi muzmi a zenami, ale medzi utlacovanymi a utlacujucimi. Medzi
tymi, ktori maji v umysle skonfiskovat slova a nandtit svoje rozhodnutia, a tymi,
ktori vstanu a s krikom odidu. Je to jedind mozna reakcia na vasu politiku, ktora
nie je v poriadku a zachadza prilis daleko. Vstaneme, odideme, kri¢cime a nada-
vame vam. A aj ked sme len ti zdola, aj ked vasou posranou mocou dostadvame
po hube, opovrhujeme vami, dadvime vas. Nemame Ziaden respekt k vasej ma-
Skarade ucty. Vas svet je nechutny. Vasa laska k mocnému je morbidna. Vasa
moc je mocou pochmurnou. Ste obycajna banda zlovestnych imbecilov. Svet,
ktory ste vytvorili, aby ste v iom vladli, je nedychatelny. Vstdvame a odcha-
dzame. Je koniec. Vstavame. Odchddzame. Kricime. Serieme na vas.

(P&vodne vydlo 1. marca 2020 v denniku Libération. Prelozila Viktéria Laurent-Skra-
balova.)

IVANA KREKANOVA

Punkova prechadzka panoptikom

moderného Pariza
DESPENTES, Virginie. 2020. Zivot Vernona Subutexa. Bratislava :
Inaque. Prelozila Ana Ostrihonova.

Minuly rok vysiel v slovenskom preklade Ani Ostrihofiovej prvy diel ocefiovanej trilégie
franctzskej spisovatelky Virginie Despentes Zivot Vernona Subutexa. Vo Franctizsku vy-
Siel prvy diel vroku 2015, zhodou okolnosti prave v den teroristického Utoku na redakciu
Casopisu Charlie Hebdo. Virginie Despentes vo svojich dielach ¢asto reflektuje postavy
na okraji spolocnosti alebo z r6znych subkultur sposobom, ktory je pre mnohych kon-
troverzny, pretoze si zvacsa neberie servitku pred Gsta. A ma na to plné pravo.

Feministicku spisovatelku, ktord si dala priezvisko podla Stvrte v Lyone, kde mala
prenajaty byt, nazyvaju enfant terrible francuzskej literatary trochu nezasltzene, pre-
toze mnohé z toho, o ¢om pise, je len odrazom skutocnosti, s ktorymi ma osobnu sku-
senost. Nepise preto, aby Sokovala, ale preto, aby ukdzala svet, aky sama zazila. Pocha-
dza z robotnickej rodiny, Zivotom sa pretikala, ako sa dalo, ako sedemnastro¢nu ju
znasilnili, zarabala si sexom, aj ako predavacka v obchode s hudbou.

V Zivote Vernona Subutexa predstavuje Pariz a jeho obyvatelov a obyvatelky
v celej svojej zlozitosti. Necakajte, Ze sa dostanete na ikonické miesta vyhladavané
turistami. Pariz Vernona Subutexa je Pariz predmesti, klubov a r6znorodych posta-
viciek, Pariz rockovej scény devatdesiatych rokov, no aj dnesny Pariz nasilnych stretov
s policiou a extrémistickymi skupinami.

Vernon, ktory od dvadsiatky predaval platne a cédecka v legendarnom ob-
chode Revolver, ma dnes pred patdesiatkou a obchod skrachoval. Vzdy to bol po-
vestny suknickar, archetyp divokého a nezného rockera, ktory je zahadny a bezodivy,
v posteli strieda zeny a zije koncertmi, chlastanim a vecierkami — prosto pekny hajzel,
ktorého mali ale v3etci radi, zndma postava, ktord vsetci poznali z jeho obchodu,
v ktorom sa casto stretavali.

Staré casy pIné fetovania a zlych chlapcov, ked boli drogy nevyhnutnou su-
castou Vernonovho Zivota, su v3ak davno prec. Stari kamarati poumierali, odisli,
maju rodiny, len Vernon ostal Zit tak ako predtym. Ak by mu v dvadsiatke niekto po-
vedal, Ze v obchode s platiiami stravi vacsinu svojho Zivota, urcite by ho vysmial,
ved mal v plane tolko veci. Ale, ako sdm hovori, az ked ¢lovek zostarne, uvedomisi,
kolko pravdy je na vyraze ,kurva, ten cas ale leti” (s. 11).

Vernon je Cestny hajzlik, ktory Zivotom preplaval, ale stale ma svoje caro, napriek
tomu, Ze sam sa uz citi stary, ,,citi sa ako tlejuci uhlik, ktory sa rozZiari, ked'zafuka vietor,
ale ktory nie je dostatocne silny na to, aby sa rozhorel. Zhasinajuci ohen” (s. 21). Svoj
Revolver musel zavriet a prisiel aj o podporu. Mal Stastie, Zze Alex Bleach, rockova me-
gahviezda, bol jeho dobry priatel. Posledné roky mu Alex platil ndjom, ked obchody uz
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velmi nesli, lenze Alex sa predavkoval. Posledny rok sa Vernon pre-
tikal, ako sa dalo, ale bez Alexovej pomoci je to horsie a horsie.

Skdsa predavat svoje veci cez eBay, obcas si privyrobi pre-
davanim listkov na festivaloch ¢i recenzovanim novych albumov
pre hudobné casopisy, ale nakoniec ho aj tak z bytu vyhodia.
Atam vstupuju do Zivota Vernona Subutexa citatelky a Citatelia,
ktori sa striedavo ocitaju prostrednictvom Vernonovych spomie-
nok v kluboch devatdesiatych rokov a v dneSnych parizskych uli-
ciach, na ktorych sa zostarnuty Vernon snazi prezit.

Vernon si pocas prvych hodin na ulici s tazkym ruksa-
kom uvedomi, ako sa cas vlecie, ak ¢lovek nema kam ist, a aj
to, ze ked ¢clovek raz prekrodi isty prah, ,vSetko ide samo
a znepokojivo rychlo: presiel do krajiny za zrkadlom” (s. 216).
Snazi sa prespavat, u koho sa d4, na par noci skonci v byte by-
valej Alexovej priatelky, prespi v byte zazobanca na party plnej
modeliek v najlepsej parizskej stvrti, kontaktuje starych zna-
mych cez Facebook, a pritom zbiera ohorky po kosoch. Ako
sa mu ruca svet, zistuje, Ze ,.kaZzda spomienka je pasca. Tenka
prikryvka, pod ktoru zahnal strach, sa trhd a on je mu vydany
napospas. Zil v hermeticky uzavretej, dobre vybavenej Gtulnej

ZINDT

YERNOMNA
EUBUTEXA

bubline. PreZival naloZeny vo formaldehyde vo svete, ktory
o zanikol, a drZal sa ludi, ktori tu uZ nie sa" (s. 62).

A ked' uz je na ulici — kde sa da pocitit dotyk ruky mesta
najsilnejsie —, odrazu sa dozvie, Ze na internete, na socialnych
sietach je z neho hviezda. Akosi sa rozkriklo, ze vlastni niekolko poslednych nahravok
rozhovorov Alexa Bleacha, ktoré este nikto nepocul. A tie nahravky chcd mnohi - nie-
ktori pre peniaze, niektori preto, Ze by na nich mohlo byt o nich nieco kompromitujice.
Vetci chcu preto Vernona najst, a tak sa okolo neho za¢nu zlietat rézne postavy z tych
najroznejsich spolocenskych vrstiev a ich Zivoty sa stretavaju niekedy az v absurdnych
situaciach.

Scenarista, ktorého zmaha rodinny zZivot, byvala pornohviezda, Uspesny re-
Zisér, ktory je posadnuty sdm sebou a trpi Uzkostami, Hyena, ktord ma desiatky fa-
losnych Uctov na socialnych sietach a na objednavku na nich Siri Spinu, novinarka,
ktora ma o Alexovi pisat knihu, dcéra arabského profesora, ktora sa rozhodne obratit
na islam. Je to priam fascinujuce panoptikum fudi, v ktorom defilujd hipsteri aj nac-
kovia, robosi aj bezdomovci, fanatici aj ichylné prasata.

A este fascinujucejsie je, s akou mimoriadnou lahkostou sa dokéaze Virginie
Despentes uveritelne vcitit do myslenia réznorodych [udi, od trans Zeny po rasistu,
prostrednictvom ktorych sa venuje otazkam rodovej, spolocenskej ¢i sexualnejiden-
tity. Je to cynicky a nelctivy roman, v ktorom sa lajny koksu miesaju s dobrou hud-
bou, je to vzacny poklad, v ktorom sa stretla vynikajuca spisovatelka a vyborna pre-
kladatelka, ktorej sa podarilo verne zachytit slang jednotlivych subkultur, je to kolaz
pribehov, ktoré spodobnuju (nielen) parizsky zivot v komplexnej mozaike dnesného
rozmanitého sveta. Vernon , je pozorovatelom, neplatiacim divdkom v kine svojho
Zivota, pokutnou existenciou” (s. 251).

Iveta Stehlikova: Tworm, 120 x 90 cm,
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Iveta Stehlikova: Fork, 120 x 90 cm, olej na platne, 2020 Iveta Stehlikova: Corn, 45 x 70 cm, olej na platne, 2




Iveta Stehlikova: Untitled, 150 x 190 cm, olej na pldtne, 2017

Iveta Stehlikova: Untitled, 150 x 180 cm, olej na platne, 2017




Iveta Stehlikovd: Untitled, 80 x 70 cm, olej na platne, 2017

Iveta Stehlikova: Techsaltu, 180 x 120 cm, olej na platne, 2020
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Iveta Stehlikova: Resins, @ 11 c¢m, Zivica, olejova farba, 2019

ZUZANA GABRISOVA

Ceské basnirky na pokracovani
(9. cast)

Télo a télesnost

Popelcin strevicek padne jako ulity

Moje kunda také
ale jen nékomu

Ne jedinému ovsem
Tobé by jisté padla

Kundy se $iji na miru

a krejcimu se pritom rika

Dejte mi tam hedvabnou podsivku
a knofliky nedavejte

budu ji nosit stejné rozepnutou

Siji se tedy stejné
jako panské pradlo

(Krejcarova 1990)

Basni z nékolikastrankové sbirky V zahrédce otce mého," jez je soudasti knihy
Clarissa a jiné texty (1990) shrnujici posmrtné texty Jany Cerné, znamé v lite-
rarnim svété také jako Honza Krejcarova (dcera novinarky Mileny Jesenské), za-
¢indme devatou c¢ast ¢teni vénovaného ceskym basnifkam — tentokrat se bude
tykat téla a télesnosti.

Na zacatek jsem zvolila tu nejradikalnéjsi polohu, jakou Ize u ¢eskych bas-
nifek najit (ackoli je otazkou, zda psat o Krejcarové jako o basniice per se, nebo
spise jako o autorce basni, protoze prevazujicim typem jejiho psanijsou prozy).
Co do poctu basni strizliva sbirka vyuziva dvé v poezii nepfilis ¢asté polohy,
a to explicitni vulgarismy (,,mrdani”, ,kunda”, ,prdel” atd.) a vtipnou nadsazku
(viz uvedena basen). Tato hravost a znevazovani v poezii vétsinou romanticky
pojimaného tématu erotiky/sexuality mize byt povazovano za ve své dobé pra-

ZUZANA GABRISOVA wystu-
dovala anglic¢tinu a bohemis-
tiku na Masarykovej univer-
zite v Brne. Dva roky ucila
anglic¢tinu na zakladnej skole.
Vr.2006 - 2013 bola mni3-
kou v juhokérejskom zen-
budhistickom kl&store, po
navrate pracovala dva roky
ako opatrovatelka. Na Uni-
verzite Palackého v Olomouci
ziskala doktorat z ceskej lite-
ratdry; predmetom jej dlho-
dobého zaujmu su ceské po-
etky. Vydala zbierky Dekubity
(pseud. Vojtéch Stétka, Tvar,
¢.19/2002), O soli (Vétrné
mlyny, 2004), Tézko rict
(Weles, 2013), Réno druhého
dne (dybbuk, 2015) a Samé
studna (dybbuk, 2019). Edi¢-
ne pripravila vyber poézie Si-
monetty Buonaccini Na chd-
dach snu (dybbuk, 2016).
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poetiek 1857 — 2014 Mila
Maécho (Vétrné mlyny, 2020).
Autorka oceni vase postrehy,
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1 Sbirka datovana 21. 12. 1948
byla otisténa v samizdatovém vy-
dani Revolver Revue, ¢. 9 v r.
1987.
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2V soucasné dobé mlzeme v Ces-
ké poezii za patrné nejvyraznéj-
$tho bésnika tohoto naturelu
povazovatJ. H. Krchovského (vlast-
nim jménem Jifi Hések). Jeho

prvni samizdatové sbirka Pro-

chézka urnovym hajem (1978 —
1979) je o tfi desetileti mladsi
nez shirka Krejcarové.

3 Pod Zensky znéjicim pseudony-
mem Elsa Aids publikuje vyrazné
smyslové a smyslné verse basnik,
jehoZ obcanské jméno jsem chvili
hledala na internetu, a pak toho
nechala, protoZe vlastné nenf
podstatné. Jeho basné jisté stoji
za pozornost, nicméné pro po-
treby tolikrat zminované antolo-
gie Ceskych basnitek Mild Mdcho
jsem si musela vytvorit jasna kri-
téria — a jednim z nich je, Ze pro
zafazenf mezi basnitky nenf ur-
¢ujicf samotny tvar pseudonymu
(jako v pripadé basnitky Ludmily
Maceskové publikujici pod jmé-
nem Jan Kamenik). TotéZ se vzta-
huje na béasnika vystupujiciho
pod pseudonymem Marie Fe-
ryna. Jsem si ale védoma toho,
Ze kritérium, které jsem zvolila
v 1. 2020, nemusf obstat v letech
nésledujicich a nékteré dnesni
kategorie pfestanou plnit svou
funkci a budou prehodnoceny.
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kopnické a je dobrym odrazovym mustkem pro dnesni exkurzi do oblasti téla
a smyslu.?

KRATKY POHLED ZPET

V minulém, osmém, ¢teni jsme se prosli svétem intelektu, abstrakce a hodno-
tového usporadani svéta. Predstavila jsem v ném basnirky, které mé zaujaly svym
pohledem na svét a zplisobem ztvarnéni tohoto pohledu. Ackoli se jedna o au-
torky pfibuzné si svym zamérenim, az na spolecné rysy vyrazné intelektualni
reflexe a sebereflexe rozhodné nejde o poezii podobnou nebo zaménitelnou.
| v rdmci intelektudlni ,,rodiny” ma kazda z nich svad poznavaci znameni — na-
pfiklad u Zdeny Zabranské je to stfizlivost az odtazitost, u Sylvy Fischerové ne-
ustaly boj plny emoci. Nezpochybnitelnost moralnich hodnot nachazime jako
jednu z priorit u Marie Valachové, na druhou stranu Vlasta Skalicka se pohybuje
ve vlastnim, na poZadavcich reality témér nezavislém svété.

Jednim ze spolecnych témat je u reflexivni poezie — a tim myslim poezii
intelektualné, nikoli meditativné reflexivni — motiv nemoznosti porozumeéni.
Jisté by bylo zajimavé podivat se na toto téma v kontextu tvorby nejen ceskych
basnirek, ale i basnik(, a pokusit se pojmenovat zasadni sty¢né plochy i rozdily,
jsou-li jaké. Vychozim bodem by mohlo byt srovnani zplsobu komunikace ly-
rického subjektu/subjektky v souvislosti s introvertnim ¢i extrovertnim zamére-
nim této komunikace. My se ale v tomto ¢teni zamérujeme pouze na basnirky,
a proto tento motiv zkusim sledovat ve zdanlivém protikladu , intelekt — télo”,
jak napovida dnesni vybér autorek.?

POMLCKA V TELE

Sbirku s timto nazvem vydala v roce 2015 basnirka Kristina Lanikova. Protoze
jeji ostatni sbirky jsou mi v tuto dobu zavienych knihoven nedostupné, jenom
z recenzi a citatl na rdznych webovych strankach soudim, ze ackoli je jeji poetika
ziva a dynamickad, tedy se méni, orientace na smysly a smyslové podnéty zlstava
(zretelné napfiklad v nadzvu sbirky z roku 2017 Kratké déjiny zrariovani). Sbirkou
Pomlcka v téle se jde takika prohmatat; i kdyz neni nouze ani o podnéty pro
dalsi smysly, ¢teni vzbuzuje dojem, Ze jsme fyzicky pfitomni, Ze jsme na dosah:

neméla jsem zadné rybarské potreby. prsa ani
stiny po prsou. pod rty jsem méla bilé rdno

a v ustech mi mékla tkan. dal bylo citit tnavu
ze slov. ze svych tél jsem si musela vybrat jen
jedno. je v ném spoustu mista, kaZdy den tam
odkladam malé ochmyrené véci. nékteré

Z nich se daji prosvitit doruda.

(Lanikova 2015)

Basné ve sbirce se prelévaji bez nazvl jedna v druhou, coZ tento pocit bez-
prostifedniho zakousSeni zmén rytmu a polohy umociiuje. Podobné jako proudi
krev v krevnim fecisti nebo se télo pohybuje v prostoru, stridaji se v této poezii
mista lehkosti (,,stiny”, ,,bilé", ,,ochmyrené”) a tihy/télesnosti (,,prsa”, ,v Ustech”,
Ltkan”, tél”).

CICHAT OHEN

Autorkou shirky obsahujici uz v ndzvu variaci na jeden ze smysla je Jana Orlova.
Prvotina vydand v roce 2012 i nasledujici shirka Ujedé z roku 2017 jsou tematicky
neseny fyzickym prozivanim subjektky, jejim pohybem v ¢ase a prostoru a kon-
taktem s okolim. Ve druhé sbirce podobné jako u Lanikové basné nemaji nazvy,
jejich rytmus vsak nepUsobi jako prelévani, nybrz jako pravidelné nadechy a vy-
dechy. K tomuto dojmu pfispiva predevsim jejich vypointovand stru¢nost:

%

Jsem prilis Gzka
pro mrtvé

A prilis kluzka
pro Zivé

(Orlova 2017)

Tomu odpovida i extrovertnéjsi zaméreni basni, jde vice o zachyceni vztah(
subjektky nez dovnitr se hrouzici sebereflexi jako u Lanikové. Mdzeme se na
tento rozdil v akcentu podivat v nasledujicich basnich:

zapomnéla jsem na hojeni

selhdni se odbarvilo od vsech nélad, zbyla jen
pomalost

to vsechno méa byt k sobé nové prirazeno

(Lanikova 2020)

Oproti tomuto ¢tenarsky ne zcela pristupnému, enigmatickému vyjadreni,
které vyzaduje predevsim intuitivni pochopeni situace, pfichazi subjektka u Or-
lové s pomérné citelnym, lehce identifikovatelnym nastavenim:

%4

Spinu nikdy neutirdm
a tvoje prsty nelamu
Kazdy musi cekat

co zbyde

(Orlova 2017)
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Ackoli v poezii obou autorek vystupuje subjektka vztahujici se ke svétu
a sobé samé zejména prostiednictvim svého téla a svych smysla, rdzné a tedy
originalni je uchopeni proménnych, jakymi jsou na tematické roviné napriklad
vzdalenost od objektu nebo pohyb od konkrétniho k abstraktnimu, a na jazykové
roviné pomér slovesnych druht; u Lanikové vyssi pocet adjektiv zpomaluje
a rozsifuje zabér basné, kdezto Orlova svym dlrazem na substantiva a slovesa
dodava svym versam raznost a struc¢nost presného zacileni pozornosti.

PRSTEM PO MAPE TELA

Pokud jsem v Gvodu tohoto ¢teni poukazala na prikopnickou roli Honzy Krej-
carové v souvislosti s erotickou explicitnosti basni, za jeji pokracovatelku (pouze)
v tomto smyslu bychom mohli povazovat Evu Frantinovou. Autorka mnoha riz-
norodych basnickych sbirek a také préz vydala v roce 1999 pod nazvem Prstem
po mapé téla lyrické erotické povidky, které pak v roce 2003 vysly u téhoZ nakla-
datelstvi vdruhém opraveném vydani, tentokrat jako , erotické basné v préze”.
Basnicka préza/basné v préze maji v ceské literature svou tradici, nicméné hra-
nice mezi lyrickou prézou a basni v préze mize byt tenka a diskutabilni; u ztvar-
nénf erotiky navic vyvstavaji otazky pornografi¢nosti a umélecké kvality. (U Krej-
carové bych proto vyzdvihla uz zminény prvek nadsazky, ktery jeji basné do jisté
miry chrani pred sklouznutim k tomu, co bychom mohli povazovat za pornografii
nebo samoucelnou obscénnost.) Frantinové basné v préze jsou v podstaté tex-
tem plynoucim pres nékolik radka, casto jde o jedinou vétu rytmizovanou in-
terpunkci. Na aspektu umélecké kvality je mozné se neshodnout; ja v tomto pfi-
padé nenalézam dostatek argumentd, proc jsou texty basnémi v préze, ani
proc/jak je ¢ist jinak nez jako trochu komplikované lechtivé ctivo:

A potom s jesté nestravenym steskem nasedam nékde u lékarny prvné
na kolo a sedlo pootevi'e muj vI¢i mak, mak, ktery vypada jak hitavé oko,
které tusi a prorokuje, Ze se budu jednou plazit po milenci a Ze zistanu
Cislo, Zizniva cara odnikud nikam, ¢. p. 83 naseho domu, ktery jste mi pro-
dali, ale ono Zije, tak jako Ziji slzy, které se vali tvari po kamenech, mezi
kterymi polibky vybiras sklicka a marné hledas pstruha v této rece,
a pstruh se prece prestéhoval navzdy do ust a slovo mrdat, to je on, to je
zas on, kdyZ odstrcim té od postele, jako se odstrkuje od brehd vor, kdyz
chceme na vtefinu zdrzet vécnost...

(Frantinova 1999)

Na misté je nicméné pfipomenout, Ze takto explicitni zobrazenfi sexuality
je u Ceskych basnirek jednoznacné priznakové. V tomto kontextu jsou velmi ote-
vienymi vypovédmi nékteré basné Svatavy Antosové, ackoli jeji poezie ve své
celistvosti je pro mé predevsim vlastnim mytologickym svétem, v némz odkazy
na télesnost jsou pouze jednim z prvkl. Pojdme se podivat na kratké srovnani:

rozpoutej lasku zkamenélych zen

Jedna si leha na mé tetovani
boze! ten dotek sliz a hlen
Jin se plazi k ramenum a Siji
drasavou ryhou v ohbi zad
Dalsi ma nohy kolem spanku
polibek jejim slabinam

polibek tvému postévacku
ktery ¢ni ke mné ze vsech stran

Ke mné ach! ke mné
miFi slany trojzubec
kralovstvim chaluh

a stydkosti tvych rta

(Antosova 1994, uryvek)

U Frantinové motivy télesnosti (a erotiky) prochazejici celou tvorbou, ne-
hledé na formu.

Hon na luzku

Pod spousti vicek strelny prach ti sidli

jak ptacek pod krovem kdyz touhou k slasti mifis
a ja — terc Stéstim na vterinu probity

mizim podobna dymu mezi kopyty...

(Frantinova 1992)

Uz z téchto ukazek (ackoli pfiznané ucelové vybranych) je patrné, ze An-
toSova ve své basni vystavéla cely komplexni vesmir, jehoz soucasti je mimo jiné
télo, jeho tvary a jeho smysly, kdeZto u Frantinové jde primarné o ilustraci poin-
ty — milostného roztouzeni. Nabizi se také otazka, kde je hranice, za niz erotické
a sexualni metafory vyvolaji spise rozpaky nebo smich nez radost z objevného
pfirovnani (tyka se pro mé predevsim vySe zminénych préz Prstem po mapé téla).

INTERNO

Z jediné sbirky je mozné Cerpat u basnirky publikujici pod pseudonymem Barbora
Zava. Ackoli fyzi¢no v jeji poezii neni tak vyraznym motivem jako u Kristiny La-
nikové nebo Jany Orlové, také v jejich basnich najdeme vyrazné télesné mo-
menty, zejména ve spojitosti s pohybem uvniti prostoru.

ZUZANA GABRISOVA
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4 Basen byla citovana také v 7. ¢és-
ti vénované tématu materstvi.
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Jenze neni

Sahla jsem
a nenahmatla nic
¢emu bych mohla rozumét.

Co je ta hlubina:
oci ryb

prekryté sahy vody
sklepy barakd
Zilnaté nitro tmy...

Jenze neni.
(Zava 2012)

Pri ¢teni této basné se pohybujeme jednak po (mozné) horizontale (,,Sahla
Jjsem/a nenahmatla"), jednak po vertikale (,,hlubina”). Prostor je znepokojivé ote-
vieny (,,nic”, ,hlubina”, , nitro tmy"), subjektka se do néj nofi a tape — télo tedy
neni ani zdrojem rozkose jako napfiklad u Krejcarové nebo Frantinové, ani pev-
nym bodem, zdrojem jednoznacnych smyslovych podnétud jako u Lanikové a Or-
lové. Télo v poezii Barbory Zavy je nejednoznacnou entitou, v niz mohou hnizdit
ptaci (,,Dalsi noci/ ti ptaci vazné priletéli/ vletéli rovnou dovnitr/ néjakou skvirou
/ skulinou / a zahnizdili / v zdhybech jeho téla") a které neziskava jistotu ani ve
své nezavislosti pohybovat se libovolnym smérem: ,Komu by se chtélo / vystoupit
do tmy/zrovna tady/ nic tu neni”. Fyzické byti je tedy povySeno na abstraktnéjsi
rovinu, nez bychom mohli ocekavat, stava se v podstaté nespolehlivym a tim
zdUraznuje tony neukotvenosti a nejistoty. Oproti télu v nemoci nebo stafi, nebo
napriklad v téhotenstvi a po porodu, kdy mizeme byt konfrontovani s pocitem
ztraty kontroly a nahlé bezmoci, je u Zavy télo nespolehlivou entitou ze své pod-
staty, témér stejné éterickou a neprozkoumanou jako nas vnitini svét.

PREDZAVER

Pokud bychom patrali pouze po motivu téla a télesnosti, jisté by bylo mozné najit
nespocet dalSich prikladd a zptdsobl ztvarnéni. Kromé télesné radosti propojené
vétsinou s laskou a touhou se pochopitelné v poezii objevuji i témata selhani téla
a bolesti. Mohou se objevit i ve spojeni se situacemi, jeZ jsou stereotypné vnimany
jako pozitivni, a dochazi tedy k urcité vyzvé ctendfi a ¢tenarce, aby své bézné po-
stoje zvazili a pfipadné prehodnotili. Napfiklad v basni andilek Olgy Stehlikové do-
chazi k propojeni fyzického a psychického vyéerpani s existenci vlastniho ditéte:*

andilek

je to noc jako ty predchozi
uz v poledne se ji désis

zaryje ti do usi drapem mucivé frekvence a intenzity
krik vyplfiuje spary pokoje jak montazni péna

jak hrnecku var uz cely dam

nemuZes$ a nesmis uniknout

ten rev boli

nespi, nebude spat, nespi

jakmile usne, znovu se vzbudi — a nebude spat
ironické noc¢ni svétylko nezhasina

nespi — krici

tfeba ho néco trapi

treba ho trapi, Ze uz rok nespite

a pritom v noci by se mélo spat

ne zbytecné natrdsat téZknouci spareny uzlik

silu své skutecné agrese poznas az v téchto nocich
sté prso

budes se nenavidét

rdno ho budes milovat skoro jako vecer

andilek

andilek nespi spankem

Opét dochazi k navozeni témér hmatatelného zazitku z basné — pred-
stava kiiku a vSepohlcujiciho télesného vycerpani nas vtahuji nemilosrdné az
do samého nitra textu a v podstaté nas donuti text spoluprozit nejen pocitove,
ale i fyzicky. Tato syrovost muze byt vyzvou, kterad nas pfi ¢teni vtdhne nebo od-
pudi — stejné jako extrém vyjadreni v oblasti citd nebo myslenek, mohou krajni
polohy télesnosti ctenarsky zazitek problematizovat.

ZAVER

V této casti Cteni jsme si predstavili basnirky, u nichz jsou télo a télesnost zasad-
nim motivem basnického projevu. Opét se objevuje spektrum pristupl — od ero-
tické/sexualni hry u Honzy Krejcarové a Evy Frantinové, pres smyslovost a témér
hmatatelnou pfitomnost u Kristiny Lanikové nebo Jany Orlové. Zcela jiny svét
pak nachazime v basnich Barbory Zavy, pro niz je télo veli¢inou nejen nespole-
hlivou, ale také — neocekavané — ve své prostupnosti az nefyzickou. Télo a téles-
nosta s nim spojené déje a metafory nachazime ovsem napfic¢ basnickou tvorbou
vétsiny autorek —jako pfiklad jsme si ukazali komplexnost erotické hry u Svatavy
Antosové a zachyceni tézkosti provazejicich materstvi u Olgy Stehlikové.

V dalsi ¢asti naSeho cteni bych se rada opét presunula ke kontrastnimu té-
matu —tentokrat to budou basnirky jazykového experimentu, mezi néz patfi na-
priklad Jitina Haukova, Dagmar Caplyginova, Jifina Fuchsova nebo Bohumila
Grogerova.

ZUZANA GABRISOVA
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Iveta Stehlikova: String, 120 x 120 cm, akryl na pldtne, 2015

MIROSLAVA KULKOVA
Vyzerat ako vedec.
O maskulinite v akadémii

Pred dvoma rokmi ma Sociologicky tstav AV CR oslovil so Zziadostou o vyskumny
rozhovor. Zaujimali ich moje skdsenosti so Studiom doktorandského programu
v odbore medzinarodnych vztahov. Sociologicky Ustav skimal, preco je taky
priepastny rozdiel medzi poctom Studentiek daného odboru a vyskumnicok,
ktoré sa mu potom venuju profesijne. Vysledky vyskumu boli publikované v roku
2019 v casopise Mezinarodni vztahy pod nazvom International Relations in the
Czech Republic: Where Have All the Women Gone. Jednym z vysvetleni autoriek
bolo, Ze lokdlne okolnosti, pritomné pri zrode discipliny, formovali tento odbor
ako dominantne maskulinny.

Malé percento zien na tzv. tenured positions (v permanentnych akade-
mickych poziciach) je problémom aj prirodnych vied. Podla Studie z roku 2007,
ktord citovala neurovedkyna Eve Forster vo svojej eseji," je v top 100 instittciach
v odbore veda, matematika, inzinierstvo a matematika iba Strnast percent per-
manentne zamestnanych vedkyn. Dalo by sa teda argumentovat, Ze veda alebo
akadémia celkovo je dominantne maskulinna?

Neurovedkyria Daphna Joel s kolegami a kolegyriami preskdmali MRI
snimky viac nez 1 400 mozgov, pricom skimali desat oblasti s najvacsim prie-
mernym rozdielom medzi muZzmi a Zenami.? Pri kazdom mozgu merali, ¢i sa
blizi skor k Zzenskej casti spektra alebo k muzskej. Zistili, Ze len 3 az 6 % [udi boli
konzistentne ,muzski” alebo ,, Zenské” pri vSetkych desiatich mozgovych oblas-
tiach; ostatné osoby predstavovali ,mozaiky”. Napriek tomu ma na mojej prvej
medzinarodnej konferencii starsi Rumun chytil za koleno a blahosklonne mi od-
porucil vybrat si menej komplikovanu tému dizertacnej prace, som predsa Zena.
Parkrat som si tiez vypocula, ze Zeny jednoducho nemaju na to produkovat rov-
nako odvazne a originalne vedecké prace ako muzi.

Problémom nie je, Ze by akadémia bola plna toxickych mizogynov. Za
prvé, stereotypné predstavy sa nevyhnu ani vedkyniam vo vztahu k ich kolegy-
niam. Pocula som aj starsiu zahrani¢nd vyskumnicku komentovat mladu ucast-
nicku konferencie slovami ,je to iba pekné hlupe dievéa”. Podotykam, ze mlada
Ucastnicka prave neprednasala, iba si davala na tanierik chlebicky na gala otvo-
reni. Ziadnym sposobom teda nepodévala dokaz o pritomnosti alebo nepritom-
nosti svojej inteligencie. Za druhé, vela muzov, s ktorymi som v akadémii spolu-
pracovala, su férovi a pokrokovo zmyslajuci vyskumnici. Pri utvarani vyskumnych
timov nepozeraju na rodovu prislusnost, ale na schopnosti.

MIROSLAVA KULKOVA je
doktorandka na Univerzite
Karlovej v odbore medzina-
rodné vztahy.

1 Pozri: www.vox.com/first-person/
2017/5/4/15536932/women-
stem-science-feminism.

2 Pozri: https://theconversation. com/
brain-scientists-havent-been-
able-to-find-major-differences-
between-womens-and-mens-
brains-despite-over-a-century-of
-searching-143516.

113



114

Problém, na ktory poukazujem, nie je v jednotlivcoch a jednotlivkyniach.
To, o com hovorim, siaha hlbSie. Medzi femininitou a vedou je inherentné na-
patie. Tento rozpor je dany tym, ze akadémia je maskulinna. Mézeme si to de-
monstrovat napriklad na obleceni. Staci, ked do Googlu zadate heslo ,female
scientist dress as man” a najdete niekolko ¢lankov o tom, kolko mladych vedkyn
radsej chodi vo vytahanych trickach, stiahnutych vlasoch a bez mejkapu, nez
by pocuvali, ze , nevyzeraju vedecky”.

Intuitivne pocity mnohych vedkyn boli potvrdené aj v Studii Sarah Ban-
chefsky z University of Colorado Boulder. V experimente si [udia prezerali fotky
redlnych vedcov a vedkyn a hodnotili ich atraktivitu, muznost/zenskost a posu-
dzovali, s akou pravdepodobnostou je dany vedec/vedkyna alebo ucitel/-ka
v materskej skole. Vysledky ukazali, Ze femininne atraktivne Zeny boli s najvacsou
pravdepodobnostou hodnotené ako ucitelky v materskej Skole a nie vedkyne.
Zenskost nie je apridrne asociovana s vaznou vedeckou kariérou. Akoby vkusny
mejkap a rozpustené vlasy boli nezlucitelné s Uspesnym vyskumom.

Bez toho, aby som pred Styrmi rokmi cokolvek z toho vedela a ¢itala, som
aj ja v sebe tato otadzku intuitivne riesila. Chystala som sa na svoju prva pred-
nasku pred patdesiatimi bakalarkami a bakalarmi, ktoré a ktori boli mozno
o tri roky mladsie a mladsi ako ja. Sama pred sebou som si pripadala trochu
smiesne, ked som rozmyslala, ¢i si m6zem dat suknu a sako, alebo radsej iba
nohavice a dlhé vlasy skryt v konskom chvoste. Mala som pocit, Zze na tom, ako
velmi Zensky vyzeram, jednoducho zalezi. Pre mojich kolegov nie je otdzka ob-
lecenia vobec relevantnou. Ak pride doktorand v saku, dobre. Ak pride v mikine
a rifliach, tiez dobre. Nikto na zaklade toho nerobi Usudky o jeho kompetencii
alebo inteligencii.

Prirovnala by som to k prezumpcii neviny na sude. Kym u muzov v aka-
démii plati ,, prezumpcia inteligencie”, u Zien nie. Zena vo vede musi stale do-
kazovat, ze tam skutocne patri. Vyzor je iba jedna zo stratégii, ktorymi sa ved-
kyna snazi vyrovnat misku vah vo svoj prospech a zabezpecit si ,, prezumpciu
inteligencie” v akadémii. Ak si myslite, Ze prehanam, skuste si nasledujuci mys-
lienkovy experiment. Predstavte si, ze sedite v prednaskovej miestnosti a pred
vas sa postavi mlada doktorandka s ruzovymi gelovymi nechtmi, s vyhladenymi
vlasmi a vkusnym mejkapom v sukni po kolen. Co by bol prvotny podvedomy
postoj, ktory k nej zaujmete? Mozno by ste to nahlas nepovedali, mozno by
vam to len na chvilu preblesklo hlavou a vzapati by ste zahanbili, ale - nebolo
by to ,je to iba pekné hlupe dievca”?

Moézete protiargumentovat, Ze nakoniec je to vSetko o vasich schopnos-
tiach a vedomostiach, Ze ked'je ¢lovek Sikovny, to nakoniec zavazi najviac. Aj dok-
torandka z nasho myslienkového experimentu nakoniec mozno svojich poslu-
chacov a posluchacky presveddi, ze ich prvotny dojem bol mylny. Ide ale o to,
Ze vedec proti prvému dojmu bojovat nemusi. Muz, vedec uz je na mieste, kam
patri. Nemusi pouzivat mimikry ako Zena.

Vzhlad ako taky niekedy ani nemusi hrat hlavnu rolu. V slovanskych kra-
jinach staci pocut meno, aby ¢lovek urcil rodovu prislusnost. Minuly akademicky
rok som s kolegom doktorandom ucila seminare kurzu, ktory rozoberal kvali-

tativne metddy vyskumu. Viedli sme dve skupiny a Studentky a Studenti si mali
vybrat, ku komu sa prihlasia. Aby som to zostrucnila — mala som problém ka-
pacitu naplnit, pretoze vietci chceli ist ku kolegovi. Studentky a $tudenti boli
vacsinou druhéci a nikto z nas ich predtym neucil. Nemali osobnu skdsenost so
mnou ani s kolegom. Jediné, ¢o o nas pri rozhodovani vedeli, boli nase mena.
Samozrejme, kauzalitu je tazké dokazat. Vyhovovali studentkdm a studentom
viac casy, v ktorych kolega ucil? Alebo boli presvedceni, Zze im to lepSie vysvetli?
Mozno oboje trochu.

Inherentnd maskulinita akadémie pritom nie je charakteristika vyhradne
pre postsocialisticky priestor. M6j kamarat Kanadan mi rozpraval, ako v rdmci
doktorandského $tudia vypomahal ako asistent profesorke pri vyuke. Studenti
a Studentky jej ¢asto davali otazky s cielom nachytat ju a pytali sa jej veci mimo
témy prednasky, len aby otestovali, kolko toho vie. Raz ju pre nepritomnost za-
skakoval a jeho zazitok s obecenstvom bol omnoho prijemnejsi. Méjmu kama-
ratovi, ktory bol v akademickej hierarchii vyrazne nizsie ako ona, preukazovali
viac Ucty. Nechytali ho za slovicka. Nepytali sa ho ndhodné otazky. Neskusali,
kolko toho vie. Mohol pred nimi iba stat a prednasat ucivo.

Mozno je maskulinita akademickych institucii univerzalna. Veda v minu-
losti Zendm pristupna nebola. Pokojne by sme mohli parafrazovat vyskumnicky
z Uvodu tejto eseje a argumentovat, Ze okolnosti, pritomné pri zrode vacsiny
vednych disciplin, ich formovali ako dominantne maskulinne. James Miranda
Steuart Barry napriklad musela cely Zivot predstierat, Ze je muz, aby mohla vy-
Studovat medicinu a vykonat prvy Uspesny cisarsky rez, ktory prezili matka aj
dieta. Cely zivot nedovolila ziadnemu sluzobnictvu pomahat jej s obliekanim
a k jej pripadnej smrti sa viazali prisne instrukcie — nikto nesmel za Ziadnych
okolnosti post mortem obhliadnut jej telo. Udelenie Nobelovej ceny jej prvej
nositelke Marie Curie-Sklodowskej taktiez sprevadzala kontroverzia. V original-
nom navrhu nominantov Francuzskej akadémie vied Svédskej akadémii nebolo
Mariino meno vébec uvedené. Jej manzel Pierre musel na zahrnuti mena man-
Zelky do ich kolektivneho objavu trvat a komisiu on explicitne Ziadat.

Casy sa, samozrejme, zmenili. Vedkyna uz dnes nepotrebuje, aby sa za
fu nejaky vedec pred Nobelovou komisiou zarucil. Vo vede je viac zien a vo vac-
Sine krajin sveta mézu slobodne studovat. Dominancia maskulinity v akadémii
ale, podla mo6jho nazoru, pretrvava. Dnes uz sice Zzeny nemusia predstierat
muzsku rodovu prislusnost ako James Miranda Steuart Barry, ale potladit svoju
zenskost je pre nich stale vyhodné, ak chcu byt brané vazne. Vyskumy ukazuju,
Ze nas podvedomy obraz vedeckého pracovnika je jednoducho maskulinny.

Obrazy sa ale m6zu vyvijat. MoZno ak uvidime dostatok femininnych od-
bornic¢ok vo svojom obore, nasa podvedoma databaza predstav o tom, ako ma
vedec vyzerat, sa prirodzene rozsiri. Mozno si potom jedného dia predstavime,
Ze moze vyzerat pokojne ako vedkynia.

Mimochodom, mladou ucastnickou konferencie, ktora si ni¢ netusiac vy-
berala chlebi¢ky na gala otvoreni medzinarodnej konferencie, som bola ja.

MIROSLAVA KULKOVA
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Iveta Stehlikova: String, 40 x 40 cm, akryl na platne, 2015

WINMAN, Sarah. 2020. S/necnice. Bratislava : Ikar. Prelozila Lucia Lukacova.

ZUZANA STANISLAVOVA
Laska v tieni rodovych stereotypov

Sarah Winman (1964), povodne britska divadelna herecka,
vydala v ostatnom desatroci tri UspeSné romanové pribehy.
Romanovy debut When God was a Rabbit (2011) a A Year
of Marvellous Way (2015) boli pruzne prelozené do cestiny
(Kdyz byl bah kralik, 2012; Rok zazrakd, 2016) a mohli

byt teda zndme aj na Slovensku. V slovenskom preklade
vysiel az autorkin treti roman Tin Man (2017, slov. SInec-
nice).

Porovnanie nazvu prototextu s ndzvom prekladu
ukazuje, ze prekladatelka rezignovala na pouzitie sloven-
ského ekvivalentu anglického vyrazu tinman, teda klampiar
Ci cinovac. Pomenovat tuto prézu predmetnym ekvivalentom
by bolo vo vztahu k postavam prilis prvoplanové a vo vztahu
k zmyslu pribehu aj skreslujice. Anglic¢tina ma totiz pre po-
jem klampiar viacero synonym, pricom vyrazom tinman sa
spravidla oznacuje niekto, kto pracuje s plechmi, ale jeho
socialny status nie je vysoky, akoby zotrvaval uz len pri pod-
radnejsich pracach (pri opravach starych plechov — takmer
ako drotar opravujuci staré hrnce). Takéto konotacie vsak
neutralny slovensky vyraz klampiar nevyvolava; symbolika
pojmu, ktora sa odkryva pri recepcii pribehu, by bola preto
zastretd a nazov diela by zrejme dostatocne neplnil ani
reklamnu funkciu. Hladanie iného rieSenia ndzvu napriek
tomu, ze protagonista pribehu je povolanim skuto¢ne klam-
piar, bol teda chytry krok prekladatelky a slovo slnecnice sa
tu ukazalo ako velmi primerané. Slnecnice su totiz v pribehu
jednak navratnym motivom (motiv rovhomenného obrazu
Vincenta van Gogha sa v urcitych intervaloch vracia od pro-
I6gu az po epildg, navratny je aj motiv sinecnicovych poli
vo franctizskom Provensalsku), jednak ako motiv maju svoj
symbolicky vyznam aj v ramci vztahov medzi postavami
pribehu.

DENISA BALLOVA
Zalezalo len na farbach

Prestupila som z TGV do autobusu. Usadila
som sa k oknu a potichu plakala. Modernu
zelezni¢nu stanicu vystriedala prasna cesta
a scenéria, ktord som mala najblizsie me-
siace obdivovat. V slne¢nych okuliaroch
spolucestujucich sa odrazalo silné svetlo.
Nikoho v autobuse nemohlo napadnut, ze
som nestastna, hoci sa mi splnil sen. Pred
mesiacom som sa vydala a namiesto toho,
aby som si uzivala spolo¢ny zivot s najlep-
Sim muzom na svete, trmacala som sa na
juh Francuzska, do mesta, ktorého nazov
som ani nevedela vyslovit. Za oknom svojej
Studentskej izby mi robil spolo¢nost vrch
Saint-Victoire, ktory s oblubou maloval
Paul Cézanne. Zistila som to az neskor, ked
som si zvykla a namiesto placu sa tesila

do skoly, na spolo¢né obedy so spoluziak-
mi, na hodiny pisania. Zamilovala som si
juh Francuzska, pohodu mesta, kde sa vi-
kend zacinal uz v piatok rdno. OblUbila som
si fontany, ktoré som objavovala na kaz-
dom rohu, predajcov kvetov, ktori ma uz

z dialky poznali, postarky, ktoré vedeli, ze
pisem na Slovensko a posielam pohladnice
svojmu muzovi. Spozndvala som krajinu,
region, katedraly, viadukty, ale na mesto
Arles, vzdialené ani sto kilometrov od Aix-
en-Provence, som zabudla. Neobdivovala
som obrazy Vincenta van Gogha, necha-
pala som davy azijskych turistov a turistiek
pred jeho malbami v parizskom Musée
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Roman je uvedeny citdtom z listu Vincenta van
Gogha bratovi Theovi (1890): ,,UZ teraz citim, ako dobre
mi padlo ist na juh, aby som lepSie videl sever”. \V zmysle
citdtu sa aj v tomto pribehu vietko podstatné, ¢o sa odo-
hra v priestore medzi anglickym Oxfordom, Londynom
a Provensélskom, vysvetli (pochopi) a uloZi do spomienky
prave na juhu. Pribeh tvoria vztahy trojice postav. Central-
nou postavou je Ellis, syn empatickej a umelecky vnimavej
Zeny, ktora umrela, ked mal chlapec dvanast rokov, a necit-
livého otca, tvrdého zastancu konvencného stereotypu
muza, pre ktorého teda nebolo myslitelné prejavit synovi
nehu a ktory v jeho umeleckych, maliarskych sklonoch vidi
zzenstilost: ,,Menis sa na babu, zrukol a preletel stranky.
Pozri, ako si zmdkol. Tresol skicar o zem" (s. 59). V tomto
vztahu je chlapec zneisteny poznanim, Ze nikdy nebude
pre svojho otca dost dobry a Uspes$ny. Druhou postavou
pribehu je Ellisov rovesnik Michael, ktory po smrti svojho
otca (matka, ako sa ukaze neskor, odisla za svojou part-
nerkou a prerusila kontakty s rodinou; priznat sa k lesbic-
kému vztahu nebolo v prudérnej spoloc¢nosti spred polsto-
rocia jednoduché ani v Anglicku — kde napokon bola
homosexualita az do roku 1967 trestnym ¢inom) pricha-
dza k starej matke a stava sa zivotnym priatefom Ellisa.
Tretou postavou je Annie, s ktorou sa Ellis zoznami pocas
jednych Vianoc a uz zostanu spolu. Tri postavy vytvaraju
atypicky vztahovy trojuholnik. Medzi chlapcami-tinedzer-
mi, ktori v case dospievania hladaju jednak osobnostnu
i sexualnu identitu, jednak absentujucu ludsku blizkost, sa

v denl pohrebu Ellisovej matky zacne kratky [Gbostny vztah.

Ellis, zraneny matkinou smrtou, nezdujmom a brutalitou
otca, s akou mu zabranil pokracovat v stadiu a urcil povo-
lanie klampiara, rychlostou, s akou nahradila matku nova
otcova partnerka, vnima vztah s Michaelom s istou rozpa-
Citostou, ako nieco zakazané, nendlezité, ¢o ho vsak napo-
kon privedie k pochopeniu vlastnej heterosexualnej iden-
tity. Michael, ktory bol v tomto vztahu ten aktivnejsi,
zostava vsak tajne naviazany na Ellisa aj eroticky. Ked'sa
zjavi Annie, vztahy medzi nimi sa zdanlivo vyjasnia: Ellis

a Annie sa zosobasia a s Michaelom obaja tvoria nerozluc-
nu priatelsku trojicu. Ellis spomina na byvaly vztah s Mi-
chaelom s rozpakmi, Annie nieco tusi, ale vdaka svojej to-
lerancii nepatra po podrobnostiach. Pre Michaela viak
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d’Orsay. Do Arles som vSak mala ist. Mala
som si sadnut do kaviarne, ktord maloval,
a mozno by som lepsie pochopila hystériu
okolo osoby holandského maliara, ktorého
nezachranilo ani Franctzsko.

Jeho najznamejsie SInecnice som vi-
dela v londynskej Narodnej galérii, ale ne-
venovala som im pozornost. Az vdaka brit-
skej autorke Sarah Winman, ktora podla
malby z roku 1888 pomenovala svoju
knihu, som si spomenula na Arles, Londyn
a, samozrejme, Pariz. 55-ro¢nd Winman
napisala roman o priatelstve a laske medzi
muzmi, ktorej nepriali okolnosti ani ro-
dinné a spolocenské pomery. Do jej centra
umiestnila prave van Goghovu malbu, kto-
rej kopia moze byt pre mnohych jedinym
poteSim. Obraz je totiz dokazom, zZe aj
slnko ¢i svetlo mézu prenikndt do nestast-
ného zivota a na chvilu ho preziarit: , Pat-
nast slnecnic, niektoré rozkvitnuté, nie-
ktoré so zvesenymi hlavickami. ZIté na
ZItom pigmente, prechadzajica do tmavej
okrovej. ZItu kameninovi vazu uprostred
zdobil pruh doplnkovej modrej. Original
obrazu vytvoril azda najosamelejsi clovek
na zemi, ale namaloval ho v zachvate opti-
mizmu, vdacnosti a nadeje. Oslava nadpri-
rodzenej sily Zltej farby” (s. 89).

Koépia van Goghovych Sinecnic spo-
jila Ellisa a Michaela, ked boli eSte deti. Pre-
chadzali sa popri nej, kedZe visela v jedalni
Ellisovej mamy. Ta o nej vedela vsetko
a hoci ju vyhrala len v trdpnej tombole,
bola pre niu podobne dblezitd ako jej syn
a jeho novy kamarat. Z dialky sledovala ich
nezvycajné priatelstvo, ktoré v ¢asoch do-
spievania prerastlo do silného vztahu bez
pravidiel a zdkazov. Oboch ich okrem lasky
spdjala aj neistota a velkd samota. V rodine
nenasli podporu, ich rodicia svoju Ulohu
velmi nezvladli, a tak utekali do vlastného

zostava Ellis zivotnou laskou a po smrti svojej starej matky
odchadza do Londyna. Kontakt medzi nim a oboma mla-
dymi fudmi sa nacas prerusi, po rokoch sa viak Michael
znovu objavi a priatelstvo trojice uz zrelych Styridsiatnikov
pokracuje. To, ¢o sa s Michaelom dialo po odchode

z Oxfordu, sa Ellis dozveda z jeho dennika niekolko rokov
po tom, ¢o Michael spolu s Annie zahynuli pri autonehode
cestou na besedu o Waltovi Whitmanovi.

Nacrtnuta kostra pribehu prezradza, ze tematika by
sa zaiste dala spracovat s lacnym komercnym efektom. Win-
manovej vak islo o vypoved o zlozZitosti ludskych osudov
a vztahov, o podiele spolocenskych konvencii na ich kompli-
kovani, o osamelosti aj ndjdeni sa navzdjom, o tom, ze ni¢
(a uz najmenej vztahy medzi fudmi) nie je Cierno-biele.
Komplexnost pohladu a jemnu decentnost nastolovania
kontroverznych tém dosiahla pouzitim nelinedrnej naracie,
kompozicie zalozenej na kombinacii chronologickej linie
pribehu s retrospektivnym a inverznym radenim motivov,
ako aj kombinaciou personalneho rozpravaca s priamym
rozpravanim.

Co sa tyka rozpravaca, princip personalneho naréto-
ra, ktory sice rozprava v tretej slovesnej osobe, ale prijima
zorny uhol postavy, za ktoru rozprava, je uplatneny uz v pro-
I6gu datovanom rokom 1950 (co je rok Ellisovho narode-
nia), kde sa dozvedame o tom, ako sa kdpia van Goghovych
Sinecnic dostala k Ellisovej matke. Van Goghov obraz autor-
ka vyuzila na odkryvanie umeleckej i ludskej citlivosti postav.
Pre Ellisovu matku je znakom jej osobnej vzbury v mene
krasy proti Sedivosti priestoru a vztahov, v akych Zije. V sQvis-
losti s Ellisom a Michaelom obraz zviditelfiuje ich umelecku
citlivost a ludskd jemnost, teda nieco, ¢o im ako muzom ne-
prinalezi z hladiska stereotypu ,,chlapa”, aky bol v detstve
obom vnucovany zo strany otcov. Slnecnice osudovo vstu-
puju do ich Zivota ako motiv aj ako symbol. Personalnemu
rozpravacovi je zverena este aj prva kapitola pribehu, na-
zvana Ellis a datovana rokom 1996, Co je (ako sa ¢itatel/ka
dozvedad) pat rokov po smrti Annie a Michaela. Tychto pat
rokov je Ellis, ktory sa so situaciou stale nevyrovnal, zovrety
smutkom zo straty — len preziva, vracajd sa mu spomienky
na minulost a prostrednictvom reminiscencii sa postupne,
nie vsak v prisnej chronoldgii udalosti, rekonstruuju vztahy
v rodine, v praci, vztah s Michaelom a s Annie. Druha kapi-

Slnetnice

o0

sveta, v ktorom sa ich myslienky zmenili

na jedinu: ,Snivalo sa mi o matke. Bol to
len obraz, navyse prchavy. Podpisali sa na
fiu roky ako na zodratu podlahu v gar-
sénke. V sne mlcala, len vysla z pritmia —
pripomienka, Ze sme rovnaki, ona a ja,
stvoreni z toho istého dordrianého tkaniva.
Rozumiem jej. Jedného dria sa zobudila

a viac jej nebolo. Instinktivne vyslysala nut-
kanie ubziknuat, déverovala spravnosti
svojho konania. Ona a ja sme ako cez kopi-
rak” (s. 166). Tak sa zveril Michael stranam
svojho dennika, ktory po rokoch nasiel jeho
najlepsi kamarat Ellis. Urcite ho zamrzelo,
Ze mu nepovedal o svojom trapeni, ale inak
sa nedalo. Michael Ellisa miloval, bol jeho
jedinou laskou, a keby boli obaja odvaznej-
$i, ich Zivoty by boli mozno také, po akych
tajne tuzili. Nemuseli o sebe vediet, Ze su
gejovia, stacilo, ze mali jeden druhého,
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tola pribehu je nadpisana Michael. Sklada sa zo Styroch
Casti: November 1989, JUn 1990 Francuzsko, November
1990 a Oxford. Tato kapitola knihy je Stylizovana ako zapisky
muza, ktorého identitou je queer orientdcia, ktory doopa-
truje partnera chorého na AIDS, vyrovnava sa so svojou si-
tuaciou (a s pochybnostami o vlastnom zdravi) na juhu Fran-
cuzska a napokon sa vracia k priatelom do Oxfordu. Jeho
spomienky sa koncia pri motivoch, ktorymi sa zacinali spo-
mienky Ellisa v prvej kapitole: pri prichode k starej matke
Mabel a zoznadmeni sa s Ellisom a s Ellisovou matkou Dorou.
Zo svojho aspektu interpretuje lUbostny vztah s Ellisom, zoz-
namenie s Annie, vztah k obom aj stretnutie s Ellisom po na-
vrate z Londyna. Posledna cast, JUn 1996 Francuzsko, patri
opat Ellisovi — jeho pobytu vo Francizsku po precitani Mi-
chaelovych zapiskov, na mieste, kde s nim prezil [Ubostny
osial' a definitivne vytriezvenie. Je to epildg, ktorym autorka
na pozadi fotografie tejto trojice postav dopoveda vztah
medzi nimi: ,,... ich trojicu nespajala Zena, Annie, ale muz so
strapatou tmavou Sticou [Ellis]. Ostatni dvaja k nemu
zvlastne upierali zrak, aj preto bol uprostred. Pevne ich obji-
mal, akoby ich nikdy nemal opustit" (s. 208).

Roman nastoluje otazky a problémy, ktoré boli v nasej
spolocnosti donedavna tabu a o ktorych sa dodnes hovori
(najma s mladymi) skor opatrne, ako otvorene: hlboku zako-
renenost rodovych stereotypov, hrozbu stigmatizovania
tych, ktori sa im vzopru a idd za volanim svojej prirodze-
nosti, ,,spolocensky nekorektnu” lasku, chlad v medzifud-
skych vztahoch ako pricinu osamelosti a pod. V tomto
kontexte a na pozadi zvolenych narativnych postupov nado-
buda vyraz tinman, klampiar, symbolicky vyznam. Ulohou
klampiara Ellisa bolo napravat pokrcené plechy aut tak, aby
sa chyba dokonale odstrénila. Tato praca je ¢imsi nandtenym
zvonku, nie¢im, na ¢o sa da zvyknut, ba perfektne to aj vyko-
navat, ale ¢o vnitorne neuspokojuje. Zivot, ktory postavy ro-
manu Zzili, nie je nepodobny principu klampiarstva. V istom
zmysle rozbité, nekompletné osudy kazdej z trojice postav
krehko spoji ¢as (desatrocia, ktoré uplynuli od momentu,
ked'sa cesty dvojice a Michaela rozisli), v ktorom sa osob-
nostna (rodova) identita kazdého z nich vyhranila. V sp6-
sobe nardcie je zachyteny kus ostychavosti hovorit o niekto-
rych okolnostiach vo vztahoch priamo (Ellis), ¢o primerane
dotvara obraz vnutorného zapasu postavy v procese ujasio-
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to jediné bolo podstatné. Potrebovali sa
navzajom — chceli milovat, nebat sa a byt:
.Akoby som dovtedy ani neZil. Akoby farby
a véne novej krajiny nacisto vymazavali
pamdt, akoby sa kazdy den zacinal vzdy

od nuly a prindsal so sebou prileZitost zaZit
vSetko odznova. Nikdy som nebol vacsmi
sam sebou. Alebo vacsmi v sulade s tym,
¢im som bol a coho som bol schopny”

(s. 133).

Winman ich pribeh neprikrasluje,
nie je to sladka romanca, skor melodrama,
na konci ktorej sa mozno rozplacete ako
autorka tohto textu. Alebo vam bude tazko
aj na inych miestach, kde Uzkost prevazi
nad odvahou a odhodlanim. No zaroven
to vsetko pochopite, uvedomite si, ze inak
tieto postavy konat nemohli. Muzi by mali
byt schopni nddhernych veci, zalezi to viak
aj od toho, koho maju vo svojej blizkosti,
kto urcuje ich hranice, vdaka ¢omu su
v detstve Stastni: ,,Na vSetkom mi zaleZalo,
povedal by mu. ZaleZalo mi na tebe. (...)
Bolest sa menila na hnev, vZdy ked'sa zobu-
dil a ked'isiel spat. Bez Michaela mu Zivot
nepripadal taky zabavny. Bez neho nebol
ani taky farebny. Bez neho nebol Zivot Zivo-
tom. Kiezby mu to vtedy povedal, mozno
by sa vratil" (s. 71 - 73).

Michael a Ellis sa navzajom defino-
vali, povedla seba stravili roky, aby ¢asom
vsetko vybledlo, stratilo sa v novych skuse-
nostiach a vztahoch. Spolu zacali tolko veci
a este viac ich nedokoncili. Na tom ale ne-
zalezalo. Podstatné bolo to, ¢o medzi nimi
vzniklo, to urcilo vSetko ostatné, to najdo-
lezitejsSie. ,[L]aska je rozhodujuca pre slo-
bodu” (s. 194) — pise Winman takmer
v zavere romanu, ktorého dej nepodava
chronologicky. Spomienky na detstvo
chlapcov sa miesaju s pritomnostou, pokoj
dospelého Ellisa zas s Michaelovym tajom-

vania si rodovej identity. Uritd miera ostychu za svoju ina-
kost presakuje aj z rozpravania Michaela; tu vsak sldzi na vy-
jadrenie pocitovanych spolocenskych stereotypov a bariér.

V jeho rozpravani citime aj davku rezignacie, nenaplnenej
tUzby. Prostrednictvom neho vsak autorka (ako sa vyjadrila
v jednom rozhovore) zachytava i atmosféru 80. rokov, ked'sa
0 muzov chorych na AIDS v terminalnom $tadiu starali ¢asto
muzi, aj ich partneri. Prostrednictvom postavy Annie, jej ti-
chého akceptovania toho, ¢o medzi muzmi bolo, su timo-
¢ené porozumenie a tolerancia. Annie je postava, ktora
svojou existenciou pomaha vytvarat medzi oboma muzmi
priatelstvo, hoci kazdy z nich ho preziva trochu inak.

Vratme sa k tvodnému konstatovaniu, Ze v kontexte
vztahov ma svoju znakovu funkciu aj motiv sinecnic. V po-
dobe reprodukcie van Goghovho obrazu je to symbol krasy
a nadeje, ktory rozjasiuje ponury, Sedivy, chladny zivotny
stereotyp, a symbol osobnej vzbury proti Sedivosti a hru-
bosti, tuzby po slobodnom rozlete, po slnku, symbol ¢love-
Cieho obracania sa za teplom a svetlom (nie nepodobného
slnecnici). V tomto zmysle je pre oboch chlapcov (aj ako
muzov) slne¢nicou Ellisova matka Dora, aj Michaelova stara
matka Mabel; v tomto zmysle je sInecnicami trojica protago-
nistov pre seba navzajom.

Winmanovej roman je pribehom o fudskej osamelos-
ti, z ktorej vyslobodenie hfaddme vo vztahoch, o Zivotnej ne-
naplnenosti sposobenej osobnymi pricinami, nahodami aj
spolocenskymi konvenciami a rodovymi stereotypmi, o neis-
tote a pochybnostiach o sebe, o potrebe [udskej blizkosti
a o prilezitostiach, ktoré nebolo mozné realizovat. Je to aj
roman o bolesti z odchodov tych, ktorych sme milovali. Po-
trebuje Citatelky a citatelov, ktori si introjek¢ne budu skladat
autorkinu decentnd analyzu nekonvenénych vztahov a fud-
skej citlivosti do pribehu o Zivote a vela o iom uvaZovat.
Hladky preklad Lucie Lukécovej robi z neho pritazlivé citanie.

ZUZANA STANISLAVOVA (1951) posobi na Pedagogickej fakulte Presovske]
univerzity. Venuije sa literdrnej historii a kritike slovenskej literattry pre deti
amladez a jej prekladov do slovenciny. Je vedicou kolektivu, ktory spraco-
val Dejiny slovenskej literattry pre deti a mlddeZ po roku 1960 (2010) a tri
publikdcie orientované na zanrové, poetologické a hodnotové aspekty pre-
kladu detskych knih prelozenych do slovenciny por. 1960 (2015 —2018);
v ostatnych rokoch preskiimal vyvin a modifikacie vyobrazenia ¢loveka

s roznymi typmi alterity v pévodnej a prekladovej literatlre pre deti a mlé-
deZ vydanej na Slovensku od polovice 19. st. dor. 2020 (2018 — 2020).

stvom. Autorka ponuka premyslenu Struk-
turu, ktord ozvlastnuje striedanie rozprava-
¢ov: najskoér dostava slovo Ellisova er-forma,
ktord v polovici romanu vystrieda Michae-
lova ich-forma, ktora je zaroven osobnejsia
a intimnej$ia. Winman sice miestami skizne
do klisé ( ,Sivozelené listy roztrusenych oli-
vovnikov zachytia kaZzducky zachvev zvod-
ného junové povetria”, s. 158), inak si vsak
text cely cas udrzuje kvalitné tempo. Nepo-
[avuje v rusnom Londyne, ani v spomale-
nom Oxforde ¢i v pokojnom Provence, kde
boli Michael a Ellis snad’ najstastnejsi: ,,0Ob-
loha bola takd modra, Ze svojou modravou
zatienila vsetko modré navékol. A spomi-
nal som na lasku k muzovi, co takmer pre-
menila sen na skutocnost” (s. 139). A po-
tom si tie zazitky nechali pre seba, pretoze
nevedeli, ako s nimi nalozit. Nepochopili
to, ¢im kedysi boli jeden pre druhého, ¢im
boli pre seba.

DENISA BALLOVA vy$tudovala Zurnalistku a politolégiu
v Bratislave. Styri roky pracovala v SME, odkial v sep-
tembri 2014 odisla Studovat Zurnalistiku do Aix-en-Pro-
vence. V rdmci Stddia pol roka stéZovala a Zila v Parizi.
Na Slovensko sa vratila v auguste 2015, aby ho opat
opustila v maji 2016 a na isty Cas sa usadila v esténskom
Tartu. Momentalne Zije v Prahe a piSe pre Dennik N.
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Iveta Stehlikova: Resins, Zivica, olejovd farba, 2019

JUDITH BUTLER

Moze clovek viest dobry zivot

v pochybnom zivote?

Prednaska pri prilezitosti odovzdavania Adornovej ceny,
11.9. 2012, Frankfurt.

Je mi ctou byt tu pri prilezitosti obdrzania Adornovej ceny. Chcela by som
dnes vecer s vami hovorit o otazke, ktoru polozil, ktord je pre nas stale ak-
tualna. Je to otazka, ku ktorej sa stale znovu a znovu vraciam a ktora sa ne-
ustale opakuje. Neexistuje jednoduchy sp6sob, ako otazku zodpovedat, a ur-
Cite Ziadny jednoduchy spésob, ako sa vyhnut jeho tvrdeniu, ktoré sa na nas
vztahuje. Adorno v Minima Moralia konstatoval, Zze falosny Zivot sa neda Zit
spravne,” a napriek tomu ho to neviedlo k zufalstvu z nemoznosti moralky.
Vlastne ndm ostava otazka: Ako mozno viest dobry Zivot v pochybnom zivote?
Zdoéraznil, Ze je tazké ndjst sposob, ako dosiahnut dobry zivot pre seba v kon-
texte SirSieho sveta, ktory je Struktdrovany nerovnostou, vykoristovanim
a formami usmrtenia. To by bol prinajmensom prvy spdsob, ako by som pre-
formulovala jeho otazku. Ked to pre vas teraz preformulujem, viem, zZe je to
otazka, ktord nadobuda novu podobu v zavislosti od historického casu, v kto-
rom je formulovana. Od zaciatku mame dva problémy: prvym je sp6sob, ako
zit dobre svoj vlastny Zivot, takZze by sme mohli povedat, ze zijeme dobry Zivot
vo svete, v ktorom je dobry zivot Strukturdlne alebo systematicky vyluceny
pre vacsinu [udi. Druhym problémom je, aku formu pre nés teraz tato otazka
nadobuda. Alebo ako ovplyviuje historicky ¢as, v ktorom Zijeme, formu sa-
motnej otazky.

Nez pojdem dalej, som nuUtena uvazovat o slovach, ktoré pouzivame.
V skutocnosti je dobry Zivot kontroverznou frazou, pretoze existuje vela r6z-
nych nazorov na to, ¢o dobry Zivot m6ze znamenat. Mnohi stotoznili dobry
Zivot s hospodarskou prosperitou, blahobytom alebo dokonca bezpec¢nostou,
ale vieme, ze ekonomickd prosperitu a bezpecnost mézu dosiahnut ti, ktori
dobre neziju. A to je najjasnejsie, ked to robia ti, ktori tvrdia, Ze ziju dobrym
zivotom, profitujlc z prace inych, alebo sa spoliehaji na ekonomicky systém,
ktory zakryva nerovnost. Pojem dobry Zivot sa musi definovat Sirsie, aby ne-
predpokladal alebo neimplikoval nerovnost, alebo dobry Zivot sa musi zosu-
ladit s inymi normativnymi hodnotami. Ak sa spoliehame na bezny jazyk,
ktory ndm hovori, ¢o je dobry Zivot, staneme sa zmateni, pretoze fraza sa
stala vektorom pre konkurencné systémy hodnoty.

V skutoc¢nosti by sme mohli pomerne rychlo dospiet k zaveru, ze na jed-
nej strane dobry Zivot ako fraza patri k zastaranej aristotelovskej formulacii,
zviazanej s individualistickymi formami moralneho spravania, alebo na druhej
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strane, Ze dobry Zivot bol prilis kontaminovany obchodnym diskurzom na to,
aby bol uzito¢ny pre tych, ktori chcu SirSie premyslat o vztahu medzi moralkou
alebo etikou a sociadlnou a ekonomickou teériou. Ked sa Adorno pyta, ¢i je
mozné viest dobry Zivot v zlom Zivote, nepyta sa na vztah moralneho spra-
vania sa k socidlnym podmienkam, ale vSeobecnejsie na vztah moralky k so-
cialnej tedrii; v skutocnosti sa tiez pyta, ako sirSie operacie moci a nadvlady
vstupuju alebo rusia nase individualne Gvahy o tom, ako najlepsie Zit. Vo svo-
jich prednaskach Problémy morélnej filozofie pise: ,Etické spravanie alebo
moralne a nemoralne spravanie je vzdy spolocenskym fenoménom — inymi
slovami, nema zmysel hovorit o etickom a moralnom spravani oddelene od
vztahov ludskych bytosti navzajom; jednotlivec, ktory existuje vylucne pre
seba, je prazdnou abstrakciou.”

Alebo socidlne kategorie vstupuji do samého vldkna tych [kategodrii],
ktoré st v morélnej filozofii. Alebo opat v poslednej vete prednasok: ,,Cokol-
vek, ¢co dnes mézeme nazvat moralkou, sa spaja s otazkou organizacie sveta,
mozno dokonca povedat, Zze hfadanie dobrého zivota je hladanie spravnej
formy politiky, ak skutoc¢ne takato spravna forma politiky lezi v oblasti toho,
¢o sa da dnes dosiahnut.”

Preto je rozumné opytat sa: Ktoré socidlne usporiadanie Zivota vstupuje
do otazky, ako najlepsie zit? Ak sa pytam, ako najlepsie zit alebo ako viest
dobry zivot, zda sa, Zze cerpam nielen z myslienok toho, ¢o je dobré, ale aj
z toho, Co zZije a ¢o je zivot. Musim mat zmysel pre svoj zivot, aby som sa opytal,
aky druh zivota viest, a moj zivot sa mi musi javit ako nieco, ¢o by som mohol
viest, nie¢o, ¢o ma nevedie. A predsa je jasné, Ze nemozem ,viest” vsetky as-
pekty zivého organizmu, ktorym som, hoci som nuteny pytat sa: ako mézem
viest svoj zivot? Ako moéze Clovek viest zivot, ked nie vietky zivotné procesy,
ktoré tvoria jeho zivot, mézu byt vedené, alebo ked moézu byt zamerne alebo
reflexne vedené alebo formované iba urcité aspekty zivota a iné zjavne nie?

BIOPOLITIKA: NETRUCHLITEENE

Ak teda otdzka Ako mam viest dobry Zivot? je jednou zo zakladnych otazok
moralky, mozno aj jej urcujucou otazkou, potom sa zda, Ze moralka od jej
vzniku je spojend s biopolitikou. Pod biopolitikou mam na mysli moc, ktora
organizuje zivot, dokonca aj tu moc, ktora odlisSne postavila zivot pred neis-
totu v ramci SirSieho riadenia populacie prostrednictvom vlddnych a mimo-
vladnych prostriedkov a ktora ustanovuje subor opatreni na diferencidlne
ohodnotenie zivota samotného. Ked sa pytam, ako viest méj zivot, uz hovorim
o takychto formach moci. NajosobitejSia otdzka moralky — ako mézem zit
tento svoj zivot? — je spojena s biopolitickymi otazkami destilovanymi v tychto
formach: Na koho Zivote zalezi? Koho zivoty nie su zivoty, nie su rozpozna-
telné ako Zivoty, alebo sa pocitaju nejednoznacne iba ako Zivé? Takéto otazky
predpokladaju, ze nemo6zeme povazovat za samozrejmé, Ze vsetci zijuci fudia
maju statut subjektu, ktory si zasltzi prava a ochranu, so slobodou a zmyslom

pre politickd prislusnost; naopak, takéto postavenie musi byt zabezpecené
politickymi prostriedkami a tam, kde je popierané, sa musi prejavit deprivacia.
Aby sme pochopili rozdielny spdsob, akym je takyto Statut prideleny, musime
sa pytat: Ktoré Zivoty su truchlitelné a ktoré nie? Biopolitické riadenie netrua-
chlitelného sa ukazuje byt rozhodujuce pre priblizenie sa k otazke, ako mam
viest tento zivot. A ako zZijem tento Zivot pocas Zivota, v zivotnych podmien-
kach, ktoré nds teraz tvoria? V stavke je tento druh skimania: Ktoré zivoty
sa Uz nepovazuju za zivoty, alebo len za ciastocne Zijuce, alebo uz mrtve
a minulé - pred akymkolvek explicitnym zni¢enim alebo opustenim?

Tato otazka sa, samozrejme, stava najnaliehavejSou pre kohokolvek, kto
sa uz chape ako zbytocny druh bytia, ktory na afektivnej a telesnej drovni re-
gistruje, ze jeho zZivot nestoji za to chranit, zaistit a vazit si. Toto je niekto, kto
chédpe, ze nebude oplakavany, ak by stratil Zivot, a preto podmienené tvrdenie
nebol by som oplakdvany v sucasnosti aktivne Zije. Ak sa ukdze, Zze neméam is-
totu, Zze budem mat jedlo alebo pristresie, alebo ze ma zZiadna socialna siet
alebo institucia nepodrzi, ak padnem, potom patrim k netrdchlitelnym. To ne-
znamena, Ze nebudu existovat niektori, ktori by pre mna smutili, alebo Ze ne-
truchlitelni nemaju spdsob, ako pre seba vzajomne smutit. To neznamena, ze
nebudem oplakdvany v jednom poli a nie vinom, alebo Ze sa strata vobec
nezaregistruje. Tieto formy vytrvalosti a odporu sa vSak stale odohravaja v tie-
novom zivote verejnosti, obcas rozbijaju a napadaju tie systémy, ktoré st zne-
hodnocované tym, ze uplatiuju svoju kolektivhu hodnotu. Takze ano, netruch-
litelni sa niekedy zhromazduju na verejnych povstaniach smuatku, a preto je
v mnohych krajinach tazké rozlisit pohreb od demonstracie.

Pripad som zvelicila, ale robim to z nejakého dévodu. Dévodom, preco
niekto nebude oplakavany, alebo uz bol ustanoveny ako ¢lovek, ktorého ne-
mozno oplakavat, je to, Ze neexistuje sucasna Struktdra podpory, ktora
udrziava tento Zivot, o znamena, Ze je devalvovany, nestoji za to podporovat
ho a chranit dominantnymi systémami hodnoty. Samotna budidcnost mojho
Zivota zavisi od tejto podmienky podpory, takze ak ma nepodpori, potom je
moj zivot ustanoveny ako nefahky, neisty a v tomto zmysle nie je hoden
ochrany pred zranenim alebo stratou, a teda nie je trdchlitelny. Ak sa d& ocenit
iba truchlitelny zivot, a ocenit v priebehu ¢asu, potom bude pre socidlny
a ekonomicky rozvoj, byvanie, zdravotnu starostlivost, zamestnanost, prava
politického prejavu, formy socidlneho uznania a politického p6sobenia oprav-
neny iba trachlitelny Zivot. Clovek musi takpovediac byt trichlitelny pred stra-
tou, pred akoukolvek otazkou zanedbania alebo opustenia, a ¢lovek musi byt
schopny zit Zivot s vedomim, Ze strata tohto Zivota, ktorou som, bude opla-
kavana, a preto sa prijmu vsetky opatrenia na zabranenie tejto straty.

Zvnutra pocitovaného vyznamu, Ze zivot ¢loveka je netruchlitelny alebo
postradatelny — ako sa formuluje morélna otadzka a ako sa odohrava dopyt
po verejnom smutku? Inymi slovami, ako sa snazim viest dobry zivot, ak ne-
mam zivot, o ktorom by som hovoril, alebo ked'sa Zivot, ktory sa snazim viest,
povazuje za zbytocny alebo je uz v skutocnosti opusteny? Ked Zivot, ktory ve-
diem, nie je zivotaschopny, nasleduje dost palcivy paradox, ¢o sa tyka otazky,
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ako viest dobry Zivot; predpoklada sa, Ze existuju Zivoty, ktoré treba viest; to
znamena, Ze existuju Zivoty, ktoré st uznané ako zivé, a ze moj je medzi nimi.
Otazka skutoc¢ne predpoklada aj to, ze ,,ja” ma pravomoc polozit otazku ref-
lexivne a Ze sa tiez javim sam sebe, ¢o znamen4, ze sa m6zem objavit v rdmci
predstavy, ktora je mi k dispozicii. Aby bola otazka zivotaschopna, ten, kto
sa pyta, musi byt schopny pokracovat v akejkolvek odpovedi. Aby bola otazka
jasna, svet musi byt Struktirovany takym spésobom, aby sa moja reflexia
a konanie ukazali nielen ako mozné, ale aj efektivne. Ak mam uvazovat o tom,
ako najlepsie zit, potom musim predpokladat, Ze zivot, ktory sa snazim sle-
dovat, sa d4 potvrdit ako Zivot, Ze ho m6zem potvrdit, aj ked nie je potvrdeny
vseobecnejsie alebo dokonca za tychto podmienok, ked nie je vzdy lahké
zistit, Ci existuje socidlne a ekonomické potvrdenie mojho zivota. Tento moj
Zivot sa napokon odraza zo sveta, ktory je ochotny diferencovat hodnotu zi-
vota, sveta, v ktorom je moj zivot hodnoteny viac-menej ako iné. Inymi slo-
vami, tento moj zivot odraza spat moj problém rovnosti a moci a vseobec-
nejsie spravodlivosti alebo nespravodlivosti pri rozdelovani hodnoty.

Takze ak tento druh sveta — ¢o by sme mohli byt nateni nazyvat ,zlym
zivotom” — neodraza spat moju hodnotu ako zivej bytosti, potom sa musim
stat kritickym vodi tym kategdériam a Struktiram, ktoré vytvaraju tato formu
vykoristovania a nerovnosti. Inymi slovami, nemézem potvrdit svoj zivot bez
toho, aby som kriticky zhodnotil tie struktary, ktoré odliSne ocenuju zivot
sam osebe. Tato prax kritiky je takd, v ktorej je mdj vlastny zivot spojeny
s predmetmi, o ktorych premysfam. Moj Zivot je tento Zivot, prezivany tu,
v Casopriestorovom horizonte, ktory vytvorilo moje telo, ale je tiez zapleteny
do inych Zivotnych procesov. Dalej sa zapéja do diferencialov moci, ktoré roz-
hoduju o tom, na koho zZivote viac zalezi a na koho Zivote zalezi menej, koho
Zivot sa stava paradigmou vsetkych Zivych veci a koho Zivot je nezivot v su-
casnych podmienkach, ktorymi sa riadi hodnota Zivych bytosti. Adorno po-
znamenava: ,,Musime sa pevne drzat moralnych noriem, sebakritiky, otazky
spravneho a nespravneho spravania, a zaroven zmyslu pre omyl autority, ktora
ma doveru vo vykonanie takejto sebakritiky.”

Toto ,ja” nemusi byt také vedomé si seba, ako to tvrdi, a méze byt
pravda, ze jediné pojmy, ktorymi sa ,ja" chape, su tie, ktoré patria do dis-
kurzu, ktory predchadza a informuje myslenie bez toho, aby niekto z nas
bol schopny plne pochopit jeho fungovanie a jeho Ucinok. A kedZe hodnoty
su definované a distribuované prostrednictvom rezimov moci, ktorych au-
torita sa musi spochybnovat, som v urlitej zviazanosti. M6Zem sa etablovat
sposobom, ktory by urobil méj zivot cennym, alebo ponukam kritiku vlad-
nuceho poriadku hodnot? Takze aj ked sa musim pytat, ako budem zit dobry
Zivot, a tato aspiracia je dolezitd, musim starostlivo premyslat o tomto mo-
jom zivote, ktory je tiez Sirsim spolocenskym Zivotom, ktory je spojeny s iny-
mi Zivymi bytostami sp6sobom, ktory ma zapaja do kritického vztahu k dis-
kurzivnym rdadom Zivota a hodnote, v ktorych zijem, alebo skér v ktorych sa
snazim zit. Co im dava ich autoritu? A je tato autorita legitimna? Pretoze
moj zivot je v takomto skimani v stavke, kritika biopolitického poriadku je

pre mfa zivou otazkou a rovnako, ako je ohrozeny potencial dobrého Zivota,
je ohrozeny aj boj o Zivot a boj o zivot v spravodlivom svete. To, ¢i dokadzem
alebo nedokazem zit Zivot, ktory ma hodnotu, nie je nieco, o Com sa moézem
rozhodnut sam, pretoZze sa ukazuje, Ze tento zZivot je a nie je mgj vlastny,
a to je to, ¢o ma robi spolocenskym tvorom a Zivou osobou. Otazka, ako zit
dobry Zivot, je teda uz od zaciatku spojend s touto nejednoznacnostou a je
spojend so zivou praxou kritiky.

Ak nedokazem preukdazat svoju hodnotu vo svete viac ako len pre-
chodne, potom je mdj zmysel pre moznost rovnako prechodny. Moralny im-
perativ viest dobry Zivot a reflexivne otazky, ktoré vyvolava, sa niekedy mozu
zdat velmi kruté a nemyslitelné pre tych, ktori ziju v podmienkach beznadeje,
a mozno fahko pochopime cynizmus, ktory obcas obklopuje samotnt mo-
ralku: Preco by som mal konat moralne, alebo si poloZit otazku, ako najlepsie
zit (aby som mohol viest dobry zivot), ak moj Zivot uz nie je povazovany za
zivot, ak sa moj zivot uz povazuje za formu smrti, alebo ak patrim k tomu,
¢o Orlando Patterson nazval oblastou spolo¢enskej smrti??

Pretoze sucasné formy ekonomického zanedbania a zbavenia majetku,
ktoré vyplyvaju z institucionalizacie neoliberalnych racionalnosti alebo dife-
rencidlnej produkcie neistoty, sa nedaju z vacsej casti analogizovat s otroc-
tvom, zostava dolezité rozliSovat medzi modalitami socidlnej smrti. Pravde-
podobne nemo6zeme pouzit jedno slovo na opisanie podmienok, za ktorych
sa zivot stdva neznesitelnym, ale pojem prekaridt moze rozliSovat medzi spo6-
sobmi neznesitelnosti: napriklad ti, ktori ,,patria” do vazenia bez riadneho
procesu; osoby, ktoré ziju vo vojnovych alebo okupovanych zénach a su vy-
stavené nasiliu a zniceniu bez toho, aby sa uchylili k bezpec¢nosti alebo od-
chodu; ti, ktori sa podrobili nitenej emigracii a ziju v limitnych zénach, cakaju
na otvorenie hranic, jedlo a vyhliadku na zivot s dokumentaciou; ti, ktori su
sucastou neprestajnej alebo spotrebnej pracovnej sily, pre ktoru je perspektiva
stabilného Zivobytia ¢oraz vzdialenejsia, a ktori kazdodenne Ziju v kolapse
casového horizontu, trpia pocitom poskodenej buducnosti v zalddku a v kos-
tiach, snaZiac sa citit, ale viac sa obavaju toho, ¢o by mohli citit. Ako sa méze
¢lovek pytat, ako najlepsie viest Zivot, ked neciti ziadnu silu riadit zivot, ked
si nie je isty, ze Zije, alebo ked sa snazi citit, ze Zije, ale tieZ sa obava pocitu
bolesti zo Zivota tymto spdsobom? V stcasnych podmienkach natenej emig-
racie teraz Zije velkd populacia bez zmyslu bezpecnej budicnosti, bez zmyslu
pokracujucej politickej prislusnosti — Zijuci zmysel znivoceného zivota ako su-
Cast kazdodennej skusenosti neoliberalizmu.

Nechcem tym povedat, Ze boj o prezitie predchddza doméne moralky
alebo moralnej povinnosti ako takej, pretoze vieme, Ze aj za podmienok ex-
trémnej hrozby [udia ponukaju akékolvek mozné podporné akty. Pozndme to
z niektorych mimoriadnych sprav z koncentracnych tdborov. Napriklad v praci
Roberta Antelma by to mohla byt vymena cigariet medzi tymi, ktori neovla-
daju ziadny spolocny jazyk, ale nachadzaju sa v rovnakom stave vazenia a ne-
bezpeclenstva v Konzentrationslager. Alebo v diele Prima Leviho m6ze mat
citlivost voci druhému jednoducho podobu poclvania a zaznamenavania
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detailov pribehu, ktory by mohol druhy rozpravat, nech sa stane sucastou
nepopieratelného archivu, sucastou trvalého pozostatku straty, ktora nuti
pokracujucu povinnost truchlit. Alebo v diele Charlotty Delbo — dalSia nahla
obeta posledného kusu chleba, ktory ¢lovek zufalo potrebuje. A predsa v tych
istych spravach su aj ti, ktori nepodaju ruku, ktori si vezmu chlieb pre seba,
hromadia cigarety a niekedy trpia Uzkostou, ked oberaju druhého v podmien-
kach radikalnej chudoby. Inymi slovami, za podmienok extrémneho nebez-
pecenstva a zvySenej neistoty moralna dilema nezmizne; pretrvava prave
v napati medzi tGzbou Zit a tGzbou Zit urcitym spdsobom s ostatnymi. Clovek
stale malym a Zivotne délezitym spbésobom ,,vedie zivot”, ked prednasa alebo
pocuva pribeh, pretoze potvrdzuje kazdu prilezitost, aby uznal zivot a utrpe-
nie druhého. Dokonca aj vyjadrenie mena moze vzist ako najneobvyklejsia
forma uznania, najma ked'sa ¢lovek stal bezmennym alebo ked' sa jeho meno
nahradilo ¢islom, alebo ked nie je vbbec osloveny.

Hannah Arendt trvala na zdsadnom rozdiele medzi tuzbou Zit a tzbou
zit dobre, alebo skor tuzbou zit dobry Zivot. Pre Arendt nebolo prezitie ciefom
samym osebe, pretoZze samotny Zivot nebol vnatornym dobrom. Len dobry
zivot robi zivot hodnym Zzivota. Vyriesila tuto sokratovsku dilemu pomerne
[ahko, ale mozno prilis rychlo (alebo sa mi to tak zda). Nie som si ista, Ci jej
odpoved pre nas moze mat platnost; nie som ani presvedcena, Ze to niekedy
celkom platnost malo. Pre Arendt musel byt Zivot tela z vacsej ¢asti oddeleny
od Zivota mysle, a preto vo Vita activa rozliSovala medzi verejnou a sikromnou
sférou. SUkromna sféra zahfnala oblast nidze, reprodukciu hmotného zivota,
sexualitu, zivot, smrt a pominutelnost. Jasne pochopila, ze sikromna sféra
podporuje verejnu sféru konania a myslenia, ale podla jej ndzoru musi byt
politicka c¢innost definovana ¢inom vratane aktivneho rozpravania. Verbalny
skutok sa tak stal cinom umyselného a verejného priestoru politiky. Ti, ktori
sa dostali na verejnost, urobili tak zo sukromnej sféry, takze verejna sféra
zasadne zavisela od reprodukcie sukromného a jasného priechodu, ktory vie-
dol od sukromného k verejnému. Ti, ktori nehovorili grécky, ktori prisli od-
inakial a ktorych rec nebola zrozumitelna, boli povazovani za barbarov, o
znamen4, Ze verejna sféra nebola koncipovana ako priestor viacjazy¢nosti,
a preto neimplikovala prax prekladu ako verejnu povinnost. A predsa vidime,
ze ucinny verbalny akt zavisel od: a) stabilnej a skrytej sukromnej sféry, ktora
reprodukovala muzského rec¢nika a cinitela, b) jazyka urceného na verbalne
konanie, ktory je urcujucim prvkom politiky, ktord mozno pocut a pochopit,
pretoze to vyhovovalo poziadavkdm jednojazy¢nosti. Verejnu sféru charak-
terizovanu zrozumitelnym a efektivnym siborom recovych aktov tak neustale
ovplyviiovali problémy neuznanej prace (Zeny a otroci) a viacjazycnost.
A miesto, kde sa zbiehaju, bolo presne situaciou otroka, ktory mohol byt na-
hradeny, ktorého politické postavenie bolo nulové a ktorého jazyk sa vobec
nepovazoval za jazyk.

Arendt, samozrejme, chapala, Ze telo bolo dolezité pre akukolvek kon-
cepciu konania a Ze aj ti, ktori bojuju v odbojoch alebo revolluciach, musia
podniknut telesné kroky, aby si uplatnili svoje prava a vytvorili nieco nové.

A telo bolo urcite délezité pre verejny prejav, chapany ako verbalna forma
konania. Telo sa opat javi ako Ustredna figura vo svojej dblezitej koncepcii
porodnosti, ktora je spojena s jej ponatim estetiky a politiky. Jej schéma vsak
naznacuje, Zze druh akcie chapanej ako ,,p6rod” nie je Uplne rovnaky ako po-
stup, ktory sa tyka revolucie, a napriek tomu su obe navzajom spojené sku-
tocnostou, Ze ide o rézne spbdsoby, ako vytvorit nieco nové, bez precedensu.
Ak existuje utrpenie pri ¢inoch politického odporu alebo pri narodeni, je to
utrpenie, ktoré slGzi na to, aby sa na svet priviedlo nie¢o nové. Co viak este
spdsobujeme utrpenim, ktoré patri k formam prace, ktoré pomaly alebo rychlo
nicia telo robotnika, alebo k inym formam, ktoré vébec nesluzia instrumen-
talnym ucelom? Ak definujeme politiku restriktivne ako aktivny postoj, ver-
balny a fyzicky, ktory sa odohrava v jasne vymedzenej verejnej sfére, potom
sa zd4, ze by sme mali nazvat , zbyto¢né utrpenie” a neuznanu pracu pred-
politickymi skisenostami, nie ¢cinmi, ktoré existuju mimo politického prostre-
dia ako takého. KedZze vsak akakolvek koncepcia politického musi brat do
Uvahy p6sobenie moci, ktoré oddeluje politické od pred-politického a ako
rozdiel medzi verejnym a sukromnym priznava rozdielnu hodnotu réznym zi-
votnym procesom, musime arendtovsku definiciu odmietnut, aj ked' nam dava
velky zmysel. Alebo skér musime vziat arendtovsky rozdiel medzi Zivotom
tela a zivotom mysle ako vychodiskovy bod pre premyslanie o inom druhu te-
lesnej politiky. Koniec koncov, Arendt neodliSuje jednoducho mysel a telo
v kartezianskom zmysle; skor potvrdzuje iba tie formy stelesneného myslenia
a konania, ktoré vytvaraju nieco nové, ktoré konaju s performativnou ucin-
nostou.

Cinnosti, ktoré st performativne, s neredukovatelné na technické ap-
likacie a lisia sa od pasivnych a prechodnych foriem skisenosti. Ak teda exis-
tuje utrpenie alebo pominutelnost, musi sa zmenit na zivot ¢inu a myslenia.
Takyto ¢in a myslenie musia byt performativne v iloku¢nom zmysle, podla
vzoru estetického Usudku, a priniest na svet nie¢o nové. To znamena, ze telo
dotknuté vylu¢ne otazkami prezitia — reprodukcie materidlnych podmienok
a uspokojenia zakladnych potrieb — eSte nie je , politickym” telom; sukromny
sektor je nevyhnutny, pretoze politické telo sa m6ze objavit vo svetle verej-
ného priestoru, aby konalo a premyslalo, ak je dobre nasytené a dobre chra-
nené, podporované mnohymi pred-politickymi faktormi, ktorych ¢innost nie
je politicka. Ak neexistuje Ziadny politicky aktér, ktory nemoze predpokladat,
Ze sukromna doména funguje ako podpora, potom je politika ako verejné
v zadsade zavisla od sukromného, ¢o znamen4d, Ze sukromné nie je opakom
politického, ale vstupuje do jeho samotnej definicie. Toto dobre Zivené telo
hovori otvorene a verejne; toto chranené telo, ktoré stravilo noc v sikromnej
spolocnosti druhych, sa objavuje vzdy neskor, aby konalo na verejnosti. Tato
sukromna sféra sa stava skuto¢nym zdzemim verejnej ¢innosti, ale mala by
sa z tohto dévodu povazovat za pred-politick(? Zalezi napriklad na tom, di
existuju vztahy rovnosti alebo d6stojnosti alebo nenasilia vtomto zdhadnom
prostredi, v ktorom byvaju Zeny, deti, stari [udia a otroci? Ak je jedna oblast
nerovnosti odhodlana ospravedinit a podporovat dalSiu oblast rovnosti, potom
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urcite potrebujeme politiku, ktord dokadze pomenovat a odhalit tento rozpor
a pésobenie odcudzenia, ktorym je podporovana. Ak akceptujeme definiciu,
ktord navrhuje Arendt medzi verejnym a sukromnym, riskujeme schvalenie
tohto odcudzenia.

Co je teda v hre vnutri revizie Arendtovej popisu sikromného a verej-
ného rozdielu v klasickej gréckej polis? Popretie zavislosti sa stava predpo-
kladom autonémneho myslenia a politického subjektu, ktory okamzite vyvo-
lava otazku, aky druh ,autondmneho” myslenia a konania by to mohol byt.
A ak suhlasime s rozliSenim sukromného a verejného, ktoré predstavuje
Arendt, akceptujeme, Ze odlucenie od zavislosti je skér predpokladom politiky,
nez aby sa tieto mechanizmy odlucenia brali ako predmet nasej vlastnej kri-
tickej analyzy. V skutocnosti je to kritika tejto nepotvrdenej zavislosti, ktora
stanovuje vychodiskovy bod pre novu politiku tela, ktora zacina pochopenim
[udskej zavislosti a vzajomnej zavislosti; ten, inymi slovami, méze zodpovedat
za vztah medzi prekaridatom a performativitou.

Co keby sa viak zac¢alo s podmienkou zavislosti a s normami, ktoré ulah-
Cuju jeho vylucenie? Aky rozdiel by takyto vychodiskovy bod priniesol v mys-
lienkach politiky a dokonca v ulohe performativnosti v rdmci politiky? Je
mozné oddelit agenticki a aktivnu dimenziu performativnej reci od ostatnych
dimenzii telesného Zivota, vratane zavislosti a zranitelhosti, rezimov zivého
tela, ktoré sa nedaju lahko alebo Uplne premenit na formy jednoznacného ko-
nania? Potrebovali by sme sa nielen vzdat myslienky, Ze verbalna re¢ odliSuje
¢loveka od nehumannych zvierat, ale musime potvrdit tie dimenzie re¢i, ktoré
nie vzdy odrazaju vedomy a umyselny zamer. V skutoc¢nosti niekedy, ako po-
znamenal Wittgenstein, hovorime, vyslovujeme slova a az neskér mame zmy-
sel pre ich Zivot. Moja re¢ nezacina mojim umyslom, hoci nieco, ¢o urdite
mozeme nazvat zamerom, sa urcite stane formovanym, ked hovorime. Per-
formativita fludského Zivocicha sa navyse uskutocnuje prostrednictvom gest,
chodze a spdsobov mobility; prostrednictvom zvuku a obrazu; réznymi vyra-
zovymi prostriedkami, ktoré nie st redukovatelné na verejné formy verbalnej
reci. Tento republikansky idedl eSte musi ustupit SirSiemu pochopeniu zmysel-
nej demokracie. Sp6sob, akym sa zhromazdujeme na ulici, spievame alebo
skandujeme, alebo si dokonca zachovavame svoje mic¢anie, moéze byt — je su-
castou performativnej dimenzie politiky, pricom re¢ umiestiiuje ako jeden te-
lesny akt medzi ostatné. TakZe teld konaju, ked hovoria, to je isté, ale rozpra-
vanie nie je jediny spésob, ako teld konaju — a urcite nie jediny spdsob, ako
konaju politicky. A ked cielom verejnych demonstracii alebo politickych akcii
je opozicia proti zlyhavajucim formam podpory — nedostatok jedla alebo pri-
stresia, nespolahliva alebo nekompenzovana praca —, potom sa to, ¢o sa pred-
tym povazovalo za ,pozadie” politiky, stalo jej vyslovnym cielom. Ked'sa fudia
zhromazduju proti indukovanym podmienkam neistoty, konaju performativ-
ne, stelesnuju arendtovsku ideu zosuladeného konania. V takychto okami-
hoch sa viak vykonnost politiky vynara z podmienok neistoty a politickej opo-
zicie vodi prekaridtu. Ak je populacia zanedbavana hospodarskym alebo
politickym postupom, zivot sa povazuje za nehodny podpory. V savislosti

a proti takymto politikdm sucasna politika performativnosti trva na vzajomnej
zavislosti zivych tvorov, ako aj na etickych a politickych povinnostiach, ktoré
vyplyvaju z akejkolvek politiky, ktora pripravuje alebo sa snazi zbavit populaciu
znesitelného Zivota. Su to tiez sposoby, ako objasnit a uznat hodnotu upro-
stred biopolitickej schémy, ktora hrozi znehodnotenim takychto populacii.

Tato diskusia nds, samozrejme, privadza k dalSej otazke: Hovorime iba
o fudskych teldch? A méZzeme hovorit o teldch bez prostredia, mechanizmov
a komplexnych systémov sociadlnej zavislosti, na ktoré sa spoliehaju, ktoré for-
muju podmienky ich existencie a prezitia? A nakoniec, aj ked pochopime
a spocitame poziadavky tela, bojujeme iba za splnenie tychto poziadaviek?
Ako sme videli, Arendt s tymto ndzorom urcite nesuhlasila. Alebo bojujeme
aj o to, aby teld prosperovali a aby sa Zivoty stali znesitelnymi? Ako som, du-
fam, navrhla - nemo6zeme bojovat za dobry Zivot, znesitelny zivot, bez splne-
nia poziadaviek, ktoré umoznuju telu vytrvat. Je potrebné pozadovat, aby
teld mali to, ¢o potrebuju na prezitie, pretoze prezitie je predpokladom vset-
kych ostatnych tvrdeni, ktoré uvddzame. Tato poziadavka sa vSak ukazuje ako
nedostatocnd, pretoze prezivame presne preto, aby sme mohli zit, a Zivot
tak, ako si vyzaduje prezitie, musi byt viac ako prezitie, aby mohol byt znesi-
telny. Clovek moze prezit bez toho, aby mohol Zit svoj Zivot. A v niektorych
pripadoch sa urcite nezda vhodné prezit za takychto podmienok. Takze hlav-
nou poziadavkou musi byt prave zivot, ktory je obyvatelny, znesitelny — to
znamena zivot, ktory je mozné prezit. Ako teda myslime na znesitelny Zivot
bez toho, aby sme pre tento zZivot predpokladali jediny alebo jednotny ideal?
Podla méjho ndzoru nejde o to, aby sme zistili, Co je ¢lovek, alebo by mal byt,
kedZe sa ukdzalo, Ze aj [udia su zivocichmi a Ze ich samotna telesnd existencia
zavisi od systémov podpory, ktoré su ako fudské, tak animalne. Preto do istej
miery sledujem Donnu Haraway, ktora nas Ziada, aby sme premyslali o zlozi-
tych vztahoch, ktoré tvoria telesny zZivot, a navrhla, Zze nepotrebujeme ziadne
idedlnejsie formy ¢loveka; skér musime pochopit a venovat sa komplexnej
skupine vztahov, bez ktorych vébec neexistujeme.

Samozrejme, existuju podmienky, pri ktorych sa zd4a, ze druh zavislosti
a vztah, na ktory odkazujem, st netnosné. Ak je robotnik zavisly od vlastnika,
ktory ho vyuziva, potom sa zd4, Ze jeho zavislost je ekvivalentna kapacite,
ktord treba vykoristit. Clovek by si mohol predsavziat, ze musi odstranit vietku
zavislost, pretoze sociadlna forma, ktoru tato zavislost predpoklada, je vyko-
ristovanie. A predsa by bolo chybou identifikovat pripadnu formu, ktoru za-
vislost nadobuda v podmienkach vykoristovatelskych pracovnych vztahov,
s konecnym alebo nevyhnutnym vyznamom zavislosti. Aj ked zavislost ma
vzdy istl socidlnu formu, ostava nieco, ¢o sa medzi tymito formami méze
prenasat, a tak sa ukazalo, ze je neredukovatelna na ktorukolvek z nich.
Vskutku, mojim nekompromisnym bodom je jednoducho toto: Ziadna ludska
bytost neprezije alebo nebude pretrvavat bez toho, aby bola zavisla od oply-
vajuceho prostredia, socialnych a ekonomickych foriem, ktoré predpokladaju
a Struktdruju vzajomnu zavislost. Je pravda, Ze zavislost naznacuje zranitel-
nost a niekedy je zranitelhost prave zranitelnostou voci formdm moci, ktoré
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ohrozuju alebo oslabuju nasu existenciu. To vSak eSte neznamena, ze méZzeme
prijat pravne predpisy proti zavislosti alebo podmienke zranitelnosti voci so-
cidlnym formam. V skutocnosti by sme nemohli pochopit, preco je také tazké
zit dobry Zivot v pochybnom Zivote, ak by sme boli nezranitelni voci tym for-
mam moci, ktoré vyuzivaju alebo manipuluju s nasou tazbou zit. Chceme zit,
ba dokonca dobre zit, v spolocenskych organizaciach Zivota, v biopolitickych
rezimoch, ktoré niekedy urcuju nase zivoty ako jednorazové, zanedbatelné,
alebo sa snazia nase zivoty negovat. Ak sa nemdzeme udrzat bez spolocen-
skych foriem Zivota a ak su k dispozicii jedine tie, ktoré pésobia proti perspek-
tive nasho zivota, sme v tazkej zviazanosti, ak nie nemoznej.

Inymi slovami, ako teld sme zranitelni voci druhym a voci institdciam,
a tato zranitelhost predstavuje jeden aspekt socidlnej modality, prostrednic-
tvom ktorej telad pretrvavaju. Otazka mojej alebo vasej zranitelnosti nas zapdja
do SirSieho politického problému rovnosti a nerovnosti, pretoze zranitelhost
sa da projektovat a popriet (psychologické kategoérie), ale tiez ju mozno zneu-
zit a manipulovat (socidlne a ekonomické kategorie) v priebehu produkcie
a naturalizacie foriem socidlnej nerovnosti. To je to, ¢o sa mysli pod nerov-
nomernym rozdelenim zranitelnosti.

Mojim normativnym cielom v3ak nie je iba pozadovat rovnaké rozde-
lenie zranitelnosti, pretoze vela zavisi od toho, ¢i je distribuovand socidlna
forma zranitelnosti sama osebe znesitelna. Inymi slovami — nikto nechce, aby
mal kazdy rovnako neobyvatelny Zivot. Pokial je rovnost nevyhnutnym cielom,
nestaci, ak nevieme, ako najlepsie vyhodnotit, ¢i je socidlna forma zranitel-
nosti, ktord sa ma distribuovat, spravodliva. Na jednej strane tvrdim, Ze od-
mietnutie zavislosti a najma socidlna forma zranitelnosti, ktort spésobuje,
vedie k rozliSovaniu medzi zavislymi a nezavislymi. A toto rozliSenie funguje
v prevadzke nerovnosti, upeviiuje formy paternalizmu alebo vyradzuje tych
v nUdzi — v esencialistickom zmysle. Na druhej strane navrhujem, Ze iba pro-
strednictvom konceptu vzajomnej zavislosti, ktory potvrdzuje telesnu zavis-
lost, podmienky neistoty a moznosti pre performativitu, mézeme mysliet na
spolocensky a politicky svet, ktory sa snazi prekonat neistotu v mene zZivota-
schopnych spdsobov zivota.

ODPOR

Podla mo6jho nazoru zranitelnost predstavuje jeden aspekt politickej modality
tela, kde je telo fudské, ale chdpe sa ako ludsky zivocich. Zranitelnost navza-
jom, aj ked'je chapana ako recipro¢na, predstavuje predzmluvny rozmer na-
Sich socidlnych vztahov. To tiez znamena, Ze na urcitej Urovni odporuje in-
Strumentalnej logike, ktora tvrdi, ze vasu zranitelnost budem chranit iba
vtedy, ak ochranite moju (pricom politika sa stane zalezitostou sprostredko-
vania dohody alebo vypoctu prilezitosti). V skutocnosti predstavuje zranitel-
nost jednu z podmienok spoloc¢enského a politického Zivota, ktord nemozno
zmluvne urdit a ktorej odmietnutie a manipulovatelnhost predstavujd snahu

znicit alebo ovladnut vzajomne zavislé socidlne podmienky politiky. Ako ob-
jasnil Jay Bernstein, zranitefnost sa neméze spéjat vylu¢ne s poranitefnostou.
Akakolvek citlivost na to, ¢o sa stane, je funkciou a U¢inkom zranitelnosti, Ci
je to otvorenost voci histérii, ktorad este nebola povedana, alebo vnimavost,
¢o iné telo podstupuje alebo podstupilo, aj ked je mftve. MGzeme povedat,
Ze ide o empatiu v priebehu c¢asu, ale chcem upozornit, Ze ¢ast toho, ¢o méze
telo urobit (Deleuzova fraza, odvodend z jeho ¢itania Spinozu), je otvorit sa
telu druhého, alebo sérii druhych, a preto teld nie st samostatnymi uzatvo-
renymi druhmi entit. Vzdy su v ur¢itom zmysle mimo seba, skimaju alebo
naviguju svoje prostredie, su zextenzivnené a niekedy aj vyradené prostred-
nictvom zmyslov. Ak sa m6zeme stratit vdruhom, alebo ak nds nase hmatové,
mobilné, vizualne, ¢uchové alebo sluchové schopnosti nest mimo nas, je to
preto, ze telo nezostdva na svojom vlastnom mieste, pretoze dispozicia tohto
druhu charakterizuje telesny zmysel vSeobecnejsie. Ak sa zbavenie spolocen-
skej zodpovednosti povazuje za konstitutivnu funkciu toho, ¢o znamena zit
a pretrvat, aky uc¢inok to ma na predstavu samotnej politiky?

Ak sa teda vratime k nasej poévodnej otazke, ako by som mohol viest
dobry Zivot v pochybnom Zivote, m6zeme tuto moralnu otazku prehodnotit
vo svetle spoloc¢enskych a politickych podmienok bez toho, aby sme tym od-
stranili moralny vyznam otazky. M6ze byt, ze otdzka, ako zit dobry Zivot,
zavisi od nadania viest zZivot, ako aj od zmyslu mat zivot, zit zZivot, alebo
vskutku od schopnosti byt nazZive.

VZzdy existuje moznost cynickej reakcie, podla ktorej ide prave o zabud-
nutie na moralku a jej individualizmus a zasvatenie sa boju za socialnu spra-
vodlivost. Po tejto ceste by sme teda mohli dospiet k zaveru, Ze moralka musi
prenechat svoje miesto politike v najsirSom slova zmysle; to znamen4, Ze spo-
lo¢ny projekt realizuje idealy spravodlivosti a rovnosti sposobmi, ktoré su uni-
verzalne. V tomto zavere, samozrejme, stale existuje neprijemny a kompliko-
vany problém, a to, Ze stale existuje toto ,ja", ktoré musi nejakym sp6sobom
vstupit, jednat a vykonavat prax v ramci sirSieho socidlneho a politického hnu-
tia. Pokial'sa toto hnutie snazi vytlacit alebo odstranit toto ,,ja” a problém jeho
.zivota”, potom sa objavi dalSia forma vykoristovania: vstrebanie do spolocnej
normy, a teda znicenie zivého ,ja". Nie je mozné, aby otazka, ako ¢o najlepsie
prezit tento zivot alebo ako viest dobry Zivot, vyvrcholila vykorenenim alebo
zni¢enim tohto ,ja” a jeho ,zivota”. Alebo ak ano, potom odpoved na otazku
vedie k zniceniu samotnej otazky. A hoci si nemyslim, ze otazku moralky je
mozné polozit mimo kontextu spolocenského a ekonomického Zivota, bez
toho, aby som predpokladala nie¢o o tom, kto sa povaZuje za subjekt Zivota
alebo Zivy subjekt, som si celkom ista, ze na otazku, ako najlepsie zit, nemozno
spravne reagovat zni¢enim subjektu Zivota. A napriek tomu, ak sa vratime
k tvrdeniu, Ze nie je mozné zit dobry zivot v pochybnom zivote, vidime, Ze vy-
raz ,zivot” sa vyskytuje dvakrat, a to nie je vedlajsie. Ak sa pytam, ako viest
dobry Zivot, potom sa snazim vyuzit ,zivot”, ktory by bol dobry, ¢i som bol
alebo nebol tym, kto by ho mohol viest, a predsa som tym, kto to potrebuje
vediet, a tak vistom zmysle je to moj zivot. Inymi slovami, uz z hfadiska moral-
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ky je Zivot sém zdvojeny. V case, ked sa dostanem do druhej casti vety a snazim
sa zistit, ako zit dobry Zivot v pochybnom Zivote, som konfrontovany s pred-
stavou zivota ako spolocensky a ekonomicky usporiadanou. Tato socialna
a ekonomicka organizacia zivota je ,,pochybnd” prave preto, Ze neposkytuje
podmienky pre Zivot, ktory je mozné prezit, pretoze jeho obyvatelnost je ne-
rovnomerne rozdelen4. Clovek by si mohol jednoducho Zelat zit dobry Zivot
uprostred pochybného Zivota, najst si ¢o najlepsi spbsob, ako to lenide, a ne-
zohladnit SirSie socidlne a ekonomické nerovnosti, ktoré vznikaju prostrednic-
tvom konkrétnych organizacii zivota, ale nie je to také jednoduché. Koniec
koncov, Zivot, v ktorom zijem (je sice jednoznacne tento Zivot a nie nejaky iny),
uz je spojeny s SirSimi sietami zivota, a keby nebol spojeny s takymito sietami,
nemohol by som skutocne zit. Takze moj vlastny Zivot zavisi od Zivota, ktory
nie je moj, nielen od zivota druhého, ale od SirSej spolocenskej a ekonomickej
organizacie Zivota. Takze moj vlastny Zivot, moje prezitie zavisi od tohto Sir-
Sieho zmyslu zivota, ktory zahfia organicky zivot, zivotné a udrziavacie pro-
stredie a socidlne siete, ktoré potvrdzuju a podporuju vzdjomnu zavislost.
Predstavuju, kto som, ¢o znamen4, ze odovzdavam urditu cast svojho vyrazne
[udského zivota, aby som mohol zit, aby som bol vobec [udsky.

V otazke, ako zit dobry zivot v pochybnom Zivote, je implicitnd mys-
lienka, preco dobry Zivot uz nemézeme mysliet vylu¢ne z hfadiska dobrého zi-
vota jednotlivca. Ak existuju dva takéto ,,zivoty” — moj Zivot a dobry Zivot, cha-
pany ako socialna forma Zivota —, potom je zivot jedného zapojeny do Zivota
druhého. Ato znamena, Ze ked hovorime o spolo¢enskych zivotoch, hovorime
o tom, ako socialny zivot pretina jednotlivca, alebo dokonca urcuje socialnu
formu individuality. Zaroven sa jednotlivec, bez ohladu na to, ako intenzivne
sa odvolava na seba, vzdy odvolava na seba prostrednictvom sprostredkova-
telskej formy, prostrednictvom niektorych médii. Samotny jazyk pre jeho
uznanie ako také pochadza odinakial: socidlne podmienky sprostredkuju toto
uznanie mna samého, ktoré prijimam. Ako vieme z Hegela, ,,ja", ktoré si uve-
domuje svoj vlastny zZivot, sa vzdy uznava aj ako zivot druhého. Dévod, preco
LJa"a,ty” niesujednoznacné, je ten, ze kazdy je prepojeny vinych systémoch
vzajomnej zavislosti, co Hegel nazyva Sittlichkeit (moralita). A to znamena, ze
aj ked'vykonavam toto uznanie seba samého, ze som pévodca, v priebehu po-
hybu uznania sa vypracovavaju niektoré socidlne normy, a vsetko, ¢o sa vy-
pracuva, nepochadza zo mna, aj ked bez nich som nemyslitelny.

Podla Adornovych Problémov morélnej filozofie, to, ¢o zac¢ina ako mo-
ralna otadzka o tom, ako sledovat dobry Zivot v pochybnom zivote, vrcholi
tvrdenim, Ze musi existovat odpor voci zlému Zivotu, aby sme sa usilovali
o dobry Zivot. PiSe: ,Samotny zivot je tak zdeformovany a spotvoreny, Ze nikto
v nom nemoéze zit dobry Zivot alebo naplnit svoj osud ako ludska bytost.
V skutocnosti by som prakticky zasiel tak daleko, Ze by som povedal, ze vzhla-
dom na organizaciu sveta musi aj najmensi dopyt po bezihonnosti a slusnosti
nevyhnutne viest takmer kazdého k protestu.”

Je zaujimavé, ze v takom momente Adorno tvrdi, ze zachadza tak da-
leko, aby povedal, ¢o hovori. Nie je si isty, ¢i je formulacia celkom spravna,

ale napriek tomu ide dalej. Ignoruje vahanie, ale napriek tomu ho ponechéva.
Da sa tak jednoducho povedat, ze snaha o moralny zivot mbze a musi za su-
¢asnych podmienok vyvrcholit protestom? Moze byt odpor zredukovany na
protest? Alebo, dalej, je protest pre Adorna spolocenska forma, ktora teraz
sleduje snahu o dobry zivot? Rovnaky Spekulativny ton pokracuje, ked po-
znamenava, ze ,[jledina vec, ktorl mozno povedat, je, ze dobry zivot by dnes
spocival v odpore voci formam falosného Zivota, ktory bol videny skrz a kri-
ticky rozpitvany najprogresivnejSimi mysfami”.

V nemcine sa Adorno odvolava na falosny zivot, ktory Livingstone pre-
klada do anglictiny ako zly Zivot — samozrejme, tento rozdiel je celkom ddble-
zity, kedZe v zaujme moralky méze byt snaha o dobry Zivot opravdivym Zivo-
tom, ale vztah medzi nimi je eSte potrebné vysvetlit. Zda sa, Ze Adorno sa
dosadzuje do vyvolenej skupiny tych, ktori su progresivni a dostatoc¢ne
schopni vykonavat kriticku ¢innost, ktoru je potrebné vykonavat. Je dolezité,
Ze tato kritickd prax je v tejto vete synonymom odporu. A predsa, ako vo
vys$Sie uvedenej vete, niektoré pochybnosti pretrvavaju, ked robi tento subor
vyhlaseni. Protest a odpor charakterizuju fudové boje, masové akcie, a napriek
tomu v tejto vete charakterizuju kritické schopnosti mensiny. Sdm Adorno tu
mierne zapochyboval. Aj ked'stale objasfuje svoje Spekulativne postrehy, robi
trochu odlisSny narok na reflexivitu: ,,Tento odpor voci tomu, ¢o z nas svet
urobil, vbbec neznamenad iba opoziciu voci vonkajsiemu svetu z dévodu, zZe
by sme mali plné pravo mu odporovat. Okrem toho by sme mali zmobilizovat
aj nase vlastné sily odporu, aby sme odolali tym castiam nas, ktoré su v po-
kuseni pripojit sa.”

Adorno by v tychto okamihoch mohol vylucit myslienku fudového od-
poru, foriem kritiky, ktoré sa formuju ako teld hromadiace sa na ulici, aby vy-
jadrili svoju opoziciu voci suc¢asnym rezimom moci. Odpor sa chape aj ako
povedat nie tej asti ,ja", ktord chce ist spolu so sucasnym stavom. Existuje
tak myslienka odporu ako forma kritiky, na ktorej sa mézu zucastnit iba vy-
voleni, ako aj myslienka odporu ako odpor vodi casti ,.ja”, ktord sa snazi spojit
s tym, co je pochybné — vnutorna kontrola proti spoluticasti. Tieto tvrdenia
obmedzuju myslienku odporu spésobmi, ktoré by som sama nemohla nako-
niec prijat. Obe tvrdenia podla mna vyvolavaju dalsie otazky: ktora cast ,ja”
je odmietnutd a ktora cast je posilnend prostrednictvom odporu? Ak odmiet-
nem tu cast seba, ktora je v sulade s pochybnym zivotom, stala som sa potom
poctivou? Sprostredkovala som zmenu Struktury tohto socidlneho sveta, kto-
rého sa nepridrziavam, alebo som sa izolovala? Spojila som sa s ostatnymi
v hnuti odporu a v boji za socidlnu transforméaciu?

Tieto otazky su, samozrejme, kladené v stvislosti s Adornovymi nazormi

uz nejaky ¢as — spominam si na demonstraciu v Heidelbergu v roku 1979, ked'

niektori faviciari sutazili s Adornom a protestovali proti jeho obmedzenej mys-
lienke protestu! Za mna, a mozno aj za nas, by sme sa dnes mohli pytat, akym
sp6sobom musi odpor urobit viac, nez odmietnut spdsob Zivota — nedbvero-
vat pozicii, ktora napokon oddeluje moralne od politického na ukor solidarity
a vytvara velmiinteligentnu a moralne cistu kritiku ako model odporu. Ak ma
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odpor uzakonit principy demokracie, za ktoré bojuje, potom musi byt odpor
pluralitny a musi byt stelesneny. Bude to tiez znamenat zhromaZzdovanie ne-
truchlitelnych vo verejnom priestore, oznacovanie ich existencie a ich pozia-
daviek po znesitelnhych zivotoch, jednoducho povedané: poziadavky Zit pred
smrtou Zivot.

Ak ma odpor skutocne priniest novy spdsob Zivota, znesitelnejsi zivot,
ktory je proti rozdielnemu rozdeleniu neistoty, potom akty odporu povedia nie
jednému spdsobu zivota tak, ze sicasne hovoria dno inému. Pre tento Ucel mu-
sime v nasej dobe prehodnotit performativne désledky zostladeného konania
v arendtovskom zmysle. Podla mo6jho nazoru je vSak koordinovana cinnost,
ktorad charakterizuje odpor, niekedy zalozena na Ustnom prejave alebo na
hrdinskom boji, ale nachadza sa aj v tych telesnych gestach odmietnutia, ticha,
pohybu, odmietania pohybu, ktoré charakterizuju tie hnutia, ktoré ustanovuju
demokratické principy rovnosti a ekonomické principy vzajomnej zavislosti vo
svojom konani, ktoré vyzyvaju na novy spdsob Zivota — radikalnejSie demokra-
ticky a podstatne vzajomne prepojeny. Samotné socidlne hnutie je socidlnou
formou, a ked'si socidlne hnutie vyZzaduje novy sp6sob Zivota, formu Zivota,
ktory je mozné prezit, musi vtom okamihu uzakonit samotné zasady, ktoré sa
snazi realizovat. Snazila som sa naznacit, Ze neistota je stav, proti ktorému bo-
juje niekolko novych socidlnych hnuti. Tieto hnutia sa nesnaZzia prekonat vza-
jomnu zavislost alebo dokonca zranitefnhost, ked zapasia s neistotou; skor sa
usiluja vytvorit podmienky, za ktorych bude zranitelnost a vzajomna zavislost
znesitelna. Je to politika, v ktorej performativne konanie nadobuda telesnu
a pluralitnd formu, pricom kriticki pozornost upriamuje na podmienky teles-
ného prezitia, vytrvalosti a prosperity v rdmci radikalnej demokracie. Ak mam
viest dobry Zivot, bude to Zivot prezivany s ostatnymi, zivot, ktory nie je Zivo-
tom bez tych druhych. Nestratim to, ze som; bez ohladu na to, kto som, sa
moje spojenie s ostatnymi premeni, pretoZze moja zavislost od druhého a moja
spolahlivost su potrebné, aby som mohla Zit a dobre Zit. Nase spolo¢né vysta-
venie sa neistote je iba jednym z d6évodov nasej potencidlnej rovnosti a nasich
recipro¢nych povinnosti vytvarat spolo¢ne podmienky Zivota. S uznanim pod-
mienky, Ze potrebujeme jeden druhého, pripustame tiez zakladné principy,
ktoré informuju o socidlnych a demokratickych podmienkach toho, ¢o by sme
mobhli eSte nazvat dobrym Zivotom. Su to kritické podmienky demokratického
Zivota vtom zmysle, Ze s sucastou pretrvavajucej krizy, ale tiez preto, Ze patria
do formy myslenia a konania, ktora reaguje na naliehavosti nasej doby.

Dakujem vam za tato Cest a za ¢as, ktory ste mi dnes vecer poskytli na
zdielanie niektorych mojich nazorov.

(Pévodne vyslo v casopise Radical Philosophy, ¢. 176/2012. Prelozil Stanislav Olejar
s laskavym sthlasom autorky, za ktory dakujeme.)
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Sila nenasilia je vyzvou k organizovanému

boju za socialnu rovnost
BUTLER, Judith. 2020. The Force of Nonviolence: An Ethico-Political
Bind. New York : Verso Books.

0Od marca 2020 sa vacsina dni opakuje stale dookola. Sediac za monitorom pocitaca,
cakajuc na (za den x-té) pripojenie sa do online hovoru, hlava mi tresti zo vsetkych
agend, ktoré je potrebné riesit bez ohladu na okolnosti pandémie, Uzkosti z nejasnej
buducnosti fungovania sa prehlbuju. Podobné dni zazivaji mnohé a mnohi z nés.
A aj tak si hovorim, aky to je luxus, mat prostredie, kde je eSte stale takyto spésob
kazdodennosti prezitelny, a ako velmi privilegovana som. Vyrazne si to uvedomujem
aj vdaka mojej praci, v ktorej sa snazim prispiet k zmenam politik tak, aby viedli
k ukon¢ovania bezdomovectva. Pokial je kriza skutocne prilezitostou, tak predovset-
kym v tom, Ze da nahliadnut do novych prejavov sociadlnych nerovnosti, zne/viditel-
novania, lahostajnosti a Strukturalneho nasilia v jeho pestrofarebnych podobéach.
Na najnovsiu knihu Judith Butler The Force of Nonviolence som sa nesmierne tesi-
la, kazdy tyzden sledujuc web Verso Books, kedy mézeme ocakavat vydanie. Ked'konecne
v januari 2020 prislo jej uvedenie, vravela som si, aky Gzasne priznacny dar to je a ako
naramne sa hodi pre také komplikované spolocenské dianie, v ktorého jadre Zijeme.
Kniha je aplikovatelna na mnohé javy a okolnosti, s ktorymi sme vo verejnom
priestore konfrontované a konfrontovani. Napriklad na situaciu, ked'je 25. maja 2020
brutalne zavrazdeny Afroamerican George Floyd a znovu sa posilni vyznam politického
a socidlneho hnutia Black Lives Matter, pretoze tato vrazda bola okrem zbytocnej straty
[udského Zivota aj prejavom policajnej brutality, Strukturalneho rasizmu, nespravod-
livosti, socidlnej nerovnosti. Alebo na situdciu, ked zomrie zena bez domova nielen
v dosledku ochorenia COVID-19, ale aj pre lahostajnost — ked kazdému, kto mal moc
rozhodnut, o sa s jej zivotom bude diat, na nom nezalezalo. Pretoze je Zenou bez do-
mova, pretoZe ona predsa nebude nikomu chybat. Zomrie a nikto si na fiu ani nespo-
menie. Nikto si nebude pripominat ani jej meno. Rovnako tak na situaciu, ked je do-
spievajuca Zena sexualne znasilnena muzom, ktorého dobre pozna, dokonca je to jej
pribuzny, a uvazovanie okolia a spolo¢nosti sa nadalej toci v otazkach, ¢i ndhodou ne-
provokovala vystrednym oblecenim alebo svojim spravanim, pripadne sa Uplne mici.
Rasové vrazdy, diskriminacia na zaklade chudoby ¢i sexualne nésilie sa ne-
opakuju ndhodou, nejde vylu¢ne o akty jednotlivcov, ale o prejavy Strukturalneho
nasilia podporovaného politickym systémom, mechanizmami reprodukcie moci.
Pre mnia osobne je kniha hodnotna aj ako konceptualne ukotvenie mnohoznac-
nych bojov, na ktorych sa zucastiiujeme ako ne/priami pozorovatelia a ne/priame
pozorovatelky. Judith Butler nas pobada k aktivnemu politickému konaniu v nasej kaz-
dodennosti, k spolo¢nému boju za socialnu rovnost. Ukazuje, Ze pod nenasilim si nemé-
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me predstavovat pasivitu vo vztahu k prejavom predovset-
kym Strukturalneho nasilia, a tiez, Ze nenasilie neznamena
individualny eticky postoj k politickému dianiu a delbe moci.

Butler vSak nepiSe ani tak o prejavoch nasilia, ale
najma o tom, ako nan reagovat. Upozorfuje na to, Ze nie-
ktori fudia su pripominani a oslavovani a na niektorych sa
zabuda. To sa tyka stavu pocas Zivota i po smrti. Nejde
o vec ndhody, ale socidlnej nerovnosti. Pri ¢itani knihy
a premyslani o socialnych nerovnostiach, s ktorymi denne
prichddzam do kontaktu, som sa opakovane vracala k ma-
nifestacnému textu Johanny Hedvy Tedria chorej Zeny,
ktory vysiel v slovenskom preklade Zuzany Mihalikovej
v zbierke Iné tela.txt (vyd. Apart, Display, Kapital, 2018):
,Chora Zena je trans Cernoska s panickymi zachvatmi na
verejnych zachodoch so strachom z nasilia (...) je dieta ro-
dicov, ktorych indianska histéria bola vymazana (...) je bez-
domovec, najma s akoukolvek chorobou bez pristupu
k liecbe (...) je patdesiatrocny gej, ktorého znasilnili ako
tinedZera a zostal ticho a zahanbene, veriac, ze muzi ne-
mozu byt znasilneni (...) je postihnuta Zena, ktora nemohla
prist na prednasku o pravach postihnutych, pretoze sa ko-
nala v priestore bez bezbariérového pristupu (...) je hetero-
sexualny muz s depresiou, medikovany od skorej adolescen-
cie (...) je niekto, komu diagnostikovali chronicki chorobu,
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komu rodina a priatelia sustavne hovoria, aby viac cvidil
(...) je queer Zena farebnej pleti (...) je Cernoch zabity v policajnej vazbe, ktory oficial-
ne zomrel tak, Ze si prerezal chrbticu...” (s. 26 — 27). Text totiz upozornuje na inakost
v Sirokom zmysle slova, na Strukturalne socidlne nerovnosti a sicasne na potrebu
vzajomnej starostlivosti, ktora aj pre koncepty, s ktorymi prichadza Butler, znamena
prave nevyhnutnost organizovania sa v politickom boji proti systému, ked je zrejmé,
Ze sU tu tie a ti, ktori nasilie produkuju, a tie a ti, na ktorych je nasilie pachané. Prave
vzajomna starostlivost s vedomim réznorodosti a bez ohfadu na farbu pleti, prislus-
nost k etnicite, nabozenské vyznanie i rod je silnym prejavom antikapitalistického
a feministického boja proti systémovej diskriminacii a Usilia o socialnu rovnost
v Struktdrach verejnych politik a v mechanizmoch prejavujicich sa v kazdodennosti.

Medziludské suzitie je narocné, a to uz v tych najblizsich intimnych vztahoch,
nehovoriac o snahe spolo¢ne harmonicky zdielat prostredie konkrétnej krajiny, res-
pektive celej planéty. Vzajomné rozvijanie spolupatri¢nosti a boj za spolocensku
transforméciu su komplikované a naro¢né snahy. Slovami Johanny Hedvy: ,You
don’t need to be fixed, my queens — it's the world that needs the fixing”. Ziada sa
dodat, Zze k tomu potrebujeme spolo¢né proaktivne Usilie kazdej a kazdého z nas.
Sila nenasilia tak, ako ju prezentuje Butler, tkvie vo vzajomnej mobilizacii, v trans-
formacii nasho konania, ked prestdvame byt individualnymi, na sebe nezavislymi
entitami a vedome sa stdvame organizovanym hnutim, ktoré cez kolektivnu silu
moéze menit mechanizmy spoloc¢nosti.

NATALIA OKOLICSANYIOVA

Sila tela, ktorému plynie cas
(o tvorbe Very Girivi)

Len co zacala Vera Girivi zdielat svoje ,,spalfiové” obrazy na socidlnych sietach,
netrvalo dlho a ocitla sa vo vybere najzaujimavejSich maliarok Art Fair Miami’
a nasledne sa stala jednou z najuznavanejsich stcasnych maliarok.

Vera Girivi (1961) je outsiderka profesionalneho sveta vytvarného umenia
anema vystudované ziadne akadémie umeni. Je matkou dvoch deti, Zije a pracuje
v talianskom Janove a zapacila sa jej tvorba Modiglianiho. V ostatnom desatroci
vytvorila doma, vo svojom ,izbovom” Studiu, ohromnu zbierku diel zobrazujucich
nahé korpulentné teld v zrelom veku a vo svojich komfortnych zénach. Ako sama
tvrdi, v obraze pre nu nie je dolezité oblecenie, ale to, ¢o je pod nim: ,,Krasna zena
¢i zavalita zena nepredstavuje ziaden rozdiel”.? Rozhodla som sa svojimi skrom-
nymi postrehmi prispiet k reflexidm obrazov, ktoré ma neskutocne fascinuju.

Vera Girivi ma na svojom instagramovom G¢te® zaujala vetou, nad ktorou
som dlho premyslala: , Time passes for her too” (Cas plynie aj jej). Uvazovala som,
sledujuc vsetky tie charakteristické tela Zien v jej obrazoch, ¢o tym chcela asi po-
vedat, ako to myslela. Text sprevadza konkrétny obrazok osamelej Zeny so sivymi
vlasmi a ovisnutymi prsami, s trochu prisnym, ale vyrovnanym pohfadom uprenym
niekde poza publikum. Je to obraz silnej zeny — starej mamy vo velmi intimnom
zébere. Zena je elegantna a upravend, no neostava jej vela ¢asu. Zda sa, akoby
prave prezivala zlomovy moment zictovania, as zurocenia vsetkych dovtedajsich,
prezitych ¢i neprezitych rokov, a nastaval pre riu ¢as novy. Mozno <as, ktory treba
aktualizovat. Urobit hrubu ciaru a zapisat novy letopocet. Zacat Zit.

Vera Girivi bezprostredne maluje svoje bohyne tretej dekady. Mozno do
nich projektuje seba samu. Predstavuje ndm ,,spirit” znovuobjaveného veku —
jasnost mysle. Zeny, ktoré po odchode deti z domu ¢i po ndstupe na penziu rd-
caju stereotypy. Zeny, ktoré kone¢ne zacinaju budovat svet podla svojich slo-
bodnych rozhodnuti a presvedceni, svet, ktory odraza ich skisenosti, minulosti,
no podnecuje ku kvalitnej buducnosti. Pretoze ¢as im plynie a ony nie su staré.

Hoci je motiv (a pravdepodobne aj ciel) maliarkinych obrazov vysostne ly-
ricky, rozhodne nie je nekriticky. Na rozdiel od zobrazovania zanedbaného star-
nuceho ci starého tela v postmodernych popularnych médiach, v jej dielach je,
naopak, upokojujlice, podnetné, motiva¢né. Zijeme v revoluénych, Zenskych —
feministickych — ¢asoch, no mam pocit, ze pojmy ako ,,empowering women*
alebo ,,body revolution” unavuju. Opatiba vela vyzaduju a Zivot zrychluju a stre-
suju. Vsadepritomné vyzvy , milovat svoje telo” su sice povzbudzujuce, no ciel
ostane nenaplneny, ak sa bude v socialnych sférach donekonecna hmyrit postfe-
ministicka nablyskana figuracia konzumnej zenskosti. Obraz Uspesnej zeny je
obrazom Zeny bielej pleti, mddnej a ziaducej, ktord miluje mejkap a je angazo-
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Vera Girivi: Bez ndzvu, akryl na platne, 50 x 50 cm, 2019. Zdroj: artsy

vana. Tento obraz Zeny, ktora moze robit x veci (holit si nohy, pouzivat cerveny
raz, nosit opatky, flirtovat s muzmi) a byt pritom feministicka, je iba stigmatizo-
vana verzia toho, ¢o stary dobry feminizmus nazyval rodovou identitou. Zenské
(najma casopisecké) média nas komanduju syntézou dokonalého femininneho
vzhladu a Uspesnej kariéry, no paradoxne prave tym podnecuju k nendvisti vlast-
ného tela. Potlacaju fakt, ze Zensky vyzor netreba hodnotit, Ze Zzenské chlpy nie
su nedostatkom a proporcie tela nie si komoditou. Takéto formy zobrazenia
mladej a Stastnej feministky s dérazom na sexualitu su feminizmom inspirované
len zdanlivo, pretoze v skutocnosti vyvijaju este silnejsi tlak na poziadavky Zen-
ského vyzoru. Segreguju vekové kategorie, a tak je obraz starej kyprej zeny pre
spolo¢nost neatraktivny.

Nechcem pisat o tazivych feministickych stvislostiach a nechcem pisat ani
o dévere k vlastnému telu. Harmoéniu bytia v perfektnom prepojeni tela a ducha
nadobidame mozno prave vekom a skisenostami. Chcem preto upozornit na
bytostné paralely tykajlce sa telesnosti a postavenia Zeny — matky — babky — pra-
babky v obrazoch Very Girivi. Pri analyze tvorby talianskej autorky prichadzam
na to, aka je téma starnutia krasna. Aké dolezité je poukazat na dokonalé nedo-

Vera Girivi: Bez nazvu, akryl na platne, 70 x 70 cm, 2020. Zdroj: jamesba

konalosti, identitu pokrocilého veku tela, ktoré preziva mentalne obrodenie. Vy-
znam Girivinych obrazov spociva v presvedceni dospelej mysle, ktora uz vie, ze
nie je dolezitd nadoba, ale to, ¢o je v nej. Nase poznanie a prezivanie. Jej platna
skromnych rozmerov vacsinou zobrazuju zeny, spokojne lenosiace vo svojich or-
namentalnych interiéroch — osamote, niekedy v bujarych skupinach, bezpro-
stredne oslavujuce stav ,beztiaze". Girivi privetivo a majstrovsky ¢erpd inspiraciu
z historickych velikdnov, z tvorby Henriho Matissa, Amedea Modiglianiho ¢i Paula
Cézanna, interpretov, ktori ako jedni z mala dokazali malovat veselé obrazy. Zna-
zornenie zenskych figur v maliarkinych obrazoch je vdnesnej dobe trblietavého
neoliberalizmu progresivne. Ziaria v nich starntce plnostihle damy, posilnené
akousi znovuzrodenou vitalitou, ktoré sa nehanbia v rozvolhenej polohe ukazat
vsetky defekty svojho tela. Sebadévera v charakteristike Girivinych postav je obo-
hacujlca. Pozerame sa na stredoveké Venuse a novodobé madony. Su to tela so
skusenostou v hrejivom kolorite pracne zdobenych spalni. Nie je to prazdny ob-
sah s nablyskanym obalom. Je to identita a pravost ¢loveka. Je to dusa, ktora
vitazi. Je to sila tela, ktorému plynie ¢as. SU to obrazy, ktoré motivuji, motivy,
ktoré utesuju.
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Po stopach Baby Jagy
UGRESIC, Dubravka. 2019. Baba Jaga zniesla vajce. Fintice : FACE.
Prelozil Martin Djovcos.

Slovenski Citatelia a slovenské citatelky doposial nemali vela prilezitosti, aby sa
zozndmili s vyznamnou chorvatskou spisovatelkou Dubravkou Ugresi¢. V roku
2017 sice vy3la esejisticka kniha Eurépa v sépiovej v preklade Tomasa Celovského
a v ¢eskom jazyku sme sa mohli oboznamit's jej ,antipolitickymi esejami” v knihe
Kultura IZi, avSak az vdaka prekladatelovi Martinovi Djov¢oSovi sa zaujemcom
a zaujemkyniam o nezvycajnu literdrnu tvorbu naskytla moznost zacitat sa do
originalneho romanu talentovanej autorky, ktory v slovenskom jazyku vysiel pod
tajomnym nazvom Baba Jaga zniesla vajce. Na tomto mieste treba pochvalit
prave kvalitny Djovcosov preklad, ktory sa dobre vyrovnal s nezvycajnou struk-
tlrou romanu a jazykovou mnohorakostou Ugresi¢ovej multinarodnych postav.

Postmoderny roman Baba Jaga zniesla vajce je rozdeleny do troch zdanlivo
nesuvisiacich celkov, pricom kazdy z nich sa vyznacuje rozdielnym literarnym
stylom, ba dalo by sa dokonca povedat, Ze i zdnrom. Zatial ¢o prva cast pésobi
ako autobiograficka vypoved samotnej autorky, ktora vykresluje spolunazivanie
so svojou starndcou matkou zasiahnutou chorobami, v druhej casti romanu fi-
guruje anonymny rozpravac a kniha nadobuda miestami az groteskné vyznenie
s viacerymi ¢iernohumornymi situaciami. V tretej Casti sa Ugresi¢ vzdaluje od
klasickej beletrie a ponuka isty mytologicky vyklad romanu v stadii o ,baboja-
gizme”, ktorad obohacuje predchadzajuce dve ¢asti o novy interpretacny ramec.

Ustrednym motivom knihy je staroba, ¢o je nakoniec aj jedno z hesiel
tretej Casti, v ktorej sa staroba vztahuje na celkovy mytus o Babe Jage. Staroba
a stari ludia (prevazne zeny) su v centre zaujmu autorky uz od kratkeho prolégu
nazvaného Spociatku ich nevidite. V hom sa Ugresi¢ snazi poetickym spésobom
vyobrazit postavenie starého ¢loveka v sicasnej spolocnosti, ktora starsich ludi
vyclenuje na okraj a, ¢i uz vedome, alebo nevedome, prehliada ich. O svoje zvi-
ditelnenie sa musia ,malinké, zlatunké staré damy" z Ugresicovej romanu usi-
lovat samy. Ak im nakoniec ktosi z produktivnych jedincov venuje pozornost,
mozu si ho podmanit, ako s lahkou iréniou poznamenava autorka: ,,Ak neodo-
late, ak sa poddate, prehodite viac slov, ako treba, uz vas maju vo svojej moci.
Ocitnete sa vo svete, do ktorého vam nebolo sudené vojst, este nenadisiel vas
Cas, este, preboha Zivého, neudrela vasa hodina" (s. 9).

Do tohto sveta vchadza aj rozpravacka prvej ¢asti romanu, bezmenna
chorvatska spisovatelka, ktorda moze (a nemusi) byt stelesnenim samotnej au-
torky. Tato cast, nazvana Chod'tam — nevedno kam, prines to — nevedno co, je

citlivym a zaroven nesentimentalnym obrazom spolu-
nazivania senilitou zasiahnutej matky a dcéry, ktora si
poklada za povinnost matku doopatrovat a sprijemnit
jej posledné chvile Zivota. Nazov casti odkazuje k osla-
benym mentalnym schopnostiam matky, ktoré su z vel-
kej casti sposobené metastdzami na mozgu. Tieto me-
tastazy, alebo, ako ich nazyvaju protagonistky pribehu,
L.pavucina”, sa zjavia niekolko rokov po Uspesne vylie-
¢enej rakovine prsnika a matka sa s nimi jednoducho
musi naudit zit: ,, Pavucina’ zostala v nejakom temnom,
tazko dostupnom zékuti mozqu a nehybala sa. Casom
si na nu zvykla, zZila sa s nou a prijala ju ako nechce-
ného najomnika" (s. 14).

Aj takto tazivy namet je vSak spracovany s lah-
kostou, so spominanym jemnym humorom, pricom au-
torka nijakym spdésobom nebagatelizuje Utrapy, ktoré
so sebou starnutie prinasa. Slovna zasoba matky je (ako
prezradza aj spominany nazov) oslabend, komunikacia
s dcérou nabera miestami komicky charakter, no humor
napriek zavaznosti situacie zostava laskavy. Puto medzi
matkou a dcérou nedokazu pretrhnat ani komunikacné o
tazkosti: ,,,Dones mi tie keksiky z genitalii...” Vedela

presne, ktoré keksiky chce. $Slo o susienky, mozog este r

vZdy fungoval, nezname slovo cereélie si spojila so zna-

Dubravka Ugrefié

Baba Jaga zniesla

vajce

Preknd Mowin Djovlad
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mym vyrazom genitélie, a tak jej z Gst vyslo prapodivné
slovné spojenie” (s. 15).

Vecnost textu, zbaveného , citovych vylevov” &i explicitne emotivnych
scén, v ktorom sa rozpravacka deli o svoje zazitky s matkou, je nakoniec aj na-
sledkom vychovy vyznacujucej sa citovou striedmostou. Ako sa zmiefuje roz-
pravacka: ,,V nasom rodinnom Zivote totiz platila nepisana zasada: len Ziadne
fyzické prejavy naklonnosti a velmi striedme prejavy citov... Prejavy neZnosti
v nds vyvolavali skér neprijemné ako prijemné pocity, jednoducho sme nevedeli,
co s tym. Pocity sa prejavovali nepriamo” (s. 27). Vzajomnu Uctu dvoch Zien
mozno vycitit z fragmentarne nacrtnutych situacii. Tie ako celok vytvaraju citlivy
obraz spolunazivania matky s dcérou, ktoré si dokdzu porozumiet aj napriek
tomu, Ze kazda z nich hovori ,,inym jazykom*.

V jednej pasazi sa Ugresi¢ odklana od hlavnej linie pribehu a opisuje roz-
pravackino putovanie do bulharského mesta Varna s neodbytnou fanusickou
Abou. Prave vo Varne si ma hrdinka vyzdvihnut literarnu cenu ,Zlaté pero Bal-
kanu”. Varna je zaroven mesto, v ktorom prezila svoju mladost matka rozpra-
vacky, a kedZe sa vzhladom na svoje zdravotné problémy na ceste nemdze zu-
Castnit, vysiela dcéru ako svoju zastupkynu — ,,avatarku”. Matka je teda vo Varne
pritomna aspon duchom, i ked sa rozpravanie sustredi predovsetkym na vztah
medzi spisovatelkou a studentkou Abou, ktora sa snazi dostat do priazne svojej
oblubenej literatky. Vlastne je to Aba, zanietena Studentka folkloristiky, ktora
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1 Umyslom Beby bolo, samo-
zrejme, popriat pekny der, slo-
vicko ,lay” (ktorym Beba netimy-
selne nahradi , day”) ma v tomto
pripade sexudlny vyznam (nice
lay = dobry sex).

2 ,Prepac, rozumiem plnému roz-
sahu tvojho poskodenia.”
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po prvy raz vyrozprava rozpravku o vajci a upozorni na jeho bohatu symboliku.
Vo vajci z rozpravky (ukrytom daleko za siedmimi horami, za siedmimi dolami...)
sa nachadza aj laska dievciny, ktora sa obnovi az v momente, ked dievcina vajce
zje. Rozpravkové vajce je klucom k jej srdcu, pricom rozpravka (spésobom sebe
vlastnym) vykresluje Utrapy, ktoré musel mladik podstupit, aby dievca ziskal.
Aba na zaklade rozpravky spisovatelke objasnuje tazkosti s nachadzanim pravej
lasky, a ako sa ukaze v poslednej casti knihy, symbol vajca zaroven symbolizuje
lono i hrob.

Tato symbolika sa stane podstatnou najma v druhej, rozsiahlejsej a na
mytologicku interpretaciu bohatsej casti romanu — Pytaj sa, ale pamadtaj, Ze ¢im
viac prikladas, tym viac hori. Tento oddiel sa vyznacuje anonymnym rozpravacom
a zdanlivo ho s prvou castou nic¢ nespaja. Pozorni Citatelia a sustredené Citatelky
si vSak vSimnu, Ze istym spojovnikom medzi oboma ¢astami je osemdesiatosem-
ro¢na byvalad gynekologicka Pupa, alebo — ako ju s priatelskym podpichnutim
oznacuju v prvej Casti romanu — ,stara bosorka”. Zatial ¢o rozpravanie v pred-
chadzajucej casti pésobilo komorne a v popredi pribehu boli len tri postavy
(matka, dcéra a Aba), druha cast ponuka rozvrstveny pribeh s viacerymi posta-
vami v zivom prostredi rekrea¢ného zariadenia.

Dej sa odohrava pocas Siestich dni v blizsie neidentifikovatelnom praz-
skom hoteli, v ktorom sa rozhodne stravit prijemné chvile trojica zien v dochod-
kovom veku — Pupa, Kukla a Beba. Kazda zo Siestich kapitol predstavuje jeden
den pobytu v priestoroch hotela a wellness centra, nevynimajic rézne bizarné
situdcie s miestami opat ¢ciernohumornym nadychom. Medzi dalSie vyrazné po-
stavy patri riaditel wellness centra Topolanek, Spekulant a ,,mastickar” Mr. Shake
so svojou dcérou Rosie a tragikomicka figurka bosnianskeho maséra Mevludina.
V priestoroch hotela sa stretdvaju zastupcovia roznych narodnosti, z ¢oho tiez
plynie viacero komickych situacii. Rozpravanie ,,inym jazykom" v tomto pripade
nabera doslovny vyznam. Beba so svojou fonetickou znalostou anglic¢tiny na-
priklad popraje Mr. Shakovi ,,Have a nice lay”" (s. 120), Mevludin, prezyvany
Mevlo, komunikuje s objektom svojho zaujmu Rosie pomocou anglickych slo-
vicok, ktoré zachytil v spravodajskych relaciach sledujicich napata situaciu na
Balkane v 90. rokoch: ,Nie je pravda, Ze Mevlo vébec nevedel po anglicky. Vedel
on svoje, samozrejme, Ze vedel. Preto dievcine, ktord pred nim ronila slzy, po-
vedal: ,l am sorry, | understand the full extent of your damage. > Mevlo ovladal
BBC a CNN anglictinu...” (s. 134). Prostrednictvom Mevla sa Ugresi¢ dotyka aj
traumatickych udalosti nedavnej historie Balkanu. Mevlo, ktorého pocas vojny
zranil granat, sa musi nasledkom tohto zadsahu vyrovnavat s chulostivym prob-
[émom permanentnej erekcie, vdaka ¢omu je tak trocha parédiou na muzsky typ
.maca”, i kedje z tejto diagndzy, znemoznujlcej mu zit plnohodnotnym sexual-
nym zivotom, velmi nestastny. Pre intimny defekt a muzny ,,tarzanovsky” vyzor
sa vSak dostava do pozornosti obchodnika Mr. Shakea, ktory sa ho snazi pre-
svedcit, aby sa stal reklamnym maskotom jeho pochybnych produktov. V ohnisku
pribehu je vsak trojica Zien, ktoré aspon na chvilu zatuzili zabudnut na strasti
spojené so starnutim, ¢o sa im nijakym spdésobom nedari a zda sa, Ze vizia smrti
ich na relaxacnom vylete prenasleduje este intenzivnejSie ako zvycajne. Kukla

v groteskne posobiacej scéne nechtiac usmrti Mr. Shakea golfovou loptickou,
Beba si pri proceddrach este va¢Smi vSima svoje zostarnuté a nedokonalé telo
a Pupa nakoniec zomiera pri spolocnom kupeli. Recept na déstojné starnutie
Ugresi¢ nepredklada. Odchod Pupy, ktora sa uz nedokaze tesit zo Zivota, je lo-
gickym vyustenim jej tvah o ned6stojnom doZivani starého cloveka: ,,Pupa sa
neraz zasnivala, aké by bolo fajn, keby ju niekto vyviezol do Grdnska a tam ju
zabudol, stratil ako dazdnik alebo rukavice. Dostala sa do Stadia, ked'sa nevedela
sama uZz ani pohnut. Pripominala fikus v kvetinaci..." (s. 97).

Vajce aj s jeho symbolickymi vyznamami je v Casti Pytaj sa, ale pamétaj,
Ze ¢im viac prikladas, tym viac hori pritomné takmer neustale. Ak ma symboli-
zovat lono (kolisku) aj hrob, v pripade Pupy mozno za vajce povazovat jej po-
hodlny fusak (urceny pre deti) a rovnako aj rakvu. Fusak si po Pupinej smrti pri-
vlastni Bebina vnucka a dochadza tak k prirodzenej vymene — Pupa umrela, aby
uvolnila miesto novému zivotu. Podoba vajca ako symbolu ma vzapati aj kon-
krétnejsie podoby, napriklad v scéne, v ktorej protagonistky pribehu narazia po-
cas potuliek mestom na obrovské drevené vajce vystavené vo vyklade obchodu
s umeleckymi predmetmi: ,,Vajce hralo svetlymi Zivymi farbami a nepodarenymi
kresbami fauny a fléry. Beba a Kukla si pohladom premeriavali rozkvitnuté Itky,
po ktorych poletovali motyle velké ani vrtulniky, zadivali sa na polia krvavocer-
venych vicich makov, modrych nevadzi a zlatistej psenice... Potom spustili pohlad
ku krikom: pod jednym z nich sa ukryvala zajacia rodinka, pod druhym Adam
aEva...” (s. 155). Drevené vajce pozostavajuce z dvoch casti, otvarajuce sa ako
truhlica, zaujme Zeny natolko, Ze sa ho rozhodnu odkupit. Jeho dreveny obal
symbolizuje rakvu, pricom interiér s vyjavmi z rajskej zahrady predstavuje po-
smrtny Zivot. Zeny vdaka tomuto vajcu snivaji o krajsom a privetivej$ou svete,
o posmrtnom zivote, ktory ich oslobodi od Utrap starnutia.

Aj napriek neustale pritomnej smrti, pribeh sa konci stastne. Mevlovo
zakliatie pominie po tom, ¢o mu Rosie ponukne vajicko natvrdo, a vylieci ho
laska: ,,V tom okamihu pocitil, Ze to napétie desat centimetrov pod pupkom
povoluje. Ako keby z neho spadlo tazké bremeno a necujne dopadlo na podlahu.
Mevlo presne vedel, ¢o sa deje. Tak, ako ho ten nestastny granat zaklial, tak ho
dievéa s vajickom v ruke odklialo” (s. 136). Beba objavi novy zmysel Zivota po
tom, o sa na scéne objavi jej ,stratena” vnucka Wawa, a mitvu Pupu sa podari
previest z Ceska a dopriat jej tak zaslizeny odpocinok v domovine. Z tohto do-
vodu mozno koncepciu pribehu prirovnat k rozpravke, pricom dojem umocniuju
rymované zavery podkapitol pripominajlce zname rozpravkové ,,zazvonil zvonec
a rozprévky je koniec”, napriklad: ,,A ¢o my? My ideme dalej. Zivot sa ¢asto pri-
stavuje, Zmuri a stiska oci, no pribeh plynie, kym poslednt stranku neotoci"
(s. 171). A tak je v zavere zly ¢arodejnik Mr. Shake (Spekulant a mastickar)
usmrteny, mladik s velkym srdcom Mevlo odkliaty a vyhrava dobro a laska — tak,
ako to k rozpravke patri.

Ocakavania citatelov a citateliek nardsa predovsetkym tretia cast romanu
Kto je zvedavy, bude skoro stary, ktora sa vymyka z klasického beletristického
rozpravania a pripomina napriklad dielo ruského folkloristu Vladimira Proppa
s ndzvom Morfolégia rozpravky. Autorkou studie je folkloristka Aba, zndma
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z prvej casti (Chod'tam — nevedno kam, prines to — nevedno co), ktora sa po-
kusa pomocou mytologickych motivov interpretovat predoslé casti romanu.
Ugresic¢ tak prostrednictvom svojej postavy ponuka interpretaciu vlastného li-
terdrneho diela a umoziuje ndm tak prehodnotit doterajSie vnimanie precita-
ného textu. Odvolava sa pritom na viaceré odborné studie (nevynimajic studiu
Proppa), ktoré sa zaoberaju mytologickou postavou Baby Jagy (ako som spo-
minal, v romane je Baba Jaga vnimana vseobecne ako symbol staroby) a s riou
sUvisiacimi motivmi. Nazov romanu Baba Jaga zniesla vajce nakoniec vysvetluje
aj jedna z vedlajsich postav v predoslej casti: ,, Staré bosorky znasaju dobré vaj-
cial’ (...) ,To je staré polynézske prislovie. Hovori, Ze staré Zeny prinadsaju so se-
bou dobro.” (s. 169).

Roman Baba Jaga zniesla vajce je zabavnym a netradi¢nym citanim,
ktoré nardsa zabehnuté literarne konvencie a v neposlednom rade nas obozna-
muje so slovanskou mytolégiou, pricom sa nevyhyba ani aktualnym problé-
mom a témam. Ugresi¢ sa v préze zameriava na hrdinky v zrelom veku a upria-
muje tak pozornost na tych, ktori a ktoré st v dnesnej spolocnosti zatlacani/é
do Uzadia ako neproduktivni/e. Autorka starych [udi neidealizuje, jej hrdinkdm
staroba nepridava na krase ani mudrosti. Ugresi¢ jednoducho tymto ,zlatun-
kym starym dédmam” umoziuje, aby boli vypocuté, aby sme si uvedomili, ze
su medzi nami, eSte zivé a s neutichajucou tuzbou vtiahnut nas do svojho po-
maly zanikajuceho sveta.

Iveta Stehlikova: String, 59 x 42 cm, perokresba na pauzovacom papieri, 2015

MARIE STASTNA TEMA MARIE $TASTNA

Basne

XXX MARIE STASTNA (1981) vy-
Studovala strednu pedago-
gicku skolu v Prerove a dejiny

Vtaceni je stavat se ptakem umenia a kultdre dejiny

Africky karafiat je hofici laska na Filozofickej fakulte
Kdybych jedla kazdy den svoje vlasy Ostravskej univerzity. Publi-
, ; kovala v réznych literarnych
otravila bych se arzénem ¢asopisoch, vydala basnické
Spic¢ky banant jsou rovnéz jedovaté zbierky Krajina s Ofélii
Dité si uSiie dedtivy d (2003, Cena Jifiho Ortena
'€ st uzye destivy den 2004), Akty (2006), Interiéry
a meé nic nepozné§ (2010, Drézdanska cena ly-
Drzet se ustaleného a tim pravdivého riky) a Stésti jisté prijde

" o, (2019). Zije v Prahe.
Je hezké citit tvoji tihu

ale ne vlacet se s ni kazdy den
Klavir je bici nastroj

XXX

Chtéla bych Té vidét v modrém svétle

Kousala by ses do zapésti a vrcela

Ale pravé mi praskl podvazek a odchazim navzdy
a déla za tim slovem otaznik

jako bych mohla rozhodnout co bude

Nez se nadechnu

zavie za sebou dvefe verejné toalety

a patrné vyleze oknem po tenké sliné

Cestou rika véty jako

UZ spolu nikdy neuvidime pismeno M

Potrebuji vratit svédomi cislo Ctyfi zapomnéla jsem ho na tvém parapetu
Za ten kapajici kohoutek si mizes sama

Hlavné jez spi a obcas se umej

A zmén si jméno a cas

Pak uz se Spickami dotkne chodniku

a nikdy nebyla
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V tom roce kdy se

Doba truchleni

odpovida sile snt

0 moznostech snéhu

V tom roce kdy se to stalo
nefungovaly zapalovace

ani plynové horaky

Zacala sis vazat cop niti

Ostrihala jsi kocku

Vsimala sis odrazl na karoseriich aut
a vedlo to jen k nedostatku

kminu na bochnicich chleba

KdyZ budu pouzivat slova jako

prsty

laska

sklo

budu smésna

ale staci si pfitom podpirat hlavu destnikem
a publikum se najde

V bazénech bude dostatek vody
protoZe jsou prfece hergot na mém pozemku
Spravi se to trvale

XXX

Dychas pod karou omitky

na zapadni strané zdi

Uz mame taky

taky mame zafi

fikd Heda zamyslené

Pllku noci si drziS polstar na hlavé
chodi$ otevirat a zavirat okno
takze mam ve snech stfidavé
Sustot a tikot

nebo zvuky tramvaji

Kdybych mozna kdybych

ale v naruci mi ted klidné usina jen syn
Vsichni mi muzi Spatné spi

Mam se na to ptat

uz v pfijimacich pohovorech?

XXX

Taky to porad zkousis

Klicem vareckou nozem

a kdyz uz se do toho dostanes
ohodi té to ¢ervenym jako na stredni
pomyslis si proboha jak budu tohle vysvétlovat matce
Ale zkousis to

Jako ten chlapek co si pfisel jen pro balicek
a nakonec mluvil a mluvil

na rande jit nem0zu venku je zima
kam bych je vzal

a vlastné nevim ani kde se seznamit
k neexistenci balicku poznamena jen
karma no

A ty to taky zkousis

Zves si je domUl nebo chodis$ k nim
protoze opravdu neni kam jit

a tak se z nich hned stavaji milenci
néktefi pfijdou vickrat

a mluvi o manzelkach a détech
Ostrovy ostrovy

Vymezeny prostor nefika nic

o estetickych kvalitach budoucich
obzorl horizonth ubéznikud

vSech Uhld a rovnobézek

ke kterym se vztahujes

Klicem vareckou nozem

na plose k tomu urcené

pod dohledem duslednych strazcu
proboha jak budu tohle vysvétlovat matce
Ten horizont

cervené ohraniceny svétlem

XXX

Do kostela vchazim jizni stranou
Pokud vchazim

Dité nechavam pred obchodem
abych mohla celit poznamkam
o neopatrnych matkach

Vyzev je dneska zatracené malo
Hraju hrdinu vSedniho dne

v krajkové podprsence
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Téma MARIE $TASTNA a dnes je navic tplnék Ostatni at klidné propadnou v case T —

Zmrzlinu v lednu
Hork li ¢ [ & ¥
orso mannt ¥ cervend Rozhovor s MARIOU STASTNOU
Kdyz feknu mam novinku
lidi se mi hned podivaji na bficho

Necham se tetovat
Letici ptaky kolem krku
aby to bylo jasné na prvni pohled

XXX Marie Stastna je basnirka, ale i vytvarnice, kromé toho navrhuje

a sSije obleceni pro viastni obchody, vyrabi také sperky. O Zenstvi,
Stane se to mezi nanasenim pudru nebo spis o tom, co stale jesté urcuje nejen roli, ale i vyzor a kyzené
a planovanim prvniho ditéte chovani Zeny, obzvlast je-li matkou, o tom, co je v poezii pro nékoho
Pét let ji palcem hladi bradu prilis, o stereotypnich predpokladech Stésti a trestech za nestésti,
tim davérnym zplsobem 0 cené za nezavislost a svobodu, o rodiné a o korenech jsme si povi-
(a je to pribéh béznych nocnich zvukl) daly v nesnadné dobé, , kdy se vSechno zastavilo” a ktera odhalila
najednou se podiva skrz dvere mozna i to, co mélo zustat pod zavojem.

a fekne promin milacku

pravé jsem si uvédomil

ze mohu Zit jen se Zenou Mild Marie, pojdme vzit covidovy rok jako uzavfenou kapitolu. Jak jsi ho proZila —
s modryma ocima co ti dal, vzal? Lze ho mit trochu rada?

Covidovy rok pro mé pfisel ve chvili, kdy jsem se zacala nadechovat po osobnim
tézkém obdobi. Rozesla jsem se s partnerem, se kterym jsme byli skoro deset let
a mame spolu syna, nezvladli jsme dlouhé obdobi zdravotnich a jinych prisviha
vSeho druhu a troufam si fict, Ze se ndm obéma ulevilo. Takova chvile, kdy si fikas:
slava, mam vyreseno, najdu byt, prace se dafi—a covid. Celou prvni vinu od Unora
do konce kvétna jsem prozila v divném mlhavém oparu, vsechno bylo jinak,
vSechno se zastavilo, j& jsem se navic nachazela ve stavu akutni zamilovanosti, nic
se ani vzdalené nepodobalo normalnimu zivotu. Byvaly muz se synem se odsté-
hovali na chatu, jezdila jsem za nimi jen o vikendech a pres tyden v Praze pracovala,
vSechny praktické kroky se musely posunout na dobu neurcitou. Do nového bytu
jsem se stéhovala az v 1été, pravé v dobé, kdy byl byvaly partner v nemocnici v po-
mérné vazném stavu, syn mél osklivé zlomenou ruku a ja se vzpamatovavala z jar-
niho vztahu. Léto, kdy si vSichni trochu vydechli, byla pro mé vlastné nejtézsi faze,
taktak jsem stihla uvést sebe a svou praci trochu do poradku a pfisla podzimni
a zimni vina a zase bylo potreba fesit pracovni véci, uzavreni obchodu, finance,
stfidavé zavienou a otevienou Skolku, novy rezim stfidavé péce o syna... A to prak-
ticky trva. Nékam se mi ztraceji dny i celé tydny, nékdy nedovedu fict, co jsem délala
minulé Gtery, stfedu... a byla viibec stfeda? Na ten rok budu nakonec asi vzpominat
v dobrém a budu ho mit rdda z mnoha ddvodu. Ale rozhodné ne kvali covidu. Dal
Iveta Stehlikova: Resins, £ 11 cm, Zivica, olejovd farba, 2019 mi nezavislost a svobodu, které bych ale docilila, i kdyby to byl rok Gplné obycejny.
Dal mi navic mnozstvi obav, stresu, propadu. Zatim nic nevzal, kromé penéz, ale
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to se mUze vyjevit az Casem. Provéfil pratele, musela
jsem se naucit byt tolerantni a vlidné pfijimat pro-
jevy strachu a nejistoty, které ma kazdy jiné. Ja ne-
mam rada feci o tom, Ze se tim mame néco naucit,
Ze sito jako lidstvo zaslouzime, protoze jsme si moc
dobre zili, vsechny tyhle ezoterické blablakecy mé
opravdu vytadi. Jestli je nékdo schopny a ochotny
ucit se pokore a novym vécem jen tehdy, kdyz kolem
néj umiraji lidé aijinak jsou devastovany zZivotni na-
déje a sny, at aspon nahlas nehyka nadsenim, Ze se
mu to konecné postéstilo. Rusi tim ostatni, ktefi se
snazi dobre zitijindy, a ted'na né nahodné dopadlo
nestésti. Ale chapu, Ze pro nékoho je to zpUsob vy-
rovnavani se s vlastni nejistotou, hlasité si potvrzo-
vat, ze vsechno Spatné je k né¢emu dobré. Ano, sa-
moziejmé, muze byt. Ale ne samo o sobé. Acena je
prilis velka.

Tojedobre, Zes to zminila. ,VSechno zIé je k né-
¢emu dobré” je odpudivé Uslovi, které jsem
tento rok poslouchala asi nejcastéji, vétsinou
v momenté, kdy bylo ¢lovéku a lidem opravdu
zle. Nepochybnéiautorovi toho vyroku. Velmi mé
prekvapilo, kolik z mych pratel se navenek stale
vic —a pak uz ani ne tak dojemné — pokouselo

davat najevo, jak v3e zvladaji, maji své ritualy,
Marie $tastna. Foto: Dirk Skiba strategie, sportuji, pofad se snazi a neumdlévaji.
Ve skutec¢nosti jsem ale vidéla na vlastni oci, ze
nezvladaji—a ani nemohou. Nezvlddat je v takovychto obdobich pfece mnohem
lidstéjsi, prirozenéjsi nez zvladat. Pfekvapuje mé, jak moc se do strojl stéle sty-

lizujeme, jak se ndm roboti pofad jesté libi, jak si pfejeme se jim podobat.

Ano, pozorovala jsem to hlavné v prvni viné. Na podzim a hlavné po novém roce
vidim vétsi ochotu priznat si rezignaci a frustraci.

Kéz by fungovaly pohadkové topoi i v redlném zivoté, to uz bychom vsichni
setli mnoho nebohych drakl a nase paldce se hemzily riZzovymi princeznami.
Kdyz ¢lovéku pfijde do Zivota nemoc, zamava to se viim. Jak se ti dafi udrzet
si integritu po takovém obdobi a jak je mozné pséat — basné, které tim vsim
nebudou bezprostiedné podbarvené, protoze to by bylo presné podle vzoru
~Mmame se néco naucit”, ale soucasné to nemohou ignorovat, maji-li mit viibec
néjaky kontakt s realitou? Sama se s tim trochu peru.

To nevim, neumim na to nereagovat aspor emocionalné. A mas pravdu, kéz by-
chom mohli pojmenovat konkrétni zlo, tim ho oznacit a oslabit. V situaci, kdy
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nikdo nevi, co délat, jak dlouho a pro¢, by bylo
ulevné védét, do ¢eho seknout.

Vydavas basnické sbirky s relativné velkymi
prodlevami, zejména mezi tvou nejnovejsi,
Stésti jisté prijde, a ji ptedchazejicimi Interiéry
uplynulo devét let. To se mi z hlediska jakéhosi
distojenstvi vyckavani velmi libi, navic to zpa-
sobuje vétsi téseni, ale urcité taky vétsi oceka-
vani. Mas na sebe jakozto basnitku vysoké na-
roky — jaké to jsou?

To, ze od Interiérti do Stésti uplynulo devét let, je na-
hoda. Méla jsem sbirku rdmcové pfipravenou uz po
trech letech, jen jsem byla nespokojena a porad
jsem se nemohla odhodlat pustit ji z rukou, a kdyz
to uz bylo, zacaly se v mém osobnim Zzivoté dit ta-
kové véci, Ze jsem na psani neméla ani pomysleni.
Syn se narodil s vyvojovou vadou, kvili které mél
velké problémy s dychanim a s pfijimanim potravy,
pul roku nato vazné onemocnél muj partner. Vlastné
na psani pomysleni bylo, ale néjakd systematicka
prace s textem nepfichazela v ivahu. Mas pravdu,
sezralo mé to, pohybovala jsem se mezi nemocnici,
domovem a praci, nebyla jsem schopna ani nikde
Cist, protoze mé Stvalo, ze nemam nic nového, pfi-
padalo mi, Ze na mé uz neni nikdo zvédavy, coZ asi  Marie $tastnd. Foto: Dirk Skiba
tézko mohl byt, kdyz jsem nic nového nenabidla.

Stésti jisté prijde je kniha, ktera byla uz v anotaci vnimana jako , ndvrat”: mné
se nechce Vérit, Ze by ses k poezii ,vracela”, predstavuju si, Zes ji tvofila iv pri-
béhu onéch 9 let, Zes psala nebo v basnich pfemyslela, ale nepublikovala. Je
to tak, nebo basnirku ,zivot Zzeny” UplIné sezral?

Klidné mluv o navratu — navratu ke starym navykam, kdyz se véci uklidnily. Ale
vlastné k nému doslo az po vydani Stésti. Je to tak, Ze tahle sbirka vznikala skoro
devét let, proménovala se, texty vypadavaly a objevovaly se nové, téméf kom-
pletné se za tu dobu proménila a z prvni verze tam zlistalo snad deset procent.

Porovnavas své knihy, Petr Hruska by urcité pouZil slovo ,potézkavas”?

Myslis své mezi sebou, nebo své s jinymi? Mezi sebou ano, jsem ke svym starym
textum dost nemilosrdnd, nékteré obstoji, ale vétsina ne. Znas takovy ten pocit,
kdy se ti trapnosti jezi chloupky vzadu na krku? Tak takovy ja mam z nékterych
svych starych textd. S jinymi pfilis neporovnavam.
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Marie Stastnd na krste knihy. Foto: Soiia Pokorna

Nékterych svych starsich basni se doslova $titim a nékterym se nepokryté
sméju. Sem tam se mi néjaka zalibi, a to spiS s prekvapenim. Ale to se mi jisté
stane po letech i s témisoucasnymi. Asi je potieba to jezeni pfijmout jako sou-
Cast véci, procesu psanf a vydavani textl, ale nékdy se Uplné svijim, kdyZ mam
své starsi basné na prfimou vyzvu dokonce ¢ist publiku. Jsou mii cizi, nepozna-
vam je, leckdy ve mné Uplné hrkne: to souslovi, kdo to takhle fekl? Ten vers,
ten zabolel. Zni to nepravdépodobné, ale mnohé z téch basnijsem zapomnéla.
Asi bych méla jesté vétsi sok, kdybych se probrala prastarymi basnémi, které
nebyly zafazeny do sbirek.

Ano, diky za pfipomenuti, Ze obcas narazim na text a fikdm si: To vazné ja? To je
dobré, jak se mito v té dobé takhle vylouplo? Ale vétsinou je to ta druha moznost.

V poslednich letech madm moznost pozorovat, jak jsi tvirci v mnoha rdznych
smérech. Na mysli madm tvé ndvrharské dovednosti, Sijes, navrhujes, jsi Sper-
karka. Vlastnis$ a provozuje$ dva obchody, kde svou médu a dopliiky prodavas,
kromé toho krasné zpivas, vystudovala jsi déjiny uméni a kulturni déjiny na
FFOU. Co je ti od détstvi bliZsi: vytvarno, hudba, nebo literatura, ¢i pfipadné
jejich slastna fuze?

Marie Stastnd na krste knihy. Foto: Soria Pokornd

Ja mam hlavné rada praci rukama, at je to, co je to. Tebe urcité potési, ze jedna
z mych nejmilejsich c¢innosti viibec je Stipani dreva.

Potési!

Sperkafinu jsem objevila na vysoké $kole, moznost takhle relaxovat a zarover si
tim privydélavat byla idealni. Po pfesunu do Prahy pak ndhodou pfisel prvni ob-
chod, druhy... Opravdu to byly nahody, prosté jsem kyvla na to, co se samo na-
bidlo, kdybych to méla jako plan a promyslela to, patrné bych se do toho nikdy
nepustila. Azv obchodé jsem zacala sit, kdyz jsem si tam prenesla Sici stroj a latky
pro sebe, na které jsem doma neméla cas. A néjak to vsechno rostlo a rostlo, ¢in-
nosti se pfidavaly, v soucasné dobé obchody dokadzu zasobovat z osmdesati pro-
cent vlastnimi vyrobky, a to je ted, v dobé, kdy nikdo nevi dne ani hodiny, samo-
zifejmé vyhoda, nebyt na nikom pfilis zavisla. A pridala jsem zpév, protoze je to
¢ird radost, kterou mohu sdilet se skupinou Gzasnych Zen, a kurzy déjin uméni
pro znamé jen jako pripominku plvodniho oboru. Vytvarné jsem nikdy az tak na-
dana nebyla, asi jako kazdy druhy, jen mam vydrz a bavi mé drobné nimravé cin-
nosti, které jsou s vytvarnem okrajové spfiznéné. Hudbu jsem méla vzdycky rada,
ale dlouhé hodiny, které jsem musela travit u klaviru, byly pro mé spiSe utrpeni
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a taky jsem po maturité na klavir hrat prestala. Staci mi zpivani a sem tam si za-
hraju na klarinet. Literatura prevazila, ano. Ale podnikdm obcasné vypady jinam.

Ve vétsiné téchto aktivit je ti néjak nablizku tvoje vékové blizka sestra, pozo-
ruhodné malitka Karla Stastna, s niz jste viditelné provazané. Dokonce jste
spolu i vystupovaly na spolecnych uméleckych vecerech. Jak se vzajemné ovliv-
nujete? Co jste se od sebe mély moZnost naucit?

Nemohu mluvit za Karlu. Myslim si, Ze je znat to spolec¢né podhoubi, ze kterého
jsme vyrostly. V dobrém i ve zlém. Karla je fascinujici osobnost, kiehka ve vsech
ohledech a zarover velmi pevnd a pfisnad sama na sebei na své blizké. Obcas mam
pred ni pocit studu — za lehkost, s jakou k nékterym vécem pfistupuji, za rychlé
soudy, kterych se obcas dopoustim, za svou neschopnost pomoct tam, kde je po-
tfeba. Ucim se od ni tyto své vlastnosti krotit a smérovat je. Zaroven si uvédomuiji,
ze mame k vécem kazda jiny pfistup, v prabéhu zivota jsme se nékolikrat po-
myslIné rozesly a zase sesly, je skvélé mit ji nablizku a zarovern se drzet trochu stra-
nou. Kdyz se prestéhovala do Prahy, pfidala se ke ,,stolni spole¢nosti”, do které
jsem uz néjakou dobu pattila, a pfi planovani spole¢ného literarniho vecera vyslo
najevo, ze by se mohla a chtéla pfidat se svoji préozou. Do té doby ona sama svoji
literarni praci bagatelizovala, nepravem, samoziejmé. Jsem rada, Ze ji odtajnila.

Krésa, krasno, estetickd kvalita — jak dUlezitou roli hraje v tvém zZivoté, jak ji
vyhledavas, jak ji okolo sebe organizujes, jak si ji pfitahujes?

Neorganizuji, nepfitahuji. Mam pocit, Ze se v estetickych kvalitach vSeho druhu
pfimo topim a nestacim je vstfebdvat, jen jak prochazeji. Nedovedu si predstavit,
Ze by to bylo jinak. Ted je pozitklh méné, ano, ale nemam pocit, ze stradam.
Chybi mi jen spolecnost zivych lidi.

Ten tézky odér Ostravy, kde jsi studovala, ta kovova hutnost, ta cerna barva!
Myslim, Ze to byla tva diplomka, kde ses vénovala zkoumani plastik ve volné
Ostravé. Je ti atmosféra Ostravy a Ostravska blizka?

To je omyl. Vyzkum a kniha je prace pani doktorky Marie Stastné, kunsthistoricky,
kterd v Ostravé na déjinach uméni prednasela ceské baroko a devatenacté stoleti
a doufam, Ze to stale déla. Dokonce se mi stalo, Ze se ozvala dama s prosbou
o kontakt na mou matku (!), pry maji zajem o prednasku. Nékdo si nedal pozor,
pfifadil tuto praci k mym knihdm a ja to ted uvadim na pravou miru.

Haha, to je typické, a pfitom mné se d&je totéz s mym, tolik obvyklym, jménem,
a stejné pak udélam stejny preslap. Tuhle mi psali z ¢asopisu, kterému délam
korektury, je to odborny lékarsky casopis, jestli bych jim konecné také nenapsala
¢lanek sama za sebe, kdy? u? jsem ta angiolozka z Usti nad Labem. Po osmi le-
tech, co pro né ty korektury déldm. Jak to tedy skutecné bylo s tvoji diplomkou?

Ja jsem se ve své diplomové praci vénovala Statni odborné Skole pro zpracovani
dieva ve Valasském Mezifici a soupisu jejich zaku, ktefi se po studiich vétSinou
v Praze vraceli do regionu a pUsobili tam umélecky, nebo pfimo jako pedagogové
na této $kole. Skola, stejné jako mistni divei gymnazium, pro region hodné zna-
menala, stravila jsem dva tfi roky ponofena do vyroc¢nich zprav, dobového tisku
a foceni budov, protoze nejdllezitéjsimi osobnostmi skoly byli architekti. Ale
ano, Ostrava je mi blizka. Padla mi do oka uz pfi pfijezdu na pfijimacky a sté-
hovani do Prahy jsem nijak neplanovala, to se prosté stalo.

Co té po pfichodu do Prahy na mistnim vefejném prostoru ve srovnani s ostrav-
skym prekvapilo ¢i potésilo/zarmoutilo?

Prekvapilo mé sebevédomi. Respektive zpétné jsem vnimala ten nesebevédomy,
sebelitostivy pfistup nékterych ostravskych kulturnich instituci a jednotlivcl ve
vztahu k hlavnimu méstu. V Ostravé se uz tehdy v tomto sméru hodné ménilo,
ale vzhledem ke svému oboru jsem méla moznost pozorovat na riznych mistech
uffiukanou porazeneckou naladu, ktera tak hrozné neladila s celkovou hrdosti
Ostravy, Ze to bylo az zarazejici. Uz jsem patnact let pry¢, situace je Uplné jina,
pokud mohu zdalky soudit.

Mné pfipada uméleckd ostravska scéna naopak nékdy az nebyvale sebevé-
domé a takova urputné odbojna — jakoby porad bojovala proti imaginarnimu
nepfiteli, jako by si toho nepfitele pfala, a tak do néj rlzné Stouchd, aby ho
vyprovokovala k akci, ale on je to ve skutecnosti hodny medvidek, ktery
v Ostravé nikdy nebyl. A soucasné je to scéna uzaviend, vyhranéna, velmi
mistni — coZ je na druhou stranu néco, co Praha doslova neumi.

Ja jsem se v Ostravé nepohybovala v literdrnim provozu, jen ve vytvarném a to
jen okrajové. Je to mozna zplsobeno i tim.

Zije3 1éta v Praze — je Praha tvym méstem? Stala se jim postupné?

V Praze jsem si zvykala dlouho, protoze jsem tady neznala moc lidi. Stala se
mym méstem presné ve chvili, kdy jsem tady méla dostatek pratel.

J& si tu porad zvykdm. Ani po téch skoro 30 letech tu nejsem doma. Nejspis
mnozi pokladaji za tvaj basnicky debut pravé Krajinu s Ofélii. Ale ne, je to
kniha s nazvem Jarnim pokrytcim z roku 1999. Jestli dobte pocitdm, to ti
bylo zrovna 18 let. Jaky k ni mas vztah, kdyz tak jaro mlati na covidova vrata?

Pokrytce vydal Jifi K. Nebesky v hranickém nakladatelstvi Unarclub. Sama jsem
si je ilustrovala, ¢ast nakladu (vytisténé stranky) i seskladala, rozrezala, pozo-
hybala a secvakla. Mam k ni vztah ryze jarni, sentimentalni a shovivavé matersky.
Uz nikdy bych ale zfejmé nebyla schopna cist ty texty verejné.
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Marie Stastnd v ateliéri. Foto: Soria Pokornd

Jifi K. Nebesky je osoba, na niz jsem narazila ve véku gymnazidlnim. Par let
poté se Jifi stal hlavni postavou jedné mé povidky, které je dodnes jediné, kte-
rou snesu. Takovy vyrazny c¢lovek to byl.

J& jsem se s nim setkala vlastné nejdrive jako s divadelnikem. Existovalo hranické
Dekadentni divadlo Beruska, kde Jifi plsobil a kazdy rok hrali na Setkani netra-
di¢nich divadel ve Valasském Mezifici. To byla vyZivna doba. Konec devadesatych
let. Skoda, Ze jsem si to tehdy je$té nedokézala tak uzit, byla jsem hodné mlada
a dost jsem se ostychala, i to vydani sbirky mi vlastné domluvil kamarad.

Tys byla velmi mladé, také kdyz byla tva sbirka Krajina s Ofélif ocenéna Cenou
Jitiho Ortena. Co to pro tebe tehdy znamenalo a jaké bylo o Sest let pozdéji
ziskat Drazdanskou cenu lyriky a ocitnout se tak bok po boku barddm o ge-
nerace starSim?

Ceny byly vzdycky takovym oficidlnim potvrzenim, Ze nejsem se svym psanim
Uplné mimo. A méli praktickou stranku véci — zajem o texty, moznost vydavat
a publikovat bez nutnosti obesilat vydavatelstvi a dlouho cekat. Jinak z Draz-
danské ceny lyriky mam dodnes zvlastni pocit. J& sama jsem tam své texty ne-
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Marie Stastnd v ateliéri. Foto: Soria Pokornd

pfihlasila, a kdyz uz tam byly, jela jsem do Drazdan s presvédcenim, ze cenu
ziska Radek Maly. Pfislo mi to, jako bych mu ji vzala. Tim nefikdm, Zze jsem z toho
neméla radost. Méla, velkou.

S dovolenim jesté zlstanu u basnickych soutézi. Tvoji vysostnou je totiz, zda
se, Ortenova Kutna Hora (soutéz pro basniky a poetky do 22 let), své basné jsi
do ni poslala opakované a opakované také v soutézi uspély. Byla jsi pfitom az
nehordzné mlada, vletech 1999 — 2003, kdy jsi po mnoha cestnych uznanich
a druhych a tietich cenéch ziskala v této soutézi cenu prvni. Cim té p¥itahovala
Ortenova Kutna Hora — byl to Orten? Jak se divas na soutéze v poezii dnes?

Kdyz jsem texty do Ortenovy Kutné Hory poslala poprvé, neuspély. Bylo to v roce
1997, pfijela jsem trochu nafoukané na vyhlaseni soutéze a byla prekvapena tim,
co se v Nazvucich po ocenéni objevilo a jak chabé jsou ve srovnani s tim moje po-
kusy. Hodné mé to nakoplo, psala jsem o sto Sest a dalsi texty jsem poslala az za
dvaroky, s jistotou, Ze tentokrat si ostudu rozhodné neudélam, oviem s mnohem
mensi jistotou, Ze texty budou ve sborniku. Tak je to asi se viim, ¢lovék néco zacne
délat, nejblizsi okoli vyjadii obdiv, dotycny se nafoukne jako zaba, mysli si, ze je
mistr svéta a pak zacne zjistovat, kolik lidi danou véc déla také. A jinak a |épe
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a pokornéji a jaksi samoziejmé. V tom véku to neni moc k diveni, vétsina snah
o cokoliv probiha podobné, dulezité je nenastvat se a neleknout se a pokracovat.
Psani tehdy vyhovovalo mé introvertni povaze, sedét si romanticky potichu nad
textem bylo idedlni trdvenivolného ¢asu. A do Kutné Hory jsem posilala texty opa-
kované, protoze mé ani nenapadlo poslat je jinam. Prvni vyzvu jsem objevila ve
Skole na nasténce, opravdu jsem nepatrala po jinych soutézich, libilo se mirok co
rok jezdit na jedno misto, tésit se na lidi, které tam potkam, protoze hodné jich
tam také jezdilo opakované. U¢astnila jsem se jednoho dvou vikendovych literar-
nich seminar, které poradal Jaromir Damek spolecné s Marii Rut Krizkovou a Len-
kou Chytilovou, vSichni tfi v soutézi porotcovali a se viemi jsem se setkavala i po-
zdéji, s Jaromirem se vidame stéle. Povazuji ho za svého ucitele a az nekriticky
jsem obdivovala Marii Rut. A Ortena jsem objevila az pozdéji, pravé diky nim.
A diky Kutné Hofe mam taky par pratel, néktefi dodnes patfi k mym nejblizSim,
za vSechny namatkou jmenuju tfeba Roberta Antropiuse, basnika a zakladatele
nasi stolni spole¢nosti, Ondreje Lipara, Janu Borskovou... Jsem s nimi v intenziv-
nim i obcasném kontaktu pres dvacet let, a to je vic, nez m0ze kterakoliv literarni
i neliterarni soutéz nabidnout. Pridana hodnota, ta nejvétsi. Do Kutné Hory se
snazim jezdit kazdoroc¢né i ted, povaZzuji se za takovy staly inventar, samoziejmé
jsem v poslednich letech dost polevila, ale rozhodné s tim letos zase pocitam.

Co s basnitkou Marif Stastnou provedlo manzelstvi a matefstvi, jak ji , opra-
covalo"?

Manzelstvi nic, vdana jsem nebyla. Ale partnerstvi je samoziejmé Uplné stejné,
kromé formalit a otfesnych, dlouhych a bolestivych rozvodu, které kolem sebe
vidim. Nebo jsem méla jen Stésti na partnera a tim i na kvalitu rozchodu. Do toho
posledniho partnerstvi jsem vstupovala s energii, dlvérou a védomim toho, co
se délov pfedchozich vztazich, uvédomovala jsem si zdanlivé, kde jsou moje sla-
biny a silnéjsi stranky, a totéz jsem rozpozndvala u partnera. Hodné ¢asto vzpo-
minam na to, jak jsme si tehdy fikali, co by se muselo stat, abychom se prestali
mit radi. Ted uz to vime... Co se mnou partnerstvi a materstvi provedlo a jak mé
opracovalo... Zase se vratim k fecem, kterych jsem si po narozeni syna a onemoc-
néni partnera vyslechla hodné: Clovéku je nalozeno jen to, co zvlddne. Moje ba-
bicka fikala — koho panbih miluje, toho kfizkem navstévuje — to je ze stejného
hnizda. Ze se tim ma néco naudit, Ze na tom vyroste, ze viechno zlé... Ze jsem
dostatecné nepodporovala muzskou roli svého partnera, a proto onemocnél.

To je otfesné. Nékteré ezoterické vyroky by mély byt uzdkonény jako trestné.

Vid? A to je jen namatkou. A taky nabidky typu — existuje moudra pani, ktera
by ti byla ochotna vysvétlit, proc se ti to déje a kdo za vSechno mUze. A dalsi
a dalsi. Tohle bychom neméli fikat lidem, které mame radi. Protoze ti hodni mili
lidé uz toho maji opravdu tak dost, ze by nas mohli chtit v tu chvili i zabit. Ovsem
ano, dozvédéla a naudila jsem se o sobé& mnoho dulezitych véci. Ze dokazu byt
zIa, netrpéliva, popudliva a vztekla, ze nemam dostatek lasky, tolerance a nad-

Marie Stastnd — vecer v Kavarné mezi radky s pesnickarom Ernestom Voltrom. Foto: Sofia Pokornd

Seni, Ze nezvladnu, opravdu nezvladnu vSechno sama, potfebuji pomoc partnera
a pokud partner v tu chvili té pomoci neni schopen a ja jsem dostatecné zoufal3,
unavena a frustrovana, nemohu k nému citit lasku, néhu a soucit, ale jen neko-
necny vztek a zklamani. A nic na tom neméni fakt, ze ani jeden z nas danou si-
tuaci nezavinil, Ze za ni nemuze nikdo, jen pfiroda udélala ndhodnou chybu, ta
vedla k druhé, druhd k treti...

Ach, jak dobfe chapu. S pani Olgou, matkou, manzelkou a partnerkou, jsem
se také nemohla dlouho smifit. Ta nezndma pani, jak se ukdzalo, méla viechny
vlastnosti, kterymijsem pohrdala, odsuzovala je atd. Mnohem spi3 si nyni, po
letech, rozumim s pani Olgou, matkou velkych dcer, kterd s nimi Zije sama,
u védomi predeslého. Ze se to pani Olze postéstilo, oviem nenf aniv nejmen-
$im jeji zasluha, to ji pfinesl odZzity cas a odrostlé déti, zddna moudra pani,
ktera by ji ochotné vysvétlila, jak se to dél4, a ona ty rady pfijala za své. Ale
zpét k poezii, k tomu, co to s ni u tebe udélalo.

Marie to musela néjak spolknout a basnitka Marie Stastna si s tim poradila po
svém. Ja jsem si servitky v psani nikdy moc nebrala, vadi mi psani pro psani, bud’
mam co fict, pak to feknu, nebo budu jenom pusté Zvanit. Samoziejmeé se opa-
kuju, probirdam porad stejné motivy, ale je to snaha o co nejpreciznéjsi vyjadreni
pocitu, ktery je... no prosté obtizné zaznamenatelny slovy. Pfedstavuju si, Ze po
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mné zustane téch par textu, ve kterych se mi k tomu tfeba v osmdesati povede
priblizit, ostatni at klidné propadnou v case.

V tvych novéjsich basnich, téch ze sbirky, mé vyraznou roli generacni matefstvi,
zvlasté komplikovany vztah matky k dcefi, ktera uz se stala matkou. Je mozné
tu dvojroli viibec akceptovat, naucit se ji pfijmout, pocitat s ni, srovnat se
s ni, rozehrat ji? ProtoZe vymanit se z ni ani ignorovat ji tak docela nelze.
A stat se rezisérkou — to je v této hie obtizné predstavitelné.

Stat se rezisérkou, to by se nam libilo. Rodinné vztahy jsou prosté vétsinou kom-
plikované. Vezmi si jen, kolik lidi ze své rodiny by sis dobrovolné vybrala za své
pratele, se kterymi jsi ochotna sdilet intimni prostor. A vztah matky a dcery, ob-
zvlast kdyz dcera uz je sama matkou, je jeden z nejtéZsich. Za sebe mohu fict, ze
bych si Zenu podobnou své matce instinktivné drzela od téla a peclivé hlidala hra-
nice, kam az jsem ochotna ji pustit. Ale je to moje matka, mam ji rada, tak ty hra-
nice prekracujeme, preznacujeme, odstrafiujeme, znovu vytycujeme, bre¢ime nad
vlastni neduslednosti, opakovanym zklamanim a znovu a znovu si fikdme, no co,
prece uz jsem nad véci, jesté to zkusim, co se muze stat. Konkrétnéjsi asi nebudu...

Rozumim. Je potfeba odvahy k tomu, aby ¢lovék mohl mluvit, natoz psat
basné, o nepfilis hezkych, vzhlednych, pramalo rizovych fasetach matefstvi
a partnerstvi? Proc pravé matefstvi je jesté stale opfedeno jakymsi neprekro-
Citelnym étosem, jehoz soucasti je zakaz negativnich pocitl a vjemd a jejich
spolecensky odsouhlasené popirani?

Ano, to by mé taky zajimalo. Zena v roli matky je vtomto ohledu velmi kiehka, zra-
nitelna, snadno napadnutelna. Idealni situace, ve které se narodi stastnému paru
razové krasné zdravé miminko, Zzenu zaplavi nekone¢na nepredstavitelna vina
lasky a néhy a muZze o néco predstavitelnéjsi vina lasky a pychy a Ziji spolu Stastné
a spokojené az do smrti, je lakava. A pak je tady situace, kdy muz po nékolika tyd-
nech/mésicich/letech fekne: takhle jsem si to nepredstavoval, Zena je unavena, ne-
upravena, zlostna, dité bredi, slinta a neustale vyzaduje pozornost, jsem frustrovan
a nepochopen, je mi lito, mél jsem dobrou vali, ale odchazim jinam. Spole¢nost
reaguje: no je to nefad, ale svym zptisobem ma pravdu, Zena by o sebe méla vic
dbat, |épe zvladat dité a domacnost, a navic ji i dité financné zabezpedi, tak je to
snad v poradku. A ted'si predstav, Ze by si totéz za stejnych okolnosti fekla zena.
Pfecti si to znovu v Zenském rodé. Bude reakce spolecnosti stejna? A méla by byt?
A to je idedlni vychozi situace. Ted'si predstav, Ze se narodi nemocné nebo posti-
Zené dité, ze péce je tak narocna, Ze si zena zoufa. A ani v této situaci si nemuze
jen tak postesknout: poslyste, tohle je fakt kazdodenni kybl hoven, jasné, jsou tam
i svétlé okamziky a miluju svoje dité, ale uz toho mam dost, pIné zuby, potiebuju
par tydnl pauzu. Reakce jsou prevazné takovéto: prece jsi chtéla dité, musela jsi
pocitat i s komplikacemi, jsi pfece matka, takhle dobré matky neuvazuji, musis to
vydrzet, kazda Zena prece pro své dité udéla vSechno, proc zrovna ty délas takové
problémy? To je ti milejsi prace? Nebo jsi jen takova pohodIna egoisticka aneticka

mrcha? Chudak dité! Chudak partner! Spatna matka! Fuj! Vratme se k situaci, kdy
je vSechno v poradku a Zena zjisti, Ze neni matefsky typ. Prosté udélala chybu, byl
to mylny Usudek nebo podlehla tlaku, zkratka neméla se stat matkou. J& jsem si
jistd, ze se to stava. PUjde a vefejné to pfizna? Muzi tu moznost maji a spolecensky
problém to pro né nepredstavuje. U Zen je to jen obtizné akceptovatelné, ve sku-
tecnostije to prijatelné jen ve chvili, kdy Zena ma moznost svérit dité chivam a vé-
novat se mu zhruba tak, jako by se mu vénovala zaméstnana teta. Ale to uz bych
sejen opakovala. Odpovédje ano, je k tomu zapotiebi velké odvahy a ja si dovedu
predstavit, Ze o tom napisu text, kde se mohu schovavat za basnickou licenci,
mohu vést akademickou debatu, ale nedovedu si predstavit, ze bych vystoupila
napfiklad v televizi a k podobnym pocitlim se pfiznala Siroké vefejnosti, snesla jeji
reakce a pozdéji vysvétlovala svému synovi, jak se to méa s materskou laskou, ze je
to véc kiehka, komplikovana, ultimatni, nenahraditelna a zaroven nesamoziejma
a nékdy téZce vybojovana. A tady bych si rdda ohfala svou aktualni poliv¢icku. Sou-
casna covidova situace je narocna pro vsechny. A mné vadi ta samoziejmost, s ja-
kou se predevsim od Zen ocekava, ze kazdou situaci souvisejici s péci zvlddnou.
Staly se pecovatelkami, kucharkami, ucitelkami, uklizeckami, pfitom vétSinou musi
zvladativlastni praci. Ocenila bych otazky: MiZete si to zafidit? Je nékdo, kdo vas
podpofi/vysttidd/pomuze? Jak se citite? MzZeme vdm s nécim pomoci? Ale otazky
jaksi nejsou slySet. A Zeny jsou tak vycerpané, Ze jim nezbyva cas a sila vyjit v pra-
vodu jako ti, ktefi vidi hlavni problém v nutnosti nasadit si rousku a dodrzovani
zakladnich hygienickych pravidel a nemoznosti zajit si na pivo. TakZe si zase budou
vsichni myslet, Ze to délaji s nadsenim, rady a zadarmo, a odménou jim budiz vé-
domi, Ze je to prece koneckoncl jejich povinnost.

Nemam, co bych doplnila. Nedotknutelnost institutu matefstvi se ndpadné
podoba jakési pozemské svatosti, kterd snadno hotkne, zejména jde-li o ,,ne-
snadné” nemluvné. Pomaha v tom poezie — ma to vibec délat?

Ano, mlze pomoci velmi. Z divodu, které jsem popsala vyse. Je mozné na pomérné
bezpecné padé popsat i odporné a spolecensky nepfijatelné pocity a schovat se za
Jliteraturu”. Neni to jednoduché, obzvlast pak na autorskych ¢tenich, mné se tfeba
stalo, Ze téhotna zena v publiku odesla, protoze to nesnesla, ale je to ozdravné.

Obdivuji, jak pfirozené a s jakou bravurou a samozrejmosti mluvis disledné
spisovné. Je to rarita. Proc?

Z této otazky by mély radost moje profesorky ze stfedni Skoly. Ony ndm neustale
vstépovaly, Ze na déti musime mluvit spisovné, abychom podpofili spravné na-
vyky a probudili lasku k cestiné. Zalezlo mi to pod klzi, samoziejmé jsem
schopna mluvit ve valasském nareci a ted vétSinou s prazskymi koncovkami, ale
pokud jsem ve spole¢nosti nebo mluvim s nékym nezndmym, automaticky pre-
pindm do spisovné cestiny.

(Zhovarala sa Olga Stehlikova.)
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Kocici milostny zpév je uzkost
STASTNA, Marie. 2019. Stésti jisté prijde. Brno : Host.

S poezii Marie Stastné (1981) se ¢eské publikum seznamilo diky basnim zpocatku
publikovanych v literarnich ¢asopisech, pozdéji knizné. Za sbirku Krajina s Ofélii
ziskala autorka Cenu Jifiho Ortena. Poté nasledovaly sbirky Akty (2006) a Inte-
riéry (2010). V témze roce Marie Stastna obdrzela Drazdanskou cenu lyriky.

Nezkresleny pohled na realitu, stfizlivé pfijimani kazdodennosti —i tak by
se dala charakterizovat autorcina poezie: nezdobné, ¢asto nelichotivé obrazky
ze Zivota.

Po prvnim ¢teni nejnovéjsi basnické sbirky Marie Stastné nazvané Stést/
jisté prijde neni tak slozité zaclenit knihu do radu poezie rodinné, ba pfimo do
Celedi poezie zenské s mateiskym podtextem. Jenze pfilis snadné rozhodnuti
muze byt zadrhelem. Téma neni nikdy definitivné oploceno, ma své hloubky,
vysky a Sirky. Tak je tomu i v této sbirce.

Kniha se sklada z péti volné na sebe navazujicich celkd: O pravidlech,
O casu, O dychani, O stéhovani, O mostech. Lyri¢no se tady ponékud prebiji se
zdznamem Utrzkovitého déje, ale vyhrava, nebot vystihuje to, co je pro lyriku
typické: neopakovatelny okamzik, zvécnélou pfitomnost, jindy mzik, naladu, la-
tentni Uzkost, emocionalni pretlak.

Neromantizujici vidéni: rozkvetly kastan pod okny je pravé zase jen roz-
kvetly kastan pod okny s pfidanou hodnotou: potési oko. Ale neprobudi basen
o rozkvetlych stromech. Ovsem verse ,V keri krik / v keri kfik!" (s. 56) jsou uz
zvukovym signalem.

Kazdodennost autorka casto li¢i jako rutinu: opakovany ritual stolovani,
ktery ma dokazovat rodinné souziti, ale uz ztratil pdvodni vyznam i ptvab. Presto
v rodiné mnohé zistava zakdédovano: ,,Rodinna hantyrka / vsesvatky / hrbitovni
okruh" (s. 66). To muze byt ohniskem neuroticky potlacovaného vzdoru. Ale
vice nez vzdor je ve versich slyset strach, dokonce strach ze strachu, jak to pfi-
zndva sama autorka. Strach kocky, kterou prozradi masivni pousténi chlupt.

Lakonicky licené okoli: nejcastéji interiér s obcasnou vyhlidkou z okna.
Zvlastni statut Zenskosti i s tou opovrhovanou kuchyni a loZnici a porodnici.
V exteriéru vévodi mosty: samoznaky spoju i skokud i plynuti casu ¢i dalek.

Autorka li¢i niterné stavy nervéznimi tahy, maze to byt napfiklad bézna
tenze, jako je nemoznost jit v porodnici na zadchod, protoze se v koupelné zrovna
nékdo sprchuje, zdanliva bezvyznamnost vyusti v podrazdénost, kterd ma koreny
jinde. Toto casté kfizeni vSednich Ukonl s necekanymi, nékdy i potlacovanymi

vybuchy v basnich dominuje. Zdznam vsednosti
dovedeny do detailu je v kontrastu s lakonickym
sdélenim faustniho Udélu, kdy staci jedno slovo:
rakovina, metastazy.

Cteme rytmizovany Zivotni pfibéh vidény
oc¢ima M., ale pokud bychom jej méli prevypravét,
jsme zaskoceni. To, oc jde, visi nad hlavou, je pfi-
tomno, ale nevysloveno pfimo a doslovné. Je to
esence, vytazek toho, co se udalo. Jsme svédky du-
sledku, ale pficiny zUstavaji nezaostrené: ,V pon-
déli jsem se prestala bat matky / V Gtery se zacala
bat ona mé” (s. 18). Nestaci, Zze autorka vrsi zemité
detaily, obcas i obsesivné opakované, vyhrava si
s fetézenim jednotlivin, predklada vlastni zkuse-
nosti, z nichz nékteré prfipominaji moderni poin-
tovana podobenstvi: ,,Setkdvas se s lidmi / ktefi hle-
daji viniky pomoci pribéhd z minulosti / | tobé
vymysleli pribéh / kvali kterému se ti ted déji ty nej-
horsivéci” (s. 45). Jindy basen vytvari polostinova
zatisi: ., Zehleni kvétin v pecicim papire" (s. 53),
jindy je fotogenicky nasvétlena jako surrealisticky
zabér: ,Na prechodnou dobu mam vypujcené télo
koné / ne toho ktery cvala obzorem / ale toho co
se vali v prachu” (s. 48).

Vkomponované dialogy nepfinaseji hlubsi
pohled na udalost, jsou letmé, obecné. To uz je vy-
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mluvnéjsi samomluva, nebot absolutni monolog
neexistuje, vzdycky se k nékomu obracime.

Babicka, matka, dcera, vnoucek a nepojmenovany: Ty. Rodinna sdga jako
prizrak? Navzdory dalSim osobam pfimo i nepfimo vstupujicim do déje (i asu),
je sbirka vyjadfenim Uzkostné samoty. Zejména je to znat z obrazd matefstvi.
Tento dllezity zivotni pfesah uz davno neni v moderni poezii , vyzpivan” jako
oslavny portrét. Tady uz neni slavny Sandro Botticelli a jeho Madona s girlan-
dami. S Madonami je konec. Matefstvi je proces, a to velmi ¢asto velice svizelny,
bolavy, zranujici, uzkostny. Uz je nechrani zadné tabu. Staci pfipomenout velice
expresivni basnickou sbirku slovenské poetky Mirky Abelové Vecny pocit nedele
(nakladatelstvi Artforum, 2018), ktera strhava vsechny zavoje a myty. Marie
Stastna neni rebelka tohoto typu, neni tak expresivni jako jeji slovenska kolegyné,
jeji verse nevybuchuji a nehraji vsemi barvami. Nezddraznuje fyzické aspekty té-
hotenstvi, matefstvi a kojeni, tfebaze ndznaky nové zkusenosti nachazime jako
pohyby uvnitf téla, ,jako kdyz mala ryba / narazi tlamou na dlan” (s. 36). Nebo
necekany viem: ropucha a embryo.

Také o smrti mluvi decentnéji: ,,Miro se zastrelil protoZe rakovina" (s. 66).
Ale vjednom jsou si obé basnirky blizké: nevytvareji modly, neadoruji, nicuméle
neestetizuji, odmitaji jakoukoli nedotknutelnost tématu.
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Zvykneme hledat v basnich napovidajici klicova slova. Hodné prozrazuje
i samotny titul knihy, dokonce az pfilis polopaticky: na stésti dosud cekdme.
S davérou? S nadéji? Svym zplisobem ukazatele nachazime uz v nazvech jed-
notlivych dilG. Staci si postavit vedle sebe vyrazy , pravidla” a ,,dychani”. Pravidla
jako sviravy stav, dotérna blizkost, kdy uz neni jasné, ,jestli jde o Zivot nebo
o rozum" (s. 29).

Naproti tomu dychani znamena nezastupitelnou podminku Zivota, nut-
nost, bez niz neni nic. Nadech a vydech je stejnou mérou zalezitost organicka
jako duchovni. Zivot i smrt spolu na velice tenkém vlaknu.

Stéhovani jako zména? Pokus o Uték z jiného c¢asu do jiného prostoru?
Nemoznost vyjit ze sebe sama autorka velice vystizné vyjadfuje slovem past.
Kladeni pasti je rub biblického kladeni daru. V této sbirce neni darovano nic.

Marné ¢ekani na zazrak pred jeskyni v Lurdech. Zazrak se nestane. A porad
je malo svétla a tepla.

Basné opravdu evokuji predstavu terapeutickych sezeni. Nic proti tomu,
v literature se s tim setkdme ¢im dal castéji. Osobni zpovéd/vypovéd ma posilujici,
mozna i ozdravnou moc. V poezii je jeji sila presvédcivéjsi, je-li navic vyjadrena
obrazem, ktery zastavuje dech. Takova mista ve sbirce najdeme, ale porad jich
neni dost.

Iveta Stehlikovd: Excavator, 80 x 70 cm, olej na platne, 2020

VERONIKA VALKOVICOVA

O rodovych rolach pevnych ako tofu
(o knihe The Sexual Politics of Meat: A Feminist-Vegetarian
Critical Theory)

Skoro dve dekady po svojom debute vychadza vo vydavatelstve Bloomsbury Aca-
demic kniha Carol J. Adams The Sexual Politics of Meat: A Feminist-Vegetarian Cri-
tical Theory (2018). Zatial sa tato kniha, znacne citovana neskorsimi ekofeminis-
tickymi textami, nedockala v ¢esko-slovenskom priestore prekladu. V porovnani
s Mytom krasy od Naomi Wolf, ktory tiez vySiel uz v roku 1990 a ziskal svoj sloven-
sky preklad v roku 2000 vdaka vydavatelstvu ASPEKT, sa tak napiiia dvadsatro¢né
tvrdenie autorky o tom, Ze vegetarianske feministické perspektivy st skor margi-
nalne. Svet sa ale meni, a to aj vdaka klimatickej krize. A moZno prave teraz nastal
cas pre myslienky Carol J. Adams aj v nasom feministickom aktivizme a mysleni.
Pre Adams bol vegetariansky feminizmus vzdy sucastou jej vlastného ak-
tivizmu v téme nasilia pachaného na zenach. Roky poméhala a poskytovala
sluzby Zenam, ktoré hladali pomoc v skisenostiach s domacim a sexualnym na-
silim. Pocas tohto obdobia nachadzala paralely medzi skisenostami zien s na-
silim, kultdrou znasilnenia/sexualneho nasilia a zotrocenim ¢i zabijanim zvierat.

Jedenie masa povazovala za najcastejsi moment v zivotoch muzov a zien, ked

prichddzaju do kontaktu so zvieratami a ktory si vyzaduje ich smrt. Sama pri-
znava, ze toto kritické manifesto zacalo vznikat uz v 70. rokoch, vdaka jej studiu
a neskor praci poskytovania starostlivosti. Kniha samotné potrebovala vyzriet
a je dost mozné, ze pre jej pochopenie a uchopenie musi vyzriet vo svojom fe-
ministickom poznani aj jej Citatel/ka.

JEDENIM ZVIERAT NIMI PRESTAVAME BYT

Carol J. Adams vnima jedenie zvierat ako rozhodnutie, ktoré ma svoje etické al-
ternativy. Argumentuje za vegetarianstvo, no hovori primarne o veganizme. Ten
hlasa sucit a solidaritu so vSetkymi zvieratami, a preto odmieta ich vykoristovanie
a konzumaciu (vratane konzumacie ich casti a produktov). Podstatou pocho-
penia tohto etického rozhodnutia je, podla nej, porozumenie momentom, ktoré
rdmcuju zabijanie zvierat pre maso ako pozitivne, ba dokonca prospesné. Podla
autorkinej diskurzivnej kritiky ide pri tychto narativoch ¢asto o vymedzovanie
sa,nas” voci,nim". V priestore globalneho severu sa pocas kolonialneho Utlaku
vyuzival tento narativ na vymedzenie vodi ,, necivilizovanym” komunitam, ktoré
ziskavali svoj protein hlavne z rastlin.

VERONIKA VALKOVICOVA je
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InstitGtu pre vyskum prace
a rodiny a Fakulty socialnych
vied Univerzity v Antverpach.
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Subjektom s vblou a kapitdlom sa tak stava jedinec, ktory konzumuje
maso, pretoze si , podvolil” prirodu. Ako Adams neraz zd6raznuje, nase stravo-
vacie rozhodnutia su ovplyvnené nasou triedou, etnicitou, rasou i rodom. Pri-
vilégium spociva v materidlnom zabezpeceni, ktoré nam dovoluje nielen kon-
zumovat. No aj v tom, aky priemysel je $tatmi (¢asto velmi umelo) podporovany,
ziskava subsidie a iné benefity, aby dokazal fungovat. Hegemoénnost diskurzu
o prirodzenosti a potrebe konzumovat mftve zvieratd spociva tiez v presvedceni,
ze rovnost je rovnostou v konzume.

FEMINIZMUS DAVA HLAS NEMYM

Pre Carol J. Adams je patriarchat synonymom pre vykoristovanie. Prave preto
zvyraziuje spolo¢né znaky utlaku zvierat a neludskych zvierat (non-human ani-
mals), teda ludi. Svojim jazykom, ktory sa méze sprvu javit ako znacne cudzi,
prinasa diskurz ekologickych a veganskych hnuti do feministickych radov. Maso
je symbolom toho, ¢o nevidime, aj ked'je vzdy pritomné — je teda tzv. nepritomny
referent. Jazyk tomuto zneviditelneniu slizi, napriklad ked hovorime o bravco-
vom a krkovicke. Prave vtedy nemusime premyslat o mitvych zvieratach. Preto
Strukturujeme svoj jazyk tak, aby sme nemuseli uznat svoju podobnost a vinu.

Adams hovori, ze pomenovanie a zviditelnenie boli doposial hlavnymi na-
strojmi feministického myslenia. Tak ako vtomto aktivizme doslo k pomenovaniu

znasilnenia ako nasilia a nie sexu, tak sa snazi vegetariansky aktivizmus pomenovat

jedenie masa ako zabijanie. Pripomina nepritomnych referentov neviditelhosti na-
silia na Zenach — ked napriklad hovorime o ,,manzelskych hadkach” namiesto o ty-
rani ¢i zlahcujeme alebo zahmlievame vo svojom jazyku nasilie. Podstatou tohto
zneviditelfovania je pre nu objektivizacia — teda premena subjektu na objekt. Len
tak je jeho vykoristovanie mozné, legitimizované a normalizované.

Adams tvrdi, Ze v jazyku samotnom nachddzame mnoho miest, kde sa
vykoristovanie a utlak zien pripodobniuju k tyraniu a jedeniu zvierat. Podobné
metafory ,,Zien ako kusov masa” sa nachadzaju aj v textoch aktivistky a filozofky
Andrey Dworkin (Pornography: Men Possessing Women, 1991; Women Hating,
1991). Na jednej strane Adams vyuzivanie tychto metafor kritizuje ako neuve-
domelu prax, na druhej strane tymto argumentom potvrdzuje svoje tvrdenia
o tom, Ze vo feministickom a vegetaridnskom kritickom mysleni existuju spo-
lo¢né argumenty. Zena je, ako pise Adams, ,,uvdznené zviera, ktoré Zerie mftve
zviera” (s. 119)." V patriarchalnej Struktdre si konzumované tela nas vietkych
(Adams pouziva Zensky rod i pre zvierata).

Kniha The Sexual Politics of Meat vsak obcas prehovara viac k citatelkam
a Citatelom, ktori st uz pouceni feministickym myslenim. Pyta sa, ako je mozné,
Ze radikalny feministicky diskurz zabudol integrovat doslovny Utlak zvierat do
svojej analyzy patriarchalnej kultury. Ako je mozné, ze neexistuje silna historicka
aliancia medzi feminizmom a vegetarianstvom/veganstvom? Ako je mozné, ze
feministické aktivistky participuju na tomto Utlaku svojimi stravovacimi rozhod-
nutiami a svojim oblecenim? Tuto situaciu chce Adams napravit a vyuziva na to

tri sposoby: popisuje kultirne prejavy sexualnej
politiky masa, zviditelfiuje a snazi sa zmierit femi-
nistické vegetarianske pisanie s vegetarianskym ak-
tivizmom, a kritizuje potravinovy priemysel spolu
s jeho hegemonickymi narativmi.

THHE (,\]
PO

RODOVA PODMIENENOST JEDENIA MASA

Pojmom ,,sexudlna politika masa” Adams popisuje
prejavy patriarchalnej kultury, ktoré pripisuju mu-
Zom pravo a nutnost konzumovat maso. Je to pre
nich prirodzené, nutné a na jedeni masa je tiez
nieco Specificky maskulinne. Pre takéto predpo-
klady je vSsak nutna aj objektivizacia samotnych
zvierat. Hierarchia, v ktorej stoji protein z masa nad
inym proteinom, pokial ide o zdravie a virilitu, je
davno vyvratenym mytom. Avsak, kde je podla
Adams ,Uzkostlivd maskulinita”, tam najdeme aj
jedenie masa ako prax, ktord ma vytvarat bariéry
a istotu pre ohrozené rodové roly.

Preto zvyknd byt muzi, ktori sa rozhodnu

prejst na vegetaridnstvo/veganstvo, vnimani ako e T
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problematicki. Spochybniuju esencidlnu sucast
muzskej rodovej roly — maskulinne privilégium mat
vzdy pristup k masu, pretoZze je to povazované za
nutnost. Nejedenie masa ako prax je spochybno-
vanim muzskej rodovej roly. Kto som ako muz, ked jem jedlo Zien? Vegetariani
a vegani su casto konfrontovani ako sentimentalni i zzenstili. Na prax, ktoru
presadzuju, sa nenahliada ako na formu politického aktivizmu. Vo verejnom
priestore su viditelni — su (slovami Sary Ahmed) ,,chodiacim problémom”, ktory
ostatnym pripomina problematické etické rozhodnutia v konfrontacii s domi-
nantnymi diskurzmi o konzumdcii a legitimite zabijania zvierat. Muzi a zeny, ¢o
Ziju vegetariansky a vegansky, su narusitel(ka)mi. V rdmci spolo¢nosti su vni-
mani/é ako disfunk¢ni/é, a prave tak sa jedlo moze stat formou disentu.

TIE, €O BOLI PRED NAMI

Vychadzajuc zo severoamerického kontextu, Adams sa vo svojej prvotine pokusa
o zviditelnhenie feministického vegetarianskeho pisania. Prave , Zenské pisanie”
ajeho citanie st pre nu nastrojom, ktorému sa priucila vo feministickom mysleni.
Feministicko-vegetarianske texty, na ktoré odkazuje, podla nej vychadzaju z ve-
getarianskeho aktivizmu zo zaciatku minulého storocia. Prva svetova vojna pri-
niesla ,zlatu éru vegetarianstva”, ked'sa k tomuto politickému aktivizmu prihla-
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silo mnozstvo liberdlne zmyslajucich mysliteliek a myslitelov. Prave v tomto ob-
dobi vzniklo mnozstvo kritického vegetaridnskeho pisania, kedZe pacifistické
myslienky a predstavy o zabijani vojakov na fronte viedli k odmietaniu jedenia
masa a vykoristovania zvierat.

Autorka vsak toto myslenie ,zlatej éry” podrobuje kritike pre jeho spojenie
s puritanstvom. Aj ked'sa stotoznuje s predstavou, Ze eliminacia jedenia masa
moze viest k pacifistickejsej spolo¢nosti, je kriticka voci predstavam muzov
a zien tohto obdobia, ktoré spajali jedenie masa s virilitou a zvySenou sexudlnou
aktivitou. Prave tieto myslienky sa zapacili aj zendm v abolicionistickom hnuti
a niesli sa v duchu ,,moralnej reformy spolo¢nosti”, ktoru hlasali.

Za dominantny text pre svoju knihu si vSak autorka voli starsie dielo Fran-
kenstein (1818) od Mary Wollstonecraft Shelly. Shelly sama zila vegetaridanskym
zivotnym Stylom a svojej postave Frankensteinovho monstra okrem jeho vlas-
tného moréalneho kédexu nadelila ten isty osud. Frankensteinovo monstrum je
novym Prométeom i veganom. So zvieratami ma spolo¢né to, Ze je neustale od-
mietany komunitou ludi. Veganstvo je pre neho spdsob, akym ohlasi svoj vlastny
moralny kédex a odlisnost od svojho stvoritela.

Snahu o predefinovanie mytov nachadza Adams v mnohych inych textoch,
od Shelly cez Fabiansku spolo¢nost az po Margaret Atwood (tiez vegetarianku).
Skama literarne texty pre ich prehliadanu snahu subverzivne nardsat hegemo-
nicky narativ nutnosti a prirodzenosti jedenia méasa. V textoch si vS§ima styri mo-
menty: odmietnutie maskulinneho nasilia, identifikaciu zien so zvieratami, od-
mietnutie muzskej kontroly nad Zenami a premyslanie o idedlnom svete
pacifizmu, feminizmu a vegetarianstva.

FEMINISTICKA KRITIKA PRIRODZENOSTI

V neposlednom rade Carol J. Adams vyuziva argumenty vegetaridnskeho/ve-
ganskeho myslenia s ciefom hovorit o mylnosti narativov a diskurzov o zabijani
a jedeni zvierat. Z pohladu feministickej kritiky patriarchalnych struktdr je nutné
zdo6raznit argument, Ze zivociSny protein je dostupny i z inych zdrojov, ako aj
to, ze podla vsetkych indikacii sa ludské telo vyvinulo ako bylinozZravé a ma malo
podobnosti s masozravymi tvormi — navyse, tie si po jedlo nechodia do chlad-
nic¢iek supermarketu, ale dokazu si ho ulovit. Vychadzajuc z vegetarianskych/ve-
ganskych argumentov, Adams apeluje do feministickych radov a nabada k obo-
zretnosti a reflexii toho, ¢o povazujeme za prirodzené a nemenné.
Podstatnym argumentom sexudlnej politiky masa je produkcia tzv. femi-
nizovaného proteinu. Adams tvrdi, Ze nasa konzumacia masa, mlieka, syra i vajec
by nebola mozn4, keby priemysel nevykoristoval reprodukény cyklus samic. Ho-
vori o neustalom oplodniovani a vyuzivani zdrojov samic, ktoré neputuju k mla-
datam; tie s namiesto toho zabijané. Zotrocenie samic povazuje za formu
Utlaku, ktord by nemala byt lahostajna ani feministickému mysleniu. Spomina
zopar feministickych kolektivov v severoamerickom priestore, ktoré prijimaju ve-
getarianstvo za svoj politicky aktivizmus — vedu kaviarne a restauracie, ktoré ne-

serviruju maso. Ako vsak pise, z tohto pohladuiv 80. rokoch pocitovala pomerne
malo solidarity.

BOJUJ S NESPRAVODLIVOSTOU A ZACHRAN PLANETU

Koncept sexudlnej politiky masa od Carol J. Adams vznikol pred tridsiatimi rokmi,
a prave to ma nuti klast si otazku, ¢o by autorka napisala inak, keby ju pisala
dnes. Preco kniha vychadza v novom vydani prave teraz, nie je zdhada. Vegan-
stvo a vegetaridnstvo sa stavaju stale popularnejsie, dokonca aj v strednej a vy-
chodnej Eurdpe. Vo verejnych diskurzoch o klimatickej krize sa stale viac hovori
o potrebe minimalizovat produkciu Zivocisnej stravy a odbremenit tak zivotné
prostredie a prirodné zdroje. To je vSak len jeden z argumentov, ktoré Adams
spomina kratko na jednom mieste. Otvorenej kritiky kapitalizmu v spojeni s pro-
dukciou masa a klimatickymi zmenami sa v knizke nedockdme, moézeme ju citat
len implicitne v jej reflexii privilégii. V tomto ohlade vieme viac, ako vedela Adams
v roku 1990, a to je v poriadku. Tieto perspektivy zahrnula do svojej neskorsej
knihy spolu s Virginiou Messina — Protest Kitchen: Fight Injustice, Save the Pla-
net, and Fuel Your Resistance One Meal at a Time (Red Wheel, 2018). Jej koncept
.konecnych zvierat” (terminal animals) ako zvierat, ktoré su produkované len
preto, aby mohli zomriet, je uzitocny pre stcasné kritiky kapitalistickej predstavy
o ,jednoduchosti” a prirodzenosti linedrneho a nekonecného vykoristovania
prirodnych zdrojov, ktoré nema ziadne negativne dosahy.

Carol J. Adams mozno tiez vycitat jej optimizmus, ktory by urcite nemal
byt ¢itany doslovne. Predstavami o vegetarianskej, feministickej a pacifistickej
spoloc¢nosti sa priblizuje svojim puritdnskym predchodkyniam, ktoré dufali
v rovnejsie a mierumilovnejsie komunity odmietajuce zabijanie. Je zjavné, Ze si
v tomto obdobi nevedela (mozno i nechcela) predstavit komunity mimo seve-
roamerického prostredia, a uz vébec nie o tridsat rokov neskor.

Kniha The Sexual Politics of Meat je vynikajucim citanim pre niekoho, kto
uz ma skusenost s kritickym feministickym myslenim a ma zaujem o ekofemi-
nistické perspektivy. Adams rou chcela rozsirit feministické myslenie, kniha ape-
luje prave na tie citatelky, ktoré nemaju problém citat odkazy na predchadzajuce
diela severoamerického a eurépskeho myslenia. Knizka méze byt vyzvou pre
niekoho, kto ma skusenost skor s kritickou vegetaridnskou/veganskou literata-
rou. Takym citatelkdm a citatelom by som rada odkazala, aby to nevzdavali.
M6zu napriklad pokracovat jej knihou Neither Man nor Beast: Feminism and
the Defense of Animals, ktora tiez vysla v Bloomsbury Academic v roku 2018.
InSpirovat sa mozu aj v kucharskych a esejistickych knihach feministickej skupiny
Bloodroot Collective — napriklad The Political Palate: A Feminist Vegetarian
Cookbook (Sanguinaria Publishing, 1980).

VERONIKA VALKOVICOVA
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O pristupe, interpretaciach
a znasilneni

V snahe o jednoduchost by sa dalo povedat, Ze svet je ¢asopriestor s najrozma-
nitejSimi stavmi a s najnecakanejsimi dejmi. A to nezavisle od toho, ¢i uzname
tedriu paralelnych svetov alebo nie, nakolko v kazdom z moznych svetov musi
byt vsetko (stav) niekde (priestor) umiestnené s moznostou, respektive nutnos-
tou transformacie (dej), ktora trva rozdielne dlho (cas).

Vsetko ma svoju pric¢inu a nasledok. Vsetko je sucastou celku. Svet je nad-
herne komplikovany a komplexny. Svet nema moznost nemenit sa.

A potom sme tu my. Tvory, ktoré vnimaju a posudzuju svet vokol seba.
Tvory s dusou, s vedomim. Z vonkajSieho sveta prijimame informéacie a potom
tieto kédy implementujeme do nasich systémov. Niekedy ich prijimame pasivne
a nekriticky, inokedy si ddme ndmahu dané informécie preskimat, analyzovat
aoverit. A obcas na zaklade nich spochybnime presvedcenia a nazory, na ktorych
sme v danej suvislosti uz dlho, pridlho lipli.

MNOZINA PRiSTUPOV, MNOZINA INTERPRETACII

Ku kazdej zalezitosti existuje x interpretacii a y pristupov. Pristupov je viac ako
interpretacii, pretoze jedna konkrétna interpretacia moze u jednotlivca/jedno-
tlivkyne vyvolat r6zne reakcie, na zaklade ktorych je zalozeny ich nasledny pri-
stup. Samozrejme, nie kazda z mnoziny interpretacii je ,,jednotlivstvu” dostupna,
ale i keby bola len jedna, slobodné , jednotlivstva” maji moznost vyberu hned
z niekolkych moZznych pristupov.

Vsetky stavy a deje su umiestiiované do kontextov, a tak su vytvarané in-
terpretacie. Inak povedané, vsetko, ¢o existuje alebo sa udeje, si prispdsobujeme,
prekladdme a pasujeme do nasich vlastnych svetov. Kazdy svet ma svoju logiku.
A rovnako sme schopné a schopni svoje interpretacie prelozit do inych svetoy,
ktoré st nam zname. Podmienkou je len to, aby sme ovladali principy, pribehy,
preferované postoje a rétoriku, ktoré sa vdanom svete pouzivaju.

Mna napriklad prekvapilo, ako sa niektori krestania rozhodli prezentovat
pribeh jednej neplnoletej slecny, ktora bola doma s otcom, ked'ich navstivil vojak.
Ten dal sle¢ne na vyber z dvoch moZznosti, bud pristlpi na pohlavny styk, alebo ju
zabije. Niektori krestania prezentovali jej smrt ako rozhodnutie sa pre smrt na-
miesto hriechu. To, Ze prenasaju zodpovednost na napadnutd stranu, ma neprek-
vapuje. To, Ze sa vobec nevyjadruju k jej otcovi ako k dospelému muZzovi, ktory sa

zatial niekde schovaval, aby sa mu ni¢ nestalo, tieZ nie. To, o ma prekvapuije, je,
Ze danu sle¢nu neprezentuju ako arogantnu a neposlusnu za to, ze si dovolila po-
vedat muzovi nie. Ocividne teda nemam bigotny krestansky svet so svojou Speci-
fickou logikou riadne podchyteny a moja schopnost prekladat ho je obmedzena.

JAZYK AKO NASTROJ

Aby bolo mozné stavy a deje interpretovat, vytvarat o nich pribehy a tie nasledne
prekladat do systémov inych svetov, musia byt zakédované v pomerne ustale-
nom systéme znakov, v jazyku.

Z pouzivaného jazyka sa da zistit vela veci: to, v akom svete sa ,jednotli-
vstvo" zvykne pohybovat, aky ma umysel, odkial pochadza a pod. Rovnako sa
v hom odraza rozpolozenie ,jednotlivstva” a pristup ¢i miera schopnosti vdanu
chvilu spracovat informacie.

Ako priklad m6Zeme uviest situacie, ked niektoré prezivsie znasilnenia o iom
odmietaju hovorit. Dovodov je viacero a v tejto suvislosti treba spomenit najma ten,
ked'si odmietaju tuto skutocnost vobec pripustit. Ak trvaju na tom, Ze to nie je ich
skusenost, stcast ich minulosti a sveta, potom niet o com rozpravat.

Na druhej strane sa tvrdi, Ze prerozpravanie prezivsej pomaha prijat danu
zatazujucu situaciu, implementovat ju do svojich pribehov, najma pribehu, ktory
si tvorime o sebe, a teda sa s touto zatazou vyrovnat. Preto je tiez dolezité, aké pri-
behy si rozpravame a ako si znasilnenie interpretujeme na celospolocenskej rovni.
Pretoze tym vytvarame tlak na prezivsie, vysvetlit si svoju skisenost urcitym spo-
sobom. V stcasnosti svoje Zeny, deti a muzov nepodporujeme ani im proces spra-
covavania velmi neulahcujeme. Skér naopak. Brzdimeich a oslabujeme. A to zvlast
v pripadoch, ked'ich pribehu prikladame vacsiu vahu ako vsetkym ostatnym, ktoré
v sebe maju. Ked'ich redukujeme na obete znasilnenia.

ROZPRAVANIE O ZNASILNENI

UZ v zaciatkoch oboznamovania sa s touto tazkou témou, ktorej sa mnohi
a mnohé vyhybaju, som zistila zasadnu vec: dana téma nie je dostatocne jazy-
kovo pokryta. Napadajucu stranu tvoria obvykle ,slabé hlupe jednotlivstva”
s nedostatoc¢nou schopnostou sebareflexie, ktora by (ndm) umoznila proble-
matiku priblizit. Obvykle zapieraju, klamu alebo z témy znasilnenia prejdd do
urazania prezivsej, vetkych zien, deti ¢i muzov, vietkych vékol seba. Ich slova
beZzne nemaju ziadnu vypovednu hodnotu. Potom je tu napadnuta strana, ktora
najprv mava problém zatriedit si v sebe tuto zatazujucu sktsenost a potom, ke-
dZe vie, Ze bezné postoje su casto Utocné, inklinuje k tomu, Ze sa k téme nevy-
jadruje. Chvilami mam dojem, Ze vacsina pribehov prezivsich znasilnenia nie je
prerozpravana nimi, ale pracami ich terapeutov a terapeutiek.

Nesmieme tiez zabudnut na vSetkych tzv. odbornikov a odbornicky, ktori
a ktoré danu skusenost nepoznaju ani z druhej ruky, neprecitali si jedind knihu
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a svoje ignorantské monolégy zakladaju na bludoch a mytoch. Takze je jasné,
Ze nemaju potencial, vlastne ani moznost tuto tému rozsirit o nové poznatky i
skonkretizovat jej sucasny obsah.

Klasicky sa teda k tejto téme casto vyjadruju dezinformované osoby, ktoré
rozvoj spolocnosti skér sabotuju, ako umoznuju.

PATRIARCHALNA ZATAZ

Znasilnenie je Casto sucastou ,vojny pohlavi”. Vacsinou, ked sa o nom rozpra-
vame, rozdelime sa do dvoch skupin, na muzov a Zeny. Nie na ,,zastanstva” na-
silia a ,, zastanstva” zdravia, ale na muzov a zeny. Co muz, to potencialny nasilnik,
¢o zena, to potencialna obet. To vsak plati i naopak.

Taktiez vnimame znasilnenie prioritne ako dosledok fyzickej prevahy mu-
zov nad zenami. Dokonca dodnes obcas o znasilneni hovorime ako o vyhre sil-
nejsieho. Samozrejme, fyzicky, nie mentalne alebo psychicky silnejsieho.

Dalej sa uplatiiuje princip externého definovania. To je pojem oznacujuci
situacie, ked je osoba definovana inou osobou alebo na zaklade cinov druhej
osoby. Za beznych okolnosti sme definované a definovani geneticky a vlastnymi
¢inmi, za ktoré nesieme zodpovednost. Ale v pripade znasilnenia sa ¢asto uchy-
[ujeme k najrozmanitejsim dsudkom o tom, kym napadnuta strana je, i ked, pri-
rodzene, zodpovednost je na strane nasilnej osoby.

A v neposlednom rade je znasilnenie nastrojom proti Zzendm, rodine,
komunite ¢i celému narodu, nastrojom, ktory nasilné osoby pouzivaju za zatvo-
renymi dverami i v celosvetovych vojnovych konfliktoch.

ZMENOU INTERPRETACII K LEPSiM PRiISTUPOM

Bol to indicky filozof Jiddu Krishnamurti, ktory povedal, zZe ,,prispésobit sa spo-
lo¢nosti, ktora je chora, nie je znamkou dusevného zdravia”. Nadviazem a spytam
sa vas, ¢i ste niekedy rozmyslali, kolki a ktori fudia by nemali problém s podobou
sucasného sveta, keby bol iny? Respektive kolko by sa bolo usetrilo neprijemnosti
a zdravotnych komplikacii, keby sme nenormalizovali nasilie, sexualne objektivi-
zovanie deti, vraZzdenie zvierat atd.? Kolko ¢asu by sme usetrili, keby sme nemuseli
viest diskusie, Ci si predsa len dospievajuce Zeny a deti nemo6zu za nasilie samy?
Namiesto toho by sme mohli obvinit nasilnika a cely proces skratit a zefektivnit.

Aby sme vyhoveli patologickym standardom patriarchalnej spoloc¢nosti,
znasilnené deti a Zeny casto obvifiujeme a znasilnenych muzov ignorujeme. Si-
tuaciu dezinterpretujeme. Pritom su to obe strany, ktorym by sme mali nacuvat.
Napadnutej strane, aby sme vedeli, ¢o sa stalo a ako ju mdéZzeme a vieme pod-
porit, a nasilnej preto, aby sme nasiliu viac porozumeli a vedeli s nim lepsie pra-
covat. A teda ho i rychlejsie eliminovat.

Budme jednotné v tom, Ze znasilnené osoby su nadalej Uzasné, zatial ¢o
osoby dovolujuce si napadat druhych ocividne ako ludia zlyhavaju.

Iveta Stehlikova: Cichor, 45 x 60 cm, olej na platne, 2020
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Napokon ma budes milovat az prilis:
tela, hry a intimita Andrewa McMillana

Budem osobny: vystihnit na pomerne obmedzenej ploche Uvodného textu, ¢o
pre mfia znamena tvorba mladého britského basnika Andrewa McMillana, je -
vzhladom na to, ako déverne jeho pisanie poznam, mozno trochu prekvapivo —
mimoriadne zlozita Uloha. Ide o autora, ktory uz niekolko rokov patri medzi
mojich najobltubenejsich a (pre moje vnimanie a citenie poézie) najdblezitejsich
sucasnych basnikov a poetky; jeho poézia ma dlhodobo sprevadza a inspiruje.
V tom je mozno prave problém: zda sa mi, ze ¢okolvek o nom poviem, ani zda-
leka nevystihne vietko, ¢o vyslovit chcem. VSetko, ¢o povazujem za dolezité.
Andrew McMillan sa narodil v roku 1988. Na konte ma zatial dve basnické
knihy, physical (2015) a playtime (2018); v ¢ase vydania tohto cisla Glosolélie
uz bude na svete aj jeho Cerstva zbierka pandemonium. Obe doposial vydané
knihy boli vyzdvihované kritikou, ovencené cenami, vela sa o nich diskutovalo
a boli pozitivne prijaté aj Citatelskou verejnostou. McMillanova poézia sa neus-
tale vyvija a napriek fahko rozpoznatelnému Stylu su od seba prvé dve zbierky
pomerne jasne odlisitelné; pre Glosolaliu som sa rozhodol vybrat ukazky z oboch.
Napriec¢ knihami vsak McMillanovu tvorbu spaja sposob, akym prostrednictvom
az neprijemne intimnych motivov (HIV testovanie, spodna bielizen, sledovanie
porna, obriezka, BDSM, mocenie, anonymny sex a podobne) vypoveda o omno-
ho sirsom tematickom zabere nielen osobnych, ale aj spolocenskych problémov.
McMillan vo svojich basfach skima sucasné podoby vztahu dvoch muzoy, ale
aj rodinné vazby a ulohy, aké v rodinach, v sukromi i na verejnosti zohravaju
muzi — neraz celozivotne poznaceni a traumatizovani ocakavaniami a konven-
ciami vSadepritomnej toxickej maskulinity. Stretdvame v nich synov neschopnych
komunikovat tvarou v tvar vlastnym otcom, ktori ani vo chvilach najhlbsieho
zufalstva nedokazu efektivne prejavovat svoje emécie. Maskulinita a telesnost

su dominantné témy McMillanovej tvorby v oboch vydanych knizkach; z doposial

zverejnenych ukadzok mézeme ocakavat, Ze sa objavia aj v pripravovanej tretej
zbierke. Opomenut vsak nesmieme ani tretiu — pokial ide o frekvenciu vyskytu,
mozno dokonca hlavnu — autorovu tému, ktorou je, samozrejme, laska. O jej
aktualnych podobach a problémoch dokaze McMillan rozpravat komplexne, do
hibky a predsa ¢itatelsky mimoriadne pristupne. Aj laska v jeho textoch precha-
dza zmenami — v tomto pripade optimistickymi. Kym prva zbierka zobrazuje
skor tdpanie queer muza a jeho bludenie medzi nestastnymi a nenaplnenymi
vztahmi, pocinajic druhou mézeme McMillanove basne ¢itat ako zaznam dlho-

trvajuceho Stastného a stabilného vztahu, o sa v basnach ocakavanej tretej
knihy eSte zvyraznuje.

Andrew McMillan pise poéziu pInu kontrastov: jeho basne su civilné a ex-
presivne zaroven, zrozumitelné a hlboké, extrémne intimne a zaroven schopné
vypovedat velmi vela o dnesnej spolocnosti. Jeho tvorbe sa oplati venovat cas
a priestor. O to viac ma tesi informacia, ktoru si na zaver tohto textu dovolim
zmienit: vydavatelstvo Literarna basta planuje (v mojom preklade do slovenciny)
vydat prvé dve McMillanove zbierky v podobe dvojknihy. Ak vietko p6jde podla
planu, knizka vyjde buduci rok a Andrew McMillan tak aj v slovenskom kontexte
ziska viac nez tychto niekolko kratkych riadkov. Jeho tvorba si to nepochybne
zasluzi.

ANDREW MCMILLAN

Basne

mucenictvo

ot¢e dnes v noci som sa k tebe rozhodol vratit

mala to byt iba prechadzka ale nahle som zacal

kracat rychlejsie dlhsie zacal som spievat mena
vsetkych muzov s ktorymi som kedy spal

otée stehna mi horeli a nohy otazeli

krvou ale predsa som nespomalil a neprestal spievat
menéd otée vymenoval som ich stipom plotov

a stromom a neprestal som a bol som c¢oraz

mladsi ot¢e a kracal som celd noc az kym som
neprisiel domov kym som sa nestal iba iskrou v tvojom
rozkroku a povedal ti aby si mi nedaval

opat zivot povedal som tize  kazdé meno

som olutoval a kazdé oslobodil od seba otce

krv

mohli by sme sa stretnut pri ¢itani zavetu

kazdy z nas chce vediet ¢o zdedil

po tom kto nas miloval

alebo nemiloval sestricka ma zavola dovnutra
na odber nevie najst moju zilu priskrti

QUEER SERIAL
Michal Tallo
ANDREW MCMILLAN

QUEER SERIAL

ANDREW MCMILLAN (1988,
South Yorkshire) je britsky
basnik a vysokoskolsky ucitel,
autor troch zbierok poézie:
physical (2015), playtime
(2018) a pandemonium
(2021). Zije v Manchestri.
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mi vrchnu cast ruky poklepe po vnutornej strane lakta
akoby to bol kmen z ktorého sa snazi vymamit

miazgu zatvorim o¢i  a ked'ich otvorim

je po vsetkom krv sedi v strakatej nadobke

a potom su tu nevyhnutné otazky

ano poznam vsetky rizika a ano

raz  bol z Brazilie ano opytal som sa

pozitivny bez ochrany ked odchadzam

citim ako sa vo mne usadza tazky strach ktory sa nepohne

dva tyzdne  ostava v prednej casti

mojej lebky  az kym nepride sprava

a ja som opat lahky prilozil som ucho

k hustym tajomstvam vlastnej krvi a nezacul nic
okrem tarchy zvedavosti ktora sa v nasej rodine
dedi z generacie na generaciu

potreby vediet ako blizko pri nas sedia mitvi
potreby verit Ze najlepSie im vzdame Uctu zitim

obrazovka

na zaciatku som ta poprosil

aby si mi dovolil sledovat ta ked sleduje$ porno  myslim

Ze som ta potreboval vidiet existovat
Uplne bezo mna vidiet tvoju tvar stratenu

v sustredeni na rytmus niekoho

iného potreboval som vediet ¢i nam to bude fungovat
Ze ma napokon budes$ milovat az

prilis myslel som Ze potrebujes iné idoly

o niekolko mesiacov neskor som ho stretol
z filmu ktory sme pozerali nezamenitelné
lupene tetovania na jeho krku pozrel sa na mna

akoby vedel ze som ho videl

nahého jeho telo ako hlboku studnu
veci ktoré by som od Zivej duse nikdy
nechcel chcel som vykriknut neznamy

som tvoju koZu a si prekrasny

stal na vlakovej stanici

ovela zranitelnejsi nez som si pamatal

a ovela drobnejsi predstavoval som si ho
pod tarchou tuzby inych muzov

ako si niekoho privedie domov vyraz na jeho tvari
ked'si uvedomi aky plachy

je bez rézie aké

obycajné su krivky jeho ramien

bez nasvietenia predstavoval som si

Ze sa odtiahne uprostred bozku a ticho mrmle
takto som to nechcel

takto to nepdjde

dovernosti

do kancelarie chodim v tvojej spodnej bielizni
po dvoch rusnych tyzdnoch

a nedostatku casu na vytriedenie a pranie
Skvin ktoré znacia nas postup driom

chcem tato nevyhnutnost pretavit do vzrusenia
no neviem ako vyplynie z vedomia Ze ked'
ma neskor vyzlecies uvidis na mne Cosi svoje

a budes to chciet naspat?  alebo Ze som ti nieco

zobral bez opytania a tento drobny priestupok
zo mna opat robi cudzinca? alebo ide o to

Ze si jednoducho budeme este blizsi?

Ze sa tak jeden o druhého obtierame

aj vo vzajomnej nepritomnosti? ni¢ z toho necitim
ked vytahujem spodky z kopy

v ktorej kazdy par vonia ako cistiaci prostriedok

a je trochu pritesny pre moje telo

ktoré sa rozsirilo pohodlim odkedy si sa pristahoval

no predsa cely den cosi z teba objima

tie najhorsie casti mna ani nie pred
rokom som si nedokazal predstavit

Ze Cosi také uzasné je vObec mozné

(Vybral a prelozil Michal Tallo.)

QUEER SERIAL
ANDREW MCMILLAN
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Zabery z filmu Neviditelnd. Foto: archiv autorky

Ak by sme chceli zmenu, museli by sme
cely zivot uchopit inak

Rozhovor s rezisérkou MAIOU MARTINIAK

Maia Martiniak sa v ostatnych mesiacoch ako keby zjavila na sloven-
skej dokumentarnej scéne. Jej novy film Neviditelha vybrali na jeden
z najprestiznejsich festivalov dokumentarneho filmu na svete, dan-
sky CPH:DOX, a v slovenskej premiére na Medzinarodnom festivale
dokumentarnych filmov Jeden svet ziskal hned'dve ceny: hlavnu cenu
medzinarodnej poroty v sutaznej sekcii novych slovenskych a ¢eskych
filmov a divacku cenu za najoblibenejsi film festivalu. Zhovarali sme
sa o tom, aké to je, byt neviditelnou nielen v pérodnici, ale aj v inych
typoch institucii.

Zacnime od teba, ako by si sa definovala ako rezisérka?

V kazdom obdobi méjho Zivota ma formovali Zivotné skdsenosti, ktorymi som
prechadzala, a ich hlavné témy. Myslim si, Ze tieto r6zne zazitky a povolania mi
dali do bali¢ka vybavu, ktord ma teraz definuje ako ¢loveka a rezisérku. Uz v det-
stve som velmi silno vnimala nerovny postoj voci Zene v rodine a v spoloc¢nosti
a neskor aj latentny pristup spoloc¢nosti k nasiliu na Zenach, ¢oho sa vo svojich
témach dotykam dodnes. Uz dvadsat rokov pracujem ako produkéna, ¢o mi do-
volilo pracovat na filme Neviditelna samostatne, a postupne sme s hlavnou pro-
ducentkou Silviou Panakovou usudili, Ze sa stanem koproducentkou filmu. Popri
praci v komerénom sektore som sa vela venovala aj praci v mimovladnom sek-
tore, ¢o zasa dalo zaklad témam o ekoldgii a rozvojovej spolupraci. Dal$im hlav-
nym konickom na dlhé obdobie bolo cestovanie. To spdsobilo, Ze Ziadne miesto
na svete nie je pre mna daleko a dokazem sa rychlo prispésobit novym podmien-
kam. Tym, Ze som isté obdobie zila v Australii, m6j pohlad na svet okolo nas je
iny. Zaroven som casto cestovala sama, ¢o ma posilnilo kracat cestou bez potreby
dalSej podpory. A v neposlednom rade to bola fotografia, ktord zapocala moju
cestu, ako nazerat na svet cez obrazky. Dostala som sa k nej, az ked som mala
dvadsat3est rokov. O pat rokov nato som zazila velmi intenzivne vyhorenie v praci
a chcela som zo zabavného priemyslu definitivne odist. Nepodarilo sa mi to, no
pochopila som, Ze to musim robit inak. Hladala som cestu, ako spojit moje za-
meranie a zaluby, a tak som sa dostala aZ k réZii. Na zaciatku to vsetko vlastne
dlho vyzeralo ako Zivotny chaos, ktory az teraz zacina naberat jasnejsie kontury.

MAIA MARTINIAK (1977,
Kosice) pracuje ako rezisérka
dokumentarnych filmov

a produkena televiznych
relacii, eventov a reklam.

Vr. 2001 ziskala inziniersky
titul na Fakulte elektrotech-
niky a informatiky na Technic-
kej univerzite v Kosiciach
avr. 2016 magistersky titul
na VSMU v Bratislave v odbo-
re rézia dokumentérnej
tvorby. Za film Premeny zis-
kala hlavnu cenu na filmo-
vom festivale Agrofilm Nitra
2016 a ocenenie Najlepsi do-
kumentarny film na berlin-
skom festivale SUNLIGHT
International Film Festival
vr.2017. Vo svojich doku-
mentarnych filmoch sa ve-
nuje primérne environmen-
talnym témam, rozvojovej
spolupraci a téme respekto-
vania prav deti a zien. Nato-
cila filmy Obchod so stra-
chom (téma ockovania deti,
2012), Zuna (téma domacich
pérodov, 2012), Pomoc
Afrike — Pyco Ugande (praca
UNICEF-u v Ugande, 2013),
Premeny (Clovek v ohrozent
v Keni, 2015), Motylie réano
(téma spontannych potratov,
2016) a Neviditelna (trauma
z porodu, 2020).
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Z Neviditelnej citit silno osobny vztah k spra-
covanej téme. Akd osobnd skusenost ta k nej
doviedla?

Na Skole som pracovala na bakalarskom filme
Zuna, pri ktorom som chcela preniknat hlbsie do
podstaty toho, preco zeny utekaju z porodnic a tu-
Zia po poérodoch doma. Vela som v tom case Stu-
dovala knihy tykajlce sa procesu pérodu a dostala
sa ku mne kniha od doktora Arthura Janova Prvotni
otisky a jejich vliv na Zivot ¢lovéka, v ktorej sa venu-
je téme limbického odtlacku. Nim je vSetko, ¢o sa
do nas zapisuje pri procese vyvoja v maternici a po-
cas porodu. Ta kniha ma ovplyvnila najma tym, Ze
som ju nedokazala docitat. Vzdy po par stranach
moje telo otazelo a chcelo sa mi spat. V tom case
som uz dokdzala od¢itat impulzy tela a vedela som,
Ze to nieco znamena. Jasné kontury to nabralo az
pri rozhovore s mojou mamou, ktora bola jednou
z mojich protagonistiek. Vtedy som pochopila,
preco pérodnicu vnimam ako chladné miesto.
Tieto pocity sa mi vracali aj pocas nakrdcania Ne-
viditelnej v slovenskej pérodnici. To dokazuje, ako
dlho dokazu byt zazitky babatka zapisané v tele,
a vyplavia sa vzdy, ked pride spustac, ktory vyvola
spomienku na Urovni tela.

Neviditelnd je velmi emotivny film, v neposled- Festival Jeden svet — reZisérka Maia Martiniak s cenou za najlepsi film
v . . Neviditelna. Foto: Robert Tappert

nom rade preto, Ze oko kamery nam dovoluje
byt velmi blizko Zien nachadzajucich sa v intenzivnej situacii. Na filme robilo
az pat kameramanov a kameramaniek. Ako si s nimi pracovala, na zaklade

¢oho siich striedala a aky bol ich vztah s protagonistkami?

V prvom rade bol pre mna dolezity vztah so Zenami, s ktorymi sme pracovali. To
formovalo aj dalSiu pracu s mojim stabom. Lebo nielen kameraman musel byt do-
statocne citlivy, ale aj zvukar alebo zvukarka. Pre mna bolo najdolezitejsie zacho-
vat ¢o najprirodzenejsi priebeh porodu zeny. Nezasahovat a nijakym sp6sobom
ho nerusit. To bolo aj hlavné rezijné nasmerovanie kameramanov a kamerama-
niek. Mali za Ulohu Zenu nerusit, pohybovat sa minimalne, a ak, tak pomaly. Ne-
mali dovolené snimat Zenu v jej intimnych oblastiach alebo jej proces akokolvek
komentovat. Boli sme iba trojclenny Stab, aby si Zena s nami [ahsie vytvorila kon-
takt. Ale pocas porodu bol pritomny pri Zene iba kameraman alebo kamera-
manka. Ja a zvukar/zvukarka sme boli na chodbe a sledovali sme proces z dialky.
To zene umoznilo ponorit sa do procesu a prestat vnimat kameru. Tym, Ze sme
Zeny spoznaliaz priich pérode, dostali hned ako prvu informaciu, Zze pouzity ma-
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Festival Jeden svet — odovzdévanie hlavnej ceny festivalu filmu Neviditelnd. Foto: Robert Tappert

terial budu esSte dodatocne autorizovat. To im umoznilo nam déverovat a uvolnit
sa. Ludia v Stabe mali vzdy nejaky vztah k téme prirodzenych porodov, a preto
bolo jednoduchsie s nimi pracovat. Velakrat sa stalo, ze ma niekto aj odmietol,
Ze na tejto téme so mnou pracovat nebude. Preto som si aj vela scén nakoniec
natocila sama. Neda sa vsak na nich hnevat. Pérod je velmi silny zazitok a téma

PR

vlastnému limbickému odtlacku, ktory by sa zazitkom z porodu mohol spustit.

Audiovizualna sila filmu ho dostala az na prestizny filmovy festival CPH:DOX
vDansku. Co simala v procese tvorby na mysli ako Gstrednt formalnu koncepciu?

Asi ta sklamem. Pri vyvoji filmu som neuvazovala nad formalnou koncepciou,
i napriek tomu, Ze to cely ¢as odo mna niekto chcel. Bolo pre mna délezité vy-
tvorit Zene bezpecny priestor na to, aby mohla hovorit o svojich zazitkoch. Kazdy,
kto pracuje s obetami nasilia, vie, Ze trva velmi dlho, kym prehovoria, a je velmi
délezité postupovat pomaly a opatrne. Toto bolo velmi tazké vysvetlit aj komisii
Audiovizualneho fondu, ze aj ,,hovoriaca hlava” je v tomto pripade Uspech.
Z tohto dévodu sme neuspeli na ¢eskom fonde a myslim si, ze aj preto sa film
tazsie presadzuje na medzinarodnych festivaloch. K Gcasti na festivale CPH:DOX
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Tim festivalu Jeden svet a vitazi. Foto: Robert Tappert

mi pomohol medzinarodny workshop dok.incubator, ktory ma podporil a umoz-
nil mi stretnutie s programatormi velkych festivalov. Vdaka tomu som osobne
stretla Marie Erbs @rbaek, ktord téma okamzite zasiahla a presadila, aby sa film
prebojoval az do medzinarodnej premiéry na festivale CPH:DOX 2020. Sme zvyk-
nuti na to, ze dokumentarny film je formalne posunuty do umeleckej roviny,
vtedy ma festivalovy Uspech a aj lahsie ziska sales agenta. Ja som v3ak film tvorila
pre divakov a divacky tak, aby mu rozumeli. Aby priniesol nielen silny emocio-
nalny zazitok, ale aj presné odborné informécie. Viem, ze som sa tym dostala
na okraj dokumentarneho filmu a znizila jeho Sance na profesionalny Uspech.
Ale pre mna je odmenou spatna vazba, ktord dostadvam. Od zien o tom, ako im
to spustilo proces preliecenia zazitku, a od muzov, ako dokazu viac vnimat to,
¢o zena pri porode zaziva. Na film velmi pozitivne reaguju aj novinari a novinarky
a verim, Ze ked'si ho pozru zdravotnici a zdravotnicky, budu schopni a schopné
pracovat so zenami citlivejSie. Nielen pri porode, ale aj pri psychologickej praxi,
ak takato Zena vyhlada ich pomoc.

M4a3 pocit, e pri $tudiu v Ateliéri dokumentarneho filmu na VSMU ta v ta-
komto pristupe k téme podporovali, alebo pedagdgovia a pedagogicky razili
skor formalisticky pristup?
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Ak by som si predstavila idedlnu Vysoku skolu muzickych umeni, bol by to tvorivy
priestor, kde by $kola nikdy nemala zatvorené. Kde by sa umelecky naladeni
[udia stretdvali, viedli nekonecné tvorivé rozhovory a vytvarali svoje filmy bez
tlaku. Zaroven by mali dostatocné technické zabezpecenie a najma plnd podporu
ucitelov, uciteliek a reSpektujuci pristup. Zadania na jednotlivych katedrach by
boli prepojené a podporovali by sa navzajom. Podporovalo by sa to, aky talent
je vdanom studentovi alebo studentke, namiesto zhmotnovania predstav uci-
telov a uditeliek o tom, aki by mali byt. Samozrejme, je tam zopar ucitelov, ktori
sa o to snazia, ale od svojich kolegov zazivaju skor vysmech alebo ignoraciu,
nez sudrznost. Ale niet sa o ¢cudovat. Téma nepodpory je pritomna v celej spo-
lo¢nosti a na nudnom vyucovani bez zazitku je vystavany cely nas skolsky systém.
Ak by sme chceli zmenu, museli by sme cely Zivot uchopit inak. Vniest do neho
viac radosti, menej tlaku a viac podporovat individualitu. A to plati aj o po6ro-
doch.

Na Jednom svete mal tento film obrovsky Uspech a ja som rozmyslala, i to
nebude preto, Ze je pre ludi symbolom niecoho vaciieho. Ze , nevidite/na” nie
je len zena v porodnici. Myslela si na to takto?

Samozrejme. Zeny ako také sa v nasej spolo¢nosti citia mnohokrat neviditelné
a prehliadané. Cela téma nasilia pri porode je neviditelna a tazko dokazatelna.
Je velmi tazké presvedcit zdravotnikov, ktori majd mimoriadne narocnu pracu,
ze mohli svojim konanim niekomu ublizZit. V nasej spoloc¢nosti mame este taky
zvyk, a to obvinit obet nasilia, Ze si za to m6ze sama. Stretavala som sa s tym
a aj dodnes to pocdvam, Ze Zena ide k pérodu s nadstandardnymi oc¢akavaniami
a chce nieco nad rdmec Standardu, ¢o vobec nema dostat. To nie je pravda
a dobra prax z Danska to v mojom filme dokazuje. To, ¢o je za hranicami samo-
zrejmost, sa u nds posudzuje ako dobra vola zdravotnikov a zdravotnicok. Ne-
malo by to tak byt. Sme k sebe zbytocne nelaskavi.

Cim to je sposobené?

Podla mna za to do velkej miery méze nasa pérodna skusenost. Vsetci sme sa
narodili a v mojej generacii snadd nenajdete cloveka, ktory nebol separovany
od svojej mamy. A deje sa to dodnes. Zahrani¢né vyskumy dokazuju, Ze naj-
dolezitejsie je neprerusit ani na jednu minGtu rany kontakt matky a jej novo-
narodeného dietata. Hovori sa minimalne o dvoch hodindch neprerusenej
vazby v bezpe¢nom a intimnom prostredi. Dieta nema ani lezat v postielke
meter od svojej matky. Ma byt na jej tele, nahé na nahej pokozke matky, aby
mohlo doéjst k samoprisatiu, k navazovaniu kontaktu, zamilovaniu sa a k vy-
tvoreniu vazieb, ktoré budu ovplyviovat cely dalsi Zivot malého ¢loveka a jeho
matky. Ak by sme toto zacali sledovat a jednoducho separaciu nedovolili, ve-
rim, Ze by sa nasa spoloc¢nost rokmi od zakladu zmenila. Lenze namiesto toho
si tu postupne Sirime socialnu traumu, ktorej vysledkom je zlahcovanie nasilia
pri pérode.

Nebudem sa ta pytat, ¢i si feministka, odpoved je jasna. Radsej sa opytam, Ci
moze dokumentaristka nebyt feministka, a ak ano, tak preco.

Pravda je, Ze som sa nikdy nepovazovala za feministku. Nikdy som nestudovala
feminizmus a ani necitala feministické knihy. Vlastne, aj ked som na zaciatku
pri jednej prilezitosti feministkdm prezentovala svoju tému a to, ako ju chcem
zobrazit, velmi ich to rozculilo a nespolupracovali so mnou. Takze neviem, i
som feministka. Iba viem, Ze neznesiem, ak niekto ponizuje Zenu iba na zaklade
jej pohlavia. Zaroven si myslim, Ze nie je cesta spravat sa ako muz. Aj ked ne-
chcem zdoraznovat rod, nepotrebujem byt niekym, kym nie som. Chcem byt
sama sebou a chcem, aby mi tato spoloc¢nost zarucovala rovnost voci komu-
kolvek v krajine. Rovnost na Urovni ndzorov, pocitov, financii, slobody bytia.
A kedZe to chcem pre seba, chcem to pre kazdu Zenu, dieta alebo akéhokolvek
iného ¢loveka v tejto spolo¢nosti. To je to, ¢o ma formuje, a ked tvorim film,
neuvazujem nad tym, ¢i je zobrazenie témy feministické. Iba sa snazim, aby
som bola Uprimna sama k sebe, ¢o najviac, ako sa len da. Vlastne vdaka filmu
Neviditelna, respektive tomu, Ze som musela zlepsit svoju komunikaciu s obe-
tami nasilia a byt dostatocne citliva pri komunikovani tejto témy smerom k ve-
rejnosti, som dokazala uvidiet vlastné preslapy, ktoré som v zivote urobila,
a zmenila som ich. Ani ja nie som dokonald a myslim si, Ze zlepSovanie sa je
celozivotna praca.

Anie je prave to feminizmus? Alebo mas s tymto pojmom spojené nejaké ne-
gativne konotécie?

Lenze ja to nevnimam v rozsahu rodu. Je aj mnoho muzov, ktori zazivaju nasilie
alebo ponizovanie. Mali by sme sa prestat rozdelovat na rody, alebo dokonca
na ludi a zvierata. Pre mna je kazda bytost na Zemi rovnako délezita. Tam pra-
meni aj moja laska k ekolégii. Pre mia to nie su iba les a zvierata. Pre mna je
vzacne vojst do jazera a citit vodu na svojom tele, vojst do lesa a dychat silu
stromoy, zahliadnut srnku alebo vnimat silu zvierat, akymi su vlk, medved, jelen
¢i orol. Mne by ani nenapadlo vyhodit v lese nieco, ¢o tam nepatri. Pre mna su
to velmi silné vazby a vnimam, akd rovnovéaha by nastala a ako velmi by sa nas
zivot zmenil, keby sme tieto vazby vnimali a chranili ich. Zatial sa mnohi spra-
vame ako pani sveta, poskodzujeme prirodu a jej obyvatelov, a to nie je v po-
riadku.

Zhovéarame sa uz po viacerych verejnych, alebo skér online prezentaciach filmu
a odbornych diskusiach k nemu. Aké st reakcie? Nieco si uz naznacila. Vidis
nejaké indicie, Ze by zarezonoval v odbornej praxi?

Ako som uz spomenula, prichddzaju velmi pozitivne reakcie. Najviac ma pre-
kvapili novinari a novinarky. Cakala som Gtoky a nepochopenie témy a pricha-
dza pravy opak. Dokazu velmi citlivo hovorit a klast otazky, ktoré idu hlbsie do
témy. To mi dokazuje, ze ako spolo¢nost mame nadej a Ze sa postuvame. Aj ked
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Festival Jeden svet — producentka Silvia Panakovd a reZisérka Maia Martiniak. Foto: Robert Tappert

na moj vkus pomaly, ale postivame sa. Zaroven na film reaguju dobre aj Zeny.
Mnohé vdaka filmu pochopia pocity, ktoré mali celé roky, a najma, ze to, ¢o sa
stalo pri porode, nebola ich vina. Madm aj spatnu vazbu od zZien, ktoré zazili na-
silie pri porode alebo ktoré maju skdsenost so sexudlnym zneuzitim, ze film je
pre nich znesitelnym a dokdzu ho pozerat. No ked ma kontaktuju zeny na so-
cidlnych sietach s otazkou, ¢i film zvladnu, odpovedam im, ze maju pravo film
nedopozerat, ak to pre ne bude tazké. Je neuveritelné, ako nie sme zvyknuté
nasledovat svoje pocity. Mnozstvo Zien je vedenych k tomu, aby robili to, o je
.spravne”, alebo to, ¢o sa od nich ocakava. Preto casto potlacaju taku trividlnu
vec, ako je ich pocit. A v spolo¢nosti, kde intuicia nema miesto, je velmi tazké
nasledovat svoje pocity. Dostava sa to az na nejaku ezotericku Uroven. Pritom
je to naprogramovanie nasho tela, ktoré nas vedie k tomu, aby sme voci sebe
boli autenticki a autentické. Ak by sme zacali takto zit, uz by sme nikomu ne-
dovolili, aby prevzal kontrolu nad nasim Zivotom, alebo pérodom, aby nam za-
siahol do nasho tela bez suhlasu alebo ndm zobral dieta. Len vtedy by muzi
uvideli, aké silné zeny dokazu byt. Potrebujeme, aby boli Uprimné samy k sebe,
k svojim skuto¢nym pocitom, a aby rodili v prostredi, ktoré je respektujuce. Pre-
stanu tak byt , dobrymi” dievcatami, ktoré smu toto a nesmu tamto. A prave
to mbze spustit zmenu v odbornej praxi. Samotny film nie je zmena. My sme

Maia Martiniak. Foto: Zuzana Gavulova

zmena. Kazda Zena, ktora pojde rodit a postavi sa za seba a svoje dieta, kazda
porodna asistentka, ktora sa postavi voci nefungujicemu systému. Kazdy lekar
alebo lekarka, ktori prestanu nazerat na pérod ako na technicku zalezitost
a zacnu davat doraz na kontinudlnu starostlivost. Ked prestanu urychlovat
a zasahovat budu iba vtedy, ked to bude naozaj nevyhnutné. To bude skuto¢na
zmena.

Vo filme hovori mladé danska pérodné asistentka o tom, Ze by si nikdy ne-
mohla dovolit byt nezdvorila k rodiacej Zene. V tej chvili mi doslo, ako hlboko
sa skryva rieSenie nasho problému v pérodnictve. Mdm pocit, Ze problém tkvie
okrem materidlnych problémov predovsetkym v hiboko zakorenenej tradicii,
pokial ide o poziciu Zzeny v nasej spolocnosti. Matka je bud' hriesnica, alebo
tak trochu nesika, v kazdom pripade to nie je niekto, koho nazor by niekoho
zaujimal. Nemysli§? Co sa s tym d4, podla teba, robit?

Tak v skutoc¢nosti to zacina uz v Biblii, kde Zena je t4, ktord prekroci hranicu
a zahryzne do jablka. A aby toho nebolo malo, tak zvedie Adama. A potom sa
[udstvo celé starocia brani voci tejto hriesnici, urobi z nej majetok muza, sltzku,
rodicku deti. Potom si zena tazko vybojuje svoje volebné prava, ale stale Zije
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v paternalistickej spolo¢nosti, kde ma slovo muza vacsiu vahu. Kde sa nenosia
pocity a uz vobec nie spravanie zenského tela, ktoré si dovoluje menstruovat
alebo rodit. A to kazdé inym sposobom. Je nevyspytatelné a je tazké udrzat
ho pod kontrolou. A ako sa Zena najlahsie kontroluje? Ak spochybnime jej vnu-
tornu silu. Ta sa da najjednoduchsie narusit prave cez porod. Poérod je existen-
cidlny zazitok, ktory formuje Zenu a jej dalsie prezivanie Zivota. Ak tento proces
narusime, narusime aj jej kompetencie a vnimanie reality. Zena je potom nu-
tend vyrovnavat sa s pocitmi, ktoré nepozna a zatazuju jej psychiku, namiesto
toho, aby sa venovala materstvu a realite okolo seba. Narusa to jej socialne
a partnerské vazby, vztahy s dietatom a aj k samej sebe. Navyse, nalepkovanie
Zien pri porode ako ,lesana” alebo ,prirodna Zena”, pripadne oslovovanie
~mamicka”, to vsetko jej berie identitu a stavia ju do menejcennej pozicie.
Tazko mozeme olakévat, ze bude silna a preberie kompetencie za svoj porod,
ked'sa k nej persondl nesprava s reSpektom a komunikuje s fiou ako s dietatom.
Velakrat sa zdravotnici a zdravotnicky snazia byt mili a milé. Ale vlastne oca-
kavaju, ze Zena im nebude nijako odporovat, neocakavaju, ze ma pravo pytat
sa a dostavat odpovede na svoje otazky. V Dansku som mala moznost vnimat
prave rozdiel v pristupe. Tam jasne vedia, Ze vSetko, ¢o sa pri pérode deje, je
kompetencia Zeny, snaZia sa vyhoviet jej poziadavkam a potrebam. Naplnaju
jej zakladné fudské prava a citia, Ze je to sucast ich prace. Tu z vyskumov orga-
nizacii Zenské kruhy a Ob¢an, demokracia a zodpovednost vyplyva, ze zdra-
votnici ani nevnimaju toto napifianie ako st¢ast svojej prace. Bert to ako nie¢o
navyse. Je to sposobené jednak nedostatocnym tréningom v oblasti komuni-
kacie, ale aj tym, ze sa poérodna asistentka musi starat o viac zZien naraz a ne-
kladie sa doraz na kontinualnu zdravotnu starostlivost. Navyse, lekar alebo le-
karka chodia Zenu iba kontrolovat a vo finalnej faze pridu ,,vytiahnut” dieta.
V Dansku bola porodna asistentka pri Zene cely cas, lekarka prisla iba v pripade
komplikacie a dieta sa rodilo samo. Nikto ho nenutil narodit sa, kym nebol sku-
tocny cas. Je vSak potrebné zdoraznit, Ze aj v zahranici maju svoje problémy
v pbérodnictve a nikde to nie je dokonalé. Tam je ale rozdiel v tom, Ze existuje
snaha porodnu prax neustale zlepSovat a nezabudat na kompetencie a prava
rodiacej Zeny.

Tvoj film prichadza do distribucie pocas pandémie. Neuzila si si poriadne me-
dzindrodnu premiéru a zivé projekcie v kine by si spocitala na prstoch jednej
ruky. To v3etko prave teraz, ked'sa aj ty zacinas venovat okrem rézie aj produkcii
filmov. Dokument je trochu neviditelna filmova forma v stikoli audiovizualneho
priemyslu. Ako vnimas jeho poziciu a aké cesty by mal v blizkej buducnosti
hladat?

Ked' to s Neviditelnou bolo na zaciatku tazké a mala som pocit, Ze musim pre-
svedcit kazdého, koho stretnem, ze téma existuje, tak som si vravela, Ze vsetko
bude lahSie po premiére a veci sa spustia samy. Tyzden pred svetovou premié-
rou v Dansku nam zavreli hranice a projekcia sa udiala iba online. Pre mna to
bolo ako cisarsky rez. Moj film sa narodil, ale moje telo o tom ani nevedelo.

Ked sa blizila slovenska premiéra, este sa zdalo, Ze stihneme nejaké projekcie
v kine. Nestalo sa tak a prisla druha vina pandémie. Nastastie, vas festival Jeden
svet to mal pripravené dobre a ja som aj vdaka intenzivnej praci na PR, ktoré
som si robila sama, prezila premiéru naplno. Aj ked' len v online priestore. Na-
vyse, vyhrat dve ceny bolo pre mna obrovské prekvapenie a som za to ne-
smierne vdacna. Velmi som chcela ist okamzite po festivalovej premiére do on-
line premiéry filmu, aby bol film dostupny pre verejnost. Distribdtor a ani kina

to nechceli dovolit. Aj Audiovizualny fond stale trva na kinodistribucii a zatial

nam preto neuvolnili posledné financie. A to i napriek tomu, zZe film realne
vznikol a intenzivne s nim pracujeme. Je to velka skoda, Ze sme online preme-
skali. Film mohol vyuzit festivalovy Uspech a zachytit svoje publikum. Teraz, ak
pojdeme do kina, budem musiet vystavat PR nanovo. Ale ako som sa pri tomto
filme naucila, vsetko ma svoj ¢as a doévod. Takze verim, ze este najdem pre film
Neviditelna cestu. Myslim si, Ze najma pre profesionalov a profesionalky je d6-
leZité uvedomit si, e odteraz uz ni¢ nebude také, ako bolo. Zivot filmu sa meni
a oni/ony sa budu musiet otvorit novym pristupom. MoZno prave kina by mohli
mat skutocne zabezpeceny priestor na online projekciu tak, aby film nebolo
mozné stiahnut a Sirit ho nelegalne. Pre ludi je dnes bezpecnejsie pozriet si
film doma nez v kine, kde sa boja nakazy, tob6z, ked' mojou hlavnou cielovkou
su bud Zeny s malymi detmi, alebo zaneprazdneni zdravotnici. Ako si spomi-
nala, dokumentarny film je na okraji filmového priemyslu a aj vznika s mensimi
rozpoctami. Ale bude sa to musiet zmenit, ak chceme, aby nase dokumentarne
filmy mali medzinarodny Uspech. Ja to teraz na svojom filme vidim, ako ho do-
bieha, Ze sme nemali peniaze. Neustale sme museli komisii dokazovat, ze to
bude dobry film, a tak sme financie vycerpali na strihanie verzii, ktoré sme
nikdy nepouzili. Nemali sme na teaser, na medzinarodné workshopy vo vyvoji,
na prezentaciu v zahranici, kym film vznikal. Takéto filmy maju na festivaloch
prednost, aj keby boli v nizsej kvalite ako iné filmy. Je to jednoducho politika
dokumentarneho filmového priemyslu a online sa postupne prebija na prvé
miesto.

(Zhovérala sa Eva Krizkova.)

EVA KRIZKOVA je zaklada-
telka a byvala $éfredaktorka
casopisu Kinecko. DIhodobo
sa venuje distribucii doku-
mentarnych filmov. Najskor
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a hlavné manazérka distri-
bucného laboratéria Filmto-
pia a slovenské koordina-
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projektu KineDok, v sti¢asnos-
ti uz druhy rok ako vykonna
riaditelka Medzinarodného
festivalu dokumentérnych
filmov Jeden svet.
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Iveta Stehlikovd: Untitled, 50 x 40 cm, olej na platne, 2017

LENKA SAFRANOVA

Basne z rukopisu ¢as obojzivelnikov

paleontologia

pamat

je pastvinou

ktora sa v tebe rozpina
a kimi ta sebou

rastie pritom ako z vody

je kvetom
bez ktorého by bolo more pustou
modrotou popraskanou vinami

je zableskom svetla

ktory s nocou stlpa na povrch
a ponara sa do teba

s kazdym Usvitom

je domovom
korovcov a diatémov
ktoré v tebe sedimentuju

je

pastvinou

kvetom

zableskom svetla
domovom

kérovcov, diatobmov

a milibnov

Skrupin rozsievok

ktoré sa v tebe rozpustaju
skor, nez dopadnu na dno
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pbsobi ako odborna asisten-
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skych autoriek (tzv. textovej
generacie). Pise prozu i po-
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Post partum, je lauredtkou
viacerych literarnych sutazi,
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ma vztah k tradi¢nym remes-
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mody.
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smiech meduzy

historia si ¢asto nepamata
(nechce pamatat?)
aj ked jej pieskovcové telo zvetrava

ked z neho vietor odkrajuje
vrstvu po vrstve

ohlodava dejiny az na kost
vytesanu do kamena

nachadza vzacne fosilie
aby ich paleontoldgia
vratila spat

do dejin

kolko vody muselo pretiect
telom meduzy
kym sa (opat) ozval jej smiech

skala - skamenelina

som skamenelinou

otlacam sa v telach buducich zZien
tak ako sa (tie) minulé

pre ktoré som skalou

otlaca(ju) vo mne

davam sa

tym, ktoré plavali v hibkach

¢iernejsich nez ticho

i tym, ktoré nepoznali more

(nevedia kedy a ako vystupili na povrch)

Ziju vo mne

milidony rokov

s prisfubom vecnosti
dokonale zaokruhlenej
ako amonit

tichohlasne

aj ked'su hlasy pod vodou
sotva pocutelné
nezaniknu

aby nasli jeden druhy
vlnia sa rychlejsie
nez zvuky nad hladinou

plavaju na dne oceanov
v hibkach a tme

az kym ich neprehltnu
priehladné teld mediz
v ktorych sa rozbusia
ako srdcia vo zvonoch

z teorie dejin

histéria nevyplava na povrch

sama od seba

unasaju ju
prady,

silnejsie, nez je ona samotna
aby ju (napokon more) vyvrhlo

na breh

ako nenaplnené telo meduzy

na brehu

tesne pred prilivom
zbada v piesku

cosi matné
zaokruhlené

a vyblednuté

nevie, kde sa to vzalo
a predsa po tom siahne

vlozi do vedierka

krehky kusok

(mojej) pamati

akoby mu odjakziva patril

LENKA SAFRANOVA
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tomu, ktory ma nasiel LENKA SAFRANOVA

rozhodla som sa napisat (ti)
vlastné dejiny

amonitov a meduz

prasliciek, plavinov a papradi

musela som

ist pre ne

az do vnutrozemia

tam, kde bolo kedysi more
ktoré hladilo ocednsku kéru

po chrbte

a celit nepoddajnej pode

¢o si mnohé nechavala pre seba

rozhodla som sa najst
vlastné dejiny

v teldch kameriov

ktoré sa mi pripominaju

Iveta Stehlikové: Untitled, 220 x 150 cm, olej na platne, 2017 kolujem im v zilach
tak ako moja matka a pramatka

chcem, aby si (ma) poznal

ktokolvek sotva viditelnu historiu
zapisanu do kamena
mdze to byt ktokolvek na veky vekov

kto hodi kamenom

aby rozceril vodu

az na dno

a pripomenul jej hranice

rozumies (?)

moze to byt ktokolvek

kto vrati skalu do ticha

aby ostala v bruchu oceéna
ako plod

odmlcany na veky vekov

ty, ktory si ma nasiel
nesmies byt kymkolvek
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Zeny na barikadach. O ucasti
a prispevku zien vo vybranych
europskych revolucnych procesoch

.Obcianky! Prisla rozhodujuca chvila! Musime sa raz a navZdy vysporiadat
so starym svetom (...) Rukavica je hodend, bud'zvitazime, alebo zomrieme!
Nech si matky a Zeny, ktoré si hovoria ,Co tam po vitazstve nasej veci, ak
stratim tych, ktorych milujem’, uz konecne uvedomia, Ze je jediny pro-
striedok, ktory méze ich drahych zachranit (...) — aktivne sa zaradit do
prebiehajuceho boja, aby uz raz a navzdy skoncil."

Z vyzvy skupiny Zien Obc¢iankam Pariza, 8. aprila 1871 (Steinova 1971: 151).

O Zenach sa zvyklo tradi¢ne usudzovat, ze su ,slabsim pohlavim”. Za vznikom
tohto dnes sice prekonaného, no v istych ohladom doposial vzitého presvedcenia
stoja konkrétne historické a spolocenské okolnosti. Mytus onej ,slabosti” bol
viackrat vyvracany, no o tom, Ze je v priamom protireceni s historickou praxou,
svedcia i konkrétne udalosti a skutky Zien v najvyhrotenejsich dejinnych situa-
ciach, v ktorych ¢lovek preukazoval svoj tvorivy potencial a v ktorych napokon
dochadzalo k emancipacii celého fudstva, v revollciach. Sledujic ucast zien
v revoluc¢nych hnutiach, mozno dokonca tvrdit pravy opak. Boli to zeny — Louis
Michel, Rosa Luxemburg, Nina Andrejeva a dalSie, ktoré v casoch, ked muzi
Casto obetovali revolucné idedly v prospech vlastnej sldvy a pohodlia, strazili
barikady emancipacnych cielov a sledovali revolu¢nut prax.

ZA SLOBODU, ROVNOST, BRATSTVO!

Za prelomovu udalost v chapani konceptu revolucie ako sociadlnej zmeny mozno
povazovat Velkd francizsku burzoaznu revoluciu, ktord vypukla v roku 1789.
Pokym od renesancie sa pojem revolucie v politickom zmysle spdjal s vymenou
vladnucich oséb, teda s akousi rotaciou elit, od francizskej skisenosti z konca
18. storocia sa politické chapanie pojmu revollcie meni. Revolucia uz nie je ,,res-
tauraciou” starej moci, ndvratom k ,,predzjednanému” poriadku, ako ju napokon
spociatku vnimali i franctzski revolucionari, ale v dynamickom slede udalosti
sa stala radikalnou premenou spolocenskych pomerov. Franctzska revolucia
znamenala zmenu formy vlady a nastolenie modernych burzoaznych vztahov,
no na mnohé poziadavky, ktoré vznasalo 18. storocie, nedokazala odpovedat.

Jednou z nich bola i poziadavka rovnopravnosti zien, ktora zostala revoluc-
nym programom opomenuta. Okrem pésobenia Olympe de Gouges, ktord v roku

1791 publikovala Deklaraciu prav Zeny a obcianky, vzniklo 10. maja 1793 prvé or-
ganizované zenské hnutie jakobinskych zien La Société des Citoyennes Républicai-
nes Revolutionnaires (Spolo¢nost republikdnskych revolu¢nych obcianok), ktoré
zalozili Pauline Ledn a Claire Lacombe. Posobenie spolku netrvalo dlho a uz v sep-
tembri toho istého roku bola jeho prezidentka Claire Lacombe stihana pre podo-
zrenie z kontrarevolucnej ¢innosti. Aj ked sa podozrenia nepotvrdili, spolo¢nost
bola dekrétom Narodného Konventu z 30. oktébra 1793, ktorym sa zakazovali
kluby a ludové spolky Zien, zrusena. Pierre Gaspard Chaumette, jeden z vrcholnych
politickych predstavitelov revolUcie, v suvislosti s prijatim dekrétu vyhlasil, ze ,,mal
pravo ocakavat od svojej manzelky, Ze sa bude starat o chod doméacnosti, pokym
on sa zUcastnoval na politickych stretnutiach. Ich [Zien] Ulohou bola starost o rodi-
nu: vtomto spociva celd napln ich obcianskych povinnosti” (Hufton 1971: 90— 108).
Konzervativne rodinné vztahy a ustvztaznenost spolocenskej roly zeny s domac-
nostou sa stali prizna¢né aj pre obdobie Francuizskej revolicie po termidore. Zeny
sa nemohli ztcastnovat na politickom zivote, nemali pravo vstupit do parlamentu,
byt volené ani volit. S industrializaciou spolo¢nosti a etablovanim kapitalistickych
vztahov vSak Coraz viac zastavali pozicie ako robotnicky v tovariach. | tu vsak bolo
ich postavenie oproti kolegom iné. Robotnicky pracovali v tovarnach na vyrobu
hodvabu v Lyone a v Parizi od troch hodin rano az do noci, v zime od piatej hodiny
do jedenastej vecer, teda sedemnast hodin denne. V dielfiach, kam nikdy nepreniklo
slnecné svetlo, polovica dievcat dostala suchotiny este pred doucenim sa. Ked'sa
stazovali, obvinovali ich, ze su prilis vyberavé (Beauvoir 1967: 52). Podmienky
muzov a zien v tovarnach sa lisili aj z hladiska ohodnotenia. Pocas franctzsko-prus-
kej vojny krajcirky v parizskych tovarnach (60-tisic zien z celkového poctu zhruba
112-tisic robotnicok v Parizi) zarabali priblizne dva franky za trinast hodin dennej
prace, ¢o bolo priblizne patsto frankov za rok, pricom vsak napriklad iba ndjomné
za manzardu v Parizi Cinilo v tom ¢ase okolo stodvadsat frankov (Wohlgemuthova
1979: 91). Povedané slovami Augusta Bebela, , burZzoazna spolo¢nost v honbe
za ziskom a zadrobkom uz davno spoznala, akym znamenitym predmetom na vy-
koristovanie je — v porovnani s muzom — robotnicka, ktora sa lahsie prisp&sobuije,
je poddajnejsiai nenaro¢nejsia” (Bebel 1956: 156). Zena zarobila za pracu v tovarni
o polovicu menej, ba v niektorych pripadoch este viac ako o polovicu menej ako ro-
botnik. Nizky prijem tak donutil mnozstvo zien k prostitucii.

Ekonomicky a politicky Utlak si pytal svoju spolocensku reakciu, ktora sa
premietla do vzbur robotnicok bavinarskych tovarni v Lyone a v Parizi v rokoch
1831 a 1834. Politicky a ekonomicky utlak Zien vyjadrila vtomto obdobi vo svo-
jich pracach francuizska spisovatelka peruanskeho povodu Flora Tristan. Ako ro-
botnicka, rozvedena osameld matka, osobne vnimala prikoria novej spolocenskej
sustavy a svojou politickou aktivitou a spismi sa snazila presadit rovnaké prava,
aké mali muzi, tiez pre zeny. ISlo primarne o pravo na politicku reprezentaciu,
volebné pravo, pravo na vzdelanie v rovhakom rozsahu, ako bolo priznané mu-
zom. Okrem toho Flora Tristan vystupila proti trestu smrti a proti prostitucii,
ktord chapala ako vysledok ekonomickej situdcie Zien. Spolocenské problémy
tykajuce sa Utlaku Zien pertraktovala spolu s triednymi otazkami. Bola to prave
Tristan, ktora ako jedna z prvych vobec pracovala s pojmom ,,spolocenska trieda”
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a ktora vo svojom diele Robotnicka jednota vyslovila poZiadavku socialistického
internacionalizmu stelesneného heslom ,Proletari vsetkych zemi, spojte sa!”.
U utopickych socialistov (Henri de Saint-Simon, Charles Fourier, Barthé-
lemy-Prosper Enfantin), ku ktorym sa radila i Flora Tristan, sa do popredia do-
stavala otazka postavenia zien v spoloc¢nosti. Charles Fourier okrem svojich po-
krokovych nazorov na manzelstvo tvrdil, Ze stupen rozvoja spolocnosti je
rozpoznatelny podla postavenia zien a prav, ktoré v spolo¢nosti poZzivaju. Podla
neho, ,socidlny pokrok a zlepsSenie, prechod z periddy do periédy sa deje len
do tej miery, v akej dochadza k emancipdcii Zien, a Upadok socidlneho poriadku
je, naopak, priamo Umerny obmedzovaniu zenskych slobdd. (...) Skratka: rozsah
zenskych slobod je vseobecnym principom celkového socidlneho pokroku” (Fou-
rier 1983: 76). Ideové pohlady sa premietli aj do konkrétnej praxe. Saintsimonisti
boli prvym politickym hnutim, ktoré do seba vtelilo Zeny, tak na Urovni organi-
zacie svojich zakladni, ako aj na Urovni veducich funkcii. V tejto stvislosti mozno
spomenut Claire Bazard, Eugénie Niboyet (jedna z vodkyn skupin proletarov),
Euphrasie Rodrigues, Cécile Fournel, Aglaé Saint-Hilaire. Skupina zZien, prevez-
muc tieto idey, im dala konkrétny kurz v rdmci ¢asopisu La Femme Libre, ktory
musel od prvého disla zmenit ndzov na LApostolate de Femmes a nasledne vy-
chadzal pod titulom Tribune des Femmes. Viedli ho Marie-Reine Guindorf, Su-
zanne Voilquin a Désirée Véret Gay (vychadzal v rokoch 1832 — 1834).
Revolucia roku 1848 mala tiez rozmer boja za emancipaciu Zeny. V prvej
linii stali prave saintsimonistické feministky. Do turbulentnych revolu¢nych uda-
losti Zeny vstupili autentickymi pocinmi: Désirée Véret Gay navrhla rozvodovy
zakon a aktivne sa spolupodielala na vedeni narodnych dielni. Pauline Roland
bola zvolena do vedenia Unie uéitelov a uéiteliek, za ¢o ju odsudilia v roku 1850
za vlady Ludovita Bonaparta uvaznili. Rok nato zomrela na nasledky vaznenia.
Eugénie Niboyet a Jeanne Deroin zalozili La Voix des Femmes, v roku 1848 vy-
davali dennik La Politique des Femmes, no po dvoch ¢islach boli donutené zmenit
jeho nazov na L'Opinion des Femmes. Jeanne Deroin okrem toho zalovala , vse-
obecné volebné pravo” a bola vobec prvou, ktora tento vyraz pouzila. V roku
1849 sa dokonca predstavila ako kandidatka na poslankyfiu, hoci vedela, ze
zeny nemohli volit ani byt volené. Za tento ¢in si vysluzila odmietnutie a vysmech
z radov mocenskych sfér, no paradoxne aj vlastnych spolubojovnikov a spolu-
bojovnicok. Za smieSnu oznacila jej snahu napriklad aj George Sand.
Vysledkom postupného zrastania poziadaviek emancipécie zien a poziada-
viek triednej emancipacie robotnikov a robotnicok bolo revolu¢né vystupenie Pa-

rizanov a Parizaniek v roku 1871. Myslienky a naroky, ktoré zaznievali doposial

najma v literature, jednotlivych odbornych pracach, agita¢nych letdkoch a clankoch
v ¢asopisoch, dostali jednotnu podobu konkrétneho politického programu Pariz-
skej komuny. Aktivity Zien zacali prudko vzrastat v septembri roku 1870, ¢o sa pre-
javovalo zvy$enou ¢innostou réznych zenskych organizacii. Zeny sa zdruzovali na
svojich pracoviskach, pricom pocas prusko-franctizskej vojny museli ¢asto zastavat
i pracu muzov. Vojnové Utrapy posilnili kolektivhe vedomie zien a rozsirili tiez pole
ich aktivit. Na formovani poZziadaviek parizskych Zien sa vyraznou mierou podielali
Sophie Poirier, Louise Michel, Aline Jacquier ¢i Nathalie Lemel. Od 18. marca, dna

ustanovenia Parizskej komuny, sa Zeny stali rovhocennymi partnerkami muzov. Po-
Zadovali pravo na slobodnu a bezplatnd vychovu, reformu Skolstva, ktora by zod-
povedala potrebam pracujucej zeny, zavedenie odborného skolstva pre Zeny a sta-
rostlivost pre deti pracujucich zien. Situaciu Zien menili konkrétne dekréty komuny:
2. aprila 1871 bol vydany Dekrét o volitelnosti ob¢anov a obcianok do Uradnickych
funkcii, 10. aprila 1871 bol prijaty Dekrét o peniazoch pre vdovy, siroty a rodiny ko-
munardov, ktori padli na fronte. 1. maja 1871 bol prijaty Dekrét o zruseni rozdielov
medzi tzv. legitimnymi manZzelkami, matkami a vdovami po padlych gardistoch
a odstraneni ndbozenskych a klerikalnych vplyvov na skolach. Odstranenie vplyvu
cirkvi a ndboZenstva z verejného zivota bolo vyznamnym krokom, ktory Zeny uvol-
noval z pat tradi¢ne chapaného manzelstva a otvaral im brany k vzdelaniu a spo-
locenskej realizacii. Pocas trvania komuny Zeny prichadzali s pocetnymiiniciativami
a ndvrhmi na zlepsenie spolocenskych pomerov, spisovali peticie a prehlasenia.
Okrem iného sa zasadzovali za odstranenie vsetkych foriem prostitucie (Wohlge-
muthova 1979: 92). Po 8. aprili vznikol Zvaz zien na obranu Pariza a starostlivost
oranenych. V jeho Ustrednom vybore hrala vyznamnu Glohu ruska revolucionarka
Jelizaveta Dmitrijevova, ¢lenka ruskej sekcie Internacionaly v Zeneve, ktora okolo
seba zoskupila rad robotnicok. Rovnako niektoré spominané komunardky (Nathalie
Lemel, Aline Jacquier, Sophie Poirier) sa stali ¢lenkami Internacionaly. O bojovnosti
Zvazu Zien sveddi manifest zo 6. maja 1871, ktory reagoval na plagaty Sirené po Pa-
rizi, ktoré vyjadrovali idajnu tazbu Zien zmierit sa s versaillskym rezimom. Pisalo
savnom: ,Dnes by bol mier zradou! Znamenalo by to zriect sa vSetkych robotnic-
kych tuzob — vyhlasenia dokonalej socidlnej prestavby, zrusenia vietkych existuju-
cich pravnych a socialnych vynosov, odstranenia akychkolvek privilégii, vSetkého
vykoristovania, nahradenia vlady kapitalu vladou prace, jednym slovom oslobode-
nia robotnika nim samym* (Bruhat —Dautry —Tersen 1970: 179). Aj pocas krvavého
tyzdna (21.5.-28.5. 1871) zeny bojovali a padali na barikadach Pariza, ¢o dokla-
daju okrem iného spisy sudnych procesov s komunardkami Nathalie Lemel a Louis
Michel. Na rozdiel od svojich spolubojovnikov, po porazke komuny neboli popra-
vené (ako pri vysluchu ziadala Louis Michel), ale poslané do exilu.

NOSITELKY ODKAZU PARIZSKEJ KOMUNY

Hoci bola Parizska komuna krvavo potlacend, jej odkaz ostal Zivy. Parizska ko-
muna sa hlasila k idei tzv. svetovej republiky,’ respektive k idedlom socialistického
internacionalizmu. Aj Gcast zahrani¢nych revolucionarov a revolucionarok (Léo
Frankel, Jelizaveta Dmitrijevova, Jarostaw Dabrowski a ini) dokazuje medzina-
rodnu solidaritu, ktoru spdjal jednotny ciel. Hoci sa projekt komuny odohraval
v hradbéach Pariza, jej charakter, podoba a celkova spolocenska organizacia zda-
leka neboli iba franctzskou zalezZitostou. ISlo o zalezitost medzinarodného ro-
botnickeho hnutia, ktorého najmasivnejsou bunkou sa na prelome 19. a 20 sto-
rocia stala socidlna demokracia Nemecka. Prave k jej radom sa pridala v roku
1898 i Rosa Luxemburg, povodom Polka, ktora sa uz ako Studentka angazovala
v polskom robotnickom hnuti. Bola spoluzakladatelkou Socialnej demokracie
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o volitelnosti cudzincov ,,50 zre-
tefom na to, Ze vlajka Komuny je
vlajkou svetovej republiky” zo
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[iZskd komuna. Dokumenty o cin-
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pripravovanych vojnovych taze-
niach. Prehlasila: ,Ked od nés
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Der frankfurter Prozess gegen
Rosa Luxemburg. Rosa Luxem-
burg im Kampf gegen den deu-
tschen Militarismus. Militarismus.
Prozessberichte und Materialen
aus den Jahren 1913 bis 1915.
1960. Berlin : Dietz, s. 38. N&-
sledne bola obzalovana za ,vy-
zyvanie k neposlusnosti voci za-
konom a nariadeniam vrchnosti
a ohrozovanie bezpecnosti Statu”
(tamzZe).
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Kralovstva polského a Litvy (SDKPaL), neskér sa rozhodla socidlnodemokraticky
program napliat v radoch Nemeckej socidlnej demokracie. Luxemburg $tudo-
valav Zirichu, na jedinej eurépskej univerzite, ktord vdanom case otvorila svoje
brany Zendm. Zurich bol okrem toho v tom ¢ase miestom, kde sa stretavali ruski
a polski emigranti. V tomto prostredi sa formovali jej ndzory, ktoré aktivne pre-
tavila v teoretickd a prakticku politickd ¢innost na zaciatku 20. storocia v Ne-
mecku. Potom, ¢o v januari 1898 v casopise Neue Zeit Eduard Bernstein napisal:
.Prizndvam otvorene, Ze mam pramalo pochopenia a zdujmu o to, ¢o sa vse-
obecne rozumie pod konec¢nym ciefom socializmu. Nech je tento ciel akykolvek,
nie je pre mna ni¢im, hnutie je pre mna vsetkym” (Bernstein 1897 — 1898: 556),
Luxemburg proti tymto revizionistickym snaham ostro vystupila a dokonca na
hannoverskom zjazde strany mala spolu s Clarou Zetkin ambiciu navrhnut vyla-
Cenie Bernsteina zo strany. Bernstein pozadoval reviziu marxizmu, ktory by sa
vzdal programu revolucie a namiesto toho by svoj politicky program orientoval
na reformné snahy veduce k postupnému prerastaniu do socializmu. Vyrazom
tejto teoretickej orientacie bol politicky oportunizmus socialnych demokratov,
ktori sa vzdavali ciela nastolit nové spolocensko-ekonomické vztahy, ¢o sa naj-
skor parcidlne prejavovalo participaciou vo vlade s burzoaznymi stranami (vstup
socialneho demokrata Etienna Alexandra Milleranda do burzoaznej vlady Wal-
deck-Rousseaua v roku 1899 vo Francuzsku), neskér spolo¢nym hlasovanim
s burzoaznou vladou (za jednorazovy financny prispevok na vyzbrojenie v roku
1913 hlasovala nemecka socidlnodemokratickd frakcia v riSsskom sneme) a na-
pokon uplnou zradou programu robotnickeho hnutia, prijatého na bazilejskom
kongrese Il. Internacionaly, a tichym sdhlasom s vyslanim Sirokych mas do zako-
pov prvej svetovej vojny (1914). Luxemburg vystupila proti revizionizmu v teo-
retickej praci Socidlna reforma alebo revolucia? Sama pritom vztah revolucie
a reformy chéapala dialekticky. Okrem teoretického vkladu do problémov takti-
ky a stratégie sa Luxemburg prakticky ztcastnila na dvoch revolu¢nych udalos-
tiach — v Polsku prezivala revolu¢ny rok 1905 a neskor v Nemecku sa politicky an-
gazovala v novembrovych udalostiach roku 1918. Kritika revizionizmu sa spajala
s antimilitaristickym vystipenim,? za ktoré bola viackrat vaznena. Aj ked sa Lu-
xemburg primarne venovala ekonomickym otazkam kapitalizmu v jeho imperia-
listickej faze a témam stratégie a taktiky socialnej demokracie, v rdmci jej zaberu
nezostala opomenuta ani otdzka emancipacie zien. V texte Volebné pravo Zien
a triedny boj sleduje liniu socialistickych autoriek a autorov, ktori otdzku Zenskej
emancipacie nevyhnutne spajaju s triednou otazkou: ,,Ciefom je tu volebné pravo
zien, ale masové hnutie za toto pravo nie je len vecou Zien, ale spolo¢nou tried-
nou zalezitostou proletarov a proletarok.” (Luxemburgova 1955: 343) Boj za po-
litickGh rovnopravnost Zeny vnimala ako jeden z prejavov, ako jednu zo sucasti
boja robotnikov a robotni¢ok za vSeobecné oslobodenie. Otazky postavenia zeny
v spolocnosti a potreba jej emancipacie neboli v nemeckej socidlnej demokracii
v danom obdobi novymi a zvlastnymi. V danej tradicii nachadzame najskor En-
gelsovu pracu Pévod rodiny, sukromného vlastnictva a statu, neskor rozsiahlu
analyzu postavenia Zeny v burZzoaznej spolocnosti, jej pricin a historického vyvoja
v diele Zena a socializmus, ktorej autorom bol August Bebel.

Luxemburgovej sucasnicka a priatelka Clara Zetkin napokon témy Zenskej
emancipacie plodne rozvijala ako autorka viacerych iniciativ. Od roku 1891 do roku
1917 vydavala casopis Die Gleichheit. V roku 1907 zalozila Zensku stranicku or-
ganizaciu. Spolu s Kate Duncker sa zasluzila o kazdoroc¢né slavenie Medzinarod-
ného dna Zien. Zetkin povaZzovala otazky Zenskej emancipacie za neriesitelné
v ramci kapitalistickych spolocensko-ekonomickych vztahov. Ostro vystupovala
proti burzoaznemu (liberdlnemu) feminizmu, ktory sa sustredoval len na otazky
Zenskych prav, bez toho, aby ich videl v SirSich spolocenskych suvislostiach. Otazka
emancipacie zZien teda pre rnu nebolaizolovanou otazkou, vnimala ju ako ukotvenu
v Sirsich spolocensko-ekonomickych vztahoch. K pozadovanej zmene postavenia
Zeny v spolocnosti bola preto potrebna SirSia spolocenska transformacia. Z kores-
pondencie medzi Luxemburg a Zetkin sa dozveddme o ich jednotnych stanovis-
kach v otazkach taktiky socidlnodemokratického hnutia v Nemecku. Obe sa vyhra-
dili proti oportunistickej politike socidlnej demokracie pocas prvej svetovej vojny
a proti militarizmu. Obe sa stali spoluzakladatelkami revoluc¢nej skupiny Sparta-
kovcov, z ktorej sa neskor stala Komunisticka strana Nemecka. Luxemburg vjanuari
1919 zavrazdili, Zetkin pokracovala vo svojich politickych aktivitach. Stala sa ¢len-
kou Kominterny a prezidentkou jej zenského sekretariatu zalozeného v roku 1920.
Zetkin sa aktivne zapajala do politického zivota v Nemecku az do cias fasizmu.
Z dovodov prenasledovania stravila posledné dni Zivota v Rusku.

Okrem konkrétnych pocinov spominanych predstaviteliek robotnickeho
hnutia, ktorymi sa zapisali do histérie emancipacnych bojov, ich aktivity odrazaju
skutocnost, ze Zeny predstavovali dblezitu sucast formovania triedneho spolo-
¢enského zapasu nielen formalne, z hladiska ich prav a moznosti, ale tiez v ramci
obsahového prispevku, v ideologickej i praktickej rovine.

EMANCIPACIA ZIEN A VELKA OKTOBROVA SOCIALISTICKA
REVOLUCIA V RUSKU

Postavenie Zeny v carskom Rusku bolo omnoho horsie ako situacia vo Franctzsku
alebo v Nemecku. Manzelsky zakon rozpoznaval muza ako hlavu rodiny a ukladal
7ene poslusnost vodi manzelovi. Zena bez suhlasu manzela nemohla vykonavat
zarobkovu c¢innost, nemohol jej byt vystaveny pas a musela pobyvat vzdy
v mieste bydliska svojho manzela. Dosiahnut rozvod bolo velmi zlozité a drahé.
Suhlas k rozvodu sa viazal na cirkev a pre finan¢nu naroc¢nost bol pre chudobné
Zeny nedostupnym. Domace nasilie bolo zvykom, ¢o sa prejavilo aj v ruskom
tradi¢nom obycaji, ked otec nevesty dariva svojmu nastavajucemu zatovi bic,
aby ho v pripade potreby legitimne pouzil. Zeny pracovali s muzmi na poli,
okrem toho sa starali o domacnost, opatrovali deti a chorych. V mestach pra-
covali v rovhakom ¢asovom rozsahu ako muzi, no pritom za menej ako polovicu
ich mzdy a bez naroku na akukolvek socidlnu ochranu pocas tehotenstva.
Nasledkom tychto podmienok bola vysoka Zenska a detska umrtnost (Arruza
2010: 45). Sest milidnov pracujucich Zien v Rusku na zaciatku 20. storotia pra-
covalo denne za mizivd mzdu (dvanast az trinast rublov mesacne), zijuc v pre-
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plnenych ubytovniach, kde trpeli hladom, spolocenskym vylicenim a ponizo-
vanim. Carsky rezim pritom zakazoval akékolvek zdruzovanie robotnickych Zien.

V dosledku utlaku hrali zeny délezitd rolu v robotnickych Strajkoch a vzbu-
rach v druhej polovici 19. storocia. MoZzno spomenut nepokoje v tovarni Krem-
golskaja v roku 1872, vzburu v moskovskej Lazarevovej odevnej tovarni v roku
1874, strajk v pradiarenskej tovarni v Petrohrade v roku 1878 a v roku 1885
viedli vzburu pocas Strajku v textilnej tovarni v Orechovo-Zujevo, kde boli znicené
tovarenské budovy. Ako dosledok nepokojov bol 3. jula prijaty zakon, ktory za-
kazoval no¢nu pracu zien a mladych robotnikov. V polovici 90. rokov 19. sto-
rocia, v ¢asoch, ked robotnicke nepokoje narastali, sa opat Zzeny postavili do
prvej linie, o com sveddiich ¢inoroda ucast pocas ,,aprilovej rebélie” roku 1895
v jaroslavskej tovarni, ako aj Ucast na ekonomickych strajkoch v rokoch 1894 — 1896
¢i na Strajku textilnych robotnikov a (prevazne) robotnic¢ok v lete roku 1896.
Medzi veduce predstavitelky robotnickeho hnutia, ktoré vznasalo poziadavky
ekonomickej a politickej rovnosti muzov a zien v druhej polovici 19. storocia,
patrili Sofia Bardinaja alebo sestry Lesernové (Kollontai 1977: 41).

V rokoch 1904 a 1905 Strajky robotni¢ok pokracovali v intenzivnejsej
miere, ¢o bolo zapric¢inené Utrapami sposobenymi rusko-japonskou vojnou.
Vojna znamenala pre pracujuce Zeny eSte hlbsiu chudobu, narocnejsiu pracu
(museli zastupit muzské pracovné pozicie) a stratu najblizsich — synov, bratov,
otcov. Poziadavky robotnikov a robotnicok sa umocnili pocas revolu¢nych uda-
losti roku 1905 a nadobudali postupne politické programové kontury. V rdmci
ruskej socialnej demokracie prispeli k formulacii narokov pracujicich Zien najma
Alexandra Kollontai, Marusia Burko, Anna Semenova, Klaudia Nikolajeva a dalsie,
ktoré (rovnako ako ich sucasnicky v Nemecku) povazovali emancipa¢né poZia-
davky zien za sucast objektivnych poziadaviek na sociadlnu transformaciu. Eko-
nomickud zavislost Zeny nepovazovali za riesitelnu dosiahnutim politickych prav.

Tieto poZiadavky v ruskom prostredi zrastali spolu s poZiadavkami prevaznej
vadsiny rolnickeho obyvatelstva, ktoré si narokovalo na politické prava. Zeny z vo-
ronezskej a tverskej provincie poslali do prvej ustanovenej Dumy poslancom list.
V telegrame, pod ktory sa podpisalo sedemdesiatpat Zien z Nogatkina, sa pisalo:
,Dufame, Ze poslanci budu podporovat fudi, daju im zem a slobodu, otvoria dvere
vaznic a oslobodia bojovnikov za slobodu a stastie ludu. Dufame, Ze poslanci za-
obstaraju obdianske a politické prava pre vietkych, pre ruské zeny, s ktorymi je ne-
spravodlivo zaobchadzané a nemaju Ziadne prava ani vo svojich rodinach. Pama-
tajte, ze otrok nemdze byt matkou slobodného obcana.” (Kollontai 1977: 47)

Oproti nemeckym socialistickym revolu¢nym autorom a autorkam sa
v lone bolSevickej strany rozvijali i diskusie s ovela vyraznejSou kritikou vykoris-
tovania a Utlaku zien, ktora suvisela s problematizovanim tradi¢nej rodiny, mo-
nogamnych vztahov, sexuality Zeny, dokonca , homosexuality”. Rozhodujuci
vplyv na vyvoj tychto polemik mala Alexandra Kollontai, ktora vo svojej spisbe
nielenze zdéraznovala politickd dolezitost tychto tém, ale pocas mnohych rokov
bojovala proti konzervativizmu viacerych clenov strany. Kollontai v roku 1917
vytvorila Ustredie prace zien, ktoré sa v roku 1919 transformovalo na Zenotdel.
V strane si ziskala vyraznu podporu V. |. Lenina a vdaka Sirokej spolupraci s Na-

dezdou Krupskou a Inessou Armand presadzovala v bolSevickom hnuti potrebu
Specidlneho zohladnenia Zenskych potrieb.

Vysledkom politického programu a pokrokovych vplyvov kritizujucich po-
stavenie Zeny v spoloc¢nosti boli udalosti nasledujuce okamzite po Velkej okto-
brovej socialistickej revolucii, ktoré situaciu Zeny v spolo¢nosti radikalne menili.
Kratko po ustanoveni socializmu sa prijala séria opatreni, ktoré mali odstranit
tradi¢nu rodinu a v nej zakorenenu patriarchalnu autoritu. Novy rodinny zakon
umoznil jednoduchy pristup k rozvodu, zrusil povinnost Zien prevziat meno po
manzelovi, anulovalo sa postavenie muza ako hlavy rodiny, schvalila sa rovnost
medzi manzelom a manzelkou, eliminoval sa rozdiel medzi legitimnymi a nele-
gitimnymi detmi, zrusila sa povinnost nasledovat manzela v pripade zmeny byd-
liska. Opatrenia, ktoré povysili postavenie zeny, suviseli s obmedzenim moci
cirkvi, podielajucej sa dovtedy na statnych zalezitostiach upravujucich manzelské
vztahy. Neskorsi rodinny zdkon z roku 1927 este zjednodusil rozvodové konanie,
ulozil manzelom v pripade rozvodu povinnost platit manzelke v pripade neza-
mestnanosti alebo neschopnosti pracovat alimenty po dobu prinajmenej dva-
nastich mesiacov. Rovnopravne postavenie Zeny umocnil aj zakon z roku 1920,
ktory legalizoval potraty. Sovietsky zvaz sa tak stal prvou krajinou, kde bolo
mozné bezplatne a legalne absolvovat interrupciu. Pracu zien ovplyvnil dekrét
0 zabezpecleni zdravotnej starostlivosti z decembra roku 1917. Inicioval sériu
opatreni pre socidlne zvyhodnenie pracujucich zien. Bolo rozpoznané pravo na
materské obdobie trvajlce sestnast mesiacov (sthrnne v obdobi pred a po po-
rode), stanovilo sa pravo vykonavat jednoduchsie prace v obdobi tehotenstva
a bol prijaty zdkaz prepustit z pracovného pomeru tehotnu zenu. Aby sa zrusilo
vnimanie zeny vylucne skrz jej reproduként schopnost a odstranil sa na zaklade
takéhoto vnimania tradi¢ny vzor spoloc¢nosti, kde Zena vykonavala domace prace
a nemala pristup k verejnému Zivotu, bola vytvorena siet predskolskych zaria-
deni, kde pracujuce Zeny — matky — mohli zverit svoje deti do opatery. Rovnako
zacali fungovat velkokapacitné stravovacie zariadenia. Emancipdcia zeny sa stala
integralnou sucastou socialistického politického programu. Napriek tymto sna-
ham sa Zena nestala automaticky slobodnou a nezavislou, ale zacal sa proces
dalSich bojov za rovné postavenie, ekonomickd nezavislost a oslobodenie, do
ktorého vstupovali historické specifika, ekonomické faktory prislichajuce k to-
muto obdobiu, to vsetko pri dlhotrvajicom prekonavani konzervativnych sta-
novisk v danych otazkach. Aj navzdory snaham Zenotdelu a radikalnym zmenam
v legislative sa aktivne na politickom Zivote strany v roku 1923 podielalo len
30-tisic zien (vac¢sinou z robotnickej triedy), z nich len pat percent tvorili vidie-
canky (Arruza 2010: 48). VSeobecne sa proces emancipécie Zien stretol s prob-
Iémami najma na vidieku. Vyskytovali sa represie zo strany muzov, ktori sa s re-
volu¢nou politikou nestotoznovali, nasilie pachané na Zenach snaziacich sa
zUcastnovat na verejnom zivote, dokonca pripady zabitia. Lokalne sekcie bol-
Sevickej strany tymto Zzenam nedokazali zabezpedit dostatocnu ochranu, a tak
pod hrozbou hladu a marginalizacie zostavali v patriarchalnych tradi¢nych vzta-
hoch (Arruza 2010: 48). Samozrejme, aj v obdobi socialistickej éry v 20. storoci
by sme nasli ako progresivne, tak regresivne aspekty vyvoja v rodovej proble-
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matike, no tendencia emancipacie zien bola zrejmda a v mnohom presahujica
svoje casové ukotvenie a hranice (Dinusova 2018: 224 - 225).

ZAVER

Vyskum uUcasti Zien na danych revolu¢nych procesoch zabera akiste Sirsie pole
problematizovanych tém, ktoré by si zaslUzili samostatné spracovanie. Pravdou
je, zeich ucast v emancipacnych procesoch byva marginalizovana, respektive pred-
stavuje akusi vlastnu os dejinného zaujmu. Aj preto vyvstava priestor pripomenut
niektoré autorky, politicky a myslitelky revolu¢nych hnuti 19. a 20. storocia, ktoré
vyznamnym podielom prispeli k formovaniu objektivnych historickych pohybov.

Otazka rovnopravnosti Zien prestupovala socialistickym programom ako
jedna z primarnych tém, ktoré sa v danom ponimani spdjali so Specifikami spolo-
Censkej triedy. Pritom zeny nerozpracuvali len otazky ich emancipacie, ale svojim
posobenim sa aktivne podielali na vseobecnom formovani revolu¢nych idei a prak-
tickych bojov. Flora Tristdn pozadovala rovnopravne postavenie Zien a muzov, ro-
botnikov a robotni¢ok v novom parlamentnom politickom usporiadani. Témy,
ktoré vznasala, sa netykali vylucne Zien, ale celkového vyvoja spolocnosti. ,,Robot-
nicka jednota” nebola pocinom vyhradne Zien, ale vSseobecnou poZziadavkou a pro-
gramom emancipacie celej spoloc¢nosti. Rovnako Rosa Luxemburg pertraktovala
otazky stratégie a taktiky triedneho boja, ekonomické otadzky akumulacie kapitalu
a fungovania kapitalizmu v $taddiu medzinarodného imperializmu, prispela k for-
movaniu socialnej demokracie Nemecka a k rozvoju marxistickej tedrie. Podobne
dalsie autorky, filozofky a politicky, ktoré stali na barikddach ideologickych spo-
locenskych zapasov, alebo sa so zbrariami v rukach bili za revolu¢né ciele.

V tejto suvislosti je tiez prinosné uvedomit si fakt, Ze prave organizovanie
zien sa stalo spustacom mnohych socidlnych vzbur, z ktorych niektoré vyustili do
obrovskych spolo¢enskych posunov. Zeny ako najviac vyéerpané francizsko-prus-
kou vojnou iniciovali vzbury veduce k vzniku Parizskej komuny, ako najviac postih-
nuté chudobou carskeho Ruska to boli prave robotnicky v ruskych tovariach, ktoré
niesli peticiu carovi Mikulasovi ll. vznamu krvavu nedelu, a opatto boli robotnicky,
ktoré masovymi Strajkami nechali vznietit plamern revollcie roku 1917.

Napokon mozno zmienit skutocnost, ze v spisbe a skutkoch Zien, ktoré sa
zUucastnili na revollciach a ktoré do nich ideovo alebo prakticky vstupovali, nacha-
dzame zasadovost a nizsiu tendenciu zmierriovat rozpory so ,,starym rezimom®*.
V tejto suvislosti su zivé slova Rosy Luxemburg, ktora v ¢asoch narastu popularity
marxistického revizionizmu povazovala seba a Claru Zetkin za ,,jedinych socialnych
demokratov, ktori eSte nosia nohavice”. Azda v rovhakom duchu nemohla svoje
principy zradit ani Nina Andrejeva, ktora svojim manifestom NemdéZem zradit svoje
principy jasne vystupila proti programu Gorbacovovej perestrojky.

(Sttdia bola spracovana v ramci rieenia tlohy vedeckého projektu VEGA MSVVa$
a SAV, ¢. 2/0152/20 ,Tendencie vyvoja stcasného kapitalizmu — protirecenia
a konflikty”.)

ROUPENIAN, Kristen. 2019. You Know You Want This. Loughcrew : Gallery Press.

MIROSLAVA KOSTALOVA
Experimentovat s bolestou

ROUPENIAN, Kristen. 2019. Vies, Ze to chces.
Bratislava : Inaque. PreloZzila Kamila Laudova.

Zena, ktora tuzi hryzt muzov. Zena, ktoru
vzruSuje nasilie pocas pohlavného aktu.
Zena, ktora sa zamiluje do svojho obrazu.
Zena, ktorej sa v tele usidli niekolkocenti-
metrovy parazit. Zena schopna zabit muza.
Debutova zbierka poviedok Kristen Roupe-
nian Vies, Ze to chces zotiera stereotypy

a predsudky spajané so Zzenami. Autorka
zobrazuje pudovo zalozené Zeny, pre ktoré
je prizna¢na dominantnost. V dosledku
toho sa muzi stavaju bezmocnymi, respek-
tive nedokazu pochopit priciny, ktoré zeny
vedu k bestidlnemu spravaniu.

Roupenian v dvanastich poviedkach,
ktoré prelozila Kamila Laudova, poukazuje
na kazdodenné vztahy, z ktorych vytvara
plasticky obraz o réznych podobach muzov
a zien. V autorkinej interpretacii st vybu-
chujucimi prskavkami, ktorym nie je sidené
najst porozumenie, pokoj, harméniu (azda
s jedinou vynimkou — poviedka Syndrém za-
palkovej skatulky, hoci by sa dalo polemizo-
vat, nakolko bude vztah, napriek rozpozna-
niu priciny zlého zdravotného stavu, nadalej
vystavovany skiskam). Zobrazené muzsko-
-zenské vztahy su v drvivej vacsine dysfun-
kéné: muz, ktory sa nedokaze zmierit s roz-
chodom, prespava u svojich priatelov (part-
nerskej dvojice), ktori si z neho napokon
urobia otroka a nachadzaju v tom obrovské
uspokojenie, Siestacky na zakladnej Skole sa

DIANA MASLEJOVA
Macka a mys

ROUPENIANOVA, Kristen. 2019. Ty vis, Ze to chces.
Brno : Host. Prelozila Tereza Markova VIaskova.

Temné a ponuré, napinavé a sofistikované. Také su
poviedky americkej spisovatelky Kristen Roupenian,
ktoré vysli v ceskom preklade v knihe Ty vis, Ze to
chces. Debutova zbierka autorky vynika — a to nielen
preto (hoci aj preto), Ze ide o prvotinu. Ten spravny
mix hororu, krimi, psychologického trileru, podciark-
nuty preciznou naraciou, dékladnou mikrokresbou
protagonistov a protagonistiek a pritazlivymi na-
metmi, do toho trocha vtipu a sexu — vitaj na svete,
novy literarny ukaz!

Kristen Roupenian je skvelym prikladom toho,
Ze kvalitna literatura moze fungovat, aj ked'sa otvara
SirsSim citatelskym masdm. Tento vyrok si eSte vyza-
duje doplnenie — poviedky zo zbierky Ty vis, Ze to
chces su zrozumitelné pre kazdu citatelku a kazdého
Citatela, a to z tematickej i Stylistickej stranky. Nestra-
caju pritom dovtip, hibku a viacvrstvovost. Velmi
prirodzene a bez vacsieho Usilia v nich mozno néjst
originalne zapletky, p6zitok z napatia a alegérie
a ocenit zru¢nost, s akou autorka naraba s findlnou
pointou. Kristen knihu venovala svojej mame, ktora
ju, podla jej slov, naucila milovat to, ¢o ju desi. M6ze
byt vo zvratenosti a bizarnej Sialenosti Cosi laskavé?
Urcite ano. Poviedky Roupenian sa atmosférou pohy-
bujd kdesi medzi Lynchovym Lost Higway, Tarantino-
vym Once Upon a Time in Hollywood a Garroneho
hororovou Rozpravkou rozpravok. Ide sice o filmové
priklady, no tento zaner nie je vybrany ndhodne.
Okrem toho, ze namety autorkinych textov sa prav-
depodobne ¢oskoro dockaju sfilmovania (ak nie,
bola by to skoda), st mimoriadne obrazotvorné —
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vyzivaju v trapeni nového uditela, zena z in-
ternetovej zoznamky vyzaduje na prvom
stretnuti nasilie pocas sexu, ind Zena sa roz-
hodne pricarovat muza snov, pricom ho pro-
vokuje k vykonavaniu dalsich kuziel, v d6-
sledku ¢oho z neho ubuda energia, a pod.
V zenskych postavach, ktoré Roupenian
zobrazuje, je pritomny hlad po absoldtnom
ovladani a tuzbe: ,Otvorila usta ako marhu-
la a vrhla sa na Coreyho lice, ktoré jej pod
zubami nadherne zachrumkalo. Udialo sa to
presne tak, ako si to vysnivala. Corey zvries-
kol, zacal mavat rukami a skasal sa ju odstr-
Cit, ale nedala sa” (s. 195); ,,Ide o to, Ze sa
mi v posteli pacia dost Specifické zalezitosti.
UzZijem si to, len ked'chlap robi presne to,
¢o mu poviem, a to presne tak, ako sa mi to
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¢omu pomaha aj ich civilny jazyk. Zaujem o ne bol
v Amerike, a neskor aj v inych krajinach, obrovsky —
pribeh Milovnik kocek, ktory povodne vysiel v perio-
diku New Yorker, sa s 2,6 milionmi exkluzivnych cita-
telov a citateliek stal nacitanejSou poviedkou tohto
tyzdennika vébec. Ide o fenomenalny Uspech, ktory
dokazuje autorkinu schopnost uputat, fascinovat
a vyvolat diskusie. Milovnik kocek sa dostal aj do vy-
beru jej debutovej prozy. Hlavnymi postavami su
dvadsatro¢na Margot a tridsatStyrirocny Robert,
ktori sa stretnd v umeleckom kine, kde Margot pra-
cuje v bare. Za¢nu spolu flirtovat a neskor sa ich
vztah presunie do virtudlneho priestoru. Voci tejto
zivnej pode pre iluzie a deziluzie ré6zneho charakteru
a intenzity nie je Margot imudnna. Robert, balansujuci
medzi zamilovanym babrakom a skisenym lahkomy-
selnym intelektudlom, sa pomerne rychlo uhniezdi
na poli Margotinej mysle a je len otazkou casu, kedy
tento SMS-kovy par caka dalsi level: ,Zase vydal ten
zvuk, to pronikavé zZenstilé zakriuceni, a Margot by
ho nejradsi poprosila, aby to uz nedélal, jenze ji nena-
padalo jak. Potom ji zajel rukou do kalhotek, a kdyz si
oVEril, Ze je vlhka, viditelné se mu ulevilo” (s. 104).
Roupenian text vystavala na pribddajucom na-
pati, zlovestnom ocakavani a vetreni zaveru s krimi-
nalnou dohrou. Jej postavy spolu ¢asto hraju hru
na macku a mys — rovnako ako samotna spisovatelka,
ktora tuto detsku zdbavku vyuziva vo vztahu s Citatel-
kou a citatelom. DOsledné vykreslenie prostredia a at-
mosféry je pre fiu rovnako dolezité ako budovanie ne-
priestrelnej logiky pribehu. Nejde ani tak o to, , kto”
to nakoniec bude a ,.kde” sa to udeje, ide skoér o to,
.ako" sa to celé zomlelo. Odpoved na otdzku preco
uz nechdava na nas. Autorka sa nevyziva v siahodlhych
opisoch svojich literarnych hrdinov, hrdiniek ¢i antihr-
dinov —ich psychologické profily taktiez podliehaju
onomu tajomnu, ktoré je pritomné v celej zbierke.
Vypovedaju o nich ndznaky. Prave tie sa stavaju sSiframi
veducimi nas do ciela. A kde to je? NuzZ veru, vielikde.
Uvodna poviedka Zlobivej kluk rozprava zdan-
livo nevinny pribeh o ,pohodovom” pare, ktory
u seba prichyli kamarata po zdrvujucom rozchode.

7]

paci” (s. 178); ,Vrazila som mu deku do ruky.
Natiahol sa za rnou presne tak, ako som mu
prikazala, a ja som ho noZom zasiahla do
lakta" (s. 153).

Muzi su vykresleni dvojako: jednak
ako pasivnejsi a slabsi, pretoze nedokazu
bojovat so Zenskou krutostou a ctiziadosti-
vostou, na druhej strane vsak autorka po-
ukazuje aj na ich neznost a opatrnost: ,,Mo-
zog mi cely cas srotuje ako o Zivot. Nie, ani
néhodou, predsa nebudem tict nejakt
babu, nie, nie, to fakt nie. Ved ona si vébec
neuvedomuje, o ¢o ma Ziada (...) Bola ma-
licka, tipoval by som jej tak styridsatpét kil,
aja mam vacsiu silu, ako sa na prvy pohlad
zda" (s. 179); ,Tuto chvilu si predstavoval
tisickrat, ale rozhodne nie na tomto mieste:
na fadnom parkovisku pred ordinaciou, pod
sivou oblohou s rychlo letiacimi oblakmi.

A napriek tomu nedokéaze slova, ktoré sa
mu deru na jazyk, zastavit a ani sa o to ne-
snaZzi: ,Laura, zoberies si ma?"" (s. 172);
Predstavil si, Ze nespi, Ze lezi, diva sa

do stropu a srdce jej ide prasknut tuzbou,
avsak na druhej strane bolo upliné ticho.
,Milujem ta, Anna,’ posepol a zlozil"

(s. 117).

Jazyk knihy je naturalisticky, priamy,
nekladie si servitku pred Usta, pomenuva si-
tudcie a javy také, aké su: ,Pocuaval, ako dy-
cha, a ruka pod perinou zatial pravidelne
pumpovala. Samozrejme, Ze sa za seba han-
bil, ale teplo hanby sa mu rozlievalo v roz-
kroku a znasobovalo pézitok" (s. 117); ,,Ex-
perimentovali sme s bolestou, modrinami,
retazami a hrackami, az kym sme neodpadli
v zmesi vlihkych koncatin, polepeni ako
odpad, ktory sa vyplavi na plaz po burke"
(s. 17); .,Razom na nom Rachel klacala
a systematicky ho skimala dlariou, akoby
sa snaZzila zistit, ¢i mu stoji. Samozrejme,

Ze mu nestal, vlastne sa trochu bal, ¢i sa mu

Ty vis,
7e Lo chees

KRISTEN
ROUPENIANOWVA
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Coskoro viak ndjomcovia nachadzaju v pritomnosti
spolubyvajiceho nebyvall rozkos. Sprvu je to len
pomyslenie na jeho mozné Spehovanie za dverami
pri ich intimnom styku, ale po opakovanom ,,sneni”
sa Coraz viac osmeluju, az napokon kamarata
vtiahnu do svojich erotickych hier aj fyzicky. Mile-
necky trojuholnik vsak nie je Uplne typicky, nadvladu
udrziava vyhradne povodny par a svoju moc preja-
vuje stale nastojcivejSie, mozno povedat i patologic-
kejsie. Az napokon... Nebude tazké uhadnut, Ze tro-
jica nesmeruje k ,,zili spolu $tastne az naveky”

a nemusi dokonca platit ani ,,spolu”, a uz vébec nie
L21li":,V zari roku 1993 — Ctyriadvacet let poté, co
skoncilo vrazdné radéni Charlese Mansona, pét let
poté, co Hillel Slovak zemrel na predavkovani heroi-
nem, sedm mésicu predtim, nez si Kurt Cobain pro-
hnal hlavu kulkou, a tri tydny predtim, nez jakysi
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vtak nestiahol dovnutra, aby sa pred rnou
skryl" (s. 101).

Zbierka poviedok Vies, Ze to chces
fascinuje vykreslenim krutosti a tiez tym,
¢oho vsetkého su dievcatd a mladé zeny
schopné, len aby uspokojili svoje tuzby. De-
sivost sa miesa s tuzbou, tuzba s odporom,
v dosledku coho vznikd pomerne pestra pa-
leta muzsko-zenskych vztahov. Zbierka po-
viedok vytvara priestor pre niekolko Uvah:
Do akej miery je do6lezitd dynamika pritazli-
vosti? Co ju ovplyviiuje? Ako ju vnimaju
muzi a ako Zeny? Preco nas pritahuje bes-
tidlnost? Dokazeme zvitazit v boji s posad-
nutostou inak nez svojim telom? Preco
maju niektori ludia potesenie z bolesti?

MIROSLAVA KOSTALOVA (1993, Nitra) vystudovala editor-
stvo a vydavatelskd prax na Filozofickej fakulte UKF
v Nitre. Od r. 2017 je Studentkou katedry divadelnych

$tadif na VSMU v Bratislave. V Prahe absolvovala dve pra-

covné staze: na Oddelenf historickych rukopisov v Narod-
nej kniznici (2017) a v InstitGte umeni — Divadelnom
Ustave (2019). Externe spolupracuje s Oddelenim edicnej
¢innosti Divadelného Gstavu v Bratislave a Prahe. PiSe di-
vadelné i literarne recenzie (Divadelni noviny, Monitoring
divadiel, MLOKi.sk, Kniznd revue), basne publikovala tiez
v roznych casopisoch (Dotyky, Fraktdl, Romboid a i.).
Debutovala zbierkou poézie Ateliér(2021).
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noZem ozbrojeny muz unesl Polly Klaasovou, kdyZ
v kalifornské Petulamé prespavala u kamaradky —
oslavila Jessica dvanacté narozeniny” (s. 27).
Fantastickym prikladom autorkinho umného
naratorstva a prace s prostredim a napatim je po-
viedka Charlie — pribeh dvanastrocnej Jessicy, ktoru
pri posedavani v skejtparku oslovi cudesne vyzerajuci
a evidentne nebezpecne posobiaci starsi muz me-
nom Charlie. Usiluje sa o jej pozornost nastolenim
debaty o spolocnej zalube — pocuvani hudby. Jessica,
polichotena a vydesena zaroven, si vzhladom na svoj
vek nedokdaze zachovat patri¢cny odstup ani racio-
nalny pristup, a tak len ¢akame, ¢i ju zhoda okolnosti
a Charlieho pravdepodobné vrazedné umysly dosta-
nu do problémov, alebo sa im vyhne akymsi zables-
kom racionalneho pudu sebazachovy, ktory v hodine
H presvieti naivitu jej detského uvazovania a rano-
pubertalnej tuzby po dobrodruzstve. Jessica este
sancu ma — zato mala Tilly, Marlina dcérka z poviedky
Sardinky, je uz skrz-naskrz obrastena zlom, o pred-
vedie aj na svojej narodeninovej oslave. Ruzové balé-
ny, sladké torty a lesk baliacich papierov — dokonalé
kulisy detského hororového zla, ktory v dievéenskom
Sate pbsobi esSte desivejsie. A su tu aj dalsie
postavy Roupenian poviedkového sveta — kazda
z nich je zapamatatelna a vyborne literarne ucho-
pend, vloZzena do redlneho ¢i nadprirodzeného sveta.
Ty vis, Ze to chces obsahuje dvanast jedinec-
nych a originalnych textov, pricom dovedna tvoria
kompaktny celok. Z SirSieho hladiska sa zaoberaju
motivmi, ktoré vedu k nasiliu, rozoberaju, ¢i saim
mozno vyhnut, skimaju aj dynamiku vztahov ako ta-
kych, diskutuji o moci a jej konotaciach, polemizuju,
i je Zena schopna rovnako desivého konania ako
muz. Roupenian sa oplati ¢itat.

DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literdrna publicistka. Vy3tu-
dovala Zurnalistiku na FiF UK v Bratislave. Pripravuje recenzie pre
Ré&dio Devin, Kniznt revue, web knihoZrdt.sk, vedie literdrnu rubriku
v kultdrnom magazine /nBa a nepravidelne publikuje vo viacerych
kultdrnych médiéch. PiSe rozpravky do detského ¢asopisu Adamko.
V1. 2009 jej vysla zbierka lyrizovanych fragmentov Aj o vetre,

v 1. 2013 vydala knihu poviedok Majék, neskér rozpravkové knihy
Tajny cirkus (2015), Strateny zajko v PariZi (2017), Kralovski agenti
(2018) & Stefania (2021).

Psani se ti do zivota vzdycky
néjak viomi

Rozhovor s LENKOU KUHAR DANHELOVOU

Basnirka a prekladatelka Lenka Kuhar Dannhelova vydala na podzim
svou Ctvrtou shirku. Pro¢ ji nazvala Jaka nesmrtelnost? Jak se ji coby
introvertce organizuje mezinarodni basnicky festival a jak funguje
manzelska symbioza se slavistou a prekladatelem Peterem Kuharem?

Jak dlouho jsi Jakou nesmrtelnost? psala?

Myslim, ze v dobg, kdy jsem zacala psat prvni basné, které byly do sbirky za-
fazeny, jsem vibec jesté netusila, ze takova sbirka vibec vznikne. Neméla
jsem pocit, Ze by mezi nimi existovala néjaka spojovaci linka. VSechno se to
zacalo vynofrovat postupné, s lety, kdy pfibyvaly dalsi basné a jakoby mimo-
chodem zacaly zrcadlit a otevirat téma, které mé vzdy silné zajimalo — otazku
(nejen) lidské pomijivosti a snahy se ji néjak postavit. | za cenu zjednoduso-
vani, vylepSovani jednotlivych lidskych osudd, jejich heroizovani, nebo naopak
bagatelizovani ¢i pfimo popirani. Kdyz se pritom ¢lovék ponofi hloubéji, zjisti,
Ze mezi touhle , ¢itankovou” skutecnosti a tim, co se skutec¢né délo, je obrov-
sky rozdil. Historii zkratka piSou vitézové. A mé zajima to, co se do ucebnic
nedostalo, co proklouzlo — a co, i kdyz jsme to Umyslné vytésnili, tvofi soucast
nasi historické paméti. Ale abych se vratila ke tvé otadzce — prvni basné do
sbirky vznikly uz v roce 2005 a celou tu dobu jsem ji pomalu davala dohro-
mady, aniz bych to tehdy jesté tusila. Vygradovalo to, kdyz jsem zacala pre-
kladat rozsahlou knihu Kalendar udalosti v koncentracnim tabore Auschwitz,
coz je dokument mapujici den po dni déjiny tohoto koncentra¢niho tabora,
od jeho vzniku az po evakuaci. Formou suchého vyctu jsem se zde setkala se
spoustou jmen — byli mezi nimi i filosofové, spisovatelé, myslitelé a duchovni
postavy. Ti vSichni se pfichodem do koncentra¢niho tdbora stavali pouhymi
Cisly, nékdy ani to ne, protoze sli rovnou do plynové komory. Ta kniha je zdmér-
né napsdna naprosto strohym jazykem, je to prosty vycet pfijezdl a odjezdl
transportl a poctu lidi, ktefi zdstali v tdbofe nebo sli hned do plynu. To pro
mé bylo tak strasné, Ze to nakonec dalo tvar moji praci na tomto tématu -
konecné jsem zacinala vidét, o co pfesné mi jde a co chci udélat. Nebo spis -
¢emu chci zabranit. Druhym dulezitym pojitkem a zaroven impulsem byla
moje zkusenost s jednou malinkou viskou ve slovinskych horach. Dnes tam
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stoji asi padesat dom, a kdyz tam pobyvas delsi dobu, za¢ne se ti postupné
rozkryvat jeji historie. Najednou vis, Ze statek, kde té hosti, ma za sebou
strasny pribéh zrady a nasili a ze lidé, kteri ho prezili, pokracuji dal — na ten
pribéh ale nezapomnéli. Tohle uchovavani paméti v Uzce propojeném spole-
censtvi mi pfipadalo jako zjeveni, zvlast v dnesni dobé. Pfedstav si, Ze ta ves-
nice vydala pét centimetrl tlustou monografii o své historii! Jsou v ni etno-
grafické poznatky, davné osudy vsech tamnich rodin, pribéhy jednotlivych
lidi, a samoziejmé spousta fotografii.

To ma urcité na svédomi néjaky zapaleny mistni historik!

No jisté. Nasel se clovék, ktery povazoval za dllezité viechno tohle uchovat,
a intenzivné se na tom podileli i dalsi lidé, véetné nasich hostitell. Jejich pfi-
buzné jeden z téch pfibéhld dokonce zpracovala jako diplomovou praci. Ne
Ze bych ve své sbirce cokoli z toho vyloZené prepisovala, neslo ani o predobraz
nékterych basni, spise mi ta monografie pomohla ujasnit si ramec celé knihy.
Imponovala mi ta az posedla snaha zachovat kontinuitu rodu, pojmenovat
skutecnosti. To byl druhy silny popud, proc jsem citila potifebu dat tu sbirku
dohromady. Pfedtim se mi totiz nezdalo, Ze by ji néco sjednocovalo.

Myslis, Ze je to pro basnickou sbirku dilezité?

Pro mé asi ano. Mam rada pfibéhovost a i v basnich se vzdycky snazim vysledo-
vat néjaky pribéh. Klidné mlze v nejlepsim skoncit, ale jeho naznak potrebuju.

Jakd nesmrtelnost? je ale zaroven tvdj pfibéh — jsou tam i docela intimnf
basné...

Ano, a jsou odrazem snahy zachytit to dilezité, co mé v Zivoté potkalo a na-
smérovalo. Zachytit rozhodujici okamzik, pficemz viibec neni podstatné, od-
kud kam jsem se posouvala. Pro mé osobné je ta knizka dllezita jesté z jed-
noho ddvodu. Je to uz treti sbirka, kterou mi vydalo ostravské nakladatelstvi
Protimluv a na niz pracovala, graficky a typograficky, Jennifer DeFelice. Vy-
tvarny doprovod je dilem Inge Koskové, kterou mam moc rdda a uz spoustu
let se obdivuju jeji tvorbé. Inge byla tak laskava a nakreslila ilustrace pfimo
k mym basnim, a Jenny si s jejimi kresbami dokazala Gzasné vyhrat. A nejen
to. Kdyz jsem se divala na sazbu, fikala jsem si — to je tak zvlastni, odsadit
texty az Uplné do kraje... A pak mi to doslo — Jenny tim udélala presné totéz,
o co usiluju v basnich! Ona to sdéleni na posledni chvili zachranila a ,,vratila”
ho do knihy, jen tak tak pfed padem do nicoty.

Mluvily jste o tom predem, nebo to takhle udélala intuitivné?

Pravé ze to pochopila intuitivné. Mam pocit, Ze jsme na sebe néjak zvlastné
napojené.

Vidis, a ve mné to vzbuzovalo ponékud tisnivy pocit ,zahnani do kouta” —
v tobé ne?

Pravé ze ne. Vidim slova na samém okraji stranky — jenom odlétnout! A ona
je vraci zpatky, protoze slovo znamena byti.

Jak ses vlastné dostala do ostravského Protimluvu? Z Berouna to méas docela
z ruky.

Pred lety jsem jim nabidla néjaké preklady. Myslim, Ze prvni byl Ryszard Kry-
nicki, kterému pak Jirka Machacek vydal sbirku Magneticky bod. Nasledovala
Genowefa Jakubowska-Fijatkowska, a protoze mam Jirku velice rdda, nejen
jako nesmirné spolehlivého nakladatele, ale i jako Cistého a pfimého ¢lovéka,
spolupracujeme moc radi, a navic jsme si hosty na nasich festivalech. Jirka
porada ProtimluvFest, my s manzelem Peterem Kuharem zase festival Stranou,
a protoze Jirka piSe poezii, a to vybornou, uz u nas vystupoval nejen jako hou-
slista, ale i jako basnik.

Souvisi tahle spoluprace néjak s tim, ze pochazis z Ostravska?

Narodila jsem se v Krnové, to je z Ostravy asi ssdmdesat kilometr(. Ale kolem
roku 2000 jsem tam nékolik let pracovala — vedla jsem pobocku ekologického
sdruzeni Arnika. Méli jsme kancelaf v Bohuminské ulici, takZe jsem byla docela
zblizka svédkem toho, kdyz se Petr Hruska a dalsi basnici i vytvarnici pokouseli
zabranit kdceni v parcich. Jako neziskovka jsme pfi téchto kauzach pomahali
ve spravnich fizenich. Ostrava se mi vzdycky libila. Ma v sobé néco syrového,
je to houzevnaté mésto a zdejsi lidé jsou plnokrevni. Ne tvrdi — s tvrdosti je
tézké se vyporadat, tohle je opravdu spis houzevnatost.

Poznala jsi uz tehdy, pred dvaceti lety, tamni basnickou obec?

Osobné ne. Védéla jsem, Ze jsou, védéla jsem, ve které kavarné se basnici
schazeji, ale i kdyz jsem taky psala a malovala, nestykali jsme se. Ja navic
vzdycky vystupovala extrovertné jen ve vécech, které se mé netykaly osobné
a které bylo tfeba objektivné fesit, coz tehdy byly hlavné ekologické aktivity.
Byla jsem tu od toho, abych na tom pracovala, ale nedotykalo se to mé inti-
mity, jestli mi rozumis. Protoze jinak jsem byla velmi uzaviena. Takze jsem si
nedokazala predstavit, Ze bych pfisla na c¢teni nebo do literarni kavarny
a fekla — tady mé mate!

Mam pocit, Ze v tomhle ohledu jsi udélala zédsadni posun!
Asi ano... Pomohla mii novinaiska praxe a praxe v neziskovce, diky tomu jsem

se naucila lip fungovat mezi lidmi, ve spole¢nosti. Kdyz potiebuju nékomu
zavolat, uz se mi nestavd, ze hodiny hypnotizuju sluchatko a namlouvam si,
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Ze ted to prece nejde, protoze ten ¢lovék urcité néco ma. A druha véc je to,
Ze prace v literdrnim Zivoté je mi potéSenim. Lidé, se kterymi pfichazim do
styku, se mi libi, mam je rada a doufam, Ze je to vzdjemné. A koneckoncu,
muUzeme spolu byt iintrovertné. To se ndm ted na podzim postéstilo s Dorou
Kapralovou, kdyzZ pfijela na nas festival.

Co si mam predstavit pod tim ,introvertné spolu”? Sedély jste a micely?

Ne, povidaly jsme si. Ale v krdsném tempu, i s témi zamlkami. A kazdé slovo
byl zdsah do cerného. Nazivo jsme se vidély poprvé, pfedtim jsme si jen psaly.
Moc se mi libi, co Dora pise, takze jsem byla pfesvédcenad, ze si budeme ro-
zumét, a presné to se stalo. Méla jsem pocit, Ze pfrijela sestra.
Dora byla hostkou vaseho festivalu Stranou. Jak dlouho uz ho organizuje$
a jak probéhl dosud posledni ro¢nik?

Lonsky rocnik byl tfinacty a byl ve vSech smérech vychyleny. Uz v bfeznu bylo
jasné, ze se schyluje k né¢emu nepéknému, a s mym muzem jsme si fikali —
bud to rovnou zafizneme, nebo se budeme snazit udélat vSsechno pro to, aby
festival v néjaké podobé probéhl. Hosty jsme méli domluvené uz od predcho-
ziho léta, vsechno bylo pfipravené. Kdyz se opatieni porad zpfisnovala a pak
uz bylo jasné, Ze ze zahranicnich hostd nedorazi nikdo, protoze se zaviely
hranice, fekli jsme si — pokusme se udélat posledni zoufaly krok a pfelozme
celou akci na podzim, i kdyz jsme kvali grantu museli oficidlné pozadat
o0 zménu terminu. V zari mél probéhnout Svét knihy a dalsi festivaly, takze
jsme spolu s nasimi hosty nasli vhodny termin az v fijnu. No a pak uz jsme je-
nom sledovali, jak se rozjizdi druha vina covidu. Nastésti na nds malomyslnost
prichazela stfidavé a nakonec to byl Peter, kdo rozhodl, Ze to pfece jen zku-
sime — Ze by byla $koda rovnou to odpiskat.

Meéla jsi to pokuseni?

Spis jsem uz byla Uplné zoufald. Navic ndm zahranicni hosté psali — nepdjde
to, nedostanu se z Budapesti, z Polska...

Z kolika zemi méli pricestovat?

Z Polska, Madarska a Slovinska. A z Britanie, ale u téchto autort a autorek
bylo od jara jasné, Ze nepfileti ani na podzim. Rovnou jsme se tedy domluvili
na letodni rok, pokud tedy Panb(h da. Istvan Vorods, ktery mél pfijet z Buda-
pesti, misto sebe navrhl madarskou basnirku Zitu Izsé, pokud ji nebude vadit,
Ze neni na plakatu. A ona s radosti prijala, takze jsme méli madarskou autorku,
a nastésti dorazilo i par dalSich spisovatell a spisovatelek. Treba pravé Dora
Kapralovd, coz byla velkd obét, protoze po navratu do Némecka ji ¢ekaly po-
vinné testy a karanténa. TakZe jsme si hostt opravdu nesmirné vazili. Festival,
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Lenka Kuhar Darihelovd. Foto: Martin Popelar

tedy spis takovy trucfestival, nakonec probéhl neverejné, ale mame videozaz-
namy a vsichnise i zpétné radujeme, Ze jsme to nevzdali. Snad jsme diky tomu
takovi nosici pochodné nadéje.

Jak vlastné festival Stranou vznikl?

Sdruzeni Stranou bylo partnerem polského sdruzeni Pobocza, coz byl jednak
literarni ctvrtletnik, ktery publikoval basné autortd z riznych evropskych zemi,
zvlasté stredni a vychodni Evropy. Vychazel ve cCtyfech jazykovych verzich
a jajsem byla redaktorkou té ¢eské. Starala jsem se o Ceské autory a o to, aby
byly texty zahranicnich autord preloZzeny do cestiny. Festival Pobocza byl néco
naprosto neuvéfitelného a specidlné pro mé to bylo zjeveni. V Polsku si totiz
autorl opravdu vazi. Vidéla jsem, Ze basnik jesté porad pro verejnost néco
znamen4, byt to tam taky samoziejmé neni viibec jednoduché, nechci to idea-
lizovat. Ale byl to velmi pfijemny pocit. Casem jsme se domluvili, ze zkusime
usporadat podobnou akci ve vSech zemich, kde ten ctvrtletnik vychazi. Po-
dafilo se to jenom v Ceské republice a festival Stranou probiha uz tfinact let,
zatimco Pobocza se bohuzel nedozila ani desatého roc¢niku. Pry ho ale jednou
udélaji — jen zatim nevédi kdy. Zatim to tedy bereme tak, Ze jsme zkratka pre-
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vzali stafetovy kolik. Diky festivalu Pobocza jsme se taky seznamili s Petrem.
Potkali jsme se na jiném festivalu, ve Velenji, kdyZz jsem tam pfijela coby re-
daktorka predstavovat ¢asopis a on tam byl jako slavista a novinaf. Nasledujici
rok uz jel na festival do Berouna.

Takze vas dala dohromady literatura. Mimochodem, prekladate se navzajem?

Peter preklada z ceStiny a polStiny a ja i ze slovinstiny. Pak mu dam svou
verzi a on mi v textu oznaci mista, u kterych si neni jisty, jestli jsem je dobre
pochopila. Kdyz vidim, jak je to podtrhané, trochu pokrotim své ego a pak
diskutujeme o tom, jestli slovo, které jsem zvolila, ma tytéz vyznamy i ve
slovinstiné. Jeden druhému fungujeme jako zivy vykladovy slovnik a to je
moc fajn. Dozvi$ se tak mnohem vic i o kontextu jednotlivych jazykovych
variant.

Umeél Peter Cesky, kdyZ jste se sezndmili?

Lip umél slovensky, ale Cesky taky, protoze vystudoval slavistiku. Zato ja kdyz
poprvé slySela slovinstinu, fikala jsem si — tak tenhle jazyk se nikdy nenaucim!
Vlbec v ném necitim logiku! Je to slovansky jazyk, ale jsou v ném i prvky ital-
stiny a mé to hrozné matlo. Navic jsem nedokazala rozeznat, kde konci jedno
slovo a zacina druhé, protoze maji pohyblivy pfizvuk. Kdyz to vidi$ napsané,
je to uplné neskodné, snadno rozpoznatelné a preloZitelné slovo — ale kdyz
slovinstinu slysis, zni jako zvlastni duniva hudba. M4 velmi vyrazny prizvuk,
ktery mi dlouho prebijel cit pro strukturu jazyka. Pak jsem ale zacala ve slo-
vinstiné cist a to byla moje velikd pomoc. Najednou jsem to dokazala rozkli-
Covat.

Ucil té Peter?
Ne, udila jsem se pravé ctenim. Ale protoZze nepouzivaji carky, Peter mi po-
mahal spravné sazet prizvuky. Coz je taky docela problém, protoze kazda cast
Slovinska to mlze mit jinak. Nékde se dava prizvuk na prvni slabiku, nékde
doprostred...

Kolik variant existuje?

Existuje sedm hlavnich skupin dialekt(, ale nareci je celkem 46. A jsou mezi
nimi opravdu velké rozdily.

Peter pochazi z té slovinské vesnice, ktera té tak inspirovala?
Ne, ale pochazi odtamtud rodina Petrovy kamaradky a byvalé kolegyné Silvy.

Ta sice zila v Lublani a stejné jako on pracovala v televizi, ale potom se pre-
stéhovala k madmé a na misté vypaleného statku si postavila ekologicky dim.

Vsechno je v ném vymysleno tak, abys nebyla pro
prirodu moc velkou zatézi, a zaroven je privétivy
i vUci tobé, tfeba z hlediska bezbariérovosti. A kdyz
vyjdes ven, jsi v pfirodé. Je to tam jako v pohadce,
a pfitom se tam da zit. Jezdime tam na dovole-
nou uz sedm let. Vlastné si ale nejsem jista, na-
kolik je pro sbirku dullezité, ze ti lidé skutecné
existovali — Peter tfeba fikd, Ze ho to trochu rusi.
Na jedné strané to neni podstatné, protoze lidska
pamét je univerzalni a pfibéhy se vlastné opakuiji.
Ale soucasné to podstatné je, protoze kdyz chces
nékoho vytrhnout z nepaméti, tak je dilezité, ze
to byl tady tenhle Miran. Takhle se to ve mné
svari.

Pribéh konkrétniho ¢lovéka ma asi vzdycky vétsi
vahu. Navic mzes pracovat s autentickym de-
tailem, ktery ndm utkvi v paméti.

Ano. A hlavné —ten ¢lovék opravdu zil, existoval.
Nicméné na to, aby dopisoval jeho pribéh, uz je
Ctenar sdm. Dostal indicie — a ted' uz je to na jeho
predstavivosti a chuti. Tfeba mu da i lepsi zivot,
nez jaky skutecné prozival... Kazdopadné se tak
Ctenafr stava ucastnikem onoho vytahovani z ni-
coty.

Od vydani tvé predchozi sbirky ubéhlo Sest let. To je pomérné dlouhd pauza —
jak k ni doslo?

Vzdycky jsem psala, ale nikdy jsem necitila potfebu sklddat basné do knihy.
Sbirky Jeji bolest a Hofem si vynutily okolnosti — dvé hodné silné udalosti,
v pfipadé sbirky Horfem to byla smrt moji mamy. Zachycuju tam proces truch-
leni, cely ten rok, kdy jsem se s jeji smrti vyrovnavala, az pfisSlo smifeni a pfijeti.
Nemam ambice vydat tfeba kazdé dva roky novou sbirku, takze jsem se pak
necitila ni¢im tlacena, navic se mi mezitim nekontrolovatelné, pfimo nezfizené
rozjely prekladatelské aktivity. Pustila jsem se i do devitisetstrankovych knih,
které si vyzadaly kazdodenni praci — neexistovalo, Ze bys néktery den nepfe-
kladala, protoze bys prosté nestihla termin. A fad a rezim neni Uplné naklo-
nény tvorbé — k té prece jen potiebujes, nefikdm nudit se, ale mit moznost
pustit myslenky a premyslet. A tahle prace vyZzadovala ostré soustiedént,
k tomu jsem musela dohledavat a cist kvanta literatury. Alchymisté — protoze
o téch Omyld svidna zahrada pojednava — se nékterymi basnémi mihnuli, ale
jinak jsem skoro nepsala a prestala jsem i malovat. Ale uz jsem ty nejvétsi
cihly odvalila a volné psani se uz zase zacina nékudy protlacovat.

Lenka Kuhar Darihelova. Foto: Simona Martinkova Rackova
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Co bylo ve tvém pfipadé prvni — psani, nebo malovani? Nebo vzdycky oboje?

Vzdycky oboje, ale malovani mélo rychlejsi vysledky, protoze mama i tata ma-
lovali. Takze jsme na to méli doma veskeré nadobicko véetné olejovych barev,
kterymi jsem zacala. AZ pozdéji jsem se ucila o anatomii a tak.

Chodila jsi na ZUS?

Ne, méla jsem soukromé ucitele. Dlouho jsem to povazovala za nejschtdnéjsi
moznost sebevyjadreni, pak se ale ukazalo, Ze slovo je pro mé taky dulezité.
Od té doby se to prolina.

Méla jsi nékdy akci, na které se to prolnulo UplIné, tfeba vystavu se ¢tenim?

Ano, v Rymarové jsem méla vystavu a kazdy obraz doprovazela basen, ktera
se k nému vztahovala nebo s nim néjak korespondovala. Byly to basné z Po-
zdravi ze Sudet a obrazy, které jsem tenkrat malovala, byly pomérné nalé-
havé. Prosla jsem si obdobim témér insitniho malovani, ve kterém ale vzdycky
bylo néjaké napéti, a jednu dobu jsem dokonce nemalovala Stétcem, ale prsty.
Jeden z téchto obrazl je pravé na obalce Pozdravi ze Sudet.

Nemas chut podobnym zplsobem vystoupit i s novymi obrazy a texty?

Pfedstava je to hezka, ale uvidime. Kazdopdadné pred tou prestavkou jsem
skoncila u akvarelt, mam jich docela dost. Nékteré z nich jsme pouzili jako
podklady na pohlednice pro festival Stranou. UZ se nem(zu dockat, aZ se pus-
tim do novych!

Pracujes$ na plny Uvazek, preklddas, pises, rada bys malovala — to je spousta
aktivit. Jak to mas posklddané a kdy vlastné pises?

Psani se ti do toho vzdycky vlomi, jednou se probudi$ a musi$ mit sesit u po-
stele. Pro jistotu ho mam pfi ruce prakticky pofad, tiebaiv lese. Jsem vasnivou
chodkyni krajinou a v rytmu chiize se mi dobfe premysli a pise. Samoziejmé
kdyz v té hlavé zrovna néco vifi.

Napady si na misté zapisujes, nebo si je — jako mnozi autofi — diktuje$ do mo-
bilu?

Zapisuju si je. Ale kdyz si zapomenu vzit sesit, nadiktuju si to nebo natukdm
do mobilu jako pozndmku. Nicméné rucni psani jako proces je pro mé
ohromné diilezité. Mam pocit, ze diky tomu neztracim kontakt s mysli. Clanky
nebo recenze ale vétsinou pisu rovnou do pocitace.

Y

Knihy k prekladu si vybirads sama, nebo pracujes na zakdzku, podle zadani?

Moje praxe je ta, ze kdyz mé néco zaujme, zacnu si to pomalu prekladat. Jak-
mile si ovéfim, Ze jsem si s tou knihou sedla a nemam zasadni problém s jejim
jazykem, poslu nakladateltm , vzorky” a pokousim se je presvédcit, aby ji vy-
dali. Strasné nerada spécham a strasné mi nejde pracovat pod tlakem uzaveé-
rek. Zaméstnana jsem jinde, v korporatu, prekladani mé nezivi, tak si dovoluju
tenhle prepych. V ptipadé Alchymistt i Auschwitzu to ale bylo jinak, obé knihy
mi k prekladu nabidlo nakladatelstvi Academia, kterému jsem predtim poslala
Zivotopis polského reziséra Krzysztofa Kieslowského a pan reditel Padevét tu
knihu velice rad pfrijal a vydal. Tak jsem Alchymisty vzala, i proto, ze alchymii
vhimam jako kolébku véd. Je hodné zajimavé ponofit se do ni hloubé&ji a mu-
sim fict, ze vSechno, co jsem se diky té knize dozvédéla, mi dodnes slouzi.
Zkratka jsem se trochu dovzdélala.

Co z toho se ti zvlast hodilo?

Zrovna Ctu v polstiné posledni povidky Olgy Tokarczuk a v téch jsou lehké na-
razky na alchymistické ucence, tieba na Paracelse a dalsi. A ty najednou vis,
o koho jde, znas jejich osud, pfibéh, praci, a tim se ti prohlubuje kontext vy-
pravéného textu. Samoziejmé to neni nutné, i bez toho vis, Ze to byl ucenec,
ale ¢teni je pak bohatsi a pInéjsi. Taky jsem se dozvédéla, ze i u lidi, které dnes
povazujeme za zakladatele exaktnich véd, jako je Isaac Newton, tvofila velkou
Cast jejich poznavani pravé alchymicka véda. Newton mél obrovskou alchy-
mistickou knihovnu, coz jeho dédici viibec nechtéli pfiznat, takze ani nebyla
katalogizovana — na to doslo az po staletich. Dé&jiny védy jsou vibec fascinujici.
Alchymie nejdfiv stala pfi zrodu védy, a potom byla odmr3iténa jako pavéda,
dobra leda tak pro podvodniky, ktefi touzi vyrabét zlato. Pfeklad téhle knihy
si tedy objednal nakladatel, ale jinak si vzdycky do néc¢eho sama vkrocim
a pak mam velikou radost, kdyz presvédcim nakladatele. Tfeba Magdalenu
Wagnerovou z nakladatelstvi Havran, které jsem poslala napted Traktat o lou-
skani fazoli a pak i Obzor od Wiestawa Mysliwského. Je to Sestisetstrankova
kniha, a nakladatelstvi ji pfesto vyda i s rizikem, Ze se mu vibec nemusi vratit
naklady. Za takové obétavé nakladatele a nakladatelky jsem nesmirné vdécna.

(Zhovérala sa Simona Martinkova-Rackova.)

TEMA LENKA KUHAR
DANHELOVA

SIMONA MARTINKOVA-RAC-
KOVA (1976, Praha) je poet-
ka, redaktorka, editorka, re-
cenzentka. Vystudovala cesky
jazyk a literattru na Filozofic-
kej fakulte Karlovej Univerzity
v Prahe. Od r. 2013 vedie re-
cenznu rubriku literdrneho
Casopisu Tvar. Bola editorkou
rocCenky Sto nejlepsich ces-
kych basni 2012 (Host, 2012)
a dvojdielnej Antologie ceské
poezie (dybbuk, 2007
a2009). V r. 2007 debuto-
vala zbierkou Pritelkyné, v r.
2009 jej vysiel subor 12 basni
o Benatkach Mésto, které
neni, bibliofilia s linorytmi

P. Piekara. V r. 2015 nasledo-
vala zbierka Tance, vr. 2017
zbierka Zatimco hlidaci psi
spi. Basne publikovala v mno-
hych c¢asopisoch (Host, Tvar,
Respekt...) a v rocenkach
Nejlepsi ceské basné 2016,
2017 a 2019. Je vitazkou
Drazdanskej ceny lyriky 2016
a sutaze Basne CZ/SK 2017.
Jej poézia bola prelozena

do viacerych jazykov a zhu-
dobnena (skupina Hm...,
Marie Sommerova, Divadlo
Agadir v r. 2020 vydalo CD
Pritelkyné).
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LENKA KUHAR DANHELOVA

Jiné hlasy

Zajici

Zajici rodi se s otevienyma ocima,
je jim zde vyméren jen kratky cas
a kazdé prfimhoufteni

muze pfinést smrt.

Jen co se narodi,

jsou pripraveni prchat,
probéhnou k smrti,
byli tu a nejsou —

A to mezi tim?

Jak bezvyhradné Zit,
jak byt pritomen plné,
jak zvladnout uméni
byt v tomto okamziku?

*k%

Zacindm psat znovu tuto basen.
Tvlj pohled mé stale rozpaluje
a dotek by mé matl -

takze jen zlehka,

s modrym kvitkem

a pratelskym polibkem

na rozloucenou.

To bylo poprvé.

Uz je to tfinact let
a ja stale zasnu,
jaky zazrak je milovat.

Takovy zivot.
Pfekonava i nejdivocejsi
predstavivost.

Zacatek svéta

Vysoké nebe,

nizké mraky,

destém zalévané
Sumici more modliteb —

v klastere
pravé se rozeznély varhany,
hraji, jako by

prichazel konec svéta

nebo zacatek

*k%

Nemilosrdné pravidelny svistot
havranich kridel stfiha nebe,
fezem té oddéli

od tvého tady

az prijde i ta druhg, cizi,

v mezerach mezi korunami
zalesknou se téla,

dech prohloubi se a zuzi,
vi$ — stale tu chodi

Havrani pfetdhnou mracnou clonu
pres néjaké jiné nebe

a tobé zustane tohle,

se stfibritym sluncem
vystupujicim z mlhy

Ticho rozmrzajici zemé
pod starym listim,
ticho zareni,

jiné pisné ptaku,
jiny mir

Téma
LENKA KUHAR DANHELOVA

221



Téma
LENKA KUHAR DANHELOVA

222

k%

Kazdy tvlj pokus o nadechnuti

je nekonecnost

tak rada nekonecen za sebou

drti mou smutnou malou docasnost

po vzduchu, co mél patfit tobé,
ted sama krecovité lapam,
c¢ekam, kdy bolest polevi.

Ale ne, jesté ne.

Jesté az prilis drzim pohromadé,
jesté se netfistim.

k%

Jaro mé odtina od této bolesti
tak jako odtalo tebe od zZivota,
primicha nahorklou mizu, co
dal pritéka

do prvnich zelenych listd.

Vitr tudy
pronese prach, pyl a jesté cosi -
voni to Stéstim a steskem zaroven

Vér

Bez prestani zirej

na to misto,

na ten pomalovany asfalt,
na ten strom oholeny z kury,

upfené zirej tak,

jako by tvym pohledem
sel zastavit,

Sel vratit cas

a ver,
ze se to stane.

EDUARD MRVA

Humorny
(o seriali Atypical)’

Pred niekolkymi tyzdhami som mal moznost dopozerat na Netflixe americky
serial Atypical (2017 — sucasnost). Seridl ma tri série (planuje sa aj zaverecna
stvrtd) s 28 dielmi a sleduje dospievanie a ukoncovanie stredoskolskej docha-
dzky autistického Sama Gardnera.

Serial ponuka miestami vtipnd americkl komédiu o dospievani, s tym
rozdielom, Ze pribeh podava na pozadi inak ostrakizovanych inakosti, z kto-
rych podstaty niekedy mézu vzniknat zabavné situacie. Toto vsetko v rodine
pracujucich Americanov na pomedzi strednej a nizsej strednej triedy. Serial
tiez reflektuje SirSie etnické spektrum obyvatelov a obyvateliek USA, no Spe-
cificky neriesi Ziadne ich zadsadné problémy.

V prvej sérii sa zoznamujeme so Samom, jeho sestrou Casey, ich rodinou,
kamaratmi a priatelkami. Ukazuje sa, Ze kazdy z ¢lenov rodiny ma vlastné pro-
blémy, matka je vytazena starostlivostou a vybavovanim administrativnych za-
leZitosti okolo Sama, otec pracuje ako ¢len zachranného timu sanitky, Sam sa
vyrovnava so Sikanovanim na beZnej americkej strednej skole v Connecticute
a Casey jednak s tym, o zaziva ako sestra Sama, jednak s konfliktmi s matkou
Elsou a snahou o prerazenie v atletickom time. Okrem toho sledujeme Samov
zapas so zvladanim klasickej skolskej dochadzky na pozadijeho autizmu a réz-
nych obmedzeni kazdodenného zZivota, ktoré z neho vyplyvaju. Sme svedkami
réznych faktorov, ktoré u neho spustaju autistické tuzkostné stavy, situécii,
ktoré vyplyvaju z autizmom sp6sobeného nepochopenia — pre inych ludi bez-
nych — socidlnych a emociondlnych suavislosti kazdodenného zivota, jeho
vztahu s jedinym kamaratom, kolegom z obchodu s elektronikou, Zahidom
a s jeho skolskou terapeutkou Juliou Sasaki, ku ktorej si vytvori jednostranny
romanticky zaujem. Okrem toho sa zoznamujeme so Samovymi Specifickymi za-
[ubami — severnym pélom, tu¢niakmi, polarnymi objavitelmi a zvieratami, ako
aj s jeho neodmyslitelnou korytnackou, pre ktoru sa nechce vzdialit zdomu.

Pocas prvej série sa Samov otec Doug pokusa k nemu priblizit a travit
s nim viac ¢asu. Sam z jeho pohladu Zije vo vlastnom svete a viac si rozumie
s matkou. Pocas tohto zblizovania napriklad navstivia miestne akvarium, kde
spolu sleduju tuc¢niakov. Sam sa tiez pod vplyvom okolia a rad Julie stava stale
viac samostatny, ¢im sa znizuje ochrandrska potreba Elsy, ktora sa nasledne
zadina citit v rodine nepotrebna, ma problémy s Dougovym opustenim rodiny
v minulosti a zac¢ina aféru s lokdlnym barmanom. Samova sestra Casey ku
koncu série zacina byt Uspesna v Sprinte a ziska Stipendium na Sportovej pri-

EDUARD MRVA je ludsko-
pravny aktivista (OZ Bi Cen-
trum). Absolvoval politolégiu
a liberalne studia (pracou za-
meranou na otazku identity
a LGBTIQ* prava) na Brati-
slavskej medzinarodnej skole
liberalnych stadii, kurzy ro-
dovych stadii na CEU v Buda-
pesti a verejné politiky a ve-
rejnd spravu (so zameranim
na otazky identity a LGBTIQ*
prav) na Vysokej skole Danu-
bius v Sladkovicove.

1 Text obsahuje spoilery.

223



2 White anglo-saxon protestant —
bieli anglosaski protestanti, ste-
reotypne normativna, mainstre-
mova trieda spolocnosti v USA.
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| 1 e ;v / , .
ravke na vysoku skolu, ktora sa ale v porovnani s ich
NETFLIX ’ ! ’

predchadzajucou strednou Skolou ukazuje ako snobska
institucia, kde viac nevynika. V druhej sérii sa Doug do-
zveda o Elsinej afére a vyhadzuje ju z domu, snaziac sa
zabezpecdit chod domacnosti sdm, v ¢om zlyhava. Ne-
skor sa necha Elsou presvedcit, aby sa mohla vratit, no
vznikne medzi nimi nedorozumenie ohladom toho, na-
kolko sa ich vztah zlepsil, a vznika niekolko neprijem-
nych situacii, vymen nazorov a obvineni. Sam si po Julii-
nom odhaleni jeho citov musi hladat nového terapeuta
¢i terapeutku, ale nikto iny mu nesedi. Napokon sa zoz-
nami so socialnou poradkynou, ktora ho v kruhu dalsich
autistickych ziacok a Ziakov pripravuje na to, Zze sa moéze
dostat na vysoku Skolu, a podporuje ho v rozvijani jeho
umeleckého talentu v kresleni. Casey zo zaciatku na no-
vej pripravke trpi, pomaha jej ale priatel Evan, neskor
sa spriateli s Izzie, ich vztah sa prehlbuje, no obe maju
problém s prekonavanim svojho coming outu — Casey
ma priatela, Izzie je single. Casey sa nakoniec rozhoduje
pre vztah s Izzie a zbiera odvahu, aby o svojich pocitoch
povedala priatelovi, I1zzie ma zasa problém spravit ve-
rejny coming out. V tretej sérii sa zamota aj vyriesi pria-
telsky vztah Sama a Zahida...

Serial je vtipny, no nie za kazdu cenu, zabavné scény

sa striedaju so smutnejsimi ¢i tematicky zavaznejsimi. Problémom je, podfa mna,
splostené vyobrazenie autizmu na jeden jeho typ, Co je viditelné najma v prvej
sérii a v zobrazovani urcitych stereotypov. Toto bolo seridlu vytykané aj kritikou,
atak od 2. série don boli zakomponované aj osoby s r6znorodejsimi manifesta-
ciamiautizmu, pravdepodobne stvarnené nehercami a nehere¢kami. V seridli sa
tiez miestami vyskytuje nadbytok heteronormativneho patosu a normativneho
shamingu okolo aféry Elsy. Na jednej strane je dobré, Ze sa do serialu dostali po-
stavy roznych etnickych skupin USA, na strane druhej mi mierne prekazalo, ze
ich spolocenské problémy nie st riesené, respektive su rieSené len v rovine, ktora
je porovnatelna so skdisenostami majoritnej americkej spolo¢nosti (WASP).? Je
dobré, Ze v seriali hrali otvorene zijuci queer ludia Nik Dodani (ako Zahid) i Bri-
gette Lundy-Pine (ako Casey), ktori sa pocas tvorby seridlu vyoutovali, ako pro-
blematické vSsak vnimam to, Zze Dodani hra postavu, ktora stereotypne uhana
dievcatd/zeny, a zakomponovanie rodovej nebinarity Lundy-Pine skoncilo pri bi-
sexualite, respektive pansexualite Casey, ktora sa netykala jej rodovej identity.

Podobne zvlastny pocit som naposledy zazil, ked som v slovenskom pro-
stredividel hravat Jana Kolenika typicky zvodcovské postavy zien, ¢i ked bol ako
potencialny queer herec nuteny hrat typicky zlé postavy, ako napriklad kapitana
Hlinkovej gardy v historicko-edukativnom seridli o SNP Moje povstanie 2.

Ako lahkej komédii s dobrymi ambiciami, z ktorych nie vSetky sa naplnili,
by som serialu dal sedem bodov z desiatich, s odporucanim pozriet si ho.

Iveta Stehlikovd: Untitled, 130 x 190 cm, olej na platne, 2017
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DENISA BALLOVA

Ved ju zbite, ked odvrava
DVORAKOVA, Petra. 2020. Vrany.
Brno : Host.

Neznasala nakupovanie s mamou. Nutila ju skasat
si oblecenie, ktoré sa jej nepacilo — volany, krik-
lavé farby, strihy, ktoré jej vobec nesedeli. Vrcho-
lom bolo, ked jej nazerala do kabinky, v ktorej
stala polonahda. Kazdy ich spolocny cas lutovala.

S vekom sa to, samozrejme, zhor3ovalo. Stracala
zabrany zvysit na mamu hlas, ked jej odhrnula
zaves, za ktorym bola len v spodnej bielizni. Nad
oblecenim, ktoré jej s Usmevom podavala, len
kratila o¢ami. UZ sa na neho ani nepozrela, vede-
la, Ze je Uplne mimo. Namiesto toho musela po-
cuvat mamine poznamky, ktoré kritizovali jej Saty
pripominajuce vrece ¢i farbu jej vyberavého Sat-
nika, v ktorom dominovala ¢ierna a tmavomodra.
Bolo jej to jedno rovnako ako cervena bluzka s vo-
ldanmi, ktord si mama obliekala do prace a strie-
dala ju s bielymi kvietkovanymi satami, ktoré jej
pridavali kild a roky. S mamou si prestala rozu-
miet, ked odisla na strednu skolu do iného mesta.
Na internate sa zoznamila s alkoholom, chlap-
cami aj problémami s ucitelmi. Domov sa vracala
otravena a pocitala hodiny do nedelného auto-
busu, ktory ju mal znova dopravit do jej nového
zakazaného sveta. Vyrazne sa to zhorsilo kratko
pred 18. narodeninami, ked prvykrat rozmyslala
nad tym, Ze sa od mamy konecne oslobodi. Od-
mietala chodit domoyv, dvihat jej telefon, odpove-
dat na spravy. Radsej travila ¢as nad poharom
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vina s nezndmym chalanom, ktorého meno si
na druhy den nepamatala. Nedoliehali k nej ma-
mine prosby, vycitky ani nadavky. Vykopala si
okolo seba priekopu, ktord mama nemohla pre-
plavat. Nakoniec, mohla si za to sama, ked jej
od malicka vsetko zakazovala, aby jej to neskor
povolila, a potom ju zamkla v sklenenom zamku.
Bola vytuzenym dietatom, na ktoré s muzom ca-
kali dlhych desat rokov, a to predsa nemdze zme-
nit nejaky internat, myslela si.

Niet asi komplikovanejsieho vztahu, aky
moze vzniknut medzi mamou a dcérou. Pise
o tom Elena Ferrante (TiZiva laska), Delphine de
Vigan (Noc nic nezadrzi) aj Sofi Oksanen (O¢ista).
Pokojne k nim mézeme pridat Petru Dvorakovu,
ktora svojou knihou Vrdny poukazuje na nefunk-
¢nu rodinu. Vztahy sa v nej s kazdym konfliktom
rozpadavaju, hadky vyhrocuju, udery silneja.
Utlemu pribehu, ktory nema ani dvesto stran,
dominuju utiahnuta Bara a jej netrpezlivd mama.
Dievca je tiché, ale v skole usilovné. Mame to vsak
nestaci. Bara nie je dokonala ako jej starsia sestra
Katka. Pravidelne preto pocuva nezmyselné po-
rovnavanie a hromzenie matky nad neporiadkom
na stole. Bara maluje, kresli, tvori, pozoruje
a vnima, kym jej mama krici, hneva sa a nadava:
.Tatka zas tolik nefve. Nebo jen kvali mamce. Né-
kdy kvali ni strasné zuri. Nejcastéji na mé. ProtoZe
se s mamkou porad hadam. | kdyz se s ni ve sku-
tecnosti vibec hadat nechci. JenZe ona do mé
porad reje a ja to pak nemGzu vydrzet a zacnu ji
odmlouvat, a tak ta hadka vznikne. Hlavné kvali
tomu, Ze ona vZdycky chce, abych sla néco délat,

co ja v ty chvili vibec délat nechci. (...) vztekam
se. Pripadéam si uplné bezmocna” (s. 40 — 41).

Zo zaciatku mozeme k Bare pristupovat
mierne skepticky, minimalne pre neporiadok,
ktory po sebe zanechava, a trucovanie, ktoré
sprevadza jej hadky s mamou. Postupne ndm vsak
autorka ukaze, Zze za problematicky vztah je zod-
povedna predovsetkym mama. Umoznuje ndm to
striedanie rozpravacdiek pribehu — Bary a jej mamy,
¢o poskytuje dva odlisné pohlady na spory, ich
rieSenia aj dalsi vyvoj situacie. Dvorakovej k tomu
takisto napomaha jednoduchy jazyk a slang mla-
dého dievcata i dospelej zeny, takisto kratke vety,
ktoré pribehu dodavaju dynamiku a zent ho
vpred. Strohé dialégy su len nadstavbou vybor-
ného textu, kde Ziadne slovo nie je navyse.

Baruna riesi klasické problémy dievcata,
ktoré sa navyse zalubi do svojho ucitela. Je totiz
jediny, ktory vidi, ze ma talent na kreslenie.

To vsak nechce akceptovat jejf mama. Nedokaze
prijat, Ze by bola Bara Sikovnejsia ako jej Katka:
LA jak mé zase chvalil pri vytvarce a rikal, Ze nasi
na mé musi byt pysni. A ja si predstavovala, Ze
nasi to najednou vsechno pochopi a budou na mé
fakt pysni a budou si prohlizet moje obrazky a uz
nebudou vibec nastvani” (s. 149). Do kompliko-
vaného vztahu medzi matkou a dcérou sa zamie-
sa nie velmi chapavy otec. Nie je to vsak ten typ,
¢o chce spory urovnat. Naopak, je agresivny

a matka ho jednoducho vyprovokuje, ¢o sa konci
krikom a bitkou. Bara nechape, Ze takéto sprava-
nie si k nej rodic¢ia nesmu dovolovat, ze su nespra-
vodlivi a kruti. Ked'sa o jednom vyprasku zmieni

v Skolskom slohu, uditelky ju vylakaju pre zmienky
o detskom domove, vazeni pre rodicov a treste,
ktory by ju cakal za klamstvo. Bara sa preto eSte
viac uzavrie, kresli vrany za oknom a mozno si na-
hovara, Ze takto sa ma predsa len dobre: ,Strasné
jsem sama sobé v duchu nadévala, co jsem to
provedla. A slibovala si, Ze uz nikdy nikomu nic
nereknu. Nikdy. Ani trosi¢ku. | kdybych méla
umfit. ProtoZe uz vim, co by nastalo. A to je mno-
hem horsi nez vsechno ostatni. To radsi vydrzim
vejprask. | kdyby byl dvakrat tejdné” (s. 101).

K slovu sa, samozrejme, dostava aj matka.
Dvorakova ju nesudi ani nezosmiesniuje. Napriek
tomu vyznieva ako zatrpknuta osoba, ktora je
utahana zo Zivota, prace, deti a z manzela, na
ktorého sa v nicom nemdze spolahnut. Neustale
je nahnevand, akoby ani nemala chut zit. Navyse
sama nerozumie, preco nema s Barou lepsi vztah.
Aj ked sa zobudi s odhodlanim vsetko napravit,
pri ndznaku prvého konfliktu strati trpezlivost
a na mladsiu dcéru vybuchne: ,,J& prosté nevim,
co mé na ty holce tak rozciluje. Je to prece my
décko, stejné jako Katuska. Tak pro¢ mé vzdycky
tak vytoci? (...) To je sice pékny, kdyZ nosi ze Skoly
hezky znamky, ne Ze bych nebyla rada, ani prob-
Iémy s chovanim tam nemad. Ale tady doma, to je
néco. Vlastné si rikdm, proc to je? Podle mé si
pred cizima lidma tolik nedovoli* (s. 150).

Dlhsie celky zlozené z niekolkych kapitol
zacinaju kratkym predslovom vrany. Ta pozoruje
dom oproti svojmu hniezdu, v ktorom byva Bara
s rodinou. Vrana si ich vSima najskér opatrne, ked
komentuje postavy a ich spravanie. Postupne na-
berd na sile aj vyzname a predpoveda, ¢o bude
nasledovat. Perspektiva vrany takisto dokazuje,
ze kniha Petry Dvorakovej nie je prvoplanova, ale
vcelku premyslena.

Ked mal niekto pochybnosti o talente ces-
kej spisovatelky pre jej predosly roman Dédina
(autorka tohto textu to s pokorou priznava), kni-
hou Vrany dokazala, Ze je nepopieratelny. Kym
v Dédine sa venovala predovsetkym negativnym
vlastnostiam postav, v tejto knihe je citlivejsia,
menej naro¢na na obsah aj formu, ale zato pre-
cizna v rozpravani pribehu. Ten pritom nie je ur-
ceny len pre dospievajucich citatelov a citatelky,
ale hlavne pre rodicov. Je totiz vystrahou, kam
mozu zajst nezdravy pristup matky, nevypocuté
vycitky dietata aj strach z dalsej bitky.

DENISA BALLOVA vy$tudovala Zurnalistku a politolégiu v Brati-
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TATIANA KONIAROVA
Skutoé¢ne existuju hranice?
GILBERT, Elizabeth. 2016.
Podstata vsetkych veci.
Bratislava : Slovart.

Prelozila Tamara Chovanova.

Tento pribeh je od prvého okamihu natolko pod-
manivy, Ze nadpriemerny rozsah textu nie je ani
zdaleka prekazkou. Autorka, zndma vdaka knihe
Jedz, modli sa a pracuj, tentoraz uchvati nasu po-
zornost nevsednymi postavami v prekvapujicom
pribehu o objavovani sveta, hranic, ako aj ludskej
podstaty a jej variabilnosti. Poukazuje na to, Ze
nikto nema nic zarucené a necakané okolnosti
dokazu zvratit aj také osudy, ktoré sa javili ako
jasné a predvidatelné.

Pribeh sa odohrava na prelome 18. a 19.
storocia. Na zaciatku spoznadvame Henryho Whit-
takera, Zelezného muza, ktorého zanietenie mu
dokaze priniest veci, o akych mozno ani nesnival.
Vlastne ano, tuzil sa stat bohatym a chcel ziskat
postavenie, ktoré by ho priviedlo do aristokratic-
kej spolocnosti. Zacinal vsak ako bezny chudobny
smrtelnik, ktory spaval doma s prascami. Inspira-
ciu pre umenie ziskal od otca, neskér presla aj
na jeho dcéru. Bola to generacna zalezitost, ktoru
vsak kazdy ponal inak. Hovorime o botanike,
Elizabeth Gilbert ndm priblizi tajomstva vedného
odboru, ktory sa méze spociatku javit nezauji-
mavo, ale nakoniec nas privedie k nazvom diela
avizovanej podstate.

Henry ndm ukazuje, Ze nic nie je nemozné
a skutocna vytrvalost moze priniest zazraky.

V jeho pripade sa k tomu pripojili drzost, neob-
lomnost a vynimoc¢na davka odvahy. Po rokoch
tvrdej prace sa z neho stal jeden z najvplyvnejsich
a najbohatsich muzov, ktory sa z Anglicka presta-
hoval do Ameriky, cestou stretol Zenu v Holand-
sku a zalozil celosvetovi obchodnu siet. Postavil
si vyblyskanu rezidenciu s najvacsimi sklenikmi

v okoli, plnymi vzacnych exotickych rastlin. Jeho
striktna manzelka, takisto botanicka, priviedla

na svet dcéru, z ktorej vychovali génia: ,Chcela
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pochopit svet a prenasledovala informacie do ich
tajnych skrys, akoby vZdy bol v stavke osud na-
roda” (s. 57).

Hlavna hrdinka Alma Whittakerova ani
zdaleka nepredstavuje typickd Zensku postavu.
Po mnohych strankach, vratane tej fyzickej, je ver-
nou képiou svojho otca. Autorka nds sprevadza
jej inSpirativnym zivotom od narodenia az
po smrt. Alma bola pozoruhodna vedkyna, ktora
nemala Stastie v laske, hoci v starSich rokoch
stretla muza, ktory jej zivot obratil naruby.

DIhé roky zivota venovala studiu machoras-
tov, teda niecomu na prvy pohlad fadnemu, ale
prave toto Studium ju prividelo k necakanym za-
verom o ludskej evolucii. Zistenie, ku ktorému pri-
chadza, ked'sa ocitne na hranici zivota a smrti, je
nieco, ¢o si treba najma v dnesnej dobe pripome-
nut... Autorka sa venuje dolezitym vednym obja-
vom, otazke otroctva, postaveniu Zeny v spoloc-
nosti, otdzkam sexuality aj mystiky. K mystickym
otazkam Almu priviedol muz, ktory bol jej pres-
nym opakom. V tomto bode sa pomaly zacina
stierat hranica medzi vedou a spiritualitou, Gil-
bert do popredia kladie Bohmeho filozoficku
tedriu o ,podpise” rastlin.

To, ze mala Alma genidlnu mysel' a ohrom-
né bohatstvo, jej vsak nezarucovalo dostatocne
$tastny a uspokojujci zivot: ,Zivot je zloZity a ne-
isty experiment (...) Niekedy po utrpeni pride vy-
hra, ale nic¢ nie je zaruc¢ené" (s. 426).

Alma mala, ako kazdy, i svoje slabé stranky.
Bola chladna a neempatickd, lebo matka ju ucila,
Ze na prvom mieste Zeny by mala byt doéstojnost
a city su slabostou. Preto za vsetkym hladala
fakty. Jej matka sa drzala hlavného kalvinskeho
kréda: ,Si zodpovedny za to, v akej situdcii si sa
ocitol, si odsudeny na zatratenie a tvoja buduc-
nost je hrozne pochmarna” (s. 61).

Jeden z najvacsich zvratov v jej zivote na-
stal, ked'sa jej ndhodne dostala do ruk kniha o za-
kazanej a spoloc¢nostou opovrhovanej rozkosi. Jej
pozornost sa obratila k oblastiam tela, ktoré sa
povazovali za hanebné. Zacala sa oddavat ¢innos-
tiam, ktoré boli pre nu dovtedy nemoralne a ne-

prijatelné. Otvorila tym Pandorinu skrinku, nad
ktorou stratila kontrolu, pretoze sa nespajala s ro-
zumom, ale s tuzbami.

Tazby ju obycajne pohanali, vzdy tuzila
po tom, aby pochopila mechanizmus sveta. Tento
typ tUzby ju vsak doviedol k nezelanym nasled-
kom. A pritom nechcela ni¢ viac, nez si naplno
vychutnat Zenskost a dary, ktoré k nej patria. Jej
erotické potreby neboli uspokojené ani po uza-
vreti manzelského zvazku. Dostala sa do ,,manzel-
stva duse, bez telesného styku" (s. 270). Neskor
zistila, Ze prehnana ctiziadostivost a sebeckost
mozu inych fudi priviest do Uplného konca.

Kniha vyrazne nabera raz, ked sa Alma vyda

na plavbu na Tahiti: ,,Ocean ju ohromoval a zne-
pokojoval. ESte nikdy na riu nic tak silno nezapé6-
sobilo. Pripadalo jej to ako destildcia hmoty, maj-
strovské dielo tajomna” (s. 326). Ked dorazila,
zistila, Ze vsetko, co si dovtedy budovala, sa vy-
mazalo jedinym okamihom. V danom mieste totiz
platili Gplne iné pravidla, no ,experiment Zivota
sa skonci velmi skoro u kazdého z nas a clovek by
mal mat odvahu a zvedavost, aby vytrval v boji"
(s. 427).

Nedokazem si predstavit, Ze by si v tejto
vsestrannej knihe niekto nenasiel oblast, ktora
ho/ju zaujima, Ze by si z nej nevzal prinosnt my-
Slienku i inSpirativny podnet. V ¢asoch, ked sme
zaplaveni nespocetnym mnozstvom knih, je na-
ro¢né najst novelu, ktora by priniesla nieco uni-
katne. Nieco, ¢o nasu mysel provokuje a zaroven
uspokojuje detailnostou a preciznostou, nieco, ¢o
jej nechava dostatocny priestor pre predstavivost.
Toto vietko sa Elizabeth Gilbert podarilo. Autorka
do nasho technol6égiami predimenzovaného sveta
vnasa kusok spirituality, obaleny v simraku vedy.
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MARCELA SPISSAKOVA
Hladanie identit v gronskom
romane

KORNELIUSSENOVA, Niviaqg. 2019.
HOMO Sapienne. Praha : Argo.
Prelozil Zdenék Lycka.

V pripade romanu HOMO Sapienne ide o odvazny
debut mladej inuitskej spisovatelky Niviag Korne-
liussen, narodenej a Zijucej v Gronsku. Nazov
knihy pozostavajuci zo zvyrazneného slova HOMO
a Sapienne s atypickou zenskou koncovkou nam
napoveda, ze ide o queer roman tematizujuci les-
bicku skusenost, avsak obsahové zameranie tejto
knihy je predsa len o Cosi Sirsie.

V piatich kapitolach autorka predkladé pro-
strednictvom obsaznych vnatornych monolégov
a vzdjomnej interakcie postav zivotné pribehy pia-
tich mladych ludi — dvoch lesieb, geja, transrodo-
vého muza a bisexualne orientovanej Zeny. Vsetky
postavy sa nachadzaju na zivotnej krizovatke, rie-
Sia vnutorné a vonkajsie konflikty stvisiace s ich
mensinovou identitou a prechadzaju bolestivou,
avsak v niektorych pripadoch aj oslobodzujucou
osobnou transforméciou.

Kniha, ktora v sebe nesie vlastnosti rychlo
konzumovatelného popkultirneho umenia, sa
¢ita lahko a urcite ma ambiciu oslovit aj ludi, ktori
nerieSia otazku svojej sexualnej orientacie alebo
rodovej identity, ale ktori takisto ako postavy
romanu prechadzaju alebo prechadzali konflikt-
nou fazou, ktora je nevyhnutnou sucastou do-
spievania.

Kazda kapitola v sebe nesie nazov piesne.
Prva sa vola Crimson & Clover (urcite nie je na-
hoda, Ze ju naspievala lesbicka ikona Joan Jett)

a zoznamime sa v nej s mladou Zenou menom
Fia, nachadzajucou sa v heterosexudlnom vztahu,
v ktorom predstiera lasku aj orgazmy: ,,Moje fa-
lesné orgasmy budou ¢im dal podezrelejsi. Ale
porad planujeme” (s. 9). Pldnom je zit v sulade

s tradi¢nymi ocakavaniami heteronormativne na-
stavenej spolocnosti. Svoju nespokojnost, predo-
vSetkym v intimnej sfére, vyjadruje v ramci svojho
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vnutorného monolégu opakovane: , porad mys-
lim na to, jak vecer s radosti zalehnu do postele,
zmizim do jinyho svéta, zitra se probudim

do stejné posranyho dne, douféam, Ze se nepokusi
se mnou spat, ale asi ano, jakej davod si vymys-
lim?* (s. 11). Hlada unik, aj v podobe samovrazdy
(,Plan: Bejt mrtva”, s. 15), ale napokon pride
vyslobodenie v podobe zamilovania sa do zeny

s menom Sara: ,.Jsem osInéna jeji krasou a upad-
nu do rozpaku" (s. 19). Rusivo tu poésobi opaku-
juci sa motiv negativne zazivanej intimnej hetero-
sexualnej skisenosti a mozno az prilisné
akcentovanie odporu k muzom, respektive k ich
genitaliam: ,,Vypéstovala jsem si ke klobasam od-
por. Chci si ve vané vydrhnout télo do cista, aby
smrad z uzenin beze stopy zmizel v odpadnich
trubkach” (s. 31). Priznakovym momentom je jej
prvé stretnutie s lesbou, ktora sa aj vzhladom na
rychlost plynutia romanu neprekvapivo vyvinie

v postavu s transrodovym citenim: ,Jsem hrozné
zvédava, jak vypada lesba, ale okamZzité jsem
zklamana z toho, co vidim. M4 sice hezkej oblicej,
ale zbytek vypada jako muzsky télo. Chybi ji jen
klobasa" (s. 33). A s klobasou (alebo vlastne s jej
absenciou) sa stretneme aj pri prvej sexualnej
skusenosti so Zenou, s bisexualnou kamaratkou
Arnaq: ,,dotknu se ji dole a zjistim, Ze nema klo-
basu, ujistuju se, Ze tam neni klobasa, uvédomuju
si, Ze se mi to libi, nasla jsem odpovéd'a moje
odpovéd je, Ze jsem lesba!"(s. 37).

Svojim literdarnym spracovanim ma ovela
viac zaujala dalSia kapitola s ndzvom Home
(podla rovnomennej piesne od skupiny Foo Figh-
ters) o Inukovi, gejovi, ktory trpi internalizovanou
homofdbiou, ktora vedie nielen k neakceptacii
seba samého, ale aj k neprijatiu skuto¢nosti, ze
jeho sestra Fia je lesba. V Uvode svojho monolégu
hovori Inuk o vazeni, ktoré sluzi najma ako meta-
fora jeho vnutorného citenia a pocitu vylucenia
spojeného so zivotom v Gronsku potom, ako jeho
najlepsia kamaratka Arnaq vyzradi tajomstvo
o0 jeho afére so zenatym politikom. Prichddza
0 pracu novinara a odstahuje sa do Danska. Inuk
odmieta Gronsko ako svoj domoy, ale zaroven si
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uvedomuje zviazanost s touto krajinou, to, zZe je
Grondan, je tiez neodmyslitelnou sucastou jeho
identity: ,,Grénsko neni muj domov. Je mi lito
Gronand. Bejt Gronan je ostuda. Ale ja jsem Gro-
fnan. Nedokazu se smat spolu s Danama. Nejsou
podle mé zajimavy. Nedokazu se chovat jako Da-
nové. Nejsem schopen je napodobovat”(s. 60).

Dalsia kapitola s ndzvom podla rovnomen-
nej piesne Walk of shame od spevacky Pink opi-
suje Zivotnu situaciu bisexualnej Arnaq. V jej pri-
pade sa hlavny Zivotny konflikt netyka jej
mensinovej sexualnej orientacie. Arnag ma prob-
[ém s alkoholom, ktory funguje ako utlmovac
traumy spojenej so sexudlnym zneuzivanim jej
otcom v detstve. Zial, pri tejto postave nepricha-
dza ku katarzii, ale, naopak, po kazdom vytriez-
veni pride obnovena chut opat sa opit. Arnaq
straca pre svoju zavislost aj najlepsieho priatela
Inuka: ,,Do prdele! Do pici! Alkohol vsecko znici!
Mam znicenej Zivot! Proklatej Zivot! To prokleti
nikdy nezmizi! To prokleti nikdy nikdo neporazi!
Proklatej fotr! Ten proklatej fotr nikdy nechcip-
ne!" (s. 94).

V kapitole s ndzvom Stay (nazov piesne od
Rihanny) sa obozndmime s postavou Ivinnguaq
(neskér lvik), ktora Zije v lesbickom vztahu so Sa-
rou. Uz v detstve pocitovala rozdiel medzi sebou
a rovesnickami: , Vsechny holky, co jsem znala,
byly zamilované do klukd, a to jsem nedokazala
pochopit. Nechapala jsem, proc se nedokazu za-
milovat, kdyZ jsem holka. Od té doby jsem zacala
mit pochybnosti, komu se vic podobam. Zjistila
jsem, Ze jsem jina neZ vSichni ostatni” (s. 109).
Vztah so Sarou po intimnej stranke nefunguje
a nakoniec ho lvinnquagq sabotuje neverou. Ked'
sa s nou Sara rozide, uvedie aj napriek nevere
Ivinnquaq ako hlavny dévod rozchodu transro-
dovu identitu lvinnguaq: ,Nem{Zzu bejt s tebou,
protoZe ses muz" (s. 137). V tejto kapitole je v po-
rovnani s ostatnymi ¢astami knihy najviac pribli-
zeny vonkajsi konflikt s rodinou, ktord nedokaze
prijat inakost svojho dietata. Napokon vsak Ivinn-
quaq konstatuje: ,Moji rodinou jsou moji pratelé”
(s. 111). Rozchod so Sarou vedie k uvedomeniu si

svojej transrodovej identity: , Ve svych tfiadvaceti
letech jsem se znovu narodil. Narodil jsem se jako
Ivik" (s. 138).

Posledna kapitola What a Day (podla piesne
Grega Laswella) ponuka pohlad do vnutorného Zzi-
vota Sary, ktord o pesnicke What a Day prezradza:
Je to pisen, kterou jsem poslouchala, kdyz jsem
byla v puberté a zacala se smirovat s tim, Ze jsem
na Zensky" (s. 169). Sara je opat vo faze zmiere-
nia sa, tentoraz s rozchodom s lvikom a so zaca-
tim nového vztahu s Fiou. V zaverecnej Casti ro-
manu ma vsak okrem hlavnej dejovej linie zaujal
na prvy pohlad okrajovy, ale pre autorku zaiste
dolezity pribeh taxikara, ktory vezie Saru domov.
Taxikar jej rozprava svoj zivotny pribeh, ktory je
presiaknuty jeho alkoholizmom a s nim sudvisiacou
stratou zamestnania a rodiny. AZ tu som si uvedo-
mila, Ze autorka nevtieravym sp6sobom v romane
reflektovala Specifické problémy grénskej spoloc-
nosti: okrem alkoholizmu je to vysoky pocet sa-
movrazd medzi mladymi fudmi a takisto vysoky
vyskyt sexudlneho nasilia na detoch (podla Statis-
tik takmer tretina gronskeho obyvatelstva zazila
sexudlne zneuzivanie).

Napriek tomu, Ze mam vyhrady k niektorym
dejovym skratkdm a ku kliséovitému zobrazeniu
jednotlivych postav (napr. ,som lesba, lebo ne-
mam rada klobasy”, alebo ,Zena, ktora nespiﬁa
tradi¢nu predstavu o Zenskosti, sa nasledne sta-
va postavou s transrodovou identitou, teda mu-
zom" — ako inak?), povaZzujem toto dielo za vyda-
reny literarny pocin. Autorke sa podarilo nielen
dejom, ale aj nezvycajnou jazykovou formou (po-
mocou kratkych komentarov, esemeskovej kon-
verzacie, anglickych vyrazov, textov piesni, hash-
tagov) originalne reflektovat stcasny zivot
mladych [udi, ich hladanie sa, pocit vylicenia,
zufalstva a samoty.

Zaujimavym faktom je aj to, ze kniha, ktoru
vnimam prevazne ako pozitivny prispevok do lite-
rarneho (nielen queer) umenia, pochadza z Grén-
ska, z krajiny, ktord ndm je literdrne neznamym
Uzemim a ktoru si vo vSeobecnosti spajame s ma-
lebnou arktickou prirodou. What a nice surprise!
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MAJA VUSsILoVIC

Proc stale potfebujeme hrdinky?
FUCIKOVA, Renata — KRIZOVA, Lenka —
TUCKOVA, Katefina a kol. 2020. Hrdinky.
Praha : Universum.

Tradi¢ni vyklad déjin uz néjakou dobu nezviditel-
nuje zeny. Ve vydavatelském svété se proto vydalo
na misi napravovani genderové nerovnovahy
v détskych knihach, za poslednich nékolika let,
velké mnozstvi projektdl — moznad mizeme zacit
tim nejslavnéjsim z nich, ktery odstartoval lavinu
svych napodobenin. Pfibéhy na dobrou noc pro
malé rebelky (2016, cesky 2018), projekt dvou
Italek frustrovanych z nedostatku pozitivnich
vzorl pro divky v beletrii, filmech nebo ucebni-
cich, se dockal nevidaného Uspéchu. Kromé toho,
ze se projekt do dé&jin vydavatelstvi zapsal jako
pani, stal se i bestsellerem New York Times, aby
nakonec prodal pres dva a pal miliond kopii kni-
hy. Zdalo se, jako kdyby se svét nemohl dockat
antologie pohadek pred spanim, ve které se misto
o princeznach vypravi o Malale Yousafzai a Fridé
Kahlo. Tuzemska produkce v tomto Usili taky ne-
zaostavala. V roce 2019 vydaly dva tvarci tymy
nezavisle na sobé knihy Velké Zeny z malé zemé
a Kapky na kameni, které shromazdily padesat
pribéhl Ceskych a slovenskych rebelek. | tyto, jazy-
kem détskym ctenarm prizpdsobené knihy, si
za ucel kladou emancipovat a nabizet novym ge-
neracim pozitivni vzory, se kterymi se mohou zto-
toZnovat.

Zcela stejny sentiment si mizeme vSimnout
i u tvarciho tymu nejnovéjsi knihy, kterd znovu
mapuje opomijené zenské osobnosti ceskych dé-
jin a kterd minuly podzim vysla v nakladatelstvi
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Universum pod nazvem Hrdinky (2020). | tato
monografie vznikla jako vysledek spole¢ného Usili
rozsahlého tymu autorek, ilustratorek a ilustra-
torl. Kniha strukturalné sleduje vzorec uz usta-
leny u podobnych publikaci, podle kterého se pfi-
béhy o Zivotech a dilech rliznych domacich
prakopnic piSou hned vedle jejich barevnych por-
tréta. V Hrdinkach se o Sedesati vyznamnych ces-
kych zenach dozvidame z pera Ceské literarni
hvézdy Katefiny Tu¢kové. Kromé autorky Zitkov-
skych bohyri nas galerii pfibéhu o odvaznosti

a smélosti ¢eskych Zen provadéji i jeji spolupra-
covnice Anna Musilova, autorka young adult lite-
ratury (Cernooka), a Lenka Kiizova, ktera ptisobi
jako pracovnice v oddéleni biografickych studii
Akademie véd CR.

Cim se kniha od svych tuzemskych a zahra-
ni¢nich ekvivalentl lisi, je jeji rozdéleni na kapi-
toly podle historickych epoch, jejichz interaktivni
Casti jsou Casové osy a predmluvy za ucelem kon-
textualizace domaciho a zahrani¢niho politického
déni pro mladsi ¢tenare a ¢tenarky. Na osach
takto vynikaji historické milniky, Velka francouz-
ska revoluce, husitska revoluce (v knize uvedena
jako ,husitské valky”), prazské jaro a pralomové
udalosti z déjin Zenské emancipace. Sté vyroci
jedné z téchto udalosti — uzakonéni rovného vo-
lebniho prava pro ceskoslovenské Zeny v roce
1920 - inspirovalo Renatu Fucikovou, aby vytvo-
fila namét knihy Hrdinky. Fucikova, ktera plsobi
jako vedouci ateliéru didaktické ilustrace na Fa-
kulté Ladislava Sutnera v Plzni, se ilustrovani his-
torickych publikaci vénuje profesionalné, a to ne-
zfidka v kolektivnim procesu se svymi studenty
a studentkami. Pfed vznikem Hrdinek s nimi uz
spolupracovala na knize Dobrych sto. Vysledkem
jejich spoluprace je opét vizudlné zcela nepfre-
hlédnutelna kniha, ve které je plejada portréta
Zen zpracovana rlznymi technikami od linorytu,
maleb, ilustraci az ke koldzim. Neprekvapuje, ze
na knizni publikaci navazuje i vystava, ktera sou-
¢asné obchazi Ceska centra viude po svété.

Badatelky, politicky, panovnice, sportov-
kyné, umélkyné, dirigentky, které byly porusova-
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telky pravidel, citily silnou touhu po autonomii
a meély, na dobu, ve které zily, neobvyklé ambice.
Toto jsou hrdinky, které si autorky vybraly zcela
pedantné, davajic si pfi svém vybéru pozor na to,
aby kromé znamych postav, jako jsou Milada Ho-
rakova, Frantiska Plaminkovd, BoZzena Némcova
nebo Svata Anezka, své svétlo pod reflektorem
dostaly i méné zndmé osobnosti, které podobné
poznamenaly ceské, ale i svétové déjiny. Naprik-
lad takova vieobecné neznama Irena ,Inka” Ber-
naskova byla novinarka a odbojarka, kterd spo-
lecné se svym otcem za protektoratu vydavala
odbojovy casopis V boj! Z obsahu knihy je rovnéz
patrné, Ze se snazila zachytit rovhomérné Zzeny
z raznych kapitol ¢eské minulosti, a pfiblizit takto
svym ctenarkam a ¢tenaflim, co znamenalo v riz-
nych historickych etapach byt odvaznou. Inicidlni
medailon je takto vénovan Knézné Ludmile, kterd
zila na rozmezi 9. a 10. stoleti, pficemz publikace
kondi ptribéhem o zijici brnénské katolické knézce
Ludmile Javorové. Kromé toho kniha zcela citlivé
zachycuje i osudy Zen, které se na Uzemi Ceska
octly v jistém okamziku svého Zivota, ale byly ji-
nych etnicit a narodnosti. Seznamujeme se takto
tieba s EliSkou Z6lInerovou, divadelnici madar-
ského plvodu, ktera se diky své vytrvalosti stala
principalkou kocovného divadla v dobé, kdyz tato
moznost nebyla Zendm pravné umoznovana,
nebo s pfibéhem Razeny Danielové, kterd, jakozto
lidova zpévacka a prezivsi romského holokaustu,
nim utrpeni a utrpeni mnoha moravskych Romu
a Romek béhem druhé svétové valky.

| kdyZ se Hrdinky na prvni pohled jevi jako
redakcné, graficky a obsahové skoro dokonala
knizka, nedokazaly se i tak vyhnout klisé, tak
imanentni svym kniznim pfedchtdkynim. Psani
knihy zcela jisté predchazela dlouhd a podrobna
reSerse, diky které, na rozdil od Rebelek, nejsou
v Hrdinkach jednotlivé pfibéhy o Zenach zalozené
predevsim na anekdotach. Jazyk knihy, i kdyz si
za svou implikovanou ctenarku vybira desetiletou
az dvanactiletou divku neboli chlapce, pusobi
mistem infantilné. Volba vysoce fabulovaného

stylu a uchylovani se k frekventovanym deminu-
tivnim konstrukcim o malych Anickach, Bozen-
kach a Vérkach sama sobé poklada otazku, jestli
tato kniha své mladé ctenarky a ctenare spis ne-
podcenuje.

Rebelky maji svou Coco Chanel, které anti-
semitizmus a nacistic¢ti milenci nebyly cizi; svou
Aun Schan Su Tij, ktera pfispéla genocidé Rohin-
gU; svou Margaret Thatcher, jejiz nechvalné
znama historie perzekuovani délnickych rodin
je ndm blizka aspon z posledni sezony serialu
Koruna. Transformace takovych postav na jedno-
znacné feministické protagonistky, kterym se po-
vedlo se prosadit v muzském svété, je omyl, kte-
rému se ani Hrdinky nedokazaly vyhnout.
Madeleine Albright pro nékteré obyvatele balkan-
skych zemi, které hluboce zasahly nasledky ,,miro-
vého" bombardovani jednotek NATO v devadesat-
kach, hrdinkou nejspiSe nebude. Pfemysleni
o monarchistické panovnici jako o ,vliadkyni
evropského kontinentu, kterou si s laskou a vdéc-
nosti pripominame dodnes” (s. 40), bez uvedeni
jakéhokoliv jiného kontextu o negativnich dopa-
dech monarchie na obyvatele ¢eskych zemi, je pfi-
nejmensi naivni a redukujici. Ponékud zklamajici
je i zplsob, jakym autorky vypravi o Toyen, kte-
rého zcela necitivé oznacily za ,, malirku” v stej-
ném textu, ve kterém o ném uvadi, Ze se ,rada
oblékala do panskych satu, vlasy nosila strizené
nakratko a nemluvila o sobé jinak neZz v muzském
rodé ” (s. 106). Kniha by méla na déti pasobit pfi-
vétivé, ale nejde nepfemyslet nad otazkou, jakou
zpravu muze tento konkrétni priklad posilat mla-
dym trans lidem v Cesku. Budou muset pfijmout,
Ze o jejich zvolené genderové identité bude libo-
volné rozhodovat okoli na zakladé svych esencia-
listickych predstav o genderu?

Tézko fict, jestli Hrdinky, kromé dosud nam
neznamych a méné publikovanych pribéhad zen,
pfinesly jako publikace néco nového. Knih o ze-
nach mozna nikdy nebude dost, ale knih, které
znovu a podobnym zplsobem o nich pojednavaiji,
ano. VSudypfitomny narativ o Zenach, které nam
otevrely cestu, a individualisticky pfistup k historii

Zzenské emancipace nas svym romantizujicim
zobecnovanim komplexnich dé&jin svadi, aby nas
ubezpecil a uvedl v omyl, Ze dneska uz téch prav
mame dost, aspon ,,v nasem zdpadnim civilizac-
nim okruhu” (s. 158). Casové osy ham sice napo-
vidaji, kdy presné rdzné zeny nastoupily na post
faraonek, careven, premiérek a prezidentek, ale
zcela jisté vynechavaji zminky o dalezitych Zen-
skych stavkach a ostatnich kolektivnich Usilich,
diky kterym dneska muzeme jakozto zeny volit
nebo uplatnit pravo na interrupce.

Poslani Hrdinek nejspis neskodi — jejich in-
spirujici, tragické, vtipné nebo okouzlujici pfibéhy
si své Ctendre a ¢tenarky najdou. Stoji za zminku,
Ze Hrdinky, vydané na podzim, byly uz pied Vano-
cemi vyprodané. Takovy zdjem o knihu pfibéht
Zen je skutecnosti, kterd nam presné ukazuje,
jak daleko se dostal liberalni feminismus. Zenské
vzory nejsou Spatnym ndstrojem pro inspirovani
a mobilizovani mladsich generaci. Je ale potfeba
se zamyslet nad tim, jestli idealizaci a prehlizenim
komplikovanych aspektl jejich zivotd nepodlé-
hame vzorciim patriarchalnich mechanizma,
které nas nuti, abychom se jakozto Zeny vzdaly
prava na komplexitu, chceme-li uspét, a tim pa-
dem i prava na lidskost. Kniha Hrdinky kritické
aspekty zivotl svych protagonistek vynechava,
umistuje je na spravnou stranu v historii, aby
z nich za kazdou cenu byly hrdinky. Pfezity kon-
cept hrdinstvi se spolu s glorifikaci individualistic-
kého — lean-in — feminismu radi do myslenkovych
proudt, ktery bychom pomalu, ale jisté mély
opoustét za ucelem dosahovani vétsi spravedI-
nosti a rovnosti pro viechny.

MAJA VUSILOVIC vystudovala chorvatistiku na filozofickej fakulte

v Zahrebe. Venuje sa feministickému aktivizmu, je ¢lenkou

brnianskeho kolektivu SdruZeny, organizuje kazdoro¢nd Feminis-

tick konferenciu a je spolupracovnictkou ceského favicového

webu A2larm.
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DANIEL DOMORAK
Kamene a korene
KNAPOVA, Adéla. 2019. Pfedvoj. Praha : Fra.

Na besede v Café Fra vydavatelstva Fra, v ktorom
kniha Predvoj vysla, dostala spisovatelka a novi-
narka Adéla Knapova otazku, preco je tematika
jej najnovsej knihy len jej literarnou latkou a ¢i sa
neda toto rozpravanie sprostredkovat aj formou,
napriklad, reportadze. Navyse, ked oba pribehy,
ktoré vytvaraju Predvoj, ako sama priznava, bio-
graficky koreluju so svetom autorkinej Zivotnej
skusenosti. Prvy pribeh je vztahom dvoch umel-
cov, zaltbencov, neskér mladomanzelov, potom
len manzelov, ¢asom skratka len Rudolfa a Milady
a ich vzajomnych zivotnych peripetii. Druhy je
vztahom dospievajuceho dievcata k svojim rodi-
c¢om, hoci aj ich status si prejde kadejakymi mean-
drami. Medziludské vztahy, povedal by nejeden
recenzent, dominuju. Napriek tomu préza Predvoj
je skrz-naskrz posthumanisticka.

Tento odstrasujico pomenovany myslien-
kovy smer sa usiluje pozriet na svet a ¢loveka nie
ludskou perspektivou. Coraz vacsi vplyv technold-
gii totiz sposobuje, ze prestdvame mat veci pod
kontrolou. Dévodov na degradovanie ¢loveka je
vsak viacero a ich singuladrne prezivanie je ovela
.drasavejsie”, ako by vedela vysvetlit nejaka teo-
ria. Clovek sa meni bez ohladu na to, ¢o si o tom
a 0 sebe mysli a myslel. Cim bol, ¢im ur¢ite nebol,
¢im by nechcel byt, ¢im by mohol byt atd.

Jednoducho: ,,Bylo, nebylo". Tak je nazvana
prva z troch casti rozpravania, ktora ale (vzhla-
dom na Uvod tejto recenzie prekvapivo) smeruje
kamsi do minulosti, cirka do Sestdesiatych rokov
dvadsiateho storocia. Mohlo by sa zdat, Zze do ca-
sov, ked globalizacné posthumanne kategorie
este nikto nepotreboval, pretoze subjekt o svojej
subjektivite nepochyboval. Mohol o ru bojovat
so systémom, ktory ju potlacal, no o to viac si fhou
bol isty. Navyse, Rudolf a Milada su v tejto casti
pribehu izolovani vo vyhnanstve lesov, neskér os-
trovov. Subjektivita dvoch silnych, umeleckou na-
turou umocnenych individui, by tak mala byt sa-
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mozrejmostou. Popretie tejto logiky je nosnym
napadom knihy Predvoj.

Knapova objavuje paralely, ktoré otvaraju
neosuchany a atraktivny priestor uvazovania.
Ukazuje, Ze hoci sa posthumanistické maniere
mozu javit ako podmienené inovativnostou doby
(ktord je nespochybnitelnad), v istom bode sa na-
pajaju na velkud intelektudlnu tradiciu, na dualitu
tela a duse. PretoZze identita ¢cloveka moze byt
rovnako ,len” projekciou algoritmov — tentoraz
technologickych, kedysi metafyzickych. Dvadsiate
storocie sa v intelektudlnom svete stalo storo¢im
popretia metafyziky, kedZe poskytuje priestor
na alibi, na zbavenie sa zodpovednosti za vlastnu
volu ¢i na vycerpavajuce definovanie ,normal-
nosti” ¢loveka. Zaroven s tym vyrasta akasi nostal-
gia, apatia a bezmocnost vznikajuca v trhline,
ktoru po sebe toto popretie zanechalo. Presne
také je rozpolozenie Rudolfa a Milady a ich zZivot-
nych situdcii. Knapova nevstupuje do tohto pola
neistoty nijako opatrne — koncept duse, nech to
je cokolvek, chyba, je potrebné dusu reinkarno-
vat. Darmo ma nespochybnitelné vyhody predsta-
vovat si seba samého ako tvoreného zvonka,
zhora, odkial sa dusa ¢asto na postavy diva, od-
kial' na nu nedociahnu. Predvoj toto tvrdenie prob-
lematizuje, pretoze dusa sa okrem toho diva
na ¢loveka i zdola, zo zeme, stojac pri jeho ¢len-
koch, a sucasne nie je vzdy vSemocn4, casto je
skor bezmocna. Rovnako ako ten podiel ¢loveka,
ktory sa stale viac stava sucastou umelej inteli-
gencie.

O niekolko desatroci neskor, v druhej a tre-
tej casti — Bylo a Je —, do ktorych pribuda postava
ocipovaného dievcata, ktoré je splodené techno-
logicky a sledované r6znymi softvérmi, sa situdcia
este viac komplikuje. Clovek sa stava vyslednicou
duse, rovnako tiez Cipu, popripade dalSich entit,
ktoré vzajomne nie vzdy komunikuju, pricom ich
nekompatibilita nie je bez bolesti: ,,Program se
zamyslel, Cip zamlaskal, duse se pousmaéla, divka
se predklonila, zaprela se dlanémi o stehna a vy-
dychévala se” (s. 138). Umocnuje sa tym chapanie
¢loveka ako produktu. Dievca takto vnima samu

seba, takmer v zavere svoj postoj prezentuje ako
manifest: ,Ja jsem ta véc. (...) Jsem namichana

a vyrobena na zakazku" (s. 160). Ide o najexpre-
sivnejsiu a najexplicitnejsiu kapitolu, ktora je vy-
zvou svetu, jeho obzalobou, je demonstraciou
zadrZiavaného a nahromadeného komplexu

zo straty ludskosti a dalo by sa, hddam, povedat,
Ze je i pointou rozpravania. Je to mozné, préza
Predvoj sa da tymto sposobom citat. Da sa vsak
¢itat aj modalne. Priamym prehovorom, v celej
knihe celkom ojedinelym, dievca skutocne dekla-
ruje svoju vykorenenost, svoju neludskost, robi
tak ale v ostrom emocnom zapale, v tuzbe po svo-
jej fudskosti. A tuzba po ludskosti, tuzba sama
osebe, je predsa ludskejsia ako ¢okolvek iné.

Napokon nasledujuca, skutocne posledna
kapitola prézy zatahuje ru¢nu brzdu, nenechava
bohaty myslienkovy svet, ktory Predvoj ponuka,
pretavit do podoby , posolstva”, pretoze by ho
tym degradovala, pretoze by sa tym posunula
od poetiky k rétorike. Preto cell vec poslednym
tahom skomplikuje, predstavi akysi brainstormin-
govy vyber ,vsetkych” rovin rozpravania a po-
nukne tak niec¢o, comu labuznici mnohotvarnosti
Zivota hovoria ,,synchrénnost nezosynchronizova-
telného” (Fedor Matejov). Tento aspekt méze byt
zaroven kamenom Urazu cCitatelnosti prézy. Menej
.Spolupatricné” ¢itanie moze vidiet v nejedno-
zna¢nom kompozi¢nom pristupe akusi rozpra-
vacsku frivolnost az lahostajnost, prilis sa spolie-
hajlcu na nase dotvaranie vyznamu, ktorému je
navyse kladeny odpor. Nie kazdy je ochotny listo-
vat v knihe nielen dopredu, ale aj dozadu, nebo-
daj citat text odznova.

Rovnako vSak mo6ze brikoladzové skladanie
reality predstavovat narativne zhmotnenie onej
posthumanistickej perspektivy. Ak jednym z jej
postulatov je ,stavanie sa”, teda nepretrzité rede-
finovanie ,,¢cloveka” oproti jeho uspokojivému
chéapaniu, tak na rozpravacskej urovni mu zodpo-
veda prave otvorené pole vyznamovosti diela.

S tym koresponduje tiez zdanlivo spontanne ve-
dena enumerativnost, miestami az evidencnost,
ktora by v Skolskej klasifikacii zodpovedala skor

opisnému, ako umeleckému stylu. Pozornost tak
vacSmi puta tempo, nez sudrznost napadov:
.Hekl, zarval, zaklel, pustil kolo. Pak to celé zopa-
koval. Klel, kricel, funél, nadéval, rval, vzdychal,
lapal po dechu. Rozkaslal se, upadl a na chvili
ztratil védomi, znovu vstal” (s. 26). Ked'sa prvy-
krat kdesi v Stvrtine knihy objavi na scéne dialdg,
skutocny dialég s dialogickou funkciou, v rdmci
ktorého Rudolf a Milada hovoria, ¢o si myslia,
spoOsobi to v procese Citania az isté vykolajenie.
Rovnako, ako ked'sa rozpravacka expresis verbis
vyjadri k téme ich ,fatalnej” lasky (stane sa jej to,
medzi recou, dokopy dvakrat).

Nacrtnuté suradnice poetiky prézy Predvoj
tak mozno citat ako urcité znecitlivenie, ktoré
predstavuje skor strojom evidovanu, postmor-
talnu anamnézu, nez psychologicky zaujem ¢lo-
veka o cloveka. Stuhnutie, vychladnutie, umitve-
nie, vyjadrené v leitmotive prézy v podobe
kamena. Je dobré si uvedomit, Ze rovnako, ako
tuzba po chybajucej ludskosti je jej realizaciou,
tak aj zvyraznena strata citovosti je v skutocnosti
radikalnym upriamenim pozornosti na fu. V tom-
to zdvojenom, vzajomne sa provokujicom po-
hlade spociva znepokojiva tvorivost prozy Pred-
voj, pretoze strata [udskosti nie je jej absenciou,
ale abstinenciou, vyjadrenou v druhom leitmotive
prozy v podobe korenov. Ani kamene, ani korene,
ktoré ich m6zu obrast, tu vSak nemaju povahu
faktu a ani zivot cloveka, nech je sucastou inych,
ktovie akych vSetkych moznych vacsich ¢i mensich
planoy, nie je faktom. Preto odpoved Adely Kna-
povej na otazku, ¢i sa daju povedat predstavené
slova prozy Predvoj inak, reportazne, faktickejsie,
ergo uspokojivejsie, znie, Ze nedaju.
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LENKA MACSALIOVA

Odpad ¢i kniha storocia?
ROONEY, Sally. 2020. Normalni ludia.
Bratislava : Lindeni.

Prelozila Kristina Heckova.

Roman Normalni ludia bol a je velkou vecou.

Od nominacie na Man Booker Prize za rok 2018
cez miesto v rebricku 100 najlepsich knih 21. sto-
rocia (The Guardian) az po bookstagramovy
boom. Na strdnke goodreads.sk kniha vyvolala
rézne reakcie a hlboky rozpor pri uzivatelskych
hodnoteniach — bud' st nizke (odpad), alebo, na-
opak, vysoké (kniha storo¢ia). Co teda na knihe
Lvidia” jej priaznivci a ¢o moze odradzovat inych
prijimatelov a prijimatelky?

V anotacii romanu je uvedené, Ze ide o pri-
beh o laske. O tom, ako dokaze jeden clovek zme-
nit druhého. Dej sa rozvija okolo utiahnutej
Marianne z bohatej rodiny a extrovertného, po-
puldrneho, chudobného Connella, ktorého vycho-
vavala iba jeho matka. Dvaja mladi [udia si po-
stupne v priestore malého mestecka k sebe najdu
cestu. Po par trapnych dialégoch sa spolu za¢nu
intimne stykat. Napriek tomu svoj pomer pred
spoluziakmi a spoluziackami skryvaju. V prostredi
strednej skoly tak sledujeme napriklad to, ako je
Marianne Sikanovana, sexualne obtazovana a od-
suvana na spolocensku perifériu, zatial ¢o je Con-
nell milacikom davu. Autorka cCiastocne pracuje
s pribehom viazucim sa na miesto, ktoré sa zda
byt pomalé az nehybné. Podobny ton maju napri-
klad filmy Eighth Grade (2018), The Half of It
(2020) alebo All the Bright Places (2020), v kto-
rych sa kladie déraz na jednoduchost prostredia
a opis sa sustreduje na nepodstatné detaily,
na pozadi ktorych sa odohrava vnutorna drama
jednotlivca.

Dynamika Ustrednych postav sa zmeni
po tom, ako odidu na vysokud $kolu. On mimo
mestecka nezapadd a ona si nachadza pevné
miesto v Studentskej komunite: ,Jeho osobnost
sa formovala mimo neho, viac nazormi ostatnych,
neZ jeho spravanim a désledkami jeho vlastnych
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rozhodnuti. Avsak tu sa citi neviditelny, prazdny,
bez dobrej povesti, ktorou by za seba rucil. Jeho
vonkajsi vzhlad sa nezmenil, no napriek tomu citi,
Ze je objektivne skaredsi neZ predtym” (s. 72).
V priebehu ostavajucich kapitol sme svedkami
toho, ako si Marianne prejde niekolkymi toxic-
kymi vztahmi, ako sa dostava do pozicie tyranej,
utlacovanej mladej Zeny v partnerskych vztahoch,
ale aj vo vlastnej rodine. U Connella zase pozoru-
jeme jeho sklon k depresiam (i to, ako sa snazi
najst vnitornu rovnovahu v zrelSom vztahu bez
Marianne. Co sa tyka nosného (ne)vztahu romanu
(ktory by sa dal doslova zhrnut videoklipom Stay
The Night interpreta Zedda), ten nie je nijakym
sp6sobom unikatny ¢i fixne dobovo alebo gene-
racne vypovedny, podobny sme mali moznost sle-
dovat napriklad v romane Jeden deri z roku 2009,
v ktorom sa dvojica stretavala len vyro¢ne v jeden
den, aby boli spolu, no vacsinu ¢asu netvorili par.
Problematickou ¢astou Normalnych ludi nie
je ani tak pribeh, ¢i charaktery, ako skér tempo
textu, ktoré je ,vrazedné”. Zapricinené je to
ohromnymi posunmi v kazdej nasledujucej kapi-
tole. Citatel/ka nestiha pozornejsie vnimat po-
stupnd premenu postav ani samotny dej. Nema
Cas vstrebat pribeh, vytvorit si k hrdinovi
a hrdinke mozny postoj, a teda aj eméciu, ktorou
by reagoval/a na ich ndhlu zmenu a okolnosti,
ktoré sa im deju. Obzvlast ak sa v knihe intenziv-
nejsie nekomunikuje. V kone¢cnom dosledku sme
tak odkazani na to, Ze nam autorka priamo po-
pise ich vnutorny stav a to, akym dojmom na nas
maju posobit: ,,Connell bol nadherny. Marianne
prebehlo hlavou, Ze by ho chcela sledovat pri
milovani. Nie nevyhnutne s riou. Mohlo to byt
s kymkolvek. O, aké by bolo krésne pozorovat ho
pri tom. Vedela, Ze tento typ predstav ju odlisuje
od ostatnych v skole, Ze to pre ne je cudna"
(s. 19); ,Sam sa na sebe smeje, Ze sa necha
strhnut dramatickym dejom romanov. Navyse sa
mu zda intelektualne neseriézne zaoberat sa fik-
tivnymi postavami a ich svadobnymi planmi. Ale
je to tak: literatura ho dojima" (s. 70). Marianne
je tak priamociaro odokryta ako ¢udna, zdhadna,

extravagantna rebelka, ¢o nerada plava s davom,
a Connell, naopak, ako ¢lovek s dvoma identi-
tami: ,So stipkou Isti méze viest dve navzajom
oddelené existencie a nikdy nenarazit na za-
kladnu otazku, ¢o robit a akym byt clovekom”
(s.33).

Nejde tu teda ani tak o to, ¢i st postavy
Marianne a Connell sympatické alebo neznesitel-
né. Citatel/ka jednoducho nem4 priestor na ich
vztah reagovat. Predovsetkym pokial si k tomu
pridate spominané rychle tempo umocnené kom-
binaciou pribehovych narativov z dvoch perspek-
tiv — jej a jeho. Ci r6zne nedorozumenia, ktoré
medzi nimi nastand, i ked prave tie mozu istu
skupinu k romanu este viac pritiahnut. Da sa to
vSak povazovat za vyhodu ¢i nevyhodu prozy?
KIu¢ k tomu asi musime hladat pri pokuse odpo-
vedat si na dve zakladné otazky: Ako sa v sucas-
nosti ¢ita? A ako sa pise? Prave nimi sa zaobera
Maryanne Wolf v knihe Ctenari, vrat se! (2020,
Host). Autorka sleduje sp6soby citania, pozornost
a empatiu v aktudlnom digitdlnom svete. Tvrdi,
Ze Coraz vacsia absencia hlbokého ¢itania ako pri-
stupu, ktory ma pomoct k zvyseniu empatie, ma
za nasledok jej upadnutie nielen, ale aj vdaka di-
gitalnej odlucenosti pouzivatelov. Zistuje, ako sa
mo&ze nase vnimanie znizovat, nakolko sme nu-
teni na kazdodennej baze celit prili$ velkému
mnozstvu podnetov a informacii. M. Wolf naprik-
lad upozoriuje na to, Ze nasa pozornost je roz-
bitad na viacero aktivit. Z ¢itania sa stava akési
digitdlne vyzobavanie slov, zuZuje sa na rychlu
konzumaciu textu. V rdmci prieskumu pise o tom,
Ze bezny American precita denne tolko slov, kolko
ich obsahuje niekolko romanov. Nejde vSak o su-
stredené a plynulé hlboké ¢itanie, ale o vybuchy
jednej prerusovanej aktivity za druhou. To mo6ze
byt aj pripad Normalnych ludi a toho, ako je ro-
man napisany.

Mozno tu uvazovat o tom, Ze ide o dobovo
symptomatickd knihu. Je to préza ,,sebastred-
nosti”, rozrusenosti, fragmentarnosti a netrpezli-
vosti. Citatel/ka knihou rychlo prechadza, hlt4 ju
po strankach, v ¢om mu/jej pomaha na jednej

strane preferencia stru¢nych viet oproti dlhsim
suvetiam, na druhej strane zase to, ze kazda kapi-
tola predstavuje inu zivotnu fazu, dusevné rozpo-
lozenie hrdinov a hrdiniek, do ktorého sme vho-
deni. Co v3ak nemusi byt ,,chybové” na celej
ploche prézy. Jednoduchost, respektive Uspor-
nost, s akou autorka pristupuje k témam doma-
ceho nasilia, depresie, sexudlneho obtazovania,
toxicity vztahov, submisivnosti prameniacej z dys-
funkénej rodiny a jej vztahov, k fenoménu obrazu
vztahu cez digitdlnu komunikaciu ¢i k samotnému
sexu a milostnému vztahu, je viac ako vhodna

a vitana. Prave to, Ze sa v tejto téme hlbSie nevita,
neanalyzuje ju, ale uchopuje jednotlivé situacie
takmer s chladom, emocionalne ohlodané na kost,
prinasa textu punc , netuctovosti”. Dojem sa vSak
vytraca spolu so skokmi medzi velkymi ¢asovymi
horizontmi a pre autorkinu castu snahu ,,obarit”
nas Sokujucimi scénami zo Zivota hrdinov a hrdi-
niek, namiesto toho, aby sme sa v pribehu pohy-
bovali v kratsich rozostupoch, prostrednictvom
ktorych by sme mali viac ¢asu a priestoru naviazat
sa na postavy a vstrebat ich prelomové udalosti.

A tak ndm na zaver ostava otazka: Aka je
vlastne Gloha Citatela a citateltky Normalnych
fudi? Sme tichymi pozorovatelmi? Interpretkami?
Konzumentmi? V podmienkach tohto romanu
akoby sme stracali pravo na interpretaciu, sme
pozvani na rychlu jazdu, pocas ktorej mame
vietko naservirované na podnose. Ano, v niekto-
rych kniha moZze vyvolat empatiu k postavam
na baze (ne)stotoznenia sa s ich zivotnou skuse-
nostou. K tomu vsak nemusi dojst. Ako si totiz
vytvorit vztah k hrdinovi a hrdinke, do Zivotov
ktorych vidime iba ciastocne, epizodicky a nevidi-
me ich mentalny prerod? Ako im drzat palce pri
ich (ne)vztahu, ked vieme, Ze k sebe nie su Uplne
Uprimni a otvoreni, a na druhej strane s ndm
v podstate [ahostajni?

Normalni ludia st zvlastnym chaosom.
Moézu pritahovat stru¢nostou kapitol, ktoré su
niekedy dejovo Sokujuce, dynamickym tempom
alebo tym, Ze zobrazuju lasku v obdobi najvacsej
pritazlivosti, tym, Ze je pribeh podany z dvoch

237



perspektiv, Ze vidime priamo do vnutra postav
a sme svedkami ich reflexie udalosti, pripadne
opisom toho, akym spésobom moéze ekonomické
zadzemie ovplyvnit mladého ¢loveka pocas studii.
Na druhej strane, prave prilisna doslovnost a jas-
nost romanu, ale aj znacna nesympatickost
hrdinky a hrdinu mézu inych riadne nahnevat.
LENKA MACSALIOVA absolvovala tidium slovenského jazyka
a literatlry na FiF UK v Bratislave a doktorandské Stadium
v Ustave slovenskej literattiry SAV, kde sa zaoberala vyskumom
prejavov subZanru alternativnej histdrie v slovenskej literattre
20. storocCia. Recenzuje, tvorf videoeseje a videorecenzie na You-

Tube, venovala sa redaktorskej praci v casopise Kniznd revue.

ANDREA FEDORKOVA

SlePO K Ustalenej tradicii,

nho pricastO MYLne

SZABO T., Anna. 2020. Pokus — omyl.
Budapest : Zeleny kocur.

PreloZzila Renata Deakova.

Hajzel. Grobian. Hulvat. Egoista. Bezocivec. Chra-
pun. Barbar. Primitiv. Surovec. Hyena. Hysterka.
Fiflena. Krava. Krasotinka. Stetka. Pobehlica. Sedé
mys. Tu¢ibomba. Zlatokopka.

Napada vam iné urazlivé pomenovanie,
ktoré som zabudla spomenut? Ak ano, precitajte
si knihu Anny Szabé T., urcite v nej najdete kopu
dalSich pejorativnych oznaceni. Takymito a po-
dobnymi vyrazmi sa navzajom pomenuvaju po-
stavy v knihe Pokus — omyl madarskej autorky,
ktora po prvykrat vychadza v slovenskom pre-
klade.

Hlavnou tematickou liniou préz (49 krat-
kych prozaickych utvarov) st medziludské, part-
nerské vztahy. Autorka stvariiuje paletu muz-
sko-zenskych vztahov, vacSinou na podklade
trpko-smutnych, negativnych skisenosti. Toxic-
kost vztahov je stelesnend prototypom chladno-
krvného, drsného tyrana, ktory Zenu ponizuje,
zosmie$iuje a vazni. Zeny su zasa vlozené do ne-
stastnych, trpitelskych poloh, casto su stvarnené
ako naivky, chorobne zavislé od vzhladu a oblie-
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kania. Autorka stereotypizuje muza ako primitiva
a zenu ako trpitelku a ponuka jednostranny, mi-
moriadne vyhraneny pohlad. V dobe plnej (aj)
kvalitnych feministickych textov takéto neinova-
tivne, $ablénovité modelovanie partnerskych
vztahov nepOsobi ani zaujimavo, ani esteticky
kvalitne.

V prézach autorka nelprosne a bez servitky
opisuje drsnost zivota, jeho extrémne polohy, su-
rové emdcie a kruté zistenia. V texte Utek Peter
prikro konstatuje, Ze pochopil, preco ho jeho
matka opustila (alebo spachala samovrazdu?):
.UZ chdpem, pomyslel si Peter a oprel sa o mar.
Chapem svoju matku. Zadusil ju pach, kicovita
a nechutne popinava laska, zadlavila ju vaha do-
mahajucej sa opatery, ako ked'sa na cloveka zvali
tona paperia, tona hnijuceho sena. Sama, chcela
byt sama, alebo radsej sama nebyt, prec, len pre¢
odtialto” (s. 186). Zlatou nitou, ktora sa vinie pré-
zami, je vyrazna impresia. Autorka sa prostrednic-
tvom textov snazi v Citatelovi ¢i Citatelke vyvolat
intenzivnu, vac¢sinou negativhu emociu. Svoj za-
mer pretavuje prostrednictvom detabuizacie do
naturalnych obrazov hrani¢nych, niekedy az exis-
tencidlnych Zivotnych situacii a Usecného jazyka,
ktory tne do zivého. Problematickou sa vsak stava
zanrovost jednotlivych préz, respektive rozsah
textov, ktoré su ¢asto miniatdrami, fragmentmi
¢i ¢rtami. Proti samotnému minizanru v proze ne-
mam ziadne vyhrady, v diele Szab6 vsak ich roz-
sah nezodpoveda ucelu textu. V pripade kratkych
textov sa nedostavi Zelany efekt ,prenosu emo-
cie”, ,proézicky” ostavaju len obrazom, ktory ,tlaci
na pilu”. Nasilnost emocie na takom malom pocte
slov je prehnana a citatelovi ¢i Citatelke v konec-
nom dosledku neposkytuje ani umelecky, ani iny
zazitok. Ak sa emdcia predsa len dostavi, vacsi-
nou ostava povrchna a prchava.

V pripade niektorych préz sa dokonca vnu-
cuje otazka, ¢i vobec disponuju nejakym zame-
rom, alebo su samoucelné. Na obalke knihy sa
autorka o svojej knihe vyjadruje ako o nastroji
na vyjadrenie svojho hnevu: ,Chcela som sa kon-
frontovat sama so sebou, ale nechcela som sa na-

ucit cosi o sebe, ale o svojich emdciach. Pochopila
som, Ze hnev dokaze aj liecit. A Ze kratka povied-
ka, dokaze byt silna.” Autorke sa pravdepodobne
podarilo konfrontovat sa so sebou, s negativnymi
emociami a skrytymi, podvedomymi pohnutkami,
mozno ,vypisala” svoj hnev, ktory z textov doslo-
va sala, a mozno ju tento proces aj vyliecil z osob-
nych zraneni, no k vy$sim ambicidam sa vacsinou
nedostala. O umeleckej hodnote knihy ako celku
je preto tazké hovorit, rovnako neprijatelné je
oznacenie , poviedka” pre dvojstranové sondy

do niektorych postav.

S problematickym rozsahom préz tzko su-
visi aj ich motivicka vystavba, ktora je, rovnako
ako cela kniha, kvalitativne rozkolisana. Na jednej
strane mozno v mnohych textoch pozorovat vy-
uzivanie opakujucich sa, prvoplanovych, miestami
az banalnych motivov (napriklad chorobna
Uchylka v moéde, motiv neprijatej staroby v mode-
lovani zien ¢i muzska dominancia v sexualnej ob-
lasti), na druhej strane, niektoré z textov dispo-
nuju motivmi s velkym potencidlom. Do tejto
skupiny mozno zaradit motiv odrazu ¢loveka
(pars pro toto prozy Kyklop ¢i Netopier), ktory sa
v knihe variuje v réznych podobach a poukazuje
na zaujimavé paralely medzi ¢lovekom a okolitym
svetom. Za potencialne atraktivny mozno povazo-
vat aj motiv porceldnu v préze Porceldn, v ktorej
sa priam nuka viacvrstvové interpretovanie nasto-
leného motivu, avsak na prilis malom priestore
textu dochdadza k jeho splosteniu a k prizemnému
vyusteniu do lacnej pointy. Rovnako potencidlne
vyznieva text Rekredcia, vy¢nievajlci spomedzi
ostatnych sci-fi tematikou Zenského stroja, ktory
slizi na sexudlne uspokojovanie.

Jednym z neuralgickych bodov recenzova-
nej zbierky je forma naracie. V priamom rozpra-
vani dochadza k spominanému efektu emocného
pretlaku, prozy sa prepadavaju do seba a vyznie-
vaju sebastredne. Pri rozpravani v prvej osobe
rozpravac viachasobne oslovuje svojich nepritom-
nych priatelov, ¢astym opakovanim sa tento po-
stup stava rusivym: ,,Vidim, Ze si strasne nabude-
ny na babenky. Tak pocuvaj sem, prezradim ti

nejaké finticky, vidi sa mi, Ze ti nebudu na skodu,
len mi pekne podaj konacik. Ale ne! Celt flasku!
Daj pokoj, viem chlastat. Nepripominaj, jasné,

Ze sa pamdatam, ale odvtedy som sa uz poucil”

(s. 30). Naopak, naracné formy, ktoré vyuzivaju
menej osobné rozpravanie (personalny ci autor-
sky rozpravac), si od stvarnovaného problému
drzia prospesnejsi odstup, pésobia autentickejsie
a tym skoér dokazu odovzdat myslienku, eméciu
¢i dojem.

Aby sme vsak knihe neukrivdili, medzi tex-
tami nadjdeme bezpochyby aj zaujimavé, interpre-
tacne otvorené i osobité prézy. Za najvydarenej-
Sie povazujem prvé dva a posledné dva texty,
ktoré (mozno aj zamerom redakcie) predstavuju
kvalitny rdmec menej hodnotného jadra knihy.
Tieto Styri prozy (Origo, Matka piatich deti, Tago
a bludicka a Tank) su fragmentarnostou jazyka
aj obsahu prespikované az do krajnosti. Stylistika
textu, ktora hranidi s asociativnym principom ¢i
technikou prudu vedomia, sa stava nastrojom
na dosiahnutie viacvyznamovosti obrazu (autorka
v sebe nezaprie poetku), sucasne vsak naznacuje
prezivanie postavy Ci jej postoj k zobrazovanej
skutocnosti. Takymto postupom je zobrazena na-
priklad plavkyna z prézy Origo: ,Voda zurci, huci,
puka, bez otdzok, bez odpovedi, bez véle, musi
to byt. Jestvuje len jediny bod, koniec vsetkych
koncov, zaciatok vsetkych zaciatkov, z jediného
bodu vyviera aplauz z tribany, do jediného bodu
udiera ohlusujuce busenie srdca, rozbija priestor
a deli cas na to, co bolo, a na to, ¢o je. Jestvuje
len ni¢, alebo vitazstvo. Tela niet” (s. 5).

Zaverecné prozy sa, rovnako ako vacsina
textov knihy, motivicky dotykaju sexuality. V pri-
pade finalnych proéz vsak nejde o lacné tematizo-
vanie sexu, ale o premyslenu textovu hru, ktora
depersonalizovanu sexualitu vyuziva na stvarne-
nie transformacie postavy. Texty opat v Sirokej
miere vyuzivaju mnohoznacnost obrazu, inotaj
a symboliku, ¢im sa odklanaju od klasickych,
na sujete vystavanych prézach. Text Tdgo a blu-
dicka, inSpirovany japonskou mytolégiou, zobra-
zuje prostrednictvom pudovosti pohlavného aktu
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premenu Zeny na lisku, ktord dplnym ,,odovzda-
nim sa” prichadza o svoju dusu: ,Lad. Som horia-
ci lad. Nedokadzem sa ani hnat. Nedokazem za-
vriet oci, aby som sa pred nim skryla. Len sa
divam, dosiroka otvorenymi oCami zizam, ako
opojene detsky a triumfalne vyplazuje na mna ja-
zyk, a na jeho Spici, ako biela perla, je moja dusa
a v nej sa trepoce moje bledé svetlo, kicunebi. (...)
Otapeny skuli na tancujuci plamienok na Spicke
svojho jazyka, potom nahlas zastikuta, zavrie
usta. A mimovolne preglgne” (s. 233 — 234).

Kniha Anny Szabé T. predstavuje mozaiku
r6znorodych, no emdciami prepojenych minipréz.
Sujet nie je autorkinou silnou strankou, no v praci
s jazykom ¢i v rozvijani originalnych motivov ma
¢o ponuknut. Co k nej dodat? Z dvojice pokus-
omyl to v pripade tejto zbierky préz vychadza
patdesiat na patdesiat.

(Recenzia vznikla v ramci projektu Nebud'
hejter, bud kritik! [¢. vwgs-2020-1472], ktory je
financovany z VVGS UPJS.)

ANDREA FEDORKOVA (1990) je doktorandkou na Katedre slova-

kistiky, slovanskych filol6gif a komunikacie FF UPJS v KoSiciach,

venuje sa ponovembrovej literattre, problematike postavy a roz-
pravaca v prozaickom texte. Vo svojej dizertacnej praci sa zaobera

problematikou postavy v prozaickej tvorbe po r. 1989.

DIANA DUHOVA

Severska temnota pod polnoénym
sinkom

JACKSON, Stina. 2018. Strieborna cesta.
Bratislava : Lindeni.

Prelozila Dominika Wittenberg Gasparova.

Nic¢im zvlast zaujimavé severosvédske mestecko
Glimmerstrask. A Statna komunikacia, ktord nim
prechadza. Strieborna cesta. Tepna, ktora do mes-
tecka privadza zivot. A zaroven ho berie. Striebor-
na cesta je metaforou hladania hranic dobra

a zla, normalnosti a vysinutia, seba samého.
Metaforou Uzkosti a depresie, ktoré sa v [ludskom
vnutri prevaluju ako zdrapy hmly na opustenej
hradskej. Metaforou lepsieho zajtrajska. Strie-
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borna cesta, na konci ktorej snad caka strieborny
obrys mraku, za ktorym svieti sInko: ,,Polnocné
slnko vyZenie ludi von zo svojich skrys a naplni ich
tuzbou. Opaét sa budu smiat, milovat a kantrit na-
vzajom. Stavalo sa, Ze ludia oslepeni sinkom jed-
noducho zmizli. Nechcel vsak verit, Ze by boli
mrtvi” (s. 11).

Thriller napisany v najlep3ej tradicii Skandi-
navskeho noiru. Temny debut Svédskej autorky
Stiny Jackson ziskal niekolko oceneni: The Glass
Key — najlepsi Skandinavsky detektivny roman
2019, The Book of the Year Award — 2019, Swe-
dish Academy of Crime Writers Award — Najlepsi
Svédsky detektivny roman 2018. V roku 2018 sa
roman dostal aj do uzsej nominacie na The Story-
tell Awards a The Crimetime Specsavers Awards.
Pribeh odohrdvajuci sa v odlahlej casti severného
Svédska, presyteny zlo¢inom, smuitkom, stratou.
Nadejou.

Pri niektorych hrdinoch a hrdinkach je
od zaciatku zrejmé, Ze neskoncia dobre. Nech
sa ich pribeh vyvija akokolvek pozitivne, Zenu sa
do problémov. Je to evidentné aj v pripade Lel-
leho a Meji, je jasné, ze ich cesty sa pretnu. Tvoria
prirodzenu sucast panoptika postayv, ktoré ziju
svoje bezné zivoty. Je v nich vsak vietko akési po-
kratené, prevratené. Akoby postihnuté svetom
Lupside down”, opac¢nou stranou, paralelnym
svetom, v ktorom slnko svieti aj o polnoci.

Pred tromi rokmi sa dcéra Lelleho Gustafs-
sona stratila. Otcovu bezmocnost umocnuje fakt,
Ze Linu videl naposledy ziva prave on. Vysadil ju
z auta na autobusovej zastavke na Striebornej
ceste a zlahla sa po nej zem. Do autobusu nena-
stupila. Lina je nezvestna tri roky, Lelleho manzel-
stvo sa rozpadlo. Lelle, stredoskolsky ucitel, Linu
kazdé leto hlada. Celé noci, ked sinko nezapada,
jazdi po okoli Striebornej cesty a patra po dcére.
Chyta sa kazdej stopy, hoci vo svojom patrani
ostdva sam. Len v spolocnosti stoviek cigariet
a zialu, ktory topi v alkohole. Veri, Ze prave Strie-
borna cesta, kde Lina zmizla, je rieSenie. Prave
tam stretne Meju, ktora ho dovedie k pravde:
.Cakala na opustenej zastévke. Okolie oZaroval

len hmlisty kruh svetla poulicnej lampy a z vytiah-
nutej kapucne mikiny jej trcali dlhé blond vlasy.
Prave tie uputali jeho pozornost. A fakt, Ze tam
stala sama" (s. 195).

Naproti Lellemu stoji pribeh sedemnastroc-
nej Meji. Meja nikdy nepoznala skuto¢ny domov,
na sever prichadza so svojou slobodomyselnou
matkou Silje, nastahuju sa k miestnemu, nie naj-
mladsiemu c¢udakovi, ktorého Silje spoznala cez
zoznambku. Silje nie je prave prototyp matky. Viac
ako dcéra ju zaujimaju znamosti, od ktorych
zavisi jej existencia, navyse trpi bipolarnou poru-
chou a ako umeleckd dusa nie je velmi ochotna sa
liecit. V zasade dava pozor dcéra na nu. Pre Meju
je nové miesto nadejou na novy zaciatok. Aj na
Meju viak na tomto izolovanom mieste striehnu
temné nebezpecenstva.

Vykupenim zo samoty s matkou a jej naj-
novsim milencom je stretnutie s Carlom-Johanom
a ich romanca pocas bielych noci. Vsetko speje
k tomu, Ze Meja ozaj moze zit novy, Stastnejsi
Zivot. Keby sa nad fou nevznasal akysi zlovestny
mrak: ,Meja tam ostala stat, este vZdy hladiac
na dvere, zatial o sa jej za chrbtom vysmievala
Sumiaca hora. Pomaly sa obratila a uvedomila si,
Ze ich od seba uz nic viac nedeli. A to jej nahanalo
hrézu” (s. 35). Pochmurna atmosféra a pocit
Uzkosti sa tiahnu celym pribehom.

Obaja hrdinovia sa spravaju posadnuto.
Lelle patra po Line, vidi ju, pocuje, rozprava sa
s nou, lomcuju nim vycitky, bezmocnost, podo-
zrieva Uplne kazdého. Pre Meju, poznacenu dote-
rajsim zivotom, predstavuje Carl-Johan Cosi Cisté,
nové, ozajstné, idedlne. Lelleho a Meju teda spéja
posadnuté hladanie. Dcéry, slobody, lepsieho
Zivota, zmyslu vsetkého a, samozrejme, samych
seba. Musia si navzdjom pomoct. Dva pribehy sa
v desivom zavere spoja, na pozadi je vsak ich su-
vislost pritomna od zaciatku.

Ocarend Meja prijme ponuku Carla-Johana
a nastahuje sa na statok Svartsjo, kde je vsetko
dokonalé. Az prilis. V ostrom rozpore s domac-
nostou jej matky. Carl-Johan a jeho rodina su pri-
lis mili, statok prilis Cisty a zorganizovany.

Meja sa vsak rychlo zozndmi so zivotnou
filozofiou obyvatelov a obyvateliek statku. Ked'ju
Birger, hlava rodiny, zasvati do ich Zivota, zacne
tusit, Ze niet cesty spat. V Svartsjo je vietko pod-
riadené priprave na koniec sveta. Akykolvek. Sebe-
stacnost a izolacia: ,,V Svartsjé mame vsetko”

(s. 44). Koniec sveta ¢i nadchadzajlca vojna pred-
stavuju pre vacsinu ¢lenov a ¢leniek rodiny, najma
Birgera, vykupenie: ,,Nech sa to zacne, ako chce,
vojna urcite bude. A bude to ta najkrvavejsSia
vojna v dejindch ludstva.” Znelo to, akoby sa uz
nemohol dockat. Trasuci sa hlas prezradzal nesi-
kovne skryvané vzrusenie" (s. 123).

Birgerov fanatizmus je hrozivy a stiesnujuci.
A vsetky tie zasoby potravin, vody, zdrojov tepla,
svetla, oblecenia, liekov, zbrani, vlastnych zdrojov
energie vyznievaju prilis definitivne.

Tato preparisticka linia rezonuje zvlast
v tomto obdobi, hoci kniha vysla v roku 2018:
LVirusy su len spésob, ako sa nds snaZia ovladat.
Koniec sveta si Ziada skutocnu vojnu” (s. 124);
..Preziju len ti dobre pripraveni,’ povedal a pozrel
na Meju. ,Zvysok sveta sa len méze modlit, aby
sme sa nad nimi zlutovali’” (s. 125); ,,,Mobily tu
nemdame velmi v laske,” vyhlasil Birger. ,Vlada
a dalsie mocnosti nas takto maju len pod kontro-
lou. (...) ,Je to vlastne velmi dobre premyslené,’
pokracoval Birger, ,mladi sa stali zavisli od neusta-
leho pripojenia, ktoré ich zarover kontroluje. Sle-
duja ta, odpocavaja a filmuju. Vedia presne, kde
sa nachadzas, a mézu tak stale mapovat tvoje po-
hyby.” ,Kto su ti oni?’,To je prave ten problém.
Oni o tebe vedia vsetko, ty o nich ani prd™ (s. 114).

Stina Jackson celkom prirodzene stavila
na temnu atmosféru severného Svédska, z nej
vyplyvajicu psycholégiu postav a témy ako Unos,
drogy, fanatizmus, pornografia, Uchylky ¢udakov
Zijucich v odlahlych lesoch. V3ade ¢iha zavan
neistoty a strachu, smuatok a Uzkost, akoby sa
vietky potlacané pocity, na ktoré v beznom Zivote
nie je cas, vymanili z retazi, ktorymi ich drzime
na uzde vo svojom vnutri. Pomaly sa stupnujice
napatie podciarkuje odlisnost a striedanie oboch
dejovych liniek.
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Autorka pouzila vsetky prostriedky, vdaka
ktorym si Citatel/ka pribeh lepSie vizualizuje. Ne-
prijemnud atmosféru umocriuju Skaredi [udia. Silje,
Mejina psychicky labilnd matka, je vyzita, vychud-
nuta, sustavne podnapitd, po dome sa produci-
ruje (polo)naha: ,,Na tomto vzduchu akoby boli
saty uplne zbytocné.’ Jej jasny hlas napovedal,

Ze nadisSiel cas bezsennych noci a nahlych navalov
inspiracie, ktorym musi vyhoviet” (s. 120). Torb-
jorn, muz, ku ktorému sa nastahovali, je stary,
tucny, vdome ma neporiadok, pachnu v iom
smeti. Aj preto je pre Meju Carl-Johan ako z iné-
ho, lepsieho sveta, v ktorom chce zit aj ona:
.Meja ho pohladila po svetlych vlasoch. Z koze
mu salalo teplo a Meja si pomyslela, Ze v Zivote
nestretla takého vitalneho a silného cloveka™

(s. 134). Ale ozaj je vietok také, ako vyzera? ,,,Clo-
vek by sa mal mat na pozore hlavne pred usmie-
vavymi ludmi. Viem to z vlastnej skusenosti.’
,Koho tym myslite?’ ,Ludi, o sa bezdévodne
usmievaju, aby k sebe prilakali druhych. Je v nich
zlo™ (s. 49).

Dej taha dopredu aj skutocnost, ze kniha
nie je rozdelena do kapitol, predelené su len roz-
pravania jednotlivych postav. Autorka sa pohrala
aj s grafickou strankou textu. Casti napisané kur-
zivou naznacuju zapletku, respektive jej riesenie,
stopy: ,Jedna jasnovidka mu povedala, Ze prave
na takom mieste ju ndjde. V opustenej chatrdi
uprostred lesov” (s. 35); ,,Prvé dva roky som ju
citila. Vedela som, Ze je naZive. Pri pomysleni
na nu ma vZdy zahrialo pri srdci. Ale uz to prec,
plamienok vyhasol” (s. 105). Obe linie su vyroz-
pravané v er-forme, no napriek tomu posobia
velmi subjektivne a emotivne.

V druhej casti autorka upusta od naznakov,
odlisna je aj dynamika, uz ziadne klucky, dej ne-
kompromisne speje k rozuzleniu. Zaver je bravuar-
ny aj bez vyraznejsieho ,wow efektu”, naopak,
to, ako prirodzene vyplynie, ho robi este desivej-
$im. Vyznieva ako desivd metafora otazky, kde su
hranice ochrany druhého, kam moéze zajst majet-
nictvo a ako rychlo a jednoducho ¢lovek pride
nielen o vnutornu slobodu.
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Je to nielen skvela detektivka, z ktorej
mrazi, aj ked je vonku slne¢no a teplo. Autorka
poukazuje na vazne spolocenské problémy, ako
alkoholizmus, psychické choroby, zanedbavanie
vychovy. Roman je aj istou vystrahou. Ze treba
mat oci otvorené. Aj v ¢asoch najvacsej zamilova-
nosti: ,,MozZno prave preto je laska nebezpecna.
Nejde ani tak o to, Ze ¢loveka oslepi uplne, ale
Ze kvéli nej nevidi varovné signaly” (s. 271).

DIANA DUHOVA vystudovala histériu a etnolégiu na FiF UK

v Bratislave. Jej prvou publikaciou bola spolupréca na vlastived-

nej monografii obce Helpa (1999). Pracovala vo viacerych vyda-

vatelstvach a médiach, dlhodobo pdsobi aj ako literdrna recen-
zentka. V . 2014 vydala v spoluautorstve parddiu na brakovy

sensky roman, knihu Karin. Zivi ju praca v PR a marketingu.

MARTINA BUZINKAIOVA

.Bez nohaviciek, bez predsudkov,
bez tabu”

PARRELLA, Valeria. 2020. Encyklopédia
Zeny. Bratislava : Inaque.

Prelozila lvana Dobrakovova.

Sexualna revolucia ako spolocenské hnutie a kul-
turny fenomén Sestdesiatych az osemdesiatych
rokov spochybnila tradi¢né vzorce spravania tyka-
juce sa sexuality a medziludskych vztahov. Dekla-
rovana sexualna sloboda akceptovala sex i mimo
tradi¢cného (monogamného, heterosexualneho)
vztahu; spristupnila sa antikoncepcia, zlegalizo-
vala interrupcia a témy predmanzelského sexu,
mensinovej orientacie, reprodukcnych prav ci rov-
nopravnosti sa Coraz castejsie objavovali aj v ce-
lospolocenskom diskurze. Napatie medzi ,,sta-
rym” a ,,novym” spésobom vnimania sexu a sveta
ako takého je pritomné aj v recenzovanej préze
talianskej spisovatelky Valerie Parrelly. Symbolom
prekonaného myslenia je prave Encyklopédia
Zeny, suhrn Utlych zositkov zo Sestdesiatych ro-
kov, ktoré mali mladé Zeny naucit, ako byt sprav-
nou manzelkou, matkou a pafnou domu. Svoj-
rdzna rozpravacka Amanda sa rozhodne
zastaranu encyklopédiu aktualizovat a pridat

tému, na ktoru sa popri zarucenych trikoch

na $kvrny a recepte na zemiakovy 3alat akosi za-
budlo: ,Jedind téma od A po Z, ktora sa intimne
dotyka Zeny a ktorou sa Encyklopédia ani raz
nezaobera: Suska" (s. 16).

Amandu, rozvedenu vysokoskolsku profe-
sorku z Neapolu, sprevadzala encyklopédia velmi
dlho. Ako mala na nej sedavala, az kym nevyrastla
natolko, aby sedela pri stole bez podlozky. Ency-
klopédia tak bola v jej pripade len prostriedok na
dosiahnutie ciela, nieo, od ¢oho sa odrazila a ¢o
neskor prekonala. Pre start mamu to bol ale po-
klad, ktory uchovavala v truhlici a neskér darovala
dcére ako svadobny dar. Amandina matka vsak
encyklopédiu nechcela a nepotrebovala, po tom,
ako Amanda dokazala rozoznavat pismena, jed-
notlivé zvazky ukryla na povale. Generacny roz-

diel sa tak premieta i do vztahu k publikacii; zatial

¢o na jednej strane stoji generacia starych rodi-
cov, konzervativnych katolikov, ktori ,,patria
do minulej doby, tej, ¢o spésobila druht svetovu
vojnu a jej patdesiat milionov obeti. Dopustili fa-
sizmus, zvolili Hitlera a tolerovali rasové zdkony.
Nemali to v hlave v poriadku (...) Boli zastarani,
prekonani, neaktualni” (s. 12), druh stranu re-
prezentuju Amandini liberalni rodicia: ,,Cely zvy-
sok ludstva musel ist nutne tym istym smerom
ako revolucia mojich rodicov. Nevyhnutne: vsetci
bez spodkov a nohaviciek, bez predsudkov, bez
tabu: muZom aj Zenam sa paci to isté: milovat sa,
dotykat sa, bozkavat sa, dosiahnut orgazmus.
Tym istym sp6sobom: vsetci chceme to isté a sme
slobodni" (s. 12 - 13).

Amanda vyrastala v atmosfére slobody
a rovnocennosti, v presvedceni, ze ,nakupuje,
vari a umyva riad ten, kto ma prave v dany den
cas, Ze pomaha detom s tlohami ten, kto ma
prave v to popoludnie cas, Ze sa pracuje rovnako
a zaraba rovnako (...) ludské bytosti su si vsetky
rovné"” (s. 12). Napriek prichadzajucim zmenam
nebolo podobné zmyslanie rozsirené natolko, aby
bolo vnimané ako nieco prirodzené. Rovnako po-
stava Amandy sa vymyka z tradi¢nych rodovych
noriem; je vzdelana, pritazlivd a sebavedoma4, ale

aj cynickd, nemilosrdna a priama: , Neisti st dobri
pre tie, ktorym sa péci hrat sa na Cerveny kriZ,

na Candy Candy. Ja kaslem na to, aby som pozlie-
pala nejakého dokmasaného muZa: ranenych
strielam, len ¢o ich zbadam" (s. 51). Rovnako
priama a bezprostredna je i nardcia, ktora chce
byt poburujlca, zabavna, intelektualna i nekon-
vencna zaroven. Stereotyp submisivnej a citlivej
zeny je systematicky nartsany vtipnymi a cynic-
kymi pozndmkami a opakovanym demonstrova-
nim vlastnej inakosti: , Skutocne sa mi vytvorila
koZa, ktord neprepusta romantizmus, som
potreta priesvitnym lakom: mam ho na sebe

a vsetko, ¢o muz méze urobit, alebo si mysli,

Ze urobil, po mne skizne dolu” (s. 40).

Kniha je koncipovana ako dynamicka séria
Amandinych milostnych dobrodruzstiev a krat-
kych avah o vztahoch, ludoch i vlastnom zivote.
Pretvarku vo vztahoch, flirty s casnikom ¢i predaj-
com zeleniny striedaju rady, ako zvladnut pomer
s viacerymi muzmi naraz a nenechat sa pri tom
chytit. V duchu sexualnej slobody sa akcentuju
najma telo a po6zitok, rozpravacka hodnoti ludi
vylucne cez prizmu ich atraktivity: ,Ja som zas uz
od plienok zvyknuta delit ludstvo na dve hlavné
kategorie: osukatelné osoby a neosukatelné”

(s. 88). K muzom pristupuje len ako k potencial-
nym prostriedkom na ukojenie vlastnych tuzob:
.Viac ma zaujima robustnost ne? dizka, a najmé
musi nieco vydrzat — presne ako regéal, ktory som
navrhla pre istych priatelov architektov do ich
pekného ateliéru (...) P6sobivy. Odolny. Robustny.
Dizka je variabilné podla hribky steny. Ale pod
isté minimum sa nejde, je mi to [uto. Nie je to ni-
koho chyba, nebudt za to odstdeni, ale maly je
nevyhovujuci, kedZe neposkytne Ziadnu rozkos,
¢im sa strati princip vagindlnej Zeny a vrati sa ten
klitoridnej, a potom nemé Ziadny zmysel ist's mu-
Zom" (s. 116). Objektivizacia muzov, ich degrada-
cia na sexudlny objekt (v zmysle hesla , pouzit

a odkopnut”) odkazuje na problém spredmetne-
nia zien, ich redukcie na predmet. Autorka ucho-
puje problém ,,zbrafiami nepriatela”, cez vtipné,
hyperbolizované ,, muzské" spravanie protago-
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nistky ukazuje problematiku z iného uhla pohladu
a brisknym, drzym sp6sobom demaskuje aj ro-
dovu stereotypizaciu: ,,... ja nie som muz a nie
som ani muZzatka. Som skutocnd Zena, samica (...)
Som Zena: varim, a ak treba, dokonca aj Zehlim
(...) A vzdy, ked'mi povedali: ,Mam pocit, Ze sa
rozpravam s muzom,’ bolo to len zo strachu;
muZi si v skutocnosti nemyslia, Ze Zeny chcu Su-
kat, teda Ze to chcu pre sex, myslia si, Ze to robia
len pre nich v danej chvili” (s. 29 — 30).

V konfrontdcii s muzmi je protagonistka
casto obvinovand z ,muzskosti” a ,nezenskosti”,
z nenaplnenia o¢akdvaného vzoru spravania.
Svojim konanim sa vSak razantne, ohlusujlco
a nesputane vysmieva z akéhokolvek sSkatulkova-
nia a upozoriuje na to, Ze byt Zenou neznamena
spravat sa jedinym, umelo vymedzenym spéso-
bom. V zavere knihy sa obracia na svoje studen-
tky s horlivym, ale aj trochu patetickym a predvi-
datelnym posolstvom: ,,Chcela by som im
povedat, pozrite sa na svoje ruky, dievcata, len
na ruky. V nich je vsetko, co potrebujete. Ste slo-
bodné. A navyse mate Encyklopédiu Zeny, ktord
sa zas a znovu objavuje vsade na svete, v prepi-
soch pod inymi, faloSnymi nazvami, stale ¢iha-
juca, aby ndm napadla telo ako ten najvrazednejsi
virus; pouZite ju, aby ste boli vyssie, sadnite si
na nu alebo si na rfu stapnite, pridala som vam
k nej aj dalsi nevyhnutny zvdzok" (s. 118).

Encyklopédia Zeny Valerie Parrelly zaujme
najma svojim stylom, drsnym humorom a svoj-
skou protagonistkou, ktord sa neboji hovorit
otvorene a neprikraslene o intimnych témach.
Avsak ani ona sa nevyhne mentorskému ténu i
iritujucej samolUbosti, a preto sa text miestami
meni na manifestaciu jej libida (enumeracia osob,
s ktorymi mala sex). Oproti vyrazovej rovine je
préza vyznamovo slabsia, po obrateni rol (naprik-
lad muz potrebuje lasku, zena len uspokojenie
telesnych potrieb) a neustalom akcentovani
slobody, rovnocennosti sa dopracujeme len
k tradi¢nej a explicitnej vyzve, aby bola kazda
Zena sama sebou a nasledovala svoje sny bez
ohladu na predstavy inych. Encyklopédia Zeny je
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predovsetkym knihou zabavnou, nekonvenénou
a pre niektorych mozno aj trochu pohorsujucou.
Hladat v nej nieco viac, nez chcela ponuknut, je
voci nej asi nespravodlivé. Niektorym citatelom
a Citatelkdm vsak nebude pribeh bez ,nohaviciek,
bez predsudkov, bez tabu" (s. 12 — 13) stacit.
MARTINA BUZINKAIOVA (1991) vy3tudovala slovensky jazyk
a literatlru — filozofiu na PreSovskej univerzite v PreSove. V s(-
Casnosti je internou doktorandkou v programe teéria a dejiny slo-
venskej literatdry. Venuje sa sicasnej slovenskej literattre a kate-

g6rii komického v prozaickej tvorbe po . 1989.

PETER PROKOPEC

Sedi sama a diva sa na hviezdy
KOMAN, Dorota. 2018. Stroj na citanie.
Levoca : Modry Peter. Prelozil Peter Milcak.

Z informacii, ktoré su dostupné v knihe Stroj na
Citanie sa dozvieme, Ze Dorota Koman ma za se-
bou relativne objemnu publika¢nu cestu, ktoru
tvori osem basnickych zbierok. Okrem toho je tiez
autorkou rozhlasovych reldcii o literature, $éfre-
daktorkou vydavatelstva a vystudovanou polo-
nistkou. Z vymenovanych ddajov mozno usudit,
Ze jej zivot je s literatirou — a menovite s poé-
ziou — pevne zviazany. Poskytuje jej vychodiskovy
aj cielovy bod, pricom cestu medzi nimi napliuje
obsahom, ktory by sa dal opisat ako intimny

a ludsky.

Basne v Stroji na ¢itanie pochadzaju z vy-
beru Komanovej tvorby, publikovanom v Polsku
v roku 2015 — a hoci nejde o kompletné prelozené
dielo, ale o selekciu prekladatela Petra Milcaka,
kniha je komplexnd a umozZziuje tak vnimat autor-
kine texty v SirSom zabere.

Basen, ktora je venovana polskému basni-
kovi Jerzymu Jarniewiczovi a nesie rovnaky nazov
ako kniha, znie takto: , Tisice precitanych stran /
a ked'sa na mna pozeras / trva vo mne iba tamta
veta / zo Skolského divadielka // Sedis tu este //

a pozeras sa so mnou na hviezdy?" (s. 92). Mo-
Zeme ju vyuzit na ilustraciu autorkinho poetic-
kého zaberu aj pristupu. Komanovej poeticky

zaber je poucdeny zZivotnou skusenostou. Niekedy
vstupujeme do bilanéného maédu lyrickej sub-
jektky, napriklad v basni Zivotopis: ,,Ked'som mala
tri roky / méj otec si musel vybrat / medzi velkou
laskou / a povinnostou / Stratila som otca // Ked’
som mala tridsat / m6j muz si musel vybrat / me-
dzi velkou laskou / a povinnostou / Stratila som
muZa // Ked'som mala tridsat' / méj milenec si mu-
sel vybrat' / medzi velkou laskou / a povinnostou /
Stratila som milenca // Mam tridsatjeden rokov"
(s. 7), ¢iv basni Nevyhnutnost veci: ,tie plachty
ma preZiju / rovnucko poukladané na polickach //
stale ich je viac / neZ sa da pouZit // poskladané
na moju svadbu / celé roky predtym nezZ som
spoznala Krzysztofa // prezZili uz nase manZzelstvo /
prezija i mna" (s. 50), inokedy sa ocitdme priamo
v situdcii, ktora hybe jej svetom: , ak je to tak / ber
si vsetky svoje veci // slnecné okuliare / prsiplast /
duahové obliecky / fotky zo Sicilie / uteraky / pa-
puce / zubnt kefku / krém na holenie / a mna”
(basen Rozchod, s. 44), alebo sa pred nami vyjavi
vSeobecne uplatnitelny postreh: ,,VV nemocnici to
bolo tak: / kdzali mi ist po rovnej Ciare / a skusali /
¢i pocujem // Nepytali sa / ¢o pocujem / a kam
idem / po tej rovnej” (basen jis, s. 23). Poeticky
pristup autorky sa da charakterizovat cez po-
sledné dva verse textu Stroj na citanie: Koman
premysla a piSe ako vo chvili sledovania hviezd,
ktora je ticha a organizovana, myslienkam odme-
riava presné mnozstvo slov a svoje texty modeluje
tak, aby boli ¢ire a efektivne.

Spominany pristup ma niekedy za nasle-
dok, ze basne nadobudaju aforisticky charakter.
Ukazkou méze byt Ortografia: ,ty a ja // sa urcite /
pise oddelene” (s. 20), alebo Dom: ,ostali mi iba /
hodinové izby" (s. 22), ¢i Antikoncepcia (obcas
aj basnicka): ,,tu sa neseje / tu sa iba orie” (s. 33).
Zaujimavé su aj texty, ktoré pracuju rovnako
na malej ploche, ale ich konstrukcia je poetickej-
Sia: ,,nau¢ ma milovat'/ so Siroko otvorenymi /
ocami” (basen Ars amandi, s. 37) alebo: ,,hmot-
nost stipne / mozZnosti sa zmensia // chlad bez
zmien" (basen Progndza, s. 73). Najde sa vsak
i slabsi prvok, ktory evokuje istu prvoplanovost,

napriklad v texte Memento mori: ,Vyrastla som
pri cintorine / Pamétam na to, Ze umriem // Zabu-
dam, / Ze Zijem" (s. 95).

V knihe sa ale stretneme aj s obsiahlejsimi
basnami, z ktorych najdlhsia nesie nazov V noci
na Madeire. Lyricka subjektka sa v nej prihovara
svojej mrftvej babke a na tomto podloZi je vybu-
dovany vcelku pritazlivy monolég. Autorka zo-
stava presvedciva a koncentrovana, ¢o dokladuju
verse: ,Dakujem ti a prepac mi, Ze nie som /
$tastnd / ako si to chcela” (s. 88), ¢i: , Tazko ti je
tomu / uverit? / Veria uz len nemnohi” (s. 89),
alebo: ,,Preco sa potom na mna zo zrkadla pozera
/ tvoje vecne udivené obocie / Ze usilovat sa ne-
staci” (s. 89).

Koman dokaze ziskat nasu pozornost tiez
tym, Ze dve basne prepoji, ¢im rozsiri ich kontext —
najprv sa v knihe stretneme s textom Chcem byt
Zabou: ,ked'si mal vlastné / krdlovstvo / kralovnu /
a dve malé princeznicky // naco si ma este / do-
Certa / bozkal? // o mam zrobit so svojim / kralo-
vstvom? // vari ma uZz nikto / nikdy / nepremeni /
na Zabu / aby som sa mohla vratit // ako princez-
na?" (s. 55) a neskor s textom Pozeram na svoje
knihy: ,dnes su uz obe dcéry / po prijimani //
miesto po mne zarastlo riasami / inych Zien //
verejne oblamujes listy / ro-do-den-dro-nu //
po case tazko uverit, Ze som chcela byt / Zabou"
(s. 78). Otvara sa tak priestor nielen samotnych
basni, ale aj ten, ktory sa nachadza medzi nimi
a ktory okrem napisanych textov vypliaju i tie
nenapisané.

Autorkina tvorba je moderna, okrem nabo-
Zenskych a rozpravkovych motivov v nej narazime
napriklad na obraz knihy motivacnej lektorky:
.Ked'si odisiel / chcela som si narazit'/ novy klo-
buk // Ale Pia Mellody / na 18. strane ,Toxickej
lasky’ / varuje pred zavislostou od nakupovania //
Ked'si odiSiel chcela som sa / ztfalo vrhnat /
na zmrzlinu // Ale Pia Mellody na 19. strane ,Toxic-
kej / lasky’ hovori / o zavislosti od jedla" (s. 45).

Poézia Doroty Koman je svojim sp6sobom
nenarocna, ¢o vsak neznamena, zZe nie je sofisti-
kovana. V basni Nedostatok slov pise: ,Ja a svet /
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si uz nemame co / povedat” (s. 86). O Citatelskom
vztahu s nou to neplati.
PETER PROKOPEC (1988, Poprad) Zije a tvorf v Bratislave. Vydal

bésnické zbierky Nullae a Zivot vrazeny do chrbta.

GABRIELA TOBIASOVA

Hudbou proti smrti

CANTOROVA, Jillian. 2020. V inom case.
Bratislava : Fortuna Libri.

Prelozila Lucia Niznikova Kollarova.

Jillian Cantor je vo svojej rodnej krajine (USA)
autorkou viacerych bestsellerov. Nateraz posled-
nym je roman V inom case. Vysiel v rovnakom vy-
davatelstve ako v roku 2017 jej kniha Strateny list.
Nielenze sa autorka venuje rovnakej tematike, ale
opat sa pohrala aj s amnéziou (, disociativha am-
nézia", s. 29) hlavného hrdinu, aby sa mohla pre-
niest do minulosti a rozpovedat svoj pribeh. Zno-
va sa vracia k zidovskej problematike a odkryva
mozno jeden z mnohych skrytych pribehov. Na-
priek tomu, Ze postavy a dej s vymyslené, odkry-
va osudy mnohych, ktori sa pozerali smrti priamo
do odi ¢i varirovali na hrane vtedajsich zakazov.
Pravdou sice je, Ze mnohé scény, opisané v ro-
mane, v skutoc¢nosti takto nefungovali, ale hlavna
myslienka je redlnym obrazom osudu mnohych
Zidov a Zidoviek. Je Ziaduce si tieto hrozy pripomi-
nat, aby sa také nieco nikdy nezopakovalo, avsak
taka vazna problematika by mala zostat v redlnom
svete. Vnasanie prvkov sci-fi ju zlahc¢uje a vzdaluje
od skutocnosti. Sci-fi do vaznej témy nepatri aj
preto, Ze stiera hranice medzi skuto¢nostou a fik-
ciou, ¢im méze vysledny obraz skreslovat. Mozno
sa autorke zdalo, Ze opatovné pouzitie straty pa-
mati nie je vhodné, ale radsej traumatizujuca stra-
ta pamati ako ta nestastna ,skrifa prechodu”

v Case. Keby ju aspon bola Cantor nechala len

ako Maxovu nadej, ktora readlne neexistuje, a ne-
prezentovala prostrednictvom nej aj skutoc¢nu
zachranu os6b. Ved hrézy vojny boli skutocné

a neexistoval Ziaden podobny ,automat” naich
potlacenie.
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Celkovo aj dej napreduje tak, akoby navo-
dzoval dojem, Ze hlavnu hrdinku Hannu zachrani
Max vdaka cestovaniu v case, ale v istom okamihu
sa Hanna rozpamatd, ze v skutoc¢nosti bola naozaj
v koncentra¢nom tabore a zachranila sa vdaka
tomu, Ze nacistom hrdvala v orchestri. Realitou
vsak nie je ani orchester v tdbore smrti. Toto roz-
uzlenie prichadza az na konci a zachranenych -
putovanim v ¢ase — ponechava ako realitu. Autori,
ktori si zvolia takyto ndmet pre svoje dielo, sa
obycajne velmi dobre oboznamia s faktmi, ¢o
pravdepodobne v pripade tejto autorky absen-
tuje. V poriadku, mohli by sme prizmurit obe
oci a predpokladat, Ze jej iSlo o pribeh lasky
dvoch ludi z dvoch protichodnych prostredi
v Case vojny. Hlavna hrdinka Hanna miluje predo-
vSetkym svoju hru na husliach, comu podriaduje
aj svoje konanie: ,,Mojim jedinym vernym spoloc-
nikom je hudba. Len hudba. Nie Stuart. Ani Max"
(s. 288). Max sa jej hodi na realizaciu ciela. Jeho
laska sa zda byt vadsia (,,Max si ju chcel vziat
okamZite, ona vsak nastojila, aby pockali, kym
Julia neodide do Londyna a kym ona nebude mat
za sebou konkurz", s. 243), ale opat aj on kona
neadekvatne svojim citom. Max sa od svojej lasky
vzdaluje nielen v case zachrany ludi. Kde bol
v ¢ase medzi prichodom na Hannin parizsky kon-
cert a svojim opatovnym zjavenim sa v Amerike?
Predtym cestoval v case v skrini, ale nebol dévod
poslat ho prec¢ v obdobi, ked uz skrifia neexisto-
vala. Max vlastne este stale zostava v budicom
Case, ale ako sa vratil do reality — minulosti, ked
uz knihkupectvo, vratane skrine, bolo zni¢ené?
Autorka to neobjasnila, ¢o pribeh nardsa. Navyse
nenaplnila ani motto, ktoré uvadza na obale kni-
hy a s ktorym rozuzlenie deja nekoreSponduje:
.Ani vojna nedokaze vziat lasku a nadej". Vyvrcho-
lenim deja je vlastne navrat pamati hlavnej hrdin-
ky, ¢im sa autorka k téme vracia. Akokolvek sa
vsak snazila navodit hrézy vojny, vyznieva to skor
ako uradnicka vojna, ktora potlaca realny obraz
vojnovych hréz — obludnost nacistického Nemecka.

Zaujimavou nie je len postupna casova syn-
chronizacia dejov, Cantor vyuZziva aj dva druhy

rozpravaca. V ,,Hanninych” kapitolach vyuziva
ich-formu (,,Ked'som otvorila oci, lezala som

na lake", s. 19) a v ,Maxovych” er-formu (,,Max
za vsetko vinil seba”, s. 284). Hannine kapitoly
su jej pritomnostou a Maxove supluju prazdne
miesta v jej zivote, obdobie amnézie. Hanna
vlastne v skutocnosti o skrini a cestovani v Case
ani netusila a Maxov Zivot sa tocil hvavne okolo
Unikov do buducnosti. Hanna je predovsetkym
postavou realneho sveta po vojne a Max posta-
vou sci-fi pribehu odohravajuceho sa pocas

2. svetovej vojny. Trochu vnimavejsi Citatelia a ci-
tatelky by mozno ocenili takéto oddelenie pribe-
hov, keby jeho vyustenim nebolo priznanie fikcie
ako reality. Myslienka takéhoto spracovania je
dobra, ale nebola prepracovana a dotiahnuta
do konca.

Napriek uvedenému sa roman cita lahko,
nakolko postavy st ndm blizke od zaciatku a do-
kdzu nas do deja vtiahnut. Dalo by sa povedat,

Ze roman pripomina literatdru, ktora sa dnes pro-
dukuje v znac¢nej miere pod oznacenim ,histo-
ricky roman”, na druhej strane sa viak k nemu ani
nepriblizuje. Staci, ak sa dej knihy situuje do ob-
dobia z minulosti, bez akychkolvek realnych fak-
tov, uz ho predajcovia a verejnost povazuju

za historicky roman. Obdobne mozno aj v tomto
pripade konstatovat, ze autorka sice upozornila
na osudy Zidov a Zidoviek v hitlerovskom Nemec-
ku, avsak bez akejkolvek faktografie ¢i opisu real-
nych udalosti.

Zaujimavejsim je spracovanie danej proble-
matiky, samotna organizacia deja. Autorka si
zvolila metdédu naznacenych nezavisle sa odvijaju-
cich dejov, ktoré vymedzila rokmi figurujucimi
v nazve kazdej kapitoly. Deje sa stretavaju v oka-
mihu, ked zahraju prvé tény Wagnerovho svadob-
ného pochodu. Cantor si zvolila obdobnu sché-
mu, aku pouzila predtym Owens v diele Kde raky
spievaju. Ta vsak, na rozdiel od Cantor, prepraco-
vala nielen dej, ale aj jeho vyvrcholenie, ¢im dana
schéma splnila svoj Ucel. V recenzovanom pripade
iSlo nepopieratelne o zaujimavy pristup, avsak
minul sa Gcinku. Autorka akoby disponovala

utrzkami informacii, ktoré v désledku nedostatoc-
nej znalosti historickych faktov nedokazala za-
komponovat do deja, vdaka ¢comu mnohé z nich
vyznievaju neuveritelne.

Kniha vychadza v case, ked sa na trh dosta-
vaju mnohé diela, ktoré Cerpaji namety z 2. sve-
tovej vojny. Tento roman vSak mnohym z nich
moze len tazko konkurovat pre uz spomenuté
dovody. Napriek tomu si vsak citatela a citatelku
najde, nakolko je z tych lahSie stravitelnych. ESte
stale ho mozno zaradit k tym, ktoré nas dokazu
vtiahnut do deja. Cantor si mozno iba zvolila zlu
tému, sposob jej pisania totiz naznacuje, ze ma
¢o povedat. Mozno pri menej vaznej téme ¢i pro-
blematike, ktoru doévernejsie pozna, by dokazala
vytvorit dielo hodné aj narocnejsieho citatela
a narocnejsej citatelky.

GABRIELA TOBIASOVA je doktorandkou na UKF v Nitre, $tuduje

v programe teodria literatlry a dejiny konkrétnych narodnych lite-

ratdr. Odborne sa venuje najmd starsej slovenskej literatdre, deji-

nam kazdodennosti v literdrnych dielach, preZivaniu literdrnych

postav.

EVA PALKOVICOVA

Kniha, ktora mi kladla odpor
CSOBANKA, Zsuzsa Emese. 2019.
Prstom do mna. Prelozila Elvira Haugova.
Bratislava : Mladé topole.

NemozZem napisat pochvalnd recenziu, lebo dita-
nie tejto knihy mi prinieslo viac frustracie a Unavy
ako potesenia z estetického zazitku, alebo hoci
len z jej ,naivného” precitania. Nechcem vsak
zaujat ani povysenecky postoj kriticky, ktora seba-
vedomo odkryva problémové miesta textu a po-
ukazuje na slabiny postdv, narativnej Struktury
¢i jazyka, vSetky nasledujuce tvrdenia o knihe tak
budu skér podnetmi do diskusie. Ako sa da v ta-
kejto situdcii vébec nieco napisat? Viaceré otazky
v nasledujucom texte zostanu bez odpovede.
Knihu oceniovanej madarskej poetky, pro-
zaicky i pedagogicky Z. E. Csobanky prelozila
Elvira Haugova a kratkym predhovorom na vnu-
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tornej strane obalky ho zaopatrila Mila Haugova.
Mozno by to nebolo pre hodnotenie knihy také
podstatné, ale rada si slovami Mily Haugovej
trochu pomo6zem. Podla nej mame do cinenia

s retazou poviedok, , ktoré s navzajom spojené
protagonistami” a zaoberaju sa , zranitefnymi
existenciadlnymi zivotnymi pribehmi na hranici
Erosa a Tanatosa”. Zaroven navrhuje nazyvat
tento subor textov aj ,,rodinnym erotickym roma-
nom®. Zda sa, ze aj Mila Haugova skor opatrne
krazi okolo potencidlne vhodnych pojmov a ne-
pokusa sa sformulovat definiciu zanru.

Text je rozdeleny do kratkych kapitol opat-
renych nazvami, ktoré by mohli poskytovat urcity
kluc k ich obsahu (alebo aspon som v to casto du-
fala). Kazdy text priblizuje nejaky okamih ¢i obraz
zo Zivota postdv, respektive, slovami Haugovej,

v centre kazdej kapitoly stoji ,nejaka rana — du-
Sevna Ci telesnd”. Zranuju sa navzajom postavy
pospajané sietou vztahov: su to rodinni prislus-
nici, priatelia, znami, pricom niektoré postavy

sa vyskytuju casto, iné niekolkokrat alebo len raz.
Zda sa, Ze najdolezitejsi je Martin (plus jeho
matka Matinka a Zena Szofka) a jeho milenka
Marla (plus jej laska Clovek-Hreben, alebo spolo¢-
ny kamarat Janos). Ustrednym vztahom, o ktory
tu ide, je laska: manzelska a este viac poza-man-
Zelska, ale aj laska deti, rodicov, prarodicov.

Ak Haugova hovori o ,,erotickom rodinnom ro-
mane”, je to preto, lebo v sexudlnych praktikach
a fyzickom kontakte sa koncentruju vsetky prezi-
vané emdcie: laska, strach zo starnutia a smrti,
vasen, bolest, ale aj tuzba po bezpeci, pochopeni
a odpusteni. Preto je mozno toto (zanrové) ozna-
cenie aj nadbytocné: pocetné erotické scény tu
nie su cielom rozpravania, ale poskytuju priestor
na vyjadrenie vsetkého/hocicoho, Co je silnejsie
ako jednotlivec, neodolatelné, zifalo nevyhnutné
¢i znicujuce.

Rozpravanie pritom ,ide” priamo po emoé-
ciach, ¢o nijako neulahduje citanie textu: rozpra-
vanie je obrazné, slovami Mily Haugovej, ,,na hra-
nici prézy a poézie”, je to ,,psychoanalytické
skimanie vzajomnych vztahov”, obsahuje malo
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vecnych faktov, ktoré by ndm pomohli konkreti-
zovat cas, priestor i vObec osobu, ktorej sa situa-
cia tyka alebo ktord rozprava (a ktord sa niekedy
meni v rdmci jednej vety ¢i odstavca). Na posled-
nej strane knihy je (ako pomoc?) diagram, na kto-
rom su zakreslené postavy a ich vztahy, co sice
trochu pomaha porozumiet pribehom, na druhej
strane vsak irituje: ked uz sa raz autorka rozhodla
ignorovat potrebu citatela a citatelky sledovat

v pribehu konzistentné postavy a napisala taky
nezrozumitelny text, preco si potom dala tu na-
mahu a pripravila graf ako zo Sto rokov samoty?
A ak uznava, Ze nas zaujem o postavy je pre zazi-
tok z textu esencialny, pre¢o tomu aspon trochu
neprispésobila samotné rozpravanie, ale nas,
naopak, nuti listovat hore-dolu a prepinat medzi
¢itanim poetického textu a lustenim akéhosi (Ska-
redého) diagramu?

Klacovym problémom pri (mojom) citani
tejto knihy su asi rozdielne kompetencie, potreb-
né na Citanie poézie a prozy, ktoré som zrejme ne-
dokazala vhodne skombinovat. Obrazny jazyk
poézie, sprostredkivajiuci emocie bez opory
vo vonkajsich okolnostiach, si vyzaduje pozvolné
citanie, rekonstrukciu a domyslanie situacii, po-
nuka hru slov, ich vyznamov a asocidcii, ktorej
Uspesné absolvovanie predpoklada navraty k pre-
¢itanému, bludenie zrakom po riadkoch, ndhodné
skakanie po slovach dopredu ¢i dozadu. Ale na-
kolko sa da takéto citanie realizovat na priestore
stosedemdesiatich siedmich stran, v hustom
texte, kde-tu prerusenom odstavcom ci (obcasne
napomocnym) nazvom kapitoly? Hoci miestami
ma ocaril pévab vety ¢i nejaka scéna (napriklad:
.Potom vzdavaj vdaku, Ze si este hoden lasky,

Ze nech je svet akykolvek, ty sa dokazes zasmiat,
Ze sa méas vedla koho zobudzat, Ze kym svet sve-
tom stoji, nie si schopny nemilovat, a hoci kvetina
v kvetinaci na mikrovinke vyschla, ty ju zalievas,
lebo velmi dobre vies, Ze je to trvalka”, s. 11),
ktovie, kolko peknych obrazov mi uniklo medzi
riadkami a nikdy ich z ,mora textu” nevylovim...
K tomu sa pridava problém s prekladom: preklad
Elviry Haugovej sa mi zdal sém osebe v poriadku,

ale kolko informacii mi uslo, kedze iny jazyk nikdy
nie je schopny Uplne zachytit delikdtne vyznamy
povodného kontextu? O kolko by bol text jasnejsi
a obrazy posobivejsie pri ¢itani originalu? A tiez
vecna translatologicka i laicka citatelska otazka:
Patri tato kniha k tym typom textov, ktoré sa moz-
no ani neoplati prekladat?

Vacsinou som sa pri ¢itani zabavala (trapila)
tym, Ze som sa pokusala usporiadat podavané in-
formacie do spravneho chronologického poradia,
priradit im nejaké priestorové koordinaty a urcit
vystupujuce postavy (v spolupraci so zmienenym
diagramom). Niekolkokrat sa mi to podarilo,
Uspech sprevadzala radost, len neviem urcit,
nakolko bolo potesenie estetické a nakolko bolo
podobné pocitom pri vyrieSeni tazkej tajnicky.
Obavam sa, ze vymyslanie hadaniek pre citatelov
a citatelky nebolo autorkinym hlavnym zamerom,
ale miestami k tomu text priam nabada: jednot-
livé kapitoly su nezriedka vystavané do kruhu,
motiv ¢i scéna zo zaciatku sa opatovne vynara
na konci textu, ¢o spatne umoznuje aj rozsifrova-
nie vychodiskovej situacie. Opakujice sa motivy
zase ¢loveka nutia spominat si, v akych suvislos-
tiach sa uz niekde vyskytli, vynarajlce sa postavy
so sebou tahaju aj svoju minulost (konkrétny zazi-
tok, ,zranenie” alebo balicek emdcii, o ktorom sa
uz referovalo).

Takéto rekonstrukéné procesy viak narazali
na kapacitu mojej pamati, ktora si nedokazala
s istotou spomenut, v akej suvislosti boli ,,sol”,
.Cervend a Cierna” alebo ,faj¢enie na balkéne”

(a nespocetné mnozstvo dalSich obrazov, postav,
emdcii) pouzité dvadsat stran dozadu. Ak by som
si jednotlivé scény dokazala lepsie skonkretizovat
a lepsie si ich spojit s postavou a jej pribehom,
mozno by som si pouzité motivy dokazala vyvolat
aj neskor a ocenila vyznamy, ktoré nova variacia
vygenerovala. Ale ak som pri prvom uvedeni mo-

tivu len bezmocne pokrcila plecami, ze skratka
netusim, co to je, kto to preziva ani kto komu co
urobil, tak aj jeho opakovanie vyznelo viac-menej
do prazdna (a vyvolalo jedine dalsiu frustraciu

z nemoznosti spomenut si).

Neda sa vSak povedat, Ze by kniha vo mne
nezanechala Ziaden dojem, vlastne by som vedela
(priblizne) prerozpravat mozno aj celkom dost
pocitov/zazitkov/vztahov viacerych postav a zno-
vu ich precitit. Je zrejmé, Ze autorka svoje vety
visi smelo a sebavedomo, pise s vervou, fanta-
ziou, otvara mnohé jazykové registre (pouziva
patos, abstrakciu, vedecké terminy, vznesené,
vsedné i hrubé slova), jej obraznost je explozivna
a pozoruhodna. Ale na to, ako velmi , drasajice”
pribehy tuzby a nevery boli (mali ¢i chceli byt), je
moj vlastny zazitok z ¢itania prilis malo intenzivny
a sprevadzany nedostatoc¢nou odozvou. Unavilo
ma lustenie, nezostala mi energia na prezivanie
emdécii postav, na vychutnavanie si obrazov ani
na dumanie o témach. Prizndvam sa, Ze nie som
prilis zbehlou citatelkou poézie, mozno som sa
prilis upinala sa rekonstrukciu pribehov, postav
a ich vztahov (o ktorych som presvedcena, ze au-
torka ich mala dobre premyslené, ale naschval
nam ich zasifrovala). Mozno som mala ¢itat viac-
krat, odznova, dlhsie, ale, pravdupovediac, hoci
sa pri opatovnych listovaniach textom miestami
mozno aj dostavilo vacsie porozumenie, vacsi
zazitok nie.

Na poéziu je tam toho privela, na prézu pri-
malo. Zaujimavé momenty a mikroscény utopené
v mori deliriovych obrazov. Citanie tejto knihy je
v3ak asi prili$ zlozité a osobné, preto toto nie je
recenzia, len opis mojej skiisenosti. Zelam knihe
lepsich citatelov a citatelky.

EVA PALKOVICOVA (1987) je doktorandka v Ustave slovenskej

literatdry SAV, kde sa venuje vyskumu slovenskej literatdry a kul-
tary 19. storodia. PrileZitostne piSe literdrne recenzie a preklada.
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