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ALES KAUER je vytvarnik a bés-
nik, zakladatel bibliofilského
vydavatelstva Adolescent, avant-
gardného hudobného projektu
MAKE UP NOT WAR a organiza-
tor radu kultdrnych akcii. Grafic-
ky a vytvarne ilustroval niekolko
knih a casopisov. Basne publiko-
val v mnohych ¢asopisoch doma
i v zahranici. Obcasnymi hudob-
nymi recenziami prispieva do
Deniku Referendum. Vydal tex-
tovo-vytvarné knizky, tvoriace
triptych (vSetky 2017): Giotto &
xerox, Monet & money a Man
Ray & boy, z ktorej pochadzaju

v Glosolalii uverejnené kolaze.
Ako vytvarnik je zastUpeny vo ve-
rejnych aj sikromnych zbierkach.
V sucasnosti zije v Jihlave. Viac
informacif na: www.kauer.cz.
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ALES KAUER

DAVID BOWIE: CYKLUS KOLAZi BACKSTAR

David Bowie byl Zivouci obraz, jeho vizaz byla indikadtorem kulturni mény bez-
mala pul stoleti. Dva dny po vydani alba Blackstar podlehl rakoviné.

UvaZovat o uméleckém dile, jimz David Bowie byl, jako o objektu inspirace,
mé v dobé, kdy Zil, vibec nenapadlo. Teprve smrt zapficinila, abych o ném pre-
myslel ve smyslu prostiedku svého vlastniho vyjadieni. Znal jsem Bowieho dobfe,
samoziejmé, skrze hudbu, zejména z jeho berlinského obdobi. V poloviné de-
vadesatych let, kdy jsem sam v Berliné pobyval, jsem hodiny, tydny a mésice mél
v usich jeho kompletni diskografii. A zatimco se moji vrstevnici nudili na Skolach,
ja studoval Bowieho a ulice Berlina s jeho temnymi ulickami a zdmi, kdy rozdil
mezi Vychodem a Zapadem byl jesté hmatatelny. Opisuji verSe ze svého denicku:

.Berlin early 90" — mésto extrému
Checkpoint Charlie v Kreuzbergu
atomovy toustovac

& radikalni marxisticka myslenka..."

Ta doba je, samoziejmé, davno pryc. Tehdejsi Berlin, krasny ve své oskli-
vosti a kruty ve své otevienosti, je dnes uz jen dalSim evropskym méstem. David
Bowie je také pry¢, ale jejich krivka nalad — od naprosté euforie po fatalni depresi
— mé neprestava utvaret.

David Bowie (8. ledna 1947, Brixton, Londyn, Spojené kralovstvi—10. ledna
2016, Manhattan, New York, USA)

PRINCE: CYKLUS KOLAZi SIGN ,,®"” THE TIMES

.Nejsem Zena ani muz, jsem néco, co nikdy nepochopis.”
Prince (1984)

Na prvni setkdni s Princem si vzpomindm zcela pfesné — bylo to skrze obal LP
desky Lovesexy. Zahlédl jsem ji na jedné burze ojetin (aut), kde se obcas jako
doplnék vyskytovaly vinyly nebo kazety. Byl jsem dité, Prince sedél nahy v okvéti
orchideji a kolem trcely blizny (tyto detaily jsem identifikoval o dost pozdéji).
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V hlavé mi utkvéla jeho nahota. Cervenal jsem se, mradil a mezi zuby cedil cosi
o Uchylnosti, zaroven jsem od néj nemohl odtrhnout o¢i a k obalu desky se na-
vzdory rodic¢lim jesté nékolikrat vratil. Zaseté seminko pokrytectvi jsem, nastésti,
zavcas vyplenil.

Jeho odvaha, s jakou pocatkem osmdesatych let vystupoval na vefejnosti
(nezapominejme, ze byl tmavé pleti, coz se v Americe té doby jesté neodpous-
télo), dodnes bere dech. Jako prvni ¢ernoch s kytarou (silnym maskulinnim sym-
bolem) si navlékl hedvabny obojek, tanecni tanga, boty na vysokém podpatku,
a se stiny na ocich a v neglizé z elastické sitoviny zpival v zavratnych vyskach...
Toto zobrazeni svobody, nebo spiSe osvobozeni se od zazitych pravidel a ste-
reotypu, mé zpétné fascinuje. Jak dilezité je pro mladého clovéka takové setkani,
pochopi stejné jen ten, koho se to tyka. VSichni Princovi vdécime za svobodu
projevu. At si to uvédomujeme, nebo ne.

Princ neprovokoval jen v otdzkach sexuality, ale otfel se nékolikrati o po-
litickd témata. Sedmdesata a osmdesata léta, v dobé studené valky, byla plna
strachu, protoze , kazdy mél atomovou bombu”. Kazda ze stran mohla v kte-
roukoli chvili rozpoutat apokalyptické peklo. Drzeli se vzajemné v Sachu a pred-
stirali mirové imysly. Do tohoto prostiedi vtancil Princ a vytvofil brilantni a ener-
gickou pisen 7999, kde se tvrdi, Ze je lepsi zivot protancovat, nez zemfit mlady
kvali tomu, ze se politici nedovedou dohodnout: , Vélka je vsude kolem nas,
mdj rozum mi rika, priprav se na boj / Jestli mam zemfit, chci dnesni noc po-
slouchat jen své télo."

V devadesatych letech byl kuriézni jeho boj za dusevni vlastnictvi a jedi-
necna vzpoura proti vykoristovani velkymi hudebnimi korporacemi. Jeho od-
mitnuti podfidit se zdkonitostem hudebniho trhu i za cenu ztraty vlastniho
jména je v déjinach hudby vyjimecné. Vystupoval s napisem ,, Otrok” na tvafi,
a dokonce vyménil svoji znacku Prince za necitelny Symbol, ¢i anonymni Umélec
(drive znamy jako Prince). K nevife je i to, Ze zaddné z Princovych alb nebylo za
jeho zivota oficiadlné k prodeji v digitalnim formatu.

Kolisava genderova estetika mé u Prince (a diky nému v celém kumstu)
neprestava fascinovat a inspirovat. Svét nemuze byt stejny bez Princova blaz-
nivého zadku!

Prince Rogers Nelson (7. ¢ervna 1958, Minneapolis, Minnesota, USA —
21. dubna 2016, Chanhassen, Minnesota, USA)

ALES KAUER
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»S détinskym nadsenim si chci vse
osahat sam”

Rozhovor s ALESOM KAUEROM

Vytvarnik, basnik a nakladatel ALES KAUER - v nadsazce rFe¢eno -
sotva vychodil skolu. Snad protol/ze se pravidly moc neFidi a naplfio-
vat jen nékteré smysly mu neni dost. Rozhovor s nim se neodbytné
staci od poezie a hudby k psani na fasady domu a peceni chleba.
Osobnosti jeho typu obcas pFirovnavam k polyfunkénimu domu nebo
k prutokovému ohFivaci. Je to laciné a v Zertu, nicméné mi to slouzi
k tomu, abych se vyhnul velkym sloviim jako uméni a krasa. I kdyz
k Alesovi bytostné nalezi, protoze se mu bez ustani ,,déji"” v celé své
pestrosti. Radéji pouziji slova uzas, okouzleni a ucast pro to, co Alese
neopousti a co si neumi nechat jen pro sebe. Totiz, do vybavy umélce
sice pat¥i v prvé Fadé zvlastni citlivost, ale ta sama nestaci. Ales ma
i zbylé predpoklady - je taky pracovity a umanuty.

Utikas od jedné discipliny k druhé, aby sis odpocinul, anebo jde o védomé fu-
zovani a promyslenou stavbu vétsiho celku?

Neodpocivam. Dnes uz jde o védomou fuzi. U kazdého oboru mné totiz néco
chybi. Vernisaze byvaji suché, nenapliuje mé prosté vystaveni, obrazu”. Autor-
ska cteni jsou zase zakfiknutd jakousi melancholicko-introvertni naladou. Trochu
mi u toho chybi bezprostfednost. Zato miluju hlu¢né koncerty z prvni fady a zi-
velnost mladych lidi. U nich mi ale zase nevyhovuiji texty (vyjimky existuji). Proto
vznikl tfeba projekt MAKE UP NOT WAR. Je to logické vyusténi mého tvoreni.
Spojuji zde zvuk, rytmus, slovo (poezii) i obraz (tanec, video). A v neposledni
fadé jde o zvédavost. Umélecké skoly odmitam. S détinskym nadsenim si chci
vSe osahat sdm. Domnivam se, Ze zapal tak trva déle.

Neni to taky dobovy trend, stavét pestiejsi cirkusy, casto kriklavéjsi, takze je
to samé performance a festival zdbavy?

V této souvislosti je otdzkou — co je to zadbava v 21. stoleti? Napada mé jeden
pfimér, z néhoz zdstavam v rozpacich uz dobrého pul roku: koncert Nicka Cavea
v prazské 02 Aréné. Cave je umélec, kterého si nesmirné vazim, vytvofil vynikajici
desku, ktera reflektuje tragickou udalost v jeho rodiné (smrt jednoho ze synu).




ALES KAUER

Interpretovat tyto komorni Zalmy v tak odpudivém komercnim prostoru a pro
tolik lidi, bylo pro mé Sokujici. Ten koncert byl pro mnoho lidi, jejichz nazoru si
vazim, vynikajici. Pro mé to bylo jedno z nejvétsich zklamani. Tady prece zdaleka
nejde ,jen” o skvélou hudbu. Tyto rozmélfované jistoty, kdy vis, Ze je to per-
fektni, ale ze to tady prosté nema co délat, mé docela dési. Ale zpét k véci.
Troufnu si tvrdit, Ze trendlim nepodléham.

Ten pohled na koncert v Praze chapu. Pro mé to presto byl jeden z nejsilngjsich
uméleckych z&zitkl v zivoté. Bestie rozum muze alibisticky dodat, ze tomu
prostfedi navzdory. Ta hala je ale strasnd, i kdyz tam jde$ na hokej. Ale jesté
se vratim. Co mas proti introspekci? A hlidas si, jestli nevzniké jen nové , kvi-
leni”a angazované uméni s kratkym dechem?

Vysel jsem z prostfedi malého mésta, kde prezentace poezie byla spojena s , kies-
lem pro hosta”, s kvétinami a sklenkou vody na stole. Vadi mi, kdyz se formalné
naplnuje predstava ukfivdéné poezie, té chudinky v koutku, kterou nikdo necte,
neposloucha. Takto se o ni v mém okoli pofad mluvilo a byla i vysmivana. Chtél
jsem ji branit, zménit tuto predstavu. Zacal jsem se rozhlizet a sledovat, jak to
délaji jinde. Pfestéhoval jsem se do vétsiho mésta a potkaval odvazné;si lidi,
s kterymi jsem postupné zacal délat radikalnéjsi zvukové performance. Dokonce
tak odvazné, ze byly na hranici Unosnosti. Starsi lidé obcas odchazeli ze salu,
ale zacali pfichazet mladi. | pro mé osobné bylo nutné vidét, ze poezie se da
délat jinak, atraktivnéji, nez jak jsem ji znal z malého mésta. Mam za sebou ale
i prednes soucasné ceské poezie pouze za doprovodu piana, néco na zplsob
melodramu. Nebo kdyzZ jsem v Sumperském divadle do Uplné tmy interpretoval
za zvuku Mozartovy hudby poému Jifiho Suchého nazvanou Cerné vzducholod,
kterou jsem mimochodem i ilustroval. Tim chci fict, Ze proti introspekci nic
nemam, jen to chci délat jinak. Navic je to uz témér patnact let. Doba se strasné
zménila. Soucasna poezie uz snad nepotrebuje branit, je dostatecné sebevé-
doma. Vnimam ji dokonce jako jednu z nejatraktivnéjSich a nejvic sexy forem
vyjadieni, hned vedle hudby. Sleduji vie nové se zapalem. A s trochou nadsazky
kfi¢im spolu s Cechovem: ,Potfebujeme nové formy. A kdyz nejsou, tak radéji
nepotirebujeme vibec nic!” Tohle je i dobra forma selekce.

Uz jsem byl parkrat u toho, jak té berou certi, kdyz pfijde fec na skolu. Ty jsi
vychodil ,jen” u¢nak?

S tim odmitanim skol to neni tak jednoznacné programové, jak obcas feknu. Je
kladni Skola ve mné zanechala horkou pachut po lidech, ktefi si skrze déti Iécili
své mindraky. MUj pohled na zakladni Skolu i po téch tficeti letech je otfesny.
Byt svédkem hysterickych zachvatl ucitelky hudebni vychovy, odpudivé Sikany
stran ucitele chemie, fyzickych Utokl v hodinach biologie a télocviku a dodavani
sebevédomi v podobé vét jako , Kauere, z tebe nikdy nic nebude”. A potom ten
obrat, kdyz jsem v jakési soutéZi pod nazvem ,, Déti, mir a uméni” vyhral s malbou

Ales Kauer. Foto: archiv autora

Citron v zatisi, a tuhle Skolu chté nechté musel reprezentovat, to byl stav, ktery
by povalil slona, natoz citlivé dité. Mdma mé prosila, abych si udélal alespon
ten uc¢nak. Udélal jsem ho, a jesté v sedmnacti jsem na tatlv , Zivnostak” zacal
podnikat. Otevrel jsem si stdnek na trznici a prodaval cigarety, kavu, alkohol
a toaletni papir. Vydélal jsem si neskutecné penize, které jsem pujcil tatovi. Zrovna
zakladal firmu, takze se to hodilo. Sdm jsem v poloviné devadesatych let odjel
na skute¢né studium do Berlina. Mél jsem ¢as na premysleni. Skola a vzdélavani
jsou pro mé dvé véci. Vzdélanost povazuji za nejdulezitéjsi v zivoté clovéka.

A nelitujes toho preci jen obcas, ze jsi nesel na vytvarnou skolu, tak fikajic
mezi své, kde ucitel je rddcem a prlvodcem, a ne Sikanovatel?

Co by, kdyby? Na to ja vlibec nemam cas ani povahu. Ja se prosté nerad ohlizim.
Trapil bych se od rdna do vecera myslenkami na to, co jsem mohl udélat jinak.
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Proc jsi tedy opustil vynosny byznys a proc sis vybral zrovna Berlin? Co ti dal?

ProtoZe to nebyl maj svét. Vstoupil jsem tam z nutnosti. Bylo to povrchni pro-
stredi, které nestoji za rec. A Berlin jsem si vybral kvuli vSem tém kapelam, které
jsem poslouchal: Bowie, Cave, Neubauteni. Bylo mi 21 let. Pofidil jsem si prv-
niho otfesuvzdorného discmana, vyrobil jsem si tasku na krk a chodil po mésté
od rana do vecera. Tehdy jesté existovaly ndkupaky WOM (World of Music).
Dodnes mam nékolik CD s jejich origindlni samolepkou. V té dobé zrovna vy-
chazelo Mellon Collie and the Infinite Sadness. Hudbu mam spojenou s kon-
krétnimi misty a naladami. Tohle je moje interni berlinska deska. Zamiloval jsem
se do kluka ze ZOO, byl to muj Detlev, nez se mi pfiznal, Ze je heterosexualni.
Prosté melancholie, nekonecny smutek a postupné stfizlivéni. Berlin ti tehdy
mohl dat Uplné vsechno, a taky vzit. V dvaceti ale premyslis jesté dost primi-
tivné. Prosvihl jsem spoustu vystav, koncertd, festivald. To si uvédomuiji ted.
Naucilo mé to ale vnimat fluidum mista. Esprit tehdejSiho Berlina byl fakt ne-
uvéritelné silny.

Cave a Bowie tady samozrejmé nebyli nezndmi. Ale hlavni proud to nebyl. Jak
ses k nim dostal?

Bowieho poslouchal tata, méli jsme desku Let’s Dance (1983), ktera vysla ofi-
cialné i v CSSR. Byla spolu s pisni¢ckou Modern Love inicia¢ni. Ale moje berlinska
Iéta spadaji zhruba do let 1995 — 1997. DlleZity vtom pro mé byl ¢asopis Rock &
Pop, ktery tehdy jesté vychazel na novinovém formatu. Po precteni jsem mél
sice Cerné prsty od tiskarské barvy, ale informacné jsem byl dokonale ukojen.
Cave mél venku The Good Son, Henry’s Dream a Let Love In, psalo se o tom,
bylo to takzvané in, véetné vsech téch souvislosti, a prestoze jsem tomu viemu
az tak nerozumél, vnimal jsem to dost silné a snazil se tfeba pochopit to, ¢im
je alternativa tak zajimava, proc ty desky dostavaji od uznavanych kriti¢ek a kri-
tikl ctyfi a pul hvézdicek z péti. Prosté jsem se musel proposlouchat. Pro mla-
dého intouse bez skol to byl naprosto fascinujici svét. Podstatna je také zminka
o Clovéku, ktery pochazel odnékud ze Zlina a ktery po revoluci zacal nakupovat
cédécka a pujcovat je. Mél obrovskou databazi titulli, kazdy tyden objizdél re-
publiku a v nékolika méstech zanechaval zhruba padesat cédécek, které sis za
15 K¢ mohl na jeden den pujcit, novinky za 25. Za tyden dovezl jinou varku,
dokupoval nova CD a neustale to tocil. To, co mé zajimalo, jsem si nahraval na
kazety, diky tomu jsem mél obrovsky prehled a presné jsem védél, o ¢em v Rock
& Popu pisi. Mél jsem plnou skfin kazet a pozdéji minidiskil. Clovék, ktery se
o ,pobocku” v Zabrehu staral, byl maj kamarad Jirka. Alkoholik, ale hrozné fajn
¢lovék. Obcas jsem mu donesl jidlo, protoze on vzdycky vsechno propil. Hodiny
jsme na jeho zahradé mluvili o hudbé, tedy, kdyz zrovna nemél abstak. Mél ob-
rovsky prehled i o literatue. Pfed¢ital mi pravidelné z Hrabala a Skvoreckého.
Lidé mu nevraceli CD a jeho dluhy rostly. Celé to skoncilo tim, Ze jsme ho nasli
mrtvého na schodech jeho vlastniho domu. Uchlastal se.

Ales Kauer. Foto: archiv autora

Mé pljcovna diskl svého casu taky vyrazné formovala.

Ale vi§, co je tady u toho moZna nejzajimavé;jsi? Nékde tady vznikla moje touha
publikovat a graficky nebo vytvarné se angazovat. Vyrabél jsem si svdj hudebni
Casopis — samizdat. Napsal jsem si editorial, komplet recenze a drobnéjsi studie.
Jazykové a informacné to bylo mizerné, ale graficky to bylo napadité. Po jednom
kuse ,,vy$lo” zhruba osm cisel. Pocitac jsem nemél, vse jsem psal na stroji. Vyrabél
jsem kolaze, dopisoval titulky a pak to nechaval tisknout na barevné kopirce ve
mésté. Casto jsem cerpal z onéch originalnich CD, ktera jsem si ptij¢oval. Obra-
zova dostupnost prakticky neexistovala, internet nebyl. Dvé desetileti a Uplné
jiny svét.
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To mé pravé zaujalo a chtél jsem se na to zeptat. Uz jako dité jsi projevoval
vytvarny talent, tak jak to, Ze tak pozdnf procitnuti?

ProtoZe jsem vydélaval penize a cestoval. Navic se mé tata snazil vést k technic-
kym vécem — garaz, auta a tak dal. Po vecerech jsem potaji pod ucebnicemi mél
vzdycky schovany kus papiru, ktery jsem kompletné pokreslil. Talentu, ktery se
projevoval uz na zakladce, jsem nerozumél a vlastné se tomu branil i z jiného
duvodu. Jakakoli aktivita se ,trestala” tim, Ze té Soupli do pionyra. Travit dalsi
volny cas v kolektivu bylo pro mé tryznivé.

Poprvé jsem té vidél vystavovat miniaturni Zebfiky z vétvicek. Bylo to v Mohel-
nici nékdy zkraje nultych let. To byla prvni vystava? Jak ses k tomu propra-
coval?

Zdaleka ne prvni. Po mém ,,uklidnéni” a navratu do Cech jsem poprvé vystavo-
val ve svém rodném Zabrehu, v klubu Ve zdi, kde se konaly takzvané Procesy,
prvni akce, na niz jsem se podilel. VSechno, co mi bylo v détstvi vlastni, jsem
prehlizel a bral na lehkou vahu, navic mé nikdo ke kumstu nevedl. Vratil jsem
se k tomu az jako dospély. Dlouho jsem se hledal, nakoupil jsem olejové barvy
a maloval barevné obrazy na platno, témér hyperrealistickou malbu, ucil jsem
se na starych obrazech. Po roce jsem téch patnact platen spalil. Bylo to zatéz-
kané jako ten olej, chybélo tomu vSsechno. Nakoupil jsem tedy spreje a zkousel
to skrze Sablony. Bylo to Silené barevné a viibec mi to nefungovalo, tak jsem to
zase po roce spalil. Potom jsem potkal Anezku a Miroslava Kovalovi, ktefi vedou
Galerii Jifiho Jilka a své ,,vytvory” jim tehdy ukazal. Nasledovalo dlouhé mlceni.
Zacal jsem se ohliZzet po galeriich a pozorné vnimat, co kresli ostatni a jak. Na-
kupoval jsem si knizky, pidil se po technikach a navstévu u Kovall zopakoval
jesté asi dvakrat. Miceni. Mezi tim jsem si psal texty, protoze to bylo frustruijici.
A k tém textdim na kus orvaného obalového papiru jsem zacal ¢mrkat obycejné
cary nejmékci tuzkou. Po tydnu jsem zjistil, Ze se cosi rodi a Ze je to Uplné jiné
nez ty mé predchozi, zbytecné popisné a zatézkané véci. A ze k vyjadreni staci
obycejna tuzka nebo tus. Kovalovi z mych kreseb na obalovém papire byli nad-
Seni, po dalsich dvou letech zrani mné usporadali vystavu ve zminéné Galerii
Jitiho Jilka v Sumperku. Coz neni typicka galerie pro par regionalnich vytvar-
nikd. Tahle galerie ma presah a vybudovala si velky respekt pravé diky manze-
[dm Kovalovym. Vystavovali zde, namatkou, Adriena Simotova, Marie Blaboli-
lova, Inge Koskova, Ludvik Kundera, byly zde usporadany vystavy Michalu
Rannému, Jifimu Johnovi nebo Josefu Capkovi. Galerii v roce 1993 navstivil
i Vaclav Havel. Pozvani jsem si nesmirné vazil a dodnes to povazuji za svij nej-
vétsi Uspéch, prestoze moje kresby obletély vétsi cast svéta nez ja sam. Ve sku-
tecnosti to zacalo nékde tady.

Vim, ze cile korespondujes s mladymi umélci i zaslouzilymi bardy. Dokonce
jsi vydal juvenilie Mirkovi Kovéfikovi a bibliofilie pro Jifiho Kubénu se snad do-
stala az ke zminénému Havlovi. Povéz o nich néco.

Nakladatelstvi Adolescent jsem zaloZil pred deseti lety. Je to jedna z mych ce-
loZivotnich koncepci. Dokud budu ziv a zdrav, bude Ziv a zdrav Adolescent, ,ta
tésna brana ke krase”, abych citoval Jifiho Kubénu z dopisu. Ano, ty knizky jsou
vymazlené, protoze si to, konkrétné tito dva autofi za své celozivotni dilo, za-
slouzili.

Dobfe, jsi taktni. Beru tu vzletnou odpovéd jako zdravici vSem témto panim
na dalku a ptadm se dal. Posledni dobou moc nevystavujes.

Nebavi mé vystavovat v uzavienych galeriich. Mdm za sebou spoustu malych
nenapadnych pouli¢nich vystav bez vernisazi. V centru Jihlavy je napfiklad hodné
mych samolepek. Posledni dobou vyrazim do ulic psat texty pfimo na chodnik,
po dohodé i na fasady starSich doma. Psali jsme takto na zed Oblastni galerie
Vysocina, v Autonomnim socialnim centru Klinika, v divadelnim prostoru Venuse
ve Svehlovce, anebo v rdmci Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filma.
Ulice je dokonalym prostorem pro vyjadieni. Obrazy musi z galerii, stejné tak
jako basné z knizek. Oblastni galerie Vysocina ted oteviela novy prostor nazvany
Igloo, jde o zvukovou galerii. To mé velmi laka. To bych rad zdolal. Uvidime.

Pracuje$ denné?
Samoziejmé.

Ted jsi dokoncil vydani textové-obrazové knizni trilogie. Vysvétli mi nazvy:
Giotto & xerox, Monet & money, Man Ray & boy.

Rikam tomu spi$ triptych nez trilogie, aby to zvyraznilo i ten vytvarny obsah.
Knizky jsem vydal k deseti letim zaloZeni mého nakladatelstvi Adolescent. Je
to maj vnitini experiment, uminil jsem si, Ze si budu denné psat zaznamy a po-
kusim se zapsat i to, co je zdanlivé nezajimavé, snad i banalni. A vzdy v poslednim
tydnu daného mésice jsem ty nacrtky rozpracoval a snazil se jim vdechnout né-
jaky presah. Knizky obsahuji kolaze a kresby zvefejnéné pravé v tomto cisle Glo-
solalie. Odkazy na moje mixtapy, které se daji stahnout, atd. Nic naro¢néjsiho
a komplexnéjsiho jsem dosud neudélal. Jsi uz asi paty, co se ptad na nazvy. Je
v tom jista Sifra, kterou bych si s dovolenim ponechal pro sebe.

NemUzu se nezeptat na inspiraci, vzory, zdroje.

Ulice, prochazky, hudba, klavir, ¢etba, kvétiny, nadsenci a angazovani lidé. A po-
kud se ptas na jména konkrétnich umélct, tak jsou to vsichni ti, ktefi védomé
prekracovali hranice, experimentovali se slovem, s obrazem, s hudbou, je mi to
jedno, protoze uméni je jenom jedno.

Teprve pred casem ses pfipojil k socidlni siti a aktivnéji se vyjadiujes ke spo-
lecnosti i politice. Co té k tomu vedlo?

ALES KAUER
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TOMAS REINER je veduci
ekonomickej rubriky dennika
Pravo.

12

Musel jsem tam vstoupit, protoze se mnou po mailu uz nikdo ,,nemluvil”. Vyvoj
nezastavis. Moje dlouhodobé odmitani socialnich siti byla asi hloupost. Bal jsem
se, nechci travit tolik ¢asu u kompu. Kupodivu jsem si ale vytvofil skupinu, ktera
mé hrozné bavi a zajima.

A nemas obavy ze ztraty soukromi a autentic¢nosti, kdyz se vydavas ,velkému
bratrovi” — korporatu?

Jsem si toho védom, dost o tom premyslim a nejsilenéjsi na tom vSem mi pfi-
pada, Ze si asi vibec nedovedu predstavit dusledky zneuziti Facebooku. Slepé
vérim, Ze je to vSechno ,,posichrovany”. Vnimam samoziejmé, jakou paseku do-
kaze nadélat zakerna digitalni informace, jak se to zobrazuje ve skute¢ném svété
a jak nic¢ivy dopad to ma pro nas vsechny. A pak ty ,slavné” socidlni bubliny,
které totalné roztrhaly skutecné vazby a zvyraznily socialni rozdily. Vnimam to
velmi fyzicky. Posledni dva roky jsem vymetl vétsinu stavek v Praze a spoluorga-
nizoval je v Jihlavé. VSe svolavam pres Facebook. Ziskal jsem tim spoustu virtual-
nich pratel, ale ti, s nimiz jsem chodil rdno na kavu, se ke mné, kvali mé anga-
zovanosti, otodili zady. Tohle je realita! | socialni sité maji dvé strany, jako vsechno
na tomhle svété.

Vzdycky jste doma méli hodné kytek, samoziejmé vedle knih, a ty jsi pekl
chleba. Pofad jesté?

Kvétiny miluju a rad se o né staram. Knihy a jiné artefakty miluju, rad je ¢tu a pro-
hlizim si je. Chleba mam rad a pecu ho skoro kazdy druhy den.

(Zhovaral sa Tomas Reiner.)

Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm

Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®* The Times, 2017, vystrihované kolaZe, 210 x 297 mm
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EVA URBANOVA

Z CYKLU VSETKO, CO VIEM, JE NEPRIEHLADNE SKLO EVA URBANOVA (1986) vy-

Studovala slovensky jazyk a li-
teratdru na Univerzite Mateja
Bela v Banskej Bystrici a v rov-
nakom odbore ziskala aj dok-
tordt. Momentélne pracuje
ako literarna kuratorka v Lite-
vsetko, ¢o viem, je rdrnom a hudobnom muzeu
v Banskej Bystrici. V oblasti

nepriehladne sklo literatdry svoju pozornost
mliecne upriamuje na poéziu. V ob-
lasti zivota rovnako. Jej lite-
rarno-kritické texty vysli v ¢a-
sopisoch Romboid, Vertigo,
Glosolélia, Vina a i.

+++

studené na dotyk

nema

stretavam ludi
ktori uz nie su
rozvijam myslienky
ktoré nebudu

a vo sne si rezem kolena

keby som kazdy den

mohla zit jednym zmyslom
tak vas dnes nepocujem

a zajtra nevidim

ale v nedelu

v nedelu si vSetko ohmatam

nedychaj ma
citila som dnes vonu

detstva
miesala sa s tou tvojou

Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,® " The Times, 2017, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm v hlave
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EVA URBANOVA
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prvy hriech som spachala v minulom Zivote

toto su len dodatky

prosim
nedychaj ich

za otcom

Nie si. Ale v noci

mi ukazujes dlhy nos. Vies
kolko kosti ma

kazda ryba

aj kolko otazok. Su klzké. Ale
este stale

je dlhsia doba ta

¢o si bol

este stale mam

rybaci cas

na odpovede

ktoré si vo mne nechal.

Z CYKLU ONA BUDE
+++

kazdy vecer sa dusim
vlastnymi slinami
nemo&zem ich prehltnat
maju v sebe prilis vela
tvojej budicej DNA
stekaju do umyvadla

a ty sa zoznamujes so svetom
prvykrat

s jeho hnusom

v podsveti

cez odpadky a vylucky
premyslas

¢i sa narodit

+++

neustale je tu so mnou
od rana do rana

permanentné napnutie a sledovanie

kazdého kroku a ruky

kam siaha a ¢o vlozi do Ust
moct ho na chvilu odlozit
ako ruksak

na chvilu zlozit a ist si zabehat
okolo domu

dvakrat

vyskakovat so psom
potom si dat horuci kupel
zatial ¢o on sedi v kuchyni
a pupocna snura ako kabel
zvinuta vedla neho

INE BASNE
domace umenie

tvoja zlIta izba

do posledného kusku zahalena
velkou bielou plachtou v znameni Christa a Jeanne-Claude

neodkryjes
nezahalim

ale ty len hladas sp6sob
ako robit umenie
a nevykrocit z domu

chodci

[udia vrhajuci sa

na prechod pre chodcov
(auta vymizli uplne)

neschopni zvolit iny trasu

a ty bludis

mojimi upchatymi pérodnymi cestami

EVA URBANOVA
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm
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snaziac sa vyvolat rozkos
(ale kto pomysli na tych Sialencov)

ty tak zvlastne vnimas realitu

ty tak zvlastne vnimas realitu

ked ta omyva ustrnies

ponaras sa do jej opacnych koncov
kladie$ na sporak hrnce

pod ktorymi nehori

zalievas nespravne kvety

a v obchode platis nespravnou menou
ty tak zvlastnym sposobom vnimas realitu
nesikovne sa jej zatajujes

potichu z nej vyberas malic¢kosti

a lepis si ich na tricko

ale aj tak ta nikto neprecita

len ja

magicka

kazdy vecer

si pletie vrkoc,

ako zena

z Marquezovho sveta

pliest rubas
by bolo opovazlivé

Ma krizu vizualnej identity

Ma krizu vizudlnej identity.

Co znamena, Ze sa nemodze vystat
ocami. Hmatom tiez nie.

Hoci je ¢o — (na)hmatat,

rozpina sa do vsetkych smerov,
rozteka, ako Daliho hodiny.

Veri, Ze s hlbsim zmyslom.

Ale stale sa moze stat mlakou,

v ktorej koncia vase nadavky.

M3 krizu vizudlnej identity

EVA URBANOVA
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EVA URBANOVA

a snazi sa drzat pokope,
v jednom skupenstve.
Ona je. Je. Je.

opatrnosti

Je opatrna

Ked' prisSiva gombiky mieri rovno do prsta

Je opatrna

Ked' sa usmeje strazi si oci

Opatrne hovori s policajtmi o bombach a inych veciach
Opatrne kri¢i na uliciach

Opatrne rozbija lad, rozbieha sa prave do tvojich odi
Opatrne sa vymyka a zamyka do opacnej strany
Opatrne odolava

Opatrne odpadava na teply betén

Opatri aj vas

«/ﬂi

vyl
ke T g K

- e fou [

tupk o WW
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Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®" The Times, 2017, tus a atramentovd tlac, 149 x 210 mm

ZAVIS, Monika. 2016. Interrupcia: Eticka vyzva pre svetové néboZenstvé. Bratislava : Univerzita Komenského

v Bratislave.

ADRIANA JESENKOVA

Spolupréaca viery a vedy
ako nastroj antidogmatizmu

Interrupcia predstavuje tému zlozitu a citlivd, pretoze sa tyka tych
najdolezitejSich hodnét, toho, ¢o si najviac cenime ako fudské by-
tosti, t. j. zivota a slobody. Ako by vobec mohlo byt rozhodovanie sa
v takomto hodnotovom kontexte jednoduchym? Vo verejnom pries-
tore, a to nielen medzi laickou verejnostou, ale, zial, aj v komunite/
komunitach expertiek a expertov z réznych vednych disciplin sa
mozno stretnut aj so zjednodusenym cierno-bielym vnimanim tejto
otazky: bud' ste za zZivot, alebo ste za slobodu, ¢o potom vsak zna-
mena, Ze ste nevyhnutne bud proti zivotu, alebo proti slobode. Ta-
kyto obraz je efektom deliacich ¢iar natiahnutych normativnymi ram-
cami tvoriacimi ndboZensku, politickd, respektive vo vSeobecnosti
hodnotovu identitu jednotlivcov ¢i skupin jednotlivcov, alebo celych
komunit. Hodnoty tak vstupuju do rozhodovania o interrupcii ako
jeho hybny moment, aj ako jeho objekt. Lebo na zZivote a na slobode
zalezi. A prave v tom tkvie eticky rozmer otazky interrupcii: chceme
sa totiz rozhodovat dobre, ¢ize moralne, a to tak s ohladom na prin-
cipy, ako aj dosledky.

Teologicka a religionistka Monika Zavis$ sa vo svojej monografii
sustredila na skimanie etickej problematiky interrupcii v ramci sve-
tovych nabozZenstiev. Neriesi vsak etickd dilemu ,,za a proti”, vodi ta-
kémuto zjednoduSovaniu nastolenej otazky je kriticka, rovnako, ako
je kritickd aj voci s nim spojenému pouzivaniu pojmov ,liberalny”
alebo ,,konzervativny”, ktoré st zvy¢ajnymi oznaceniami postojov (res-
pektive suborov postojov) vo vztahu k dilematicky postavenej otazke
rozhodnutia sa pre interrupciu. Podla nej su tieto pojmy ,,prilis ab-
straktné a skér aspiruju na politické ¢i dogmatické zavery" (Zavis 2016:
92). Umelé prerusenie tehotenstva a rozhodovanie sa pren Zavis chape
ako existencialnu otazku. Takejto otazke preto patri vaznost, vyZzaduje
si dokladné skamanie, starostlivé zvazovanie a posudzovanie kom-
plexnosti procesu rozhodovania a vietkych cinitelov, ktoré sa na iom
podielaju a ktoré don vstupuju.

Monika Zavi$ sa vo svojej monografii zamerala na zistovanie
myslienkovej etymolégie postojov k interrupcii vo svetovych nabo-

MICHAELA KUSNIERIKOVA

Diverzita etickych postojov
je vpisana i do ndbozenstiev

Ak v sucasnosti dokaze nejaka
etickd téma priniest emocie,
protest, jasné nazory, no aj re-
dukciu ,farebného videnia”, je
to otdzka interrupcie. Je krizo-
vatkou komplexnych tém, ako
vnimanie Zivota, jeho pociatku,
konca, rozhodovanie o druhom
bez neho, rozhodovanie za se-
ba. Tyka sa prava, spravodli-
vosti, sucitu, sebaobetovania,
ale aj presvedcenia o nadpo-
zemskom osude ¢i existencii
bozstva. Rozpleteniu vplyvu po-
sledného menovaného faktora
savenuje kniha Interrupcia: Etic-
ka vyzva pre svetova naboZen-
stva od teologicky Moniky Zavis.

Kniha si dava za ciel'iden-
tifikovat a poskytnut prehlad
zakladnych vychodisk piatich
svetovych naboZenstiev—judaiz-
mu, krestanstva, islamu, hinduiz-
mu a budhizmu -, formujucich
ich postoje k interrupciam. Za-
meriava sa predovsetkym na to,
ako je tato téma reflektovana vo
svatych spisoch a v neskorsej
tradicii. Taktiez chce vypatrat,
ako sa uvedené nabozenstva
postavili k otazkam, ktoré s té-
mou interrupcie slvisia, no ich
stopy v spisoch nie su odtlace-
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zenstvach. Na zaklade

Monika Zavis iy analyzy svatych spisov
o identifikuje, ako sa sve-

nimimaimg

]_ N _11 E rme tové ndbozenstva v minu-
3 UDCJ losti vyrovnavali a ako sa
ETRCAA W'l Z‘i

PRK SVERVE aj v sucasnosti vyrovna-

vaju s otdzkami suvisia-
cimi s interrupciou (hoci
mnohé z tychto postojov
neboli v posvatnych tex-
toch explicitne zachytené
a sformulované). Zavis
konstatuje, Ze hoci sa
z dejin nabozenstiev vie,
Ze nechcené tehotenstvo
sa odnepamati z r6znych
pricin riesilo interrupciou,
svaté spisy tuto skutoc-
nost neuvadzaju (Zavis
2019: 9).V piatich kapito-
lach svojej knihy sa postupne zaobera rieSenim uvedenej otazky v ju-
daizme, krestanstve, islame, hinduizme a budhizme. Zdéraznuje, ze
to, ¢o maju vsetky svetové nabozenstva spolocné, je chapanie fud-
ského Zivot ako svatého a nedotknutelného: ,,0d momentu pocatia
je tehotnd Zena vnimana ako nositelka poZehnania, ktorého sa jej do-
stalo od boha, resp. boZstiev a ktoré je prejavom jeho, resp. ich zvlast-
nej priazne" (Zavis 2016: 8). A hoci by sme z tohto jednoduchého
predpokladu jasnej dominancie a posvatnosti hodnoty Zivota v nor-
mativnych rdmcoch svetovych ndbozenstiev mohli usudzovat, Ze exis-
tuje homogenita argumentacii tykajucich sa moznosti interrupcif,
autorka ukazuje diverzitu argumenticii a ospravedInitelnhych dévodov
v prospech rozhodnutia sa pre interrupciu, a to nielen v minulosti, ale
aj v sucasnych diskusiach v ndbozenskej proveniencii. Homogenita
nabozenskej argumentacie nebola totiz fakticitou ani z historického
hladiska, ani dnes v kontexte ndboZzenskych debat (nielen medzi jed-
notlivymi svetovymi nabozenskymi komunitami, ale ani v ich vnatri),
nie je mozné ndjst jednoliatu argumentacnd liniu: ,Jednotné etické
postoje k interrupcii v rdmci jednotlivych svetovych naboZenstiev sa
zatial nedosiahli a zrejme ani nedosiahnu, a z toho dévodu zostava
interrupcia pre ne stale etickou vyzvou. Rozpory sa tykaju najma par-
cidInych otazok typu: Kedy dochadza k odusevneniu matérie, ktord
vznikla spojenim spermie a vajicka, cize do akého obdobia by neslo
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né. A napokon, publikacia chce
popisat, ako ndbozenstva riesili
praktické problémy, ktoré v mi-
nulosti aj v sticasnosti v suvis-
losti s danou témou vyvstavali
a vyvstavaju. Autorka pritom
aplikuje komparativnu metédu,
kazda z piatich kapitol opisuje
problematiku interrupcii vo svet-
le jedného zo svetovych néa-
bozenstiev. Ciastkové zavery
a porovnania postojov réznych
naboZenstiev nachadzame mies-
tami uz v kapitolach samotnych,
no predovsetkym v Zavere, v kto-
rom, okrem zhrnutia, autorka
porovnava a hodnoti vychodis-
ka a postoje jednotlivych nabo-
Zenstiev v suc¢asnosti.

Svaté texty casto inter-
rupciu priamo nespominaju,
a ak ano, ich postoje nie st vzdy
jednoznacné. Neskorsia nabo-
Zenska tradicia sa tieto biele i
skor rozmazané miesta snaziin-
terpretovat a veriacich a veriace
v novych situaciach usmernit.
V jednotlivych kapitolach tento
vyvoj sledujeme prostrednic-
tvom rovnakych otazok, ktoré
su spominanym nabozenstvam
explicitne alebo implicitne kla-
dené: ako je vnimany fétus;
kedy sa stava clovekom/osobou;
v akom vztahu je fétus k Zivotu
matky; ¢o v pripade nelegitim-
neho pocatia; ¢o ak je teho-
tenstvom alebo pérodom ohro-
zeny plod, novorodenec a/alebo
zdravie tehotnej Zeny; aké je
postavenie zeny a matky voci
otcovi dietata, manzelovi, mi-

o potrat Zivej bytosti? Ktoré parametre definujiu embryo alebo fétus
ako samostatného cloveka s pravom na Zivot? KedZze je dieta darom
od boha, resp. boZstiev, ma clovek vébec narok rozhodovat o jeho
osude alebo ma toto pravo iba samotny darca? Je Zena opravnena
sama rozhodovat o ukonceni svojho tehotenstva? Ktoré pripady
z dnesnych kazuistik su z aspektu svatych spisov akceptovatelné ako
ospravedInitelné na podstupenie interrupcie?" (Zavis 2016: 8).

Heterogénnost argumentacii je podla autorky désledkom jed-
nak konfrontacie jednotlivych ndbozenskych komunit s partikularnou
historickou a politickou situaciou (napriklad holokaust v pripade zi-
dovskej nabozenskej komunity, masové znasilhovanie pocas vojen-
skych konfliktov v byvalej Juhoslavii ¢i v Iraku), ale i s postupom ve-
deckého skimania v oblasti medicinskych vied.

Ukazuje sa vsak, ako upozorniuje vo svojej praci Zavis, ze diver-
zitou sa nevyznacuje len argumentdcia v rdmci jednotlivych svetovych
naboZenstiev v zmysle institucionalizovanej interpretacie posvatnych
textov. Autorka zdéraznuje roznorodost zivotnej praxe jednotlivych
konkrétnych dotknutych ludskych bytosti pri rozhodovani o interrup-
cii, ktord vyviera z interakcie ich partikularnej Zivotnej situacie a ich
identity s jej Specifickymi normativnymi aspektmi (aj) ndbozenskej po-
vahy. Tato diverzita konkrétnych rozhodnuti a z nich vychadzajucich
¢inov len spatne potvrdzuje zlozitost témy interrupcie a naliehavost
jej hlbsieho skiimania aj z perspektivy dynamickych, Zivych vztahov
medzi nasou normativitou, t. j. hodnotovou ukotvenostou, a nasou
fakticitou, t. j. empiricky zakiSanym svetom, v ktorom nase hodnoty
a principy realizujeme.

Pri skimani otazky, v akej miere ovplyviiuje viera a ndbozenska
prislusnost rozhodovanie o interrupcii, autorka konstatuje, ze ,[t]ak,
ako to nebolo mozné ani v prvotnej cirkvi, ani dnes nemozno povedat,
Ze krestanska cirkev jednoznacne zastava ten isty postoj, alebo snad,
Ze by sa na zaklade deklaracie viery krestaniek dalo uzavriet, Ze su
zastankyriami moralnej nespravnosti interrupcii a samy by ju nikdy
nepodstupili” (Zavis 2016: 86). Zavi$ tak povazuje otdzku moralnej
pripustnosti interrupcie v krestanstve za stale aktualnu, otvorent r6z-
nym interpretaciam a rieSeniam. To vsak neznamena, Ze by hodnota
Zivota prestala byt pre krestanstvo zdsadnou ci klu¢ovou. Neznamena
to ani rezignaciu na moznost a hladanie moralnych postojov, rozhod-
nuti a rieseni. Osobne chapem tento autorkin pristup ako vyraz pre-
svedcenia o komplikovanosti a komplexnosti zivota. ReSpektovanie
Zivota a jeho hodnoty a starostlivost o Zivot je naplnenda mnoZzstvom
Casto aj konkurujucich si zodpovednosti, ktoré si vyzadujd rézne rie-
Senia. Moralne konat nie je jednoduché, pretoze zlozita situacia (a ta-

lencovi alebo pripadnému nasil-
nikovi. Vsetkych pat ndbozen-
stiev sa aspon do istej miery
snazi reflektovat socialne fak-
tory rodiny a tehotnej Zeny,
atiezviest dialég s vedou. Prave
tento dialdg je pre autorku klu-
covy, pretoze vytvara mozny
prienik ndbozenského presved-
cenia o posvatnosti Zivota ako
bozieho daru a sekuladrnejsie
orientovanych diskusii.

Kniha predstavuje posto-
je spominanych svetovych na-
bozenstiev k interrupcii od vy-
chodisk az po zavery, a to bez
snahy o zjednodusovanie. Na
poli komparativneho skimania
etickych postojov svetovych na-
boZenstiev je preto hodnotnym
prispevkom. Oceniujem, Ze au-
torka nerozdelila jednotlivé ka-
pitoly na podkapitoly, ktoré by
Sablonovite aplikovala na vietky
nabozenstva. Mohlo by to naru-
Sitich osobité vnimanie proble-
matiky. Na druhej strane by
publikacii prospela pevnejsia
kostra v podobe jasnejsej struk-
tdry a oddelenia hodnotenia,
porovnavania, odporucani od
deskriptivnych casti, ako aj jas-
nejsie zdévodnenie niektorych
stati (napriklad statistik). Roz-
pracovanie niektorych tém som
v priebehu citania ocakavala
v pInsej miere — napriklad ne-
dobrovolnost pohlavného sty-
ku, ktory viedol k pocatiu, je
dolezitym aspektom v posudzo-
vani interrupcii v sic¢asnosti. Je
vSak spomenuta len pri dvoch
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kou rozhodovanie sa pre interrupciu je) si vyzaduje komplexné po-
znanie a porozumenie. Diverzita a heterogenita argumentacnych linii
vnutri ndbozZenskej proveniencie, ako aj samotnej zivotnej praxe kon-
krétnych veriacich potom neméze byt chdpand ako nedostatok ¢i zly-
hanie, ale, naopak, ako reflektovanie zloZitosti zivota, ktorého boha-
tost vzdy presahuje horizont toho, ¢o sme schopni a schopné zachytit,
vyjadrit, interpretovat v (nasich aspon ciastocne fudskych) formula-
ciach jeho povahy. Sama autorka je presvedcenad, ze ,,[o]ldpoved kres-
tanov na otazku moralnej pripustnosti interrupcii bude (...) vZdy vy-
sostne subjektivna, pretoze v jej formulacii figuruje okrem osobnej
interpretacie biblickych textov aj osobna Zivotna skusenost, mudrost,
intenzita a casovy interval, resp. frekvencia preZitého utrpenia ¢i na-
silia jednotlivcom; hodnoty vstepované v domdacej a skolskej vychove,
celkové rodinné zazemie; spolocnost, v akej sa dotycny pohybuje;
miera odborného poznania problematiky; troveri vzdelania, miera
prirodzenej inteligencie; sympatizovanie ci ¢lenstvo v konkrétnych
politickych stranach a pod." (Zavis 2016: 87).

Podla Zavis sa o ,dosiahnuti jednotného postoja k interrupcii
(...) neda hovorit ani v ramci jedného konkrétneho svetového nabo-
Zenstva. Skér by sme nasli zhodu medzi prislusnikmi réznych nabo-
Zenstiev, ktori maju porovnatelnu troven vzdelania a stupen poznania
problematiky na odbornej tirovni” (Zavis 2016: 91). Toto zistenie podla
nej potvrdzuje platnost znamej religionistickej zasady: ,,[VInimat roz-
diel medzi nabozenstvom ako socialnym systémom a vierou ako vnu-
tornym svetom cloveka. Prave vnutorné skusenosti s transcendentnom
su tymi, ktoré ludi napriek odliSnosti kultar, ras, ndboZenstiev ¢i so-
cidlneho statusu navzajom spajaju” (Zavis 2013: 85). Za klucové
u osob rieSiacich dilemu akceptacie alebo zamietnutia interrupcie po-
vazuje ,[o]sobné ndboZenské nastavenie a preZivanie vztahu s trans-
cendentnom (...) bez ohladu na prislusnost k ndboZenstvu" (Zavis
2016: 91).

Ak teda suhlasime s potrebou hlbsieho pochopenia zavaznosti
rozhodnutia podstupit interrupciu, mali by sme skor rozliSovat medzi
.Ivldcsou ¢i mensou mierou empatie Ci vseludskej a vsenabozenskej
senzibility" (Zavis 2016: 92). Z perspektivy, ktort Monika Zavis na-
¢rtava, potom skutocne interrupcia a rozhodovanie sa o interrupcii
predstavuje (nielen) pre jednotlivé ndbozenstva stale aktualnu eticku
vyzvu. Uz len z toho d6vodu, ze to, ¢o pochopime, uzndme ako po-
svatné (v tomto kontexte Zivot), nas presahuje, transcenduje. Zostava
teda pre nds stale otvorenou moznostou i vyzvou pre pochopenie
toho, ako sa on starat, ako ho chranit, ako ho rozvijat, uchovavat,
ako k nemu pristupovat.
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nabozenstvach, kym kapitoly
analyzujuce krestanstvo, hin-
duizmus a budhizmus sa jej ne-
venuju. Ci uz ma tato absencia
doévod v samotnom nabozen-
stve, alebo nie, kniha mohla
tuto diskrepanciu objasnit. Po-
dobne, naznacenu suvislost
medzi vnimanim interrupcie
a antikoncepcie (ak nabozen-
stvo pripusta prvé, potom aj
druhé a naopak) by bolo pri-
nosné rozvinut aspon tam, kde
sa spomina. Pojednanie tejto
témy v jej Sirke by si urcite zaslu-
Zilo aj samostatnu studiu.

Domnievam sa, ze dolezi-
tym prvkom diskusii a vyzvy,
ktoré interrupcia pre ndbozen-
stvad predstavuje, je vnimanie
¢loveka—t. j. ndbozenska antro-
polégia. Nemam na mysli Spe-
kulacie o tom, kedy sa embryo
alebo plod stava osobou, ale
vnimanie ludskej telesnosti a se-
xuality. Ako uvadza autorka
v Zavere, vramci analyzovanych
nabozenstiev mozno badat dva
pristupy — kym vychodné nabo-
Zenstva vnimaju telo a sexualitu
pozitivne s tym, Ze je nutné ju
regulovat, tri abrahdmovské na-
bozenstva kladu doéraz na ob-
medzovanie prirodzenosti a jej
spontaneity. To sa tyka aj vac-
Sinového krestanstva na Slo-
vensku.

Ak by v3ak citatelia a cita-
telky ocakavali, Ze niektoré z na-
boZenstiev méa na problematiku
interrupcie jednoznacnu a jed-
noliatu odpoved, budu sklama-

Podla Zavis, vseludska a viendboZenskd empatia a senzibilita
rastie s prehlbovanim interdisciplinarneho pristupu, ktory vo svojej
praci rozvija i ona sama a ktory takisto nachadza aj v priestore p6so-
benia jednotlivych svetovych ndbozenstiev. Prezentuje potrebu pre-
pajania vedy a ndbozenstva, napriklad i tym, Ze sa sama ako autorka
opiera nielen o religionistiku, ale aj o socioldgiu, etiku, bioetiku a me-
dicinu. Takyto pristup je d6lezity i preto, Ze vac¢sina odbornikov a od-
bornicok, ¢i uz v ramci vedeckych komunit, ndbozenskych komunit,
alebo vobec zainteresovanych aktérov, si uvedomuje, Ze dosiahnutie
suhlasu tykajuceho sa moralneho statusu plodu nie je pravdepo-
dobné. Kazdy pristup totiz vychadza z pociatoc¢nych moralnych pre-
svedceni a to, ktoré charakteristiky zarodku ¢i plodu su povazované
za dolezité, zavisi prave od pociatocného presvedcenia toho-ktorého
¢loveka. A hoci tie su urcite délezité a empiricky overitelné (napriklad
v akom $tadiu je plod schopny pocitovat bolest), je jasné, Ze otazka
moralneho statusu plodu nemoéze byt plne zodpovedana len na ich
zaklade (Vendel 2005: 33 — 51). Mary Warnock v tejto suvislosti zdo-
raznuje, Zze ,[h]oci otazka, kedy zacina Zivot alebo osobnost, sa zda byt
otazkou pytajucou sa na fakty, pri ktorej sme nachylni na priamu od-
poved, odpovede na takéto otazky si komplexnym amalgdmom fak-
tickych a moralnych usudkov” (Warnock, cit. podla Vendel 2005: 60).

Prave preto v3ak vztah vedeckého a teologického skimania,
vedy a viery mozno aj v tejto otazke povazovat za produktivny. Vyzyva
totiz k pokore tak vedu, vedecké komunity, tych a tie, ¢o sa o vedecké
poznatky opieraju a vyuzivaju ich pre argumentaciu v tejto otazke,
ako aj ndbozenské komunity a veriacich a veriace. Spolupraca viery
a vedy mdze byt nastrojom antidogmatizmu, ¢o vsak, samozrejme,
zavisi od tych, ktori a ktoré ich uzivaju a praktizuju.

Brat interrupciu, respektive rozhodovanie o nej vazne, ¢ize ako
etickd vyzvu, znamena z pohladu Zavis aj hladat také etické pristupy,
ktoré otvaraju priestor pre komplexnejsie pochopenie zavaznosti roz-
hodovania o interrupcii. Napriklad v pripade judaizmu uvadza situac-
nu etiku Josepha F. Fletchera (1966): ,,[Slituacionista vstupuje do kaz-
dej situacie rozhodovania plne vyzbrojeny etickymi maximami svojej
komunity a jej dedi¢stva a zaobchddza s nimi s respektom ako s osvet-
leniami jeho problémov. Rovnako je pripraveny v akejkolvek situdcii
robit kompromisy alebo ich uplne obist, ak by tym bola v danej situdcii
lepsie dosiahnuté laska. Laska (agapé) a laska k cloveku ako k BoZiemu
dielu je tu tak vnimand ako normativny princip ludskej zodpovednosti"
(Zavis 2016: 21). Autorka sa opiera aj o hermeneutickd etiku, ktoru
chape ako vhodny nastroj na preniknutie do jadra odlisnych kultur-
nych a ndboZzenskych systémov ako stborov presvedceni, rozhodo-

ni a sklamané. Alebo (naopak)
dufam — poteseni a potesené.
Ziadne z nabozZenstiev, ako sa
od autorky dozveddme, neschva-
[uje interrupciu ako taku, pre-
toze [udsky zivot je vnimany ako
dar z nebies a sucasne ako zod-
povednost tych, ktorym bol zve-
reny. No v ramci jednotlivych
nabozenstiev sa postoje k inter-
rupcii roznia — od jasného zaka-
zu zlo¢inu vrazdy az po zdrzan-
livo sthlasny postoj zohladriujuci
komplexnu situaciu tehotnej
zeny, jej prostredia a ekono-
micko-socialnej situacie. Tymto
zaverom kniha problematizuje
diagnostikovanie cohosi ako
Zidovského, krestanského, mos-
limského, hinduistického ¢i bud-
histického postoja” k interrup-
cii. A prave v tom spociva aj jej
hlavny prinos.

Prehlbovanie poznania di-
verzity etickych postojov v ram-
ci jedného nabozenstva moze
otvarat nové zakutia vlastnej
tradicie. Takto zohladnené dife-
rencované etické stanoviska
krestanov na Slovensku sa mézu
prejavit napriklad v rozpoznani
a uznani toho, ze ti a tie, ktori
a ktoré pochoduju za Zivot, tak
nerobia preto, Ze zastavaju
.krestanské stanovisko”, ale ze
ide o, jedno z krestanskych sta-
novisk”. Naprie¢ rozdielnymi
tradiciami sa na svojom postoji
k interrupcii zhodli (odhliadnuc
od ich politickych postojov) tak
ako ti krestania (pravdepodob-
ne aj z tych istych tradicii), ktori

31



vania a spésobov spravania sa a konania. Jej pristup by sme tak mohli
charakterizovat ako relacionisticky — vztahovo orientovany, snaziaci
sa porozumiet fludskym bytostiam ako situovanym vo svete, v kontexte
vztahov a spojeni. U¢inné uplatiiovanie tohto pristupu pre kazdého
¢loveka, ¢i uz ndbozensky zalozeného alebo sekularnejsie orientova-
ného, vyskumnika ¢i vyskumnicku, je pritom nutne spaté s pokorou
a so schopnostou nacuvat celku (Zavis 2016: 69 — 70).

Som presvedcend, Ze Monika Zavis svojou monografickou pra-
cou nielen naplia svoju ambiciu prispiet k hlbsiemu interkultdrnemu
a interreligiéznemu pochopeniu tejto témy vo vedeckych kruhoch,
a tak predchadzat nebezpecenstvu unahlenych zaverov, ale najma
otvara priestor pre komplexnejsie chapanie etickej roviny rozhodova-
nia sa o realizacii interrupcii. InSpiruje tak nielen ¢lenov a ¢lenky na-
bozenskych komunit, ale aj vSetkych tych, ktori a ktoré su otvoreni
pre vzajomny dialég a starostlivost o to, na com zalezi.
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sa k nim nepridali. V podobnom
duchu kniha prehlfadom posto-
jov réznych nabozenstiev uka-
zuje, ako sa clenovia, ¢lenky,
priaznivci a priaznivkyne r6znych
nabozenstiev moézu zhodnut

v postoji k interrupciam, a snad’

aj v inych etickych otazkach. To
moze rozptylit isté obavy z na-
rastajuceho multikultdrneho roz-
meru Slovenska situovaného
v rdmci Eurdpy.

Publikacia Moniky Zavis
moze prispiet k tomu, aby dita-
telia a citatelky lepSie dokazali
vnimat komplexnost etickych
postojov v ramci jedného nabo-
Zenstva, alei odlisnosti postojov
medzi réznymi nabozenstvami.
Publikacia je d6kazom toho, ze
monopolizovat , nabozenské”
jednym z jeho stanovisk nie je
verné ani voci samotnému nabo-
Zenstvu, ani smeromvon, kdru-
hym.

MICHAELA KUSNIERIKOVA sa venuje
systematickej a ekumenickej teoldgii
a etike. U¢l na strednej Skole a ako
predndsajlica externe spolupracuje
s Ekumenickym institdtom na ETF UK
v Prahe.

DINO WILLOX — IAIN MORLAND

Queer feminizmus a politika diferencie
Alebo: je Germaine Greer muz?

Chceme vam prezradit tajomstvo: Germaine Greer je muZz. Prinajmensom si to
myslime. K tomuto zaveru sme prisli po pozornom ditani jednej z kapitol knihy
The Whole Woman (Cela zena), nazvanej Pantomime Dames (Pantomimické
damy) (Greer 1999: jacket notes — poznamky z kabata). Greer v tejto kapitole
ukazuje, ako je mozné také nieco povedat o rodovej identite niekoho druhého,
aj ked to odporuje jeho sebadefinicii (Greer 1999: 64 — 74).

Kritickd analyza Greerovej argumentacie v kapitole Pantomimické damy
ukaze, ze jeho feminizmus sa opiera o nazor, ze ontolégia je zakladom osobne;j
a politickej identity. DokdZzeme, Ze tento nazor je problematicky, pretoze identita
nie je konstituovana ontolégiou; naopak, tvrdime, Ze identita konstituuje rozne
ontoldgie. Napriklad, ¢lovek m6ze mat na tele piercing, aby tak zdéraznil a dal
najavo svoju identifikaciu s urcitou subkultirou (Soyland 1997). Socialne tuzby
(,,ini ¢lenovia/clenky subkultdry si ma budd moct v dave vSimnut”) a etické zamery
(,bolest, ktorou som si presiel/presla pri piercovani, potvrdzuje moj zavazok voci
subkultare”) identity daného ¢loveka ovplyviuju Specificki ontolégiu (telo s pier-
cingom), a nie naopak. Netvrdime, ze ontoldgia neexistuje —to by znamenalo, Ze
nic neexistuje —, ale Ze ontoldgia nie je zakladom pre politiku a etiku identity.

Z toho istého dovodu si myslime, Ze rozhodujucou otdzkou pre budicnost
feminizmu - pre jeho tretiu vinu —je, ¢i feminizmus méze povazovat ,zenu” za
ontologicky zaklad politiky identity (v tom pripade musi byt ,,zena” definovana
skor, ako feminizmus zac¢ne robit svoju pracu), alebo, ¢i je ,zena” skér ontolo-
gickym efektom, ktory vyplyva z politiky identity. Prvy pristup, ktory by mal ob-
jasnit Greer, budeme nazyvat ontologicky feminizmus. Druhy budeme - z do-
vodov, ktoré este tiez vysvetlime — nazyvat queer feminizmus. V stru¢nosti
povedané: budeme tvrdit, Ze feminizmus ma moralnu povinnost riesit problémy,
o ktorych vieme z prezitych skdsenosti Zien, zaoberat sa tym, ako mézu byt tieto
skusenosti aktivne vyuzité, namiesto toho, aby sa zakladal na nespravne pred-
urcenej ontolégii Zeny. Budeme pri tom vychadzat z praxe aktivistov a aktivistiek
zaoberajucich sa zdravotnym postihnutim, a tiez z filozofie Emmanuela Levinasa.
Ale najskér, ¢o hovori Greer?

CIA ZENA?

Podstatou Pantomimickych dam je presvedcenie, ze transsexualne zeny a Zeny
so syndromom androgénnej necitlivosti v skuto¢nosti nie su zeny.' Greer tvrdi,
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DINO WILLOX p6sobi na Uni-
versity of Queensland ako ria-
ditel centra Studentskej za-
mestnanosti. Vystudoval
filozofiu, sexualnu politiku,
kritické a kulturélne studia.
Prednasal na univerzite v Car-
diff a na Glamorgan Univer-
sity. V oblasti filozofie publi-
koval viacero stadii, edi¢ne
sa spolu s lainom Morlan-
dom podielal na priprave pu-
blikécie Queer Theory (Pal-
grave Macmillan, 2005).
Venuje sa najma otazkam se-
xuality, rodovej identity a me-
dicinskeho diskurzu.

IAIN MORLAND prednésal
kulturalne studia na Cardiff
University, vo svojom vy-
skume a pisani sa zaobera

1 Androgen Insensitivity Syndrom
(syndrém androgénnej necitli-
vosti) — a teda AIS — pomen(va
telo s chromozédmami XY, ktoré
je indiferentné voci muzskym
horménom, a preto sa javi ako
Zenské. AlS jednotlivci st vac-
sinou oznaceni, vychovavani
a Ziju ako Zeny.
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otézkami rodu, sexuality, me-
dicinskej etiky a vedy. Editor-
sky sa podielal na priprave
GLQ: A Journal of Lesbian
and Gay Studies, kde publi-
koval mnozstvo studii (napr.
What Can Queer Theory Do
for Intersex, Is Intersexuality
Real?). Je spoluautorom pub-
likcie Fuckology — Critical
Essays on John Money's
Diagnostic Concepts (Univer-
sity of Chicago Press, 2014).
V roku 2012 spolu s dalsimi
akademikmi a akademickami
zalozil interdisciplinarny se-
minar Critical Sexuology.

2 Pozri napriklad STONE, S. 1991.
The Empire Strikes Back: A Post-
transsexual Manifesto (Impérium
vracia Uder: Post-transsexudlny
manifest). In EPSTEIN, J. —
STRAUB, K. (ed.). Body Guards:
The Cultural Politics of Gender
Ambiguity (StrdZcovia tela: Kul-
tirna politika rodovej nejas-
nosti). London — New York : Rout-
ledge.

3 Cast tejto korespondencie a Gree-
rovych odpovedi je archivovana
na internete na: http://www.
medhelp.org/www/ais/deba-
tes/GREER.HTM.

34

ze transsexuali si muzi, ktori sa rozhodnu stravit svoj Zivot napodobriovanim
svojich matiek, ako Norman Bates v Hitchcockovom diele Psycho (Greer 1999:
74). Ked transsexualna zena vstupi do ,tych par sukromnych priestorov, ktoré
si zeny mbzu uzivat, a prekric¢i ich namietky, a Zeny, ktoré ho neakceptujud, bom-
barduje vyhrazkami a anonymnymi listami”, Greer povie, Ze ,,sa sprava tak, ako
sa zvykne spravat sexualny nasilnik” (Greer 1999: 74). Na taky polemicky vyrok
je tazké odpovedat bez toho, aby sme nepodkopali jeho zdkladné pozicie. Ob-
vinenie ,,No, to vravite vy je, zda sa, napisané uz medzi riadkami, skor, nez aky-
kolvek transsexual (alebo queer ¢lovek) stihne odpovedat. Ako méze ¢lovek rea-
govat, ak bol jeho nesuhlas uz vopred umlcany a oznaceny za psychoticky?
Jednou z moznosti je vytvorit rovnako polemicku, ostri odpoved: tento ¢lanok.

Vsimnite si, Ze vo vyssie uvedenej citacii pouziva Greer muzské zamena.
Tento rétoricky vyber, lacna alternativa k svedomitej argumentacii, popiera po-
Ziadavky identity transsexualnych zien. Ako by Greer odpovedal na rovnaké ré-
torické popieranie svojej vlastnej rodovej identity? A ¢o viac, Greerova analégia
znasilnenia znehodnocuje a homogenizuje skdsenosti obeti znasilnenia — nie-
ktoré z nich sa skuto¢ne mo6zu zaujimat o feministickd politiku identity, ale
mnohé zadefinovavaju svoj zivot na pomedzi pojmov ,,obet”, , prezitie”, ,,proces
liecenia”. Prirovnavanie vstupenia do priestoru ur¢eného pre zeny — bez ohladu
na délezitost, aki mu pripisujeme — k samotnému znasilneniu, znevazuje sku-
senosti obeti znasilnenia (akéhokolvek pohlavia).

Tym, ze Greer transsexualnym fudom znemoznuje reagovat na takéto
slovné Utoky, odzrkadluje patriarchalne usporiadanie spolo¢nosti. Konstruuje
Lpripad”, ktory vyzera byt ako vystrihnuty z cudesnej sexuologickej literatury
o mentalnom zdravi zien. Ako ozvena trpkych cias, v ktorych boli Zeny oznaco-
vané za hysterické, a preto im bolo upierané pravo hovorit samy za seba, za
svoje teld, zdravie a mentalne schopnosti, Greer nazyva transsexualnych fudi
psychotickymi prave pre ich Zenskost. Jednym tahom upiera transsexualnym
[udom ich integritu a mentalnu kapacitu, ktora je potrebna na odmietnutie na-
lepky ,,psycho”, a zaroven popiera aj narok na sebaurcenie, o ktory Zeny bojovali
napriec celou histériou feminizmu.

Rétorika tejto kapitoly prezradza aj fakt, Ze transsexualne Zeny nevyhnutne
netvrdia, ze ich Zivotné skisenosti by mali byt prirovnavané k skdsenostiam tych
zien, ktoré sa ako zeny uz narodili. Rovnako sa mézu rozhodnut vyhlasit svoj
boj za akceptaciu samych seba ako transsexudlnych Zien, alebo aj za Specifické
lekarske, hormonalne a kultdrne procesy, ktoré formovali ich osobné skdsenosti.

Greer — neuvedomuijuc si, Zze hanobi identitu a skdsenosti transsexualnych
Zien —tvrdi, Ze AlS Zeny nie su Zenami, pretoze ich XY chromozémy nie su zenské.
Po uverejneni diela Celd Zena dostal Greer listy od mnozstva AlS fudi a od ich
rodin, a tiez od svetového experta na intersexualitu, profesora Miltona Dia-
monda a pediatrickej endokrinologicky Charmian Quigley, ktora tzko spolupra-
cuje s americkou podpornou skupinou pre AlIS.? Greerove odpovede boli v tom
lepsom pripade odmietavé, vtom horSom velmi ostré. Nasledne vyuzil prilezitost
druhého vydania Celej Zeny — avSak namiesto toho, aby odvolal svoje povodné
tvrdenia, ktoré jeho kolegovia a kolegyne zdrvujuco napadli (list doktorky Quig-

ley mal viac ako 3 000 slov), verejne zosmiesnil AlS korespondentky tym, ze ich
tiez nazval muzmi (87. strana vydania z roku 2000).

Podla Pantomimickych dam ani transsexudlne Zeny, ani zeny s AlS nemaju
pravo nazyvat sa zenami. Svojou vierou v to, Ze su zenami, tieto ,,pantomimické
damy”, podla Greera, podkopdvaju identitu skutocnych Zien. Greer navyse tvrdi,
ze ,skutocné” zZeny svojim napomahanim pri tychto Sarddach podkopavaju svoju
vlastnu identitu. Vysvetluje, Ze ich suhlas ,vnimat ju [Zenskl identitu trans-
sexualnych a AlS zien] tak, akoby bola rovnaka ako jej vlastna rodova identita,
oslabuje jej narok na svoje vlastné pohlavie” (Greer 1999: 73). VSimnite si tu
posun v terminoldgii — z rodovej identity na ,vlastné pohlavie”. Tak sa identita
a bioldgia ruca.

Greer je preto nedprosny. Tvrdi, ze feminizmus by mal prestat pouzivat
kategoriu ,,zena” ako vSeobecny termin na pomenovanie ¢ohokolvek, ¢o je ,,ne-
muzské” (Greer 1999: 68, 70, 73). Urcite stoji za to pouzit tento argument vo
vztahu k androcentrickym zdravotnikom; feministické teoreticky a teoretici ho
skutoc¢ne starostlivo a désledne pouzivali (napriklad Suzanne Kessler, 1998). Kli-
nicki lekari zodpovedni za intersexudlne deti prili$ casto vykonavali operacie po-
hlavia vo viere, ako poznamenava Greer, ze Zeny su ,,jednoducho teld s trhlinou,
ktora je tu na to, aby bola vyplnena penisom” (Greer 1999: 70).

Kazdopadne, to, Ze niektori zdravotnicki pracovnici a niektoré zdravotné
pracovnicky presadzuju falosné binarne chapanie pohlavia, by nemalo ospra-
vedlnovat popieranie naroku fudi na vlastné rodové urcenie. Greer takéto naroky
obmedzuje na dohodu so zdravotnickym zariadenim. V Pantomimickych damach
spdja predpoklady lekarov s tzbami pacientov a zasadnym sp6sobom nechape,
¢o vsetko je v stavke pri operacii pohlavia, po emocnej aj fyzickej stranke (Greer
1999: 80 - 82, 91).

Takéto pomylenie vytvara zaklad pre Greerove odmietnutie naroku trans-
sexualnych a AlIS Zien na ich vlastnu identitu. Greer tvrdi, Ze s pochybenymi
muzmi, a nie ,,skutocnymi” zenami. KedZe binarne konstrukcie identity povazuje
za pravdivé, ospravedlnuje aj dichotomicky lekarsky pohlad na sexualnu dife-
renciu. Napriek tomu, Ze piSe, ze transsexualizmus by mal podnietit ,,radikalnu
zmenu rodovych rol”, v diele Pantomimické damy sa ziadna takato revolucia
neudeje (Greer 1999: 65). Namiesto kritizovania binarnych rodovych definicii
Greer jednoducho pouziva rovnaku stratégiu — na to, aby definoval ,zenu”,
zbavi prav tie Zeny, ktoré nepovazuje za hodné ,Zenskej identity"”.

TakZe negativne urcenie identity (vynutené opozicné chapanie diferencie)
sa u Greera nestane hlavnym bodom jeho pozornosti — zaujima sa len o to, ako
zdbvodnit odmietnutie identitnych poZiadaviek transsexualnych a AlS Zien.
Greer im upiera subjektivitu.

Dovolte ndm teda podobne odmietnut Greerovej zensku subjektivitu tym,
Zze odhalime, Ze pani Germaine je muz. A kedZe nase tvrdenie, ze Greer je muz,
vychddza z jej vlastnej logiky, nase tvrdenie neméze vyvratit.
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Ci CIEL?

Hanlivy ton Greerovej kapitoly je vysledkom klticového rozporu v jeho tvrdeniach.
Na jednej strane, nasledujuc Janice Raymond, tvrdi, Ze transsexualne Zeny ne-
ziskali skisenost zenského stelesnenia — nezazili obmedzenia a poZiadavky, ktoré
nasa kultura kladie na zenské tela. Takze nie su zenami (Greer 1999: 64 — 68).
KedZe transsexudlne Zeny nemali rovnaky kultdrny a osobny zazitok ako biolo-
gické Zeny, nemoézu sa nazyvat zenami. Na druhej strane vsak Greer tvrdi, ze
hoci AIS Zeny m6zu mat Uplne rovnaké kultdrne poziadavky, ako maju zeny
v Zenskych telach, takisto nie su Zenami, pretoze ich chromozémy nespliaju
Greerov ,zlaty Standard” bioldgie Zenskych chromozémov (Greer 1999: 68 —72).

Tento bod je dolezity a je potrebné ho vysvetlit. Transsexualne Zeny nie
su zenami preto, lebo nemali taku istu vychovu ako tie, ktoré sa narodili s Zensky
posobiacim telom. AlS Zeny nie st Zenami, lebo hoci spifiaju poziadavky takejto
vychovy, zlyhavaju a nespliaju poziadavky prirody (priroda je tu velmi jedno-
ducho definovana ako ,XX chromozémy"”; Greer vSak nedokaze objasnit iné
chromozomalne konfiguracie, napriklad ,, XXY androgynnych jedincov a jedincov
s jedinym chromozémom X" — Greer 1999: 73). Takze Greerova definicia zens-
kosti bizarne presadzuje svoj dogmaticky esencializmus tym, Ze sa snazi tvrdo-
hlavo znicit identitu, o ktorej sa diskutuje.

Tento kruhovy a protikladny argument je zalozeny na nedovere. Greer
vravi ,,Neverim ti”. Ale preco neveri identitnym poziadavkam transsexualnych
a AlS zien? Je to preto, Ze za jeho argumentdciou sa skryva predpoklad ,, pravdy”,
Ze bioldgia je osud. To vsak nie je pritazlivy slogan, vsak?! Bioldgia nie je osud:
tak predsa znelo motto Greerovej skoly liberalneho humanistického feministic-
kého myslenia. , ¢lovek sa Zenou nerodi, stava sa nou,” ako napisala slavna Si-
mone de Beauvoir (Beauvoir 1952: 249). Ale toto ,stavanie sa” musi byt vtomto
pripade zaloZzené na kulture, nie na medicine. Ak sa niekto , doslova” stane
Zenou, podla Greera zenou nikdy nebude. A skutocne, tym, ze Greer chape iden-
titu transsexudlnej zeny ako psychoticku fikciu, popiera moznost ,,doslovne sa
stat zenou”. Zena v tejto intelektualnej stratégii ostava len metaforou, je ale-
goriou vlastnej alegorickej konstrukcie.

Priznacné pre toto odmietnutie materidlnej moznosti stat sa Zenou je
otrepané pozorovanie v Uvode Pantomimickych dam, Ze ,jediny sp6sob, ako
sa muz moze zbavit zdravych genitalii, je, Ze povie, Ze je presveddeny, ze je Ze-
nou” (Greer 1999: 64). Uz len zbeZny pohlad do literatury o transsexualite uka-
zuje, ako velmi sa takyto pohlad myli v tom, ¢o vsetko je v stavke pri operacii
pohlavia (Prosser 1998). Ak je proces zmeny pohlavia zredukovany na obycajné
odstranenie ,zdravych” genitdlii, do pozadia su zatlacené dlhoro¢né emocio-
nalne a fyzické zazitky, ktoré byvaju zvycajne podnetom takejto zmeny. Zmena
pohlavia nie je zalezitostou zdravia pohlavnych organov, ale odhodlania jed-
notlivca zosuladit svoje vnimanie tela s jeho obrazom. Greer tiez odkryva, zZe
nerozumie praktickym aspektom takejto operacie. Napriek terminoldgii pouzi-
vanej v tejto kapitole (Greer 1999: 64), zmena pohlavia z muza na Zenu nie je
kastracia.

Navyse, predstava, zZe genitalie moézu byt feminizmom transparentne kla-
sifikované ako ,,zdravé”, sa snazi prepasovat predpoklad, ze jednoznacne vyze-
rajuce telo (alebo rodova identita) rovna sa zdravie. Predpoklad, ze ak pohlavné
organy vyzeraju ,spravne”, tak su aj zdravé, znamenda opatovné ignorovanie
skusenosti mnohych transsexudlnych a AlS ludi, pre ktorych takéto prepojenie
tychto pojmov moze byt nepouzitelné, ba az urdzajuce. Sherri A. Groveman,
americka Zidovka s AlS a jedna z vedUcich postav podpornej skupiny pre AlS,
dosvedcuje, ze paternalisticki lekari povazuji androgénne necitlivé genitalie za
~problém”, ktory sa da ,vylie¢it” operaciou. Ako pise, rozpaky a pocit viny u ro-
dicov AIS dojciat, u ktorych bol vykonany chirurgicky zdkrok, maju za nasledok
.akceptaciu revizionistickych presvedceni lekarov o medzi-pohlavnom stave
dietata. Takze dieta si prejde osobnym holokaustom a musi mlcat” (Groveman
1999: 27). Ale zZiadne starosti — aspon ze pohlavné organy dietata vyzeraju
.V poriadku®.

Pokusy o prisnu kontrolu definicie Zenskosti mézu byt len a len obme-
dzujuce. Ako méze niekto overit pravdivost narokovania si na identitu u kon-
krétnej zeny? Co ak si ¢lovek moéze odskrtnit dve poli¢ka — povedzme, chromo-
z6my a hormény —, ale zlyha v inom kroku? Robi to z neho ,,netspesného (...)
poskodeného muza”, ako Greer kyslo oznacuje AlS Zeny (Greer 1999: 70)? Kto
by mal mat pradvomoc spravovat a zndmkovat takéto testy? Definiciu Zenskosti
nie je mozné si vynutit. A ani by sme to nemali chciet. Skér, nez sa hadat o tom,
i transsexualne alebo AIS Zeny maju pravo identifikovat sa ako zeny, by mal fe-
minizmus diskutovat o nevyhnutnych politickych a etickych cieloch a d6sledkoch
narokovania si identity. Samotna nedostatocnost Greerovych argumentov do-
kazuje, Ze je to potrebné.

Greer na nejasnej ceste hlada vie-pomenuvajuacu definiciu ,,celej Zzeny”,
ktord spomina aj v ndzve svojej knihy. Najskor sa domnieva, ze tento Svaty —
cely — Gral najde v tele. Na to, aby sa niekto mohol stat hodny oznacenia ,,Zena”,
vsak eSte musi zaviest Specificku biolégiu. Potom vsak rozporuplny argument,
ktory zahadnym spdsobom ignoruje vplyvné feministické studie zaoberajuce sa
performativitou a fenomenolégiou pohlavia, postva feministické ciele od pri-
rody k vychove, od genitalii ku chromozémom, od obrazu tela az po fyziolégiu,
od nepredvidatelného k osudu a naspat.

Ak to zhrnieme, Greer sa zaujima len o ontoldgiu Zeny. Tato ontoldgia je
vsak takd zaludna (ako medzi mnohymi inymi poukazali aj Judith Butler a Eli-
zabeth Grosz), Ze ontologické argumenty o existencii Zeny si vzajomne odporuju
(Butler 1993; Grosz 1994).

Aby dokazal posilnit svoju predstavu celistvej Zeny, povaZzuje Greer za po-
trebné sudit a hodnotit vsetky obmeny Zenskosti, femininity, zeny. Napriek tomu
vSak nic¢ také nerobi pri muzskosti, maskulinite, muzovi. Tento triumvirat evi-
dentne nepotrebuje ziadne vysvetlenie. Greer mohol vyuzit tato kapitolu i na
to, aby skritizoval nemilosrdnu ekonomiku operacii pohlavia — hoci ju spomina,
neprebada ju —, alebo napriklad tazkosti s ur¢enim niekoho prezitej rodovej sku-
senosti zo samotnej kostry. Namiesto toho vtipkuje, Ze archeolégovia odhalia
skutoc¢nu muzskost transsexualnych Zien z ich kosti (Greer 1999: 66, 73). Ukryva
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sa tu aj prepojenie biolégie a moralnosti, a to v predpoklade, ze bioldgia by
mala byt v istom zmysle zhodna sama so sebou, nie heterogénna. To je vsak
z vedeckého hladiska nezmysel. A vykreslovanie transsexualnych a AlS Zien ako
substandardnych hybridov pripomina rasisticky diskurz.

Podla podmienok Greerovho ontologického programu si musi feminizmus
narokovat esencialistickl identitu. Greer nehovori, Ze by feminizmus mal byt
podla spravnosti zadefinovany ako ochrana biologickych prav zien. Ak by toto
bolo pointou Pantomimickych ddm, potom by sme Greera mohli obist tym, Ze
by sme sa zaoberali hnutim, ktoré je inkluzivnejsie — napriklad hnutim za rodovu
rovnost. V tom pripade by Greerovo tvrdenie nebolo o nic viac antagonistické
ako vyrok, ze ,spolok priatelov Zeleznic sa zaujima o vlaky”. Mohli by sme vSak
oponovat tym, Ze uprednostiujeme SirSie pomenovanie , klub vozidiel urcenych
na prepravu”.

Ale Greerov argument vyzera inak a je ovela viac provokativny. Predstavuje
totiz sub-Struktdru esencializmu, ktora feminizmus prepaja s ontolégiou zeny.
NielenZe je podla Greera mozné, ba dokonca Ziaduce, identifikovat ontoldgiu
zeny, ale najma — feminizmus sa v jeho chapani prepdja s ontolégiou velmi kau-
zalnym, organickym sp6sobom. Greer trva na tom, ze feminizmus je a musi byt
zalozeny na biolégii zeny. Cokolvek iné nie je feminizmus, ale pantomima a pod-
vod. V jeho ponimani sa feminizmus musi zakladat na ontologickom naroku —
feminizmus je v podstate zadefinovany ako vysledok zenskej bioldgie.

Greer vSak robi chybu v tom, Ze odkazuje na ontoldgiu Zeny, ktora existuje
nezavisle od patriarchalneho prostredia. Konstruuje identitu zeny, ktora sa akosi
zdhadne nachadza mimo kultury (z toho vyplyva, Ze ¢lovek sa ,stava zenou”
len obrazne, nikdy nie doslovne, prostrednictvom chirurgického zakroku). Ma-
teridlnost samotnej biolégie, ktorad udajne definuje zenu, sa vyparila. Greerov
feminizmus zaklada svoju vlastnu identitu na ontolégii fantazie zeny. Je to nieco
ako biologicky plagat dievcata, ktoré si razi svoju cestu prostrednictvom onto-
logickej obraznosti tak, ze — podobne ako nemravné Vesaliove kresby* — zvodne
vystavuje svoje Zenské organy, chromozémy a gény.

Ak vyslovujeme toto vsetko, nemame na mysli to, ze by biolégia bola fan-
tdziou. Nezmyselny je skoér pokus urobit z bioldgie ako/alebo ontoldgie zaklad
a zdoévodnenie politiky, a tiez dovod na vylicenie, umlcanie a popretie subjek-
tivity.

CIA IDENTITA?

Bol by feminizmus stale mozny aj bez esencialistického chapania identity? Je
alternativna queer politika diferencie kompatibilna so su¢asnym feminizmom?
My tvrdime, Ze skoér nez biologickou a ontologickou identitou su pohlavia na-
hodné a su vysledkom politiky. Pre ndrokovanie si identity nie je potrebna Ziadna
ontologickd pravda, naopak, akykolvek takyto narok je motivovany tuzbou
ovplyvnit, spochybnit, alebo zaujat postoj vo vztahu k inym. Spomerime si na
uvodny priklad o cloveku, ktory si necha urobit na tele piercing, aby tak v so-

cidlnom kontexte signalizoval svoju identitu zmenou svojej ontologie. Naroko-
vanie si identity je ukotvené v epistemoldgii (napriklad citatelhost tela s pier-
cingom ako indikator prislusnosti k istej subkulture), politike a etike, nie v on-
tolégii. Otazka vo vztahu k existencii znie , ako a preco”, a nie ,,¢o".

NepreZzivame vetci nase pohlavie, rod a sexualitu ako nie¢o komplexnejsie
nez len konkurencné a doplnkové efekty vyvolané prirodou a vychovou? Neexis-
tuje napriklad Zziadny nemenny vztah medzi tym, Ze je niekto vychovavany ako
dievca, a tym, Ze ma niekto sexudlne vztahy ako zena. No tieto dve skusenosti
mozu byt casto fenomenologicky neoddelitelné.

Je zrejmé, Ze AlS a transsexudlne Zeny spochybiiuju pojem Zeny, a preto
aj projekt feminizmu. Ale nie je to preto, ze by boli Zenami menej ako niekto
iny. Je to preto, Ze pojem ,zena” je menej dblezity ako ony samy. AlS Zeny spo-
chybiuju identitu ,,Zeny” — jej vlastnu uzatvorenost, jej vopred uréent schopnost
opisat vsetky zeny. Podobné a velmi relevantné tvrdenie mozno vyslovit na za-
klade skusenosti Zien, ktoré su neplodné, podstupili mastektéomiu &i presli me-
nopauzou. Ziadna feministka by nepovedala, ze zeny, ktoré maju takuto sku-
senost, uz nie su zenami. Prave naopak, ich skisenosti ukazuju, Ze pojem zeny,
a preto aj projekt feminizmu, nebol schopny svoje subjekty obsiahnut.

Pre Zzeny, ktoré zazili neplodnost, mastektomiu ¢i menopauzu, je evidentne
mozné prejst si tymito skisenostami ako Zeny. A presne taky isty vyznam maju
pre feminizmus transsexualne a AlS Zeny, ktorym sa Greer vysmieva. Hoci jeho
ontologicky feminizmus ich nepovazuje za Zeny, ich skisenosti su pre ne roz-
poznatelné ako skusenosti zien. Dolezitost prijatia tohto naroku sa stava zale-
Zitostou etiky a politiky.

Tvrdime, Ze zita skdsenost toho, Ze niekto stelesiiuje urcité pohlavie, musi
byt kontextualizovand, aby sa tak odhalilo, ako je pohlavie samo konstituované
telesnou skusenostou. Pod kontextom mame na mysli konstitutivne situacie,
ktoré umoznuju pripisanie vyznamu ontolégii. Nie je to akysi zoznam socidlnych
faktorov, ktoré dopliaju uz existujuci subjekt; sme skor presvedéeni, ze myslienka
pevnej a kontinualnej ontolégie je chybna. Ontoldgia ma vyznam, ktory zavisi
od jednotlivych socidlnych a kultdrnych situécii, v ktorych sa subjekt nachadza.
Byt Zenou pocas sexualneho styku nie je to isté, ako byt Zenou, ktora prechadza
pasovou kontrolou, a to zas nie je to isté, ako byt Zenou v internetovej chatovej
miestnosti. Toto vSetko su ontoldgie zeny, ale ich rozdielny kontext znamena,
Ze vznikaju v zavislosti od rozdielnych referencnych poZziadaviek (napriklad prav-
divost klitorisu, pravdivost pasu, alebo opis niecieho tela) a produkuju rozdielne
efekty. V tomto smere ontoldgia subjektu zavisi od kontextu, ktory si vyzaduje
priradenie identity (Hale 1997; Willox 2009).

No ak feminizmus musi odmietnut identitu ako konstantnu esenciu, za
akych podmienok dokaze zvladnut stret s tymi, ktori takito identitu pre svoj
Zivot jednoducho vyZzaduju? Vezmime si napriklad britskd vetvu podpornej sku-
piny pre AlS. Jej ¢lenovia povacsine ziju ako Zeny a skupinu vyuzivaju na to, aby
diskutovali a ucili sa, ako vyjadrit svoju Zenskost pomocou zmeny horménoy,
oblecenia a podobne (Simmonds 2002). Bolo by fahkovazne a neetické, ak by
feminizmus pri tychto AIS Zenach zlyhal pri napinaniich vlastnych poziadaviek,
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ak by prehliadal ich zité identity a ich obavy. Vo svetle Greerovych Pantomimic-
kych dam by bol taky pristup prisne ontologicky. Ako je vSak mozné obhajovat
nedoéveru v identitu, zalozenu na Uplnej a absolUtnej ontoldgii, bez toho, aby
sme prisli ku Greerovym exkluzivistickym zaverom?

CIE POSTIHNUTIE?

Rétorika aktivistov a aktivistiek, ktori a ktoré sa venuju postihnutiu, ndm poskytuje
napomocnu paralelu k takému typu feminizmu, aky mame na mysli. Podobne ako
autorky a autori venujuci sa studiu zdravotnych postihnuti, aj my spochybrnujeme
tradi¢né pouzitie pojmu ,postihnuty” ako pridavného mena pre urcitl osobu,
pretoze takéto pridavné meno naznacuje, Ze je v podstate neschopna. Upred-
nostnujeme specifikovat vlastnosti takéhoto ¢loveka vo vztahu k jeho okolitému
prostrediu —je napriklad , menej mobilny”. Sally French vysvetlila, Ze ,,zdravotné
postihnutie je mozné zredukovat napriklad tak, ze prisposobime socialne a fyzické
prostredie tak, Ze sa uistime, Ze boli splnené potreby a prava ludi s postihnutim;
a nie tak, ze sa budeme snazit zmenit postihnutych ludi tak, aby zapadali do uz
existujuceho prostredia” (French 1993: 17). Snazit sa zmenit ohrozeného ¢loveka
a nie ohrozujuce prostredie odsudila ako neetické aj Svetova zdravotnicka orga-
nizacia (Toubia — Izette, cit. v Shell-Duncan 2001: 1013).

Greerov feminizmus sa takymto pristupom previnuje z dvoch hladisk. Po
prvé —jeho implicitné ,,Neverim ti” si robi posmech z AIS a transsexualnych zien
tym, Ze tieto takzvané pantomimické damy vyzyva, aby zlozili svoje Zenské
masky, zmenili svoje rodové stelesnenie a Zili ako muzi, ktorymi im bolo pred-
urcené stat sa. Namiesto toho, aby bojoval o vytvorenie socidlneho, pravneho
a lekarskeho prostredia, v ktorom by boli naplnené prava a potreby AlS a trans-
sexualnych zien, sa Greer snazi tieto ,,damy” zmenit tak, aby, zda sa, dobre za-
padli do jeho chapania feminizmu. Po druhé, je to prave Greer, kto tieto ,damy”
definuje ako v prvom rade chybné, dysfunkéné a postihnuté.

Tento dvojity tah — ktory hovori ,pre mia si postihnutd/y a to je tvoj prob-
[ém" — Casto charakterizuje takzvanych zdravych [udi a ich interakcie s udajnymi
postihnutymi. Aktivistky za prava fudi s postihnutim Pam Evans a Jenny Morris
brilantne sformulovali domnienku, ktora sa skryva za takymto dvojitym tahom:
«[Z]e nie sme schopné skutocne akceptovat nas stav, a ak sa zd4, Ze vedieme
naplneny a spokojny Zivot, alebo ak sme jednoducho veselé, tak to len pred-
stierame” (Evans, cit. v Morris 1993: 102). Takéto predsudky chrania domnelych
zdravych [udi pred ponizujucou predstavou, Ze tie a ti, ktori maju netypické tela,
by si mohli uzivat stastie a naplnenie, o ktorom si zvy¢ajne myslime, Ze sa viaze
len na zdravé, typické telad (pozri Shearer 1981: 12 - 26).

Evans a Morris pokracuju vo svojej kritike: ,,okolvek sa rozhodneme uro-
bit, alebo si mysliet, akdkolvek praca, alebo snaha, ktort vynalozime, je [vni-
mana] ako ,terapia’, ktora je vykonavana s jedinym zdmerom, a to dostat prec
z nasej mysle nds stav” (Evans, cit. v Morris 1993: 102). Toto su neoverené a ne-
zrelé predsudky. Feminizmus by ich chcel jednoznacne vyvratit, kedykolvek by

bol obvineny z toho, Ze robi rozruch kvéli nicomu, alebo kedykolvek by bol za-
vrhovany ako prehnane politicky korektny. Feminizmus nie je terapia, ktord Zeny
vyuZzivaju na to, aby dostali prec z hlavy svoje socialne podmienky. Takto sexualna
politika nefunguje. Mnohé a mnohi z nés, ktori sa angazujeme v hnutiach za
prava roznych rodov/sexualit, vieme, ze aktivizmus zvylajne zacina vtedy, ak ne-
vieme prestat mysliet na nas stav prave preto, ze je okolim patologizujico oz-
naceny ako , stav”.

Preto spochybrnujeme postihnutie ako také, a nie ludi s postihnutim. Je
nespravne tvrdit, Ze fudia su postihnuti, pretoze oni nie su nedostatocni. Je to
prave ich prostredie, ktoré ich zradza. A prave preto, Ze prostredie je k ich pra-
vam a poziadavkam nepriatelské, stavaju sa ludmi s postihnutim. Takéto cha-
panie postihnutia prinasa to, Zze dokdzeme spochybnit pojem , postihnuty”
a sucasne venovat pozornost tazkostiam, ktoré ludia, ktori sa identifikuju ako
ludia s postihnutim, zaZivaju. Skisme teraz tuto maximu preformulovat vo
vztahu k feminizmu a patriarchatu. Uznanie skutocnosti, Ze patriarchalne pro-
stredie utlaca Zeny, by malo sluzit nie na to, aby sa uznali naroky na identitu
Zeny (na ontoldgiu), ale skor na to, aby sa uznalo nasilie pachané na tych fudoch,
ktori o sebe tvrdia, ze su zenou, alebo sa definuju identitou ,,Zena”.

CIA ETIKA?

Filozof Emmanuel Levinas v roku 1962 vo svojej praci Transcendence and Height
(Transcendencia a vyska) prezieravo pise, hoci bez odkazu na pohlavie, o etike,
ktora sa nezaklada na ontoldgii. Na rozdiel od Greerovho analytického modelu,
v ktorom samo-definovana Zenska feministka uvazuje o vyhodach a nevyhodach
definicie inych, Levinas tvrdi, ze ,[t]o, ¢o je v stavke [v etickom vztahu], je spo-
chybriovanie vedomia a nie vedomie spochybriovania” (Levinas 1996: 16). Z hla-
diska feminizmu Levinasova formulacia obracia ontologickd analyzu. Vztah
feminizmu k zenam (od ktorych si odvodil svoj ndzov) by nemal byt kontempla-
tivny. Prave naopak, mal by to byt vztah, ktory absolUtne reaguje na vsetky si-
tudcie, v ktorych diverzita Zien nemo6ze byt zostru¢nena feminizmom, ktory by
uz vopred rozhodol o zenskej identite.

Tento pristup sa lisi od deterministického chapania — ontologicky femi-
nizmus tvrdi, Ze vyplyva z atribUtov a poziadaviek Zien. Levinasovsky feminizmus
sice odpoveda na tieto poziadavky a vlastnosti, ale jeho odpoved nevzniké zo
zaverov o Uplnom pochopeni zien. Poziadavky a vlastnosti zien by neboli levi-
nasovskym feminizmom potichu sledované, aby bola potom na zaklade pozo-
rovania vyskladana identita Zeny. Pozornost voci Zzenam by bola potrebna preto,
Ze neexistuje ziadna ,,celd zena” (ako sa nazdava Greer v nazve svojej knihy).
Feminizmus, ktory tu opisujeme, by bol Zenami vzdy znovu prekvapeny a vyru-
seny. A takato responzivnost voci subjektu feminizmu znamena aj to, ze femi-
nizmus ako taky nemo6ze mat len jednu nemennu identitu. Feminizmus sa stava
queer feminizmom, vzdava sa totiz myslienky, ze jeho vlastna identita predcha-
dza situdcii, v ktorej sa utvara jeho podstata.

DINO WILLOX — IAIN MORLAND
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Ako vysvetluje Levinas: ,[t]len, za koho som zodpovedny, je aj ten, komu
sa zodpovedam” (Levinas 1996: 19). Levinasovsky subjekt sa konstituuje pro-
strednictvom vyzvy zodpovedat sa niekomu inému. Levinas opakuje, Ze etické
vztahy nevychadzaju z ontoldgie — z vedomia ,ja”, ktoré uvazuje o pravdach
inych. Aby sme sa vo vztahu k naSmu argumentu vyjadrili priezracnejsie: femi-
nizmus ma povinnost starat sa o Zeny. Identita feminizmu by nemala byt zalo-
zena na tom, aké Zeny su, alebo o Zeny chcu, pretoze etika nie je stratégia,
ktora vyplyva z ontologickych pravd. Pre Levinasa je etika reakcia, ktora pricha-
dza pred ontolégiou.

V sulade s nasimi predoslymi pozndmkami o kontextualizacii identity,
podla Levinasa je etické konanie konstitutivna situacia, ktora vedie k pripisovaniu
vyznamu subjektu. Tu je subjektom feminizmus a kontextom je, povedané velmi
jednoducho, rozmanity Zivot Zien. A obe spéja etika.

CIE RUSKE BABIKY?

Zda sa, ze tu pretrvava rozpor: bud je feminizmus motivovany pravdou zeny
(a ochranuje ju), alebo nie je mozny (pretoze politické hnutie neméze byt zalo-
Zené na ontologii a zaroven byt v levinasovskom ponimani etické). Bolo by velmi
jednoduché oznacit prvy feminizmus ako ontologicky a druhy ako queer, ¢o by
viedlo aj k nespravnemu tvrdeniu, Ze queer feminizmus nie je realizovatelny,
lebo ontologicky feminizmus je neeticky. V skutocnosti je tento protiklad sam
osebe pozostatkom ontologického uvazovania. Tieto dva feminizmy si konkuruju
len vtedy, ak povazujeme za konkurencné tie tvrdenia, ktoré je potrebné zosyn-
tetizovat. My tvrdime, Ze sexudlna politika takto nefunguje. Queer feminizmus
by mal zohladnit tazké rokovania, ktoré si vyzaduje sexualna politika medzi stra-
tégiami zalozenymi na ontoldgii a tymi, ktoré vyzaduju etiku. Inymi slovami,
queer feminizmus by mal Uprimne odpovedat na identitné naroky, ktoré maju
AIS a transsexudlne zeny, pretoze berie vazne etiku, ktoré je Uplne odlisnéa od
identity.

Co to znamena? Ked sa Greer bude posmievat nasim tvrdeniam, Ze je
muz, a bude prehlasovat, Ze je zena, my musime odpovedat: Ano, si Zzena, no
nie preto, Ze vieme, Ze nou si, ale preto, ze to nikdy nemdzeme vediet s konecnou
platnostou. Nas feminizmus odmieta zacat a skoncit s ontologickymi sudkami
o pévode Zenstva a bioldgii Germaine Greer. Namiesto toho vychadza z jej pre-
zitych skusenosti a nasledného narokovania si identity (¢o je v tomto pripade
skdsenost presvedcenia, Ze je Zena). Pojmom, ktory Levinas pouziva pre takéto
vyjedndvanie, je nekonecno: ,,Myslienka nekonecna spociva presne a paradoxne
vtom, Ze je myslené viac, nez sa mysli, a pritom je konzervované v precefiovanom
vztahu k mysleniu.” (Levinas 1996: 19) Takto méze feminizmus ostat kritickym
intelektualnym projektom a zaroven premyslat o nekonecnej, nepredvidatelnej
diverzite tych, o ktorych ma povinnost sa starat. ,,Myslienka nekonecna spociva
v uchopovani neuchopitelného, zatial ¢o je uchovany jeho status neuchopitel-
ného.” (Levinas 1996: 19) Starostlivost feminizmu o transsexualne a AlS Zeny

by nebola len lahkovaznou imitaciou politiky identity, pretoze imitacia a derivacia
maju zmysel iba v rdmci ontologického slovnika o originaloch a képiach.

Ak mozete, predstavte si sadu troch ruskych babik - matriosku. Nie je to
tak, Ze babika zvana ,skutocna Zena” je ulozena v babike zvanej , skdsenost
Zeny"”, ktora je zasa ulozena v babike zvanej ,feminizmus”. Feminizmus neoba-
[uje a neovlada ostatné dve babiky. Levinasovymi slovami, bolo by to despotické
spochybrnovanie vedomia a nie vedomie spochybrnovania. Podla Greerovej zne-
vazujucich definicii tiel transsexualnych a AlS Zien, babika zvana feminizmus ur-
Cuje tvar svojho obsahu. Levinasovska idea nekonecna vsak tuto alegériu obracia:
feminizmus je mald babika, ktord ma zodpovednost za pohlad na skudsenost
Zeny, pretoze skusenost zeny znamena viac ako feminizmus (vSimnite si pocet
Zien, ktoré o sebe hrdo vyhlasuju, ze nie su feministky). A dalej, babika zvana
skutocna zena je mimo dohladu feminizmu, za hranicou predstav skusenosti
Zeny, a napriek tomu udava jej tvar a tiez tvar feminizmu, ktory zodpoveda sku-
senosti zeny. Feminizmus teda nie je charakterizovany ani jeho ideou zeny, ani
jeho paralyzovanou neistotou tvarou v tvar rozmanitosti Zien, ale je skoér cha-
rakterizovany jeho nekonecnou Uctou voci tejto myslienke (,,skdsenost zeny”)
nekonecna (rézne zivoty zien).

Tam, kde sa pohlavne a rodovo priznacné stelesnenia nechapu ako ele-
mentarne pravdy o osobe, ale skor ako etické prehlasenia, ktoré sa zakladaju
na tom, v akej pozicii sa osoba nachadza vo vztahu k druhej osobe, tam zacina
queer feminizmus. Objavuje model pre svoj vlastny levinasovsky konstitutivny
kontext. Tento queer pristup k identite prestva déraz feministického diskurzu
a aktivizmu zo slepej ulicky ontologického popisu do epistemologickej a etickej
sféry, kde moze vznikat produktivne respektujica politika.

(Prelozila Barbora Jedina.)
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skolského Studia v Nitre sa
zacala venovat prekladom.
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ZUZANA ULICIANSKA

ZACIATKY KONCOV
(5 momentiek z rozhlasového cyklu 20. storocie)

Momentka prva

MILAN: Student, 20 — 23 rokov
INGE: Studentka, 20 — 23 rokov
VIERA: studentka, 20 — 23 rokov
DOCENT: 40 - 50 rokov

Momentka druha

MARTA: studentka, 20 rokov
KUBO: student, 19 rokov
BABA: toaletarka, vek neur¢ity
ZENA: vek neuréeny

Momentka tretia
JANA: 35 rokov
STANO: 40 rokov, vedecky pracovnik

Momentka sStvrta
MAREK: 40 rokov
TANA: 35 rokov
STAROSTA

MUZ

BABKA

Momentka piata

EVA

PETER

Momentka prva: Oblubené odrody jabik, 9. februar 1984

(Zvuk — velka aula na vysokej skole, sum Studentov.)

DOCENT (hovori potichu, extrémne pomaly, s pauzami skoro za kaZdym slovom):
Nejaki ste po tom skdskovom nesustredeni... V3ak, Valovi¢? ESte vcera

ZUZANA ULICIANSKA (1962)
je publicistka a dramaticka.
Vystudovala STU v Kosiciach,
postgraduélne kurzy navste-
vovala na Academii Istropoli-
tane a na Birkbeck College
(politologia a kulturoldgia).
Je organizétorkou divadel-
nych oceneni sezony DOSKY
a autorkou viacerych rozhla-
sovych a divadelnych hier
(Ak bude pekne, pbjdeme
von; Citova zmes; Para;
Katedrala; Tagenbuch a i.).
Ako novinarka dvanast rokov
pracovala v denniku SME,

v stcasnosti pésobi v Diva-
delnom Ustave v Bratislave.
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ste asi lyZzovali na Skalnatom plese, alebo kde... Dobre hovorim? No, ale
teraz ste uz zlyzovali, tak sa, prosim vas, sustredte, mdme uz novy semes-
ter... Ja viem, Ze som ako prednasatel nudny, povedali mi to uz vsetky
ro¢niky pred vami. Zmierte sa... neda sa s tym nic robit.

MILAN (potichu pocas prednasania docenta): To je na mne tak vidno?

INGE: Cely si cerveny, Milanko, ale len do pol cela. A nabuduce pouzivaj opalo-
vacie krémiky. A ¢iapocku si daj tak vyssie. Aby sa ti opalilo pekne aj cielko.
Aspon ti bolo dobre?

MILAN: Paradicka. Sme robili zlaby vo Velkej studenej. Tsss, pocasie... Ako ndm
vyslo!

VIERA: Neprovokuj!

DOCENT: CiZe, pripominame si, ze zakladom univerzalne programovatelného
automatu, ktory spracovava informéacie podla vopred pripraveného po-
stupu, ktory nazyvame programom, teda zakladom nasho pocitaca je
procesor, ktory sa sklada z radica a z aritmeticko-logickej jednotky.

IVAN: Nevyrazime vecer do kina?

VIERA: Dnes asi nebudu ni¢ hrat.

IVAN: Preco by nehrali?

VIERA: Nepocul si? Andropov zomrel.

IVAN: On este zil? Nebol len neddvno nejaky pohreb?

VIERA: To bol Breznev.

MILAN: ESte nestihli pochovat vSetkych, Ivan, musis pockat...

IVAN: Zas budu hrat v radiu len smutocné pochody?

MILAN: A ten Andropov, to bol ten stary kdgebak?

INGE: Takto ale Milanko nedostanes $tatnicu z marxizmu.

DOCENT: Predstavte si... aj vy tam vzadu, ¢o stale nieco podstatné riesite...
Vlastne nemusite si to uz ani predstavovat, lebo na svete st uz vyrobené...
pocitace, ktoré.... s nami... dokdzu komunikovat... v redlnom case.

MILAN: Ktory je potom ten neredlny cas?

IVAN: Tento, Co prave Zijeme.

INGE: To je ked dostanes casenku k pocitacu, aby si si mohol pekne zadat tie
svoje Stitky, a potom o tyzden mas vysledky...

VIERA: Ak si nezabudol dat vo vzorci nejaku bodku.

DOCENT: Chapem, Ze sa vdm to eSte zda tak trochu... ako nejaka taka hudba
buducnosti... ta predstava, Ze budete mat pocitac aj doma... na stole...

IVAN: A to fakt dnes nebudu ni¢ hrat? Ani v Obzore?

DOCENT: ... ktorému, ked zadame ulohu, prakticky okamzite... okamzite... do-
staneme odpoved.

VIERA: Toto sci-fi ti nestaci?

INGE: Tak to by som ale zas brala! A kedy to uz tak bude, nepovedal?

IVAN: Co?

INGE: Ze kedy budem mat po¢ita¢ doma.

VIERA: Len aby si sa nemusela kvéli nemu vystahovat z troch izieb.

IVAN: Tak vie mi niekto v redlnom case odpovedat, ¢i ideme aspon do krémy?

VIERA: Budu zavreté.

IVAN: Tak si urobme kruzkovicu na internate.

VIERA: Chces$ provokovat, aby si o rok nedostal internat?

DOCENT: Modely dodavané firmou IBM dnes pracuju s opera¢nou pamatou
RAM 16... niekedy aj 64 kilobitov... To st neuveritelné isla... Na zdznamy
dat pouzivaju magnetofénovu kazetu alebo takzvanu disketu...

VIERA: Jezis, on je nemozny. Aké kraviny ndm to hovori. A pozrite sa, aké ma
zoslapané topanky.

DOCENT: Operacny systém MS-DOS funguje v textovom rezime s maximalne
80 znakmi na 25 riadkoch. Pred niekolkymi tyzdrnami ale predstavila firma
APPLE novinku, pocitas Macintosh. Teraz trochu na odlahcenie... Viete,
pre¢o Macintosh?

MILAN: Aky into$ ho ma makky?

DOCENT: Mclntosh je totiz oblubena odroda jablka jedného z ndvrharov pocitaca
Jeffa Raskina. PreCo sa nesmejete? Nie je vdm to vobec smiesne?

IVAN: Nejaké hrusky s jablkami tu pletie. Pocul som ale, Ze na skuske nenechava
nikoho prejst. V lete s nim budeme mat este horuco.

DOCENT: To je, prosim, uz skuto¢na revolucia! Tento Macintosh ma totiz pamat
az 128 kilobitov, ba dokonca, a to by som chcel zd6raznit, vyuziva uz aj
grafické rozhranie.

MILAN: Stale nejaké revolucie!

DOCENT: Chapete ten rozdiel? Doteraz vsetky operacné systémy pracovali len
s prikazovym riadkom.

VIERA: Grafické rozhranie... Kristepane! To o ¢om hovori? Nenajdu sa u niekoho
jeho prednasky z minulého roka?

INGE: No, ja to tak vidim, Ze po tejto skuske budeme skutocne na rozhrani...
vyhodenia z tejto skoly...

IVAN: Tak robime tu krdzkovicu dnes alebo nie?

VIERA: Zadaj si stitok, o tyzden si prid po vysledky!

(smiech)

(Zvukovy predel.)

Momentka druha: Nedelné matiné

(Zvuk — Hlavni nadrazi v Prahe, hlasenia odchodov viakov v cestine. ,Praha hlavni
nédrazi, Kolin, Pardubice, Ceské Trebové, Brno... s odchodem osm hodin, pat-
nact minut, je na ¢tvrtém nastupisti, kolej vlevo. Praha hlavni nadrazi...”)

MARTA: Zapis si...
KUBO: Nemam na ¢o...

MARTA: Na! M 311... Ma$? M 3... Co robi$?

(Radzne buchnutie kovovych dvierok.)
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MARTA: No... urcite si si to nezapamatal.

KUBO: Nie som magor ako ty.

MARTA: Ako ja?

KUBO: M 311! Najlepsie, ak to vykricis vSetkym naokolo. Pridte nam vykradnuat
skrinku, prave sme si do nej ulozili vSetky nase veci...

MARTA: Jezis, ale ktora to bola teraz. Nepamatas sa?

KUBO: Si nemozna. Nechdpem, ¢o tu vlastne robime.

MARTA: Ideme si uzit den v Prahe! V nasom hlavhom meste.

KUBO: Sme mohli ist prvym vlakom domov. Budeme sa tu motat, som fakt uz
unaveny.

MARTA: Kedy sa sem zas dostaneme! Kultara! Aj si nieco urcite nafotime.

KUBO: Nechcem fotak ani vidiet, po celom tom tyzdni.

MARTA: To sme sa mali cely den drncat vo vlaku? Takto aspon nieco...

KUBO: Co tu chces zazit, v nedelu rano su vietci doma, varia polievky, klepkaju
rezne... nechapem, co...

MARTA: Ale... Budeme cely Zivot spominat. Ako sme boli v Prahe, 19. novembra
1989, aka bola Praha pustéa a prazdna, len my sami...

KUBO: Ak si dlho nevidela Hradcany, vyber si z pefiazenky stokorunacku, pekné
farebné ich budes mat. Aj s Gottwaldom.

MARTA: Nebud taky... pockaj ma eSte! Musim ist na vécko.

KUBO: Zeny! Nemohla si sa vy¢urat vo vlaku?

(Zvuk - verejna toaleta, buchnutie dveri, zurcanie vody. Do toho rozhovor.)

BABA: No a prej, Ze je i hakej mrtvej, fikali na Slobodce. Martin nebo jak se jme-
noval.

ZENA: Martin Smid. No to je hrozny, jestli je to pravda. Co ta jeho matka..

BABA: Halé, sle¢no! Tady se plati!

MARTA: Kolko?

BABA: Tam to mate napsany. Dvé koruny.

MARTA: Prepacte.

BABA: Ze Slovenska? Prijeli jste sem na vylet?

MARTA: Nie, len tak, po ceste sme sa zastavili. Boli sme v Krkonosiach.

BABA: Jako turisti?

MARTA: Na takom sustredeni, fotografickom.

BABA: Hal6! Papir si vezméte!

(Zvuk — zabuchnutie dveri.)

BABA: Tak co z toho bude, nevim, maji se pry jesté dnes nékde setkat, néco
budou fesit.

ZENA: Byli véera dva studenty u Adamce, no a ze jdou ted do $trajku nebo co.

BABA: Ur¢ité je povyhazuji. Nevim, co jiného vod toho ¢ekaji.

ZENA: No, ale nevim, jestli si troufnou i na umélce. Ti pry taky, Ze nebudou
hrat.

BABA: Tém zas nevéfim, ze skute¢né za¢nou néco délat, jim jde jen o prachy
a aby jich bylo vidét. Ti neslezou ze scény. Jakypak Strajk. Nic nebude.

(Zvuk — splachnutie, otvorenie dveri, zuréanie vody.)

MARTA: Kde Strajkuju? Vo Franctzsku?

BABA: Nedivala jste se véera na televizi?

MARTA: Ja neviem ni¢. Co sa stalo? Sme boli tyzden zavreti v ¢iernej komore.

BABA: Se mlatili v patek na Narodni. Studenti a policajti. Jdéte se tam podivat.
Jsou tam pry jesté néjaky svicky. A ted vyhlasujou Strajky.

MARTA: Hm... Diky... Dovidenia.

(Zvuk — opét hala stanice, hlasenia, ozvena.)

KUBO: No konecne! Zarozpravas sa este aj s hajzelbabou.

MARTA: Boli nejaké demonstracie ci ¢o...

KUBO: Baba z hajzlu povedala?

MARTA: Skutocne. Nejaké sviecky tam vraj eSte zostali. Rozpravali sa tam na
hajzli, ze je aj jeden mftvy.

KUBO: To myslis fakt?

MARTA: Neviem... nemali by sme ist radSej domov? Aky si dal ten kéd do skrinky?

KUBO: Neprezradim. Podme sa tam pozriet, ked sme uz tu.

MARTA: Kam?

KUBO: No, kde su tie sviecky vlastne?

MARTA: Na Narodni. Ako chces, ale urcite sa nebudeme miesat do nejakej de-
monstracie. Mam vo februari talentovky. Si to nepobabrem. Ale ked uz
tam budeme, neskocime aj do Narodniho?

KUBO: Na nejakych skackajucich baletdkov v pancuskach ma nenahovoris. Dnes
urcite nebudu hrat.

MARTA: V nedelu mavaju predstavenia popoludni. Matiné...

KUBO: Odpadne.

MARTA: Ty si taky kultdrny ignorant, Ze by si si vymyslel hocijaku revoluciu, len
aby si so mnou nemusel ist do divadla.

(Zvuk — hlasy sa stracaju, ostavaju len hlasenia. , Rychlik 732 z Prahy do Kosic,
pres Kolin, Pardubice, Ceskou Trebovou, Ostravu, na trfetim néstupisti, je pfi-
pravenej k odchodu, ukoncete nastup.”)

Momentka tretia: Rezignacia, 20. jula 1992

(Zvuk — buchotanie po drevenych schodoch na chalupe.)

JANA: Co s tym vietkym?
STANO: Jeeej! Kde si to nasla? Ferdo Mravec... Nevedkove dobrodruzstva... Kam
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to davas! Predsa Karabasa Barabasa nemézes len tak vyhodit! Ved je to
nasa mladost!

JANA: Co sme si povedali? Ze odtialto si do bytu nevezmeme ani... $pendlik. Prisli
sme sem vypratavat, nie zapratavat. A tento raroh? Co s nim ide$ robit?

(Zvuk — sum starého televizora.)

STANO: Predstav si! ESte funguje!

JANA: Snad'si ho tu celé popoludnie neopravoval! Sme tu len den, par hodin,
a ty sa tu prduskas s televizorom, ktory aj tak vyhodia!

STANO: Preco by ho vyhadzovali?

JANA: Kupili chatu, kupia si aj novy televizor.

STANO: Vsimla si si, ako som vycistil tie cudliky?

JANA: Kedy sa ty prestanes hrat! VSade okolo nas su peniaze! Vsetci zarabaju,
kradnu... Len ty distis cudliky! Toto je naozaj na rozvod!

STANO: Nepozrieme si spravy? Aha, Havel!

JANA: Ste obaja rovnaki.

(Zvuk — buchanie po televizore, Sum, potom hlas.)

HAVEL (z televizora): K tomuto kroku jsem se rozhodl po zralé Gvaze a vedlo
mne k nému zjisténi, ze zavazky, vyplyvajici ze slibu vérnosti...

STANO: Pocuvas? Slub vernosti!

HAVEL: ... Ceské a Slovenské Federativni Republice

JANA: Republike! Nie takémuto chlapovi!

HAVEL: ... nemohu uz nadale plnit zpusobem, ktery by byl v souladu s mym za-
lozenim...

JANA: To jeho zaloZenie mu aspon teraz slusne vynasa, na rozdiel od tvojich vla-
cikov a radii.

HAVEL: Pokusem o dlsledné plnéni tohoto slibu bych se mohl stat dokonce pre-
kazkou rozsahlych zmén nasi statnosti, k nimz nase zemé po poslednich
parlamentnich volbach sméfuje, a emancipacnich snah...

JANA: Ty si tiez prekazkou zmien, len si to na rozdiel od neho vébec neuvedo-
mujes.

HAVEL: Tuto ztratu nechdpu jen jako vyraz nechuti ke mné jako konkrétni
osobé...

STANO: Mas aj ty nejaké emancipacné snahy? Alebo nechut k mojej osobe?

JANA: Nieee... vObec nieeeee.

HAVEL: ... ale i jako projev nesouhlasu s hodnotami, které zastdvam. Nemohu
nést odpovédnost za vyvoj, na ktery prestavam mit vlyv.

JANA: Ja uz nemam roky na nic vplyv a nic... a nehlasim to v televizii!

HAVEL: Funkce federalniho prezidenta mi uz tvorivou a konstruktivni praci ne-
umoznuje.

JANA: To je hrozné, neumoziuju mu tvorit... Ty si zas tvorivl a konstruktivnu
pracu — zdarma — dokazes najst vsade, vsak, moj bobacik?
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STANO: Ale nie je dobré, ze som ho opravil?

JANA: Ti, ¢o ho ndjdu v kontajneri, sa urcite potesia.

STANO: Kde najdes na dedine kontajner?

JANA: Vidis, o to by sa mali starat novozvoleni starostovia nasich obci. Nie len
kradnut a uplacat. Ekologicku recyklaciu odpadov by mali zaviest.

STANO: Pockaj... Psst...

HAVEL: Spolu se mnou abdikovali na své funkce i mi hlavni spolupracovnici
v Kancelafi...

JANA: Kto zas abdikoval?

STANO: Ticho!

HAVEL: Dékuji vam vSem, Slovakdm i Cecham, kteri jste mi dhvérovali, ktefi jste
mne podporovali a ktefi jste rozuméli smyslu mého Usili.

JANA: TakZe ¢o vlastne? Odstupuje?

STANO: No teda... Tak teraz pridu ti nasi ndrodovci a pekne to tu roztocia.

HAVEL: Dékuji i své zené, ze pfijala vSechny povinnosti vyplyvajici z jejiho po-
staveni, a ze je odpovédné plnila. | ona bude pokracovat v nacaté praci
ve prospéch nasich bliznich. Pfeji vdm Stésti, zdravi a pevnou viru v bu-
doucnost. Nashledanou!

JANA: Nashle! Nepovedal este pred mesiacom, Ze nechce opustat lod, ked sa
kymaca? Ale pekné, ze sa podakoval svojej Zene.

STANO: Nechcem byt likvidatorom federacie, to povedal.

JANA: Si naivny. Bolo jasné uz vtedy, Ze sa na to celé vykasle.

STANO: Tak to je koniec federacie!

JANA: Na! Zober si tie Nevedkove dobrodruzstva... To vrece chod niekam vyho-
dit.

STANO: Kam?

JANA: Ja neviem, nieco s nim urob! Tie stariny uz komu bude teraz treba?

STANO: Nemas zapalky?

JANA: Neber mi noviny, eSte som ich neprecitala.

STANO: Naco su ti uz dnesné noviny, zajtra si precitas nové. O rezignacii Havla...
Idem dozadu na zdhradu. Vsetko to tam popalim.

JANA: Pridem za tebou. Urobime si vatru. Nostalgicky ohnicek za federaciou.

STANO: Susedia si urcite pomyslia, ze palime vatru zvrchovanosti.

JANA: Zaspievame si nieco po Cesky, zmatieme ich. ,Jsou cesty zpatky a jsou
cesty tam...”

(Zvuk — televizia pokracuje vo svojom vysielani.)

Momentka stvrta: Pred nami potopa

MAREK (do telefénu): Ako?

TANA (do telefénu v akustike dedinského domu): A ako by malo byt?
MAREK: Len ¢i ste dosli...

TANA: Zakazdym ta prekvapi, ze nieckam do$oférujem.

MAREK: Mate nieco nové? ZUZANA ULICIANSKA

TANA: Este sme sa ani nevybalili! Co by sme mohli mat nové...

MAREK: Na internete je sprava, ze su u vas zaplavy.

TANA: Nieeee... Tu nepadla ani kvapka.

MAREK: A ¢o ste dnes robili?

TANA: Nazbierala som maliny, boli uz trochu prezreté, tak som sa teraz pustila
do dzemu. Cerstvy malinovy dzem ma taku fantastickd farbu, este si pa-
matas?

MAREK: Kde st deti?

TANA: Vybehli hore k babke na televizor, ze tam chcu aj zostat spat. Ja tu aspon
v pokoji poupratujem.

(Zvuk — buchanie.)

TANA (do telefénu): Ano? Prepaé, niekto mi tu klope. Pockaj...
MAREK: Neotvaraj hocikomu. Opytaj sa najprv, kto to je...

(Zvuk — vyraznejsi buchot.)
TANA (kri¢i): Ano, idem... Len neviem... tu v tme, kam som dala klu¢ik...
(Zvuk — otvaranie dveri.)

STAROSTA: Ste doma?

EVA: No, dnes sme prisli. Preco?

STAROSTA: Treti stupen povodnového nebezpecenstva.

TANA: A ¢o to znamena?

STAROSTA: Povoden, ¢o by to malo znamenat.

TANA: Ale e aka velka. A vlastne odkial, ved ani neprsalo!

STAROSTA: Obrovska burka v povodi nad nami. Pripravte sa na evakuaciu. Idem
to povedat dalej. Dovidenia.

TANA: Dovidenia. Si este tam? Pocul si to? Tak si predstauv...

MAREK: Ved som ti vravel. Ale ty ma vzdy povazujes za blbca, ked' mam o vas
starost.

TANA: A préave teraz, ked sa mi maliny tak pekne rozvarili! Idem sa pozriet na
most, odtial bude lepsie vidiet.

MAREK: Radsej zisti... (Stale viac krici, ale Zena ho uzZ popocuva, mobil je ale
stale zapnuty.) Tana, Tana...

(Zvuk — kroky, hukot vody.)

TANA: Marek, ty si edte tam? Pocujes, aky je to hukot?

MAREK: Pocujem, Tani...

TANA: Nastavim ti teraz mobil na ten smer... Lepsie? Jaj, dobry vecer, pan sused!
MAREK: Paneboze, Tani, nezdrziavaj sa!
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MUZ: Ta ¢o? Na dovolenku? Kus do kraju? I s muzom sce prisli.

TANA: Len s detmi, muz si teraz nemohol zobrat volno, ja mam nastastie tiez
prazdniny.

MUZ: Ta ale hu...

TANA: Pani suseda, a vy kam cestujete?

BABKA: Ta som Se uz popakovala. Ta Sak, co zijem, esti nikda taka voda nebula.
A to uz Zijem paru roky.

TANA: Ale ved sa nebojte! To je len taka pohotovost.

MUZ: Nebude z toho ni¢. Taka uz i$la aj minuly rok.

MAREK (do teleféonu, v inej akustike): Tana, pocujes? Nezdrziavaj sa a chod

vypnut aspon elektrinu.

TANA: No, a nedalo by sa niekomu zavolat? Kto byva v dedine nad nami, ze ¢o
tam, ako to tam vyzerd?

MUZ: Ta co tu uz nadumame, ta kus pocekame a uvidzime.

TANA: Ale pozrite sa, ako stupal

MAREK: Tana, Tana, utekaj domov povynasat veci na poschodie.

TANA: A vy, ako sa mate, pani suseda?

MAREK: Kriste, to je krava!

BABKA: Ta Jarka je doma, nema robotu. Ja bula v $pitalu...

TANA: A ¢o? Nieco vazne? A uz sa citite lepsie?

BABKA: Ta, tak... jak jedna stara baba.

MUZ: Starosta mal uz davno nieco vybavit z tych protipovodnovych penazi. Ale
ked je z takej strany, co..

MAREK: Pocujes ma?

TANA: Ahoj, ty si stale tam? Som ta nevypla?

MAREK: Ved na teba revem uz pat minut. Co tam stojite na moste? Utekajte
domov.

TANA: Ale ved eite je voda desat centimetrov pod mostom.

MAREK: Boze! Voda netecie po ceste, ale najkratSou trasou.
rach... Utekam...

MAREK: Vypni vodu a plyn... Pocuje$ ma... Vypni... Zober si doklady... a odpar-
kuj auto niekam na kopec... Si eSte tam? Tani? Tani???

(Zvuk — hucanie vody.)

Momentka piata: Problémy roku 2000
(Zvuk — zvonenie mobilu.)

EVA: Prosim! Co chce$?

PETER: To ale bolo rédzne! Si doma?
EVA: Som.

PETER: A... omu sa prave venujes?

EVA: Venujem sa... archivacii.

PETER: Budem domyslavy... spomienok?

EVA: Suborov v pocitaci. Neviem len ¢o s mailmi...

PETER: Nasimi? Sndd'si nenaletela na problém roku 2000?

EVA: Co by som naletela. Bola som riadne vyslana na $kolenie.

PETER: Takze teraz budes zodpovedna za kolaps celého vasho ustavu, termin:
1.1.2000?

EVA: Za vselico som uz zodpovedna... ako si mi to nedavno vysvetlil.

PETER: Nezacinaj zas, uz sme... A to vdm na skoleni nepovedali, ze firmy len
chceli zarobit na softvéroch?

EVA: Ale zas, preco by sa nie¢o nepokazilo, ak ma raz td moznost? Vsetko sa
predsa raz pokazi, vsak?

PETER: M&Zem prist?

EVA: Kedy?

(Zvuk — sprisahanecké klopanie na dvere, potom vyzvananie. Kroky. Otvaranie
dveri.)

EVA: No, aaahoj! Kto ta pustil do dvora?
PETER: Vzdy som vedel ako na staré damy.
EVA: Diky.

(Zvuk — zabuchnutie dveri.)

PETER: Ten zupan je ti velky.

EVA: Kone¢ne ho nosi niekto, kto ho ma rad.

PETER: Ja som... predsa voci tomuto konkrétnemu zupanu nikdy ni¢ nemal...
Zupany jednoducho nenosim. Som ti hovoril. Ty si mi vzdy kupovala, ¢o...

EVA: Som zvedava, Co teraz povies... Ze ¢o som ti vzdy kupovala?

PETER: ... ¢o sa pacilo tebe.

EVA: No a nebolo to rozumné? Teraz mi nezostal na krku zupan, ktory by sa mi
nepdadil.

PETER: Urobila si velky ndkup na sviatky? Hm, $o3ovica je zdrava! Cakas na
navstevu dvadsiatich vegetaridnov?

EVA: Odporucali nakupit nejaké trvanlivé potraviny. Tak som vObec odrazu ne-
vedela, Ze ¢o... UZ pomaly zatvarali, predavacka provokativne umyvala
dlazku podo mnou. Konzervy ja nejem, cestoviny tiez nie... Nemas sku-
senosti, ¢o sa kupuje v takychto pripadoch?

PETER: Myslis, pri prirodnych katastrofach a inych koncoch sveta? Neporadim. Ni¢
z toho, ¢o si kiipim, nevydrzi do druhého dia. Zeby... cigarety a alkohol?

EVA: Babka vraj drzala za vojny vo velkom hrnci mast v komore. A Ze v Sestdesia-
tom 6smom zas [udia vykupil cukor. LenZe ja cukor prakticky do ni¢oho...

PETER: Mohla si kupit aspon kilo, osladila by si svoj trpky Zivot... Evi... Evi...

(Zvuk — bojuju so sebou.)
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EVA: Nema to... nechaj...

PETER: A nieCco ma zmysel?

EVA: Vies, po tej babke, ¢o tu predtym byvala, zostal v kredenci cukor. Taky zozlt-
nuty, prilepeny na nddobku. Kolko kil cukru este asi spotrebujem, ¢o mys-
lis... do konca zZivota?

PETER: Zacni zavarat. Aj novu baterku mas! Keby vypadli elektrarne... vsetko zhaslo...

EVA: Jedna baterka sa v domacnosti zide. Ked'si tu vtedy zostal sdm, nevedel si
potme najst ani poistky, musel prist sused.

PETER: Nevysmievaj sa mi.

EVA: Len konstatujem.

PETER: Ale! Pozri! Mas tu vystrihnuty moj ¢lanok!

EVA: Necakala som, Ze sem dnes prides. Vidis, eSte ani nasu spolo¢nu fotku
nemam spratanu.

PETER: A Co s hou spravi$? Roztrhas ju a hodis do mora?

EVA: Napriklad.

PETER: A ¢o budes robit?

EVA: Zabijem sa? Nezabijem sa?

PETER: Myslim, dnes vecer. P6jdes do mesta?

EVA: Som strasne utahana. Dovcera sme likvidovali posledné peniaze z grantov.
Koniec roka je najhorsi. Ale mala by som asi nieco so sebou robit. Asi nie¢o
rekapitulovat... a evaluovat...

PETER: Spravne. Ritualy sa maju dodrziavat.

EVA: Ktoré konkrétne mas teraz na mysli?

PETER: Ja neviem, opit sa, byt s priatelmi...

EVA: S tymi, ktori ma neopustili, myslis?

PETER: Netrap ma.

EVA: Ja teba? Prizndm sa, vnimam to pomerne intenzivne ako... nejaky ten
medznik, pri prekracovani ktorého som... vlastne v prusere, povedzme si
to otvorene... Nechdpem sice preco, ved vlastne niektoré narody Silvester
vObec neoslavuju... a je to vsetko vlastne len.... otazka spolocenskej do-
hody, konvencii, tie sviatky... aj tie tisicrocia. Ale ¢o sa robi na konci tisic-
rocia, pamata si to este niekto?

PETER: Prisiel som osobne, namiesto polno¢nej SMS. Co viac odo mnia chce$?

EVA: Ktoru sa budes bat poslat. Tak to si sa nemusel obtazovat. Urcite aj tak
spadne siet. ESte by ma t4 SMS zobudila o piatej rano. Uz odchadzas?

(Zvuk — otvorenie dveri a potom silné zvonenie zvonceka.)

EVA: Co robis?

PETER: Nie je to krasne? Ako to zvoni!!! Hal6666, dnes eSte mame elektrinu?
Zajtra uz tato civilizacia nemusi fungovat, milujme sa...

EVA: Jezis, prestan... prestan... vystahuju ma. Prestan... Sme si to vysvetlili,...
nema to zmysel. P6jdu okolo susedia... zabuchneme sa...

(Zvuk — zvoncek stale zvoni.)

PETER: Mam este od teba klu¢, neboj sa...

EVA: Ibaze, ten mdj je zvnutra. Na Silvestra sa mi nechce volat poziarnikov.
PETER: M6zeme ist teda aj dnu, ak chces.

EVA: Nie, ja ta poznam... Zje$ mi vietky zasoby, pomilujeme sa a odides.
PETER: Nepovedali ti, ze s rokom 2000 budu este problémy?

(Zvuk — hlas zvonceka prestane. Dvere sa zabuchnu.)

KONIEC

(Hra Zaciatky koncov — 5 momentiek bola v roku 2007 uvedena Slovenskym rozhla-
som v cykle s ndzvom 20. storocie.)
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LUKAS MAKOVICKY

K epitaphefobii liberalizmu
(nad knihou Mateja Cibika Liberali a ti druhi)*

Existuje anekdota o tom, Ze oxfordsky historik a teoretik medzinarodnych vzta-
hov Hedley Bull raz dostal na hodnotenie Studentsku esej s nazvom Aka je bu-
dicnost NATO?. Bull bol humanisticky historik, dejiny povazoval za vysledok
slobodnych fudskych rozhodnuti a Usudkov, preto prefitho predpovedanie bu-
ducnosti nebolo predmetom seriéznej historickej ¢i spolocenskej vedy. Vo svojom
hodnoteni teda nekompromisne napisal: ,,Esej nehovori ni¢ k téme, ale prezra-
dza vela o tom, ¢o Vam chodi po rozume."

Uz len na zaklade prestize pracoviska, v ktorom Bull posobil, sa da pred-
pokladat, Zze necital hlupy, zle vyargumentovany, nepodlozeny alebo inak ne-
kvalifikovany text. Pri ¢itani knihy Mateja Cibika Liberali a ti druhi do znacnej
miery plati to isté. Kniha az na par drobnosti spliia vysoky akademicky $tandard,
preukazuje autorovu schopnost samostatne rozmyslat, pokryt mnozstvo pro-
blematik a prezentovat k nim svoje postrehy a argumenty, to vsetko s vysokou
davkou presvedcivosti a charizmy. Pre recenzenta ¢i recenzentku je tak narocné
spochybnit aktualnost, zmysluplnost a prinos knihy. Az do bodu, ked prestane
byt jednoznacné, ¢i kniha vébec hovori o liberaloch alebo tych druhych nieco,
¢o by si malo zasluzit pozornost. Zvlast preto, Ze sa dad domnievat, Ze autor sku-
tocne povazuje za délezité a prinosné stimulovat verejnu diskusiu prostrednic-
tvom publikovania knihy. Nepochybujem o tom, Ze tato kniha verejnu diskusiu
aspon v niektorych ohfadoch ovplyvni a asponi na kratky cas sa stane popularnou
vo viacerych intelektualnych a azda aj politickych kruhoch. Vypoveda to urcite
o tom, Ze subjektivne hodnoty, motivacia, myslienky a presvedcenie autora su
v znacnej harmoénii so subjektivnymi hodnotami, motivaciou, myslienkami
a presvedcenim dalsich ludi, ktori knihu urcite radi uprednostnia pred citanim
Manifestu Komunistickej strany, Paula Coelha alebo Satanistickej biblie. Da sa
z toho vsak kon3$tatovat nieco o jej objektivnom vyzname? Spolu s McKenziem
Warkom sa domnievam, Ze z objektivneho hladiska sa da povedat skoér nieco
iné: , Tato civilizacia,” ktorej integralnou sucastou je liberalizmus, ,skoncila -
a vietci to vedia.”"

Samozrejme, do znacnej miery ide o truizmus — takisto vsetci vieme, Ze
zomrieme, hoci niektorych a niektoré z nas to motivuje zaoberat sa genetikou,
syntetickou biol6giou ¢i kybernetikou, v dobrej nadeji, Ze tento scenar raz bude
mozné zvratit, ¢i uz nekonecnym predlZzovanim zivota nasich telesnych schranok,
alebo ich amalgamaciou so strojmi. A ktovie, mozno sa to podari. Ale ¢o tato
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civilizacia? Mnozstvo liberalne zmyslajucich fudi je nepochybne odhodlanych
mobilizovat vietky dostupné prostriedky, aby bolo odvratené neodvratitelné,
aby bola zvratena kriza, ktora sa zacala najneskor v roku 2008 a ktora sa kazdym
dniom coraz viac javi ako termindlna. Termindlna je minimalne pre isty systém
organizacie ekonomickych vztahov a pre rezim globalnych politickych institucii
a politického rozhodovania v nich a mimo nich; pre sposob, akym informacie
¢i informacny chaos ovplyviiuju verejnd mienku; pre celkovi geopoliticki or-
ganizaciu, nehovoriac o extrémnej prijmovej nerovnosti, Statoch implodujucich
v obcianskej vojne a boji o prirodné zdroje. Ale aj pre redukciu Ulohy politikov
a politiciek na technokratickych obrancov prav spotrebitela a s fou spojenu tea-
tralizaciu/pornografizaciu/bulvarizaciu politiky s ciefom vytvorit iliziu, Ze si voli¢
¢i volicka vybera. Takisto pre nadmernu spotrebu prirodného bohatstva a ne-
obnovitelnych zdrojov, bezprecedentné tempo vymierania celych zivocisnych
druhov ¢i extrémnu chudobu, ktorej ubuda, iba ak sa v Svetovej banke alebo
v OSN trochu pohraju so statistikami, aby to nevyzeralo, Ze bohatstvo z krajin
tretieho sveta nesmeruje cez Wall Street na sikromné ucty do danovych rajov.
A tym zoznam ani zdaleka nekondi.

Co s tym viak ma liberalizmus? A preco si recenzent ide vybijat svoje kom-
plexy prave na Cibikovi? Ako som uz napisal, kniha osebe (an sich) je v poriadku,
ale ako kniha pre seba (fir sich) je symptémom niecoho, ¢o si podla mnfa vyza-
duje Uplne ina definiciu problémoy, ich odliSnu systematizaciu a prinajmensom
skepticky pohlad na doterajsiu kolektivnu prax, ako aj nase o¢akavania tykajuce
sa politiky, slobody, mieru ¢i slusnosti (¢o vSak neznamena, Ze sa treba vzdat
narokov na politiku, slobodu, mier ¢i slusnost, skér si musime polozit otazku,
ako a pre¢o ma vyznam sa ich domahat).

Struktdra knihy zrejme neprekvapi. Uvod vymedzuje zakladné charakte-
ristiky liberalizmu, nasledujuca kapitola popisuje histoériu liberalizmu, nasledne
sa autor posuva k niekolkym stru¢nym diskusidam na tému homosexualita a kon-
zervativizmus, feminizmus, multikulturalizmus, utecenectvo, socialne vylucenie,
,romsky problém” a liberalny nacionalizmus verzus , kozmopolitizmus”. Na
zaver sa objavuje niekolko Uvah o buducnosti liberalizmu zoci-voci diktatdram
a neliberalnym rezimom. Prave Uvod a zaver knihy st branami k problému, ktory
je v knihe vsadepritomny, no jej obsah presahuje. Nejde teraz o ,,bullovské” za-
mietnutie Cibikovych Gvah o buducnosti liberalizmu — formalne st iba malou
castou knihy a s ohladom na ostatny obsah nema vyznam upierat autorovi narok
na vyslovenie svojich hypotéz, predpokladov, ocakavani a nadeji. (Hoci, takisto
je mozné povedat, Ze tieto pohlady do buducnosti su predpokladom autorovho
uvazovania o pritomnosti a minulosti. Spytat sa treba Immanuela Kanta, ktory
s pInym vedomim neprekonatelnej protirecivosti racionality v podmienkach pri-
tomnosti riesil tento problém tak, ze moznost Cistého rozumu odsunul do bu-
ducnosti — ako zarovernt nemoznej, a zaroven nie¢oho, o ¢o sme povinni sa snazit
a ¢o neustale prichadza. Ktovie, ¢i nie az do bodu, ked pride nieco Uplne iné
a zaskoci nas ako Trump alebo Brexit...)

Tieto Uvahy sa m6zu ukazat ako otdzne az v spojeni s autorovou pred-
stavou o dejinach liberalizmu. Problémom nie je ani tak predstavenie nosnych

myslienok Hobbesa, Rousseaua, Lockea, Milla, Kanta, Rawlsa a par dalsich auto-
rov, ale moment, ked sa vratime k charakteristike liberalizmu ako systému po-
staveného na Styroch zakladnych hodnotach, ktorymi su ,,déraz na osobnu slo-
bodu, na schopnost obcana ovplyviiovat veci verejné a zdruZovat sa, na
vzajomny nepodmienecny respekt medzi jednotlivcami, ale aj skupinami obca-
nov, a na rovnost" (s. 22), a k tomu, Ze autor liberalizmus charakterizuje ako
rézne, niekedy aj navzajom si odporujuce systémy, vyznacujice sa tymito hod-
notami. Dovolim si poznamenat, ze vacsina tychto hodnot bola klucova uz pre
systém rimskeho prava a doraz na rovnost je spaty skor s modernou republi-
kanskou nez liberadlnou tradiciou, pricom ich vzajomné suzitie nie je az také li-
nearne a jednoznacne konvergentné, ako by sa Citatelovi a Citatelke mohlo zdat
po precitani prislusnych kapitol Cibikovej knihy. Takd Chantal Mouffe, ktorej
knihu som recenzoval v jednom zo starsich vydani Glosolélie,> dokonca argu-
mentuje, Ze liberalizmus a demokratické principy maju tendenciu byt vo vza-
jomnom rozpore.®> A dokonca existuje aj obrovské mnozstvo literatary, ktora
poukazuje na odvratené stranky liberdlneho myslenia — od zndmeho rasizmu
Kanta, Lockea a dalSich, ktory je zvycajne ospravedlnovany ako podlahnutie do-
bovym stereotypom, a to aj napriek intelektualnej historiografii, ktora ukazuje,
Ze mnozstvo ich suputnikov podobny rasizmus neprejavovalo. K tomu mozno
pridat obvinenia Lockea a americkych liberalov, ktori vlastnili otrokov a profi-
tovali z obchodu s nimi: delbou moci a obranou majetkovych prav sledovali za-
medzenie dosahu statnej moci na svoje aktivity (z moralnych dévodov presa-
dzovanych humanistami bojujicimi za zrusenie otrokarstva).* Alebo kolonialne
genocidy, napriklad v Tasmanii. Liberalni politici s dnes znami svojimi historic-
kymi prejavmi o slobode a ludskosti prave v ¢ase, ked nimi riadené vojska na
opa¢nom konci planéty vrazdili.?

Liberali o tychto veciach casto nevedia, alebo ich povazuju za chyby na
krase liberdlneho projektu, ktory uz dnes vie, Ze boli zIé. No rozhodne len ma-
lokto ich povaZuje za integralnu sucast liberalizmu (dajme tomu, ze motivy
mnozstva konkrétnych liberalnych myslitelov a dejatelov casto pramenili z Gprim-
nej viery v zlepsenie ludskej situacie; a rozhodne nie vietky takéto preslapy si
zasluhuju Gtok ad hominem). A kedZe nie je lahké liberalizmus zadefinovat, pre
férovost treba povedat i to, ze tento problém sa netyka len liberalov. Socialisti
sa budu takisto hadat o tom, ¢i Stalin bol socialista, a dokonca aj fasisti ako
Evola kritizovali ,,redlne existujuci fasizmus” ako zradu cielov a prostriedkov fa-
Sizmu ako takého. To, ¢o sa pokusam nacrtnut, nie je ani tak akési vzajomné
~ukazovanie prstom” na to, kto moéze za vacsinu chyb modernity, ako skor
otazka, nakolko méze byt seba-obraz liberalizmu pravdivy ¢i klamlivy (a ak je
klamlivy, kam az siaha jeho tien).

Co teda robi liberalizmus liberalizmom? Cibik si pri tejto otdzke pomaha
rozliSenim medzi liberalizmom v uzSom zmysle a liberalizmom v SirSom zmysle.
V uzsom zmysle slova liberalizmus znamena ,,déslednu obhajobu [vyssie cito-
vanych] styroch astrednych liberalnych hodnét v konkrétnych politickych otaz-
kach” (s. 22). V sirSom zmysle slova znamena liberalizmus ,,obhajobu liberalnej
demokracie” (s. 23) ako ne-autoritarneho usporiadania s osobnymi slobodami
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a dynamickou verejnou sférou. Nemyslim si vsak, Ze takéto rozlisenie je produk-
tivne. Na jednej strane, pojem , d6sledna obhajoba” pomaha definicii liberalizmu
v uzsom zmysle, teda jeho zadefinovaniu ako myslienkového systému. Na strane
druhej, domnievam sa, Ze nielen ja, ale aj Citatelky a Citatelia Glosolalie (vratane
tych radikalnejsich) zdielaju odpor k autoritarizmu, preferuju demokratické
a nenasilné rieSenia a su zastancami a zastankynami osobnych slobéd. Navyse,
ak uvazujeme dosledne a systematicky, je o to vacSou zdhadou, preco je nalepka
liberalizmu vobec potrebna. (Okrem toho je mozné tvrdit, Ze ndm Cibik vnucuje
definicie autoritarizmu, participacie ¢i slobody, na ktorych neadekvatnost ¢i ne-
presnost poukazovali ¢asto nielen liberdlne autorky a liberalni autori.® A hoci
mozno oznacit tento tah za sémanticky, nie je tazké v nom identifikovat zna¢nu
davku patronizmu.)

Pri analyze praktickejsich problémov Cibik vychadza z prace Johna Rawilsa,
konkrétne konceptu ,zavoja nevedomosti”, ktory je pre jeho vychodiskovu po-
ziciu zvlast vyznamny. Napokon, zarodky tohto konceptu je mozné najst v Rous-
seauovej formulacii moralky ako empatie s utrpenim druhych, v Teérii mravnych
citov Adama Smitha, u Johna Stuarta Milla a v neposlednom rade aj v systema-
tizacii Kantovym kategorickym imperativom, ktory Rawls aplikuje na rozlisenie
medzi sukromnym a verejnym. ,,Mame si predstavit, Ze sa nachadzame za ,za-
vojom nevedomosti’, za ktorym nepozname svoju socialnu situaciu, zaujmy, na-
bozZenstvo, postavenie svojich rodicov, svoju inteligenciu, kvalifikaciu a po-
dobne” (s. 35) — na zaklade toho mézeme potom formulovat kritéria pre
definiciu nevyhnutnych Standardov verejnej moralky (¢i ,, spravodlivosti”), ktoré
su tak odlisitelné od sukromnych zaujmov. Analyticki filozofi sa dodnes sporia,
ktoré su ktoré, a Cibik si v roznych sporoch vybera svoje strany a vo svojom vy-
bere je pomerne konzistentny. Tu sa vSak rysuje priestor pre Uplne odliSnu pers-
pektivu. Kapitola Feminizmus a liberalizmus korektne poznamenava, Ze existuje
mnozstvo feminizmov, ¢asto si vzajomne odporujucich, a takisto minimalne tri
viny feminizmu. Autor si je vedomy, Ze heslo ,,0sobné je politické” poukazuje
na to, ze mnozstvo aspektov rodovo podmieneného Utlaku a nasilia sa deje
v sukromnom priestore, a aspof na prvy pohlad za hranicami dosahu prava ¢i
verejnych institdcii. Na druhej strane sa v rdmci sympatizovania s feminizmom
a odmietnutia biologickych a esencialistickych argumentov o prirodzenosti
patriarchalnej rodiny snazi poukazat na to, Ze mnozstvo aspektov je regulova-
telnych prostrednictvom politik tykajucich sa pracovného zivota, vzdelania i
trestného prava. Argument, Ze takéto nepriame zasahy mézu prispiet k zrov-
nopravneniu ¢i emancipacii zien, je Uplne korektny. Autor priznava, Ze sa da
zajst eSte viac do detailov, no jeden podstatny detail mu unika. Slogan ,,osobné
je politické” totiz ponuka aj velmi odlisny pohlad na problematiku, v ktorej ma
feministicka tedria podstatne viac ¢o povedat. Totiz v momente, ked pripustime
presahy sukromného do verejného a verejného do sukromného, nespochybnu-
jeme tym len komplicitu statnych a kultdrnych institucii pri utlaku zien. Dosta-
vame sa do bodu, v ktorom sa vraciame k Rawlsovmu vymedzeniu verejného
a sukromného prostrednictvom abstrakcie univerzalneho subjektu, abstraktnej
.nadoby”, v ktorej bude kazdy subjekt bez ohladu na kontext méct byt uznany

ako nositel rovnakych prav a standardov (v uvazovani myslitelov a mysliteliek
ovplyvnenych Rawlsom sa rozliSuje medzi pravami a povinnostami zvyhodne-
nych a znevyhodnenych, avsak takéto rozlisenie je mozné len s predpokladom
abstraktného subjektu — akéhosi ,,Archimedovho bodu”).

Nielen, Ze sa tento priestor, ktorym je stanovené rozdelenie medzi verej-
nym a sukromnym, komplikuje, ked zapochybujeme o tom, ¢i je mozné dosiah-
nut idedlne kritérium, ktoré by malo byt rovnaké pre muzov a Zeny, respektive
vsetky existujuce rodové rozliSenia. Nemozno povedat, Ze vznika ilGzia zhody
na rovnakych vychodiskovych principoch spoloc¢nosti a ich presnom stanoveni
pre odlisné formy [udského Zivota bez pytania sa na charakter formy ako takej?
Tu sa otazka, akym sp6sobom je rod/pohlavie socidlne (a biologicky) konstruo-
vané, stava podkladom pre premyslenie verejnych kritérii pre spolocnost. A za-
roven sa v tejto suvislosti objavuje eSte jedna Uplne odlisna otdzka — otazka sub-
jektivacie a moci ako podriadujuca subjekt narokom takychto kritérii (t. j. nakolko
takéto kritérium ne/vyzaduje privilegovanie niektorych zo zmienenych foriem
Zivota?). Neda sa tu uvazovat o tom, do akej miery narok na rovnost pred idea-
lom spravodlivosti popiera moznost réznorodosti, plurality a agonistickej rivality,
a to prave preto, lebo predpokladd harmonickejsiu spolo¢nost, nez aka kedy
moze byt? Inymi slovami, problémom nie je ani tak to, Ze by pravo nemohlo vy-
medzit zalezitosti sukromného a verejného, ale otazka, prostrednictvom ¢oho
k takémuto rozliSeniu dochadza, aka autorita pri takomto rozliseni vznika, v ¢i
prospech kona a ¢ie naroky sa pre taku autoritu stavaju nezrozumitelnymi alebo
priamo patologickymi.

AZ na tejto Urovni je mozné sa zaoberat autorkami ako Judith Butler i
Chantal Mouffe ako politickymi filozofkami, v snahe konfigurovat otazky rodu,
diverzity ¢i moci takym spésobom, ktory by umoznil iné vymedzenie politi¢na,
priaznivejsie pre rozne naroky sexualnych, etnickych alebo inych marginalizo-
vanych skupin. A mozno sa tu takisto spytat, ¢i spochybnenie tohto typu uni-
verzalizmu prostrednictvom ,,rovnakého metra” je nutne relativistické, alebo ¢i
vobec zamedzuje moznosti etického vymedzenia verejnej sféry.

A rovnako je tu namieste dodat, Ze aj ked pre Cibika nie je dobrym na-
padom zaoberat sa na tejto Urovni otazkami bioldgie ¢i prirodzenosti (a ozna-
¢it ich prinajmensom za sociadlne a kultirne determinované a dynamické),
podla mojej mienky je v tomto bode dolezité spomenut autorky ako Donna
Haraway ci Elizabeth Grosz, ktorych konfrontécia s bioldgiou a pribuznymi
vedami ma zvlast zasadny vyznam pre feministicku politicku filozofiu snaziacu
sa hladat moZnosti za hranicou konstruktivizmu a vyrovnat sa napriklad s otaz-
kami reprodukcie (ktord je zaroven biologicka, socidlna, kultirna aj ekono-
micka, a kde socidlne procesy naradzaju na tie biologické takym spdsobom,
ktory nie je Uplne ndhodny; tu je moZzné v SirSom slova zmysle pouzit Foucaul-
tov pojem biopolitiky).

Ak sa na tomto mieste objavuje priestor pre alternativnu politickl ima-
ginaciu, ktora si namiesto pozitivnheho urcenia subjektu mo6ze narokovat bud
jeho negativne (Hegel, Marx, Freud), alebo afirmativne (negaciou negacie) ur-
Cenie (Spinoza, Nietzsche, Foucault), viac nez otazka, ¢i je tak treba urobit, je
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zasadna otazka, preco treba o takomto alternativnom urceni politi¢cna uvazovat.
A tiez otazka, preco urcenie, ktoré ponuka Cibik, nestadi. Jednym z moznych
dovodov je pojem neoliberalizmu. Tu je nevyhnutné poznamenat, Ze existuje
obrovské mnozstvo literatury definujuce neoliberalizmus , tak alebo onak” a ze
defini¢ny rdmec, ktory poskytuje Cibik, umoziuje velmi jednoducho oznacit ne-
oliberalizmus za variant liberalizmu, v ktorého mene bolo napachané mnozstvo
veci, ktoré pre liberalov socidlnejsej orientacie (vratane Cibika) nie je tazké ozna-
¢it za nemoralne &i eticky pochybné. Mozno prave preto nie je vyraz neolibera-
lizmus, napriek rozsiahlemu priestoru v politologickych, sociologickych &i eko-
nomickych diskusiach, v Cibikovej knihe spomenuty ani raz. Napokon, viacerymi
liberalmi je dnes povazovany za vec minulosti.

V kontraste s tym vsak mézem spomenut jednu z najdetailnejsich a naj-
sofistikovanejsich studii neoliberalizmu, knizku Undoing the Demos: Neolibe-
ralism’s Stealth Revolution od Wendy Brown.” Brown sa okrem detailného roz-
boru mnozstva politickych teérii neoliberalizmu a vysvetlovania ich nedplnosti
snazi analyzovat neoliberalizmus ako politickd racionalitu, systém autority
a prava, ktory vznika okolo modelu ¢i obrazu ¢loveka ako ,,homo oeconomicus”,
zvlast formou ekonomickych teérii, ako napriklad tedrie ludského kapitalu, kde
sU prava a povinnosti kazdého subjektu ur¢ené na zaklade predstavy ¢loveka
ako investujuceho do svojich schopnosti, skisenosti, vzdelania, a spatne na ich
zaklade predavajuceho samého seba na trhu. Brown vo viacerych rovinach uka-
zuje, ako politiky neoliberalnych intervencii ¢i Strukturalnych reforiem spoloc-
nosti menia prostrednictvom spatnej vazby instituciondlnu a pravnu prax
demokracie. To v praxi znamena, Zze v momente, ked ludia zasiahnuti neolibe-
ralnymi politikami akceptuju urcity model zodpovednosti a nevyhnutnosti,
zaroven sa meni Ucel toho, ¢o méa pravo ¢i stanovenie rozpoctov v spolo¢nosti
realizovat. Wendy Brown tak napriklad pri popise sudneho rozhodovania o sta-
noveni limitov pre korporatne sponzorstvo politickych kampani alebo institu-
cionalnej organizacie Skolstva ukazuje, ako st naroky na férovu sutaz a neza-
sahovanie (alebo aspon snaha zabranit nadmernému zasahovaniu) finan¢nych
zaujmov do demokratického procesu odstavené nabok argumentom o lepSom
pristupe informacii k verejnosti, a ako je postupne anihilovany verejny zmysel
Skolstva, ktory nespociva v produkcii individualnej odbornosti, ale ani v zvysovani
politickej gramotnosti verejnosti. Dalo by sa pokracovat dalej a ukazat, ako neo-
liberalizmus prehlbuje napriklad rodové ¢i rasové nerovnosti. No hlavnym ar-
gumentom Wendy Brown je, Ze postupne dochadza k transformacii systému
fungovania tradi¢nych demokratickych instittcii a hodnét — neoliberalizmus po-
stupne nici demokratické aspekty liberdlnej demokracie.

Dokonca, ak si vezmeme spominaného liberala Johna Locka a jeho argu-
ment o obmedzeni moci $tatu jej delbou na autondmne vetvy exekutivy, legi-
slativy a jurisdikcie, tak obraz, ktory nam Wendy Brown vykresluje, umoziuje
vidiet, ako vytvaranie novych trhovych vztahov v spolo¢nosti tito autonémiu
obmedzuje a nuti tieto zloZzky riadit sa postupne coraz viac rovnakou spolo-
¢ensko-ekonomickou logikou, a tak konat vo vzdjomnej harmoénii (zvycajne
v prospech korporatnych ¢i oligarchickych foriem), a nie ako systém bfzd a pro-

tivah. Prave v tejto rovine unika Cibikovi podstatna cast obrazu — jeho tvrdenie,
ze liberalna demokracia v sticasnosti nema alternativu (s. 131), sa dostava do
konfliktu s kontradikciami, ktoré v samotnom koncepte liberalnej demokracie
neoliberalizmus prehlbuje a tlaci do extrému. Potom dovolavanie sa zlepSovania
jednotlivych verejnych politik a principov, ktoré sa v rdmci liberalno-demokra-
tickej tradicie vyvinuli a ¢asto svojmu Ucelu sluzili, alebo boli vytvorené v dobrej
viere s ciefom zlepsit spolo¢nost, nemusi adekvatne zrkadlit mieru celospolo-
censkej nedbvery v samotné liberdlne institucie (pravo, zakon, obciansku spo-
lo¢nost a raison d'état), ktoré su zdkladom tohto liberdlno-demokratického
modelu.

Svoje uvazovanie som zacal otdzkou, aka je buducnost liberalizmu, ¢i tato
liberalna civilizacia konci, a pochybnostou o tom, ¢i je Cibikova kniha aktualna.
Vratim sa preto este na skok k Hedleymu Bullovi. Spominal som, Ze Bull odmietal
predpovedanie buduicnosti z pozicie humanistického historika a pohladu na ¢lo-
veka ako na strojcu dejin. Ak sa budeme striktne drzat ponatia slobodnej vole,
ktora nie je vopred urcend, nie je mozné robit Ziadne predpovede buducnosti.
No moéZzeme sa pytat, aky obraz ¢loveka ako strojcu dejin m6zeme mat, a spo-
chybriovat obraz, ktory ndm je pripisovany liberalizmom a ktory nas vedie k po-
chybnostiam o nasej schopnosti zmenit svet ¢i zvratit prichadzajlicu katastrofu.
Otazkou, ktora sa tu nastoluje, je, ¢i nase pochybnosti o moznosti nie¢o zmenit,
dozadovat sa autondmie a byt kolektivne strojcami svojho vlastného stastia,
nie su nakoniec dosledkom liberalneho sfubu pokroku, ktory ndm navrava, ze
buducnost bude vyzerat rovnako ako dnesok (alebo ako doterajsi pokrok), len
jej bude viac. V. momente, ked prestdvame mat ponatie o tom, ¢o sa dnes vlastne
deje a preco vietka realita pdsobi tak tazkopadne, je zasadnou vyzvou postavit
sa k otazke nasej zranitelnosti, nasej smrtelnosti, nasej autonémie a pominu-
telnosti toho, ¢o okolo nas existuje — a to s odliSnym typom sebavedomia a od-
liSnou predstavivostou nez s tou, ktoru liberalny projekt omotal svojimi sflubmi,
ktorych splnenie je ¢im dalej, tym menej uveritelné. Mozno to paradoxne zna-
mena pozriet sa na seba ako na Uplne inych fudi, nez ako ndm nas samotnych
vykresluju liberdlne institucie. Nakoniec, ako hovori Deleuzova notoricky znama
hlaska, ,,ak si uvazneny/a v sne niekoho druhého, si v riti".

LUKAS MAKOVICKY
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EMMA KAUSC

+++

sklenéné sklo na kterém stojis
ti tfese vraskami u koutku
vlle je energie

neonova slova ji citi uvnitf

symetrie strachu
na obou stranach
opakuje se a
chces ujistit ze

vsechno bude ok
vsechno ok
Zejo

intuitivni utopie i

rozpichané prsty od

slov co nepoustis z pusy taky
vycerpané svaly co tikaji do
casové smycky

perpetuum mobile nejsi
perpetuum mobile

ok
ve sklenici se

rozpustis jako aspirin
plocha geometrie

polykajici vSechen smog ve mésté

ujistit zkratkou bez definice
je urezat vicka abys lip vidéla

jistota uvalena mravenci pod kazi

jsi v poloze plodu

TEMA: EMMA KAUSC

EMMA KAUSC (1998) stu-
duje a zZije v Prahe. Vdaka
vyhre v Literarni soutézi Fran-
tiska Halase publikovala
debut Cykly (2017). Basne
publikovala na webe NedéInf
chvilka poezie a v réznych
periodikach (Host, H aluze,
Artikl, Vertigo).
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+++

rana jsou roztrepené vlasy
potiebuji zkratit osetfit

buzeni zabalené v krabici

str¢ to do mikrovinky na par minut

vyndej zhltni
hlavné nekousej
spolkni

nez se odnaudis vsechno
co si nabalila i pres
pfechozené kolapsy a
nezahojenou tmu uvnitf
zkus se jesté jednou bat

no tak délej Ze mas strach

padas a je to slySet mésice

+++

fotky jsou prologem

ke kultufe kterou zije$
vyvolavaji v tobé pocit

co zazivd modra kdyz

naroste do transparentni

k vymezeni toho co té na ni boli
bys dfiv vyuzila ¢asové prodlevy

+++

dokud se ceredlie nerozmoci
narazi mlé¢na migrace do stén
pfichyceni je jazyk

ve kterém se probiras utrzky papiru

néco tu je musi néco pro mé fikas si
je to navrat do bezpecnych z6n

kde jakykoliv pohyb byly ruce ve vzduchu
utoky nebylo v ¢em drzet

zavfit oci jako vidét
méfit tak davéryhodnost toho co
jinak probiha zatimco se

nestlé rozpadne do pocitu zvraceni

nasaklo piskem na mélc¢iné
je vSude a nechava

za sebou podrazdénou kazi
narusuje bezpeci

kdyZ ho po xyz ucitis doma
pod prsty bude to

tvoje sténa u které muzes
zlstat a nepotopit se

+++
kdyZz to reknes tak:

druhd vrstva vyhruzky
hedvabi svlecené do
presnidavky drhnouci mezi zuby

jediné ven je dovniti

i kdyz se trhlinou vali voda
za tu si domysli co chces

zitrek je otazka

pfimo umérna fotografovi
co si jenom nahrazuje
pracovni hodiny

bude$ myslet rukama okolo
hlavy doufat ze ten kdo
pfijde té bude znat

znat jménem bude védét
jinak se to nepocita
pravidla jsou pravidla

muZzu za to
no ne
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+++

vizualni gramotnost
vyvrzena na plazi
to

co se déje okolo

je pro tebe

choreografie odtrzena od
pady pod nohama
beznadéjné vakuum

molekuly mimo télo

na sebe mluvi obrazy

je to kfik lidi na ulici

co nechces aby se té tykal

rdno v umyvadle pod

pastou vidi$ chuchvalce krve
uvnitr cervené barvy lezi seminka
co vykli¢i do valky mezi

tebou a abecedou svéta

jsi v pozici kmene

co mé nikdy nezajimal
a zajimat ani nemusel

potapis se do dzungle
civilizace uz neumis dist

+++

pozorovat hodiny

a napodobovat zakédovanou mimiku
pisné ptakd zmizely pod cisla

mista patfici tém

co ukdZou nejvic brutality
nasili o sile potlesku v sale

utéct z ¢asu znamena
ukdzat prstem na kulturu

ukousnout z ruky co té krmi
tolik Ze si s tim vystacis do konce zivota

budes u kofenu viny co

ostatnim pridéluje pracovni tyden
Ctvrt pul trictvrté celd zmizi

a mizi i potieba

dat si pilulku po

+++

presnidavky sice funguji jako bezpecné zény
pro nespravna slova
skakani do vsech kaluzi ve mésté

co se ale da udélat s touhle

celou budoucnosti

nikam se nevejde nema hranice smér
plave po proudu

zivé vysilani podpira
nepfirozené chovani

da se do néj vejit tieba
zménou v ndkupu potravin

vérnostni karta oznami matce
slovo rostouci do vsech sméru
Utodi na vztah mezi prekvapenim
a ocekavanim

skulinky vypliuji ptaci

co se kazdy rok hromadi
na jednom misté chtéji se
trhnout vratit odolné;si

+++

supermarket budoucnosti
ale jen kdyz na néj pfistoupis
zacinas cekat

jesté je cas

spoustu a vic
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71



TEMA: EMMA KAUSC

72

mozné je to co

mi pomaha vyrovnat se

vylucuje ze mé barvy a teprve

az se vypisu do horizontalni cary
dostanu odpovéd co si zaslouzim

je udélana jen pro mé
sedi mi jako kdybych se
pro ni narodila

nic se nemusi prehybat
staci stacit

+++

ne je ne

i kdyz probiha zvukovy test
limitem nejsou mraky ani

to kdyZ navstivi$ svoje ocekavani

aby ses ujistila Ze je zpatky a umite se najit

narovnat banan

rozbit ho

na konci vsech nesouhlasl
ticho bez jazyka a barvy

kdyby se ne dalo mérit
bude potieba vic prstl nez

nalomenych zitrk{ a ¢asovych smycek

nékdo jim rika nostalgie

mam ten pocit

+++

kabinka jako misto kde
muzes polknout

drzet se za zuby a reagovat
na smog jazyka

virus ve vétach

ztracis chomace vlas
citi zvyseny tep vztahd co
srazil krev do otazky

ted' kdyZ tu nikdo neni
Jjak mam

je preryvany dech

co té donuti

chtit pro sebe nové slovo
bude nékde u

zaparkoval si na invalidech
pospés si jestli nechces
aby piha zacala rast
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Do jaké miry se jedna o nas samé

Rozhovor s EMMOU KAUSC

EMMA KAUSC patri se svymi necelymi dvaceti lety mezi nejmladsi
ceské basnirky. A rovnou je basnirkou oblibenou. A rovnou je bas-
nifkou ocefovanou také v ramci domacich literarnich soutézi a cen.
Zvitézila v Literarni soutézi Frantiska Halase, v jejiz edici ji vysla také
debutova sbirka Cykly. Za ni je momentalné nominovana na Cenu
Jifiho Ortena 2018; v dobé, kdy se odehral tento rozhovor, zbyvalo

do vyhlaseni vyherce letosniho ro¢niku par dni.

Emmo Kausc, proc ten neobvykly pseudonym — je nécim ¢i nékym inspirovan,
k nékomu odkazuje? Néco sdéluje? Chcete oddélit svou bytost basnirky, lite-
rarni tvarkyné, od civilni osoby Michaely a vénovat Emmeé jeji vlastni osobnost
a osud?

Druhd otazka je vlastné docela pfesnou odpoveédi. Chtéla jsem ¢lovéka bez zku-
senosti, co za sebou nic nema. Hodilo by se fict, Ze pro velkou ¢ast mého okoli
jde o prezitou zalezitost a vnimalo to jako v dneSni dobé nepotiebné maskovani,
coz nemuze byt dal od mého Umyslu. Emma Kausc s mym obcanskym ja sice
sdili vSechno, co je uvnitf i venku, mlze to ale délat vic svobodné. Je to takovy
druhy bfeh za spalenym mostem; chtéla jsem v mnoha ohledech zacit znovu,
Michaela a vSe, co s ni souvisi, je nékdo, pod kym jsem tvofit nechtéla. Abych
se vratila na zacatek, inspirovan neni vlastné ni¢im a nikym, neni tu ani nic, kam
by (a ke komu) odkazoval. Jsou tu jisté osobni davody, pro¢ pravé Emma, jedna
se ale spi$ o sentimentalni zalezitost nez podlozené argumenty. Pfijde mi dllezité
fict, ze a¢ mGze mit kdokoliv jakykoliv nazor, mél by rozhodnuti autora respek-
tovat, vytvofil si identitu z néjakého divodu. Byt zaroveri/a uvadén obcanskym
jménem i pseudonymem, myslim, neni ani jeden z nich.

Ano, respektovat rozhodnuti autora by mél kazdy, kdo chce o ném pséat. Sou-
casné ale povinné informuje ¢tenare o tom, co o autorovi vi. Emma zatim
neni identita, ale vas pseudonym. To byste musela Emmé vytvofit celistvou
identitu zcela odtrzenou od té vasi, coz se nestalo. Michaela se tudiz objevi,
kdykoli se objevi Emma, a pravdépodobné uz spolu zlstanou.

TEMA: EMMA KAUSC
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M{Uj pseudonym je i moji identitou. Nemyslim si, Ze Emmé Kausc musim vytvaret
vyfabulovanou minulost proto, abych své obcanské jméno mohla plnohodnotné
opustit. To, Ze to néktefi, v€etné vas, vnimaji jinak, neupirdm, nemohu ale sou-
hlasit. Michaela se objevit nemuize; v literarnim kontextu jiz neexistuje. Uspéchy,
kterych M. dosahla, se staly jejimi, identitu nemohu rozdélit na pfed Emmou
a po ni. Spolu zlstavaji v rdmci mé, ne vsak mimo. Pokud by kazdy autor, ktery
s pseudonymem pfisel ne na zacatku své tvorby, musel vymyslet dalsi zivot, byla
by literatura, dle mého nazoru, jinde.

Citite se byt pfislusnici néjaké basnické generace, pfipadné coby cerstva no-
minantka Ortenovy ceny byt i genera¢nim hlasem ¢i mluvci? Jak byste pripadné
svou generaci popsala?

Je pro mé velice tézké citit se pfislusnikem néjaké generace, uz jen proto, ze
kromé té autorské tu je napfriklad i generace Z, do které zrovna tak patiim. Sou-
Casti té basnické se necitim ani trochu; v dnesni dobé existuje v poezii, fekla
bych, mnoho proudd. S tim ,mym” mé spojuje mozna vék, a o ten bych se, jako
o spolecny znak, opirala nerada. Svoji generace tedy nijak popsat nemuzu, citim
se byt jednou nohou v nékolika dvefich. S vékovou skupinou, do které zapadam,
jsem se povétsinou setkala jen v rdmci vzdélavani, ta socialni je tvorena lidmi
napfi¢ X iY. Jediny nékdo, za koho mUzu mluvit, jsem ja sama.

Odrazi se generacni smysleni ve vasi tvorbé nebo jejich vychodiscich?

Nejsem si jista, co si pod onim smyslenim predstavit. Kazda z generaci, které
jsem soucasti, uvazuje jinak uz jen proto, Ze to takhle délame i na Urovni lidi
jako jedincd. Nékdo z moji generace muze na fakt, Ze se narodil do doby inter-
netu, lehce pfistoupit a splnovat tak definici, kterou Google nabizi; dalsi se roz-
hodne vymezit a internet si do zivota pusti jen, jak je to nutné.

Co rfikate na nominované dilo ostatnich, ktefi mohou ocenéni dostat?

Cetla jsem ob&, obé mi pfijdou jako zajimavé, silné autorské pociny. Néco v nich
ma ke mné bliz, s néim se asi nikdy neztotoznim, vypovédni hodnotu pro mé
ale maiji.

Ve vasi poezii se objevuji silnd, mnohoobsazna obecna pojmenovani s vagnimi
hranicemi ze sféry vSeplatného bezcasi: civilizace, svét, Zivot... Co vas k tomu
vede — neni to nebezpecné? Soucasné jsou v ni ale konkréta razance kosy,
jako tfeba pilulka po. Budujete kontrasty na Skale abstraktnosti?

Nebezpecné by mi pfislo ono bezcasi, které je ale vlastné silné soucasné (odkazy
na BBC News apod.), nereflektovat, nechavat byt. Psat o vécech pro mé znamena
Iépe je chapat, psat o svété mi tudiz pomaha ho épe, alespori uvnitf sebe, po-
chopit. Nepremyslim v ramci kontrast, pilulka po je odkazem na redlnou funkci

Emma Kausc. Foto: archiv autorky

onoho prasku a jeho dopadu na lidskou psychiku. Nékteré pocity podléhaiji,
alespon v néjakych aspektech, jisté obecnosti. Pfedstava lidi, jaké pocity vyvola
postkoitalni antikoncepce, se bude minimalné v par rysech shodovat; s timhle
konceptem jsem pracovala.

V basnich se ocitate v jakémsi napéti mezi nejintimnéjsim svétem mluvciho
a velkym venkem, k némuz se vztahujete s nedlvérou a obavami, ale presto
sebejisté, az shovivavé: a pfitom je pfechod mezi témito dvéma svéty velmi
nezretelny, jeden nepfirozené vrlistd do druhého, coz se mi jevi jako generacni
zalezitost, stejné jako to, Ze byste ignorovani vnéjsi zité reality povazovala az
za nebezpecné. Vas normalni den se, jak pisete, snadno preléva v Silenstvi. Je
pro basnirku plodné ¢i snad podnétové potrebné pohybovat se na takové hra-

nici?

Za generaci, jak uz jsem zminila, mluvit nem0zu; ani nechci. Za co oviem mlu-
vit mlzu, jsou podnéty, na zakladé kterych tvorim. Reflektuji jak Cisté abstraktni
pocity zalozené na nejmensich nuancich na stejné Urovni, jako obdobi, kdy
jsem mésice nevysla z domu, neopustila pokoj. Zarovern u mé zatim nenastalo
casové pasmo, kdy bych se z psani stahla; nemluvim o vefejném poli literatury,
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jako spis o psani ve smyslu autorské ¢innosti. Zachycena je tudiz cela skala zku-
Senosti i prozitkl, nékteré se pohybovaly na hranicich i mimo poezii, jinym
jsem na pomezi dopomohla jazykem. Realné mohlo jit o zcela normalné vypa-
dajici zkusenost, kterd ovSsem uvnitf predstavovala jednu velkou hranici. Svét
mluvciho a velky svét venku jsou veliciny, se kterymi pracuji casto. Je to pravé
tenhle prechod, ktery je soucasti pevného jadra mého prozivani. Oba svéty do
sebe prorlstaji pro mé docela pfirozenym zptisobem, zaroven je tézké oddélit
¢i si vybrat. Intimni zpovédi u mé vzdy existovaly v ramci néceho velkého; neslo
(a nejde) o prosté sdéleni, roli hraje globalizovany svét. Ten nékdy funguje jako
zlovéstna hudba v pozadi, nékdy jako soundtrack, bez kterého je zkuSenost
neuplna.

Globalizovany svét je tedy zlovéstna hudba v pozadi intimni zpovédi. To je
hezky popis vasi tvorby. Vase psani na mne plsobi, jako byste védéla néco,
co teprve méte zjistit. Jako byste drzela v ruce véc, kterou neznate, ale uz je
vase.
Rozhodné to tak neni. To, co drzim, jsou interni véci, do kterych narazi svét
venku. Spole¢nym jmenovatelem obou sfér je linedrné bézici ¢as, nemUzu tudiz
védét nepoznané.

Vsak pravé: védét nemuzete, ale predstavujete si a ve svych basnich reflektu-
jete.

No ano, to, Ze si néco predstavuiji, jesté ale neznamena, Ze to vim. Pokud mluvim
hypoteticky, nerovna se to védéni, které mam terpve zjistit.

Trochu si nerozumime. Ale obratme list. Symbolickd zaumnost vasi poezie je
trochu obtiZzné srozumitelna: , vtiravé hlasy okolo / na sebe v kusech nabaluji
/ notové osnovy / co se ti zasnecily uvnitr”. Chcete, aby vam bylo rozuméno?
Pfesné rozuméno?

Nemyslim si, Ze se da presné rozumét v bezprostredni lidské komunikaci, natoz
v jisté anonymité, kterou cteni pfedstavuje. Precist si Zivotopis se nerovna vidét
do nitra, stejné jako mluvit neznamend rozumét. Srozumitelnost a jeji obtize si
pojim spise s lidskou interakci, mezi dvéma lidmi v urcitém okamziku. Text je
nicméné, podle mého nazoru, rozhovorem, kde je pfitomna jen jedna strana.
Jediné, co k vdm mluvi, je text, ktery Ctete; zachyceni reality, o jejiz rozklicovani
vas ale nikdo nezada. John Keats v roce 1817 pfichazi s terminem , negative ca-
pability”. Schopnost akceptovat v uméni (ale i v interpretaci) mysteriéznost, po-
chybnost, ale i nejistotu bez toho, aniz by byl néjak ovlivnén prozitek — nebyt
hnan porozuménim jako tim nejvyssim pochopenim. Romantismus je sice davno
za nami, ona myslenka ale, podle mé, prekonana neni. Pfedstava absolutniho
porozuméni meé jako autora i ¢lovéka dési. Chci, aby mél ¢lovék po precteni né-
jaké pocity, aby na néj text néjak pulsobil. Nic z toho, samoziejmé z pozice né-

koho, kdo je v povzdali, nemohu ovlivnit. Po napsani ztrdcim monopol vysvétleni,
pokud viibec nékdy néjaky existoval.

Samoziejmé, umélecké dilo mlze na své vnimatele plsobit, i aniz by mu bez-
prostfedné porozuméli, a realita autora, realita textu a realita ¢tenare se ne-
museji prolinat v zadném bodé. To je ale trochu v rozporu s tim, Zze chcete ve
svych basnich zachycovat to, o cem predpokléddate, Ze bude sdilené, jak jste
napfiklad popsala v otdzce, kde jsem si za priklad konkrétnosti nékterych
vasich pojmenovani vybrala pilulku po, ktera tu neniv zadné obrazné funkci.
Monopol vysvétleni myslim basnik netfima nikdy.

Rozpor nevidim. Obecné koncepty, jako napftiklad pilulku po, nevnimam na
urovni sdileného, se kterym pracuji v otdzce o rozuméni. Ony koncepty existuji
jesté predtim, nez si clovék mou tvorbu precte, nemaji nic spole¢ného s otazkou,
jestli ¢lovék, aby moji tvorbu rozkli¢oval, potrebuje kli¢ v podobé mého zivota
nebo autorského komentare. Tu vnimam na urovni ,sdileného” tak, jak s kon-
ceptem pracuji. Nékteré pocity podléhaji, alesponi v néjakych aspektech, jisté
obecnosti. Predstava lidi, jaké pocity vyvola postkoitalni antikoncepce, se bude
minimalné v par rysech shodovat; s timhle konceptem jsem pracovala.

V jiné basni zase jako byste popisovala proces tvorby jinak: , dokud nezacnes
viemy skladat dohromady / nenechas pismena krystalizovat / v uchopitelné;si
celky”. Dé&ji se vam tedy basné samy, slova se sklddaji samostatné?

Basné pisu ja, déni vychazi z podnétl okolo. Ty dokazu l1épe vnimat, kdyz se do-
stanou, kdyz vykrystalizuji, tfeba s pomoci retrospekce, do vétsich celkd. Daji
se lépe chapat i popsat.

vase basné ze zkusenosti, z predstav, z pfemysleni o nich, z pfemysleni

Téz
ni? Totiz: predstava, myslenka, nebo prozitek?

i
oni
TéZzi ze vSeho zminéného, casto se jedna i o kombinaci viech tfi.

Milenidlni riZova — mlzete trochu tento barevny obraz pfiblizit? RGzova mdze
byt nejvyssiironizaci cervené, mize byt znakem zjemnélosti a nasladlosti, ale
také néceho nézné milostného a svéze mladého. Jaké zbozi nabizi ,super-
market dospélosti” vdm, jak se vdm podafilo ,vyprat si priority”?

Jedna se o specifickou barvu, ktera, minimalné pro mé, dobu mileniall specifi-
kuje. Barva dostala i svoji interpretaci na zakladé spektra vyuZziti: internetové
blogy (tumblr), typ iphonu, jedna se o do lidské reci Spatné prelozitelnou ironii
a jisty druh estetiky, kterou s sebou milenialové pfinesli. Nabidnul mi neome-
zenou svobodu, ktera byla silné pod cenou. Zlevnéné zbozi se u nds doma vzdy
nakupovalo do zasoby na , horsi casy”. Dafilo se mi prat je docela pfiznacné
cyklicky, ty, co byly nahore, se propadly a naopak.
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Je feminismus zalezitosti doby?

Je zélezitosti zivota kazdého ¢lovéka v kazdé dobé. Clovék miize snaze o zrov-
nopravnéni rikat, jak chce, vzhledem k negativni konotaci, kterou feminismus
dostal, podstata se ale neméni.

Halasova cena znamenala mimo jiné vydani vasi knihy, vaseho basnického de-
butu Cykly. Kdo je vam vzorem ¢i prlvodcem v zacatcich poezie? Potiebuje
mlady basnik nékoho takového?

Vzory v poezii, ani nikde jinde, nemam. Jako mladsi jsem jich méla spoustu
a vzdy jsem se poté az moc pfiblizovala danému ¢lovéku; ztracela autenti¢nost.
Mam ovsem autory, které rada ¢tu, nemaji nicméné s pravodcovanim co délat.
Jsou to, jak uvedla americkd spisovatelka Maggie Nelson ve své knize The
Argonauts, ,many gendered mothers of my heart”. Jsou to jména jako Anne
Sexton, Sylvia Plath, Ondfej Buddeus, ale i W. H. Auden nebo Warsan Shire.
Zalezi dle mého nazoru na clovéku, at bereme pruvodce v jakémkoliv kontextu.
Basnik, ale i prozaik, autor v kazdém vyznamu slova, by mél ¢ist. Pokud si pfi
Cteni vybere privodce, vzor, to je jeho lidska volba.

Co je na vasi sbirce cyklického?

Cykly jsou psychické i geografické. Texty jsem zacinala psat na mistech, kde
i byly dopsany, analogicky funguje i psychika. Byl to takovy béh z vyznaceného
mista okolo bloku. Vicekrat.

Zacnete studovat na King's College. Co vas |aka na zahrani¢nf univerzité a v ¢em
ty Ceské nestacivasim naroklm? V ¢em jsou pozadu a co by mély zménit? Co
budete studovat — zlstane vasi specializaci komparatistika?

Skolstvi obecné je pro mé velké téma. Chvili jsem se angaZovala v rdmci stu-
dentskych snah o jeho ,reformaci”, i proto, Ze moje formalni vzdélavani byla
jedna velka deziluze, deprese, zklamani, ale i nastvanost. Posledni do jisté miry
pretrvava a je zakladem pro mnoho pocitt, které Cykly reflektuji. Ceské $kolstvi
se v jistém smyslu zaseklo u Marie Terezie, od té doby totiZz probéhlo jen malo
reforem, pokud se jim tak da vibec fikat. Vysoké skoly opomiji kritické mysleni,
mnohdy i vlastni nazor studenta, vnimam tu jistou uniformitu. Obor, na ktery
bych méla nastoupit, se z poloviny sklada z komparatistiky, stejna cast seminari
je na studentové vybéru. At se jedna o religionistiku nebo filmovou védu, stu-
denti a studentky nejsou vzdélavanijen ,,v ramci svého oboru”. Tohle celé je sa-
mozirejmé mUj pohled na véc, lidem opacného nazoru, ktefi jsou spokojeni, nic
vyvracet nechci. Pokud jde o otazku, co by ménit mély, nahradila bych ji jinou,
totiz, kde se ma zacit. Moje zkusenost se opira o prednasky, které jsem navstivila,
také zkusenosti lidi, ktefi zde humanitni obory/fakulty studuji. U komparatistiky/
literatury rozhodné zlstat nechci. Néjakou dobu jsem psala filmové recenze,

Emma Kausc. Foto: archiv autorky

zajima mé film obecné, stejné jako jeho teorie. Podobné jsou na tom i dalsi
obory, blizko mam vlastné uz k samotnému nespecifikovanému ,,zajimani se”.
Pro komparatistiku jsem se rozhodla z divodu, ze byla literatura vzdy moje
srdecni zalezZitost. Roli hralo i to, Ze v rdmci ¢eského Skolstvi to také byl jeden
z méla predmétd, kde jsem méla za profesory lidi, kterych si doted vazim. At uz
za jejich pristup, védomosti nebo obecné vztah k predmétu.

S odhlédnutim od limit( takového pfilisného zobecnént: je pro dnesniho mla-
dého dospélého ve vasem véku samoziejmé nést zodpovédnost za svij zivot?

Pro mé urcité ano, ve vSech ohledech. V tom autorském se to napfiklad projevilo
tak, ze ackoliv aktivné pisu pres deset let, vzdy jsem potiebu vytahovat z Supliku
dala do dalsiho, obrazné feceno (texty mnoho let existovaly jen pro mé). Dat si
svoleni psat, ve smyslu chtit publikovat, mi zabralo néjaky cas, chtéla jsem si
tim, co davam pry¢, byt jista. A porad to tak mam.

Nejmladsi basnickd generace, k niz vas je zfejmé mozné zaradit, je vyjimecna
mimo jiné aktivnim zdjmem o vefejné déni. Svét, to slovo, které se nebojite
pouzivat, vdm neni Ihostejny, neomezujete se na lokalni dopad svych krokd.
Cim to je? O jakou spolecenskou zménu & zmény byste stala vy sama?
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Stala bych o mnoho zmén, jen malo jich ovsem je uskutecnitelnych. Pfiklad né-
jaké, za kterou ale stojim, je napfiklad nezpochybrnovani lidské zkusenosti, spe-
cifictéji napriklad v rdmci kampané #MeToo, kterd sice ma své slabé stranky,
posuzovani vérohodnosti vypovédi obéti ale neni jednou z nich. Vahu, kterou
spolecnost vypovédim priklada, bych rada vidéla zménénou celoplosné, nejedna
se jen o0 zminény filmovy prdmysl. Rada bych také vidéla skolstvi, které neni pod-
financované, pedagogické fakulty bez stigmatu skol, které berou vsechny, uz
jen proto, jak velkou cast Zivota clovék ve vzdélavani stravi, nemluvé o vlivu.
Dalsi v radé je kritické mysleni, ¢teni mezi radky; nespokojeni se s prvnim, co
¢lovék cte. Jsou to sice dost obecna prani, ke mné, nicméné, mluvi dost silné.
A na rozdil od svétového miru Ize podniknout kroky k jejich naplnéni i na nej-
mensi, totiz lidské drovni.

M4 se tato zména tykat i poezie?

Byla bych rada, aby se do vétsiho povédomi dostala demokratizace literatury.
Jejim zafnym pfiikladem muze byt Rupi Kaur, internetova star, kterou ctou sta
tisice a kterd je zaroven obvinovana, ze zanr, ktery piSe, neni poezii. Jeji poetika
nenechava moc na predstavivosti, jsou to velice pfimé zpovédi. Hodné lidi vedou
k souddm, ze je mlZe napsat kazdy. To je tvrzeni, proti kterému se stavim. Na-
opak. Jsem pro vétsi prostor pro popularni literaturu ve smyslu prodlouzené
ruky vyvoje. Ceho si totiz v§imam, je napadani tohoto typu, poukazovéni na
hloupnuti ¢tenarl. Osobné bych se radsi zabyvala otazkou, jak se pfiblizit a ne-
ukazovala prstem. A zaroven chépat, ze pokud néco neodpovidd mym prefe-
rencim, neznamena to, Ze je chyba na druhé strané.

Je pfi psani tfeba pokory, nebo odvahy a risku?

Rozhodné obojiho, pokud budu mluvit o mé zkusenosti. Risk vnimam u situaci,
které se na papir dostanou a pfipomenou se jejich ¢tenim, jakkoliv je realita , za-
basnénd”. Zaroven je tu i pokora, u mé slo o jisté symbolické svoleni psat. Ne-
chtéla jsem byt dalsi z dalSich, textd a knih je produkované obrovské mnoZzstvi.

Ctete — a tfeba i ctite — také staré (Ceské) basniky, osoby tfi generace od vas,
zijict ,legendy” ceské i svétové poezie? Co je cini legendami —tvorba kterého
z nich pro vés pfipadné byla stézejni?

Cetla jsem autory pres Gellnera, Halase, Halka, ale i Nezvala, Wolkera, Frosta,
Whitmana (a dalsi). Jejich historickou hodnotu nepopiram, stejné je tomu i u pri-
nosu. Na Urovni ¢tenare ke mné spise ale mluvila uz zminéna jména. Rozhodné
to, nicméné, nemohu vzit plosné, mluvim o autorech jako o ,,celcich”, jednotlivé
basné mam oblibené napfic celou literaturou. V poezii je téch, ke kterym se vra-
cim, méné, zato je to ovSem zaleZitost, ktera trva, vétSinou od daného autora
prectu jeho kompletni tvorbu. Ctit mi zavani uctivanim, kterému se nijak aktivné
nevénuji, ke vsem, kdo piSou, mam urcity respekt, uz jen proto, Ze to neni lehka

zalezitost. Stézejni pro mé bylo (a stale je) spise vypsani se nez tvorba kterého-
koliv autora.

MUzZete popsat zpUsob, jimz Cerpate ze sociadlnich siti?

Jednou jsem moderovala prednasku s Erikem Taberym, pfi té pfilezitosti jsme
se dostali k tématu socialnich siti; padlo par véci, které mi doted utkvély. Nejvice
si pfipominam asi to, Ze by ¢lovék nemél véfit nicemu, co napfiklad na Facebooku
vidi. At uz jde o problém clickbaitd nebo misinformacnich headlines a dezin-
formaci obecné. Tohle v urcitém smyslu nabouralo to, jak jsem o oné platformé
smyslela, od té doby ji beru jako takové zvlastni prekroucenti reality; cokoliv, co
se na ni odehrava, srovhavam s realnym zivotem; ono porovnavani mé pfivedlo
treba i na myslenku, do jaké miry se ¢lovék do svého facebookového alter ega
otiskne. Totiz do jaké miry se jedna o nas samé. Nékomu se tohle mize zdat
jako pitvani v nepodstatnych vécech, mné ovsem podobna zjisténi priblizila me-
chanismy, v ramci kterych lidé funguji. Analogicky beru i jiné sité, na kterych
mam profil; i kdyz maji jind specifika, virtualni ideologii na nich vnimam po-
dobné.

Jakeé jiné sité a co vdm ,,pfitomnost” na nich dava?

Kromé Instagramu je to napfiklad knizni stranka Goodreads, ktera se ale od ty-
pické socialni sité lisi, i kdyz nékteré rysy zlstavaji (moznost spratelit se, reagovat
na aktualizaci prispévku, komentovat ho). Zminény Instagram vnimam jako ,, na-
stroj”, jehoZ potencidl negativity zatim nebyl dovedeny do extrému, zaroven
jako prostredi, kde se da jesté dychat. Kazdy uzivatel je ve svém smyslu umélec,
dochazi ke specifikaci, kterou Facebook postrada; obdoba se muze vyskytnout
mozna, pokud jde o skupinu, kterou zajima fotografovani. To je ale dost nad-
nesena paralela. Pfitomnost mi dava urcitou propojenost s lidmi, ktefi délaji po-
dobné véci jako ja; mazu vidét, jak o své praci premysli.

A cemu by clovek vérit mél?

To je na uvazeni kazdého; ja popisovala svou zkuSenost a mUj postoj, ktery ale
neprosazuji jako univerzalni. Pokud budu vychazet z mé odpovédi, mél by vérit
oficiadlnim strdnkdm danych casopist, obecné, nebrat socialni sité jako zdroj,
spiSe jako komoliciho zprostfedkovatele.

(Zhovarala sa Olga Stehlikova.)
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STEFAN JANOS

Fascinujuca Sofija Kovalevska
a jej laska k matematike (1. cast)

SOFIJA KOVALEVSKA patrila medzi prvé vyznamné ruské matema-
ticky. Pocas svojho kratkeho Zivota sa venovala diferencialnym
rovniciam, analyze a mechanike, v ktorych sa zaluzila o niekolko vyz-
namnych objavov. Podobne ako u inych Zien v 19. storodi, ani jej
cesta k vede nebola jednoduchda. Nasledujuci text mapuje jej Zivotny
i profesionalny osud a zasadzuje ho do sirsieho spolocenského a in-
telektualneho kontextu. V Glosolalii bude vychadzat na pokracovanie.

ZENY V HISTORII VEDY - STRUCNY POHLAD

Ak hovorime o vyznamnych tvorcoch vedeckého poznania, mame zvycajne na
mysli takych velikdnov ako Aristoteles, Kopernik, Galileo Galilei, Kepler, Newton,
Einstein, Bohr a mnohych dalSich, ktori zmenili nad$ obraz o Vesmire. Vsetko su
to muzi. No ked sa pozornejSie pozrieme na historiu vedy, nie je len muZzskou
oazou. Aj zeny v nej zohrali d6lezitt ulohu, na ¢o sa velmi casto zabuda. Nejde
pritom len o ich prinos v oblasti vedeckych objavoy, ale aj o zlozity emancipacny
proces, boj za zrovnopravnenie postavenia zeny vo vede a spolo¢nosti. Zeny,
talentované matematicky, fyzicky, astrondmky, chemicky, lekarky, mali vtomto
emancipa¢nom procese rozhodujicu ulohu. Vdaka nim aj tie najkonzervativ-
nejsie vedecké spolocnosti, ovlddané muzmi, museli nakoniec do svojich radov
prijat ako rovnopravne ¢lenky aj zeny. V tomto smere bola v minulosti asi prvym
Ziarivym vzorom pythagorejska skola, do ktorej patrili nielen zeny, ale i celé ro-
diny. Zeny v tejto $kole neboli len $tudentkami, ale aj ucitelkami a mozno tiez
povedat — vedkynami. Aj preto je Pythagoras mnohymi nazyvany , feministicky
filozof”. Rovnopravne postavenie Zien v Pythagorovej skole vsak nebolo vse-
obecne akceptované a vtedajsia spolocnost povazovala tuto skolu za elitarsku.
Existovala obava, Ze jej ¢lenovia a ¢lenky vdaka svojmu vyssiemu vzdelaniu po-
stupne prevezmu politick moc v spolo¢nosti, ¢o napokon viedlo k likvidacii
$koly a pravdepodobne aj k usmrteniu Pythagora. Skolu musela opustit Kroton,
manzelka Pythagora, Theano, ktora bola tiez vedecky aktivna, spolu s dcérami
a dalsimi stpencami Pythagora, odisla do inych oblasti Grécka a do Egypta.
V 5. storodi pred nasim letopoctom boli Atény centrom vedeckého zZivota. Vedci
z roznych 3kol (aj pythagorejci) sa zdruzovali do tzv. Akadémii. Platén, Sokrates,
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o —— a o dvesto rokov neskor
3 ' aj Epikuros sa zasadzo-
vali za studium Zien. Ta-
to priazniva atmosféra
a podmienky pre vzdela-
vanie zien vsak skoncili
prichodom Aristotela,
pre ktorého bola zena -
Tento postoj pretrval ti-
sicroc¢ia a na mnohych
miestach vo svete pre-
vlada v urcitej zmodifiko-
vanej forme doteraz.
Ako jednu z prvych
Zien na ceste emancipa-
cie treba spomenut Hy-
patiu z Alexandrie (naro-
denu asivroku 370 n.l.), ktora prednasala matematiku, astronémiu a filozofiu.
Okrem filozofickych studii (neoplatonizmus) sa zaoberala diofantickou algeb-
rou, Apolléniovymi rezmi kuzela, euklidovskou geometriou a Ptolemaiovou as-
tronémiou. V Museione (nazov Akadémie v Alexandrii) mala veduce postavenie.
Hypatia sa usilovala o to, aby sa kazdy ¢lovek — ¢i uz Zena, alebo muz — mohol
vzdeldvat. Jej vedomosti boli udajne také rozsiahle, Ze zdaleka presahovali ve-
domostiinych filozofov tej doby. Ako nastupkyna Plotinusa, zakladatela platon-
skeho Museionu v Alexandrii, vyucovala vsetky oblasti filozofie (patrila k nim aj
matematika), pricom dokazala vzbudit taky zadujem, Ze na jej prednasky sa Stu-
dentky a $tudenti hrnuli. Zial, originalne dokumenty o jej ¢innosti sa nezachovali.
Pretoze nebola stupenkynou krestanskej viery, ktord vtom case v Alexandrii pre-
vladala, nahuckanym davom bola nahéa zavlecena do kostola, kde bola v marci
roku 414 (respektive 415) bestidlne zavrazdena. Jej telo bolo rozsekané na kusky
a spalené mimo kostola, na mieste zvanom Kinarm. Hypatia zostala v pamati ako
»Zena s rozumom Atény, postavou Hery a krasou Afrodity” (https:/sk.wikipe-
dia.org/wiki/Hypatia). Bola poslednou Ziariacou Zenskou hviezdou antiky. Neskor
bol podla nej pomenovany Asteroid 238, ktory 1. jula 1884 objavil Viktor Knorre
v hviezdnom observatériu v Berline, a jej meno nesie aj jeden z kraterov na Me-
siaci. V roku 2009 jej zivotny pribeh spopularizoval filmovy rezisér Alejandro
Amenabar filmom s ndzvom Agora (postavu Hypatie v iom stvarnila herecka Ra-
chel Weisz). V roku 2015 Medzinarodna astronomicka Unia pomenovala na za-
klade verejnej diskusie novu exoplanétu (Lota Dracona b) menom Hypatia.
Vedla mien zndmych muzov antiky nadjdeme aj dalSie mena — mena zZien,
ich priateliek, tzv. hetér, ktoré boli vzdelané a taktiez ovplyviiovali nielen politiku,
ale aj rozvoj prirodovedného a filozofického poznania. Zvacsa pochadzali z inych
provincii Grécka a za aténskeho obcana sa nesmeli vydat. Boli zname svojou in-
teligenciou a kultivovanostou a uZzivali si takmer neohranicent slobodu a volny
pristup do skél a Akadémii. V diskusii s muzmi boli velmi zru¢nymi partnerkami.

Hypathia. Zdroj: wikipedia commons

Aténske obcianky vsak slobodami, ktoré mali tieto Zeny, nedisponovali. Ich
.prvoradou Ulohou” bolo starat sa o rodinu, nemohli sa zucasthovat verejnych
zhromazdeni, ani sa vzdeldvat.

V nasledujucich storociach to vedkyne nemali fahké. Zendm povadsine
nebolo dovolené studovat na univerzitadch a nemali ani pristup do kniznic. Len
v ojedinelych pripadoch sa vyskytli vynimky, aj to vdaka privatnym iniciativam
alebo prostrednictvom zndmosti na vyssich politickych, statnych ¢i mocenskych
miestach.

Asi prvou zenou na svete, ktora ziskala doktorat, bola Elena Lucrezia Cor-
naro (1646 — 1684) z Benatok. Doktorat obhajovala v padovskej katedrale v roku
1678 v pritomnosti velkého poctu posluchacov. Na zaver ceremonie jej bol ude-
leny diplom ,,Doktor filozofie”. Laura Bassi (1711 —1778), prva profesorka v Eu-
répe, prednéasala filozofiu a fyziku na univerzite v Bologni. Dal3ia Talianka, Maria
Gaetana Agnesi (1717 —1799), profesorka matematiky na univerzite v Bologni,
napisala ako dvadsatrocnd ucebnicu matematickej analyzy, ktord mala v Ta-
liansku velky Uspech a bola prelozena aj do francuzstiny a anglictiny. Velmi za-
sluznd vedecku pracu vykonala aj Franctzka Emilie du Chatelet (1706 — 1749),
ktora prelozila z latinciny do francizstiny Newtonove zakladné dielo Philoso-
phiae Naturalis Principia Mathematica. Objavné poznatky v teoérii Cisel (Fermatov
problém) a pri teoretickom studiu javov pruznosti ziskala Franctzka Sophie Ger-
main (1776 —1831). V januari 1816 jej bola za stidium v oblasti tedrie pruznosti
udelend cena parizskej Akadémie vied, ktort v aprili 1809 navrhol cisar Napoleon
Bonaparte, ked' mu nemecky fyzik Ernst Chladni (1756 — 1827) demonstroval
pieskové obrazce na kmitajlcej zeleznej doske. Je smutné, Ze na Eiffelovej vezi
nie je vygravirované jej meno spolu s ostatnymi 72 menami nositelov ceny.
Mozno len preto, ze bola zena.

Nemka Dorothea Christiane Erxleben (1715 — 1762) bola v roku 1754
ako prva Zena v Nemecku promovana v Halle za doktorku mediciny. O jej zivote
vznikol v roku 1963 v byvalej NDR film, ktory natocila rezisérka Anna Dessau.
Jej meno nesu viaceré ulice v réznych mestach v Nemecku, napriklad v Berline,
Bonne, Drazdanoch, Halle, Kiele, a taktieZ je po nej pomenované Vyucovacie
centrum na Univerzitnej klinike v Halle (Dorothea Erxleben Lerncentrum Halle).

Do Sirokého povedomia verejnosti vstupila aj Dorothea Schlézer (1770 -
1824), ktoréa ziskala doktorat z filozofie v Gottingene v roku 1787. Zomrela v Ho-
teli du Palais Royal v Avignone, ked' sa spolu s dcérou a manzelom vracala do
Gottingenu z pobytu v Marseille. Je pochovana na cintorine St. Véran v Avigno-
ne. Univerzita v Gottingene zacala v roku 1958 udelovat Medailu Dorothey
Schldzer, urcend pre zeny, ktoré sa vyznamne zaslUzili o zenské hnutie a akade-
mické vzdelavanie Zien. Po prvy raz bola tato medaila udelena 27. novembra
1958 Indke Vijayi Lakshmi Pandit (1900 — 1990), sestre vtedajsieho indického
premiéra Jawaharlala Nehru. V roku 1962 ju ziskala rakuska fyzicka Lise Meitner
(1878 — 1968), ktora vyznamne prispela k objavu a objasneniu jadrového stie-
penia uranu. V roku 1926 bola prvou profesorkou experimentalnej fyziky v Ne-
mecku. Po pripojeni Raktska k Nemeckej risi Meitner emigrovala do Svédska.
Prvou Zenou, ktord v Nemecku ziskala v roku 1895 doktorat z matematiky, bola
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Marie Gernet (1865 — 1924). Na univerzite v Heidelbergu pod vedenim profesora
Lea Kénigsbergera vypracovala dizertaciu o hypereliptickych integraloch. Neskor
vyucovala na prvom nemeckom dievéenskom gymnaziu v Karlsruhe.

V byvalom Rakusko-Uhorsku bol prvy doktorat z fyziky pre zenu udeleny
na Viedenskej univerzite v roku 1903 Olge Ehrenhaft-Steindler (1879 — 1933)
za pracu o teplotnych koeficientoch niektorych jodovych zlacenin. KedZze mladé
zeny v tom obdobi nemohli v rakuskej ¢asti monarchie maturovat, odisla Stu-
dovat do Prahy, kde 7. jula 1899 aj zmaturovala. Hned po maturite zacala na
Viedenskej univerzite studovat fyziku a matematiku. Posudky na jej dizertaciu
vypracovali Ludwig Boltzmann a Franz Exner. V roku 1907 zaloZila dievcenské
gymnazium (lyceum), a taktiez prva Handelschule pre dievcata. Bola tu nielen
ucitelkou, ale isty cas aj riaditelkou. V roku 1929 ochorela na rakovinu prsnikov
a po operacii sa uz nezotavila. 21. decembra 1933 po piatich tyzdioch trvajicom
zapale plic zomrela na embdliu.

V Nemecku bola prvou profesorkou matematiky na univerzite v Gottin-
gene Emmy Noether (1882 — 1935), ktora dosiahla vynikajuce vysledky vo via-
cerych oblastiach matematiky a teoretickej fyziky. V roku 1915 si na podnet Da-
vida Hilberta a Felixa Kleina podala ziadost o habilitovanie sa v matematike. Jej
ziadost vyvolala na univerzite velké spory, pretoze v tom case nebolo Zzendm
uradne povolené habilitovat sa. Hilbert a Klein to sice na univerzite presadili,
no Ziadost napokon zamietol vtedajsi minister skolstva. Emmy Noether ako asis-
tentka Hilberta potom prednasala pod jeho menom. Az po prvej svetovej vojne
bol habilitacny predpis zmeneny, takZe na univerzitach sa mohli habilitovat aj
zeny. V roku 1919 sa Emmy Noether mohla ako prva Zena v Nemecku habilitovat
v matematike. V roku 1922 jej bola udelena mimoriadna profesura. Po tom, ako
moc v Nemecku uchopili nacisti, musela krajinu opustit — v roku 1933 emigrovala
do Spojenych statov americkych. Zomrela 14. aprila 1935 v d6sledku komplikacii
spojenych s odstrdnenim tumoru v podbrusi. Je pochovana v Campus Bryn Mawr
College v Pennsylvanii.

Jednou z prvych zien, ktoré promovali z matematiky, fyziky a chémie na
Univerzite v Berne, bola Annie Leuch-Reineck (1880 — 1978). V roku 1901 zacala
Studovat matematiku, fyziku a chémiu na Univerzite v Berne. Doktorat ziskala
o Sest rokov neskoér za pracu o suvislosti gulovych a Besselovych funkcii. Az do
roku 1925 ucila na dievcenskej sekundarnej skole v Berne, neskor v Lausanne.
Bola velmi vyznamnou, ak nie centralnou osobnostou Svajciarskeho Zenského
hnutia, hlavne v obdobi rokov 1920 — 1940. V roku 1916 prevzala vedenie bern-
ského oddelenia Svajciarskeho spolku pre hlasovacie pravo zien. V roku 1919
spoluzalozila bernsky Spolok zien. V roku 1928 sa stala centralnou prezidentkou
Svajciarskeho spolku pre hlasovacie pravo zien. Tato funkciu vykonavala az do
roku 1940. Zomrela 21. decembra 1978 v Saint-Prex, kantén Waadt.

K tymto vyznamnym Zendm posobiacich v oblasti vedy patri aj Ruska Sofija
Kovalevska. Pocas svojho kratkeho zivota (zomrela ako 41-ro¢na) vytvorila ma-
tematické dielo velkej hodnoty.

Elizabetha Schubert, matka Sofije Kovalevskej. Anna Vasiljevna Krukovska, sestra Sofije Kova- Vasilij Vasiljevic Krukovsky, otec Sofije Kovalev-
Zdroj: wikipedia commons levskej. Zdroj: wikipedia commons skej. Zdroj: wikipedia commons

POVOD SOFIJE KOVALEVSKEJ-KRUKOVSKEJ,
JEJ DETSTVO A VEDECKE ZACIATKY

Sofija sa narodila 15. januara 1850 v Moskve. Jej krstné i rodinné meno sa uvadza
v réznych tvaroch: najcastejsie Sonja, niekedy Sophie, aj ked podla rodného
listu je Sofja a tuto formu pouzivala i v koreSpondencii s ruskymi priatelkami
a priatelmi. Jej blizki priatelia v Rusku ju nazyvali Sofa. Jej priezvisko (prevzaté
po manzelovi) ma v biografiach velmi casto formu Kowalewsky. Tato forma je
vsak nespravna, pretoze oznacuje muzského nositela mena. Spravnou formou
mena ma byt Kowalewskaja, respektive Kowalevskaia, v slovencine Kovalevska,
celé meno tejto vedkyne potom znie Sofija Vasilievna Kovalevska.

Matka Sofije Kovalevskej, Elizabetha Schubert (1820 -1879), bola vzdelana
Zena. Ovladala styri jazyky, dobre poznala klasickd literatdru a hrala na klaviri. Po-
chadzala z dostojnickej rodiny nemeckého povodu. Jej otec, Friedrich Theodor
Schubert (1789 — 1865), bol general pechoty, vojensky kartograf a geodet v sluz-
bach ruskej armady. Mal prezyvku , kartograf Ruska” a bol ¢estnym ¢lenom Ruskej
akadémie vied a autorom viacerych vedeckych pojednani. V rokoch 1806 - 1814
sa zUcastnil vojny proti Napoleonovi, kde bol tazko zraneny. Po potlaceni povsta-
nia dekabristov sa snazil ochranovat V. D. Volchovského, ¢lena tajnej spolocnosti
a priatela Puskina. Aj jeho otec, Friedrich Theodor Schubert (1758 — 1825), bol
riadnym ¢lenom Ruskej akadémie vied a pésobil ako geograf, astrondm a mate-
matik v Petrohrade. Napisal vtedy znamu trojdielnu knihu z oblasti teoretickej
astronémie, ktora bola na navrh Pierra Simona de Laplacea (1749 — 1827) prelo-
Zend aj do francuzstiny a v roku 1822 vysla v Parizi. Elizabeth bola luteranskeho
vierovyznania, podobne ako jej otec. Aby mohla odist z rodi¢ovského domu,
v roku 1843 sa ako 22-ro¢na vydala za o dvadsat rokov starSieho plukovnika
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1 Je pochovany v Berne na Bremgar-
tenskom cintorine. 30. maja 2016
bola na jeho hrobe poloZend nové
plaketa, ktor objednal dadais-
ticky Cabaret Voltaire v Zirichu
u $vajciarskeho umelca Daniela
Garbade (nar. 1957). Na plakete
je zobrazend hlava Bakunina
a jeho znémy citdt: ,Kto sa neod-
véazi na nemozné, nikdy nedo-
siahne ani mozné”. U dadaistov si
Bakunin ziskal sympatie asi aj tym,
Ze ked sa k nemu pocas pobytu
v Tessine vratila jeho manZelka,
ktord predtym odisla s milencom,
spustil pri dome na jej privitanie
velky ohtiostroj. Uhrady za jeho
hrob platil 50 rokov zndmy 3vaj-
Ciarsky architekt Paul Gredinger
(1927 -2013). Po jeho tmrti pre-
vzal tlto starostlivost manzel jeho
dcéry, zijuci v Madride, Adrian
Lipp. Ro¢ny poplatok za hrob je
250 frankov. Zachovanie hrobu
Bakunina je zabezpecené do roku
2023. Pocas daldich 40 rokov
budd naklady na jeho hrob okolo
9 240 $vajciarskych frankov, ktoré
bude treba dopredu uhradit. Pos-
tard sa o to tzv. Desat Bakunino-
vych rytierov zo Ziirichu, Madridu
a Spojenych $tatov americkych,
ktorf sa na tom dohodli pri hrobe
Bakunina 29. maja 2014. Jeho
200-rocné narodeniny oslavili pri
hrobe $ampanskym a na hrob po-
lozili veniec bielych ruzi. Podobne
bolo osldvené aj 203. vyrocie jeho
narodenia pri jeho hrobe 30. méja
2017. Pri oslave okrem Sampan-
ského nechybala ani flasa vodky.
Takze Bakunin méZe v hrobe spo-
kojne odpocivat minimélne do
roku 2063.

20

delostrelectva Vasilija Vasilievica Krukovského (1800 — 1875), ktory bol ortodox-
ného vierovyznania. Plukovnik bol neskér povyseny na generéla a stal sa velitelom
Zbrojnej komory v Kremli. V roku 1855 bol prelozeny do Kalugy, malého provinc-
ného mesta. Tam sa narodil brat Sofije Fjodor (Fedja). Sofija mala aj o sedem rokov
starsiu sestru Annu, ktord nazyvala Anjuta. Ked otec Sofije nasiel dékazy o jeho
povode zo Slachtickej polskej rodiny a cez int rodinnu vetvu od uhorského krala
Matyasa Korvina, bol v roku 1858 pozdvihnuty do sfachtického stavu. Odvtedy
mohol pouzivat nové priezvisko Korvin-Krukovsky. Ako byvaly delostrelec mal rad
matematiku a bol aj vSseobecne velmi vzdelany. Udrziaval bohaté styky s ludmi
z oblasti vedy, literatiry a filozofie. Pre Gplné pochopenie prostredia, v ktorom
Sofija vyrastala a ktoré vyznamne ovplyvnilo jej zaujmy a dusSevny Zivot, povaZzu-
jem za délezité uviest niekolko detailov tykajucich sa osobnosti, ktoré rodinu Kru-
kovskych navstevovali. Citatelia a ¢itatelky, ktori si zelaju pokracovat priamo &i-
tanim o Sofiji, m6zu nasledujucu pasaz preskocit, avsak nazddvam sa, Ze toto
pozadie je z hladiska intelektualneho formovania Sofije velmi dolezité.

k%%

V petrohradskom byte i vo vidieckom sidle v Palibine rodinu casto navstevovali
byvaly profesor matematiky v Delostreleckej akadémii Peter Lavrovi¢ Lavrov
(1823 — 1900), znamy chirurg Nikolaj lvanovic Pirogov (1810 — 1881), talento-
vany umelec F. A. Moller, profesor orientalnych jazykov, spisovatel, literarny
kritik a novinar Osip Ivanovi¢ Senkovsky (1800 — 1858) a viaceré dalsie osobnosti
kultdrneho a vedeckého zivota. Peter Lavrov mal domacu vychovu. Neskér, do
roku 1842, studoval na delostreleckej Skole, po jej ukonceni na Delostreleckej
akadémii v Petrohrade, kde po Studiu zostal ako ucitel matematiky. V roku 1862
sa zapojil do revolu¢ného hnutia. Po nelspesnom atentate na cara Alexandra
1. (1818 — 1881), ktory uskutocnil 4. aprila 1866 Dmitrij Vladimirovic¢ Karakosov
(1840 — 1866), bol Lavrov deportovany na Ural. V roku 1870 sa mu podarilo
utiect a emigroval do Pariza. Aktivne sa zUcastnil Parizskej komuny. Zaciatkom
roku 1873 odisiel do Zurichu, kde viedol vydavanie ruského sociadlno-revolu¢ného
casopisu Vperjod (Dopredu), ktory bol tajne kolportovany do Ruska a subezne
vychadzal aj v Londyne. Casopis mal velky vplyv na ruské mladez. Po uverejneni
Bakuninovej knihy Statnost a anarchia v roku 1873, ktora bola tieZ tajne rozsi-
rovana v Rusku, Lavrovov ¢asopis mierne stratil medzi ruskou revolu¢nou mla-
dezou na aktualnosti. V Zirichu sa Lavrov dostal do politickych sporov s Michai-
lom Bakuninom (1814 — 1876), ktory sa snazil ziskat rozhodujuci vplyv v ruskych
emigrantskych kruhoch. Tieto spory a konflikty vSak netrvali dlho, lebo Bakunin
1.jula 1876 zomrel." Po Uspesnom atentate na Alexandra Il. v roku 1885, ktory
zorganizovala lavicova teroristickd organizacia Narodnaja Volja, Lavrov s jej
¢lenmi nadviazal kontakt. V ich novinach s nazvom Narodnaja volja publikoval
viaceré clanky. Lavrov zomrel v Parizi 14. februara 1900 a je pochovany na cin-
torine na Montmartri.

Dal$im ¢astym hostom v rodine Krukovskych bol Nikolaj Pirogov, ktory je
povazovany za zakladatela polnej chirurgie. Ako jeden z prvych chirurgov v Eu-

Sofija Kovalevska. Zdroj: wikipedia commons Vladimir Kovalevsky, manzel Sofije Kovalevskej. Sofija Kovalevska. Zdroj: wikipedia commons
Zdroj: wikipedia commons

rope zacal pri anestézii aj v polnych podmienkach pouzivat éter. Narodil sa
v Moskve, a ked v roku 1824 zomrel jeho otec, ujal sa ho rodinny lekar Efrem
Muchin (1766 — 1850), profesor anatémie a fyziol6gie na Moskovskej univerzite.
Muchinovi sa podarilo presvedcit vedenie Moskovskej univerzity, aby na nej Ni-
kolaj Pirogov mohol zacat studovat uz ako strnastrocny. Za normalnych okolnosti
bolo $tadium na Moskovskej univerzite povolené az od 16 rokov. Studium v Mos-
kve ukoncil v roku 1828. Dalej pokracoval v $tidiu mediciny na nemeckej uni-
verzite v estonskom meste Tartu, kde v roku 1833 ziskal doktorat. V tom istom
roku navstivil chirurgické kliniky na univerzitach v Berline a Gottingene, kde sa
zoznamil s poprednymi nemeckymi chirurgami. Od roku 1840 bol profesorom
chirurgie na Vojenskej akadémii v Petrohrade. V roku 1847 sa stal ¢<lenom a ko-
respondentom Ruskej akadémie vied. Viaceré lekarske fakulty a nemocnice nesu
jeho meno (napriklad nemocnica v bulharskej Sofii). Jeho meno nesie aj asteroid
2506, ktory v roku 1976 objavil na krymskom observatériu Nikolaj Stepanovic
Cernych (1931 — 2004). Meno Pirogov nesie aj jeden ladovec v Antarktide.
Dalsi z vyznamnych névstevnikov v rodine Krukovskych bol Poliak Jozef Ju-
lian Senkovsky (1800 — 1858), ktory priSiel do Petrohradu v roku 1822. Narodil
sa 31. 3. 1800 v mestecku Antokolon, blizko Vilniusu. Pochadzal zo starého
Slachtického rodu Sarbevskych.? Za¢iatkom 19. storodia tento slachticky rod
schudobnel. Napriek tomu Senkovsky — buduci Barén Brambeus — dostal vyni-
kajuce domace vzdelanie. Uz v detskom veku inklinoval k filolégii. Studoval
v Minskom kolégiu, kde sa dokonale naucil viaceré jazyky. Potom navstevoval
nemecku univerzitu vo Vilniuse. Ovladal novogrécky jazyk, dalej arabsky, talian-
sky, srbsky, perzsky, turecky a hebrejsky jazyk. Na univerzite vo Vilniuse sa pod
vplyvom profesorov Joachima Lelevelja a Andreja Snjadeckého nadchol pre $tu-
dium blizkeho a Dalekého vychodu. Ako osemnastro¢ny prelozil z arab¢iny do
polstiny basne Lukianosa zo Samosaty. O rok neskor prelozil z perzstiny zbornik

2 Jeden z jeho predkov, Matej Kazi-

mir Sarbevsky, Zijaci v 17. storod,
sa preslavil ako vynikajuci lyrik pi-
suci v latinskom jazyku. V Rime
ziskal za svoju lyrickd tvorbu ve-
niec a nazyvali ho novym Hora-
ciom.
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Hafiza (1315 - 1390). Oba preklady vysli v tlaci a ziskali mu uznanie verejnosti.
Odvtedy ho zacali povazovat za nadejného orientalistu. Na jeser roku 1819
odisiel na cesty po moslimskych statoch Blizkeho vychodu. O finan¢né zabezpe-
Cenie cesty sa postarali profesori z univerzity vo Vilniuse, ktori sa so Ziadostou
o podporu obrétili na vedenie univerzity a verejnost. Ziadost o finan¢nu podporu
bola formulovana nasledovne: ,Jeden mladik, vyStudovany filolég, znaly starych
i novsich jazykov, obozndmeny aj s arabskym, perzskym a tureckym jazykom, ma
potrebné schopnosti preto, aby v kratkom case dosiahol vyznamne Uspechy
v tejto vede.” (Kaverin 1973: 9) Cesta Senkovského trvala dva roky. Navstivil Tu-
recko, Syriu a Egypt. Neskor ovladal aj ¢insky, tibetsky a mongolsky jazyk. Pocas
cesty Studoval ndbozenstvo, literaturu, tradicie a mravy narodov Blizkeho vy-
chodu. Este pocas pobytu v Turecku dostal ndvrh na spolupracu s ruskou diplo-
matickou misiou v Konstantinopole, kde nejaky ¢as aj pracoval. Do Petrohradu
sa vratil v roku 1821. Z cesty si priniesol viaceré vedecké prace a staré arabské
rukopisy. Vo vedeckom zapale takmer vyviezol z Egypta znamy dendersky zodiak
— stard astronomicku zbierku. Zabranila tomu grécka colnd kontrola. V Petro-
hrade zacal pracovat ako prekladatel na ministerstve zahrani¢nych veci a 29. jula
1822 sa ako 22-rocny stal profesorom petrohradskej univerzity. Pésobil sicasne
na dvoch katedrach — na katedre tureckého jazyka a na katedre arabského jazyka.
Pocas svojho pésobenia na univerzite publikoval viaceré $tudie z oblasti histérie,
filologie, etnografie moslimského vychodu, a takisto prelozil mnohé diela arab-
skej klasickej literatury. Mozno ho povazovat za zakladatela neskor vo svete
dobre znamej ruskej orientalistickej Skoly. Priblizne po desiatich rokoch zanechal
pedagogickl a vedeckd pracu na univerzite a zacal sa venovat spisovatelskej ¢in-
nosti. Meno si zmenil na Osip Ivanovi¢ Senkovsky. Prelom jeho literarnej ¢innosti
sa pravdepodobne spdja s petrohradskym knihkupcom a vydavatelom Ale-
xandrom Filipovicom Smirdinom, synom moskovského obchodnika s textilom.
19. februara 1832 Smirdin spolo¢enskym obedom oslavil otvorenie svojej firmy
v novych priestoroch. Zo skromnejSieho predchadzajuceho miesta sa prestaho-
val do velkého trojposchodového domu na Nevskom prospekte, ktory patril lu-
teranskej cirkvi svatého Petra. Na slavnostny obed boli pozvani asi vietci, ktorymi
sa vtedy mohla ruska literatara chvalit: A. S. Puskin, F. V. Bulgarin, N. V. Gogol,
I.1. Greg, I. A. Krylov, grof D. I. Chvostov, V. A. Zukovskij, P. P. Svinjin a dal$i. Smir-
din bol Udajne cestny ¢lovek, duSou oddany vydavaniu knih a ¢asopisov. Do
svojho vydavatelstva chcel zaclenit ako autorov vietkych ruskych spisovatelov.
Slavnostnym obedom sa pokusil zacat novu epochu ,,zmierenia” medzi dost
casto rozhadanymi ruskymi spisovatelmi. S tymto cielom vydal zaciatkom roku
1833 prvy diel almanachu Novoselje, ktory si v Rusku ziskal velku citatelskd po-
zornost. Bola v iom uverejnena napriklad Skazka o cérovi Berendejevovi od Zu-
kovského, Domik v Kolomne od Puskina, nové basne od Krylova, Boratynského,
Gnedica, Vjazemského a pod. Medzi tymito zndmymi autormi bolo aj meno
autora, ktory sa na sldvnostnom obede nezucastnil, a ruskej citatelskej obci bolo
jeho meno Uplne neznadme — Barén Brambeus. Toto exotické meno sa rychlo
v Rusku stalo jednym z najpopularnejsich. Skryval sa za nim Senkovsky. V roku
1834 Smirdin zacal vydavat Biblioteku dlja Ctenija. Za jej redaktora si vybral prave

Senkovského, ktory mal rozhodujuci vplyv na vyber ¢lankov, tém a obsah. Preto
sa aj vsetky pozitiva ¢i negativa Biblioteky dlja tenija pripisuju Senkovskému.
Biblioteka dlja ctenija bola vébec prvym encyklopedickym casopisom v Rusku.
Na svojich asi tridsiatich tlacenych stranach obsahovala ¢lanky zo vietkych ob-
lasti Zivota, vedy, hospodarstva, priemyslu. Uplne nové bolo i to, ze vychadzala
vzdy v prvy den v mesiaci. Biblioteka dlja Ctenija zaujala v histérii ruskej zurna-
listiky vynimocne miesto. Mnohi a mnohé riou boli nadseni, noini a iné kritizovali
jej komercny charakter, chapali ju ako zarobkovy podnik, pretoze Senkovsky ako
redaktor dostaval od Smirdina ro¢ny plat okolo 15-tisic rublov. Pre porovnanie,
Sofija Kovalevska dostavala ro¢ne od otca pocas stidia v Nemecku 1 000 rublov
rocne. Biblioteka dlja ctenija bola kritizovana aj v Puskinovom Sovremenniku za
to, Ze nie vzdy dodrziavala tén seridznosti a objektivity. Senkovsky bol kritizovany
i preto, ze vsetky doslé ¢lanky upravoval podla svojich predstav tak, aby boli ¢i-
tatelsky pritazlivé. Tifiom v oku bol aj vysoky naklad okolo 5-tisic kusov, ¢o Udajne
prinasalo Smirdinovi velké peniaze. Sdm Senkovsky do nej prispieval ¢lankami
pod réznymi menami. Niektori Barona Brambeusa, teda Senkovskeho, chvalili
a vynasali ho takmer do nebies, inf ho hadzali doslova do literarneho odpadu.
O Bardna Brambeusa sa dokonca zaujimali aj ddmy v Gogolovom Revizorovi.
Cernysevskij o Barénovi Brambeusovi povedal: ,Spisovatel, znamy pod menom
Baron Brambeus, ma obsirne vedomosti a je scitany vo vietkych oblastiach lite-
ratdry i poznania. Jeho u¢enost, prenikajuci a zivy rozum, hibka poznania, ume-
nie verne analyzovat okolnosti, pracovitost, toto vietko sa vtomto spisovatelovi
spaja na vysokej trovni.” (Senkovskij 1985: 4) Inak sa o Barédnovi Brambeusovi
vyjadril Krylov, ked sa zamiesal do diskusie tykajucej sa Senkovského mudrosti:
. Vy vravite mudry, madry! Ale jeho rozum je hlupacky!” (Senkovskij 1985: 21).
Gercen, ktory vobec nesympatizoval s Bibliotekou dlja ¢tenija, povazoval Sen-
kovského za ostroumného spisovatela, velmi schopného vedca, avsak bez aké-
hokolvek ideového presvedcenia. Podla neho sa Senkovsky nedokazal plne rea-
lizovat ani v Biblioteke dlja ctenija a ni¢ poriadne nedokoncil. Mal vynikajuce
napady, no nikdy ni¢ nedotiahol do konca. ,,Bol ¢lovekom oblomovského typu”
—napisal Gercen (Senkovskij 1985: 20). Musime si vsak polozit otazku, preco bol
takyto , hlupacky rozum” tak ohromne pritazlivy pre tisicky citatelov a citateliek
Biblioteky dlja ctenija. Preco aj taky tvrdy kritik literarnych autorit, akym bol
D. I. Pisarev, nepochyboval o jeho ohromnom talente a mudrosti. V roku 1920
sa mlady spisovatel Benjamin Kaverin rozhodol o Barénovi Brambeusovi — Sen-
kovskom napisat etudu. Jeho priatel Jurij Tynjanov, ktory sa vtedy zaoberal sku-
manim dedi¢ského odkazu V. K. Kjuchelbekera, mu poskytol list, ktory napisal
Kjuchelbeker N. Glinkovi 9. jula 1835. Velky dekabrista v tomto liste poznamenal:
.Ja osobne literdta a eurépskeho vedca Senkovského s nikym z nasich neporov-
navam. On vsetkych nds, nikoho nevynimajuc, daleko prevysuje u¢enostou a ba-
zou poznania. Staviam ho hned'za Puskinom, Kukolnikom a Marlinskym.” (Sen-
kovskij 1985: 21) Kaverina za jeho etudu o Senkovskom obvinili z apologetického
vztahu k reakénému autorovi. Maxim Gorkij o Senkovskom povedal: ,, Barén
Brambeus je pre mia postavou velmi Sirokou a vysokou — viacej chaotickou, roz-
plyvajucou sa. Myslim, Ze nie je spravne povazovat ho len za novinara, lebo mal
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aj beletristicky talent, mal ¢rty umelca. Vedel nielen kritizovat, ale sa aj nadchnut
—nadchynat, povysit seba nad pritomnost.” (Senkovskij 1985: 22) ESte sto rokov
pred tymto hodnotenim Senkovského, ked rozhorel doslova zurnalisticky suboj
medzi Bibliotekou dlja ¢tenija a Sovremennikom, povazoval Puskin za potrebné
napisat: , Priznajte sa, Ze vase Utoky na pana Senkovského nie st celkom podlo-
zené. Mnohé z jeho c¢lankov, ktoré ste si ani nevsimli, zaslUzia si zaujat d6stojné
miesto v najlepsich eurépskych ¢asopisoch.” (Senkovskij 1985: 22) V literarnej
¢innosti Senkovsky pouzival niekolko pseudonymov, napriklad Barén Brambeus,
Belkin, doktor Karl von Bitterwasser, Tjutjuidzju — oglu — Mustafa — aga, Buki —
Buki, Ivan Ivanovi¢, syn Chochotenko — Chlopotunov — Pustjakovskij a pod. Ako
redaktor Biblioteky dlja ¢tenija sa Senkovsky stal velmi zndmym a bohatym. Kupil
si velky dom s dvomi zahradami. V jednej pestoval kvety, v druhej boli ovocné
stromy. V dome usporaduval muzikalno-literarne vecery, na ktoré pozyval zna-
mych umelcov — maliarov, hudobnikov, architektov a pod. Medzi hostami boli
Casto aj bratia Brjullovi — Karl Pavlovic¢ (1799 — 1852) a Alexander Pavlovic¢ (1798
—1877). Obaja pochadzali zo znamej petrohradskej umeleckej rodiny hugenot-
ského pbévodu z Francuzska. Karl Pavlovi¢ bol vyznamny romanticky maliar, ¢len
petrohradskej, parizskej, rimskej a florentskej umeleckej akadémie. Medzi hos-
tami na veceroch bol aj zndmy umelec F. P. Tolstoj, basnici N. V. Kukolnik a E. I.
Guber, hudobny skladatel M. I. Glinka. Zdravie sa mu vSak zhorSovalo jeho ne-
Unavnou redaktorskou pracou pre Biblioteku dlja ctenija. V roku 1843 pise svojej
pribuznej E. N. Achmatovej: ,Moja predcasna smrt bola by pre mna velmi vy-
hodnd. Viem to a citim taktiez, ze ak poZijem dlhsie, ked to dotiahnem ku sta-
robe, vsetko sa vymaze, zaveje casom, prepadne neodvratne. Nikto nebude smu-
tit za starcom, ktory nesplnil prehnané oc¢akavania z mladosti.” (Kaverin 1973:
183) V roku 1848 postihla Senkovského cholera, z ktorej sa vSak uzdravil. Po
uzdraveni Biblioteku dlja ¢tenija Uplne zanechal a posledné roky svojho zivota
savenoval len hudbe, astronémii, chémii, galvanoplastike a fotografii. Vo svojej
zahrade sa snazil pestovat nové plodiny. Nadchol sa vyvojom novych hudobnych
nastrojov (napriklad husli's piatimi strunami). Od roku 1842 do roku 1849 staval
vlastny ,,orchestrion”, ktory mal nahradit cely orchester. Vo svojom dome uby-
toval zndmeho majstra pre konstrukciu klaviroy, taktiez jeho pomocnika a dalsich
styroch remeselnikov. Pocas niekolkych rokov (po mnohych technickych zme-
nach a zdrzaniach) dokoncili ohromné monstrum postavené na dvoch poscho-
diach, ktoré obsahovalo fukacie i strunové instrumenty so zloZzitou klaviattrou
a viacerymi pedalmi. Na tomto orchestridne vsak nevedel hrat nikto okrem jeho
manzelky, a aj ona dokazala zahrat iba dve skladby. Senkovsky nasiel na orche-
strione niekolko chyb, ktoré sa mu nepodarilo opravit. Nakoniec celé zariadenie
rozobral. V roku 1850 sa vracia, hoci aj s miernou nechutou spésobenou neus-
pechom pri vyvoji novych hudobnych nastrojov, k literarnej ¢innosti. Do istej
miery ho k tomu viedli aj finan¢né problémy. Zacina uverejiiovat ¢lanky s réznymi
témami v tyzdenniku Syn Otecestva. Pise fejtony a tzv. Listky Bar6éna Brambeusa.
Vracia sa teda k ¢innosti, ktorou zacal ako spisovatel'a novinar. Jeho , listky” mali
velkolepy citatelsky Uspech. Vdaka Senkovskému sa naklad tyzdennika vyrazne
zvysil (na niekolko tisic predplatitelov a predplatiteliek). Vo svojich , listkoch” pi-

sal o vSietkom moznom. Témy Cerpal zo spo-
lo¢enského Zivota, no pisal i o svojich vyna-
lezoch, o vyvoji obchodu, priemyslu, financ-
nom sektore, gastronémii, slovanskych
predstavach a napriklad aj o Zivote Ludovita
XVI. , Listky" boli jeho poslednou literarnou
c¢innostou. Zomrel na poludnie 16. marca
1858. Este tri dni pred smrtou diktoval svoj
posledny ¢lanok. Do cestiny bola prelozena
velmi Uspesnéa Senkovského kniha Fantas-
tické putovanie Barédna Brambeusa, ktoru
vydalo nakladatelstvo Odeon v Prahe v roku
1985. Osobnost Senkovského zaujima v rus-
kej zurnalistike a literatire vyznamné Elena Gan. Zdroj: wikipedia commons
miesto. Jeho zlozitd a komplexna osobnost

napriek viacerym negativnym prejavom

a posobeniu v oblasti literatury zohrala vyznamnu ulohu v podpore a stimuldcii
mladych literarnych tvorcoy, ¢i uz v oblasti Zurnalistiky alebo beletrie. Senkovsky
ma nesporne zasluhu na objaveni novych literarnych talentov, a to nielen muzoyv,
alei zien. Ako redaktor Biblioteky dlja ¢tenija dostaval pre casopis ¢lanky od au-
torov a autoriek z celého Ruska.

Jednym z jeho objavov bola Elena Andrejevna Gan (1814 — 1842). Jej
rodné meno bolo Fadejeva. V roku 1830 sa vydala za Petra Gana, kapitana de-
lostrelectva. Mali spolu tri deti — dve dcéry a syna. Obe dcéry, Elena Blavatska
a Viera Zelichovska, sa takisto stali spisovatelkami. Senkovského pozornost ob-
zvlast updatali Elenine fantastické poviedky. Ako spisovatelka pouzivala pseudo-
nym Zeneida — R — va. Jej literarna ¢innost vsak trvala len sest rokov. Pocas nich
napisala jedenast poviedok. Ked'ju Senkovsky objavil (a spociatku aj usmerrioval
jej tvorbu), musela mu prislubit, Ze svoje prace bude publikovatiba v Biblioteke
dlja ¢tenija. Jej prva publikacia mala nazov Ideél a v Biblioteke dlja ctenija vysla
v roku 1837. Ganovej talent ani jej autorska autonémia neboli nikym spochyb-
nované. Ked vsak po jej smrti v roku 1843 vysli jej zobrané prace, prvy komentar
prisiel od Senkovského prave v Casopise Biblioteka dlja Ctenija. Senkovsky na
jednej strane uznaval jej vynimocny talent, no na druhej strane povysil svoju
Ulohu tak, akoby on sdm mal vSetku zasluhu na jej Uspechu. Z publikovanych
zobranych prac Eleny Gan najviac ocenil tie beletristické prace, ktoré boli uve-
rejnené v jeho Casopise. Zvysné prace ohodnotil ako slabé a ich zaradenie do
zbornika povazoval za zbytocné. Tym vlastne poprel tvorivi autonémiu Eleny
Gan — akoby bez jeho edi¢nych zasahov ni¢ nové nedosiahla. Tento Senkovského
pohlad na tvorbu Eleny Gan si, samozrejme, vSimli viaceri ruski spisovatelia. Na-
priklad Belinsky vo svojom ¢lanku o Elene Gan napisal, ze Senkovsky doslova
prekratil a skreslil jej texty. Belinsky to dokazoval porovnanim originalnych ru-
kopisov Eleny s tymi, ktoré uverejnil Senkovsky v Biblioteke dlja ¢tenija. Editorské
zasahy Senkovského Elenu Uplne traumatizovali. V listoch svojim zndmym
i matke jasne pisala o nespokojnosti so Senkovského despotizmom, a tiez pisala,
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ze jeho zasahy do textu totalne nicia harmoniu celku. Ked' jej matka navrhla,
aby sa so Senkovskym a jeho Bibliotekou dlja ctenija rozlucila, odpovedala, ze
by sa od neho rada odputala, no slibila mu, Ze svoje prace neda do iného ca-
sopisu. Elena Gan bola ruskymi spisovatelmi vysoko ocerfiovana. Vissarion Be-
linsky napisal, ze ruska literatira moze byt nalezite pySna na jej meno a jej dielo,
a podla Nikolaja Nekrasova, Elena Gan zaujima medzi ruskymi spisovatelkami
prvé miesto. Vasilij Botkin napisal 10. juna 1855 Ivanovi Turgenevovi, Ze si chce
znovu precitat kratke poviedky Eleny Gan, ktoru si pamatd ako Zenu s talentom.
Aj Ilvan Turgenev povazoval Elenu Gan za najznamejsiu ruska spisovatelku.

Takéto intelektualne prostredie nesporne ovplyvnilo Sofijino, ale aj Afiju-
tino dospievanie. Odrazilo sa nielen na ich neskorsich aktivitach a zivotnych cie-
[och, ale koniec koncov i na ich zivotnych pribehoch.

k%%

Ked mala Sofija osem rokov a jej otec odisiel z armady, odstahovali sa na jeho
vidiecky statok v Palibine, ktory zdedil od svojho otca a kde i vyrastol. V Palibine
Sofiju vychovévala anglickd guvernantka, ktora od deti vyzadovala prisnu dis-
ciplinu. Matematické vzorce a rovnice asi prvy raz uputali pozornost malej Sofije,
ked rodina renovovala obytné priestory v Palibine. Zakupené tapety, ktoré lepili
na steny v miestnostiach, nestacili aj na vytapetovanie detskej izby. Na povale
pod strechou sa vsak nasli skripta z matematiky o diferencialnom a integralnom
pocte, ktoré pre svojich studentov napisal profesor Michail Ostrogradsky (1801
—1862). Otec Sofije v mladosti ako Student navstevoval prednasky Ostrograd-
ského a vsetky listy z prednasok po skonceni studia odlozil na povale, netusiac,
Ze po desatrociach sa mu zidu ako tapety do detskej izby. Sofija bola krasou
matematickych formul fascinovana. Ako raz sama napisala, hodiny a hodiny sa
na ne dokazala pozerat a zamyslat sa nad tym, ¢o znamenaju. Jej zaujem o ma-
tematiku pravdepodobne dalej stimulovali i rozhovory a diskusie so strykom
z otcovej strany. Ten sa ako samouk velmi zaujimal o matematiku i dalSie vedné
oblasti. Prave od neho po prvy raz pocula o kvadrature kruhu, o asymptotach,
teda krivkach, ktoré sa stale viac a viac priblizuju k nejakej hranici, no nikdy ju
nedosiahnu. Elementarnu matematiku Sofiju vyucoval polsky ucitel. To vSak bola
pre Sofiju nuda, takmer vsetko uz vedela. Otcovi sa jej zvyseny zaujem o algebru
a geometriu nepacil, preto jej dalSie stadium matematiky zakazal. LenZe Sofija
nadalej tajne pokracovala v studiu. Ked mala asi Strnast rokov, dostala sa jej do
rak ucebnica fyziky, ktort napisal profesor Tyrtov. Zaujala ju najma optika a jej
trigonometrické formuly — sinus a tangens —, ktoré si sama interpretovala. Pro-
fesor Tyrtov byval nedaleko a k rodine casto chodieval na navstevu. Ked' videl,
Ze Sofija tymto trigonometrickym zakonitostiam rozumie, presveddil jej otca,
aby jej umoznil $studium matematiky na vyssej Urovni. Tyrtov odporucil sukromné
stadium matematiky v Petrohrade u profesora Alexandra Strannoljubského.
V tom case Zeny nemali pristup na univerzity, dokonca ani ako hostujuce po-
sluchacky. Od Strannoljubského sa Sofija naucila zaklady vy$sej matematiky. Pri-
vatna vyuka skoncila v roku 1868. V Petrohrade sa Sofija prostrednictvom sestry

Anny, ktora zacala publikovat kratke novely v Dostojevského literdrnom casopise,
zoznamila s tymto spisovatelom. Sofija prejavovala voci Dostojevskému hlboké
sympatie, on vsak mal zaujem najma o jej sestru. Ked' jej navrhol manzelstvo,
Anna odmietla, ¢o Sofiju velmi sklamalo. Nechapala, preco jej sestra odmietla
manzelsky zvazok s Dostojevskym, ktorého ona tak velmi obdivovala. Anna svoje
odmietnutie Sofiji zdovodnila tak, ze by sa mu musela celkom a bezpodmienecne
podriadit, cely zivot sa venovat len jemu a na ni¢ iné nemysliet, iba na neho.

KedZe mladé Zeny tuZiace po vzdelani v tom obdobi nemohli na univer-
zitach v Rusku $tudovat, usilovali sa dostat na univerzity vo Svajciarsku. Tu mohli
$tudovat napriklad v Ziirichu, Berne, Lausanne ¢i v Zeneve. Pripadne mohli $tu-
dovat vo Franclzsku — v Parizi. Vycestovat do cudziny vsak pre ruské Zzeny nebolo
lahké. Zeny v Rusku nemali vlastné cestovné pasy, boli zapisané do pasu otca
alebo manzela. K vycestovaniu do cudziny bol navyse pre slobodné zeny
potrebny suhlas rodic¢ov. Vynaliezavé mladé zeny vsak nasli ind moznu cestu
k $tudiu — boli to manzelstva ,,naoko”. Mladi muzi, ktori chceli takisto studovat
v zahranici a mali priatelské vztahy s mladymi Zenami, ochotne prijimali tlohu
»zdanlivych manZelov”. Takymto sp6ésobom sa mnohym mladym Zendm podarilo
dostat na $tadia v Parizi, alebo na univerzity vo Svajéiarsku.?

UNIVERZITA V ZURICHU - MEKKA RUSKYCH STUDENTIEK

Na univerzite v Zlrichu sa mohli Zeny imatrikulovat na stadium uz od roku
1867. Na univerzite v Berne bola prva studentka imatrikulovana v roku 1868.
Pre porovnanie, v Prusku bolo povolené studium Zien na univerzitach az v roku
1908. V zimnom semestri 1872/73 Studovalo na univerzite v Zlrichu celkovo
63 Studentiek, 53 bolo z Ruska. V letnom semestri 1873 uz 114 Studentiek,
77 z Ruska. V roku 1906 tvorili na univerzite v Ziirichu z celkového poctu stu-
dujucich jednu Stvrtinu Studentky a z toho 90 percent bolo cudziniek, hlavne
z Ruska. Mozno povedat, Ze univerzita v Zirichu bola doslova mekkou ruskych
Studentiek. Podla carskeho rezimu bola tato mekka ohniskom tvorby revoluc-
nych myslienok prenasanych do Ruska. Po vydani carskeho prikazu v roku 1873,
Ze vsetky Studentky Studujlce v Zirichu sa musia do zaciatku roka 1874 vratit
do Ruska bez ohladu na pokrocilost ich Studia, nastal exodus Studentiek z Zu-
richu do Bernu, Lausanne a Zenevy. Neuposltchnutie prikazu sa trestalo stratou
ruského obcianstva. Tento tvrdy carsky prikaz postihol aj nadand matematicku
Elizavetu Litvinovu-lvaskinovu (1845 — 1919), ktord od roku 1872 Studovala
matematiku u profesora Hermanna Schwarza (1843 — 1921) na ZuriSskej fede-
ralnej polytechnike (ETH). KedZe profesor Hermann Schwarz v roku 1875 odisiel
do Goéttingenu, Litvinova svoju doktorsku dizertaciu dokondila pod vedenim
profesora Ludwiga Schlafliho (1814 — 1895) na Univerzite v Berne, kde jej bol
v roku 1878 udeleny doktorat.* Litvinova ukon¢ila v Petrohrade dievéenské
gymnazium a v roku 1866 sa vydala za lekara Viktora Litvinova. Aj Litvinovu vy-
ucoval matematiku profesor Strannoljubskij, rovnako ako Sofiju. Podobne ako
Sofija a jej sestra Anna, aj Elizaveta Litvinova sa v Petrohrade pohybovala v nihi-
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30d roku 1870 mohli Zeny vo

Svédsku riadne $tudovat medicinu
a od roku 1873 aj ostatné vedné
odbory. Vo Finsku mohli navste-
vovat prednasky ako hostujlce
posluchacky. Museli vsak mat
skoncen( abittru, ktorej ziskanie
vyzadovalo do roku 1901 zvl&Stne
povolenie Uradov. Ked sa v roku
1901 jedna Zena uchddzala
o miesto docentky na Univerzite
v Helsinkach, rusky car jej ziadost
zamietol, pretoZe bola Zena.
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4 Ludwig Schlafli bol velmi zvlastna
osobnost a zaslizi si uviest nie-
kolko podrobnejsich ddajov. Bol
absolventom bernského gymné-
zia. UZ ako chlapec prejavil velky
zaujem o matematiku. Po skoncenf
gymnéazia zacal v roku 1831 Stu-
dovat na akadémii v Berne, z kto-
rej v roku 1834 vznikla Univerzita
Bern. Na tejto univerzite Studoval
teoldgiu. Stddium ukoncil v roku
1836. Ako ucitel pdsobil v meste
Thun, kanton Bern, az do roku
1847. Svoj volny Cas travil Stu-
diom matematiky a botaniky. Rok
1843 je medznikom v jeho Zivote.
Pocas névstevy v Berline sa zoz-
namil so Svajciarskym matemati-
kom, syntetickym geometrom Ja-
kobom Steinerom (1796 — 1863).
Neskor prisiel Steiner do Bernu
a opét sa stretol so Schlaflim. Stei-
ner obdivoval jazykové znalosti
Schiéfliho a, samozrejme, aj jeho
matematické znalosti. Steiner ne-
ovladal Ziaden cudzi jazyk, ani la-
tincinu. Schléfli plynule hovoril po
taliansky i po franctzsky. Steiner
mu navrhol, aby ako timocnik, per-
fektne ovlddajici taliansky jazyk,
po Taliansku sprevédzal jeho pria-
telov z Nemecka — profesorov ma-
tematiky Carla Jacobiho (1804 —
1851), Petra Dirichleta (1805 —
1859) a Karla Borchardta (1817 —
1880). Cesta po Taliansku trvala
Sest mesiacov. Pocas cesty Schlafli
prekladal viaceré matematické
prace do talianciny. Profesor Stei-
ner sa o niom raz vyjadril, Ze svet
ho sice povazuje za osla (somara),
ale cudzie redi sa u¢i tak fahko ako
deti hry. V roku 1848 sa stal na
univerzite v Berne privatnym do-
centom a v roku 1872 riadnym
profesorom. Penzionovany bol
v roku 1891. Na zaver svojho Zi-
vota sa venoval sanskritu a prekla-
daniu hinduistického textu Rig
Veda do nemciny. Zomrel v roku
1895.

98

listickych kruhoch. Jej manzel vSak nesuhlasil s tym, aby odisla Studovat mate-
matiku do zahranicia. Po jeho Umrti v roku 1872 odisla do Zlrichu. Po navrate
do Ruska v roku 1878 si nemohla ndjst zamestnanie, ktoré by bolo adekvatne
jej vzdelaniu. Diplom ucitelky pre vyssie chlapcenské skoly, ziskany v Zlrichu,
v Rusku neplatil. Podobne ako Sofija, ani ona nemohla ist v Rusku na magis-
terskd skasku. Zmierena so svojim osudom prijala miesto ucitelky na najnizSom
stupni dievcenskej skoly. AZ po mnohych rokoch jej Urady povolili ucit mate-
matiku na dievéenskom gymnaziu. Na Zivobytie si privyrabala publikacnou ¢in-
nostou. Celkovo napisala o vyuke matematiky zhruba Sestdesiat ¢lankov. Taktiez
pisala ¢lanky o Zivote a tvorbe znamych vedcov a vedkyn, napriklad o Aristote-
lovi (1892), Laplaceovi a Eulerovi (1892), o Sofiji Kovalevskej (1894), Lobacev-
skom (1895). Jej ¢lanky vychadzali v sérii Zivot vyznamnych ludi, ktord, okrem
iného, vydaval liberalny vydavatel Florentin Pavlenko. Clankami prispievala aj
do francuzskeho feministického mesacnika Bulletin de I"'Union universelle des
Femmes. Na dievcenskom gymnaziu, zalozenom knaznou Alexandrou Alexe-
jevnou Obolenskou (1831 — 1890) v roku 1869, vyucovala aj Nadezdu Krupsku
(1869 - 1939), budicu manzelku Lenina, ktora vysoko hodnotila jej pedago-
gické schopnosti pri vyuke matematiky. Litvinova bola jednou zo Styroch rus-
kych delegatok na Medzinarodnom kongrese Zien v Bruseli v roku 1897. Bio-
grafiu (nekrolég) o Sofiji publikovala v novindch Obscestvennaja polza v roku
1892. Podla Litvinovej bola Sofija Ziariaca hviezda — Polarka, ktora viedla ruské
dievcata na ich ceste za vzdelanim. Plati to aj pre samotnu Litvinovu, ktoru tato
Polarka viedla najskor k profesorovi Strannoljubskému a potom do Zirichu
a Bernu. Zvysok svojho zivota po odchode do penzie stravila so sestrou na vi-
dieku, kde asi v roku 1919 zomrela.

V rokoch 1875 — 1900 promovalo na univerzite v Berne z mediciny
37 studentiek z Ruska. Dvanast ruskych studentiek promovalo u patoléga a ana-
toma, profesora Theodora Langhansa (1839 — 1915), sedem ruskych Studentiek
u jeho kolegu, profesora Huga Kroneckera (1839 - 1914) vo Fyziologickom in-
stitute, Sest ruskych Studentiek u profesora anatémie Maximiliana Flescha (1856
—1943) v oblasti veterinarnej mediciny a dalsie u profesora chirurgie Emila Theo-
dora Kochera (1841 - 1917).

Medzi prvymi zenami, ktoré otvorili cestu pre Stidium Zien na univerzitach
v oblasti mediciny, patri Maria KnjaZnina. Do Zurichu prisla z Ruska v roku 1864
a vedenie univerzity v Zlrichu poziadala o sthlas navstevovat prednasky z ana-
témie a mikroskopie. Vedenie kanténu Zirich zodpovedné za skolstvo i rektorat
univerzity v Zirichu jej stihlas na navstevu prednasok dali. Po krdtkom case viak
Maria Knjaznina Stadium prerusila a z nezndmych dévodov sa vratila do Ruska.

Na jar nasledujuceho roka (1865) prisla do Ziirichu Nadezda Suslova (1843
—1918), ktora takisto dostala sthlas navstevovat prednasky z mediciny na uni-
verzite v Zlrichu. Bola prvou Zenou v Rusku, ktora ziskala doktorat v zahranici.
Jej otec, Prokofjev Grigorjevi¢, bol mozno nezakonnym synom gréfa Seremet-
jeva, ktory ho mal s niektorou z jeho poddanych rolnickych dievcat. To méze
byt aj dévod, preco sa tak staral o rodinu Suslovych. Prokofjev Grigorjevic pozival
u gréfa Seremetjeva velku déveru. Spravoval jeho majetok na réznych miestach.

V roku 1859 sa stal spravcom vietkych Se-
remetjevovych majetkov v Petrohrade.
Obidve dcéry Suslovych, starSia Apolinaria
(1840 —1918) aj o tri roky mladsia Nadezda
(1843 - 1918 ), mali guvernantky a taktiez
ucitela tancov. Obe ako hostujuce poslu-
chacky navstevovali prednasky na univerzite
v Petrohrade a zGcastnili sa aj na prvych stu-
dentskych demonstraciach. Apolinaria i Na-
dezda boli ovplyvnené ideolégiou nihi-
lizmu, ktory bol vtedy medzi mladymi
pokrokovymi fudmi v Rusku velmi rozsireny.
Ked'sa Dostojevsky v decembri 1859
vratil do Petrohradu z vyhnanstva na Sibiri,  Nadezda Suslova. Zdroj: wikipedia commons
mal okolo seba aureolu mucenika. Bol velmi
popularny a obdivovany, a to najma petro-
hradskymi Studentkami. Apolindria sa zozndmila s Dostojevskym v auguste
1861. Udajne mu napisala zamilovany list, ako o tom pie dcéra Dostojevského
Ljubov Fedorovna Dostojevska (1869 — 1926) vo svojej knihe, ktora vysla v roku
1922 v Mnichove pod nazvom Dostojevsky v zobrazeni svojej dcéry. Ziadne
zname dokumenty vsak existenciu tohto listu nepotvrdzuju. Kazdopadne, Apo-
lindria musela na Dostojevského silne zapdsobit, pretoze uz v septembrovom
cislerocnika 1861 casopisu Vremja, ktory vydavali bratia Dostojevski, sa objavila
prva poviedka dvadsatroc¢nej a Uplne neznamej autorky s nazvom Pokuda. Cen-
tralnou postavou poviedky je mlada Zena, ktora sa snazi realizovat idedl volnej
lasky a nezdvislého emancipovaného Zivota. Podla literarnych kritikov bolo po-
viedka velmi slabej kvality. Je otdzne, preco vydavatelia ¢asopisu Vremja takuto
slabu literarnu pracu nezndmej autorky zaradili do ¢asopisu spolu so znamymi
spisovatelmi, ako boli Polonskij, Majkov, Ostrovsky a Nekrasov. Ak sa to nestalo
nepozornostou bratov Dostojevskych, potom existuje eSte jedno vysvetlenie: au-
torka poviedky sa pacila Dostojevskému a za uverejnenie vdacila jeho protekcii,
a nie kvalite literdrneho vytvoru. Zblizenie Apolinarie s Dostojevskym, aj intimne,
nastalo po jeho navrate zo zahranicia na jesen roku 1862. Podla Gdajov v denniku
av listoch Apolinarie, na prvy sexudlny vztah cakala do svojich dvadsiatich troch
rokov. Dostojevsky bol jej prvy sexualny partner, po prvy raz bola zalubena. Se-
xudlny vztah medzi nou a Dostojevskym bol preto podla nej Uplne prirodzeny.
Bol vSak bez romantiky, ¢o jej velmi chybalo. Velmi tazko akceptovala i to, ze
Dostojevsky sa nechcel rozviest s manzelkou Mariou Dimitrievnou, s ktorou sa
zoznamil na Sibiri v Semipalatinsku a 6. februara 1857 sa s nou v Kuznecku zo-
sobasil. Na jar roku 1859 sa mohol vratit s manzelkou do eur6pskej casti Ruska,
ale nie do Moskvy ¢i Petrohradu. Zvolili si mestecko Tver na linii Moskva — Petro-
hrad, priblizne 180 km severozdpadne od Moskvy. Az v decembri 1859 dostal
Dostojevsky suhlas na pobyt v Petrohrade a v Moskve. Jeho manzelke viak
chladna klima v Petrohrade nevyhovovala, preto sa vratila naspat do Tveru.
Dostojevsky v Petrohrade zostal a odvtedy bolo ich manzelstvo narusené. V lete
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1862 odisiel Dostojevsky do zahranicia. Priatelom tvrdil, Ze nema peniaze na to,
aby na tuto cestu zobral aj manzelku. Navstivil Berlin, Pariz, viaceré mesta vo
Svajciarsku, niekolko tyzdrov zostal vo Florencii. Po¢as cesty zacal vasnivo hrat
ruletu, ¢o ho privadzalo do velkych finan¢nych problémov. V septembri sa vratil
domov, kde nasiel svoju manzelku tazko chord. Mesiace prelezala v posteli,
v zime vbbec nevychadzala z domu. Na jar roku 1863 ju previezol do Vladimira,
kde bola vhodnejsia klima. Napriek chorobe manzelky, Dostojevsky znovu od-
cestoval do zahranicia. S Apolinariou sa dohodol, Ze na tuto cestu pojdu spolu.
KedZe 25. maja 1863 bolo pozastavené vydavanie ¢asopisu Vremja, Dostojevsky
odcestoval do zahranicia az v auguste, kym Apolinaria odcestovala uz predtym.
Na ceste do PariZza sa Dostojevsky zastavil vo Wiesbadene, kde od 21. augusta
do 24. augusta hral ruletu. Raz vyhral velkd sumu penazi, vzapati vsak polovicu
prehral. Cast zvy$nej vyhry poslal manzelke do Ruska, zvy$ok chcel pouzit na ces-
tovanie s Apolindriou po Eurdpe. V Parizi vsak zazil velké prekvapenie, lebo Apo-
lindria mu povedala, Ze je zamilovana do $tudenta mediciny zo Spanielska. Zo
strany Studenta vsak iSlo len o sexudlnu epizédu. Zrejme velmi rychlo pochopil,
aku komplikovant ma Apolindria povahu, a zacal sa jej vyhybat. Oznamil jej, ze
Coskoro odcestuje do Spojenych statov americkych. Parizske zalUbenie Apolina-
rie skoncilo fiaskom a zostal jej Dostojevsky, ktory ju stale miloval. Z Pariza za-
Ciatkom septembra 1863 odcestovali do Baden-Badenu. Dostojevsky tam v ru-
lete prehral vSetky peniaze a Ziadal, aby mu z Ruska poslali aspon 100 rublov
z toho, ¢o predtym poslal z vyhry manzelke. V hoteli museli dat do zastavy
Dostojevského hodinky a zlaty prsten Apolinarie. Po prijati periazi z Ruska ces-
tovali do Turina, Janova, Neapolu a Rima. Rok 1864 bol pre Dostojevského velmi
nestastny. V aprilizomrela jeho manzelka, v juli vo veku 44 rokov jeho starsi brat
Michail a vseptembrijeho priatel, literarny kritik a basnik Apolén Grigorjev. Jeho
vztah k Apolinarii je napaty, plny konfliktov. Apolinaria si v septembri 1864 vo
svojom denniku poznacila, ze ho nenavidi. Apolinaria potom cestuje po Eurépe
sama, strieda milencov, ale $tastna nie je. Aj Dostojevsky hlada nové kontakty so
zenami, napriklad s Marfou Braun. Chce sa po druhy raz ozenit. Sestra Sofije Ko-
valevskej Anjuta posiela do jeho redakcie poviedky a Dostojevsky sa s hou snazi
blizSie zoznamit. Anjuta mala vtom case dvadsat rokov. V aprili 1865 jej ponukol
manzelstvo, ktoré vsak Anjuta odmietla. Nechcela sa stat Dostojevského slizkou
a opatrovatelkou. Apolindria pocas cestovania po Eurdpe viackrat navstivila
svoju sestru Nadezdu v Zurichu. PretoZe sa sestre na Dostojevského postazovala,
Nadezda napisala Dostojevskému dlhy list. Odpoved na seba nenechala dlho ca-
kat. Medzi inym Dostojevsky NadeZzde napisal, ze Apolinaria je velkd egoistka,
ktora od ludi vyzaduje dokonalost, neprepaci ani ten najmensi nedostatok, ale
sama sa zbavuje aj tych najmensich povinnosti voci inym. V polovici augusta
1865 bol Dostojevsky opat vo Wiesbadene, kam prisla aj Apolinaria. Nevideli sa
dva roky. Dostojevsky znovu vasnivo hra ruletu a ich vzdjomné konflikty vedu
k odchodu Apolinarie do Francuzska. Dostojevsky znovu nema ako zaplatit za
pobyt v hoteli. Pije Caj, ktory zajeda chlebom, sedava v tme, pretoZze nema pe-
niaze ani na sviecku. Pise réznym zndmym, aby mu pozicali peniaze. Turgenev
mu poslal 50 rublov, hoci Dostojevsky ho prosil o 100. Tento dlh Dostojevsky Tur-

genevovi splatil az o desat rokov. Turgenev vsak tvrdil, Ze mu poslal 100 rublov,
hoci postové doklady ukazuju opak. Na zdklade toho vznikol medzi Dostojev-
skym a Turgenevom dlhorocny spor. Ani spisovatel Gercen Dostojevskému ne-
pomohol. Jeho zachrancom sa stal pravoslavny farar z Wiesbadenu Johann Ja-
nysev, ktory sa za Dostojevského v hoteli zarucil a dal mu 134 guldenov, aby sa
mohol vratit do Ruska. Apolinaria sa do Petrohradu z Eurépy vratila koncom
oktdbra 1865. Aj napriek vsetkym sporom a konfliktom jej Dostojevsky navrhuje
manzelstvo. V novembri 1865 si Apolinaria zapisala do dennika, Ze sa jej nuka,
¢imju len hneva. O Styri mesiace dochadza k definitivnemu rozchodu. Apolinérii
sa na Dostojevskom ni¢ nepaci. Prekaza jej jeho naboZzenské presvedcenie, silno
napomadované kratke vlasy, jeho predstavy o moralke a jeho laska ku slastiam,
hlavne sexualnym. Preto Apolinaria na jar 1866 odisla z Petrohradu a ich cesty
sa uz asi nikdy neskrizili. Dostojevsky vSak do konca svojho Zivota na Apolinariu
myslel a tajne si s fou pisal.

Apolinaria sa v roku 1880 vydala za o Sestnast rokov mladsieho uditela
ruskej slovesnosti, filozofa a publicistu V. V. Rozanova. Ako napisal Rozanov,
ktory sa povazoval za Ziaka Dostojevského, milovanie sa so Zenou, s ktorou sa
miloval aj Dostojevsky, ho uvadzalo do mystického dusevného stavu. Na rozdiel
od Dostojevského, ktory mal burlivd povahu, bol Rozanov pokojny a trpezlivy.
Apolinarii vsak ani jeho pokojna povaha nevyhovovala. Ich spoluzitie trvalo iba
Sest rokov. Apolinaria bola velmi ziarliva a urazliva. Ked' si Rozanov nasiel inu
Zenu, odmietla mu dat suhlas na rozvod. Preto deti Rozanova s novou Zenou
boli nezdkonné a nemali obcianske prava. Takymto spésobom Apolinaria strpco-
vala Rozanovovi a jeho rodine zivot patnast rokov. Napokon rozvod predsa len
povolila v roku 1902. Neskér si k sebe do vychovy zobrala mladé dievca. Jej vy-
chova vsak bola skor tryznenim. Dievca to po kratkom case s Apolindriou nevy-
drzalo a ukoncilo svoj zivot utopenim sa v blizkej rieke. Apolinéria nejaky cas
byvala u otca v Niznom Novgorode. Je neuveritelné, Ze jej otec o nej povedal:
.Nepriatel fudského rodu sa ubytoval v mojom dome. Mne samému sa tu neda
zit." (www.fedordostoevsky.ru/around/Suslova_A P/) Nakoniec Apolinaria odisla
na Krym do Sevastopolu, kde si kupila vlastny dom. Zomrela v roku 1918 ako
78-ro¢na. Nedozvedela sa uz, ze nedaleko od nej na tom istom krymskom po-
brezi v ten isty rok v juni zomrela Zena, ktora pred 50 rokmi nastupila na jej
miesto v srdci Dostojevského a stala sa jeho manZelkou — Anna Grigorjevna Do-
stojevska.

Ak porovname zivotnu drahu Apolinérie s Zivotnou drahou jej sestry Na-
dezdy, najdeme viacero podobnych charakterovych ¢&ft, ale aj mnohé vyrazné
odliSnosti. Obe Zeny sa snazili o emancipaciu, boli sebavedomé, vzdelané a in-
teligentné. U Nadezdy vsak prevladla tuzba po poznani, studiu novych veci
a snaha pomahat tym, ktori potrebuju pomoc. Za tymto cielom isla cely svoj
Zivot a nikdy sa mu nespreneverila. Jej sestra Apolindria mala rovnaké moZznosti
a podobny Start do zivota. Ale jej bluznivé predstavy o laske, egoizmus a neustale
hladanie chyb u inych ludi ju, na rozdiel od jej sestry, nikdy ku $tastnému Zivotu
nedoviedli. Aj Nadezdu pritahovala literarna ¢innost, podobne ako sestru Sofije
Kovalevskej Anjutu. Ked Nadezda niekedy na jar roku 1862 dokoncila svoju po-
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viedku, odvazne ju odniesla do redakcie Sovremennik, hoci v nej nikoho nepoz-
nala. Nekrasov a Cernysevsky poviedku okamZite prijali na uverejnenie. Nepotre-
bovala Ziadnu protekciu. Neskér sa vsak Nadezda rozhodla pre ind Zivotnu drahu
— $tadium mediciny. Stadium zacala na petrohradskej medicinsko-chirurgickej
vojenskej akadémii. Ked' skolu v roku 1865 zatvorili pre Studentské nepokoje,
odisla do Ziirichu, kde bola 14. decembra 1867 promovana. Suslova sa vo Svaj-
¢iarsku zoznamila s budticim manzelom Friedrichom Erismannom (1842 —1915),
presvedcenym socialistom a stiUpencom studia Zien na univerzitach. Zosobasili
sa 16. aprila 1868 vo Viedni. Nadezda sa vratila do Ruska a po vykonani Spe-
cidlnej skusky na Medicinsko-chirurgickej vojenskej akadémii v Petrohrade do-
stala ako prva Zena v Rusku povolenie na otvorenie lekarskej praxe v oblasti gy-
nekoldgie a pediatrie. Onedlho sa do jej ambulancie hrnuli pacientky zo vsetkych
vrstiev ruskej spolocnosti. Jej manzel prisiel za nou do Petrohradu v roku 1869
a po vykonani prislusnych skisok zacal pracovat spolu s nou. Venoval sa hlavne
zdravotnym podmienkam v chudobnych ¢astiach Petrohradu. V roku 1873 odi-
Siel na Studijny pobyt do Mnichova, kde sa venoval $tudiu verejného zdravot-
nictva. Ich manzelstvo vsak nemalo dlhu trvacnost. Oblastny sid v meste Aarau
vo Svajciarsku ich 18. augusta 1883 rozviedol. Nadezda Suslova sa potom v roku
1885 ako 42-ro¢né vydala za profesora histolégie na Zenskej medicinskej $kole
v Petrohrade Alexandra Efimovi¢a Golubeva (1836 — 1926), ktory mal zaroven
aj lekarsku prax v Niznom Novgorode, kde zili rodi¢ia Nadezdy Suslovej. Nadezda
zomrela 20. maja 1918 v Aluste na Kryme. Pre mladé Zeny v Rusku, ktoré tuzili
po vzdelani, bola vzorom. Povzbudzovala ich, aby isli podobnou cestou - k od-
chodu do zahranicia, hlavne do Svajciarska, kde by mohli $tudovat na univer-
zitadch, promovat a pripadne aj ziskat doktorat vo vednych oblastiach. Bola pri-
kladom aj pre Sofiju a Annu.

ZDANLIVE MANZELSTVO SOFIJE S VLADIMIROM KOVALEVSKYM

Moznost vydaja a potom mozny odchod na studium do zahranicia sa Sofiji na-
skytli, ked jej otca poZziadal o jej ruku mlady Ivan Rozdestvensky — syn farara,
ktorého otec vyhostil zdomu pre naklonnost k nihilistom, mladym demokraticky
orientovanym intelektualom. Musel mat zna¢nu odvahu na to, aby prisiel za
byvalym generalom delostrelectva poziadat o ruku jeho dcéry. Ked'sa ho general
opytal na jeho socidlne a spolocenské postavenie, Udajne odpovedal, Ze je an-
gazovany vo volnej pedagogike. Generdl zrejme povazoval takéto socialne po-
stavenie mladého muza za malo perspektivne pre jeho dcéru. Zdvorilo mu po-
dakoval za zaujem o Sofiju a jeho Ziadost zamietol s odévodnenim, Ze Sofija je
na vydaj este prilis mlada.

Po prvy raz sa Sofija spolu so Anjutou a ich priatelkou Jannou (Annou Je-
vreinovou) pokusili najst partnera pre manzelstvo ,naoko” tak, ze zasli za mla-
dym profesorom pésobiacim na petrohradskej univerzite. Poprosili ho, ¢i by bol
ochotny sa s jednou z nich oZenit, odcestovat s nou do zahranicia, kde by zacala
studium na niektorej univerzite. Po Uspesnej imatrikuldcii, napriklad na univerzite

v Zlrichu, by sa rozisli a on by sa vratil na-
spat do Petrohradu. Mlady profesor ich pro-
sbe nevyhovel. To vsak dievcata neodradilo.
Onedlho sa k nim pripojila aj sesternica
Janny zijuca v Moskve, Julia Lermontova,
ktord chcela v zahranici studovat chémiu.

Mladé Zeny, ktoré boli aktivne veman-
cipac¢nom hnuti, sa v Petrohrade stretavali
v byte Marie Alexandrovny Bokovej-Obru-
Covej (1839 —1929). Méria sa vydala za me-
dika P. I. Bokova (1835 — 1915), blizkeho
priatela Cerny3evského. Bola starsia nez
ostatné ucastnicky hnutia, preto ju povazo-
vali za dusevnu matku emancipacneho hnu-
tia. Nepotrpela si na vtedajsie spolocenské
normy, zila nielen s "ﬁktivnym" manzelom, Maria Alexandrovna Bokova-Obrucova. Zdroj:
ale aj s milencom. Bol nim profesor fyziolé-  wikipedia commons
gie na medicinsko-chirurgickej akadémii
Ivan Michajlovi¢ Sec¢enov (1829 — 1905). Vsetci traja zili spolu v jednom byte. Ne-
skor Bokov odisiel do Moskvy, kde Zil s inou Zenou. Maria Bokova sa potom zo-
sobasila so Se¢enovom. Zomrela ako 90-ro¢na v Moskve. Zivot Marie Bokovej
s dvomi muzmi sltzil ako vzor pre Cerny$evského roméan Co robit. Nikolaj Gavri-
lovi¢ Cernysevsky (1828 — 1889) bol klti¢ovou osobnostou studentského intelek-
tudlneho hnutia, a preto bol v roku 1862 aj uvazneny. Spominany roman napisal
pocas vysetrovacej vazby v Petropavlovskej pevnosti. V roku 1864 bol poslany
do vyhnanstva na vychodnu Sibir, kde pokracoval v literarnej tvorbe. Jeho roman
bol v Rusku zakazany, ale tajne koloval hlavne medzi mladSou generaciou. Jeho
utdpia o harmonickej a spravodlivej spolocnosti sa stala idedlom mladej vzdelanej
ruskej inteligencie. V roku 1883 bol premiestneny do Astrachanu. V roku 1889
sa mohol vratit do svojho rodiska Saratov, kde ¢oskoro zomrel.

Sofija nasla svojho manzela ,,naoko” prave medzi priatelmi Marie Bokove;j.
Bol to Vladimir Kovalevsky (1842 — 1883), o rok starsi ako Anjuta, a teda o osem
rokov starsi od Sofije. Ked mal dvanast rokov, jeho matka zomrela a odvtedy Zil
spolu s bratom Alexandrom v Petrohrade. Aby sa uzivil, uz ako Sestnastroc¢ny
prekladal knihy. Stadium na pravnickej $kole v Petrohrade absolvoval na ziadost
jeho otca. Potom za nasetrené peniaze dva roky cestoval po Nemecku a Fran-
cuzsku. Pocas ro¢ného pobytu v Londyne sa zoznamil s Charlesom Darwinom.
Do rustiny prelozil prva ¢ast Darwinovej knihy O pévode druhov, ktora vysla do-
konca skér nez anglické vydanie v Londyne. V roku 1863 sa zucastnil na polskom
povstani proti ruskej nadvlade a bol i ¢lenom revolu¢ného spolku, ktory mate-
ridlne pomahal chudobnym a opustenym Zenam. V aprili 1866 Student revolu-
cionar Dmitrij Karakosov (1840 — 1866) vykonal nedspesny atentat na cara Ale-
xandra ll., ¢oho désledkom bolo masové zatykanie Studentov. V emigrantskom
casopise s nazvom Die Glocke (Zvon), vychadzajucom v Nemecku, bol vtedy zve-
rejneny zoznam zatknutych. Do tohto zoznamu sa omylom dostalo aj Vladimi-
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rovo meno. Ked prisiel do Petrohradu a jeho priatelia ho videli na slobode, zacali
ho povazovat za carskeho , $picla”. Dovtedy totiz nebol nikto zo zatknutych pre-
pusteny. Toto podozrenie zo strany priatelov Vladimira trapilo do konca jeho
zivota. Znovu odisiel do zahranicia a zapojil sa do Garibaldiho oslobodzovacieho
hnutia v Taliansku proti prusko-rakuskej nadvlade. O tychto udalostiach pravi-
delne posielal ako korespondent spravy do novin Petrohradské spravy. V roku
1867 sa vratil spat do Petrohradu a zacal Studovat prirodné vedy. Peniaze si opat
zarabal prekladmi a zaroven aj ako vydavatel knih z oblasti prirodovednych
a politickych vied. Pri tejto svojej Cinnosti profitoval zo znalosti viacerych jazykov
a taktiez zo znadmosti, ktoré ziskal pocas svojich pobytov v zahranici.

Vladimir sa so Sofijou a Anjutou zoznamil v roku 1868. Po kratkej diskusii
so Sofijou bol ochotny sa s nou okamzite ozenit. Vladimir bol fascinovany nielen
Sofijou a Anjutou, ale aj ostatnymi inteligentnymi mladymi Zenami z okolia
Marie Bokovej. Obzvlast ho tesila jeho Uplne nova uloha ochrancu Sofije a Aijuty.
Zo zdanlivého manzelstva nemal obavu, lebo poznal spolocny zivot Méarie Bo-
kovej s jej fiktivnym manzelom a milencom. Otec Sofije bol ndvrhom sobasa so-
kovany. Ak by Vladimir poZziadal o ruku Anjuty, pravdepodobne by s tym suhlasil
— Anjuta bola excentrickd a bola od Sofije o sedem rokov starsia. Pre svoju ob-
[Gbenu Sofiju si vsak Zelal lepsiu ,,partiu” a taktiez nechcel, aby tak skoro odisla
z domu. Sofija vSak bola tvrdo rozhodnutd moznost zdanlivého manzelstva za
kazdych okolnosti vyuzit a odist Studovat do zahranicia. Na otcovo odmietavé
stanovisko reagovala svojsky. V jeden vecer odisla z bytu a nechala otcovi spravu,
Ze bude nocovat v byte Vladimira Kovalevského a ze sa naspat vrati az vtedy,
ak dostane suhlas k sobasu. V ten vecer sa u nich prave konalo spolocenské
stretnutie, na ktorom mali byt pritomni priatelia rodicov, takze by si kazdy hned
vsimol, ze Sofija nie je pritomna. To by bolo velmi nezvycajné, pretoze Sofija na
takychto spolocenskych akciach vich dome nikdy nechybala. Aby otec predisiel
Skandalu, nezostalo mu nic iné, nez poslat pre Sofiju a Vladimira. V pritomnosti
hosti predstavil Vladimira ako snibenca Sofije. Cas pred sobasom stravili Sofija
a Anjuta v Palibine. Vladimir ich pravidelne navstevoval a spolu so Sofijou sa
pripravovali na studium. V tomto obdobi piSe Vladimir svojmu bratovi Alexan-
drovi, ktory vyucoval zooldgiu na univerzite v Kazani, listy plné nadSenia zo
vztahu so Sofijou. V jednom z nich pise, ze vdaka Sofiji bude usilovny a bude
vazne Studovat. PiSe o nej s obdivom a je fiou stéle viac a viac fascinovany.

15. septembra 1868 sa v Palibine konal sobas Sofije a Vladimira. Okrem
Anjuty, Julie, Janny, Sofije a Vladimira nikto iny nevedel, ze ide o manzelstvo
.naoko”. Po sobasi obaja odisli do Petrohradu. Hoci pre zeny bola navsteva uni-
verzity oficidlne zakdzan4, Sofija navstivila prva prednasku profesora Secenova
z fyzioldgie a neskor aj prednasky z anatémie, chémie a fyziky. Vacsinu casu
vsak stravila sukromnym Stidiom matematiky u profesora Strannoljubského,
ktory ich viackrat tyzdenne navstevoval v ich byte. Vyuka niekedy trvala az pat
hodin. Sofija vSsak nemala zaujem o studium anatémie i fyzioldgie. V jej mysli
Zila len krasa matematiky. Jej tuzbou bolo pokracovat v $tudiu matematiky
v zahranidi. KedZe Sofija i Afjuta si priali odist do zahranicia spolo¢ne, Vladimir
spolu so Sofijou hladali pre Anjutu taktiez fiktivneho manzela. Ich spolocny

plan, poprosit profesora Secenova, aby na seba prevzal tlohu fiktivneho manzela
Anjuty, stroskotal na odmietavom stanovisku milenky Sec¢enova Marie Bokovej.
Aj ked Maria Bokova bola na cele emancipacného hnutia, chcela mat svojho mi-
lenca len pre seba. Dal$im moznym partnerom Anjuty bol biolég llja llji¢ Me¢-
nikov (1845 — 1916). V tom case vSak uz bol Mecnikov rozhodnuty oZenit sa
s Ludmilou Vasilievnou Fedorovicovou, s ktorou sa zosobasil v januari 1869. Na-
koniec Anjuta dostala suhlas otca, aby Sofiju a Vladimira v zahranici sprevadzala.

V aprili roku 1869 Sofija, Anjuta a Vladimir odcestovali do Viedne. Vladimir
chcel vo Viedni studovat geoldgiu. Sofija pise o niekolko dni Julii Lermontovej
do Moskvy, ze sa nevie rozhodnut, ¢i m4, alebo nema zostat vo Viedni. Po prvé,
Vieden je pre nich velmi draha a po druhé, vo Viedni na univerzite nie su Ziadni
vynikajuci matematici. Sofija vedela, Ze na univerzite v Heidelbergu v Nemecku
predndsaju lepsi matematici ako na univerzite vo Viedni. UZ v Rusku snivala
o Studiu na univerzite v Heidelbergu — zndmej a najstarsej v Nemecku. Aj Vladimir
poznal Heidelberg z predchadzajlcich ciest a urcite mal v tomto smere na Sofiju
vplyv. Preto sa Sofija spolu s Anjutou rozhodli koncom aprila odist do Heidel-
bergu. Mladé Zeny, ktoré odchadzali z Ruska na stadium na zapadnych univer-
zitach, povazovali Rusko za politicky a spolocensky najzaostalejsiu krajinu Eu-
répy. Mali idealistické predstavy o rovnopravnom postaveni zien v zapadnej
Eurépe a o moznostiach zien vzdeldvat sa na tamojsich univerzitach. Pre Sofiju
bolo velkym sklamanim, ked'jej rektor univerzity v Heidelbergu povedal, ze na
univerzite v Heidelbergu sa Zeny na riadne studium nemoZzu imatrikulovat. Rek-
tor odkazal Sofiju na jednotlivych prednasajucich profesorov, aby oni sami zvazili
jej pritomnost na ich prednaskach. Po viacerych osobnych rozhovoroch s jed-
notlivymi profesormi napokon Sofija dostala suhlas zapisat sa na letny semester
1869 ako ,hostujuca posluchacka”.

ANJUTA V PARIZI

Anjuta po niekolkych tyzdnoch odisla z Heidelbergu do Pariza. Nasla si zamest-
nanie ako sadzacka v tlaciarni. Byvala v lacnom byte v obci Puteaux asi 8,7 km
od centra Pariza. Tu sa zoznamila so sekretarom miestnej sekcie Medzinarodnej
robotnickej asociacie Benoitom Malonom (1841 — 1893). Jeho prostrednictvom
sa oboznamila s revolu¢nymi robotnickymi kruhmi. Spriatelila sa so zndmou po-
krokovou spisovatelkou André Léo (1824 — 1900), o ktorej pocula a citala uz
v Petrohrade. Skutoc¢né meno André Léo bolo Victoire Léodile Béva. Pseudonym,
ktory pouzivala, vytvorila z oboch krstnych mien svojich synov, dvojiciek. V roku
1869 bola spoluzakladatelkou spolo¢nosti pre boj za volebné pravo Zien. Anjuta
sa iniciativne angaZovala v spolo¢nosti ,Boj za prava zien” a pisala ¢lanky do
Casopisu Prava Zien. Onedlho sa zoznamila s prominentnym revolu¢nym socia-
listom Victorom Jaclardom (1840 — 1903), priatefom Karla Marxa (1818 — 1883)
a mnohych radikalnych revolu¢nych ruskych emigrantov. Victor Jaclard sa narodil
v Metz, hlavhom meste regionu Lotrinsko a departementu Moselle. Pochadzal
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z rolnickej rodiny. Isty as vyucoval matematiku, neskor zacal Studovat medicinu.
Spolu s priatelom Paulom Lafargue (1842 — 1911) sa v roku 1865 zuUcastnil na
Medzindrodnom kongrese studentov v belgickom Litichu. Za Gcast na tomto
kongrese boli obaja vyluceni zo studia na vsetkych franctzskych univerzitach.
O rok neskér bol Jaclard za ucast na demonstracii odsudeny na 6 mesiacov vo
vazeni. Bol ¢clenom Medzinarodného robotnickeho zdruzenia a privrzencom
hnutia vedeného Louisom Auguste Blanquiom (1805 - 1881). V septembri 1868
sa zUcastnil na Kongrese mieru a slobodnej ligy. Nasledne vstupil do Bakuninom
zalozenej Aliancie socialnej demokracie. Zac¢iatkom roka 1869 sa vsak s hnutim
Blanquia rozisiel, pretoze nesuhlasil s jeho dobrodruznymi planmi na povstanie
proti $tatu. Jeho priatel Paul Lafargue sa v Londyne 2. aprila 1868 oZenil s Laurou
Marxovou (1845 — 1911), dcérou Karla Marxa. Tak sa dostavaju uz do prvého
listu Karla Marxa mladému manzelskému paru aj mena ich priatelov — Victora
a Anjuty. Po dvoch rokoch pise Marx priatelovi Friedrichovi Engelsovi (1820 —
1895), ze jeho zat Paul Lafargue prostrednictvom Jaclarda spoznal v Parizi velmi
vzdelanu Rusku, od ktorej ziskal dolezité informacie z Ruska, napriklad o spiso-
vatelovi Flerovskom, vlastnym menom Vasilij Vasiljevi¢ Berwi (1829 — 1918),
a mnohych dalsich revolu¢nych aktivistoch. Bervi publikoval v roku 1869 pracu
Postavenie robotnickej triedy v Rusku, ktora bola v tom istom roku zaslana Mar-
xovi do Londyna. KedZe bola napisana v rustine, Marx sa ako 52-rocny kvoli nej
naucil po rusky, aby poznatky z knihy mohol vyuzit pri pisani Kapitalu. Prvy diel
vysiel v Rusku v roku 1872. Publikovanie Kapitalu v Rusku carska cenzura povolila
preto, lebo podla ndzoru cenzorov v Rusku vie ¢itat len velmi malo ludi a z tych,
¢o vedia citat, knihu pochopi este menej fudi.

Marxov zat Paul Lafargue sa narodil v Santiago de Cuba. Jeho otec sa tak-
tieZz narodil na Kube ako syn Francuza a kreolky, ktora pocas povstania otrokov
vo francuzskej kolénii Saint-Dominigue v roku 1791 utiekla na Kubu. Povstanie
otrokov viedlo 1. janudra 1804 k zmene koldnie na prvy nezavisly $tat v Latinskej
Amerike s nazvom Haiti. Bol to aj prvy stat vytvoreny povstanim otrokov pre-
vazne z afrického kontinentu. Paulov otec vlastnil na Kube kavovu plantaz a za-
oberal sa taktiez predajom vina. Matka Paula Lafarguea mala franctzskeho otca
a jej matka bola rodend Jamajcanka. V roku 1851 sa rodina prestahovala do
Bordeaux. Paul Lafargue zacal Studovat medicinu na Sorbonne. Prostrednictvom
studia publikacii Pierre-Josepha Proudhona (1809 — 1865) ho zaujali idey socia-
lizmu. Ako som uviedol vyssie, v roku 1865 bol vyluceny zo studia na vietkych
francuzskych univerzitach. Preto svoje studium odisiel dokoncit do Londyna.
Bol castym hostom v rodine Karla Marxa, kde sa zoznamil s Marxovou dcérou
Laurou. 23. augusta 1866 pise Marx Engelsovi: ,,V¢era som naSmu kreolovi po-
vedal, ze ked sa nebude pridrziavat anglickych manierov, Laura ho bez vahania
posadi na vzduch.” (Marx — Engels 1983: 253) Marx pise najstarsej dcére Jenny
5. septembra 1866: ,,Predvcerom tu boli Lormiersovci a taktiez Negrillo.” (Marx
—Engels 1983: 528) Marx nebol rasista, ale zrejme nemal problém obcas pouzit
pre Paula Lafarguea oznacenie spojené s jeho pévodom (kreol, ¢ernoch). Napriek
anglickej tradicii mali Paul a Laura civilny sobas a ich svedkom bol Engels. ,Me-
dové tyzdne” po sobasi si uzivali vo Francizsku. Paul potom kratko pracoval

v nemocnici St. Bartholomew ako chirurgicky asistent. 16. oktébra 1868 odisli
do Pariza. Byvali na Rue du Cherche-Midi v malom byte na hornom poschodi.
Po tom, ako v roku 1867 vysiel Kapital, Laura a Paul pomahali popularizovat
Marxovo dielo vo Francuzsku. Pre demokratické noviny Le Courrier Francais pre-
lozili do francuzstiny predhovor. Zaciatkom roka 1869 Paul preloZil do francuz-
stiny Komunisticky manifest. 1. januara 1869 Laura porodila syna menom Char-
les-Etienne. Bol to prvy Marxov vnuk. O rok neskér, 1. januara 1870, porodila
dcérku Jenny, ktora vSak za dva mesiace zomrela. V septembri 1870 sa jej narodil
syn Marc-Laurent. Pani Marx piSe 17. januara 1870 Engelsovi: ,,Diufam, ze ich
rychle tempo skonci, inak by sa mohlo skoro spievat Desat malych cernoskov.”
(Worobjowa — Sinelnikowa 1988: 107) TakZe ani pani Marx nezabudala na kreol-
sky pévod Paula. 2. septembra 1870 Lafargueovci odisli do Bordeaux, kde zalozili
noviny La Defense Nationale.

SOFIJA V HEIDELBERGU

Sofija navstevovala prednasky matematikov Paula Du Bois-Reymonda (1831 —
1889) a Lea Koenigsbergera (1837 — 1921), fyziku u Hermanna von Helmholtza
(1821 - 1894) a Gustava Kirchhoffa (1824 — 1887), chémiu u Roberta Bunsena
(1811 — 1899). Celkovo osemnast prednasok tyzdenne. Na iné aktivity jej teda
¢as nezostaval.

Profesor Leo Koenigsberger spomina vo svojej autobiografii Mein Leben,
v kapitole Heidelberg 1869 — 1875, na prvé stretnutie so Sofijou 27. jula 1869.
V miestnosti boli prave pritomni dvaja profesori — irsky fyzik John Tyndall (1820
— 1893) a anglicky matematik Thomas Hirst (1830 — 1892), ked do nej vstupila
mlada povabna nesmeld ddma. Predstavila sa ako pani Sofija von Kovalevska.
Obratila sa na profesora Koenigsbergera so Ziadostou, Ze by chcela navstevovat
jeho prednasky z matematiky ako hostujica posluchacka a potrebuje jeho su-
hlas. Na tu dobu to bola neslychana Ziadost. Profesor Koenigsberger bol Zia-
dostou Sofije prekvapeny. Nevedel, aké stanovisko bude mat senat a vedenie
fakulty voci ucasti Sofije na prednaskach. Preto s odpovedou vahal. V tejto ne-
rozhodnej chvili zobral Tyndall profesora Koenigsbergera bokom a potichu mu
povedal, Ze Ziadost takej pévabnej damy predsa neméze odmietnut. a profesor
suhlasil.”

SOFIJA A VLADIMIR V LONDYNE

V septembri 1869 Sofija a Vladimir po prvy raz spolu vycestovali do Londyna.
KedZe Vladimir uz v minulosti viackrat navstivil Charlesa Darwina (1809 — 1882)
a do rustiny prelozil a v roku 1867 vydal jeho knihu The variation of Animals
and Plants under Domestification, navstivili ho aj spolo¢ne. Prostrednictvom
Darwina sa stretli aj s bioldgom a predstavitefom agnosticizmu Thomasom Hux-
leym (1825 — 1895), maliarom Williamom Carpenterom (1818 — 1899) a taktiez

STEFAN JANOS

5 Tyndall bol zndmy nielen ako vy-

znamny fyzik, ale aj ako obdivo-
vatel ,Zzenského povabu”. DIho Zil
staromladeneckym spdsobom
a oZenil sa ako 55-rocny s Louisou
Hamiltonovou (1845 — 1940),
ktoré bola od neho o tridsat rokov
mladsia. KedZe sa zaoberal okrem
inych fyzikélnych vyskumov aj gla-
cioldgiou, od roku 1856 Casto na-
vstevoval Svajciarske Alpy a sku-
mal pohyb fadovcov. Bol aj
vynikajicim horolezcom. 19. au-
gusta 1861 uskutocnil spolu s hor-
skymi sprievodcami Johannom Be-
netom (1824 — 1864) a Ulrichom
Wengerom prvovystup na vrchol
Weisshornu (4 505 m, kantén
Wallis, §vajEiarsko). Johann Benet
zahynul 28. 2. 1864 pri vystupe
na vrch Haut de Cry (2 969 m) vo
Wallise. Benet bol priekopnikom
moderného $tylu horolezectva,
a preto ho prezyvali ako Garibaldi
horolezcov. Tyndall sa viackrét po-
kasal aj o prvovystup na Matter-
horn (4 478 m), kanton Wallis.
Uspesny bol pri prvovystupe na ju-
hozdpadné rameno Matterhomu
v roku 1862, ktoré nesie jeho
meno Peak Tyndall. Velmi rad na-
vstevoval malé horské turistické
sidlisko Belalp (2 094 m), asi 5 km
na sever od obce Naters, v okrese
mesta Brig, kanton Wallis. Nad Be-
lalp, asi dve hodiny fahkého vy-
stupu z Belalp, vo vyske 2 351 m,
dala jeho manzelka Louisa Tyn-
dall-Hamilton (1845 — 1940) po-
stavit v roku 1911 kamenny pom-
nik, ktory navrhol architekt
Fernand Corevon zo 2enevy. Je
vysoky 4,75 ma 1,5 m Siroky. Od
pomnika je nddherny vyhlad na
Aletschsky ladovec. Toto miesto
pani Tyndall pravidelne, raz rocne
v lete, navstevovala. Menom Tyn-
dalla su pomenované ladovce
v juznej Patagonii, Chile a v Skali-
stych horach (Rocky Mountains),
$tat Colorado. TaktieZ jeden vrch
v Sierre Nevade, $tat Kalifornia,
o vyske 4 275 m, a taktieZ na
zapadnom pobreZi v Tasmanii,
o vyske 1 179 m, nest Tyndallo-
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vomeno. Jeho menom je pomeno-
vany aj krater na Mesiaci a taktiez
asteroid 22694. Tyndall mal zazi-
vacie zdravotné problémy a trpel
nespavostou. Zomrel na predav-
kovanie chloralhydratom, ktory
uzival proti nespavosti. Predavko-
vania chloralhydratom sa omylom
dopustila jeho manzelka, ktord mu
pravidelne podavala lieky sicasne
proti zazivacim tazkostiam a ne-
spavosti. Thomas Archer Hirst bol
od roku 1865 profesorom fyziky
na University College London.
Vroku 1867 sa stal ndstupcom po
matematikovi Augustovi de Mor-
ganovi na katedre matematiky. Od
roku 1873 vykonaval funkciu ria-
ditefa Royal Navy College v Green-
wichi. Bol ¢lenom Krélovskej
spolocnosti a Londynskej matema-
tickej spolocnosti. V roku 1883 mu
bola udelend Kralovskd medaila.
Bolo o riom znédme, Ze si uz od
patnéastich rokov Zivota pisal den-
nik. Posledny zapis v denniku je
datovany 18. 1. 1892, Styri tyzdne
pred jeho Umrtim. Mal viaceré
zdravotné problémy, napr. s oblic-
kami, a mal nador v zaldku. Zo-
mrel vSak na rakovinu prostaty.
Hirst spolu s Tyndallom boli ¢lenmi
devatctlenného exkluzivneho ve-
Cerného X-klubu, ktory inicioval
Thomas Henry Huxley (1825 —
1895). V klube sa stretdvali raz
v mesiaci, okrem jlla, augusta
a septembra. X-klub podporoval
Darwinovu evolucnd teériu priro-
dzeného vyberu a akademicky
liberalizmus. Na rozdiel od vacsiny
vtedajsich fyzikov, ¢lenovia X-klu-
bu nezastavali ndboZenské pre-
svedCenie. Ich prvé stretnutie sa
konalo 3. 11. 1864. KedZe ¢leno-
via klubu postupne zomierali,
resp. boli vazne chori, posledné
stretnutie bolo v marci 1893. Zu-
Castnili sa ho uZ len dvaja clenovia
a potom X-klub zanikol.
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so spisovatelkou Mary Ann Evans (1819 —
1880), ktora napisala viaceré velmi Uspesné
socialno-psychologické romany.

Evans pochadzala z puritanskej ro-
diny. Po Umrti otca zmenila spésob Zivota.
Pod muzskym menom George Eliot zacala
pisat anonymné kritické ¢lanky pre radi-
kalny Westminster Review. Ked mala trid-
satpat rokov, zacala zit so zenatym kole-
gom spisovatefom. Po jeho Umrti sa ako
60-ro¢na vydala za o dvadsat rokov mlad-
sieho muza, obchodnika J. Waltera Crossa,
¢o, samozrejme, v londynskych konzerva-
tivnych spolocenskych kruhoch bolo posu-
dzované podobne negativne ako jej pred-
chadzajuci vztah so zenatym muzom. Vzdy
vsak prevazila jej Uspesna literarna tvorba a jej sukromny Zivot ustupil do po-
zadia. George Eliot sa dozvedela o Sofiji pravdepodobne od anglického mate-
matika Thomasa Hirsta (1830 — 1892), ktory Sofiju stretol 27. jula 1869 spolu
s Johnom Tyndallom v miestnosti prof. Koenigsbergera v Heidelbergu.

Hirst urcite Eliot rozpraval o mladej talentovanej matematicke Sofiji Ko-
valevskej. Pocas navstevy Sofije a Vladimira v Londyne Eliot prejavila zaujem
stretnut sa so Sofijou a pozvala ju k sebe na navstevu. Zdujem o osobné stret-
nutie bol obojstranny. Eliot chcela spoznat talentovani matematicku. Po stret-
nuti so Sofijou sa vyjadrila, Ze je krdsna a neobycajne skromna. George Eliot
urobila na Sofiju silny dojem ako emancipovana a nezavisla Zzena s vyhranenymi
spolocensko-politickymi nazormi.

George Eliot. Zdroj: wikipedia commons

JANA JURANOVA

Nanichodnica
(ukdzka z pripravovaného romanu)

Ludmila sedi na tvrdom sedadle pred akousi ambulanciou, ani si nezistila, pred
akou, a caka. Je popoludnie, davno po ordinacnych hodinach, inak by sa tu ne-
usadila. Doobeda by sa ludia donekonecna vypytovali, kto je posledny. Ludmila
si chce len posediet, uz davno nie je v Ziadnom poradi a nechce sa jej odpovedat
na otazky: ,Pani, kto je pred vami? Je niekto este po vas?” Stavalo sa jej to
v prvych dioch, ked'svoj Zivot v tychto priestoroch este nemala dobre zorgani-
zovany. Stadil necely tyzden, a presne vie, kde a kedy moze sediet.

Od Vianoc uplynuli dva tyzdne, ale velky Santa skrizeny s MikulaSom stale
stoji pred vchodom do detského oddelenia. Bielu obrubu na plasti odspodu ma
zaSpinenu od blata. Akoby obcas v noci vysiel na ulicu a nasal do plasta vsetku
Spinu sveta. Ktovie, mozno naozaj chodi potajomky von, tak ako Ludmila po-
tajomky travi vetok svoj ¢as vnutri v poliklinike. Podarena dvojica, tento Santa
a ona. Mohli by sa dat dokopy. Zda sa, Ze je neSkodny, nehrozili by jej od neho
ani len hlape redi. Vzdy je to moznost, dokial ho neodlozia k budicemu roku.

Sedi a je spokojnd, Ze pred ordinaciami uz nikto nie je. Na nastojcivé
otazky o poradi aj tak nikdy neodpovedala, nech si odpovedaju ti, ¢o su v ne-
jakom poradi. Ona k tomu nema co povedat. Ked nema naladu, otoci sa
chrbtom, aj ked' tusi, Ze si niekto urobi koliesko na celo alebo poklepka po le-
becnej kosti. Ale niekedy sa zadiva pytajucej do oci. Priameho pohladu sa fudia
zvacsa zlaknu a daju pokoj. Robi to len vtedy, ked' tusi, Ze si kolieska malovali
na Celo uz pridlho. Aj ona si méze malovat, keby chcela. Vsetko toto tu, cela
poliklinika je Cisty blazinec. Nastastie. Lebo keby nie, nemohla by tu takto po-
hodlne prezivat. Dni a noci. V bezpedi.

Postupne sa naucila, Ze si ma sadnut trochu obdaled, a ked'sa jej spytaju,
¢i ¢aka na vysetrenie, len neurcito pokyva hlavou alebo jednoducho neodpoveda.
Vo svojom veku si to méze dovolit. Zakial sa nepotkne alebo neSmykne a ne-
spadne, alebo jej z malého kosika v spodnej ¢asti opory na chodenie nevypadnu
tasky, nikto si ju nevsima. V poliklinike sa m6zu ludia premavat po chodbach,
posedavat na stolickach, opierat sa o steny a nikto sa necuduje. Ked Ludmila
Straduje s chodidlom po chodbach polikliniky, ludia odvracaju zrak, malokto sa
na fu pozrie. Ved ¢o ak by potrebovala pomoc?

Ked'ju prepustili z nemocnice, nejaky cas vysedavala pred centralnym pri-
jmom. Dufala, Ze ju vezmu spat, ale este aj odtial ju vyhadzovali a dalej do ne-
mocnice sa nedostala. Tazko sa jej na to spomina. K najkraj$im chvilam jej Zivota
patria tie, Co prezila na nemocnicnej izbe na geriatrii. Lenze musela odtial odist.
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Na prijem cakali ovela horsie pripady. Keby nie tohto blahodarného chaosu
v poliklinike, musela by zmrznat na ulici. No nemusi. Uz sa zariadila. Na nejaky
cas. Neskor sa uvidi. Nieco sa mozno stane. Mozno aj umrie. To by tiez bolo rie-
Senie. Ale umriet, to nie je len tak. Aj v starobe je Zivot silny. Musi uplynut, stratit
sa, vymiznut. A kym plynie, treba s nim nieco robit. Ked uz nic iné, tak aspon
nejako preckavat. Spominat. Trebérs aj spat. Cokolvek. Este $tastie, Ze vietci tu
maju ordinacné hodiny tak kratko. Od 6smej do dvanastej, do jednej, do druhej,
len velmi vynimocne od jedendstej do piatej. Alebo od jednej do Siestej. M4 to
uz pozistované a pred také ordinacie popoludni nechodieva. Po Siestej polikliniku
zatvaraju. Potom chodi upratovacka. To je najhorsi ¢as. Musi sa schovavat pred
nou aj pred vratnikom, ktory vzdy skontroluje, ¢i je vSsade zhasnuté. S choditkom
to nie je také jednoduché, ale nasla si kumbal, v ktorom kazdy den precka naj-
horsi cas a potom aj noc. Doteraz sa jej tam podarilo nepozorovane vydrzat,
kym upratovacka poumyvala podlahy a kym potom po nej vratnik obisiel chodby
a skontroloval budovu zvonku, ¢i sa niekde nesvieti. Upratovanie ordindcii ju
neohrozuje, upratuje ich Specidlna sluzba v r6znych c¢asoch, to si uz Ludmila
vSimla. A nastastie je v poliklinike zopar priestorov, ktoré nikto neregistruje. Ked'
nastane noc, konec¢ne ma na niekolko hodin poko;j.

Najhorsie je to cez den. Vsetky tie hadky pred dverami: ,,Preco sa pred-
biehate? AkoZe ste sa objednali za peniaze? To si nemoze len tak hocikto dovolit!
My tu mézeme cCakat o to dlhsie!” Nadavky, obvifiovania, Ludmila sa toho aj za
ten kratky cas, €o travi v poliklinike, napocivala dost. Ked'sa to tak vezme, nic
iné ani nepocuva. Niekedy ju to otravuje, inokedy sa na tom bavi, aspon jej
prejde cas. Nie je to ni¢ zaujimavé. Situacie sa opakuju. Az teraz si uvedomila,
ze by nechcela byt lekarkou. Aké vzneSené to bolo kedysi — Studovat medicinu.
Ktovie, Ci tie dievcata, ktoré boli vo veku jej syna a isli na medicinu, vedeli, ¢o
ich caka. Mozno netusili, Ze cely zivot budd mat do cinenia s ludskym telom.
Niekedy neumytym. Casto starym. Takmer urcite chorym. Alebo tusili?

Ak je na chodbe pred dverami ambulancii privelkd nervozita, zajde si na
chvilu do bufetu a kupi si veternik a caj. Trosku jej z poslednej penzie esSte zostalo
a snad'jej to vyjde do polovice mesiaca, ked'si p6jde na postu po dalsiu. Termin
sa blizi a ona netusi, ako prejde po zimnej januarovej ulici vo svojej nedostatoc¢-
nej obuvi a s choditkom. Ale bude to musiet nejako vykonat. Vie, ktora elektricka
ide k poste, kde jej déchodok vydaju. Listok na MHD si uz pre istotu kupila vo-
pred, lebo nevie naisto, ¢i sa moze vozit zadarmo a ¢o k tomu potrebuje. Po-
sledny dochodok, teda to, ¢o jej zvysilo po zaplateni poplatkov, jej vyplatili este
v penzidne. A povedali jej, Ze po dalsi si bude musiet z3jst na postu. Ma z toho
stres. Preto nesmie na tuto situdciu mysliet stale. Odhana to. Ved este je Cas.

Potom si poprezera handry v butiku, aj ked'si nikdy ni¢ nekdpi. Predavacka
to uZ o nej vie a vzdy je trochu v strehu. Ludmila ju chape. Ved ¢o ma co hladat
stara baba v butiku, hoci aj v takom, ktory tvoria rozvesané saty pre chudobnych
v hale polikliniky? Preto sa na predavacku vzdy milo usmeje a je odhodlana ne-
citit sa urazene za to, Ze predavacka je k nej podozrievana. Ved je to jej praca.
Ludmila nikdy ni¢ vo svojom zivote neukradla, ani sa nechysta. Ked'si vyberie
penziu, mozno si tu napokon aj kiipi nové ponozky. Teplejsie, nez ma teraz na

nohach. Nebude nikde chodit po obchodoch, zavezie sa len na postu a naspat,
lebo vonku je chladno, nemo6ze sa potulovat po mokrych chodnikoch. Nema si
kde vysusit svoje jediné topanky. A uz vobec sa nechce Smyknut a mat dalsie
problémy. Aj ked... so zZlomenou nohou by ju mozno znovu prijali do nemocnice.
Ale natolko riskovat nebude.

Ked'si pozrie oblecenie, ktoré nema v plane kupovat, trochu si este posedi
pred akousi prazdnou ambulanciou a potom zajde na zadchod. Konecne uz ma
vlastny kltucik. Ukradla ho z ambulancie internistky na prizemi polikliniky, a to
tak, Ze si ho jednoducho vypytala a potom nevratila. Sestra u internistky musela
byt velmi splasend, nastastie pre Ludmilu, pretoze si ju napriek chodidlu neza-
pamatala. Urcite klu¢ hladali, urcite im chybal, urcite si ho niekto eSte pytal. Lud-
mila sa o to pre istotu nezaujimala, aby ni¢ nezistila. KIu¢ ma starostlivo odlo-
Zeny. Ked'v butiku uistuje samu seba, Ze v Zivote ni¢ neukradla, nie je to pravda.
Zatial'simbze nahovarat, Ze klu¢ ma dlhodobo pozicany. Kym ho nemala, mohla
pit len malo a potom bola casto unavena. Na prizemi nemocnice nedaleko od
centralneho prijmu vo vedlajsej budove spojenej s poliklinikou priechodnou
chodbou je zachod odomknuty, ale chodba je dlh3, je to pre fiu pridaleko.
V prvych diioch sa tam isla vecer a rano trochu poumyvat, no zamknut sa tam ne-
mohla a musela si davat pozor, aby ju nevidela baba z centralneho prijmu. Teraz,
ked'uz sa v poliklinike zabyvala a nikto ju odtialto nevyhana, sa nemusi prestvat
po dlhociznej chodbe. Tu je to pre nu bezpecnejsie. KIU¢ ma starostlivo odlozeny.
Ked potrebuje, zajde na potrebu. Ale najma — kazdy vecer, ked uz je poliklinika
prazdna, si zachod odomkne, mo6ze sa venovat aspon zdkladnej hygiene a az po-
tom sa utiahne do svojho kumbalu, do toho neviditelného kutika, kde jej vsetci
od vecera do rana daju pokoj. Je to mala cakaren pred byvalou rehabilitaciou dnes
uz zatvorenou, zda sa, Ze navzdy. Na dverach nie je Ziadny napis, takze do nich
nema kto preco vchadzat. Ludmila sa tam niekedy uchyli aj cez den, ale len ked'
je chodba prazdna. Nechce uputavat pozornost, aby ti malt miestnost nahodou
nezamkli. Zato vecer, ked'sa ma poliklinika zatvarat a prichadza upratovacka, za-
tvori sa tam, zhasne svetlo a ticho sedi. Vacsinou zadrieme.

Zobudji sa, ked je vsade ticho a tma. Vykukne na chodbu, nikde nikoho.
Velké chodbové hodiny nad vytahom ukazuju desat hodin vecer. Spala niekolko
hodin. Ledva zliezla zo stoliciek, ktoré si poskladala tak, aby mohla poleziacky
aspon trochu driemat. Boli ju chrbat, ale inak sa citi oddychnuto. Vytiahne z tasky
banan a zje ho, napije sa trochu vody. Prichysta si vietky veci potrebné na hy-
gienu a opatrne kraca po chodbe. Ked'si odomyka zachod, zda sa jej, ze ten zvuk
vrieska na celt budovu. Stuk, $tuk. Presmyknut sa s chodidlom nie je také jed-
noduché. Napokon za sebou zatvara dvere zachodu. Zamkne sa zvnutra a necha
kla¢ v zdmke. Pre istotu. Najprv pozahadzuje do odpadkového kosa pod umy-
vadlom vsetky odpadky, ktoré sa jej vo voziku nahromadili. Na zachode nie je
stolicka, opiera sa o zabrzdené choditko a len s velkou ndmahou si vyzuje kratke
nylonové ponozky. M4 este jedny na prezutie. Keby bola mladsia, oplachla by si
nohy vumyvadle pod teclcou vodou, ale nohy ma drevené, ledva ich nadvihne.
Preperie si ponozky, vytiahne z tasky na voziku stard nepouzitu vreckovku, na-
moci ju do vody a stazka si poutiera jednu nohu. Ledva na nu rukou dociahne.
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Preplacha vreckovku a poutiera si aj druht nohu. Je to Ulava. S ndmahou si obuje
Cisté ponozky a tie, o mala na nohach cely den, preperie a zavesi na choditko
tak, aby sa nevySmykli a nespadli. Poumyva si tvar a utrie sa do malého uteraka
v taske, aj ten si bude musiet vysusit. Co s intimnymi partiami tela? Nerada by
smrdela. Necha si stiahnuté nohavice i gatky a s tou istou mokrou vreckovou sa
poutiera spredu, vreckovku vyperie, nastastie je tam aj tekuté mydlo, potom zo-
zadu a znovu ju preperie. Navlecie si nohavicky i tesné nohavice, ktoré vyzeraju
ako leginy. Citi sa lepSie. Vreckovku dokladne vyperie pod tecicou vodou s myd-
lom na ruky, vyZzmyka, ako vladze, a hodi do tasky, v ¢akarni s kreslom to potom
rozvesia na radiator. Vylovi hreben a ucese sa, ponaprava si sveteri bundu a Satku
na krku. Opatrne odomkne, a ked na chodbe nepocuje ziaden zvuk, vysunie cho-
ditko von, vyjde a zamkne za sebou. Klucik si da do vrecka bundy a zazipsuje.

Na prizemi polikliniky je okrem obycajného vytahu, do ktorého sa zmesi
aj invalidny vozik, eSte pohybliva sedacka namontovana na zabradlie schodiska.
Vytahom sa da odviezt na najvyssie, tretie poschodie, sedackou len na prvé.
Ludmila sa vo vytahu este neviezla, v malom priestore by si ju ludia mohli dlhsie
obzerat a zapamatat. Nema ¢o hladat na vyssich poschodiach, nezaujima ju to
tam. Ale ked dnes rano popijala kdvu pri pochrémovanom stoliku dolu pri
vchode, vSimla si, Ze Zena v strednom veku nan posadila starsiu Zenu, asi svoju
matku. Priputala ju o sedacku ako v aute, na boku cosi stlacila a sedacka so sta-
rou zenou sa pohla nahor.

Teraz vecer je poliklinika prazdna, ale z ulice prenika svetlo pouli¢nej
lampy. Ked'sa t4 stara Zena viezla na pohyblivej sedacke, mala vychadzkovu pa-
licu polozenu krizom cez kolena. Ludmila odstavi choditko dolu pri schodoch,
opatrne si sadne na sedacku, zapne si pas a stlaci tlacidlo. Hrkne to s fiou, se-
dacka sa rozbehne nahor a s tichym bzucanim ju vyvezie na prvé poschodie. Na
podeste je obrovsky fikus, v nocnom Serosvite vyzerd ako mimozemska prisera.
Ludmila sa citi ako v mladosti na kolotococh. Ked' je celkom hore, znovu stlaci
tlacidlo a zvezie sa nadol. Potom eSte raz nahor a nadol a este raz. Vozila by sa
aj dihsie, ale boji sa. Casto sa jej v Zivote stalo, ze ked mala z nie¢oho az bezbreh
radost, nieco sa pokazilo. Nieco tu radost prerusilo. A tak sa naucila radost pre-
rusSovat sama, aby ju osud neprekvapil. Aj tak ju vzdy prekvapil. Ale teraz to ne-
bude riskovat. Ved aj zajtra bude noc. Méze sa eSte odviest.

Vrati sa do svojho kumbalu, kde ma na radiatore rozvesané oprané veci.
Prisunie si choditko k stene tak, aby bolo stabilné, vyzuje si topanky, uvelebi sa
do kresla a vylozi si nohy na ulozny priestor choditka. ESte predtym skontrolo-
vala, ¢i st dvere zatvorené. Zadriemala. Zaspala. Strhavala sa zo sna. Potrebovala
zajst na zachod a odkladala to tak dlho, ako sa len dalo, az sa napokon zlakla,
Ze ju niekto zavcasu rano, ked uz fudia chodia na odbery, pristihne. Potom sa
znovu vratila do svojho kumbalu, do tej svojej cakadrne. Na stene tikaju obrovské
hodiny. Pred siedmou sa nenapadne vyberie dat si kdvu z automatu. V taske ma
este nejaké banany. Potom si eSte zdriemne a o chvilu zac¢ne novy den.

(Pisanie romanu podporil z verejnych zdrojov formou stipendia Fond na podporu umenia.)
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treba mat

hiboké vrecka
pIné sivej
reality

pravda je

v hniezde
pod kridlami
popolavej
holubice

nepatri sa
premyslat
¢i to vsetko
nie je len

marnost Sediva

oranzova dusa

stupa

ako chichotavy
balén

naplneny héliom

moces sa po nebi
a sem-tam
zakopnes

o struny

svetlu ziaria
odi

RUZENA SIPKOVA (1977,
Myjava) vystudovala socialnu
pracu na Vysokej skole zdra-
votnictva a socialnej prace
sv. Alzbety v Bratislave. Vy-
dala Styri basnické zbierky
(Popoluska, 2007; Nemam
nic¢ proti realite, 2009; V p6-
vodnom zneni s pilulkami,
2012 a Periem sa na trid-
siatke, 2016) a odbornu
publikaciu Socidlna praca

s klientmi so schizofréniou
(2011). Poéziu publikuje tiez
Casopisecky. Zucastnila sa na
mnohych literarnych suta-
Ziach a vo viacerych bola oce-
nend. Okrem pisania poézie
pise clanky, predovsetkym

z kulturnej oblasti, ktoré uve-
rejhiuje na internete, a tiez
pracuje ako dobrovolnicka

v rehabilita¢nom stredisku

v Dome socialnych sluzieb
MOST, n. o. v Petrzalke.
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ked stretne
melédie

niekto zlozi hudbu
niekto napise text
niekto si pri tej
piesni

poplace

a slnko znova
zakuri

pod holubim
hniezdom

v zavane chladu

ti veju vlasy
medzi statusmi
na socialnej sieti

ohen na hranici
medzi nami
dvoma
ohranicuju
lebecné kosti

kdva mi

v Utrobach
mrzne

a triesti sa

lepsia je irénia
nez uviaznutie
v zazvorovych
predstavach

skutocnost?
chlad

vejuce vlasy
dieta ktorému
Uspesne
amputovali

kridla

pisat basne viazanym versom

je ako predvadzat
krasokorculiarske
umenie

povinné cviky
rézne zlozité skoky
ornamenty
ozdobbky

ja sa po lade
iba drzo Smykam

no rovnako

ako tym ktori jazdia
na korculiach

mi hrozi

Ze pred ocami
vsetkych

padnem

na zadok

jazz

je tvor
ktory lovi
V noci

plny protikladov
ako Sachovnica

odobera z néh
zavazia

a z hlasiviek
zamky

je dusa
ktora predbehla
telo

vriaca realita
kvitnica
vykrikom
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Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®" The Times, 2017, vystrihované

koléZe, 210 x 297 mm

jazz je blizko
ako moja
minulost

a ked ho chcem
vziat za ruku
skondi sa

jam session

kratim bokmi

strojene
sa usmievam

chodievam na kavu
do ¢iernobieleho
filmu

robim si
Zo zZivota
trhaci kalendar

provokujem
smrt

zavidim jej
ze sa celd vmesti
do bodky

na konci
vety

nie¢o sa zmenilo

akoby sa
v horicom vzduchu
zaleskol lad

z radia znie
ain't no sunshine

uz sa nielen slnko
kazdym luc¢om
[G¢i

no zima bude
spievat
staru pesnicku

0 bezmasitych
nociach

a o kovovom
mesiaci

ktory hra
odusevnenu hudbu
ako striebristé
cédecko

z antikvariatu

v prirodzenom

prirodnom
zemitom

blues

pocut
nedprosné
odbijanie
nocnych zvonov

je kovom
zavyjajucim

v krvi

ktora zrazu
akosi lahsie
bezi do kopca

zaznie

aj v mojom
osuchanom
kazdodennom
srdci

pod nohami
cudzich ludi?

nevyprcha
z krvi
ako detsky caj?

Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®" The Times, 2017, vystrihované

koldze, 210 x 297 mm
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm
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TOMAS STRAKA

Byt muzou
(nad knihou Rt Lichnerovej HIbiny bezpecia)*

.BoZe, daj mi napisat svoj Zalm cezo mna pre teba. V starovekom hebrej-
skom spise som spoznal jednu délezitu vec. Pribehy sa maju rozpravat
preto, aby boli pomocnou palicou, a najméa preto, aby pomahali Zit. Jan
Johanides.” (s. 14)

ZANECHAT STOPU

Jednou z najdolezitejsich Uloh autorky ¢i autora je sprostredkovavat pravdu.
Nie pravdu absolutnu i vedecku, prave naopak, pravdu subjektivnu. Stkromn,
pravdu vyvierajicu zo skusenosti. Pravdu, za ktoru ¢lovek ruci vlastnym Zivotom.
Paradoxne toto subjektivne nazeranie na svet m6ze odhalit mnohé problémy
Sirsej spoloc¢nosti, sveta vnimaného mnohymi o¢ami.

Byt svedkom sveta, ¢asu — svedcit nie v prospech niekoho ¢i niecoho, sved-
it zakladnou Uprimnostou sedemrocného dievcata, ktoré do lavicky v parku
ryje svoju jedine¢nu znacku slovami ,Bola som tu”.

Defilé rezimov, ktoré ndm doba pretinajiica storocia ukazala, vyustilo do
chaosu. Strata kontinuity ako takej je jednym z najhorsich javov sucasnosti. Ak
T. S. Eliot tvrdi, Ze nieto originality bez tradicie, napoveda ndm tym, Ze sme len
prostrednym c¢lankom. Nie k neohrozenému nadcloveku, ale, naopak, naspat
k ¢loveku — k inému cloveku. K jedinecnej bytosti, ktorej pobyt je casom a ktora
sa uci, aby mohla ucit, nabera informécie, aby ich mohla posuvat, pocuva, aby
mohla hovorit. Interakcia medzi ucitelmi a ziakmi — ni¢ viac si nemo6Zeme priat.

AUGUSTIN A POSTMODERNA

V novembri 2017 vychadza nateraz posledna kniha Rut Lichnerovej HIbiny bez-
pecia. Kniha nie je ani profilovym titulom ukazok z diel, ani romanom, ¢i novelou,
a dokonca znacne prekracuje i zdner memodarov.

Nazov edicie (Siete) zodpoveda obsahu, siete vtomto kontexte znamenaju
to, ze v knihe autorka skrz pavucinu udalosti, ludi a postojov vytvara pevne syn-
chronizovany celok, v ktorého centre stoji ona sama, sledujic a utvarajuc dianie.
Na jednotlivych nitiach a ich sty¢nych bodoch potom stoji vsetko ostatné, vsetko,

TOMAS STRAKA (1990,
Kosice) je basnik, prozaik

a organizator. Svoju poéziu
prednasa najma v Cesku

a na Slovensku; vac¢sinou
na slamovych pédiach. Je
spoluzakladatelom a jed-
nym z hlavnych organizato-
rov slovenskej Slam poetry
a podiela sa i na basnickych
divadlach Divadla na pudé
klubu Cross v Prahe. Je au-
torom basnickych zbierok
Paper back (2013), Hrdina
robotnickej triedy (2014)

a proézy Len sa nepozri do
oc¢i (2016). 2ije v Prahe.

* LICHNEROVA, Rat. 2017.
Hlbiny bezpecia. Bratislava :
LIC.
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¢o ju formovalo. Na otvorenej dlani sa nam teda dostava rekonstrukcia Zivota
a moralno-hodnotovej orientacie jednej z najlepsich slovenskych spisovateliek.

Jasnym bodom Lichnerovej tvorby, ¢i uz ako spisovatelky, vytvarnej kri-
ticky, alebo veducej galérie, je hlboka viera v moralku, dobro a isty Zivotny pre-
sah. Presah, ktory ide za fyzické ¢i kariérne potreby. Lichnerovej viera v jednotu
umenia, ndbozenstva a filozofie je pritomna v celej knihe. Rovnako je v nej pri-
tomny Sok a zhnusenie zo samotnej existencie zla a krutosti. Nejde o naivitu,
ale o Specifické vnimanie sveta.

V knihe je teda zobrazena nielen obrovska cast Zivota, ale su v nej vysvet-
lené a zdévodnené zdkladné hodnoty a ndzory autorky. Dalo by sa povedat, ze
je akymsi klu¢om, ktory ponuka pohlad do jej vedomia a ktory jemne odkryva
i mozné pozadie jej romanov. Augustin, napadne nas zavse, ak sa uchylime pri-
rovnat podobné k podobnému. Augustinove vyznania vSak maju, na rozdiel od
Lichnerovej HIbin bezpecia, dve tvare. Filozof v ich prvej Casti prisne dodrziava
kontinuitu a postupuje od svojho narodenia az k vlastnej sicasnosti. V druhej
Casti potom vysvetluje svoj vztah k Bohu a zakladné principy katolickeho kate-
chizmu v platénskej linii.

Lichnerova sa v knihe hrd, spdja a vysvetluje, nevymedzuje sa. Poslva sa
po ,Usekoch kontinuity”, strieda Styly i témy, a to v zavratnom tempe. Neod-
deluje od seba prakticky zivot a etiku. Narativnost jej vypovede ndm dava moz-
nost pochopit jej svetonazor v mieste a case, na ktorom sa utvaral, a takmer su-
casne putovat od konkrétneho k abstraktnému. Od romanovych, takmer
lyrizovanych scén az po literaturu faktu. Ako som naznacil, styl knihy sa neustale
meni. Najdeme v nej mnozstvo listov, vedeckych teérii, recenzii, prepisov e-mai-
lov atd. Dielo je akoby memoarom uskutocnenym skrz postmodernd metédu.
Tato vsak, na rozdiel od bezne chapaného predporozumenia, nie je matuca i
zamlciavajuca, naopak, poskytuje autentické zobrazenie. Zaujimavé je pritom
divat sa na tenkud hranicu medzi zdnrami. Autorka si vybera vnemy, ktoré popi-
suje presne a citlivo, no je jasné, Ze dojmy zo stretnuti, rozhovorov, literarnych
di filozofickych linii, alebo z konkrétnych vystav v nej rezonuju casto s totoznou
silou. Svojim sp6sobom medzi nimi nevidi rozdiel — st rovnako silnymi mifnikmi
v jej sukromnej histérii. Rovnako zaujimavy je aj vSeobecny historicko-spolocen-
sky presah, alebo ilustracia dejinnych obdobi.

Lichnerovej exkurz zac¢ina svetom jej rodi¢ov. Popismi prisneho detstva
v tieni velikanov ako Johanides ¢i Revallo, s nddychmi starého sveta, klasickej
moralky a poriadku. Svet sa meni ndstupom komunizmu, neskér demokracie.
Historické urcenie sa je tu dolezité nielen pre identitu autorky, ale i pre identitu
spolocnosti ako takej. Lichnerova prekracuje obdobie vlastného Zivota, a tak sa
dozvedame vela i o historickych skuto¢nostiach, s ktorymi je pevne zzita. Pribeh
Caplovi¢ovej kniznice, boje o izemie a ndbozenstvo Oravy, sledovanie sine¢nej
parallaxy Maximilidnom Hellom a mnohé dalSie nas uvadza do pochopenia Sir-
sieho kontextu vlakien, z ktorych sa sklada linia Lichnerovej myslenia.

Zaujimavo su tiez rieSené, tiez uz spomenuté, prechody medzi Zanrovymi
rozdielmi. Medzi histériou a sic¢asnostou, medzi snovymi opismi a stenou reality.
Autorka casto pouziva sarkazmus, aby poukazala na absurditu a , hlupost” slo-

venskej spolo¢nosti. Najkrajsim prikladom tohto je snad pasadz porovnavajicu
kniznicu Vavrinca Caplovi¢a s kniznicou Lichnerovej detstva: ,,Za Sestdesiat rokov
vytvoril [Caplovi¢] velkolept zbierku knih, na ktort vynaloZil 63 455 zlatych,
23 grajciarov. Ked'mala kniZnica skoro dvadsattisic zvdzkov, venoval ju Oravskej
stolici, aby mohla slizit jeho roddkom. Do konca Zivota ju zveladoval a nepresta-
val viest jej kataldg. Nasu rodinnu kniZnicu skatalogizovala Statna bezpecnost.
Kniham dala velké poradové cervena ¢isla a odviezla ich spolu s otcom. Vzdela-
nost prislusnikov vzbudzovala uskrn (tazko sa v tej chvili dalo hovorit o Gsmeve).
K nebezpecnym zaradili Tolstého Vzkriesenie pre svoj ndzov. Oznacili ho cervenym
poradovym c&islom a Smarili do kosa na odvezenie. Corpus delicti” (s. 10).

Silny kontrast medzi Lichnerovej ideovou zdkladfou — subjektivhou mo-
ralkou prameniacou z takmer mystického spojenia s duchovnom — a estetikou
a kazdodennou ,hlupostou” tak dostava pevné kontury prave v tychto situa-
cidch; zaujimavé je ale to, Ze tento kontrast v autorke neprehlbuje cynizmus i
[ahostajnost, prave naopak, prehlbuje v nej potrebu nadeje a neustaleho usku-
tocnovania ¢i hfadania dobra.

KORENE ZLA A DOBRO MIMO HRANIC

Moralka panov a moralka otrokov st komplementarne pojmy, ktoré odstartovali
novu kapitolu v chapani etiky v eur6pskom priestore. Nietzsche neprinasa len
relativisticky obraz, ktory ponukaju uz sofisti, ale hovori o moralke ako o volbe.
Nie je uz vonkajsim diktdtom premis ndboZenstva ¢i zakona, ale niec¢im intim-
nejsim. Nové chapanie mordlky ju teda ,originalizuje”, jej poévod nelezi v ,,pa-
prciach” autorit, ale je mozné ho najst v snahe jednotlivca. Nietzsche bol, tak
ako Lichnerova, dietatom protestantského knaza. Obaja rebeluju a k svetu pri-
stupuju ako k ihrisku. M6Zeme povedat, Ze tato rebélia ,,proti vSetkému” a vy-
tvaranie vlastného sveta tam, kde nikto ni¢ iné nevidi, je jednym z aspektov au-
torkinho chépania dobra: ,, Ak si dovolime malu davku socioldégie — stoji za to
vSimnut si, Ze basnici pochadzaju z rodin charakteristickych presvedcenim sta-
rostvetskej vacsiny a ich ,navratenie’ k viere literarnej rehole je vZdy viac-menej
fragmentarne, preto medzi dvoma protikladnymi sp6sobmi myslenia vznika mi-
moriadne napétie — a to napétie rozhoduje o sile najlepsich diel modernej poézie.
O sile myslienok, umenia aj o sile ludskych skutkov. Prichadzaju mi na mysel
Sdren Kierkegaard, Ingmar Bergmann, Per Olov Enquist, Ivan Kadlecik, pocha-
dzajlci z rodin protestantskych kfiazov. Aj Milan Rastislav Stefanik" (s.138).

Vsetky tieto mena maju okrem protestantstva spolocnu snahu o rozsirenie
hranic, snahu o vyjavovanie pravdy — subjektivnej pravdy, ktora je vo vseobecnom
ponimani neocenitelha. Vyjavovanie skutocnosti/pravdy, reartikulacia hodnét
novym sp6sobom, vymedzenie hranic dobra a zla, to vietko je mozné az po
pevnom zakotveni sa, po porozumeni svetu vlastnym spésobom.

Svoje ilustracie dobra a zla nacrtava Lichnerova metdédou, ktord som uz
popisal. Nachadza konkrétne pribehy a konkrétne vzory, ku ktorym sa priklana
¢i od ktorych sa, naopak, odklana. Vo vnimani Lichnerovej sveta si musime uve-
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domit dva fenomény, ktoré su ale vo svojej podstate fenoménom jednym; pre-
kryvaju sa natolko, Ze je tazké ich od seba rozlisit.

1. Lichnerova bura esteticky koncept, ktory ma vo svojom centre krasno.
Jej estetika nie je zavisla od krasy ako takej (takéto zachycovanie reality je pre
fu povrchnym). Ide o vyjavovanie skutocnosti, ktoré nadobdda zmysel. Toto vy-
javovanie je tichym vyzarovanim svetla, ktoré dokaze priniest nové podnety,
nové svety Ci nové skutocnosti. Nové ,, dobra” nielen v utilitdrnom, ale o je d6-
lezitejSie, aj v intimnom zmysle, to znamend - pomaha utvarat vnitorné svety
a hodnoty réznych jednotlivcov, a to roznym spésobom.

2. Lichnerova nerozlisuje. Povod danych podnetov nie je viazany na prislus-
nost k ndbozenstvu, rase, narodu ¢i narodnosti. Vtomto zmysle je pre autorku ab-
surdné nazerat na svet z pozicie extrémneho nacionalizmu ¢i, naopak, z pohladu
narodnostnej menejcennosti. Jeding, Co ju v ¢asopriestore zaujima, je kvalita.

Nema teda problém prepajat Rembrandta s Hloznikom ¢i Johanidesom,
Fromma a Eckharta s Kohdkom, alebo Kadlec¢ikom. Svetové myslienkové prady
sa pre u stavaju bezhrani¢nym inSpira¢nym zdrojom. Hviezdna siet tychto sve-
tiel je vS8adepritomna a jasna — je znepokojujucim znovunachadzanim zmyslu.
Zmyslu, ktory ale nie je eklektickym zlepencom caciek a fraz, ale inven¢nou syn-
tézou, opakovane sa vracajucej k idey ¢lovecenstva a kreativity.

Kniha je sinusoidou ilustracii dobra a zla, prava a bezpravia, zmyslu a ab-
surdity. Najpresnejsi popis korefiov zla pritom nachadzame v prerozpravani
Svantnerovej poviedky Sedliak. Lichnerova ju uvadza opisom nabozenskych ¢is-
tiek na Orave. Zlo pachané kvoli naboZenstvu paradoxne stavia do kontrastu
k neznému tichému vnimaniu akejsi boZzej pritomnosti. V autorkinom ponati
nie je zlo len zamernym ublizenim ¢i nenavistou, je schopnostou prekrutit idey
k nepoznaniu a zneuzivat ich. Sedliak je predstavitelom zla nielen preto, Ze zabije
lekara, ide skor o vykreslenie vnutornych pohnutok, ktoré ho k tomuto ,,nevyh-
nutnému zlu” vedu. Strach, zbabelost, majetnictvo. Neschopnost prekrodit sa-
mého seba, vnimat viac ako konkrétnu telesnu schranku a schopnost zneuzit
¢okolvek na jej obohatenie: ,Ziadna dobrota ¢loveka, ani sponténna, ani prika-
zand naboZenstvom, ba absencia akéhokolvek ludského dobra. Demytizovanie
cnosti sedliaka spojeného s prirodou a dedovizriou. Popretie ludskej spolupa-
tricnosti a akejkolvek lasky k bliznemu. Otrasny zaver novely. Po tomto vSetkom
sedliak pokojne spal! Videnie iba seba a vlastnej rodiny, uctievanie Boha iba na
kriZi a v kostole, rozdelenie Zivota na nauceny naboZensky Zivot a na Zivot mimo
kostola, v ktorom je sedliak schopny najhroznejsich skutkov nezlucitelnych
s prikdzaniami ,desatora’; uctievanie Boha a Bohorodicky s uplnym odltcenim
od redlnych kazdodennych skutkov" (s. 35).

Idea dobra je ale pre Lichnerovu prave kazdodennostou. Je frommovskym
uskutocnovanim/stavanim sa a laskou k malickostiam. Dennodennym pozornym
bytim, ktorému sa prizerd nepomenovatelny eckhartovsky boh. Nedegraduje
dobro len na prosty bezhriesny stav a zlo na stav hriechu. Ide tu o uskutocno-
vanie vlastnej osobnosti, vlastnej maximy.

Kapitola Emauzy je postavena na motive zaslepenia voc¢i Bohu a nasled-
ného rozoznania boZzej pritomnosti. Tato kapitola, ako i ¢ast Biblie je podoben-

stvom nevedomosti a uvedomenia, duchovnej slepoty a prezretia, zloby/lahos-
tajnosti a nasledného najdenia dobra. Lichnerova si vybera tri spdsoby, ako na-
hliadnut na tému Emauz, pricom podobnu metédu nahliadania a znovu-defi-
novania tej istej problematiky uplatiuje v celom diele.

Ide o tieto tri sposoby: schematicky, alegoricky a popisny/vykladovy. Vo
vsetkych troch nejde len o autenticky popis problematiky, ale vyklad je aj pre-
taveny cez akusi vonkajsiu optiku.

V schematickom sp0Osobe ¢i faze si autorka berie na pomoc svojho brata,
teoléga a jadrového fyzika Ondreja Kusnierika. Ten vytvara schému chiazmy,
ktord ndm pomaha vidiet podobnosti zaslepenosti a ¢istoty a malé nuansy ich
hranic:

LA. Vers 13: Nemenovan/i dvaja ucenici odchadzaju z Jeruzalema
B. (14) Rozprévali sa o tom, Co sa udialo
C. (15) JeZis sa pribliZil a isiel s nimi
D. (16) Ich oci boli drzané, aby ho nepoznali
E. (17) JeZi$ sa pyta — chybaju mu informéacie
(18 — 24) Klefas ho oznacuje za neznalého a poucuje ho
NonE. (25 - 27) JeZis ich oznacuje za neznalych
a vysvetluje (ddva im informaciu)
NonF. (28 — 30) Ubytovanie a vecera
NonD. (31) Ich oci sa otvorili a poznali ho
NonC. (31) a stal sa neviditelnym
NonB. (32) Povedali jeden druhému
NonA. Vers 33: Vstali v ta hodinu a vrétili sa do Jeruzalema” (s. 20 — 21).

Dichotémia bozského a ludského je tu zjavna. Tato schéma tiez urcuje
akademicko-teologicky raz problematiky, dava pasazi ideové zakotvenie. Lich-
nerova tu tiez priznava poévod svojej hodnotovej orientacie v krestanstve.

Alegoricky pristup predstavuje Rembrandt. Lichnerova sa sustredi na ob-
razy Emauz, ktoré si Jan Johanides vybral ako ilustracie do svojej knihy Rem-
brandt. Rovnako sa ale sustredi i na osobu Rembrandta a na jeho autoportréty.
Tymto pristupom vytvara priestor pre vizualne stimuly. Rembrandt sa zachytava
,stavania sa”, on i variacie Emauz sa menia.

Lichnerovej centrom zaujmu sa stavaju preto, lebo odhaluju priestor v Case.
Su alegériou sebapoznania, autoportrétom Boha, hibky fyzickej existencie.

Akademické nastolenie problematiky ponuka ,vecny zaklad”, alegorické
prindsa casovost a osobnost. Treti, vykladovy/popisny spdsob prinadsa rozsirenie.
Rembrandt Johanidesovi prepoziciava Usta k vycerpavajucim ivahdm o nacha-
dzani a prepdjani sveta cez lasku. Ideu Emauz teda aplikuje a jej podoba je roz-
Sirend o chapanie Rembrandta a podtrhnutd naliehavou sucasnou vypovedou.

Lichnerovej postup je zvla$tny svojim odstupom a zaroven hibkou, ide tu
o prepojenie teoldgie, filozofie, vytvarného umenia a literatury. Skrz tento proces
nazerdame na Emauzy najprv prostrednictvom rozumu biblicky a vedecky, potom
cez cit, teda cez Lichnerovej vyklad Rembrandtovho chapania, a nakoniec s dvo-
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jitym odstupom cez Johanidesov literarny konstrukt, stojaci na platforme Rem-
brandtovho zZivotného diela.

Autorka pouziva tento proces nechaoticky a rozsirujuco, naklada s ideou
ako s Rubikovou kockou, ktord v r6znych uhloch otacania nadobuda vzdy nové
obrazce, farby a nevycerpatelné moznosti. Koniec knihy tieto moZznosti pod-
trhava este viac. Lichnerova tu cituje dlhé casti z knihy Jerzyho Ludwinského
Sztuka v epoce postartystycznej. Preklada a interpretuje dielo, ktoré sa stava
akymsi prepojenim minulého a buduceho. Ludwinski hovori o expldzii kreativity
a o pojmovom umeni, ktoré prepdja intelektuadlne dedi¢stvo a umenie, ktoré
svojou 3irkou dokaze zapliat akykolvek priestor. Ide uz len o prud svetla a ab-
solttne uskutocnenie sa bez hranic a principov. Uskutocnenie lasky.

USTA LISTOV

.No, prave som dokoncil korektury Listokov a vonkajsiu strany knihy konzultoval
s Marianom Mudrochom, ak ta Bagala nebude privelmi machrovat vo svojej d6-
leZitosti, knizka by aj o par tyZdriov mohla byt na svete — a uz zacinam pracovat
na priprave jej privitania v Pukanci v novembri, pripadne zaciatkom decembra,
uz som o veci hovoril s niektorymi zaiteresovanymi, napr. Vilikovsky, Chmel,
Mudroch a pod. A abych nezabudol. Uz teraz Vas s manzelom pozyvam na ten
podvecer pri pohari vina v miestnej knihovni. Do Bratislavy nejdem medzi tych
trulov, privela slamy im tam tréi z ciziem: aj jeden z najmudrejsich, vyznamny
politik a poslanec parlamentu mi napr. povie na recepcii nedavno, ci je vraj pre
mna vhodny motylik na koSeli, nuZ som potom trochu nasraty oznacil mnohych
za sedlékov, dotycny poslanec nemal ani kravatu, a ¢o sa tyka M. S., aspori som
vyhral stavku s dcérou, ked'som jej povedal, Ze onen velikan tam iste pride vo
svetri alebo vetrovke a v nejakych sprostych teniskach — ale aspori som prezi-
dentke Schusterke ruku pobozkal, Havlovi venoval Taroky, Vysost Schwarzen-
berg mi pripélil cigaretu, S. ma ,asi’ nevidel, ale najlepsia satisfakcia bola, ked'
sme sa s Gabom Eichlerom zacali na sebe rehotat, Ze len my dvaja sme tam
s motylikmi, ja muz s najmensim mesacnym prijmom (déchodok), on s najvacsim
v danej spolocnosti tam pritomnej — hovorim totiz o stretnuti smotanky s Haviom
u Frantiskanov. No a teraz by som mal ist do Brna prevziat si nejakt prémiu
v sutazi Fejeton 1999, Moravaci mozno, ktovie, nie s aZ taki paraziti, ale keby
aj boli, motylika si musim zobrat, ked'mi to raz prezident Eichler odobril, je to
mdj clovek. A tak Vas zdravim. Srdecne v Pukanci, 3. oktébra 1999" (s. 118) —
piSe v jednom z mnohych listov pre Rut Lichnerovud lvan Kadlecik. Prave kapitola
Listy nenahodné je najrozsiahlejsou kapitolou knihy a autorka sa v nej rozhodla
uverejnit prepisy listov, ktoré jej prichadzali zvacsa z Pukanca.

Kapitola je dodnes aktualnou skicou nedavnej historie aj sicasnosti. Au-
torka sa rozhodla opisat velkd cast svojej kariéry i osobnych stretnuti. Ponuka
tak pohlad dvoch umeleckych velikdnov na pozadie kultdrneho Zivota na Slo-
vensku. Splet mien, stretnuti, sivislosti a ndzorov tvori nejednoliatu masu. Kad-
lecik a Lichnerova prerozpravali svoje paralelné zivoty, ktoré funguju ako kolaj-

nice, zdanlivo sa nepretinaju, ale vedd rovnakym smerom, pricom ani bez jednej
by pohyb nebol mozny. Trefné glosy Kadlecikovho 3tylu sa vyborne dopliajd s
vecnym a hrdym stylom Lichnerovej, ktorej text ¢asto s obsahom listov zdanlivo
nekoreSponduje.

Kapitola Listy nendhodné asi najlepsie plni zamer nazvu edicie, je totiz
sietou. No nielen sietou inicial a datumov, ale kritickou sietou, ktora nekompro-
misne zachytava a cedi cez seba realitu porevolu¢ného priestoru. Uprimnost
oboch vypovedi je neskreslend, atmosféra vzdoru proti absurdite, opar nadhladu
a odvahy celit skutocnosti je na strankach priam nakazlivy a na ¢loveka sa neraz
prenesie smutny Usmev. Siete st o vztahoch a prave tento silny priatelsky vztah
nam dovoli nahliadnut za oponu. Nie je bulvarnym, skandalizujucim hlasom,
naopak, je hlasom, z ktorého sa da poucit.

Udelom ¢loveka je stat niekde na polceste medzi ucitelom a ziakom. Lich-
nerova sa moze vtomto zmysle stat mazou i pre nas, Citatelov a citatelky. Moze
sa stat inSpiracnym zdrojom pre nahliadanie do minulosti i budicnosti, pre
znovu-ndjdenie zabudnutej kontinuity, rovnovahy v zdanlivom chaose.
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované kolaZe, 210 x 297 mm

TOMAS STRAKA

125



126

Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®" The Times, 2017, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm

IRIS KOPCSAYOVA

Zivotna poistka
(aryvok)

TANA

Dnes, ked som vyjdic unudena (len v tricku a v nohavickach) zo svojej jedinej
izby paneldkového bytu na 12. poschodi (orientécia JV) potrebovala niekam
odlozit tanierik s nedojedenou babovkou (od sestry), zistila som, Ze na kuchyn-
skom stole uz nie je ani kisok volného miesta, kam by sa zmestil. Vobec ne-
viem, kedy sa to stalo, ze sa cely stol zapratal Spinavym riadom, omrvinkami,
igelitovymi vreckami s plesnivym chlebom, hrnéekmi s nedopitym plesnivym
cajom a plesnivym kavovym sécom naspodku. Pomedzi nestabilné zostavy —
s pribormi, pokréenymi pouzitymi servitkami, ohryzkami jablk, zvy$kami na-
hryznutého stvrdnutého peciva, Skatulami s nedopitymi plesnivymi dzdsmi,
plnymi popolnikmi, cerstvymi pomarancmi a zvyskami jedal z tackarni a fast-
foodov - sa povaluju prazdne aj plné skatulky od liekov, Skatulky zapaliek
a funkcné aj nefunkéné zapalovace. A omylom, akousi zotrva¢nostou veci, ktoré
v istej chvili pribudnd do priestoru, aby ho skraslili — ¢i symbolicky pripomenuli
vyznam ktoréhosi krestanského ¢i pohanského sviatku —, tu zostal aj viano¢ny
svietnik s nezapalenou svieckou, naklonenou teraz uz povazlivo ako veza v Pise,
umelym jabi¢kom, nalakovanou $iskou a ply$ovym kominarikom v cylindri so
striebornym papierovym rebrikom a miniatdrnou Stetkou. Teoreticky by mi mal
priniest Stastie. Zrejme to mi tym chcela naznacit byvald kolegyna, ktora pre
mna tuto nadheru s ¢ecinou vlastnoruc¢ne vyrobila, aby ma trochu povzbudila
pred sviatkami do méjho dalSieho depresivneho zZivota, aby mi ako provokaciu
v mojom zUfalstve takto avizovala stastlivy Novy rok. Chcela sa iste aj pochvalit,
aka je sikovna. Ihlicie na niektorych vetvickach este ako zazrakom drzi, no pri
¢o len miernom pohybe by vietko v okamihu opadalo, ako minimalne ta polo-
vica, ktora je uz roztrdsena pomedzi riad na stole, a zmiesalo by sa s obhryze-
nymi kuracimi kostami a dal$imi nechutnymi zvyskami jedla na tanieroch. Hoci
je uz davno po JeziSovych narodeninach, pripomienka Vianoc mi tu zostala na
kuchynskom stole a to, ¢o malo byt pévodne ozdobou, stalo sa korunou priam
krafovského neporiadku, ktory akoby ani nemohol vzniknat spontanne, evolu-
ciou, prirodzenym vyvojom, ako vedlajsi produkt méjho bezutesného Zitia, ale
akoby ho sem zamerne, s ciefom vyvolat iliziu dokonalého Upadku, nakasirovali
filmovi rekvizitari. Akoby v technickom scenari mali na lavej strane napisané:
.Na kuchynskom stole je priserny neporiadok. Pomedzi Spinavy riad presvitaju
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slne¢né ltuce dopadajuce cez neumyté okno.” Vo filme totiz aj neporiadok musi
vyzerat poeticky.

Takto nejako, ako v tom nepisanom scenari, vyzera teraz moja mala pa-
neldkova kuchyna, ibaze bez slnecnych lucov. Sinko akosi nie a nie hrat svoju
rolu — zostava zatato za mrakmi, ako urazena filmova hviezda, ktoru sa nepo-
darilo presvedcit, aby vyliezla na plac —, a neporiadok zostava realisticky depre-
sivny, taky, aky byva v realnom (aspon v tom mojom) Zivote, a ak by sa v mojej
kuchyni teraz naozaj nakrucal film, rezisér by v tejto chvili musel nakrdcanie
prerusit az do chvile, kym vyjde sInko.

Ale mohol by zatial nakratit inG scénu: Tana lezi v obyvacke na roztiah-
nutom neustlanom gauci v obrovskych bielych spodnych nohavickach a vyta-
hanom bielom tricku, neupravena a nenamalovana. Fajci. Pod trickom sa jej ¢rta
vyduté brucho a plocha hrud. Celulitidou a striami poznac¢ené nohy ma napnuté
a roztiahnuté od seba. Natahuje sa. Ohyna chodidla patami k sebe, Spickami
od seba, roztahuje prsty na nohach.

Hrdinka by sa vlastne nemusela volat Tana. Tana, teda Tatiana, sa volam
ja. Hrdinka by sa mohla volat napriklad Olga, ako sestra Tatiany Larinovej z Eu-
gena Onegina. Ale Olga sa v skutocnosti vola moja ozajstna sestra, ktora nezije
v Bratislave, ale v Prievidzi, a to ja sa volam Tatiana, ako Tatiana, ktord Onegin
nechcel. Teda povodne ju nechcel, a potom, ked'ju chcel, ho uz nechcela ona,
lebo uz bola vydata za iného muza, aj ked zrejme nie z lasky. Moji rodicia, mi-
lovnici Puskina, ani netusili, ako menom predznamenali moj osud.

Vlastne, nie do dbsledkov, lebo m6j Onegin ma nechcel ani najpry, ani
potom, a ti, ¢o prisli po nom, nestali za ni¢, a nechcela som ich zas ja. Vsetky
moje vztahy sa rozpadli alebo som ich ukoncila sama. Poznam svoju cenu! Ako
sa hovori v istej televiznej reklame na krém: Ja za to stojim!

A tak som zostala na ocot. Som stara dievka. O rok oslavim patdesiatku.
Ale vdaka tomu si tu teraz mézem spokojne lebedit a fajc¢it na neustlanej posteli
a nikto ma nebuzeruje. Neobskakujem muza ani deti. Ma to svoje vyhody. Aj
ked... Sestra byva u nasich, ma muza a dve deti, a ja by som teraz dala ¢okolvek
za to, aby som tu nebola sama.

REGINA

Regina nemala nic proti matke, ale viac-menej ju prestala navstevovat. Matka
postupne odstranila z bytu knihy. Nechala si len par, ku ktorym mala Specialny
vztah, alebo ktoré farebnostou ladili s bielymi policami z nemeckého obchod-
ného domu s ndbytkom. Knihy jej zavadzali, vravela, Ze na ne nema miesto.
Odstranila aj stary nadbytok, staré oblecenie, staré topanky, staré kabelky
a iné staré predmety, ktoré Regine pripominali detstvo, a v detstve jej pripominali
detstvo a mladost jej mamy, svet, ktory Regina nepoznala, ale vnimala ho in-
tenzivne cez predmety, ktoré mali doma, v skriniach a v starom rozkladacom
gauci s Uloznym priestorom. Veci z patdesiatych a Sestdesiatych rokov. Tie pred-
mety mali svoju vOriu a Regina sa ich rada dotykala. Rada sa dotykala materialov,

z ktorych boli vyrobené: satén, koza, hodvab, silon, matny draplavy papier...
Svet sa jej zdal byt prijemny aj na dotyk.

Regina si rada listovala v maminej starej ¢itanke — bolo na nej dievcatko
so zapletenymi vrko¢mi, velkymi ¢ervenymi maslami a pionierskou Satkou.
Obalka bola matn4, rada po nej prechadzala rukou. Aj kresba bola ind, ako boli
kresby na obalkach knih, ktoré sa jej dostali do ruk. llustracia bola naivna, Regine
sa zdala romanticka.

Rada si prezerala staré Sedivé fotky, obliekala sa do skladanych, plisova-
nych a zvonovych sukni, do krimplenovych a tesilovych Siat a saténového pre-
Sivaného Zupanu, do oblecenia, ktoré uz mama nenosila a Regina sa, takto po-
obliekana, hrala na mladd dédmu alebo sle¢nu z talianskeho filmu, ktory videla
v televizii. V televizii vtedy stale davali talianske alebo franctzske filmy. Samo-
zrejme, aj ruské, ale tie nikoho nezaujimali, boli vacSinou o vojne. Regina si na
hlavu dala stary kdrovany klobuk alebo priesvitnu ZItu silonovu Satku, obula si
mamine topanky na Spicatych opatkoch, do ruky si vzala nemodernu kozenu
kabelku — vpredu sa zapinala na dva kovové uzavery, ktoré bolo treba synchro-
nicky otocit. Mama ju uz nenosila. Z priesvitného obrusu s bulharskou vysivkou
si urobila zavoj a zakryla si nim tvar. A zo vSetkého najradsej sa nafarbila zvyskami
maminho pudru, ktory eSte po okrajoch zostal v pudrenke so Spinavym slepym
zrkadielkom. O¢né viecka si vydatne natrela vyradenymi modrymi tiefimi a pery
dokladne vymalovala tehlovocervenym rdzom.

Vonu starych Sminiek v kozmetickej tasticke vdychovala rada. Predstavo-
vala si, ze raz to nebude len hra. Raz si takto bude moct vyjst medzi ludi, na
ulicu a do prace. Alebo do kina. Kamkolvek, kam chodia dospelé Zeny, ktoré
maju dospelych muzov a ziju svoje dospelé Zivoty. Bude to legitimne a patriace
k jej veku. Nebude sa musiet vyobliekana a namalovana skryvat doma, ako dieta
oblecené za dospell Zenu. Myslela si, Ze ju taky zivot bude uspokojovat, Ze sa
jej dokonca bude zdat zabavny. Nevedela sa ho dockat. Nevedela sa dockat,
kedy hra prestane byt hrou a maminu podprsenku si nebude musiet vypchavat
loptami, lebo ju naozaj bude nosit naplnenu redlnym obsahom, ¢o bude ne-
klamny znak jej dospelosti. Lakalo ju vyjst si vymachlend, na vysokych opatkoch,
ako dama, aspon na balkén, popreticat sa v klobuku, aby ju fudia zahliadli.
A aj ju zahliadli a smiali sa jej. Spoluziaci a susedy. Obcas zacula ich komentare
z dvora alebo z vedlajsich balkénov. Chichunali sa a ukazovali na fiu prstom.
Spoluziaci vraveli, ze Wagnerovej preskocilo a tukali si na celo. Zazivala pri tom
potesenie exhibicionistu v parku, ktoré sa miesalo s pocitom sklamania, ze ne-
akceptuju jej predstieranu dospelost, a namiesto toho, aby ju reSpektovali, si
z nej utahuju.

A vsetky tie veci, ktoré tvorili rekvizity Regininho detstva, postupne zmizli.
Vytratili sa. Nezostalo ni¢. Len staré fotky v Skatuli od luxusnej socialistickej bon-
boniéry Diana a par starych albumov, v ktorych boli fotografie zasunuté do od-
liepajucich sa papierovych bielych rozkov a oddelené priesvitnymi Suchotavymi
papiermi.

Mama definitivne odstranila Reginino detstvo. Mama nemala vztah k Re-
gininmu detstvu, ved c¢as Regininho detstva bol pre mamu ¢asom jej mladosti
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a na tu chcela zabudnut. Mama si nechcela nechat minulost s jej pachmi, ak-
ceptovala len novd, Cisty, sterilnd pritomnost. A ta Reginu pri navstevach v pa-
neldkovom byte deprimovala. Zdala sa jej vykradnutd, vydrhnutd, bez pachu,
teda bez vone, zbavena pestrofarebnosti a elegancie, zbavena pévodného ob-
sahu. Vlastne smrdela. Smrdela Savom, Atou, Fixinelou, Okenou, Diavou, AzU(-
rom a Tixom, neskér Cifom, Prontom, Lanzou a Arielom.

Minulost mama vydezinfikovala, vyrajbala a rozpustila kyselinou ako za-
Zratu Spinu. Minulost, to bol pre Regininu mamu manzel, ktorého obraz chcela
vymazat z pamati. Podvadzal ju, behal za inymi Zenami, a nakoniec ho osud po-
trestal, zomrel na mozgovid embdliu. Regina sa to dozvedela z odpocutych roz-
hovorov, ktoré viedla mama so svojimi kamaratkami, ked'ju ako svedka svojho
klebetenia vébec nevnimali, pretoze si mysleli, ze je este mala na to, aby niecomu
rozumela. Regina sa tvarila, Ze sa hra, a pritom vsetko pocuvala, vietko sa v nej
ukladalo, niektoré slova a repliky sa jej este aj po rokoch jasne vybavovali. Presne
si pamatala miesto a polohu, v ktorej sa pri pocuvani urcitého rozhovoru na-
chadzala. Napriklad lezala na koberci a pozorovala mamu aj jej priatelku zo-
spodu, obzerala si ich nohy v silonkach telovej farby. Mamina priatelka mala na
sebe chemlonové papuce s brmbolcom, ktoré uhackovala babka, boli ur¢ené
pre navstevy. Priatelka bola vdova a stazovala sa na svoj tazky udel. Mama sa
zas stazovala na muza, ktory ju podvadzal. Priatelka dokonca vyslovila tézu, ze
lepsie je byt vdovou ako podvadzanou a rozvedenou zenou.

Ani Reginine spomienky na otca neboli ktovieako prijemné. V pamati jej
utkvel obraz: Stoji oblecena v bielych silonovych podkolienkach a v bielych ha¢-
kovanych satach na posteli v spalni, opiera sa chrbtom o stenu so svetlozelenou
malovkou a v hrdle ma hrc¢u. Mama nie je doma, musela uz odist do prace,
a otec v kuchyni chysta ranajky. Vola Reginu jest, o chvilu budd musiet odist do
jasli. Regine je smutno za mamou, najradsej by sa rozplakala. Nema chut na
jedlo. ,,Nesuchaj sa o tu stenu! Znicis malovku a zafarbis si Saty!” Otec je prisny.
Regina neposlichne a otec zvysi hlas. ,,Nerozumela si, ¢o som ti povedal? Chces
dostat bitku?!”

Pre Reginu minulost znamenala detstvo a detstvo znamenalo, napriek
tejto tristnej spomienke, najstastnejsie obdobie Zivota. Krajsi a Utulnejsi svet,
ako bol ten, v ktorom Zila teraz.

Aj Reginin svet bol svetom bez muza. Jej manzel nezomrel, ale pochovala
ho zaziva. Samozrejme, iba v myslienkach, teoreticky. Jednoducho narnho pre-
stala mysliet. Prestal pre nu existovat. Rozviedli sa davno a vObec ju to netrapilo.
S exmanzelom prerusila styky, vidali sa len obcas, pri ndhodnych stretnutiach
v meste alebo na spolocenskych podujatiach. Vnimala ho ako cudzieho ¢loveka.
Pozdravili sa, prehodili spolu par slov, ale ked osamela, nevenovala mu viac po-
zornost. Dieta spolu splodit nestihli, a nikdy po nom ani nezatuzila. Stacilo jej
zabavit sa na chvilu s detmi svojich kolegyn. Pacilo sa jej zit iba pre seba, vy-
chutndvat si samotu, len tak plynat v priestore a case, ponevierat sa ulicami
a ndkupnymi centrami, uzivat si ten najvacsi luxus zeny bez muza - slobodu.

Reginin svet detstva bol svetom bez internetu a bez plastovych okien.
Svet bez nefajciarskych kaviarni. Jej pekny detsky utulny svet bol plny cigareto-

vého dymu. V krémach, v divadlach, v obyvackach... VSade sa neustéle vetralo,
aby ,.nenapachli zaclony” alebo aby ,,vypachli zaclony”. Chlad v izbe sa jej spajal
s pachom cigariet a s hlukom elektriciek a dut; pri vetrani doliehali dovnutra cez
okno otvorené dokoran po odchode fajciarskej navstevy. Boli to déverne zname
zvuky a vone vecerného vzdialeného mesta, prichadzajuce do kuchyne z tmy —
ktora bola zakazdym upokojujlca — cez otvorené balkénové dvere. Vona ciga-
retového dymu... Chemicky zapach nedalekej fabriky... Vecernym vzduchom vo-
nava vyvetrana izba a doliehajuci zvuk autobusov... To bol pre malu Reginu pri-
slub dospelosti. Cakala na fu ako na velké vzrusujice dobrodruzstvo.

Regina vzdy vzrusene pocuvala, ako mesto hudi, a s busiacim srdcom
nieco ocakavala. Niekedy si pri tom aj potichu spievala. Postavila sa do otvore-
nych balkénovych dveri, chytila sa rukami zarubne po oboch stranach, zahla-
dela sa do dialky na ohen slahajuci z komina fabriky a zhlboka sa nadychla.
Vsetko eSte len malo prist, vsetko na fu len ¢akalo. Vsetko cakalo, Ze to Regina
prezije. To vzrusené ocakavanie, prisflub nevsedného, cosi tajomné — to bolo to,
¢o mala Regina na zivote odmalicka rada. Tesila sa na to, co pride. Akoby vsetky
zazitky (tie ozajstné, ktoré stoja za to, aby boli prezité) na nu kdesi, v buduc-
nosti este len cakali, naskladané na polici, a ona po nich mala siahnut a vyta-
hovat ich ako vyZehlené flanelové no¢né kosele zo skrine. Vyzehlené nocné ko-
Sele jej vzdy vonali.

Mama postupne cely pekny stary svet odstranila a spolu s nim zmizlo aj
Reginino detstvo. Ale pekny svet nezmizol len z ich bytu, vytratil sa odvsadial,
z verejnych priestranstiev, z kaviarni, restauracii, kin, ndmesti, vlakov a z vlako-
vych stanic. Vsade plast, kov, sklo a celkom iné farby, nez na aké bola zvyknuts;
vsade samy zakaz faj¢enia a nedtulnost. Neutulnost sa udomacnila vo vsetkych
kdtoch, preto sa Regina uz nikde necitila ako doma. MozZno aj preto prestala
k mame chodit. A béla sa tiez, Ze by si nemali ¢o povedat. Mama ju vacsinou
velmi nepocuvala. Vzdy ju prerusila a rozpravala, ¢o zaujimalo ju. Hovorila, ¢o
potrebovala povedat. Regina ju preto neskoér uz len pocavala.

REGINA

Prechadzala okolo poschodového autobusu s talianskymi turistami. Zbadala ku-
for na kolieskach z karovanej latky, skoro presne taky, aky ma ona. Zacnelo sa jej
po dovolenke. Kazdy den chodila okolo hotela, ktory stal nedaleko domu, kde
byvala, vdychovala voriu cudziny, ktoru prinasali turisti a turistky. Keby tak ona

bola na ich mieste a oni tu boli doma. Alebo keby teraz ona bola v Rime, odkial

boli mozno tito cudzinci a ako turistka by pozorovala inu, okolo nejiddcu Zenu,
taliansku Reginu, ktora by pozorovala ju, turistku v Rime, slovenski Reginu.
Vosla do Billy a kupila si chlieb upeceny zo sedemdesiatich percent z raznej
muky, zvySok tvorila biela muka z psenice. V poslednom case si na obsahu raze
v chlebe dala zalezat. V regaloch hladala vzdy chlieb z celozrnnej muky, dlho
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podrobne Studovala etikety, ale celozrnny chlieb ¢asto vobec nemali. Regina
v poslednom case vela ¢itala na internete ¢lanky o zdravom stravovani a bielu
muku postupne celkom vyradila. Stviselo to aj s tym, Ze zacala citat knihy dok-
tora Bukovského. Kolegyne sa jej za to posmievali.

Prechadzala cez namestie, nedaleko susosia pripominajuceho Slovenské
narodné povstanie. Ako kazdé rano tu postavali postarky s taskami na kolieskach
plnymi obalok z r6znych institdcii, upomienok, Sekov a malych balikov, vypisov
z bankovych uctov, faktur za plyn a elektrinu, novych kreditnych kariet, ktoré
niesli ich majitelom. Listy, pohladnice a koreSpondencné listky uz nenosili takmer
vobec. Opat debatovali pri stsosi — ako kazdé rano. Popijali kavu z termosky,
pofajcievali. Regina im tak ako kazdé rano zavidela. Jedna z postarok gestiku-
lovala s cigaretou v ruke, zapalisto vykladala akusi historku a ostatné ju so za-
ujmom pocuvali. Podla toho, ako sa tvarili, bola historka zaujimava. Regina pre-
chdadzala pomaly, aby zachytila ¢o najviac slov. Chcela sa dozvediet pointu.
Vykruacala krk, natfcala usi, ako najviac sa dalo. Ale pristavit sa nemohla, nebola
jednou z nich. Nechcela byt ndpadnd, bolo jej hlupe tak nepokryte nacivat cu-
dziemu pribehu. Pointa jej teda usla. Velmi tuzila byt jednou z nich, byt sucastou
ich kruhu. Zdali sa jej byt slobodné a bezstarostné. Roznesu postu a pre dnesok
maju fraj. Fajront. Su skratka free. Su to, ¢o ona nie je. Jej kroky kazdy den sme-
ruju do Uradu. Kazdy derl od pondelka do piatka sa vyvezie vytahom, sadne si
do kancelarie a zapne pocitac. Vyhlad je pekny, mesto ma ako na dlani, otvori
francuzsky balkén, oprie sa zlahka o zabradlie (ma trochu zavrat), v lete pozoruje
opar a v zime zasnezené strechy, ale inak na jej praci nie je pekné nic. Regina si
musela priznat, Ze svoju pracu nenavidi.

Ale dnes ma volno. Zastavila sa v obchode, aby si kupila c¢ierne pancuchy.
Pytala si esko, teda najmensie ¢islo, no predavacka jej nanutila emko, teda
strednu velkost. ,,Esko mi vacsinou staci,” namietala Regina. ,, Aj ja nosim emko.
Netreba to tak Sponovat, potom sa trhaju. Zoberte si emko,” prikazala jej pre-
davacka. Reginy sa predavackina pozndmka dotkla. Predavacka sa jej zdala byt
tucnejsia ako ona, a domnievala sa, Ze je aj o dost starsia. Ale Regina si netrufala
vzdorovat. Zobrala si poslusne pancuchy vo velkosti M. ,,Dame eSte nieco? Ne-
chcete si zobrat rovno dvoje? Mame na ne akciu.” Predavacke sa jej Utrata ne-
zdala byt dost velka, chcela jej stoj ¢o stoj eSte Cosi nanutit, vzdy to tak robila
a robili to tak aj vsetky jej kolegyne v dalSich predajniach tejto siete predajni
s pancuchami, ale Regina uz bola asertivna. Uz vedela odmietnut. ,Nie, dakujem,
to je zatial vSetko,” odvetila. Poslusne vsak vytiahla zadkaznicku kartu, aby sa jej
pripocitali body. Nikdy nevedela, naco jej body budu, ale vzdy, ked ju niektora
predavacka vyzvala (,,Nasu zdkaznicku kartu mate?”), bez odvravania vybrala
kartu z penazenky a podala jej ju. Naco robit problémy a vytfcat z davu? (Naco
viest s dobou ten spor marny? — ziSiel jej na um citdt z Onegina. Na gymnaziu
vedela z neho par versov naspamat.) Ak by zdkaznicku kartu nemala, zakazdym
by jej ju nanucovali, ako si to vSimla u inych zakaznicok — samozrejme, velmi
ojedinelych —, ktoré na otazku ,Nasu zakaznicku kartu mate?” odpovedali jed-
noducho ,,Nemam®”. Takéto vytrvalkyne, schopné vzdorovat tlaku obchodnikov,
obdivovala, no sama podlahla. Regina chcela prezit svoj zivot bez problémov.

Doma uznala, Ze predavacka mala pravdu. Pancuchy pohodIine obliekla
a nesuchali sa jej ani dole po nohéach, takze si ich nebude musiet kazdd chvilu
prstami napravat. Obliekla siich pred zrkadlom, obula si ¢ierne lodicky a usudila,
Ze jej nohy v ¢iernych pancuchach vyzeraju dobre. Rozhodne lepsie ako bez nich,
pretoze zakryli zacinajlce ki¢ové zily, a tiez par dni neoholené tmavé chipky,
ktoré vyzerali ako pichliace. Regina bola od Tatiany o pat rokov mladsia, ale
kfcové Zily ju uz zacinali trapit. Aj menstrudcia jej zacala vynechavat a slabol jej
zrak. Tana jej naposledy pisala, Ze menstruaciu mava pravidelne a aj ¢itat dokaze
bez okuliarov. Je to nespravodlivé, pomyslela si. Nemala jej vSak ¢o zavidiet
a uvedomovala si to. Tana bola onkologicka pacientka. Regina dufala, ze byvala
pacientka, chcela verit, Ze jej priatelka ma uz liecbu Uspesne za sebou a Ze sa
choroba nevrati. Vravela si, Ze nebolo vobec spravodlivé, Ze prave Tana ochorela.
Ale —bolo by spravodlivé, keby namiesto nej ochorel niekto iny? Vedela, ze takto
uvazovat neméze, Regina sa vsak s TAninou chorobou nevedela zmierit.

Chcela si ktpit maso. Stala v rade v potravinach obchodného domu Tesco.
Starsi muz v Siltovke, ktory stal pred nou, si pytal lacnt slovenskd salamu do fa-
zulovej polievky. Svoj zdmer oznamil aj predavacke, takze sa ho dozvedela aj
Regina. ,Je to do fazulovej polievky,” povedal. Mlada predavacka sa nanho
usmiala. ,ESte nieco si prajete?” ,,Uz vam len zaZeldm pekny den,” povedal muz
a usmial sa.

Na prizemi v Tescu kupovala kvety. Bola to lacna kytica zabalena vo fdlii,
ku ktorej bolo pribalené hnojivo. Pri plateni zacala predavacka z félie iniciativne
odstrafiovat cenovku. Nedarilo sa jej to. Bojovala s nalepenou cedulou, z ktorej
sa dala vycitat suma dve eura patdesiat centov. Predavacka (vysoka chuda, na
Cerveno prefarbena sestdesiatnicka s okuliarmi) ju energicky sklbala nechtami,
no marne. Bola pozornd, na darovanych kvetoch by nemala byt cenovka, ale
Regina by ju bola odstranila aj sama, vlastne mala v umysle vybrat kvety z obalu.
Mokré stopky kvetov predavacka zabalila do mikroténového vrecka, aby sa Re-
gina nezamokrila, dovtedy boli ponorené vo vedre s vodou. ,,Vybrali ste si také,
kde to nalepili asi navzdy, tusim to tam bude drzat do konca Zivota.” Regina
predavacke nepovedala, Ze kvety nesie na pohreb a Ze o par hodin zhoria v peci
spolu s rakvou, v ktorej bude jej byvala kolegyna, tridsatSestro¢na slobodna
matka strnastrocnej dcérky. Zomrela na rakovinu. Ani to sa Regine nezdalo spra-

vodlivé. Vobec netusila, Ze kolegyna je chora. Asi pred pol rokom dala vypoved

a tvrdila, Ze sa chce venovat inym veciam, ktoré ju budu viac napliniat. Regina
jej vtedy povedala: ,,Chapem, Ze ta to tu nebavi, Ze je toho na teba vela.” Kole-
gyna vtedy povedala, Ze ju praca vycerpava a neuspokojuje, a dodala: , Tu uz
ide o zdravie.” Vzapati sa obe zahryzli do chlebicka, bolo to na mdédnej pre-
hliadke, vstupenku dostali od firmy, kde boli zamestnané. Regina v tej chvili
vbbec netusila, ako to kolegyna mysli, az ked pred par diiami dostala e-mail, ze
Katka zomrela a Ze jej kolegovia idu na pohreb, dala si veci do suvislosti. Nechcela
predavacke kazit naladu a povedat jej, Zze kvety o chvilu skoncia v hrobe. Ved
¢o by jej na to predavacka mohla povedat? Regina by jej touto informéaciou zby-
tocne pokazila ndladu a dostala by ju do pomykova. Je tazké vyvolat sucit k nie-
komu, koho sme nepoznali, a nie je to ani potrebné. Mitvu tym nevzkriesime
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a predavacke, cudzej osobe, navyse milej a ochotnej, mozno akurat pokazime
den, alebo prinajmensom pritomnu chvilu, pretoze ¢o ak je velmi senzitivna
a sprava o smrti neznamej mladej Zeny sa jej predsa len dotkne. A mozno si spo-
menie na niekoho blizkeho, kto nedavno tiez zomrel na rakovinu, a Regina by
ju zbytocne rozlUtostila. Regina sa teda len usmiala a nepovedala nic. Vlastne
povedalaiba: ,To je dobré, netrapte sa s tym, ja sito dam dole sama.” Kym pre-
davacka Sklbala cenovku, k pultu prisla akasi Zena a pytala si od dalSej preda-
vacky, plnostihlej, prefarbenej na gastanovo (stojacej vedla tej, ¢o Sklbala cedulu
s cenou) cigarety. Regina nepocula cely dialég Zeny s predavackou (Zena hovorila
velmi potichu), ale vSimla si, Ze Zena napokon ni¢ nekupila a odisla. Predavacka
(nizsia, tuc¢nejsia) si vymenila s chudou predavackou, skibucou cenovku, otraveny
pohlad. ,Chcela cigarety za dve eurd. Odkial prisla? Z Honolulu?” ,Ta je desat
rokov pozadu.”

Regina opat prechadzala namestim, okolo sochy partizana, tentoraz sla
opacnym smerom. Postarky tu uz nestali.

Na terase pred kaviarfiou sedeli tri starSie Zeny. Upravené, namalované
dochodkyne, asi sedemdesiatnicky. Pred sebou mali zakusky, kavu a ¢aj. Roz-
pravali sa a Regina im zavidela. Ona nemala priatelky. Jedina priatelka, s ktorou
sa kedysi stretavala, bola Tana, byvala spoluziacka zo strednej skoly. Tana bola
uz pol roka nezamestnana a odvtedy sa nevideli. Regina jej skusala parkrat za-
volat, ale marne, Tana nebrala mobil a naspat nezavolala. Mozno nema kredit,
pomyslela si Regina, to sa priatelke stavalo casto. Tana sa jej vzdy zdala trochu
cudnd, mozno by mala navstivit psychiatra, pomyslela si. Alebo aspon psycho-
I6ga. Citila vycitky, Ze sa s priatelkou nestretava a povedala si, Ze jej skusi napisat.
Mohla by za fou rovno zajst, no bala sa toho stretnutia. Co ak Taru nenajde
v dobrom stave? Zvladne to? Bude vediet, ako sa tvarit, o povedat? Najde od-
vahu spravat sa, akoby sa ni¢ nestalo? Vzdy mala problém s ndvstevou chorych
[udi. Aj na pohreby v puberte odmietala chodit, az v dospelosti pochopila, ze
tym nic nevyriesi, zostane jej len zly pocit, Ze sa s mftvym nerozltcila. Predsta-
vovala si Tanu, ako lezi na posteli, pozera do stropu a fajci. Je pravdepodobné,
Zze ma depresiu.

Regina bola taka zamyslena, Ze z drogérie vysla s nakupnym kosikom pre-
vesenym cez ruku az na ulicu. Zbadala to az vonku. ,Mna niekto zabil, mna
niekto zabil,” kri¢alo na ulici dieta a smialo sa. Regina si vsimla, ze dieta (bol to
chlapec) ma v ruke elektronickd hru. Otocila sa a zaniesla kosik naspat do pre-
dajne. Nikto jej ni¢ nepovedal, nikto ni¢ nezbadal. Vysla opat von a smiala sa.

(Uryvok je z pripravovaného romanu Zivotné poistka, ktory vyjde na jeset roku 2018
vo vydavatelstve Marencin PT. Vznik knihy podporil Fond na podporu umenia.)

JANA VARCHOLOVA

Mrtvi otcovia

V slovenskej préze ostatnych rokov sa opakovane vyskytuje téma otcovstva,
ktora je Casto pre dané texty klucova. V nasledujucom texte budem sledovat,
aky vplyv ma rola otca na psychiku postavy, jej vztahy s partnerom, a v akych
kontextoch sa objavuje v slovenskej préze po roku 2000 — konkrétne, v tvorbe
Ivany Dobrakovovej, UrSule Kovalyk a lvany Gibovej. Pokisim sa ukazat, Ze spo6-
sob, akym je ponimany vztah medzi otcom a dcérou, sa v nej tematizuje odlis-
nym sposobom nez v predoslych obdobiach.

V nasom kultdrnom kontexte sa tradi¢ne pripisovala pri vychove dcér vac-
Sia dolezitost matkam. Dcéra by sa podla tohto chapania mala od matky naucit
vzorcom spravania, matka by mala byt jej vzorom. Ulohe otca sa zasa prikladal
vacsi vyznam, pokial'iSlo o vychovu syna. Kazdodenna starostlivost o deti, ¢i uz
synov alebo dcéry, sa vsak ocakavala od Zeny.

V beznych spolocenskych situacidch ¢asto poc¢ivame rozhovory o tom,
kolko ¢asu matka venuje detom, kolko a s ¢im by jej mal partner pomahat v do-
macnosti. Zriedkavejsie (ale predsa) mame moznost precitat si napriklad ¢lanky,
aku ulohu zohrava pri vychove deti otec: ,[I]ba tridsat percent otcov verilo v to,
Ze ich aktivna ucast v zivote ich dcéry je dolezita pre jej zdravie a dusevnu po-
hodu.” (Poll 2004: nestrankované) Otcovia travia viac ¢asu rozpravanim sa, ra-
denim sa a zdielanim zazitkov s ich synmi (Nielsen 2007: nestrankované). Napriek
feministickému diskurzu o rodovych rolach, v ktorom sa uz roky zdéraznuje, ze
vo vychove a starostlivosti o deti je doleZita nielen Uloha Zien, je rola otca, najma
vo vychove dcér, este stale podhodnocovand. Vztah s otcom moéZze okrem iného
v pozitivnom i negativnom zmysle ovplyvnit vztahy dcéry s inymi muzmi, ale aj
jej vztah k sebe samej. Ak otec vo vychove chyba, rozne dovody absencie mézu
tieto vztahy menit réznym sposobom: , [Dlievcata, ktoré stratia otca kvoli roz-
vodu ¢i kvoli tomu, Ze ich opustil, zvykna byt kritickejsie k svojmu otcovi a opac-
nému pohlaviu (...) avsak dievcata, ktoré otca stratia, pretoze zomrel, maju po-
zitivny pohlad na otca a citia smUtok za jeho stratou a ¢asto sa druhym muzom
vyhybaja.” (Krohn — Bogan 2001: nestrankované)

V slovenskej préze tematizuje smrt otca napriklad U. Kovalyk v poviedke
Obycajny mrtvy otec z knihy Travesty Sou (2004). Protagonistka sa zucastnuje
ako dospeld pohrebu svojho otca, ktory s citovym odstupom komentuje.
O otcovi sa vyjadruje ako o agresivnom, zlostnom opilcovi, ktory o fiu cely zivot
nejavil zaujem a po rozvode opustil rodinu. Usiluje sa vsugerovat si nejaké emo-
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cie, kedze ide o smrt jej vlastného otca, no bezvysledne. Méze ist aj o spOsob
Stylizacie, pretoze rozpravacka ma potrebu tento pribeh rozpovedat, musi byt
teda pre nu nejakym sposobom relevantny. Spomina na dve , fotografie”, ci
skor neisté spomienky na neho. Jedna reprezentuje otca ako zlostného opilca,
druhd je spomienkou na to, ako pre fu s laskou chytal Zaby. Naratorkin postoj
k otcovi ostava nejednoznacny: ,,Nevedela som sa rozhodnut, ktorej fotke uve-
rit. Ktora je ta prava? Niekedy som mala pocit, Ze klamu obidve™ (Kovalyk 2005:
126). Protagonistka pocituje tazobu zodpovednosti (mat voci otcovi iné pocity),
ktorej sa zbavuje az na konci poviedky: ,Vo chvili, ked truhla skrtne o dno
hrobu, odvali sa z mojich Ust: Odpustam ti, ty... bastard. Ty... otec” (Kovalyk
2005: 129). Pouzitim verba ,,odvali” v spojeni so substantivom , usta" sa aso-
ciuje dusevna Ulava, balvan/kamen, ktory spadne hrdinke zo srdca. Prave v po-
slednej vete mozno najst najndpadnejsie intertextualne prepojenie s basnou
americkej poetky Sylvie Plath Daddy. Hoci je zndme, Ze poetkin otec, Otto Plath,
zomrel, ked bola eSte dieta, samotna Plath sa v rozhovore vyjadrila, Ze v tejto
basni ide o ,dievca s Elektrinym komplexom, ktorého otec zomrel, kym ona si
myslela, Ze je Boh. Jej pripad je komplikovany faktom, Ze jej otec bol takisto
nacista a jej matka s velkou pravdepodobnostou s¢asti Zidovka. Tieto dve veci
sa v dcére snubia a paralyzuju sa navzdjom — musi eSte raz zahrat hroznd malu
alegoriu predtym, nez sa od toho oslobodi” (Phillips 1972: nestrdankované). Ba-
sen konci slovami: ,,Daddy, daddy, you bastard, I’'m through” (Plath 1992: 42),
v slovenskom preklade (Mily Haugovej): ,,Oco, ty bastard, oco, uZz som za tym"
(Plath 2003: 60). Pre lepSiu prehladnost uvadzam aj anglicky original, kedZe
niektoré sémantické suvislosti sa v preklade stracaju. Nejde len o lexikologicku
zhodu slova bastard v oboch textoch, ale aj o motiv dlavy, ktorad prichadza
v poviedke U. Kovalyk cez odpustenie, v basni S. Plath cez alegorickd smrt ly-
rickej subjektky. Basen a poviedka maju viacero spolo¢nych znakov. Aj otec
v basni Daddy je spajany s negativnymi alebo negativne podfarbenymi lexé-
mami, ako napriklad , brute” (kruty clovek), , bastard”, ,black heart" (Cierne
srdce) a iné. Dochadza az k démonizacii otca:

., You stand at the blackboard, daddy,

In the picture | have of you,

A cleft in your chin instead of your foot,
But no less a devil for that, no not

Any less the black man who

Bit my pretty red heart in two."” (Plath 1992: 42)

Preklad (M. Haugovej):

.Na fotografii, oco, ktort mam,
stojis pred tabulou, tak si ta paméatam.
Na brade jamku, nemas kopyto,

Aj tak si diabol, ty si to,
ten cierny muz, ktory mi krasne

Cervené srdce rozhryzol napoly.” (Plath 2003: 59)

Psychicka ujma je tu explicitne vyjadrena prostrednictvom motivu pre-
hryznutého srdca, lyricka subjektka si jej je vedoma. K rovnakej démonizacii otca
dochadza v poviedke U. Kovalyk, v ktorej naratorka pocas pohrebu hovori:
.Divam sa nanho a snaZim sa prist na to, preco vsetci démoni, ktori sa mi kedy
prisnili, mali jeho tvar” (Kovalyk 2005: 127); samotné sny postavy su désledkom
zlej skuisenosti z detstva.

V oboch textoch sa tematizuje absencia otca, hoci jej priciny su iné.
V basni Daddy je otec oznacovany za nacistu, diabla a lyrickd subjektka vyjadruje
pocit strachu z neho, hlavnym pre¢inom otca voci dcére je jeho smrt, rovnako
vsak jeho tazka povaha, subjektka vyjadruje pocity strachu voci otcovi, no se-
kundarne i fébiu z cudzich ludi, dedincanov. V basni S. Plath je otec mitvy dva-
krat. Prvykrat zomiera, ked' ma subjektka desat rokov, neskér ho zabija metafo-
ricky ona: ,Daddy, | have had to kill you / You died before | had time" (Plath
1992: 102), v preklade (M. Haugovej): ,,Oco, musela som ta zavraZzdit. / Zomrel
si skér, neZ som to stihla urobit” (Plath 2003: 57) V préze U. Kovalyk je hlavnym
pre¢inom otca alkoholizmus a nasledné opustenie dcér.

V poviedke Obycajny mrtvy otec videla protagonistka svojho otca napo-
sledy zivého tiez vo veku desiatich rokov. Ista Ulava prichadza az neskor, po jeho
smrti, ked naratorka komentuje priebeh pohrebu, pocas ktorého im bazant vy-
plasene skrizi cestu: ,Neboj sa. Je mitvy. Otec jeden” (Kovalyk 2005: 129). Ute-
Sovanim inej entity, hoci zvierata, a vyjadrenim odpustenia vyjadruje rozpravacka
isty stupen vyrovnania sa so svojou minulostou. Ve¢nym svedectvom zlého
vztahu s otcom ostéva jej telo, pretoze sa na otca podob4, a tak sa jej vlastné
telo stava bremenom, je vnimané iou samou negativne, je dedi¢stvom po otcovi,
ktorého nie je mozné sa zbavit, iba mu odpustit. Postava matky v texte Uplne
absentuje. Nevieme, akym spésobom ona ovplyvnila psychiku protagonistky.
Povedané slovami Stanislava Rakusa, postava matky je tematickd, kym postava
otca je problémova, je nutné sa k nej vyjadrit.

Nazdavam sa, Ze medzi uvedenymi textami jestvuje dostatocna motivicka
i lexikologickd podobnost na to, aby bolo mozné uvazovat o vedomom vyuziti
motivov z basne Daddy UrSulou Kovalyk. Oba texty su nielen vycitkou postave
otca, ale maju dalSie presahy, pretoze tento vztah ovplyvnil aj iné vztahy: ,Daddy
je basnou uplného odmietnutia. Ked' (Plath) piSe ,s korerimi som vytrhla cierny
teleféon’, otaca sa zaroven chrbtom modernému svetu. Takéto odmietnutie ro-
diny aj spolo¢nosti vedie ku kone¢nému odmietnutiu, a to odmietnutiu svojho
ja.” (Phillips 1972: nestrankované) Spolocnost tiez odsudzuje agresivne spra-
vanie, v basni Daddy su to dedincania, ktori otca nemali radi, v poviedke zasa
Ucastnici pohrebu, ktori neprejavuju smutok za zosnulym. V neposlednom rade
vztah k otcovi meni vztah protagonistky i lyrickej subjektky k inym muzom.
V basni Daddy si zensky lyricky subjekt vybera partnera s otcovymi vlastnostami,
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v poviedke U. Kovalyk su to jednak ,,démoni”, ktori ,,mali jeho tvar" a tiez chlapci,
ktorych nenavidi, lebo zabijaju zaby. Akoby tak este viac narusali nedéveru po-
stavy vodi muzom: ,Mala som dojem, Ze zabijaju fotku. Jeho chrbta. Stipancov”
(Kovalyk 2005: 127).

V oboch pripadoch ide o silny rozpor, ambivalentné pocity subjektiek voci
otcovi. Plath ho vyjadruje kontrastom jemného, miestami az detského rymova-
ného jazyka s deminutivnym oslovenim , daddy" a chladnych obrazov nacistic-
kého diabolského otca. U. Kovalyk ambivalenciu komunikuje explicitnejsie pro-
strednictvom motivu pozitivnej a negativnej , fotografickej” spomienky. U oboch
(nardtorky a lyrickej subjektky) tento pocit vyvolava vinu a pocit stiesnenosti.

Nie je ndhoda, Ze basen S. Plath Daddy vznikla na zaciatku 60. rokov, ked

v USA zacinala druhd vina feminizmu. Kym prva vina sa sustredovala najma na
dosiahnutie rovnakych prav muzov a zien v politickej sfére, druha vina sa za-
oberala aj otdzkami sukromného Zivota zien, ich vztahmi, sexualitou, vnimanim
tela, rozdelenim rol vdomacnosti a pod. (Rosen 2000: nestrankované). Otvarala
sa teda verejna diskusia o privatnych otazkach zZivota Zien, kam otazka vztahu
medzi dcérou a otcom a jeho vplyv na vychovu urcite patri. Novatorskou je miera
otvorenosti, s akou S. Plath tuto tematiku kreuje, a zaroveri jasné uvedomovanie
si negativnych désledkov a psychologickych suvislosti, ktoré méze mat bud ab-
sencia otca, alebo vychova prilis prisnym otcom. V slovenskej literatire podobne
negativnu postavu modeluje prave U. Kovalyk.

Dal$ou slovenskou autorkou, v ktorej textoch je otec kli¢ovou postavou,
je lvana Dobrakovova. Vo svojich dalsich pozndmkach sa zameriam na jej de-
butovu zbierku poviedok Prva smrt'v rodine (2009). Postava matky je aj v prézach
|. Dobrakovovej marginalna, spomina sa len v niekolkych textoch a zvacsa ide
o neutralne situacie (napriklad mama posiela dcéru k otcovi na letné prazdniny
v poviedke Apuka). Otec je opat problémovy, trpi paranojou a halucinaciami,
veri, ze vdome po rodi¢och byvaja ,,oni,” ktorych je potrebné sledovat. Ked'sa
dcéra vyberie do domu sama, nikoho tam nenachadza. V zavere sa otec blizi
k dcére so sekerou v ruke, poviedka konci slovami: ,Apuka, nieco som nasla,
ale neviem, o to je, zakricala som. Bolo by treba odhrntt zavesy. Po tychto slo-
vach sa otec konecne pohol mojim smerom" (Dobrakovova 2009: 32). Uvedenu
situdciu mozno interpretovat jednak tak, Ze sa otec nad dcérou zlutoval a sekeru
pustil, ale aj tak, ze jej fyzicky ublizil, a teda jeho choroba ma tragické vyustenie.
V tom pripade by rozpravacka bola uz mitva.

Jedina poviedka, v ktorej sa postave matky venuje vacsi priestor, Matka
a dcéra cestuju vlakom, je pisand v ich forme. Dcéra sa vola Blanka, je to postava,
ktorad sa v roznych variaciach objavuje v mnohych Dobrakovovej textoch. Po-
viedka tak predstavuje len dalsi kisok v skladacke problematiky otcovstva. Pa-
radoxne totiz mala Blanka cestuje s matkou fiktivnym vlakom za otcom, ktorého
absencia je v texte zdovodnena len dvoma vetami: ,,Zakazdym mi znova rozprava
tento scenar, ktory sa este nikdy nezrealizoval, lebo hlavny hrdina odmieta svoju
tlohu" (Dobrakovova 2009: 20) a: ,,Tatino byva u nas, ale teraz ma pracu v meste
a preto neméZze byt's nami” (Dobrakovova 2009: 21). Matka vyslovuje obavu,
ze Blankine sugescie napokon vyustia do psychickej poruchy a otca si vymysli.

Hoci otec nie je pritomny, je centrdlnou postavou v tom zmysle, Ze je pricinou,
spustacom Blankinej hry. Absentujuci otec , 0ziva” v predstavach dcéry.

V poviedke Dedi¢stvo smrt otca a jej désledky naberaju patologickejsiu
formu. Dcéra opusta rodny dom, pric¢inou je opat otec: ,,V Bratislave som sa ne-
citila velmi dobre, ale s otcom sa to uz nedalo vydrzat. Za posledné tyZzdne mi
velakrat napadlo, Ze jeho smrt bola pre nas vsetkych vykupenim" (Dobrakovova
2009: 12). Podobne ako v poviedke Apuka, aj tu dochadza k spritomneniu otca
dcérou, tentoraz vsak ide o vidinu: ,,[K]led' som zdvihla hlavu, stal predo mnou
otec. Ani ma to velmi neprekvapilo. Akoby som vZdy tusila, Ze sa ho nezbavim
ani po smrti. Ze otec nie je osoba, ktorti jednoducho oblecieme do sldvnostnych
siat, vloZzime do rakvy a zasypeme hlinou" (Dobrakovova 2009: 13). V tychto
suvislostiach sa na nazov poviedky navrstvuje novy interpretacny rozmer. Prvo-
planovo , dedi¢stvo” odkazuje na majetok po otcovi, ktory idu sdrodenci pre-
diskutovat. Druhy plan vSak m6ze znamenat psychické dedi¢stvo po otcovi, jeho
poruchu. Opat dochadza po smrti otca k Ulave postavy, zaroven viak ostava ta-
Zivé presvedcenie, Ze nie je mozné zbavit sa tohto , dedicstva” Uplne.

Vplyv otca na vztah protagonistky k inym muzom je najvyraznejsie vidiet
v poviedke On a ona, nie my dvaja. Autorka tematizuje vztah s velkym vekovym
rozdielom, z ktorého obaja profituju. Muz si potvrdzuje maskulinitu tym, Zze ma
vztah s mladou milenkou, t4 ho zasa oslovuje ,,oci”, ¢im si kompenzuje stratu
otca, ktory trpel maniodepresivnou poruchou. Poviedka je pisana z pohladu
muza, ktory sa nestotozfiuje s Glohou nahradného otca, brani sa jej. Cim viac
sa rozvrhnutiu rol brani, tym viac sa mu partnerka vzdaluje a prestava vidiet vo
vztahu zmysel. V. momente, ked muz navrhne ukoncenie , hry” na otca a dcéru,
vztah kondi: ,,Ked' nie si méj otec, tak kto potom si a ¢co odo mna chces?” (Dob-
rakovova 2009: 10). Nejde vSak o zamenenie skutocnych oséb, postava milenky
si je zjavne vedoma rozdielnych rol, ked muz parafrazuje jej postoj: ,a ja, ne-
vdacnik, som na fiu vytiahol tu nechutnu historku s manicko-depresivnou psy-
chozou, akoby z nejakej pomstychtivosti, spravam sa, akoby som bol jej sku-
tocny otec, ano, presne tak ako jej otec v manickej fadze, a ona mi uz naozaj
nerozumie” (Dobrakovova 2009: 10). Pomer Zene vyhovuje len dovtedy, kym sa
vo vztahu simuluje hra na ndhradného otca, len ¢o partner prestava plnit kom-
penzacnu funkciu, stava sa rovnako ,zly” ako jej otec, protagonistka sa od
vztahu distancuje.

V zbierke poviedok I. Dobrakovovej je vztah medzi otcom a dcérou spra-
covany z réznych uhlov, prostrednictvom rozli¢nych typov rozpravaca, z pohladu
dcéry v mladom veku (Apuka), z pohladu dcéry v dospelom veku (Dedicstvo),
z pohladu matky (Matka a dcéra cestuju vlakom) a z pohladu ndhradného otca
(On a ona, nie my dvaja). Poviedky navzajom vytvaraju komplexny obraz ne-
funkéného vztahu medzi otcom a dcérou, zachytavajtc tak jeho priciny, vyvin
i dosledky z réznych stran.

V textoch uvedenych autoriek, S. Plath, U. Kovalyk, I. Dobrakovovej, a ta-
kisto lvany Gibovej, ktorej sa budem venovat neskor, ,,chyba” jediny aspekt, a to
aspekt otca samotného. Postava otca vzdy mici.

Lyrickd subjektku v basni Daddy paralyzuje strach:
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.| never could talk to you.
The tongue stuck in my jaw."

.Nevedela som s tebou hovorit,
jazyk mi zakaZzdym zdrevenel."

Naratorka v poviedke Obycajny mrtvy otec pre pocit krivdy odmieta roz-
hovor s otcom: ,,Tak som za nim nikdy nesla. PretoZe mi nevysvetlil, ako je to
s tymi fotkami, a pretoZe mi nikdy nepovedal, Ze na mna kasle (...) Tak si to ulah-
Cil. Mne nie" (Kovalyk 2005: 126), alebo: ,Nikdy nevedel cusat, len vrieskat (...)
Teraz Cusi ako hrob" (Kovalyk 2005: 128). V poviedkach Dobrakovovej sice po-
stava otca obcas dostava priestor na dialég, v jednom pripade vsak ide o roz-
hovor medzi postavou a vidinou (Dedicstvo), vdruhom pripade o vyplody chorej
mysle, otec sa nevyjadruje ku skuto¢nym medziludskym vztahom (Apuka). Spo-
lo¢nym znakom tychto textov je, Ze medzi postavou otca a postavou dcéry
zroznych dévodov neprebehol dialég o probléme ich vzajomného vztahu, preto
musi nastat spominané , spritomnenie” otca dcérou, aj prostrednictvom fiktiv-
neho dialégu ¢i vnatorného monolégu dcéry (casto az po smrti otca), ktory
sCasti zmierfiuje psychickd ujmu, ktord postava dcéry utrpela; je nastrojom na
vyrovnanie sa s minulostou.

POSTAVA OTCA V BORDELINE

Bordeline (2014) lvany Gibovej je textom slovenskej prozy, ktory problematiku
nefunkcného vztahu otca a dcéry spraciva detailne. Samotny nazov novely
mozno ponimat ako odkaz na hrani¢nt poruchu (tzv. borderline personality dis-
order), ktorou rozpravacka trpi. Chybajuce ,,r" zaroven chapem ako slovnu hru,
bordel, neporiadok, ktory rozpravacka okolo seba neznesie, a tiez ako chaos,
ktory ma v sebe. Line, v angli¢tine ¢iara, méze odkazovat na cervenu krvavu
Ciaru, ktord symbolicky vytycila hranice medzi svetom otca a zvySku rodiny, ktora
spoloc¢ne s nim byvala v jednom byte a ktora sa od neho postupne izolovala.
Cely text je koncipovany ako fiktivny dialég, tentoraz nie so ,,skutocnym*
otcom, ako to bolo u S. Plath a |. Dobrakovovej, ale s ,,ndhradnym otcom”, ako
ho rozpravacka v texte oznacuje. Tato postava figuruje naraz v Ulohe ,,psychiatra”
(akéhosi dovernika), (ndhradného) , otca” a milenca. Vztah k otcovi nie je prob-
lematicky od zaciatku, rozpravacka ma k nemu ako dieta kladny vztah, az do
momentu, kym ju opity nechd ist domov samu. Dcéra si uvedomi, ze nieco nie
je v poriadku az vtedy, ked vidi matkinu reakciu po otcovom navrate. Postupne
sa jeho spravanie meni, otec za¢ina nadmerne pit, a zlomovy moment nastane
vtedy, ked rozbije dvere a po zemi sa tiahne pasik jeho krvi. Ten sa stane deliacou
Ciarou v byte, ktoru rozpravacka neprekracuje, a zaroven odvtedy za¢ne mat
problémy so spankom: ,,Predtym som mala vo vietkom bordel. Ked'sa to prvy
raz stalo, zrazu sa to celé zmenilo. Zrazu som potrebovala systém. Poriadok.
Sterilny poriadok. Urobil mi len jednu jazvu na tvari a... A vlastne nic¢ sa nestalo,

nic¢ sa nestalo, nic¢... Vravela som ti, ako ma vZdy fascinovali prvorepublikové
filmy?" (Gibova 2014: 49). Dochadza k vymene vonkajsieho, fyzického nepo-
riadku za vnUtorny zmatok, spésobeny fyzickym nasilim, ktory sa postava snazi
minimalizovat ¢i ovladat prostrednictvom neustaleho cistenia svojho okolia. Pri-
znakové je aj pouzitie Castice ,len” -, len jednu jazvu na tvari”, akoby bolo zra-
novanie blizkej osoby ,,normalne”, akoby bol vyzdvihnuty fakt, Zze to bola iba
jedna jazva, ked ich mohlo byt viac. Tento dojem posilfiuje nasledné bagateli-
zovanie situacie spojenim ,,a vlastne nic sa nestalo”.

To vsak kontrastuje so zacCiatkom rozpravania, s vetou: ,Ked'sa to prvy
raz stalo"”, z ktorej vyplyva, Ze to nebolo posledny raz, ¢o presne sa vsak stalo
neskor, ostava zamlcané. Princip naznacenej, no napokon predsa len zamlcanej
.pravdy” sa objavuje aj na inom mieste novely, kde rozpravacka popisuje svoju
prvu spomienku z detstva: ,,[M]am asi Styri roky, leZim na posteli u matky méjho
otca, hrubé, tazké periny, ved na dedine, lezim v nich, vedla mna ona, matka
md&jho otca, zaspavam pri nej ako velakrat predtym. Zobudim sa v noci, stale je
tam, drzi ma, ale nieco je zle, nieco nesedi, neviem co, pomrvim sa (...) pootvorim
oci, nie je to ona. Zaspavam" (Gibova 2014: 88). Postava si na to opatovne spo-
mina prvy raz az ako dvanastrocna, v spojeni s nekonkretizovanou negativnou
udalostou, pravdepodobne sexualneho charakteru. Toto, pre Gibovu typické,
nedopovedanie na miestach, na ktorych mozno tusit najtazivejsie udalosti, do-
dava rozpravacke psychologicku autentickost. KedZe ju najtazsie zazitky zasiahli,
v danom momente nie je eSte schopna ich otvorene verbalizovat.

Pri analyze textov U. Kovalyk a I. Dobrakovovej som poznamenala, Ze po-
stava otca mlci. V novele Gibovej mozeme najst dve miesta, ked otec prehovéra:
Roky sme sa nerozpravali, a on si na mna raz len tak spoza krémy zakrici, akozZe
ni¢, akoze jeho decko ma narodeniny, stopercentne ani netusil, kolko mam
rokov" (Gibova 2014: 48). Druhy raz, ked otec nahle v byte zaskoci rozpravacku
tym, ze po rokoch vyslovi jej meno, potom nesuvisle rozprava, az napokon ,,po-
vedal normélnu, zrozumitelnd vetu”, na ¢o ona reaguje slovami ,,Pozri sa, ako
tu Zijes, a on povedal, Ako pes — a videl, Ze chdpem” (Gibova 2014: 98), a na-
sledne pocituje nutkavu potrebu ocistit sa, vydezinfikovat si ruku po jeho dotyku.
V prvom pripade je to zo strany otca pokus o iniciaciu rozhovoru, ale nevhodnost
v danej situacii a mozno i nevhodna motivacia na jeho zacatie vyusti do dcérinho
odmietnutia komunikacie. Druhy prehovor naznacuje, Ze otec si uvedomuje
svoju poziciu, izolovanost a miesto na okraji spolo¢nosti, na ktoré sa dostal
a za ktoré sa hanbi. Hoci mézeme vyssie citovany text oznacit ako dialég, kedze
doslo ku vzajomnej vymene prehovorov, nemozno ho chapat ako skuto¢ny roz-
hovor, prostrednictvom ktorého by sa postavy ozaj dostali k rieSeniu problémovej
situdcie, alebo aspon k diskusii o nej. Postava otca, az na uvedené dva pripady,
mlci dlhé roky. O skutocnej pric¢ine jeho micania by sa dalo polemizovat, roz-
pravacka otvorene rozprava o otcovom alkoholizme, o jeho psychickej poruche
a dokonca z jeho zlyhania obvifiuje aj samu seba: ,No, to je jedno, ako zomrel,
tatko. Ale ¢o ak chyba, ¢o ak zase chyba bola vo mne? Co ak je vZdy vo mne?
(...) UZ ako malé decko som bola divna. A viem ja, ci tatkovi nehrablo zo mna,
nie mne z neho?"” (Gibova 2014: 45).
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Podobne ako v prézach I. Dobrakovovej, i vtomto texte je jednou z moz-
nych pricin otcovho spravania sa psychicka porucha, a rovnako sa tu objavuje
aj motiv dedi¢stva, tentoraz v dvoch podobach. Jednou je zdedenie psychickej
poruchy, rozpravacka netrpi len hrani¢nou poruchou, ktora jej bola diagnosti-
kovana psychiatrom, ale pravdepodobne sa u nej rozvija aj schizofrénia, kedZe
svojho otca vida aj po jeho smrti, trpi halucinaciami. Druhym ,,dedi¢stvom” je
zapalova¢ po ndhradnom otcovi, ktory si berie ako spomienkovy predmet. Ta-
zivé, nedobrovolné, genetické dedicstvo po otcovi, ktorého sa neda zbavit, kon-
trastuje s dobrovolnym osvojenim si predmetu po ndhradnom otcovi. Zaver no-
vely znie: ,Vlak zastavi a ja z neho vystupujem, za mnou vystupuje méj otec, na
perdéne sa poobzerd a ked'ta zbada, zamava ti, vytiahne cigaretu a pripali si za-
palovacom a jediné, na Co v tej chvili dokdZem mysliet je, Ci si kipim byt s bal-
kénom alebo bez balkdna..." (Gibova 2014: 103). Zapalovac sa stava symbolom
akejsi prehry, spomienkovy predmet s pozitivnymi asocidciami sa stava pred-
metom vlastnenym mrtvym otcom. Referencia o balkéne je len zdanlivo iracio-
nalna. Hoci sa nad halucinaciou uz nepozastavuje, jej reakcia nie je pokojn4,
pretoze motiv balkéna bol v novele spominany v suvislosti s pokusom o samo-
vrazdu. Bizarné stretnutie na stanici v poradi , Stvrtého mesta” je pokracovanim
vnutorného boja postavy, ktora sa stahovanim snaZzi pasovat so svojimi tazkos-
tami, no koniec novely zaroven ostava otvoreny, nie je isté, ¢i postava vo svojom
boji bude pokracovat, alebo ¢i sa halucinacia otca stava spustacom jej samo-
vrazednych myslienok.

Délezitym motivom je masochizmus postavy dcéry — ten je rozpravackou
explicitne pomenovany, ale vynara sa aj v obrazoch, napriklad: ,[S]tala by som
sa hereckou, ktora by pocas vojny spavala s nacistami. VZdy som mala slabost
na tu ich obuv. Tie ¢izmy. Ale pravdepodobne by som bola proste len prvore-
publikova kurva. Vtedy s tou jazvou, no... Fasisti mi boli vzdy odporni, ale to
oblecenie ma fascinovalo. Podvéazky" (Gibova 2014: 50). Motivy fasizmu a na-
cizmu su len nastrojom na poddciarknutie masochizmu a ,,promiskuity” postavy,
sexualita nie je nou samou vnimana pozitivne, ako vyplyva z hanlivého oznacenia
~kurva”. Pbvod tohto masochizmu je naznaceny v texte a spaja sa s negativnou
udalostou, pravdepodobne istou formou sexualneho obtazovania i zneuzivania,
pricom nie je jasné, kto je danym agresorom.

S. Plath tiez pracuje s motivmi nacizmu a brutality — otca oznacuje za bru-
talneho a nasledne si lyricka subjektka najde podobného partnera, akéhosi na-
hradného otca. V texte |. Gibovej si motivy vojny menej spaté s vojnou samot-
nou, su pouzité na vyjadrenie nadradenosti a podradenosti, pricom postava sa
stavia do podriadenej roly. V textoch Dobrakovovej negativny vztah s otcom vy-
ustil do opacnej situacie — strachu z telesnosti, odmietania vlastnej sexuality.
V poviedke Obycajny mritvy otec téma sexuality absentuje.

Spolo¢nym znakom vsetkych spominanych textov je to, Ze v nich uz po-
stava otca nezije, jeho smrt je iniciacnym bodom pre rozpravanie dcéry, zaciat-
kom vyrovnavania sa s tymto vztahom, ktoré akoby nebolo mozné, kym bol na-
Zive. Autorky tento vztah nijako neidealizuju, prave naopak, davajd ho do
psychologickych suvislosti, odkryvajuc tak negativne, casto takmer fatalne do-

sledky toho, Ze nie je funkény, pricom postoj dcéry voci otcovi je takmer vzdy
ambivalentny, oscilujuci medzi kedysi existujicou laskou k otcovi a neskorsimi
vycitkami voci nemu.

HANBA V BORDELINE

.Stories are weapons against disease""
W. M. Diggelmann

Uvodna scéna Bordeline je situovana do vlaku, vedla rozpravacky sedi ,nejaky
clovek, ktory (...) konzumuje viassky salat, ktory strasne smrdi uhorkami, od-
porny kysly smrad” (Gibova 2014: 5). Vlassky salat je rdmcujucim motivom no-
vely, kedZe na konci vysvitne, Ze tym ¢lovekom bol jej otec. Naratorka hovori
o rodinnej historii, z ktorej matka vychadza ako idealna, silnd zena a otec ako
muz s mnohymi defektmi, z nizsej socialnej vrstvy, trpiaci psychickou poruchou.
Hoci zeny z vlastnej rodiny rozpravacka glorifikuje, samu seba nepovazuje za
sucast tejto linie, ale za ,rodinny nepodarok” (Gibova 2014: 10) a uvazuje
o tom, ¢i nebola , geneticky predurcena skoncit v pakarni” (Gibova 2014: 12),
Ze je ,divna" a pod. Pouzité vyrazy mieria na jej , podstatu”, ktord nepovazuje
za ,normalnu”, zdravu, ,hanbi sa".

Domnievam sa, zZe prave hanba je hybnym motivom celej novely. Pri ana-
lyze hanby je dolezité spresnit jej vyznam. Jedna z Ezopovych bajok znie: ,,Po
tom, ¢o Zeus stvoril ludi, okamZite do nich vloZil vsetky mozZné ludské vlastnosti,
ale zabudol na Hanbu. KedZe nevedel, ako dostat Hanbu do ludského tela, pri-
kazal jej vojst zozadu. Najprv Hanba protestovala, povaZujuc Diovu poZiadavku
za cosi pod svoju troven. Ked'Zeus trval na svojom, povedala: Dobre, p6jdem
tam, ale pod podmienkou, Ze ak cokolvek vojde dnu po mne, okamzite odidem.
A tak ludia, ktori vykonavaju sodomiu, nemaju Ziaden zmysel pre hanbu." (Ezop:
nestrankované). Z uvedenej bajky vyplyva, ze v zapadnom chapani je Hanba
zenou, je ,diskurzivne spajana so zenami” (Munt 2007: 97). Brené Brown, te-
rapeutka a analyticka, vysvetluje zasa dolezity rozdiel medzi vinou a hanbou:
~Hanba sa sustreduje na samého seba, vina sa sustreduje na spravanie. Hanba
je . Jasomzla’. Vina je ,Spravila som nieco z/é.’ (...) Vina: Je mi [Uto, spravila som
chybu. Hanba: Je mi[uto. Ja som chyba.” (Brown 2012: nestrankované) Vysvet-
[uje aj to, ako hanba funguje, Ze je ,,rodovo podmienend”, kym muzom zakazuje
byt slabymi, u Zien je to zmatocna, protichodna poziadavka, aby zvladali vSetko
a nebolo na nich vidno Unavu, aby boli ,,milé, chudé, skromné a pouzili vsetky
dostupné prostriedky na zlepsovanie svojho vzhladu” (Brown 2012: nestranko-
vané). Uvedené je vysledkom vyskumu v USA, ktory sa zaoberal otazkou, ¢o
musia zeny robit, aby boli v stlade so ,Zzenskymi normami” (Brown 2012: ne-
strankované).

Rozpravacka Bordeline Zije Zivot z extrému do extrému — od odriekania
k bohémskemu Zivotu a spat, pricom nenachadza trvalé uspokojenie ani v jed-
nom z nich. Jedinym lieCivym elementom sa javi ,,adresat” knihy, milenec i

robe.”
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nahradny otec, no aj jeho Uloha ,,psychiatra” napokon konci a rozpravacka sa pla-
nuje prestahovat do nového mesta. Jeho ,liecivé” posobenie je tak spochybnené.

Pocity hanby rozpravacky vyplyvaju z traumatizujicich zazitkov z detstva,
ktorymi moZze byt naznacené sexualne zneuzivanie alebo alkoholizmus, ¢i pasi-
vita otca pri vychove. Postava hlada svoju ndpravu v inych fudoch, v nevyvaze-
nych sexudlnych vztahoch so sadomasochistickym podtextom, ktory casto
s hanbou suvisi, pretoze je to ,, prijemny spdsob, akym sa moZe prezivat hanba,
a vzrusuje toho, kto zahanbuje, aj toho, kto je zahanbovany” (Munt 2007: 4).
Je to vSak dvojsecna zbran, pretoze ,,jednou z funkcii umelo vyvolaného utrpenia
(...) moze byt pokusanie sa o prelomenie steny ne-citenia, ale je to samo osebe
natolko cyklicky proces, Ze plodi este prehibenejsi pocit hanby a vedie k este
vacsej depersonalizacii” (Wurmser 2013: 215). Sadomasochizmus ,,[s]lUzZi na to,
aby zabranil znovuprezivaniu a pripominaniu si bolestnych afektov, aby uchoval
Zelanie, Ze je mozné zvratit minulé traumy” (Blos 1991: 19). Takto postavu roz-
pravacky vztahy chrania od minulej traumy, no zarovenn mézu pocit hanby pre-
hlbovat.

Rozpravacka hovori ndhradnému otcovi o vietkom, ¢o sama povazuje za
defektné ¢i nedostatocné, aj o svojom intimnom vztahu s inymi muzmi, ktoré
prebiehali pocas vztahu s nim. Opat dochadza k uplatneniu sadomasochistic-
kého principu, pretoze rozpravacka ocakava za svoje konanie trest, ktory je vSak
pre nu zaroven ziaducim: ,,A robil si mi to po siestich mesiacoch cakania ako za
trest, brutalne, ako kurve, pritom si vedel, Ze prave to ma najviac vzrusuje a to
ta sralo este viac” (Gibova 2014: 85). Rozpravacka vie, Ze svojou Uprimnostou
spbsobi ndhradnému otcovi bolest, tato sa vsak u oboch transformuje do ob-
ranného sadomasochistického aktu, ktory ju chrani pred precitovanim minulej
traumy. Rovnaku funkciu v texte maju aj motivy luxusu, napriklad kupovanie si
drahych a vyraznych veci, nepotrebného oblecenia a pod. Rozpravacka sa oblieka
vystredne, stretdva ndhradného otca v kaviarni a vyvolava v hom pocit opovrh-
nutia: ,bola v tom presnost, poézia, vzrusenie, nemravna radost, ked som ti
o tom vykladala” (Gibova 2014: 56). Staci sa zamerat na slovné spojenie ,,ne-
mravnad radost”, ktoré ma opat sadomasochisticky podtext — luxus je prostried-
kom, ako v ndhradnom otcovi ,,vyprovokovat” negativne emécie a odstartovat
v iom potrebu nou ocakavaného trestu. Podobnym spdsobom sldzi na umelé
pozdvihnutie sebavedomia vyrazny mejkap, ktory zaroven hanbu prehlbuje,
pretoze znemoznuje druhym poznat pravu tvar subjektu, kedZe hanba , ma pri-
¢inu nielen v averzii pohladu, ale aj v nesprdvnom rozpoznani” (Munt 2007:
88). To, ¢o vidia druhi, nie je skuto¢na tvar protagonistky, a preto pohrda tymi,
ktori uveria nepravej tvari, a citi sa bezpecne v sklade, kde prezentuje svoje ne-
napadné Ja, pretoze tam ju nikto v skutocnosti nepozna. Obe podoby postavy,
ranna krysa i veCerna snobka, su tak ochrannymi maskami, kedZe krysa nevzbu-
dzuje zaujem ¢i chut spoznavat a snobka si vytvori umelt pseudodokonall osob-
nost, ktora nepredstavuje nebezpecenstvo, pretoze aj ked'ju niekto spozna, nie
je to jej skutocné Ja.

I. Gibova ukazuje nielen priciny pocitov hanby hlavnej postavy, ale za-
komponovava do textu aj pribehy, ktoré ilustruju, ako sa pocity hanby v prota-

gonistke postupne tvarovali a nadobudali konkrétnu podobu. Prvym je rozpra-
vanie o tom, ako protagonistka v 6smich rokoch po¢marala spoluziacke zosit,
za Co ju ucitelka v skole pokarhala, hoci ona si bola ista, Ze do zosita nekreslila:
.Bola som ticho a bola som klaméarka a bola som ocajchovana prvy raz" (Gibova
2014: 83). Ticho funguje ako externy indikator hanby, kedZe postava si neuve-
domila, Ze by urobila nieco zIé, muselo byt nieco zlé s nou samou. Neskor roz-
pravacka popisuje prvi spomienku z detstva, ktord som citovala v predoslej ka-
pitole, naznacujucu sexudlne zneuzivanie. Pocit hanby viak prichadza az neskér:
O niekolko dni v skélke pocas obeda masturbujem, sudruzka na mna skrikne,
aby som vystrela nohy (...) ked’ po mna mama pride, sudruzka ma posiela do
satne obliect sa a mamu si berie bokom. Nieco je zle, neviem ¢o" (Gibova 2014:
88). Sexualita sa tak zacina spajat s hanbou, ,,nieco je zle”, hoci detska psychika
nerozumie tomu co: , Na toto vSetko si spomeniem aZ o niekolko rokov, spo-
meniem si na to pri slovach Ty moja mala kurvicka a potom este raz" (Gibova
2014: 88). Traumatizujuci zazitok je tymto opat spojeny tak so sexualitou, ako
aj s hanbou, tentoraz zensky Specifickou, ked agresor v obeti vyvolava pocit viny
tym, Ze ju oznacuje za ,.kurvu”, teda zenu, ktorej je nieco také vlastné, do ¢oho
vstupuje z vlastnej véle a odvracia zodpovednost od seba.

Dalsie spravanie rozpravacky je odvoditelné prave z hanby, vyplyvajicej
z tychto traumatizujucich zazitkov, kedZe medzi obranné prostriedky voci hanbe
patri napriklad intelektualizacia, umftvovanie pocitov, obvinovanie, kritizovanie
a pocit nadradenosti nad druhymi (Namka 2005: nestrankované), na ¢o by sme
v texte mohli najst mnozstvo prikladov. J. Butler tvrdi, ze prave tvar je miestom,
ktoré reprezentuje nasu osobnost, je metaforou toho, o je to byt ludskym,
a preto, ked'v hanbe odvraciame tvar, strata tvare nesie riziko, Ze uz nie sme re-
prezentovatelni, riziko dehumanizacie (pozri Butler 2004: 90). V tomto kontexte
je délezité vSimnut si opakujici sa motiv jazvy, ktord rozpravacke sposobil otec
priamo na tvari tym, Ze ju porezal tUlomkom skla. Nejde len o fyzickd ujmu, tento
motiv narusa jej reprezentovatelnost, fudskost, jej tvar je tymto skutkom po-
znacena sposobom, ktory je viditelny pre druhych. Pri hanbe casto prevlada
strach z toho, o si pomyslia druhi, ako nas budu vnimat, preto je jazva na tvari
pretrvavajucim mementom defektnosti. Hoci jazva vznikla pdsobenim externych
okolnosti (ostry predmet, otcova sila a agresia), pocit hanby sa zvnutoriuje
a telo sa skrz sebaposkodzovanie stava vypovedou: ,zacala som pouzivat telo
ako zaznamnik, sama sa znackovat, cajchovat, tapetovat” (Gibova 2014: 81).
Protagonistka pouziva vyrazny mejkap na oklamanie ostatnych v meste, v ka-
viarni, nie je to teda nic iné ako zakryvanie svojej tvare, jej skryvanie pred inymi,
aby nevnimali hanbu, ktora je na nej i tak viditelna.

Novela je plnd osobného utrpenia protagonistky, ale mozno tu ndjst aj
ironicky odstup, ktory tazivost problému do istej miery zlahcuje, nerelativizuje
vsak jeho vaznost. Humorné opisy spravania inych pacientiek alebo narusenej
predavacky ndm umoznuju len docasnu ulavu.

Skuto¢nym krokom vpred je paradoxne forma samotnej novely, azda
preto, Ze je pisana v podobe akéhosi listu, spovede, prostrednictvom ktorej roz-
pravacka hlada pochopenie a trvaly pocit Ulavy. Narativ samotny sa stava liekom,
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pretoze ,modze reprezentovat odsunuté miesto, v ktorom obyvame rozstiepené
osobnosti ndsho vnatorného zivota, a prave cez ono odsunutie umoZziujeme
tymto fantémom ich existenciu. Narativy sa stavaju performativnou silou zar-
mutku, reprezentuju okamih smrti a opakuju ho, prehravaju, az kym sa spo-
mienka nescudzi [angl. de-cathected]. Narativy spdjaju dve temporality — po6-
vodnu udalost a nasu truchliacu pritomnost — a mézu nas posunut k obnoveniu,
k pévodnému stavu, prostrednictvom plynutia ¢asu, ktoré si Citanie i truchlenie
vyZzaduju. Logika je presne takato: ukazat Citatelovi a citatelke, Ze na to, aby
sme prekonali hanbu, je nutné do nej najprv vstupit a spoznat jej zhubné ucinky”
(Munt 2007: 102).

Novela Bordeline je mnohovyznamova, ponuka ponor do psychiky po-
stavy, narusenej silnymi pocitmi hanby, no zaroven do psychiky silnej, vyraznej
osobnosti, ktora sa s tymito skuto¢nostami snazi vyrovnat. Rozpravacka samotna
si je vedoma svojej rozpravacskej funkcie, a preto vyrovnavanie sa funguje aj na
rovine textu — pocity hanby prekonava ponorenim sa do nej a odhalenim svojho
vnutra. Stvarnuje specificky Zenskd hanbu, ktord postava preziva ako dcéra al-
koholického otca aj ako obet sexualneho nasilia. Novelu tak vnimam i ako po-
ukdzanie na problém, na jeho Specificky femininne prezivanie, a zaroven ako
pokus o jeho prekonanie prostrednictvom naracie.

Ales Kauer: Mars, 2016, kolaZz na papieri, 60 x 60 mm

GRETA FABRYOVA

Pribeh jednej nemocnice

Ked' Helge zistili rakovinu, vobec ju to neprekvapilo. Len sucho skonstatovala,
Ze na nieco predsa dojst musi. Helga na svojej rakovine poctivo pracovala, tak-
povediac, odjakziva. Rozc¢ulovala sa pre malickosti, bola taky ten samostartovaci
typ, ktory sa vedel rozohnit do absolUtneho maxima. Pre kraviny. Chcela zachra-
novat svet. A fajcila. Bolo tazké stretnut Helgu bez cigarety. Bola ako chodiaca,
nikdy nespiaca tovaren. K lekdrom velmi nechodila, vSetky choroby si liecila do-
macim slepacim vyvarom, vlastnoru¢ne nazbieranymi a nasusenymi bylinkami
a surovym cesnakom. Ked' niekto z jej okolia ochorel, nanosila mu vsetku zele-
ninu a ovocie zo svojej zahradky, ktord prave dozrela, a nariadila pokoj na [6zku.
Ludom, ktori stali od piatej rano pred roznymi ambulanciami v radoch na ca-
senky, zvykla hovorit, nech nemarnia cas a radsej robia nieco uzito¢né. Bola pre-
svedcenad, ze kazdy, kto sa prilis pozoruje, je hypochonder a este si z toho usta-
vi¢ného sledovania samého seba nieco uzenie.

V nemocnici bola jediny raz, ked ju ukrutné bolesti brucha skratili az
k zemi. Vyzeralo to na akatny zl¢nik alebo slepé crevo, ale kedZe to bolo pred
mnohymi rokmi a lekari mali k dispozicii len vysledky krvi a velmi nejasné snimky
rontgenu, nebolo jasné, ¢o presne maju operovat. Helga uz bola na nemocnic-
nom voziku a viezli je na operacnu salu, ked jej bolesti brucha zazracne polavili.
Helga to pripisala silnému prdu, ktory z nej vysiel pocas cesty vozikom po klu-
katych chodbach nemocnice, ale ako prava ddma sa rozhodla, Zze sa o tomto
fakte nebude nikomu zmienovat. Stacilo jej, ze musela dychat neprijemny zavan,
ktory sa nad vozikom vznasal a ktory sa snazila rozohnat rukami, takze to chvi-
[ami vyzeralo, akoby bojovala s duchmi. Sanitar, ktory ju viezol, si tieto Helginej
manévre, nastastie, nevsimol. Zastavil vozik pred vytahom, stlacil poschodie,
kde boli operacné saly, a pocas ¢akania pomahal kolegovi s jeho pacientom do
vedlajSieho vytahu, ¢o Helge stacilo na bleskové zhodnotenie situacie. Ak jej
prestali bolesti, nema predsa zmysel dat sa operovat. Posadila sa na voziku,
opatrne zosunula nohy na zem a cupkala spat na svoju izbu. Kym sa zmateny
sanitar spamatal a zacal ju hladat, bola uz kompletne oblecena vo svojich ele-
gantnych satach s bielym golierikom a podala mu ruku na rozltcku. Ked'ju zacali
dalsi zamestnanci nemocnice, vratane lekarov, presviedcat, aby predsa len zos-
tala, len mierne pokrcila plecami. ,Mozno nabudlce, pani. Dnes ma rezat ne-
mozete, spomenula som si, ze musim vyplet vsetky hriadky mrkvy,” usmiala sa
na privolaného pana primara, ktory bol z priebehu udalosti taky prekvapeny, ze
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sa nezmohol na slovo a namiesto potrasenia podavanej ruky, Sarmantne sa
usmievajucej Helge ruku rovno pobozkal.

V den, ked Helge diagnostikovali Raka K., ako si ho pre seba nazvala,
omdlela v kostole. Keby odpadla doma, asi by tomu nepripisala vacsi vyznam
a odoévodnila by si mdloby dusnom alebo chvilkovou Unavou. Ale v kostole,
pocas nedelnej omse, zadunelo jej padajuce telo tak, az sa zamracili vietci svati
na obrazoch a niektori anjeli zacali kropit veriacich slzami. Aj pan farar po tom
Udere na chvilu zavahal, ¢i nenastal posledny den sidu. Len ho trochu miatlo
sinko, ktoré cez okenné tabule tvrdohlavo svietilo napriek tomu, Ze podla pred-
stavy pana farara by sa predsa v takejto chvili malo zotmiet. Tieto nezrovnalosti
zrejme spOsobili, Ze ked'sa Helgy ujali ochotni farnici a vyniesli ju von, pan farar
stratil nit a pohol sa smerom ku kazatelnici, ¢o zas nacisto poplietlo organistu,
a tak spustil Aleluja, ¢im cely kostol zmiatol e$te viac.

Helgu von vyniesli traja chlapi a jeden hned rezko vytocil zAchranku. Helga
protestovala, hovorila, Ze to bude len z tych zmien pocasia, ale kedZe tento
chlapik bol jej byvaly frajer, ktorého pred tridsiatimi rokmi nechala, a odvtedy
sa nerozpravali, nakoniec sa prestala branit a do sanitky nastupila. Ex frajer sa
obzeral, a ked nevidel nikoho vhodnejsieho, kto by mohol Helgu sprevadzat,
nakoniec naskocil do sanitky s fiou.

V nemocnici ju zbeZne vysetrili a jej sprievodcovi oznamili, Ze si ju tam
musia nechat. Ex bol neodbytny, chcel vediet, ¢o Helge je, zacal dokonca zvy-
Sovat hlas, o vzhladom na ich skoro zabudnuty vztah posobilo nepatricne. Ked
prisla primarka Jasna a zvysoka narnho pozrela, zmikol. Primarka Helgu stru¢ne
oboznamila s priebehom dalsich vysetreni. Vtedy eSte nemohla tusit, ako jej
tato Zena zmeni zivot.

Pani primarka Dagmar Jasna bola vzdy presvedcena o svojej neomylnosti.
Pacienti ju v tom svojimi reakciami len utvrdzovali. Kazdym dinom bola délezi-
tejSia. A pod vplyvom tejto dblezZitosti zacala rast. Zvacsovala sa pomaly a neba-
dane, za tyzden o par milimetrov, za rok o centimetre. Po rokoch na klinike si
musela davat pozor na zarubne dveri, lebo do nich stale narazala a nebolo ni-
koho, kto by ju upozornil, Ze rastie do vysky. Doma mala iba malého jorksira,
ktory si to, samozrejme, vSimol, ale ak aj mal nejaké vyhrady, primarka im neve-
novala pozornost. V praci jej to nikto ani len nenaznacil. Kolegom bolo sice divné,
ze aj bez opatkov ich vietkych zrazu prevysuje o viac ako dve hlavy, ze sama
o sebe zacala hovoritv mnoznom Cisle, ba dokonca Ze vyzaduje, aby jej sestricky
servirovali trojchodové teplé obedy, ale nikto sa nechcel dostat do jej nepriazne.

Jej prudkost a tvrdost boli povestné, navyse, pani primarka nezvykla chodit
po ostrejsie vyrazy daleko a do horucich pekiel alebo inde pokojne poslala nielen
svojich kolegov a podriadenych, ale aj r6znych ministrov, poslancov a vyznam-
nych manazérov, ak ju nahnevali alebo podrazdili, ¢o nebol v jej pripade Ziaden
kumst, nakolko podrazdend a pripravena zdvihnut niekomu mandle bola prak-
ticky stale. A tak sa jej vSetci bali a mlcali.

Az kym na oddelenie neprijala Helgu. Uz na prvej vizite na primarkinu
otazku, ako sa citi, Helga odpovedala svojsky: ,,Ako v raji. V Zivote mi nebolo
lepsie, pani primarka, naozaj. Mate tu Uzasnych, laskavych a pracovitych ludi.

Splnia mi, ¢o mi na ociach vidia, som tu nesmierne spokojna. A ta strava, to je
nebeskd manna, lepsSiu zemiakovu kasu a dusené masko som nejedla ani v pa-
rizskej michelinovskej restauracii,” hovorila Helga a sp6sobila, Ze sa primarka
Jasna po hadam dvoch tyZzdinoch mierne usmiala.
V nemocnici sa Helga celé dni smiala. Smiala sa, Ze jej netrafia do zily
a budu musiet objednat upirov, aby z nej trosku krvi vycedili, smiala sa, ze po
bronchoskopii bude omamena a Ze konecne pochopi, ako sa citia fetaci, poku-
Sala sa podplatit sanitara, aby jej zohnal marisku, a popritom ho presvedcila,
Ze sa podoba na Hugha Granta. Sanitar odvtedy skusal nosit zvinenu ofinu,
zacal viac Zmurkat a koktat, a bol pevne presvedceny, Ze len vdaka tomu sa
zoznamil so Zenou svojho Zivota, upratovackou z druhého, s ktorou bol uz dva-
krat v kine, a schylovalo sa k tomu, Ze ho jeho vyvolena pozve k sebe domov.
Helga flirtovala s mladym doktorom a robila mu také navrhy, Ze sa chtiac-
nechtiac musel c¢ervenat. ,Pan doktor, muzi ako vy v Zzenach prebudzaju skryté
vasne, verte mi. Vas pohlad je spalujuci, urcite sa vsetkym dievkam v tejto budove
podlamuju kolena, ked vas vidia. Aj mne by sa podlamovali, keby som vladala
stat na nohach, ale ono vraj poleziacky je to najpohodlnejsie, takZze naco su mi
nohy, vsak?” hovorievala mu s Gsmevom, a aj ked'jej neveril, predsa len si doma
pred zrkadlom tajne obzeral tvar, ¢i na nej ozaj vidno skisenosti a odvahu ne-
vzdavat sa, ako mu to Helga sugerovala. Tato jej sugescia sposobila, Ze sa roz-
hodol podat prihlasku na rigoréznu skusku, ktorud na svoje velké prekvapenie na
prvy sup spravil, vdosledku ¢oho sa cely zmateny z tohto profesionalneho Uspe-
chu vrhol okolo krku primarke Jasnej. Ta ho prekvapene potlapkala po pleci: , Ale
no tak, no tak, kolega, takto na pracovisku?” A odvtedy nanho mala slabost.
Helga sestricky, bez rozdielu veku, rasy a ndbozenského vyznania, pre-
sviedcala, ze im v3etci chlapi m6zu lezat pri nohach. Bola ochotna im k tomu
davat bizarné rady, ktoré vzdy okorenila pikantnymi podrobnostami, takze aj
tie najstarsie sestricky sa cervenali a klopili pri Helginych reciach oci. Potajomky
si vsak jej rady o spravani k muzom skusali v praxi a nejedna slavila na milostnom
poli nebyvaly Uspech, ¢o, samozrejme, povzbudilo ostatné, takze Helgine slova
ziskali neobycajnu vahu. Zakladom jej tedrie bolo byt k muzom mild a priatelska,
ale nie lahko dostupna, komunikativna, ale nie uvraven4, vesela, ale nie uraza-
juca. Helga sa kazdej zeny najprv povypytovala, ¢o ma rada, ¢o sa jej na muzoch
paci, ako to ma doma, a radila, aby flirtovali s kazdym, kto im padne trosku do
oka, len tak, pre radost a pre svoj dobry pocit. ,,Zaklad je robit to s lahkostou,
spontanne, akoze vam o nic¢ nejde. Chce to len cvik,” prizvukovala Helga a na
konkrétnych situaciach vykreslovala, ¢o kedy na aky typ muza zabralo jej. Jej
historky boli také vtipné, Ze si ich sestricky rozpravali navzajom ako rozpravky
na zlepsenie sluzby. Kazda sestra, ktora prisla do sluzby, sa vzdy ako prvé este
vo dverach pytala: ,A ¢o Helga, ¢o dnes bolo?" A pri popoludfajSom odchode
domov sa casto lucili slovami: ,Normalne ti zavidim, dnes mo6zes s Helgou pre-
kecat noc.” Tento jav zachytila aj stanicna sestra, kedze o nocné sluzby zacal
byt medzi personalom nebyvaly zaujem, doslova sa o ne zvadzali bitky.
Osobitnou kapitolou Helginho pobytu v nemocnici boli jej navstevy. Kazdy
den za nou prichadzalo mnozstvo ludi. Mladé krasne dievcata, tridsiatnici v ob-
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lekoch, inokedy skupina tinedZerov. Sem-tam prislo par zien v elegantnych kos-
tymoch alebo starSia ddmy v okuliaroch, inokedy skupina zrelych muzov s kyti-
cami kvetov. Sprava o Helginej chorobe sa na dedine rozsirila ako poziar, a kedze
pocas svojej dlhej kariéry presli jej rukami stovky ziakov, tato sprava daleko pre-
siahla hranice malej kysuckej dedinky uprostred hor. Vsetci, ku ktorym sa do-
nieslo, ze Helga je vazne chord, si spomenuli na jej historky a pribehy, ktorymi
ich kfmila v laviciach a ktoré si dodnes pamatali, dokonca na Facebooku vznikol
Helgin fanklub, kde si navzajom jej byvali Ziaci vymienali spomienky na jej hlasky,
na jej rady do Zivota, a pisalo sa vela i o tom, ako na tom teraz Helga je. Hashtag
na Instagrame #AjlaSomBolUHelgy sa stal najklikanejsi za posledné dni a Hel-
gine vyroky typu , Kto neskusil cigaretu, nevie, o je zivot” alebo ,Praca sice
Slachti, ale od roboty aj kone kapu, netreba to prehanat” sa stali na socidlnych
sietach také popularne, Ze aj ludia, ktori ju vébec nepoznali, tuzili stretnit sa
s nou, a kedZe toho ¢asu to bolo mozné iba v nemocnici, vybrali sa do nej tiez.

A tak sa byvali Ziaci, byvali kolegovia i celkom neznami ludia cez vsetky
mozné socialne siete navzajom informovali, kto kedy za Helgou bol, ako sa Helga
prave ma a kto tam koho stretol, az sa fotky z navstev Helgy v nemocnici stali
najviac lajkovanymi a postovanymi.

Jedno mali vietky Helgine navstevy spolocné, nech uz prichadzali po jed-
nom alebo v skupinkach a nech sa pri vstupe do nemocnice tvarili akokolvek,
vsetci do jedného odchadzali v dobrej nalade, s iskrou v oku a s obrovskou chu-
tou prist zas. A ked sa na internete zacali objavovat aj kratke vided, ako je
u Helgy v nemocnici veselo, tak zdujem o navstevu u Helgy prejavovali stale dalsi
a dalsi [udia. Tak sa stalo, Ze Helgin byvaly frajer vytvoril velmi Gcelny a prehladny
excelovsky subor na G-Drive, kde odporucil vSetkym zaujemcom o navstevu na-
planovat si datum a cas, kedze z kapacitnych dovodov nie je dobré, aby prislo
na navstevu naraz viac ako dvadsat [udi. Tento systém sa osvedcil ako velmi efek-
tivny a ndpomocny, smola bola len, ze navstevné hodiny nedovolovali za den
dostat k Helge viac ako dve skupiny, ¢o spdsobilo, Ze sa fudia na navstevu ob-
jednavali na celé mesiace dopredu. Jedného diia ex hlasil svojej osudovej laske,
ze ma naplneny diar ndvstevami az do roku 2020, na ¢o Helga lakonicky skon-
Statovala, Ze sice veri vSetkym svojim lekdrom a vSetkym inovativnym moznos-
tiam liecby, ale Ze predsa len nezdiela az taky optimizmus svojich navstevnikov,
ze by tu strasila tak dlho. ,Ale nem6Zeme brat vietkym tym fudom nadej, tak
ich len nechaj, nech si ten Excel vypifaju, nekazme im radost,” usmiala sa na
svojho byvalého a poslala mu vzdusny bozk. On by bol radsej, keby ho pobozkala
naozaj, nielen gestom, ale neodvazil sa Helge naznacit, ze by chcel viac ako
usmev.

Tento muz mal velmi tvrdohlavd povahu, a ked pred rokmi stratil Helginu
priazen, zeny preftho Uplne prestali existovat. Chodil do prace, budoval si ka-
riéru a Zeny do svojho sveta nevpustal. Mal len par dobrych kamaratov, sta-
ruck mamu, o ktoru sa prikladne staral, a Sport, ktory bol jeho vasnou odjak-
Ziva a pre ktory sa kedysi s Helgou povadili. Doteraz si pamatal, ako nanho
kricala: ,,Pre majstrovstva v hokeji si schopny zabudndt na mna, na svoju mamu
aj na nase deti!” ,Aké deti? Ved ziadne nemame!” branil sa nesikovne, co

Helgu este viac popudilo: ,,Ved prave, Ze ani mat nebudeme, s egocentrickym
maniakom ich ani nechcem mat!” tresla dverami tak, ze spadol obraz zo steny,
a uz sa nikdy nevratila.

Treba povedat, Ze Helga nebola daleko od pravdy, pretoze pri sledovani
Sportovych vykonov alebo pri vlastnych tréningoch v posilfiovni tento muz za-
budal na cely okolity svet, sustredeny len na Sportovy vykon, vypustal z hlavy
vsetko ostatné, ¢o mu parkrat v Zivote spdsobilo problémy, ked pre sledovanie
findle Wimbledonu neprisiel na rokovanie s ministrom alebo ked sa namiesto
do prace vybral na preteky v biatlone v domnienke, Ze je sobota a nie pracovny
den, ale tieto problémy nikdy neboli také fatalne ako koniec vztahu s Helgou.

Helga nepoznala kompromisy a jej hrdost jej nedovolila zniest, Ze nie je
pre svojho partnera na prvom mieste, ale sa onho potupne deli s kadejakymi
hokejistami, tenistami a futbalistami. Helga mozZno ¢asom pochopila, ze su aj
horsie pripady a ze Zivot po boku tohto cielavedomého Sportovca nemusel byt
Uplne nanic, ale ak aj nieco zo svojej minulosti lutovala, nikdy to nedala najavo
a nedovolila takymto ,, malickostiam”, aby jej pokazili dobru naladu. Samu seba
casto oznacovala za notoricku zivota, ktord ma notoricky dobru naladu a no-
toricky optimizmus.

Pre svojho ex navzdy zostala jedinou zZivotnou laskou, ktord nikto a ni¢
nemohlo nahradit, a teraz, ked akosi zazra¢ne dostal tento muz druht sancu,
nemienil ju pustit z rak.

A tak sa stal Helginym najcastejsim a najoddanejsim hostom. Odcital jej
Zelania skor, ako ich vyslovila, bol k nej mily, velkorysy a laskavy takym spésobom,
Ze vsetkym naokolo bolo jasné, c¢o tento chlap k Helge citi, bohuzial, okrem
Helgy samotnej. Ta sa zabavala na svoj Ucet, rozoberala farby parochni, ktoré
by jej pristali, dokonca si na ne nasivala spolu so svojimi byvalymi Sikovnymi
$tudentkami, ktoré teraz $tudovali rézne vytvarné odbory na VSMU, farebné
koraliky, kvety a ozdoby. Tie sa na FB strankach stali takym hitom, Ze ich nestihala
pre ostatnych vyrabat, a tak jej s ich vyrobou pomahali takmer vsetci pacienti
oddelenia, ba dokonca sa tato cinnost rozsirila aj do ostatnych casti nemocnice.
Kto nemal dostatocne dobré odi alebo zru¢nost na vyrabanie drobnych ozd6b
do vlasov, pomahal s koordinaciou a predajom. Napriklad stary pan Horny na
svoj velky zial na ozdoby dobre nevidel a tak nemohol navliekat koraliky ani pri-
Sivat okvetné listky ako ostatni. Helga ho preto poverila tlohou pocitat, kolko
0zdob do vlasov a na parochne denne vietci vyrobia. TakZe kazdy pacient panovi
Hornému musel nahlasit pocet kusov, ktoré v ten den dokoncil, a pan Horny,
byvaly uctovnik, nielenze si z hlavy pamatal pocty za jednotlivé izby a dni, ale
dokonca vedel z hlavy, bez kalkulacky vypocitat kazdému pacientovi nalezitu
mzdu. Helgin ex potom kazdy tyzden obchadzal vsetky izby a prinasal pacientom
zaich vykony placu spolu s riadne vyplnenymi vyplatnymi paskami. Po par tyzd-
noch to vyzeralo, Ze pacienti by potrebovali zaloZit spolo¢nu Zivnost a ich pri-
buzni dostali na starost Uspesne propagovat a predavat stale popularnejsie vy-
robky, a stale castejsie boli poverovani donasat svojim tazko chorym blizkym
nie ovocie, vitaminy a dzusy ako v ¢asoch pred Helgou, ale noznice, lepidl3,
baviny, latky, notebooky a okuliare. Castokrat ich chori agilne ¢akali uz pri dve-
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rach a namiesto staZzovania sa, ¢o kde koho boli, ich prva otazka znela: ,, Tak ¢o,
predali sa skor tie oranzové celenky alebo tie fialové orchidey, ktorym fandila
Helga?” Blizki sa nestacili cudovat, ako starenka a starky, ktori mali eSte done-
davna problém prejst od postele k umyvadlu, zrazu rezko behaju po chodbach
a debatuju o umeleckom prinose vyrabanych ozdob, alebo sa skriepia, i je
hitom tejto sezény parizska modra alebo machovo zelena.

Ex sa spravidla zjavil v Helginych dverach kazdé popoludnie cestou z prace,
s ruzou, ktoru ona zastokla k ostatnym kvetindm do obrovskej vazy pod oknom,
¢o bol dar od sanitarok, ktorym bolo [Uto davat také naddherné kvety do vedra,
ako to spociatku navrhovala Helga, a pridal sa k skupinke debatujicich, nenu-
tene sa ujmuc Ulohy hostitela. Stretli ste ho v preplnenej nemocnicnej izbe alebo
na chodbe, ako sa prediera medzi Helginymi ndvstevnikmi a ponuka im plastové
pohariky naplnené dzusmi, kavou alebo alkoholom, pripadne na kocky nala-
manu cokoladu, ktord Helga dostavala v obrovskych mnozstvach, kedze vsetci
vedeli, ako ju miluje. Ludia postavali okolo stien izby a aj neskoro po navstevnych
hodinach zostavali sediet spolu s Helgou, ktoru nevyrusovali od debat s navste-
vami ani vySetrenia lekarov, injekcie ¢i teCuca inflazia. Helga dokonca casto per-
sonal vtiahla do rozhovoru alebo svojich ndvstevnikov so svojimi dobrozdrav-
cami, ako vietok personal nemocnice volala, zoznamovala.

Pokojne rozpravala, zabavajuc svoje okolie, pricom jej sestricka vymie-
nala katéter alebo podavala injekciu. Helga sa vtedy vyvarovala len jednej veci,
rozpravat anekdoty, kedZe sestricky aj lekari sa niekedy pocas Ukonu, ktory
s fou prave robili, zacali tak chechtat, Ze sa nevedeli trafit nielen do pacient-
kinej zily, ale boli schopni nechtiac poranit sami seba. Preto vzdy s anekdotou
pockala, kym v pokoji dokoncia svoju pracu, a potom ich veselo zapojila do
rozhovoru a ponukla im cokoladu, kolace alebo whisky, podla toho, kto co
prave priniesol.

Po par diioch Helginho pobytu v nemocnici sa primarka Jasna rozhodla,
Ze s tym musi urobit poriadok. Helgine navstevy totiz sposobovali taky rozruch,
Ze sa primarka zacala obavat o chod svojho oddelenia. Bohuzial si vybrala zly
den, pretoze prave, ked'sa rozhodla Helge dohovorit, bol na navsteve u nej sar-
mantny muz v obleku a okuliaroch, ktory svojimi presedivenymi vlasmi, hilbokym
hlasom a galantnym vystupovanim primarku Uplne ohuril. Namiesto toho, aby
ho vyhodila spolu s dvoma mladymi dievcatami, ktoré sedeli na vedlajsej posteli
a ukazovali Helge akési kresby, ani nevie ako a bola vtiahnuta do debaty o vy-
tvarnom umeni a dokonca suhlasila s navstevou vernisaze v spoloc¢nosti tohto
muza. PreSedively pan bol totiz riaditelom galérie. Po navrate z vernisaze, po
ktorej s doty¢nym muzom absolvovala aj ochutnavku vin a pravdupovediac si
zvysok vecera velmi nepamatala, mala velmi silny pocit, Ze nielen oddelenie, ale
ani svoj zivot uz nema celkom pod kontrolou. K svojmu vlastnému udivu jej
tento pocit spésoboval prijemné vibracie v Utrobach, aké nezazila hadam od
svojich dvadsiatich rokov.

Pod dojmom tohto pocitu stale castejsie prichadzala do Helginej izby, len
si tak na chvilu podebatovat a ked zbadala, Ze to robia aj ini kolegovia vratanie
sestier, sanitarov a ostatnych pacientov, rozhodla sa pre revoluc¢ny ¢in. Prikazala

prestahovat Helgu do najvaciej a najpriestrannejSej nemocnic¢nej izby na po-
schodi vyhradenej len pre VIP pacientov, kde dala priviest pohodIné pohovky
a kresla a spolu s Georgom Clooneym, ako riaditela galérie Helga prezyvala, roz-
miestnili na steny novej Helginej izby zaujimavé grafiky a obrazy a do kdta po-
stavili repliku jej oblibenca — Michelangelovho Davida. V kitoch miestnosti ¢a-
kali na svoj pridel dve obrovské vazy a okrem toho bolo vsade dostatok
priru¢nych stolikov, kde sa vzdy popoludni, ked zacali do nemocnice pradit Hel-
gine navstevy, umiestnili kanvice s kadvou, ¢ajom, spolu s karafami vina a whisky,
takze kazdy navstevnik si mohol pochutnat na svojom oblibenom napoji. Kedze
Helga fajcila a tito ¢innost neskonale milovala, na terase patriacej k tejto miest-
nosti dovolila primarka Jasna fajcit vSetkym Helginym navstevam vratane per-
sonalu a Helgy. Ak Helge prave tiekol , kokteil”, ako volala infizky s chemote-
rapiou, a dostala chut zafajcit si na sinkom zaliatej terase, urobila tak bez vahania
aj so stojanom a tecucim , kokteilom”. A kedZe Helgina priestranna terasa, kde
sa denne Spacirovala hore dole, v jednej ruke stojan s , kokteilom”, v druhej ci-
garetka, bola umiestnend do ulice, a teda dobre viditelna pre prichadzajice
navstevy, ako aj pre okoloiducich a parkujucich, Helga sa stala usmiatym ma-
skotom, ktory vital vSetkych navstevnikov budovy, chorych i zdravych, starych
i mladych, prichadzajucich v dobrej nalade alebo aj bez nalady. Ludia vchadzajuci
do budovy si zvykli automaticky zdvihnat oci a pohlad na usmiatu Helgu v blaz-
nivo ozdobenej parochni alebo este blaznivejsom klobuku, blazene si vychut-
navajucu chut cigaretky, niekedy dokonca tancujicu s infziou v ruke a so slu-
chadlami v usiach, mnohych primal zakyvat jej na pozdrav, a nebola by to Helga,
keby im naspat energicky nezamavala a gestom ich nepozvala, aby k nej prisli
na cigaretku alebo na kus reci.

Helga sa stala v nemocnici skutocnou celebritou. Ziarila ako elektraren,
a vsetci, ktori s nou prisli do kontaktu, zacali postupne Ziarit tiez. Jej ziarenie
bolo silnejsie ako radioaktivita, a coskoro to vyzeralo, Ze nemocnica viac nebude
potrebovat elektrinu. Sestri¢ky milo a ochotne spiiali pacientom vietky priania,
lekari zostupili z nebies a zacali hovorit ludskou recou, pacienti sa tesili, Ze su
v tejto nemocnici a nie niekde inde, a primarka prestala rast. Ba ¢o viac, zacala
sa zmensovat. Prestala vyZzadovat teplé obedy a vrcholom bolo, ked' si na via-
no¢nom vecierku potykala s polovicou podriadenych. Vratane Helgy.

Zmeny v nemocnici boli také ocividné, Ze zacali pritahovat pozornost. Do
tejto nemocnice chcel zrazu patrit kazdy. Pacienti zo Sirokého okolia si na aky-
kolvek tkon vyberali tuto instittciu, pricom prehliadali iné modernejsie a novsie,
ktoré mali ¢asto viac poruke.

Lekari, sestry i pomocny persondl z celého Slovenska Ziadali o prijatie do
zamestnania prave v tejto nemocnici, a to dokonca aj za nizsi plat, aky by do-
stali inde.

A ked starému riaditelovi tejto institucie v jednom tyzdni trikrat volali
z redakcii novin Ste, Dennika M a dokonca aj tyzdennika Vase Zdravie, Nasa Sta-
rost's otazkou, ako si vysvetluje taky obrovsky zdujem o svoju nemocnicu, roz-
hodol sa konat. Pan riaditel Ziarislav Bodry nastupil do nemocnice pred desiatimi
rokmi a jej riaditelom sa stal skor vdaka stastnej nahode nez vlastnym schop-

GRETA FABRYOVA

153



GRETA FABRYOVA

154

nostiam. Bol jednoducho dobrym rieSenim na zaplatanie diery, a kedZe bol cel-
kovo ¢lovekom typu ,,ni¢ proti nicomu”, vo funkcii zotrval prekvapivo dlho
a momentalne ho od dochodkového veku s predpokladanym bohatym
bonusovym priplatkom pri odchode delil iba jediny rok. Tento rok planoval stravit
v prijemne bezpecnych kolajach, kedZe na vietkych strategickych postoch mal
zabehané kadre a nemienil dovolit nikomu tento jeho scenar narusat, tob6z
akymsi zvedavym novinarom. Preto sa hned na druhy den rano vybral — vybaveny
hrubym notesom a nadpriemerne schopnou asistentkou, ako sa sle¢na sama
predstavila pri vyberovom konani — do Utrob nemocnice, ktoru riadil. Hned na
prvom poschodi bol prekvapeny ruchom pri vytahoch. Nadpriemerne schopné
asistentka sa zamiesala do davu, z ktorého sa vzapati vynorila: ,,Zrejme sa pokazil
niektory vytah,” poslazila svojmu $éfovi ako vzdy hibkovou analyzou problému,
ktoru si on okamzite zapisal do notesu.

Druhé poschodie zdolali pan riaditel so svojou asistentkou pesi, pricom
nadpriemerne schopnd asistentka si skoro vylomila opatok na svojich desat-
centimetrovych ihlickach, ale napriek tomu statocne hlasila panovi riaditelovi
nasledovné: ,,Na chodbe nesvieti jedna Ziarovka, inak tu panuje poriadok a po-
koj.” Celd unavena z tolkej chddze, ktorl nezazila za celd svoju asistentsku ka-
riéru, si chuderka vobec nevsimla, Ze poriadok a pokoj tu panuje najma preto,
lebo sa nachadzaju v casti nemocnice sltziacej ako sklad. Pan riaditel si v3ak aj
toto zistenie starostlivo zapisal a rdzne zavelil: ,,Pokracujeme v obchodzke”, na
¢o nadpriemerne schopna asistentka zacala vazne zvazovat, ¢i by jej fakt nebolo
lepsie v tom nechtovom s$tudiu, kde jej nedavno robili nechty a kde surne zha-
nali nechtovu dizajnérku. Zapacil sa jej hlavne ten nazov, dizajnérka, znie to tak
vznesene a zaujimavo. Ak stary bude vyzadovat podobnu nadpracu ako dnes,
zacne sa vazne touto moznostou zaoberat, za plat Ubohych tisicpatsto eur
v Cistom, sa tu nebude predsa takto namahat ako plantazny otrok. Potom si
potiahla minisukfiu smerom nahor, aby vynikli jej $tihle nohy, a vykrocila za svo-
jim séfom.

Na tretom sa pan riaditel nemocnice takmer zrazil s panom riaditelom ga-
lérie, ktory sa tu prave lucil s primarkou Jasnou a odchadzal. S Gsmevom sa ospra-
vedlnil za ,,skoro” zrazku, na ktorej nemal najmensiu vinu. ,,Ruky bozkdvam, pani
kolegyna, prosim vas, kto to bol?” spytal sa stary pan pani primarky, len ¢o muz
zmizol za rohom. ,,George Clooney,” odvrkla Dagmar Jasna a ihned' zacala vy-
davat pokyny dvom mladym sanitdrom prichadzajucim z bufetu. ,,George Cloo-
ney?” opakoval roztrzito riaditel, hlfadiac za odchadzajdcou primarkou.

,Poznate to meno?” obratil sa bezradne na svoju asistentku, ktora ko-
necne mohla ukazat, ¢o v nej je: ,,George Clooney, sldvny americky herec, drzitel
Oscara, este donedavna stary mladenec, ktory sa vsak pred casom ozenil s prav-
nickou Amal Amaludin.” ,To je ono, to je ten dévod,” zajasal riaditel a spokojne
zaklapol notes. ,,Musime zistit, preco slavny americky herec navstevuje primarku
Jasnu. Musite to vypatrat ¢o najskor!” pozrel prisne na nadpriemerne schopnu
asistentku, ktorad nebojacne prikyvla, aj ked nemala potuchy, o ¢o jej nadriade-
nému ide, ¢o sa ale vbbec nevymykalo normalu, a tak len pokrcila plecami a po-
myslela si, Ze tou nechtovou dizajnérkou sa zrejme stane o nevidiet.

Na druhy den rano sa vsak stato¢ne vydala za primarkou Jasnou, ktora
bola vzdy postrachom celej nemocnice a ktorej zmeny spravania nadpriemerne
schopna asistentka zatial nemala moznost zaznamenat. Preto bojazlivo zaklo-
pala na primarkinu pracoviiu, pripravena na to najhorSie mozné privitanie a na
spisku sprostych slov, ktoré mala pani primarka vzdy poruke. Aké bolo prekva-
penie asistentky, ked'jej dvere otvorila usmiata Dagmar Jasna s privetivym Usme-
vom: ,,Co potrebujete, dusi¢ka?” Nadpriemerne schopna asistentka si v tej chvili
nevedela spomenut, ¢o by asi tak mohla potrebovat, a s tazkostami zo seba vy-
koktala: ,Poposlal ma za vami pan riaditel!” Cakala obvyklé: ,,Co zas chce ten
stary chuj?” a vypocula si neuveritelné: , Asi si nevie rady s tym zaujmom o ne-
mocnicu, vsak?" ,Presne tak,” vydychla asistentka a otvorila poznamkovy blok,
kde uz mala pripravené svoje otazky. , Hlavne nechape, co tu priviedlo Georgea
Clooneyho?” ,,Clooneyho? Tak toho sa mdZe opytat sam, ¢o ho tak taha do nasej
nemocnice,” pokracovala dalej primarka v nevidanej nalade a rozpoloZeni, az
zrazu nadpriemerne schopnej asistentke napadlo, ¢o by mohlo byt pricinou
takej prudkej zmeny spravania. Toto poznanie ju omracilo.

Skoér, nez sa dokazala spamatat, do lekarskej izby vosiel rozosmiaty mlady
doktor: ,,Dagmar, stihas kratku rychlovecku u Helgy?“ ,,Jasné, idem,” kyvla mu
pani primarka Jasna. , Odkazte $éfovi, Ze sa mbze prist osobne porozpravat
s Clooneym a spytat sa ho na vsetko, ¢o ho zaujima. George pride dnes okolo
stvrtej,” veselo zmurkla na nadpriemerne schopnu asistentku, ktora vysla z pri-
markinej pracovne s nadhlou potrebou hrknut si poldeci. Hoci alkohol takmer
vobec nepila a uz vobec nie tvrdy alkohol pocas pracovnej doby, dnes by ne-
pohrdla vodkou ani borovickou a uhla by si mozno rovno z flase, keby mala taku
moznost.

Stary pan riaditel ju uz cakal. Na otazku, ¢i prisla veci na koren, prikyvla.

~Primarka Jasna aj celé oddelenie na niecom ficia. Mariska, mozno aj nieco
tvrdSie. Primarka ma navysSe pomer s mladym sekundarom a podla vietkého si
to rozdavaju rovno na oddeleni. S Georgom Clooneym sa mate prist zoznamit
osobne — dnes popoludni o Stvrtej.”

Riaditel znervéznel. Drogové a sexualne vytrznosti primarky Jasnej aj ce-
Iého jej oddelenia ho sice ponechali chladnym, ale rozhodil ho iny fakt.

.Ja predsa neviem po anglicky! Kto mi bude timocit?” spytavo hladel na
svoju asistentku, ktora po anglicky po a) nevedela, po b) aj keby vedela, tak by
dnes nemohla posluzit, nakolko bola zo svojich vlastnych zisteni nacisto zmor-
dovana. ,, Zabezpeclim vam timocnika,” sltbila asistentka a rozhodla sa vziat si
po zvySok diia dovolenku. Myslienka na vonavy kdpel a pohar vodky, ju doslova
drzala nad vodou, kym sa dotackala domov. Vo vani chvilu intenzivne dumala,
popijajuc pritom chladenu vodku s tonikom, a nakoniec sa rozhodla zavolat
priatela, ktory mal zndmeho, ¢o ovladal nejaky cudzi jazyk. V tom zmatku si
presne nepamatala, aky jazyk to bol, ale ved sa uz ddko dohovoria. Znamy jej
priatela suhlasil, ze bude timocit, a neoveroval si, z akého jazyka, kedZe pred-
pokladal, Ze jeho znalost japonciny je dostatocne zndma Siroko-daleko. Nad-
priemerne schopnd asistentka mu preto starostlivo nadiktovala adresu nemoc-
nice i poschodie, na ktoré sa ma o Stvrtej dostavit, a spokojne si vypla mobil.
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O $tvrtej sa v Helginej prijimacej kancelarii stretli $tudenti z VSMU, ktori
jej chceli predviest vystup z Othella. Prave ho v skole nacvicovali a vedeli, ze
Helga méa na Shakespeara slabost. George Clooney popijal korak spolu s Hel-

ginym exfrajerom a primarkou Jasnou, ked dnu vtrhol nervézny pan riaditel

spolu s vyplasenym timo¢nikom.

~Modlila si sa tej noci, Desdemona?” dunelo prave v miestnosti a timocnik
zacal pohotovo prekladat text do japonciny.

Tato zmes zvukov vsetkych pritomnych Uprimne rozosmiala a Georga
Clooneyho dokonca dohnala k slzdm. Pan riaditel, vyzbrojeny kofakom, sa nic
nechapajuco prizeral celej scéne a bolo mu nad slnko jasnejsie, Ze jeho nadprie-
merne schopna asistentka mala pravdu.

.To nebude mariska,” hutal v duchu, ,to bude mozno aj kokain alebo
niec¢o silnejSie. A to sa muselo stat prave pred mojim odchodom do do6-
chodku?”

Pocas dalSieho dejstva Othella vyslopal celt flasu konaku Rémy Martin
a povedal si, Ze svojich podriadenych, ktorych tu naratal najmenej desat, si
pozve na koberec aZ zajtra. Na druhy def rano si nepamatal, nielen ako sa dostal
domoy, ale ani Co sa dialo na Helginej izbe.

Mal absolitne okno. Ked ho rano primarka Jasna, ktorej ostrého jazyka
sa bal a ktorej pri stretnuti zvykol bozkavat ruku s tctivym pozdravom ,,Rad vas
vidim, pani primarka, ste pilierom tejto nemocnice”, s Usmevom pri vytahu po-
zdravila ,,Ahoj Bodrik”, zdalo sa mu, Ze ma halucinacie.

Ahoj Dagmar,” odpovedal jej a nestacil sa cudovat, ako veselo mu Dag-
mar zamavala chorobopisom. Vo svojej kancelarii zazil dalSie nemilé prekvape-
nie, kedZe nadpriemerne schopna asistentka dala okamzitu vypoved. Stary pan
akosi nicomu nerozumel, ale zo strachu pred vlastnym zosmieSnenim sa rozho-
dol mlcat a ni¢ neriesit.

A tak si nemocnica zila svojim vlastnym Zivotom aj nadalej.

Takto by to iSlo moZzno doteraz a mozno by sa ziara z tejto nemocnice
rozsirila i do ostatnych nemocnic, keby jedného dna Helga na Raka K. nezo-
mrela. Po jej smrti Ziara pomaly slabla a postupne sa vsetko vratilo do starych
kolaji.

Personal nemocnice sa stal opat normalnym, teda s nevrlymi povysenymi
lekdrmi, s neochotnymi, nervéznymi sestrickami a ufrflanymi sanitarkami a sa-
nitarmi. Riaditel si mohol vydychnut, kedZe novinari ho uz neotravovali s tymi
ich ¢cudnymi otdzkami a aj na personalnom zavladol pokoj, pretoze sa do ne-
mocnice prestali hrnat hafy pracovnikov tuziacich po mieste prakticky za aky-
kolvek plat.

Len navstevnici nemocnice stale pozerali pri vstupe do budovy smerom
hore a dvihali ruku akoby na pozdrav, aj ked na terase uz nik nesedel.

Na sociadlnych sietach si [udia este velmi dlho vymienali historky, ktoré im
Helga rozpovedala, alebo ktoré vdaka nej zazili. Dokonca sa vdaka Helge a jej
zoznamovacim aktivitdm uzavrelo zopar manzelstiev medzi jej navstevnikmi
a zamestnancami nemocnice. Helgin ex zostal opat sdm. Kazdy den sa vracal
z prace do svojho malého domu na konci dediny, kde kimil polievkou svoju

mamu, a ta na vietky jeho otazky spokojne odpovedala slabikou , Ga" a sledo-
vala s nim vsetky Sportové prenosy v hokeji, futbale alebo tenise.

A Ubohy maly jorksir si uz tak zvykol na zmensenu veselud verziu primarky
Jasnej, Ze z jej zmeny na pbévodnu verziu dostal Sok.

Ti jorksiri ni¢ nevydrzia.
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm
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Ales Kauer: David Bowie, z cyklu Backstar, 2016, vystrihované koldZe, 210 x 297 mm
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LENKA KUBRICZKA

Stvarnenie zenskej intimity v tvorbe
vybranych slovenskych poetiek

uvob

Predmetom nasledujlcej prace sa stava identifikovanie, analyza a komparacia
zobrazenia Zenskej intimity (zenstva) v zbierkach Ohrozeny druh (2012) od Mérie
Ferencuhovej, Vsetko o mojej matke (2012) od Jany Pacalovej a UloZena do stro-
mov (2014) od Olgy Glustikovej. Uvedené poetky spractivaju rovnaké a podobné
témy cez rozli¢cni metaforiku, ktord vsak nesie urcité spolocné crty. Praca sa,
okrem uvedenej problematiky, zameriava na vyznamotvornu funkciu kompozicie
zbierok, ktora sa stdva markantnym spojivom medzi vSetkymi troma zbierkami.
Jej interpretacia dotvara podoby Zenskej intimity v jednotlivych basnickych tex-
toch. Zaujimava podobnost nastava i pri zobrazeni niektorych motivoch — mica-
nia, materstva, dospievania ¢i diferenciacie Zivota pred premenou a po nej. Pre
zbierky je nasledne prizna¢na repetitivnost. Ci uz na trovni témy, motivov, ob-
razov, alebo na Urovni opakovania ucelenych versov cyklicky dotvarajucich vy-
znamy. Tato praca definuje pojem Zenstvo na zaklade konceptov rodovych studii,
avsak pri literarnych analyzach dodrziava vylu¢ne analyticko-interpretacny cha-
rakter. Metodika prace je priblizena a ustanovena v podkapitole ANesthetic Gen-
deration, feministicky pristup, lyricky subjekt/subjektka.

Teoretickym ukotvenim interpretacii su Studie (prace Dereka Rebra, Jaro-
slava Sranka, Veroniky Racovej, Katariny Hrabcakovej), uverejiiované najma
v rodovo zameranych casopisoch (Glosoldlia a Aspekt). Zdrojom sa stavaju
i knizne a zbornikovo vydané studie o tvorbe analyzovanych autoriek — publi-
kacia Zeny pisu Poéziu, muZi tie? od Dereka Rebra a prispevok Lubice Somo-
layovej v zborniku K funkcii subjektu v slovenskej poézii Zenskych autoriek tzv.
textovej generacie. Praca vychadza i z Welschovej koncepcie (definovanej
v diele Estetické myslenie) anestetiky, ktora sa stava priznacnou pre lyriku ana-
lyzovanych poetiek. Pre detailnejsie uchopenie rozmeru prace, ktory vychadza
z rodovych studii, teoreticka cast odkazuje na obsahy zakladnych pojmov v da-
nej oblasti (Zeny, muZi a spolecnost — Renzetti a Curran).

ROD, RODOVE STEREOTYPY A STIGMA ZENSTVA

Pojem zenstvo (femininita) p6sobi bez blizsej Specifikacie v mnohych ohladoch
vseobecne a vagne. Jana Pacalova v zbierke Vsetko o mojej matke naraba s poj-
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mom stigma Zenstva: , Bozk vecne nepritomnych ust / pohlad do seba / Za-
lostné tragika neschopnosti/ Zit tu a teraz ako charakteristicka stigma Zenstva"
(Pacalova 2012: 20). Tato stigma sa zaroven stava predmetom hladania a se-
bapoznavania lyrického subjektu. Vychodiskom pre uchopenie podstaty pojmu
zenstvo su pre tuto pracu zdkladné premisy rodovych studii a koncepty rodu
a rodovych stereotypov.

Renzetti a Curran priblizuju tieto koncepty v diele Zeny, muzi a spolec-
nost: ,Lidé se definuji mnoha rdznymi sptsoby — a jednim z téch nejzakladnej-
Sich je, kdyz feknou ,jsem muz’ nebo ,jsem Zena’, kdyz se vymezuji z hlediska
pohlavi. Sdéleni, které takovou jednoduchou vétou vysilaji, vSak pfesahuje pou-
hy anatomicky popis jejich vlastniho téla. Pravé tak totiz vyvolava i predstavu
urcitého souboru osobnich vlastnosti a vzorcli chovani, které se k nim vztahuji.”
(Renzetti — Curan 2003: 20). Inak povedané, rod je spolocenska kategoria vzni-
kajuca a formujuca sa na zaklade, ktorym je biologické pohlavie, a nestca so
sebou urcity subor charakteristik a vzorcov spravania. S rodom, ¢i uz feminin-
nym alebo maskulinnym, savisia aj rodové stereotypy ako , zjednodusujici po-
pisy toho, jak ma vypadat ,maskulinni muz’ ¢i ,femininni Zena'” (Renzetti a Cur-
ran 2003: 20).

Tato praca definuje pojem zZenstvo ako subor prvkov, charakteristik
a vzorcov spravania, ktoré su pre zenu ,priznac¢né”, a su od nej spolo¢nostou
ocCakavané. Tento subor premennych je vsak casto nielen ocakavany, ale aj vy-
7adovany. Zenstvo viak znamena aj ten stbor prvkoy, s ktorymi sa zena stotoz-
fiuje bez ohladu na to, ¢o je od nej o¢akavané. Zenstvo sa teda stava ¢iastocne
sociologickym a socialno-kultirnym pojmom. V tychto konotaciach praca spo-
minany pojem definuje a nasledne s nim pracuje na poli interpretacie analyzo-
vanych zbierok.

Pacalova, Glustikova i Ferencuhova sa v predmetnych zbierkach upria-
muju v réznych rovinach na hladanie podstaty spominaného konceptu, pri-
padne aj na vzopretie sa tomu, ¢o je ako zenstvo v spolocnosti prezentované
— ako tradi¢ne vyzadované spravanie sa. Uz v ivodnych versoch knihy Vsetko
o0 mojej matke je badatelny odstup lyrickej hrdinky od tejto tradi¢nej idey: ,,vy-
medzit sa voci Zenskosti / vymedzit sa voci vsetkému / Co sa tvari / Ze takto to
ma byt"” (Pacalova 2012: 9). U Olgy Glustikovej sa tento motiv posuva, okrem
iného, do roviny vycitky: , VSetky nase matky / ich matky a / ich pramatky / sa
podobali na teba, eva // tak povedz / preco teraz lezis / vedla nej // preco, ho-
voria” (Glustikova 2014: 57). Odkaz na urditu tradicnost vo vnimani zenskosti
je v tomto pripade podporeny biblickym symbolom Evy ako prvej Zeny. Maria
Ferencuhova reflektuje v danych stvislostiach primarne motiv materstva (ktory
je jednym z hlavnych aj u Jany Pacalovej). Vyraznym prvkom jej zbierky je,
okrem zobrazenia Zenskej intimity a s tym suavisiacich tematicko-motivickych
okruhov, reflektovanie ekologickych tém. Ako spojivo medzi tymito dvoma te-
matickymi jadrami zbierky je mozné ponimat koncept ohrozeného druhu a pre-
pajanie mikro- a makrosveta (intimnej reflexie a civiliza¢nej reflexie nadosob-
ného presahu): ,V panike pozorujem kozZu. / Musi predsa odrazat, co sa deje
dnu! / No mikrosvetu odpovie makrosvet. / Dal$ie mestd sa kdesi v dialke /

s dunenim a bez odporu rucaju” (Ferencuhova 2012: 54). Tieto dve roviny
Ferencuhovej Ohrozeného druhu sa navzajom dopliiaju, nestoja samostatne,
a preto je pre pracu klucové pomocou analyzy identifikovat tak Groven Zenskej
intimity, ako jej ekologicky rozmer.

Prave koncept Zenstva a rodového vymedzenia sa spdja so zaradovanim
zvacsa autoriek (z nespomenutych napriklad Néra Ruzi¢kova, Katarina Kucbe-
lovd, Lubica Somolayova; rodovo orientovana tvorba je pritomna aj u Michala
Habaja tvoriaceho ako Anna Snegina — v tomto pripade je ale mozné hovorit aj
o diele s parodizacnym rozmerom) do prudu anestetickej poézie ¢i do tzv.
ANesthetic Genderation (Derek Rebro). Zbierky analyzované v tejto praci nesu
mnozstvo spolo¢nych znakov a paralely je mozné najst i v témach, motivoch
a ich zobrazeniach. Cielom prace nie je vsetky tri autorky definitivne a vylu¢ne
zaradit do vy3Sie spominanych tendencii, avSak na podklade ich konceptov
identifikovat a interpretovat rozli¢cnosti a podobnosti v zachyteni zenskej in-
timity.

ANESTHETIC GENDERATION, FEMINISTICKY PRISTUP,
LYRICKY SUBJEKT/SUBJEKTKA

Anestetika a anestetické zobrazenie je vyraznou ¢rtou postmoderného umenia
avyraznou ¢rtou prave aj rodovo zameranej tvorby poetiek (a poetov) na sloven-
skej literarnej scéne, presnejsie — prepdjanie estetickych a anestetickych prvkov:
. Kym estetika zosilnuje pocitovanie, anestetika tematizuje necitlivost — v zmysle
straty, prerusenia alebo nemoznosti senzibility — a to na vSetkych Urovniach: po-
¢inajuc fyzickou otupenostou az po duchovnu slepotu.” (Welsch 1993: 10)

Pojmom ANesthetic Genderation (genderation —z anglického gender, rod,
a generation, generacia) oznacuje Derek Rebro generaciu poetiek , ktoré sa
(pod/vedome) vpisuju do (androcentrickej) literarnej tradicie inak, ako to zvyk-
neme od autoriek o¢akavat” (Rebro 2009: 108). Zaraduje sem autorky ako Maria
Ferencuhovd, Katarina Kucbelovd, Lubica Somolayova ¢i Néra Ruzickova. Pri-
znacna sa pre tuto skupinu autoriek stava esteticko-anesteticka poetika ,,a to, ze
rod, resp. jeho problematizacia ich nielen spéja, ale (v r6znej miere) tvori i délezitu
sucastich tvorby” (Rebro 2009: 108). S rodovo zameranou tvorbou suvisi aj vznik
potreby rodovo zameraného nazerania na literarne dielo, ktoré si aj vplyvom ro-
dovych studii vsima Specifické ¢rty a roviny umeleckych textov: ,Hlavnou pozia-
davkou feministického pristupu je oslobodzovanie textov z pevnych androcen-
trickych schém, ktoré zahmlievajid mnohé ich roviny a kvality.” (Rebro 2011: 5)
Tato praca vsak pracuje s rodovo zameranym nazeranim na analyzované diela len
na drovni identifikovania pracou zadefinovaného zenstva a pojmov rod a rodové
stereotypy. Cielom prace je zachovat jej analyticko-interpretacny charakter. Ro-
dové studia st jednym z interpretacnych vychodisk, kedZe je pre zbierky prizna¢na
pritomnost rodu ako kategdrie a s tym suvisiacich tém, motivov a zobrazeni. Ako
je uz ale uvedené vyssie, praca nevyuziva vylu¢ny feministicky pristup, ten je vy-
uzivany na hladanie konceptu zenstva v jednotlivych zbierkach.
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Ako je mozné vidiet i v studiach Dereka Rebra, feministicky charakter li-
terdrnovednych analyz otvara aj otazku zavedenia/nezavedenia pojmu lyricka
subjektka. Tato praca nevyuziva tuto priznakovu podobu, s lyrickym subjektom
nardba ako s terminom literarnej vedy, ktory nasledne méze byt maskulinny i
femininny a ktorého obsahom su obe tieto podoby. Inak povedané, lyricky sub-
jekt (v muzskom gramatickom rode) nepoklada za priznakovy; vo vyzname —
implikujaci maskulinny subjekt. Pri analyzach uvedenych zbierok Marie Feren-
Cuhovej, Jany Pacalovej a Olgy Glustikovej je pritomny lyricky subjekt vo svojej
femininnej podobe, ak to nie je v praci vyznacené inak.

EKOFEMINISTICKA POEZIA MARIE FERENCUHOVE)
Angazovanost a moralizovanie

Vyraznym prvkom zbierky Ohrozeny druh od Marie Ferencuhovej je, popri
zobrazeni zenskej intimity a tém s tym suvisiacich, reflektovanie otazok ekolo-
gickych. Tieto dve tematické ohniska s na mnohych miestach prepajané a pre-
linané primarne cez vztah mikro- (sikromie, intimita) a makrosveta (nadosobny
presah, globalne témy). Zbierka je otvorena pohladom do intimneho Zivota
lyrického subjektu, nasledne je vsak basnicka vypoved Ohrozeného druhu po-
suvana do roviny pozorovania a ¢asto hodnotenia priam az globalnych tém —
ekologickych otazok, pustosenia, ,,popraskania” krajiny. Autorka vsak ,nemo-
ralizuje, ale skér upozornuje na vyrazné slabiny (aj) stcasnej civilizacnej para-
digmy” (Rebro 2013a: nestrankované).

Spominany ekologicky aspekt Ferencuhovej poézie je najmarkantnejsi
v Casti Fotografie, ktora bola pévodne publikovana ako samostatny basnicky cy-
klus (¢asopisecky vo Fragmente, ¢. 4/2011): ,,Krajina: mapa. / Domy rozmetané
po okoli / alebo celkom splachnuté, / zvysky namesti” (Ferencuhova 2012: 43).
Podstatnym vychodiskom sa pri basnickom pozorovani stava stret civilizacie
a prirody —stret Zivotnych cyklov oboch zloziek a ich vzajomny vztah, v mnohych
ohladoch interpretovany ako destruktivny a Ustiaci do konceptu ohrozeného
druhu: ,Motiv mapy sice naznacuje usporiadanost a zefektivnenie orientacie
v zdanlivo divokej krajine. V skutocnosti viak ¢asto dochadza k jej desStrukcii,
a to prave prostrednictvom nasho ,dobre mieneného’ zasahu do nej.” (Rebro
2012: nestrankované) Rodovo zamerané verse M. Ferencuhovej s v analyzova-
nej zbierke doplnené tematizovanim civiliza¢nych a ekologickych problémov.
Obe roviny su navzajom prepdjané, nestoja a nepdsobia separovane.

UZ od Uvodnych versov zbierky je zretelna nasytenost textu réznorodymi
rekvizitami. Casto su asociované s mestskym kontextom (dlazba, betén, $ta-
diény, mrakodrapy, vlak) aj s prirodou (zihadla, sosaciky, ceresna, zem, listy),
ktora s civilizaciou a jej vydobytkami vstupuje do tenzivneho vztahu. Na druhej
strane sa objavuju rekvizity z kazdodenného intimneho Zivota s vyraznym po-
zadim roly matky (vlasy, omrvinky, pastelky, hracky). Prave toto zdmerné, ex-
ponované a repetitivne vyuzivanie rekvizit dodava Ferencuhovej basnickému

jazyku vacsiu mieru dokumentarnosti a vecnosti. Rovnako méze v niektorych
pripadoch pdsobit odosobnene — cisto faktograficky, ¢im sa prehlbuje este-
ticko-anesteticky charakter jej poetiky.

Prepojenie ekologickych a intimnych verSov nastava aj na Urovni zobra-
zenia rekvizit a obrazov, ktoré vytvaraju paralely medzi mikro- a makropriesto-
rom: ,Nevzdadvame sa. Pozorne / skimame pokozku na tvarach / mapy ciev,
kratery po bunkach, / vnimame trasy ruk, koktanie, / trhliny vo vetach" (Feren-
c¢uhova 2012: 67). Do popredia vystupuju obrazy z makropriestoru ako mapy,
kratery, trasy, trhliny; na jednej strane suvisiace so zemskym povrchom (na kto-
rom je badatelna destrukcia, poskodenie — kratery, trhliny) a na druhej strane
s organizaciou tohto priestoru (mapy a trasy), ktora je vysledkom Usilia civili-
zacie systematizovat zemsky povrch. Tieto obrazy su v citovanych verSoch dalej
usuvztaznené s obrazmi z mikrosveta — pokozka, tvare, cievy, bunky, ruky, vety.
| v tejto skupine rekvizit sa objavuju obrazy r6znorodého charakteru. Pokozka,
tvar, cievy, bunky ako intimne, priam najintimnejsie casti fudského tela, ktoré
je dekomponované az na uroven bunky; ruky, ktoré ponukaju moznost hma-
tového zmyslového vnimania, a vety ako prostriedok dorozumievania sa.

Obrazy reprezentujuce destrukciu ludského tela (vrasky, popraskana
pokozka) a medziludskych vztahov st na mnohych miestach prepojitelné s ob-
razmi destrukcie prirody a nasledne obrazmi destrukcie civiliza¢nych vydobyt-
kov. Urcita skaza zemského povrchu a ludskych vytvorov je rovnako zobrazo-
vana cez obrazy praskania, trhlin a celkového narusenia povrchu, na ¢o vo
svojej Studii poukazuje i Veronika Racova: ,,To je bod stretu, prepojenie, v kto-
rom sa téma narusenia ekosystému zrkadli nielen v téme narusenia privatneho,
ale aj uplne intimneho, ¢o obrazne zaznamendava cez dominantné motivy kra-
jiny/zeme, ustvztaznené s motivom tela.” (Racova 2013: nestrankované) Taktiez
spominané obrazy asociované so zmyslovym vnimanim su pritomné na viace-
rych miestach zbierky. Toto zmyslové vnimanie je casto nasledne problemati-
zované a spochybriované.

Moznost prekonania destruktivneho vztahu prirody a ¢loveka je v texte
nacrtnutd cez prepojenie mikrosveta a prirody: , Netreba vela: dotknut sa zeme
/ ako vlastnej pokozky, / dovolit nervovej sustave / prerast cez hranice tela, /
zapustit korene, / zostupit k ponornym riekam, / nezotrvat'v behu, / zastavit, /
odovzdat” (Ferencuhova 2012: 69). Zbierka ale nekondi utopistickymi viziami,
metamorfdzou civilizacie, ktora by si uvedomovala dosledky svojich zhubnych
konani vodi prirode. Dochadza k protikladnému scenaru — skaze a vitazstvu
prirody nad civilizaciou: ,Rieky si postupne vyhlbia nové koryta. / Nad stre-
chami budov sa esSte chvilu / budu chviet / pavuciny. Kal vyschne, zapecati
okna" (Ferencuhova 2012: 70). | v tomto pripade je so skazou civilizacie v glo-
balnom zmysle paralelne prepojena sikromna sféra lyrického subjektu. V jeho
sukromi a intimite tiez dochadza k rozpadu a bezvychodiskovej situacii — zvy-
raznenej cez prud basnickych otdzok. Taktiez sa va¢smi zoslabuje a spochybniuje
zmyslova schopnost vnimania (hmatu, zraku) a rovnako je spochybriovana
schopnost dorozumievania sa na medziludskej a vztahovej arovni: ,A ¢o ty? /
Budes mat telo, aké si pamétam? / Alebo kiby, ¢lanky, zloZené oci — budes mat
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oci? / Budes vysielat signadly alebo pouzivat rec, / kddovat spravy a prehryzat
sa/kvyznamu?" (Ferencuhova 2012: 71). Ako je mozné vidiet v citovanych ver-
soch, Ustrednou témou sa u lyrického subjektu stava i v zavere obava o ohro-
zeny druh (ako indikuje aj ndzov zbierky). Ohrozeny druh je stucastou prirody
a navzajom sa tieto dva subjekty neustale ovplyviuju. Predkladanie ekologicky
angazovanych otazok smeruje k tomu, aby citatel/ka tento vztah identifikoval,
uvedomujuc si jeho destruktivny spad.

Na niektorych miestach zbierky je mozné vnimat a interpretovat basnické
otazky ako moralizujuce: ,,LenZe kolko ich este musi vyjst do ulic, / kolkokrat
treba zopakovat ten mechanicky tanec, / aby sme si vSimli, Ze nase oci, / nase
grimasy su si podobné? / Kolkokrat denne musi teplota poskocit / o dvadsat
stupriov hore a potom spét, / aby sme pochopili, Ze obliekat sa / podla pocasia
uZ nestaci?" (Ferencuhova 2012: 68). Angazovana basnicka vypoved sa vsak vo
vseobecnosti pohybuje na velmi tenkej hranici, ¢o sa tyka moralizacného roz-
meru. V tomto pripade st obe roviny diela (intimna a ekologickd) prepajané
a vzajomne podporované. Angazovana Cast zbierky nie je prezentovana izolo-
vane s primarnym Ucelom predkladat, riesit a hodnotit ekologické problémy
dnesnej civilizacie bez toho, aby mala dalsi rozmer a vyznamovy presah sme-
rujuci k ostatnym rovindm bdasnickej vypovede. Naopak, zdérazfiuje a oboha-
cuje intimnu rovinu zbierky. Vznika ako vysledok potreby lyrického subjektu
reflektovat vsetko, ¢o ho obklopuje — z pozicie jednotlivca, Zeny, matky ako su-
Casti spolocnosti a civilizacie nejako konajucej a spravajucej sa voci prirode.
V kontexte celého textu je mozné konstatovat, ze v pripade Ohrozeného druhu
Marie Ferencuhovej ,angazovanost nepdsobi tézovito ani deklarativne, pretoze
aj od ekologickych hesiel si drzi adekvatny odstup, a tak vysledkom celého jej
Usilia zostava poézia” (Somolayova 2013: 51).

Symbol hmyzu

Vyraznym a cyklicky sa objavujucim symbolom je v kontexte ekologickej anga-
zovanosti a prepajania ekologickych a intimnych versov zbierky symbol hmyzu.
Obrazy a motivy z prostredia hmyzu su akcentované aj tym, ze dielo ramcujq,
¢im sa posuvaju na uroven jednej z nosnych motivickych linii Ohrozeného
druhu.

V Gvodnej basni Pred odchodom autorka enumeruje specifické casti tela
hmyzu: zihadla, sosaciky, tykadla, ¢lanky noh, prisavky, zloZzené ok4, blanité kridla.
Hmyz ako predstavitel prirody vstupuje v zbierke ¢asto do kontrastu s civilizaciou:
.Medzi steblami travy, lienkami, / bzdochami a kridlatymi mravcami, / ktoré Gtocia
od chrbta a pristavaju / vo vlasoch, vihnt / Zltkasté ohorky z cigariet” (Ferencu-
hova 2012: 21). Nasledne je motiv posuvany do roviny, v ktorej hmyz predstavuje
jeden z prvkov vitazstva prirody nad destruktivnou civilizaciou a jej vytvormi.
Hmyz ako prvy Zivocich obyva spustoSenu krajinu: ,Posledna mrtva tovaren. /
Murivo sa uz dadvno vzdalo. / Vyrasta z neho naletova zelen. / Hmyz podryl za-
kladly, / prezZiva v strbinach / a Zivi vtactvo"” (Ferencuhova 2012: 25).

Vyraznou vyznamovou rovinou analyzovanej motivickej linie je hmyz ako
symbol zrodu a Zivota. Tato rovina Uzko suvisi aj s uz spominanym konceptom
urcitej zivotnej sily hmyzu ako sucasti prirody. Okrem implicitného zobrazenia
uvedenej vyznamovej roviny sa v texte objavuju obrazy explicitne odkazujluce
na zrod hmyzu — zamotky, larvy, kukla: ,.Z kukly vylieza vazka. / Pokréena, vlhka
/ nevedomo sa driape von, / vyrovnava trup, / ponapina kridla, / na chvilu
v plnej krdsne znehybnie, / mézes ju odfotit, / a vzlietne” (Feren¢uhova 2012:
45). Autorka nasledne s citovanou basnou z cyklu Fotografie pracuje v dalSej
basni, v ktorej vyuziva obrazotvornost zalozenu na rovnakych principoch za
Ucelom komparacie prirodného a civilizacného sveta: ,,.Z vlaku vystupuju ludia.
/ Pokrceni, spoteni, / nevedomo sa driapu von, / rozpinaju sa, / vlievaju sa do
ulic, / na chvilu s hrézou ustrnd, / ale ked'vidia, Ze sanitka mieri doprava, / bez
véhania pokracuju v ch6dzi” (Ferencuhova 2012: 46). Zrod vazky je prezento-
vany ako krasny, jej nevedomost je vysledkom orientovania sa v okolitom svete
a pripravovania sa na vyletenie. V druhej basni vSak rovnaké obrazy skor vyvo-
ldvaju pocity zhnusenia a nesu negativne konotacie.

Ako uz bolo naznacené vyssie (a Ciastocne citované v predchadzajucej
podkapitole), motiv hmyzu je pritomny aj v poslednej basni zbierky. Text basne
sa stava akymsi vyustenim motivicko-tematickych linii zbierky. Na tomto mieste
sa prepajaju a cyklicky uzatvaraju: , A ¢o ty? / Budes mat telo, aké si paméatam?
/ Alebo kiby, ¢lanky, zloZené o¢i — budes mat o&i? / Budes vysielat signaly alebo
pouZivat rec, / kédovat spravy a prehryzat sa / k vyznamu?" (Ferencuhova 2012:
71). V citovanom basnickom texte sa prepdja sféra civilizacna a prirodna so sfé-
rou stkromnou a intimnou. Lyricky subjekt hlada prudom otazok odpoved, ako
bude vyzerat jeho sikromny, partnersky zivot po skaze, ktoru basnicka zbierka
zobrazuje v zavere¢nych verSoch poslednych basni. KedZe hmyz autorka vo svo-
jej knihe predstavuje ako symbol Zivota, so vznikom ¢ohosi nového rovnako
asociuje obrazy spojené s hmyzom — ¢lanky, zloZzené odi, , prehryzat sa”. Zaro-
ven si nie je ista, ¢i aj po tejto skaze bude mozné vnimat zmyslami a dorozu-
mievat sa v tych kédoch, v akych sa [udia (a najma lyricky subjekt) dorozumie-
vali doteraz.

ZOBRAZENIE MUZA V ZBIERKE JANY PACALOVE)J

V zbierke Vsetko o mojej matke od Jany Pacalovej vystupuje vyrazne do popre-
dia osobité zobrazenie muza, podporené dedikaciou zbierky ,,muZovi ktory ne-
existuje” (Pacalova 2012: 7). Toto zobrazenie je kontrastné k zobrazeniam
v zvysnych dvoch analyzovanych zbierkach. Ferencuhova podéava obraz muza
na poli reflektovania partnerského spoluzitia a rodi¢ovskej roly (na podklade
globalnej civilizacnej problematiky): ,,Vinieme sa k sebe v starom dome (...)
Detsku postielku sme prirazili k nasej, / aby sme sa citili bezpecnejsie, / kym
vietor kmase / otvorenu strechu” (Ferencuhova 2012: 55). Lyricky subjekt
v zbierke Olgy Glustikovej spozndva réznych muzov a svoju sexualitu (v kon-
texte dospievania lyrického subjektu). Pritomné su aj basne reflektujice lesbic-
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ku skusenost: ,aby vedela / ¢o nuka Zene muz / ¢o Zena / ¢o domorody svet”
(Glustikova 2014: 62).

Do kontextu intimneho priestoru lyrického subjektu v zbierke Vsetko
0 mojej matke vstupuje muz vo viacerych konotacidch. Prvy muz, ktory sa vo
vypovedi objavuje, je psychoterapeut. Hoci v tomto pripade nie je jeho masku-
linita priamo vyznamotvorna, jeho Gloha v rdmci vyznamovej roviny zbierky je
jedna z kltu¢ovych (aj ked je mozné interpretovat rovinu, v ktorej sa narusa pri-
marny subordinativny vztah lyrického subjektu a terapeuta tym, ze subjekt toto
sedenie premeni na hru — prenesene narusi typizovany subordinativny vztah
v partnerstve). Rozohra s lyrickym subjektom ,,hru” (blizsie rozoberant v pod-
kapitole Motiv ml¢ania) v podobe terapeutického sedenia. Lyricky subjekt toto
sedenie pripodobniuje k partii piskérok: ,,kto vyhra tuto partiu piskérok / méze
o0 matke pomlcat” (Pacalova 2012: 11). Motiv hry sa nasledne nesie celou vy-
povedou na Urovni opozicie vyhry (mlcanie) a prehry (rozpravanie). Avsak hod-
nota vyhry je v urcitych bodoch vypovede spochybriovana: , privatne kaZzdo-
denné prehry / odpovede na plac¢ / kolkokrat premlicané / kolkokrat?!"
(Pacalova 2012: 61).

Lyricky subjekt sa v dalSich basnach ¢asto muzovi prihovara — vyuzivajuc
druht osobu singularu, pripadne muzsky rod, ak je to mozné: , prijat (to) riziko
/ postavit muZa za svoju hlavu (proti prirode) / nech sa aj on podiela / nepre-
marnit Sancu (...) ddvam ti sancu / aby si sa presiahol” (Pacalova 2012: 19).

V zobrazeni vztahu Zeny s muzom je pritomna kontinuita a stereotyp-
nost: ,ale tak to uz chodi / Zena a jej muz / Zena dieta muz / Zena (iny) muz"
(Pacalova 2012: 35). Tento vzorec je nasledne doplneny sumarizujlicim zapi-
som, ktory determinuje intimny priestor matky lyrického subjektu: ,,alebo jed-
noducho / Zena kola¢ rara // vsetko o ste chceli vediet o mojej matke / je iny
muz/ tak to uz viete" (Pacalova 2012: 35). Povodny vzorec (platny na poli part-
nerskych vztahov) bol doplneny vzorcom 3pecifikujucim Zivot zeny, ktory je vy-
Ustenim pévodnej schémy pre partnersky zivot. Matka lyrického subjektu spa-
chala samovrazdu — udusila sa v plynovej rure (pozri aj podkapitolu Motiv
matky a materstva). Na tomto mieste zbierky predklada subjekt dévod, preco
sa jeho matka rozhodla pre samovrazdu. Tym, Ze v rozohranej hre so psycho-
terapeutom otvara lyricky subjekt rozpravanim o matke svoj vlastny intimny
priestor, je mozné citovany fragment interpretovat ako akcentovanie predur-
Cenosti, ktord je generacne pritomna a fatalisticky vyustujuca. Raz vypovede
tento fatalisticky zaver podporuje a zvrat nastdva az v poslednych versoch
zbierky prekonanim spomenutej predurcenosti. Lyricky subjekt dochadza k po-
znaniu, ze ,imperativ milovat'/ niekde vo mne / je silnejsi* (Pacalova 2012: 74).
Citované fragmenty prinasaju zdsadné informacie aj o intimnej sfére lyrického
subjektu. Nacrtavaju jeho partnerské vztahy — s muzom a s ,,inym” muzom.

Muzsky element je podstatny i pre jednu z najvyraznejsich rovin diela,
ktorou je reflektovanie roly matky a vztahu lyrického subjektu v pozicii matky
k dietatu. V tomto kontexte sa akcentuje opozicia vztahu lyrického subjektu
k muzovi a k ,,inému” muzovi. Tato vztahova schéma sa zase dostava do opo-
zicie k spolocenskym konvenciam, ktoré si lyricky subjekt vsima, uvedomuje

a snazi sa prekonat: ,,nastojcivé tata pri inom muZzovi/ ta usvedci Ze nie si vinna
/ hoci z hladiska spolocenskych konvencii / je to naopak"(Pacalova 2012: 47).
Osobité zobrazenie muza sa markantne prejavuje v rozpore medzi vztahom ly-
rického subjektu k dietatu a k muzovi: ,¢okolvek robim (...) periem / kimim
dieta / tiSim ho // vlastne to za mna robi nejaké iné ja / a ja sa divam ako v kine
/ a Cakadm / Ze po predstaveni sa vratim do skutocného Zivota / k tebe // (hoci
v skutocnosti / je to presne naopak)"” (Pacalova 2012: 56 — 57). Subjekt oznacuje
ivot s muzom ako skutoé¢ny. Zivot s dietatom nevnima ako stéast svojej inti-
mity, citi odstup od roly matky — identifikuje ju ako predstavenie. Nasledne ale
tvrdi, Ze skuto¢nost je opacnd. Otazkou ostava, ¢o alebo kto urcuje skuto¢nost.
Ci jednotlivec na zaklade vymedzenia svojej intimity, alebo spolo¢enské kon-
vencie. Lyricky subjekt (ako aj jeho matka ¢i Sylvia Plath) nahradza vo vzorci
dieta za ,iného” muza. V jeho sukromi sa tak stava v urcitom slova zmysle pod-
statnejsim vztah k muzovi ako k dietatu a nestotoznuje sa s rolou matky a ani
s jej naplnou, ktora je spolo¢nostou ocakavana. Lyricky subjekt vystupuje za-
roven v pozicii matky a partnerky. Tieto dve roly su v basnickej vypovedi navza-
jom konfrontované a tato konfrontacia sa stava prizna¢nou pre zensku intimitu
lyrického subjektu.

Muz sa vo vztahu k subjektu nachadza aj v pozicii rozpravaca o jeho
vlastnej matke. Basnicky subjekt jej konaniu rozumie: ,(povedal si mi o matke
/ Ze ta opustila / a ja som jej rozumela az prilis dobre / ale to sa tazko vysvetluje
/ opustenému dietatu)"” (Pacalova 2012: 52 — 53). Uvedomuije si vsak aj to, Ze
dieta si nedokaze odovodnit a akceptovat opustenie matkou, ¢i, vztahujuc to
na subjekt, rozhodnutie matky pre samovrazdu (pozri podkapitolu Zivot pred
premenou a po nej). Tento motiv sa v zbierke Vsetko o mojej matke repetitivne
opakuje a cyklicky uzatvara: ,,v poslednych drioch ¢asto myslim na to / ako si
mij povedal o svojej matke / Ze ta pustila // (nie ako ta opustila)” (Pacalova 2012:
68). Lyricky subjekt spominané opustenie interpretuje ako opustenie, oslobo-
dzujuce syna aj matku.

TOPOS DEDINY U OLGY GLUSTIKOVEJ

Specifikom Glustikovej zbierky UloZené do stromov je zasadenie jej vypovede
do dedinského kontextu, z coho vyplyva aj hodnotovy a moralny ramec, z po-
zicie ktorého si lyricky subjekt formuje svoju intimitu. Zaroven ju toto Specifi-
kum diferencuje od priestorového vymedzenia zvy$nych dvoch zbierok. U Fe-
rencuhovej je vyznamotvorny topos mesta, napomahajuci basnickej reflexii
globalnych tém — civilizacnych vydobytkov; u Pacalovej topos mesta sice nie je
dominantnou osobitostou a priamo nedeterminuje smer vypovede, aviak je
v zbierke pritomny: ,ma porodila / v pérodnici sine¢ného mesta R" (Pacalova
2012: 13).

Topos dediny sa v Glustikovej zbierke prejavuje na viacerych Urovniach.
Zbierka je nasytena obrazmi spatymi s prirodou a dedinskym prostredim (mo-
rusa, platan, ribezle, senna krajina, zahrada), pritomné si obrazy s mytickym
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charakterom (cast Vodnicky) a priznacnym sa stava aj vyuzivanie kontrastnych
zobrazeni — v tomto pripade je v opozicii primarne dedinské a mestské prostre-
die (dedinské ako priestor, z ktorého subjekt pochadza, a mestské ako priestor,
ktory objavuje). V zbierke sa objavuje i explicitné zasadenie prostredia vypovede
do oblasti Oravy: ,,snazZili sme sa ich nepripinat / vZdy ked'sme sa dotykali nasej
/ zeme — oravy” (Glustikova 2014: 47). Charakteristickym sa pre zbierku stava
vyrazivo spojené so zivocisnostou a telesnostou (najvyraznejsie cez exponované
a repetitivne obrazy menstruacie), ktoré podporuje spatost vypovede s prirod-
nym kontextom. Autorka pomocou tychto obrazov zaroven utvara intimitu ly-
rického subjektu: ,,Pre poetiku autorky je priznakové kreovanie metafor, ktorymi
sa usiluje vystihnut podstatu toho, ako Zena preziva svoju identitu; napriklad
tematizovanim menstruacného cyklu.” (Hrabcakova 2015: 33)

Kladenie d6razu na prirodu, priblizovanie sa k jej podstate, ku korefiom,
je rozpoznatelné uz v prvej ¢asti zbierky V dlhovlasych korunéach. Zenstvo je
metaforicky prezentované cez obraz stromu. V tvodnych dvoch basnach su pri-
tomné asociacie s ndzvami stromov. V basni Morusa naradba autorka s motivom
priadky morusovej — jej zivotny cyklus pripodobnuje k procesu dospievania
a prepaja ho s motivom premeny: ,,uz davno je tazké / uvarit ti na noc / detsky
Caj // pozorujem ako spis: / sen ta omotava vldknami // zakuklujes sa v prikryv-
kach (...) cez deri mi zaspavanie / a motylie vylietanie / pripomina iba tvoja
pera” (Glustikova 2014: 6). V basni Platan pracuje Glustikova s rovnakymi ob-
razmi, iba ich obmiena. Prepojitelnost tejto basne s platanom sa vSak v tomto
pripade pohybuje na poli vyuzitia slova s formalnou podobou blizkou slovu pla-
tan — platonicky: ,vtedy sa pytam / ¢i budes navZdy zaspavat'/ tak platonicky"
(Glustikova 2014: 7). Nasledujuca basen (totozna s nazvom knihy) UloZena do
stromov vytvara urcitu syntézu tejto metaforiky. Zaroven predklada hodnotovy
a myslienkovy ramec urcujuci intimne prostredie lyrického subjektu: , vystra-
ham ti postel'z vibového / dreva, nech ti pripomina: / tvoje tazby udrzi len to
/ ¢o vzislo zo smutku” (Glustikova 2014: 8). V citovanych versoch lyricky subjekt
odkazuje na tradi¢nu ¢innost — vystrihanie predmetu z dreva. V basni je tento
predmet vyrabany ako darcek a nasledne sa ma stat nositefom pripomienky.
V zaverecnych verSoch basne predklada subjekt (pomocou kondicionalu) radu
adresovanu malému dievcatu (pravdepodobne sebe samej v procese dospieva-
nia): ,.keby kéra sklonenych / cédrov vedela pohltit tvoju mald dlarn / spravila
by ti z prstov smddné / korene: // preto by si mala zaspavat/ s rukami pod hla-
vou: pocuvat / ako stromy veceraja” (Glustikova 2014: 8). Uvedeny fragment
je mozné interpretovat ako dékaz pritomnosti vyrazného hodnotového ramca
orientovaného na tradicie, generac¢nej kontinuity (najvyraznejsej v dalej analy-
zovanej Casti Rodokmene), a zaroven ako dbékaz spatosti lyrického subjektu
s prirodou cez obrazy stromov a metaforického prilhutia ku korenom. Céder
(ako dlho sa dozivajuci vzacny strom s pevnym drevom) predstavuje zdroj in-
formacii ¢i madrosti, z ktorych by mal dospievajuci lyricky subjekt cerpat smad-
nymi korefimi. V dalSej basni sa subjekt explicitne pripodobnuje k stromu -
k javoru: ,pozrite na mna — na vas jesenny javor” (Glustikova 2014: 9). Zave-
recna basen tejto Casti zbierky zase pracuje s prepdjanim obrazov stromov

a telesnosti. Lyricky subjekt identifikuje telesnost v jeho intimnom priestore ako
nepritomnu — pochovanu: ,,otvérala sa / ako naruc stromov v podzemi // preto
vzdy koncila hlboko pochovana" (Glustikova 2014: 10).

Myticky charakter Glustikovej poetiky je najmarkantnejsi v casti Vodnicky.
Vodnicky v tomto pripade predstavuju dospievajlce zeny zacinajuce si uvedo-
movat svoju sexualitu: ,,som medzi tieimi leknovych / plachetnic / zazrela muza
/'s kridlami vazky / na hrudi? Bili tak divo / o vsetky vrkocové / viny” (Glustikova
2014: 20). V citovanych verSoch sa objavuje pripodobnovanie muza a jeho
sexuality k obrazom hmyzu. Tato metaforika je pritomna v celej zbierke; do-
spievajuce Zeny su pripodobnované ku vceldm: ,kazdé dievca je vcelie / ked'
pobehuje po kuchyni / v medovych satach” (Glustikova 2014: 28) a muzi
k mravcom: ,,kaZdé chlapca je mravcie / ked pobehuje po perinach / po Siestich
nézkach" (Glustikova 2014: 33). Symbol hmyzu, rovnako ako v zbierke Ohroze-
ny druh od Marie Ferencuhovej, prezentuje istu vitalnu silu. V zbierke Olgy Glus-
tikovej je sila prepojena so sexualitou v kontexte dospievania oboch pohlavi.

Osobité miesto v metaforike basni ma obraz menstruacie, ktory urcuje
r6zne oblasti intimneho priestoru lyrického subjektu: ,,menstruacne stracaju /
mihalnice” (Glustikova 2014: 24). V tomto pripade je menstruacia posunuta
do vseobecnejsej vyznamovej roviny, formalne vyjadrenej cez adverbium, vyjad-
rujucej cyklickost, pravidelnost a nesucej priznak odkazujuci na Zensku intimitu.
Telesnost a Zivocisnost je vsak akcentovana na mnohych miestach vypovede.
Exponovane napriklad v basni Stokholm, odkazujicej na koncept Stokholm-
ského syndrému, ktory zasahuje do intimity subjektu: ,,zastrikovat ranu medzi
nohami / pokréenym muZskym vlasom // mat tak z chlapa / o modrinu / viac"
(Glustikova 2014: 48).

Hodnotovy a moralny rdmec, z ktorého lyricky subjekt vychadza, je naj-
badatelnejsi v ¢astiach Rodokmene a Teritérium. Ako vyplyva i z ndzvu, v prvej
uvedenej casti lyricky subjekt orientuje vypoved na rodovu (v zmysle pokolenie)
kontinuitu a jej vyznam. V druhej Casti sa orientuje na prostredie — vymedzené
ako jeho teritérium. V Rodokmerioch dominuju spomienky na stard mamu, naj-
vyraznejsie v cykle Rodokmen s ribezlami: ,,zo vietkych Zien / ktoré niekto vtlacil
za mna / do zrkadla v spalni: // sa mi prihovara iba / moja stara mama" (Glus-
tikova 2014: 40). Cez obraz zrkadla sa lyricky subjekt identifikuje s celym zen-
skym pokolenim. Jedina sa mu prihovara stard mama, ktord sa stava urcitym
spomienkovym azylom pre lyricky subjekt — rovnako ako matka (pozri podka-
pitolu Motiv matky a materstva). V poslednej basni cyklu autorka akcentuje
podstatu rodu (ako pokolenia) v intimite lyrického subjektu: ,.Zeny z ndsho rodu
/ st Cervené a okruhle / spolu so mnou” (Glustikova 2014: 43). Lyricky subjekt
sa stotoZnuje so Zenami zo svojho rodu, citi sa ako sucast tohto pokolenia. Ri-
bezle sa v cykle stavaju taktiez viacdroviiovym symbolom. S ribezlou sa lyric-
kému subjektu spomienkovo spaja starda mama, ktord mu na cesty pribalila ri-
bezlovy kompét: ,ten mi bude pripominat / starkinu ribezlu / kdekolvek
budem"” (Glustikova 2014: 41). Kompot sa teda stal symbolom toho, ¢o odo-
vzdala stard mama lyrickému subjektu na cesty — do buducnosti. V zaverecnych
versoch sa vyznamovy okruh ribezli uzatvara a posuva do roviny symbolu men-
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Struacie: ,,myslim potom na muzZa / v diioch ked krvacam / tiché odtrhanie: /
v bobuliach praskot” (Glustikova 2014: 43).

Ako uz bolo uvedené vyssie, Cast zbierky Teritérium vymedzuje priestor
lyrického subjektu. Na prvom mieste lyricky subjekt vymedzi svoju intimitu na
zaklade toho, ze je ,otcova”: ,dcéra raz odide / z gastanového mesta” (Glusti-
kova 2014: 46). Nasledne na zaklade toho, ze je z prostredia Oravy (basen
Oravska). Vo zvysnych basnach je teritérium subjektu identifikované podla jeho
partnerskych vztahov. Basne pre r. nemaju explicitne vyjadreného adresata, ne-
vieme, ¢i ide o muza, alebo Zenu (v kontexte pritomnosti versov s lesbickou te-
matikou nie je interpretacia jednoznacna): ,,vyrovndvam / jamky po tvojich do-
tykoch / lebo st hlboké / a robim miesto / pre dalsSie” (Glustikova 2014: 49).

Kontrast dedinského a mestského prostredia zvyraznuje cyklus Telefo-
naty: ,hald laska: mas velky svet a ja samé malé domorodé svety" (Glustikova
2014: 70). Lyricky subjekt si tento kontrast uvedomuje, velkomesta identifikuje
ako cudzie a sam si stavia malé svety, odhalujdc nimi svoju intimitu. Tieto
drobné svety priblizuje na podklade celej basnickej vypovede a spolu vytvaraju
jeho koncept zenstva, ktorého podstatu stale hlada z pozicie dospievajucej
zeny. Na jednej strane sa stavia do pozicie priam az archetypalnej zeny, ktorej
intimita je determinovana vietkymi Zenami z pokolenia. Na druhej strane viak
vyjadruje tuzbu po prekonani spominanej determinovanosti: ,sa nieco vo mne
boji / brani sa a migruje / niekam na sever // dalej od telesného / pdlu: // kde je
lahsie / nebyt / obycajnou Zenou" (Glustikova 2014: 21).

MOTiV MATKY A MATERSTVA

... Zijeme v civilizaci, v niz je posvécené (nabozenské nebo laické) zobrazeni
zenstvi vstiebano do materstvi.” (Kristeva 2004: 200)

Motiv matky a materstva je v analyzovanych zbierkach jednym z nosnych,
a hoci je mozné ndjst vyrazné paralely v jeho zobrazeni, kazda poetka ho spra-
cuva rozlicnou metaforikou a v rozli¢nych konotaciach. Autorky zobrazuju spo-
minany tematicko-motivicky okruh prevazne originalne a nekonvencne.

V Ohrozenom druhu Marie Ferencuhovej je reflektovanie materstva jed-
nym z Ustrednych tematicko-motivickych okruhov. Vyuzité vyrazivo vytvara spo-
jivo medzi intimnymi a ekologickymi verSami zbierky, , privatnu sféru vsak au-
torka prekracuje a rozsiruje, a to najma cez rodicovsky, matersky namet, ktory
jej posluzil ako vyrazny impulz na premostenie subjektivnej skdsenosti a civili-
za¢ného planu” (Srank 2013: 13).

Ako bolo identifikované v kontexte ekofeministickych versov, Ferencuho-
vej poetika sa vyznacuje nasytenostou réznorodych rekvizit podporujucich
dokumentarny az fakticky charakter jej jazyka. Uvodna basen Pred odchodom
vymedzuje intimne prostredie subjektu, ponuka pohlad do jeho sikromia a in-
timity: ,Slapaje, / rozliata $tava, vlasy, omrvinky, / poldmané pastelky / ponicené
hracky, / bronchitidy, ekzémy, alergie” (Ferencuhova 2012: 9). Enumerované
rekvizity v citovanej strofe stvisia s detskym svetom a su sucastou intimneho

priestoru subjektu. Rola matky determinuje jeho sukromny priestor a je sucas-
tou jeho Zenskej intimity. Vymedzenie sa v tejto intimnej sfére mu zaroven na-
pomaha a vedie ho k reflektovaniu tém globalneho charakteru. Identifikuje sa
teda i ako sucast civilizacie a rola matky ho podnecuje k zamyslaniu sa nad bu-
ducnostou v globalnom slova zmysle.

Najvyraznejsie a priamociaro sa k tematizovaniu materstva a detského
sveta vracia Ferencuhova v cykle Rozpravky: ,,Usmej ma, mama, hovori, / dnes
mi Gsmev praskol / a cely deri mi Usta padali ako gate. / Poriadne ma usmej. /
Chuducky chrbat, obité kolend, / celé popoludnie z chodnika na nabrezi / pr-
stami zametal piesok / a rozmyslal, ¢i vliastne chce lode / potapat alebo radsej
stavat" (Ferencuhova 2012: 37). Lyricky hrdina vystupuje v tychto verSoch v po-
zicii pozorovatelky. Dieta je vykreslené ako smutné, hladajlce rozveselenie
u matky, vahavé a neisté (zametanie piesku). Uvazuje, ¢i sa rozhodne ,,nicit”
alebo ,stavat”, hfada usmernenie.

V zavere Casti zbierky Fotografie sa autorka znova priklana k analyzova-
nej tematike, v tomto pripade na Urovni prepojenia intimnej a ekologicky orien-
tovanej vypovede: ,Spis. Prach na nabytku sa ani nepohne. / Parkety nevrzgaja.
/ Aj nds syn este spi. / Len na stenach, medzi hrackami, / v kniznici a pod kre-
dencom, / v ktpelni za prackou, / vedla pohovky a na okennom rdme / zurivo,
neuprosne tikaju jeho hodiny" (Ferencuhova 2012: 56). V citovanom fragmente
sa lyricky subjekt prihovara k muzovi — partnerovi, otcovi dietata. Uvodné troj-
versie naznacuje statickost a pokojnost prostredia. Druha cast basne signalizuje
znepokojene. Jediny zvuk zasahujuci do absolUtne tichého prostredia je tikot
hodin ich syna. Tento tikot lyricky subjekt identifikuje v celom ich byte — v pro-
stredi, ktoré ho obklopuje a ktoré je tvorené mnoZzstvom rekvizit vymedzujucich
jeho sukromny priestor. K prepojeniu sukromnej a globalnej sféry zbierky do-
chddza prave cez spominany motiv materstva. Jeho kontext je zasadeny do
kontextu globalneho, v ktorom dochadza ku skaze. Lyricky subjekt sa nad bu-
ducnostou sveta zamysla aj z pozicie matky, pretoze tato budidcnost determi-
nuje i buddcnost syna, ktorého hodiny tikaju netprosne.

Jana Pacalova pracuje s prekonavanim stereotypnych zobrazeni mater-
stva na viacerych uUrovniach. Na jednej strane reflektuje vztah lyrického subjektu
k role matky, na druhej strane reflektuje jeho vztah k vlastnej matke, ktorej Zivot
pripodobniuje k zivotu Sylvie Plath: ,, Autorka funkcne strieda rézne hlasy a po-
zicie (...) lyrickd hrdinka oslovuje raz seba, inokedy svoje dieta, vynimocnejsie
muza, casto svoju matku, ktorou rozhodne nie je len (ak vobec v zbierke exis-
tuje) jej biologicky rodi¢, ale — a tym sa dostavame k Ariadninej niti knihy, jej
dominantnému referen¢nému ramcu; k poetke Sylvii Plath v r6znych vyzna-
moch a prevteleniach” (Rebro 2013b: nestrankované). Tento referencny ramec
je taktiez mozné ponimat viactroviiovo. Ci uz ako rdmec podporujuci spomi-
nanu a dalej analyzovanu predurcenost a fatalitu, alebo ako rdmec vymedzujuci
Zensku intimitu subjektu — hovorenim alebo ml¢anim o matke. Lyricky subjekt
si zaroven uvedomuje pritomnost spolo¢enskych konvencii aj to, Ze sa mu sna-
Zia urcovat spdsob zivota. Pri ich prekroceni citi vinu a rozpor so spolo¢nostou,
ktorej je sucastou. V kontexte materstva je v basnickej vypovedi analyzovana
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i téma porodu. Zmyslanie a postoj lyrického subjektu je znova stavany do opo-
zicie ku konvenciam — k tomu, <o sa patri: ,mala som sa tesit / ako som si to
vysnivala / (ako sa to patri) // ale v tej chvili rozdelena na dve bytosti / celkom
samostatné / (a ktora ja?) // zvlastny pocit prazdnoty / ako ked'z marhule vy-
lupnete jadro" (Pacalova 2012: 15). Motiv vykOstkovanej marhule sa repetitivhe
v zbierke opakuje ako symbol prazdnoty matky po porode, ktord uz nie je
mozné ni¢im vyplnit. Lyricky subjekt si nedokaze zadefinovat vztah k vlastnému
dietatu, identifikuje ho ako nesuladny s tym, ¢o od neho spolo¢nost ocakava,
a aj preto ho vnima ako svoje pochybenie ¢i zlyhanie: ,,zvalit na ,sa’ / vsetky
svoje preslapy / alebo aspori tie zdsadné // ako neschopnost' / divat sa na nahu
zmétenu késtku / okom marhulovej duziny // (iba preto Ze ta potrebuje?) //
a necakane vyprazdnené miesto / nie je ¢im zaplnit” (Pacalova 2012: 16). Po-
doba priebehu poérodu je taktiez uréovana spolo¢nostou. Od Zeny je ocakdvané
rodit s vyuzitim modernych metdd, bezhranicne sa tesit z narodenia dietata
a s radostou sa ujat roly matky. Stereotypne sa Zena stava Zenou az v momente,
ked' sa stane matkou. Lyricky subjekt sa snazi prekonat vzorce spravania a cha-
rakteristiky od neho vyZzadované, pokusa sa definovat stigmu Zenstva, avsak
zaroven priznava, ze sa rodovym stereotypom ciastocne podriaduje: ,porodis
ako indianska Zena (...) ako si to odkukala od macky / ¢o vrhla v rohu zdhrady
/I (v tomto momente ta eSte nedostali / nepodarilo sa im presved¢it ta o tom /
Ze slusna Zena dnes rodi / s anestézioldgom za hlavou) // potom sa niekde stala
chyba / rychlejsie ako by si ¢akala // a od toho okamihu / si vsetky ostatné civi-
lizacné zlozvyky / tahas denne so sebou” (Pacalova 2012: 22). Nekonvencné
spracovanie je badatelné i pri ostatnych zobrazeniach dietata: ,,(a vyprézdnené
miesto v tebe / necakane vykrikne) // nadychne sa zaplace / ako maca sa ti vy-
Stvera hore bruchom k prsniku" (Pacalova 2012: 25).

V zbierke Vsetko o mojej matke vystupuju do popredia motivy predur-
¢enosti a fatality. Tieto koncepty su podporované komparativnym aj paralelnym
zobrazenim vztahu lyrického subjektu k matke a jeho vztahu ako matky k die-
tatu. Rozpravanim alebo nerozpravanim o matke/Sylvii Plath subjekt odkryva
svoju intimitu: ,¢o nezamlIcis o svojej matke / povies o sebe” (Pacalova 2012:
12). Subjekt taktiez naznacuje predurcenost a vSeobecnost vypovede: ,Sylvia
P bola moja matka / tri desat réno / ma porodila / v pérodnici sine¢ného mesta
P // ale celkom pokojne to mohlo byt aj iné mesto / ind Zena / iné dieta” (Paca-
lova 2012: 13 — 14). Cez analyzu vzorcov spravania matky hlada vlastné vzorce,
pomocou ktorych sa snazi objavit, ¢o Zenstvo znamena. Ako urcité dedicstvo
po matke vnima prave aj stigmu Zenstva (ako uz bolo citované v kontexte za-
definovania pojmu Zenstvo): ,,Co mi z nej zostalo / z matky (...) Zalostna tragika
neschopnosti / Zit tu a teraz / ako charakteristicka stigma Zenstva" (Pacalova
2012: 20). V zaverecnych versoch sa zbierka k motivu preduréenosti vracia. Na
jednej strane lyricky subjekt Sylvii zavidi odvahu odist, spachat samovrazdu, na
druhej strane vsak tuto zobrazovanu predurcenost prekonava: ,Sylvia / Sylvia
/ ked'uz neviem kam / ozve sa vo mne mitva matka (...) ukladam dieta k popo-
ludnajsiemu spanku / zalievam si kavu / zapinam pocitac / z kuchyne vidim pri-
stavat lietadlo / a som stastna” (Pacalova 2012: 73 — 74).

V zbierke Olgy Glustikovej sa motiv matky a materstva objavuje v odlis-
nych podobach ako u predoslych dvoch autoriek. Rola matky je lyrickym sub-
jektom priblizend cez odpozorované javy (nie cez autentickd, intimnu skuse-
nost), najvyraznejsie v basni Matka z Casti Deviaty dialekt: ,,UZ deviaty mesiac
/ v noci nespi / len sa prihovara / plodu: plynulou / Zenstinou: deviatym / dia-
lektom" (Glustikova 2014: 30). Urcity odstup lyrického subjektu a charakter od-
pozorovanosti zobrazenej skdsenosti je interpretovatelny aj cez vyuzitie tretej
osoby singuldru. Subjekt naznacuje schopnost matky komunikovat s plodom
Specifickym jazykom — deviatym dialektom. Celd spominana cast zbierky odka-
zuje na deviaty dialekt skor z pozicie subjektu ako dcéry a dospievajlcej Zeny,
ktord pozoruje okolie a aj na zaklade toho si vytvara intimny priestor. Zaverecna
basen oddielu Na dobrt noc je obrazom idylickej krajiny matky subjektu: ,ma-
mina krajina / v sneZnom mejkape” (Glustikova 2014: 34). Vsetko, ¢o sa spdja
s matkou, je sucastou pokojného, ideadlneho a idealizovaného sveta: ,mamine
pery / pripominaja / perinu” (Glustikova 2014: 34). Mamine pery (a s tym spo-
jené slova, pripadne bozky) si upokojujuce a vytvaraju urcity azyl. V podobnych
vyznamoch pracuje s motivom autorka i v dalSich oddieloch zbierky — azylom
lyrického subjektu sa stavaju spomienky na mamu a stard mamu; ¢im sa Glus-
tikova poetikou priblizuje k Pacalovej debutu Citova vychova. Prave spomien-
kovy azyl v tvorbe Pacalovej bol literdrnou vedou kritizovany a zobrazenia boli
oznacené ako , medzigenera¢né harmonizacné tendencie” (Rebro 2012: ne-
strankované). Na druhej strane v basni Preklinanie pracuje Glustikova na poli
prekonavania spomenutych harmonizacnych tendencii a exponuje koncept pre-
klinania predurcenej femininity. V tomto pripade je znova mozné ndjst paralelu
s Pacalovej poetikou, s jej druhou knihou, pri ktorej Rebro vyzdvihol prekonanie
azylu z debutu v tom zmysle, Ze ,rodova genealdgia sa v tejto knihe vytvara
skor za ucelom zddraznenia tragickej zenskej kontinuity” (Rebro 2012: nestran-
kované). Glustikova taktiez naznacuje kontinuitu a predurcenost, dedent z ge-
neracie na generdciu, v uz citovanej basni Preklinanie: ,,vsetky nase matky /
a ich matky a / ich pramatky / sa podobali na teba, eva" (Glustikova 2014: 57).
Lyricky subjekt sa priamo cez oslovenie prihovara Eve ako prvej Zene a adresuje
jej svoju vypoved.

MOTiV MLCANIA

Dalsiu spolo¢ni tematicko-motivickd liniu tvori ml¢anie a jeho kontexty v in-
timnom prostredi femininnych lyrickych subjektov. MIcanie je u autoriek posu-
vané do pozicie charakteristiky zobrazovanej intimity.

V Ohrozenom druhu od Marie Ferencuhovej sa micanie stava priznacnym
pre intimny priestor subjektu v ramci jeho partnerského vztahu: ,Micime ako
dve klIbka. / Tvoje vrasky st prediZenim mojich, / odpovedame si gestami” (Fe-
ren¢uhova 2012: 11). Jedinou moznostou dorozumievania sa ostava neverbal-
na komunikacia. | ta je vSak v nasledujucej basni problematizovana: ,, Este aj po
desiatich rokoch / zabudam, Ze nevyslovené / sa k tebe dostane len zriedka. /
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Médiom méze byt dotyk alebo pohlad, / ale castejSie nim nie je” (Ferencuhova
2012: 12). Micanie vo vztahu sa tak posuva aj na Uroven ,, mlcania” v neverbal-
nej komunikacii.

Analyzovana motivicka linia sa objavuje i vo vztahu lyrického subjektu
k procesu tvorby, na poli ktorého tiez dochadza k nemoznosti vyjadrenia sa:
LStratila som rec. / Ostali iba otvorené oci/ a mysel upriamena na pribeh" (Fe-
rencuhova 2012: 29). Nasledne je tato linia prepajana s uz spominanym (pozri
Ekofeministicka poézia Marie Ferencuhovej) spochybnovanim dorozumievania
sa a zmyslového vnimania, ktoré zvyraznuje esteticko-anesteticky charakter Fe-
rencuhovej poetického jazyka.

Jana Pacalova vymedzuje priestor vypovede lyrického subjektu do ticha
uz v uvodnom dvojversi, ktoré je od¢lenené od ostatného textu rozdielnou ty-
pografiou (iny typ pisma, kurziva). Takéto typografické vymedzenie je v tejto
podobe v rdmci zbierky unikatne. Obsah dvojversia je interpretovatelny ako ur-
city vstup do celej zbierky (kedZe kniha nie je dalej segmentovana na casti alebo
cykly, len na jednotlivé basne), pripadne ako jej motto: ,vSetko co ste chceli
vediet o mojej matke / sa zacina celkom ticho" (Pacalova 2012: 9). Ako uz bolo
naznacené v predoslej podkapitole Motiv matky a materstva, lyricky subjekt aj
pomocou analyzy vztahu k matke odkryva svoju intimitu a jej podstatu objavuje
v Uplnom zavere vypovede v prekonani predurcenosti. Podobnym dvojversim
je prva basen i uzavretd, posuvajuc rovinu motivu matky do intimnej sféry ly-
rického subjektu: ,vSetko co ste chceli vediet o mojej matke / vsetko co o sebe
nepoviem"(Pacalova 2012: 10). Nasledujica basen motiv mlcania akcentuje
a rozvija jeho vyznamy: ,vsetko co povies o svojej matke / sa méze vmestit do
jedinej vety / (niektori si vystacia aj s mIcanim) // psychoterapeut si urobi do
notesa drobnu poznamku / alebo vertikaly doplni krizik // kto vyhra tato partiu
piskérok / méze o matke pomlcat (...) co zaml¢is / akoby si vykrikol // (do vnutra
seba postavis horu / a tak dalej)” (Pacalova 2012: 11 - 12). Kontext vypovede
je zasadeny do prostredia psychoterapeutického sedenia, ¢o podporuje tézu,
ze hovorenim, ¢i pripadnym nehovorenim o matke odhali jedinec svoje vnutro;
pricom je tato téza podlozend urcitym psychologickym vyskumom. Na druhej
strane, lyricky subjekt toto sedenie interpretuje ako hru. Zaznamy do harku,
ktoré si zaznacuje psychoterapeut na ich sedeni, pripodobriuje k partii piskvo-
rok — ked vyhrda, nemusi o matke rozpravat. V poslednom citovanom dvojversi
subjekt Ciasto¢ne znevazuje zname pripodobnenie vyuzivané v psycholdgii jeho
nedokoncéenim — komentuje ho v samostatne odsadenom versi ,a tak dalej”
(Pacalova 2012: 12). Autorka v citovanom fragmente zaroven poukazuje na
prepojenie vypovede lyrického subjektu o matke a vypovede o jeho vlastnej in-
timite, pretoze vsetko, co o matke povie, povie zaroven aj o sebe a to, ¢o za-
mlci, sa v jeho vnutri nahromadi. Lyricky subjekt dalej pokracuje v hre a pribli-
Zuje zivot matky aj seba.

V zbierke Olgy Glustikovej sa motiv mlcania prvykrat objavuje v zaverec-
nych verSoch prvej ¢asti V dlhovlasych korundch: ,,moje virtualne odchody / boli
plné zamlcanej / telesnosti" (Glustikova 2014: 10). Lyricky subjekt vnima teles-
nost ako zamlcanu a pochovanu na Urovni partnerského vztahu. Nasledne je

v zbierke zobrazené ml¢anie skor implicitne. Ci na trovni prekonania nemoz-
nosti komunikacie vytvorenim si vlastného jazykového systému (deviaty dia-
lekt), alebo na Urovni spochybnenia komunikacie a zmyslového vnimania (prvky
anestetiky, ktora sa vsak v ramci zbierky objavuje nekonzistentne): ,zase mas
brailove zimomriavky: / drobné vycnelky / vyrastu / a nie vZdy pretrvavaju // ma-
pujem hmatom kozné nalady / ¢itam si smutné predlaktia / povedz mi, hrbol-
Cekova Zena, / preco nam v teple mizna linajky, / hrudky, Ciarky v epiderme /
preco nas mylia materské / znamienka" (Glustikova 2014: 64).

Motiv mlcania je vSak explicitne zobrazeny v poslednej basni zbierky,
v ktorej vyznamovo vrcholi aj sa uzatvara: ,zrazu citim, Ze sama som uz / prilis
mlcanliva / na dopisanie versov / o tichu // tak vravte: nakolko / eSte musim byt
nema / pre dobrt basern?" (Glustikova 2014: 74). Lyricky subjekt sa identifikuje
s rolou poetky a reflektuje tvorivy proces. Ako hlada podstatu svojej tvorby, tak
hlada podstatu svojej intimity — svojho ticha, ktoré bolo vo vypovedi z pozicie
subjektu mlcanlivo prezentované. Subjekt objavuje podstatu dobrej basne
v mlcani, ktoré sa aj u Olgy Glustikovej stava charakteristickym pre zobrazenu
Zensku intimitu.

MOTIiV ZIVOTA PRED PREMENOU A PO NEJ

Vymedzenie Zivota pred a po urcitej zasadnej udalosti je pritomné u vsetkych
troch poetiek, hoci v rozlicnych konotaciach. U Ferenc¢uhovej sa podstatnym
stava zivot pred a po predostretom apokalyptickom scenéri buddcnosti, u Pa-
calovej reflexia zivota pred a po matkinej samovrazde (,ako v kaZzdom sprav-
nom mytickom rozpravani”, Pacalova 2012: 30) a u Glustikovej sa vtomto kon-
texte vypoved pohybuje na poli dospievania femininneho subjektu a jeho
spomienok.

V Ohrozenom druhu od Marie Ferencuhovej sa kontrast zivota pred pre-
menou a po nej realizuje na dvoch primarnych Urovniach — v intimnom prie-
store a na civilizatnom plane. Uvodna ¢ast zbierky Cesta zobrazuje priebeh
tejto zmeny v sukromnej sfére lyrického subjektu: ,,Dlho som bola trpezliva. /
Pokojne vrastena do dlazby, / prilnuta k zemi. (...) Otvaram dvere na balkdn, /
upinam sa k mestskému hluku, / pomaly skisam zodvihnat nohu —/ a ona po-
sluchne" (Ferencuhova 2012: 9 — 10). Pre lyricky subjekt Ohrozeného druhu je
zmenou pohyb motivovany mestskym hlukom — potreba lyrického subjektu
upnut sa i na tento globalny priestor, ktory ho obklopuje. Podobna zmena na-
stava aj v rovine partnerského spoluzitia: ,,a otvorené usta (...) cakaju na usmev
a aj by ho ziskali, / keby som vstala, vzala ti pohar, / vloZila do drezu, // ale ja
sedim” (Ferencuhova 2012: 11). V tomto pripade vsak lyricky subjekt ostava
pasivny voci kontrastnej dovtedajSej cinnosti. Motiv zmeny je akcentovany
v zaverec¢nych verSoch Cesty: .,V zimnej zahrade, / tam, kde je stena najvihkej-
Sia, / sa drobi omietka. / Privoniam, dobnem do nej prstom, / napokon obliz-
nem" (Ferencuhovéa 2012: 13). Subjekt zmyslovo skima drobiacu sa omietku,
najprv vérnou a hmatom, nasledne chutou. Inak povedané, omietka, v tomto
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kontexte symbolizujldca rozpad a zmenu, lyrickému subjektu vyhovuje vSetkymi
zmyslami a ochutnava z nej, ¢im sa stava uz i jeho sucastou.

Motiv zmeny u Marie Ferencuhovej moze byt interpretovany rozlicne.
Ako zmena v osobnom Zivote, ako apokalypticka civilizacna zmena, ako pozi-
tivha zmena, ku ktorej by mohlo déjst, ak by fudstvo konalo, pretoze ,netreba
vela: dotknut sa zeme / ako vlastnej pokozky" (Ferencuhova 2012: 69), alebo
ako zmena, ktora je prirodzenym vysledkom zhubného vztahu ludstva a pri-
rody. Zivot zobrazovany pred tymito zmenami mé znepokojivy a rozpadajuci
sa charakter. Skaza je badatelnd aj v kontexte prirody, aj v kontexte civilizacie.
Priroda je vykreslena ako ,,[k]lopcovita krajina / spustosena priemyslom" (Feren-
C¢uhova 2012: 24). Civiliza¢né vydobytky sa menia na ruiny: ,,Na rovine sa skvie
len akvapark / a opustené bavinarske zavody, / slepé zaprasené oknd, / uz ani
deti sa nehravaju v ich ruinach" (Ferencuhova 2012: 24). V zivote po vykreslenej
apokalyptickej zmene dominuje priroda — obnovuje sa a stavia novy svet na rui-
nach dovtedajsieho sveta: ,,PobreZia, cerstvo vystrihnuté / na hraniciach novej
krajiny, / najskér zaZiaria. Potom / pestrofarebnym sutinam, / crepom a panelom
oceén / obrusi hrany” (Feren¢uhové 2012: 70). Zivot po skaze (ako vysledku
destruktivneho vztahu medzi civilizaciou a prirodou) v intimnom priestore ly-
rického subjektu a jeho podoba regeneracie nie s jednoznacné. Jednoznacna
nie je ani podoba regeneracie civilizacie. Lyricky subjekt sa citi neisty, pretoze
netusi, ako bude vyzerat jeho partnersky a intimny priestor, v ktorom vymedzil
svoje zenstvo: ,PritaZlivost a iné sily / na mojom povrchu vytvoria / obrazce. //
Budes ich vediet precitat?" (Ferencuhova 2012: 71).

U Jany Pacalovej sa kltic¢ovou zmenou stava motiv samovrazdy matky. Ly-
ricky subjekt sa zamysla nad Zivotom deti pred a po tragickej udalosti. Tejto
reflexii je venovand samostatna basnicka vypoved, v ktorej sa lyricky subjekt
matke/sebe prihovara a zamysla sa nad zivotmi deti Sylvie Plath (ako referenc-
ného ramca): , tvoje dieta zaspava / tichucko a nevinne / ako jedenasteho feb-
rudra poobede / zaspavali aj jej deti" (Pacalova 2012: 30). Lyricky subjekt pre-
mysla, ako sa tymto detom nasledne rozdelil a zredukoval Zivot na ,pred”
a ,po”: ,ni¢ netusiac / Ze dvere z izby do kuchyne / definitivne rozdelia ich Zi-
voty / na smutné ,pred’ a este smutnejsie ,po’ // takmer ako pred Kristom a po
Kristovi / pred a po / ako v kaZdom sprdvnom mytickom rozpravani // a aZ do
konca Zivota sa ich kaZdy bude pytat / iba na to aké to bolo pred // (teda aka
bola) (...) nikoho vlastne nebudu zaujimat" (Pacalova 2012: 30 — 31). Tato tra-
gicka udalost sa stala medznikom v ich Zivote a rovnako to identifikuje aj spo-
lo¢nost, ktoru vsak nezaujimaju pocity deti — zaujima ich Zivot pred, inak po-
vedané, akd bola ich matka. Zivot pred a po je v tomto pripade priam
mytizovany a toto rozdelenie je urcujuce. Spominany koncept sa v zbierke ob-
javuje aj v uz analyzovanej konotacii s muzom, ktorého opustila matka (pozri
Zobrazenie muZa v zbierke Jany Pacalovej). Tiez sa jeho Zivot rozdelil na ,,pred”
a ,po” a tiez sa lyricky subjekt zamysla nad podobami tychto zivotov. Navyse
vSak hodnoti postoj a rozhodnutie matky.

Olga Glustikova pracuje s analyzovanym motivom na Urovni dospievania
lyrického subjektu. Vyraznejsie je jeho pritomnost interpretovatelna v casti

Dievcenska skrina. Lyricky subjekt prechddza vnutornou aj fyzickou zmenou:
~hepokojne preloZim / svoju bielizeri v skrini / do inych slovosledov: / do inych
Zenskych / jazykov // do takych ktoré neviem / do kontur / v ktorych nie som //
zaokruhlend” (Glustikova 2014: 16). Novy Zensky svet zatial identifikuje ako
neznamy. Kontrast dievéenského a zenského sveta rozvija Glustikova v nasle-
dujucej basni Diev¢enska: ,maternica, / moja dievcenska / izba: / nohavice su
jej plaché / zaclony / a spoza nich divé zvery / pozoruji oblé mliecne spiny (...)
maternica: / velka Zenska skrina: / v nej najkrajsie saty" (Glustikova 2014: 17).
Maternica je u dospievajuceho subjektu jeho izba, ktora je zahalena oblec¢enim
a zatial skryva sexualitu. U dospelého subjektu sa maternica meni na skrifiu uz
nezakryvajdcu sexualitu za zaclonami — lyricky subjekt sa napokon zaokruhlil
do Zenskych kontur z predchadzajicej basne. V Casti Vodnicky sa Glustikova
vracia k analyzovanej motivickej linii, najvyraznejsie v basni Jej kipelria. Pracuje
s pomerne tradicnym zobrazenim kontrastu medzi dievcatom a dospelou ze-
nou — mladost je prezentovana cez obraz Cistoty: , kupelna pohlti / jej spinu /
aby pri nom / mohla byt dievcensky / Cista" (Glustikova 2014: 25).

Ako je uz spomenuté vyssie, v Dievcenskej izbe lyricky subjekt reflektuje
proces dospievania a hlada svoju intimitu — svoje zenstvo. V zaverecnych ver-
Soch casti dospieva. Na tychto miestach dochadza k podstatnej zmene, ktora
je ciastocne reflektovana a uzavreta v poslednej basni zbierky (analyzovanej
v predoslej podkapitole Motiv micania): ,,novy rok ma zmenil / ako basne mo-
jich priatelov"” (Glustikova 2014: 74). Po tejto zmene je intimita v basnickej vy-
povedi analyzovana uz z pozicie dospelého lyrického subjektu, ktory si ju vSak
neustale utvara a hlada jej podstatu, ,,aby sa rozhodla / odkial'ist a kam // a po-
tom sa navzZdy / uloZila do stromov” (Glustikova 2014: 62).

VYZNAMOTVORNOST KOMPOZIiCIE ZBIEROK
Vyznamotvornost kompozicie zbierky Ohrozeny druh

V zbierke Marie Ferencuhovej sa vyznamotvornost kompozicie prejavuje najma
v ndzvoch casti basnického textu. V jednotlivych castiach dominuje bud'intimna
tematika, alebo globdlne témy. V zavere zbierky sa tieto dve tematické jadra
prepdjaju najvyraznejsie a dotvaraju obraz Zenskej intimity lyrického subjektu.

Prva cast Ohrozeného druhu je nazvanéa Cesta. Uvodny basnicky cyklus
Pred odchodom otvara pohlad do intimneho priestoru subjektu. Subjekt tento
priestor vymedzuje cez uz analyzované rekvizity. Cesta, na ktoru sa v prenese-
nom slova zmysle vydava, predstavuje urcité jeho odputanie sa od zobrazova-
ného priestoru a prechod k reflektovaniu civiliza¢nych otazok: ,Prilnuta k dlaz-
diciam / cakam, kym pride vlak" (Ferencuhova 2012: 10). Pomocou motivu cesty
pozoruje a hodnoti krajinu okolo seba. Nie je to vsak Uplné odputanie sa od
intimneho kontextu, pretoze subjekt analyzuje témy globalneho charakteru aj
preto, Ze vztah civilizacie a prirody priamo i nepriamo tento kontext ovplyviuje.
Badatelné s mnohé tematicko-motivické linie a obrazy prepajajuce oba pries-
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tory. Subjekt sa vo svojej vypovedi orientuje na civilizacny plan, aviak ostava
podstatné, ze vystupuje v pozicii Zeny, matky a partnerky. Taktiez motiv cesty
je v tomto cykle uvedeny ako predstava cesty, Co znova naznacuje, ze lyricky
subjekt sa Uplne neodputava od dovtedajSieho prostredia: ,ESte aj po desiatich
rokoch / si pamdtam, Ze / lepSia ako cesta vlakom / je predstava cesty vlakom"
(Ferencuhova 2012: 12).

V nasledujucom cykle Polsko si subjekt zac¢ina vSimat krajinu okolo seba
cez motiv cesty vlakom domov: ,,dospela sa vracias domov / v klimatizovanom
vozni, / v studenych pastelovych satach" (Ferencuhova 2012: 14). Vo vypovedi
je zaroven vyzdvihnuty civiliza¢ny vydobytok v podobe klimatizovaného vozna,
ktory sa vSak nasledne dostava do kontrastu s obrazmi okolia: ,,Postupne cez
okno badas trhliny v kameni / — zvetrany betdn — a v stavitelskom usili / (Sta-
diény, mrakodrapy, centraly a mozZno / dokonca aj byty) uz vidis skazu: / staci,
aby vlak pretal rieku, a kolajnice skoroduji" (Ferencuhova 2012: 14). Subjekt
pozoruje z pohodlia civilizacného vydobytku skazu, ku ktorej dochadza vo
vztahu prirody a civilizacie. Len ¢o produkty civilizacie ni¢ia prirodu (zasahuju
do nej - vlak pretne rieku), dochadza k postupnej skaze tychto produktov (sko-
rodovanie, zvetranie). Dochadza teda k vzajomnej destrukcii. Lyricky subjekt
sa nasledne vo vypovedi prestiva do rovin spomienok a z tejto pozicie reflektuje
okolitd krajinu: ,Krajina: spomienka. / Dohryzena Zeleznicnymi tratami" (Fe-
rencuhova 2012: 15). Druha cast zbierky Historky prindsa tému tvorivého pro-
cesu (pozri Motiv micania), ktory sa tieZ ocitd v kontexte skazy. Cyklus Roz-
pravky sa zase zameriava na uz analyzovanu tému materstva. V Historkach
dominuje prepajanie zenskej intimity subjektu a civiliza¢ného planu zbierky.

Rozsiahla cast Fotografie (tvori zaroven samostatny basnicky cyklus) sa
znova vracia k reflexii globalnych problémov civilizacie. Krajina ako spomienka
z predchadzajlcich versov sa meni na: ,Krajina: mapa" (Ferencuhova 2012: 43).
Lyricky subjekt si vS§ima to, ako sa postupne rozpada civilizaciou vytvorena or-
ganizacia krajiny: ,krizovatky s dokonalym povrchom, / dékladne vykreslenymi
pruhmi / &ierna biela, / ani stopy po krvi, / opustend stavebnica, / len cesta sa
vpija do blata, / a blato oblizuje cestu”(Ferencuhova 2012: 43). Nasledne si sub-
jekt prezera krajinu ako pohladnicu, vSima si fotografické obrazy krajiny vykre-
slujuce zhubny vztah civilizacie a prirody: , Krajina: pohladnica. / Kontajnery, ska-
tule, / vrcholky domov zaryté v hline. (...) Na prazdnom priestranstve ostali dva
stromy" (Ferencuhova 2012: 47). V desiatej basni cyklu sa krajina meni na kulisu:
.Krajina: kulisa. / Kedysi honosné budovy, / paldce modernity (...) A hordy van-
dalov / na nizkych konikoch / obsadzuji vzdialené pobreZia, / ved'je kam putovat,
/ stale je Co jest, / a vSetko staré sa predsa da / dohladat v archivoch, / ale kto by
to uz hladal" (Ferencuhova 2012: 51 — 53). Priroda sa stala kulisou pre civilizacné
monumentalne stavby a vymoZenosti. Tieto destruktivne zasahy do prirody na-
dalej pokracuju (cez obraz vandalov), pretoze stale ostavaju miesta na zemi,
ktoré mozu sluzit ako nové kulisy pre nové stavby. Vsetko, ¢o bolo predtym,
ostava uziba v archivoch. Lyricky subjekt naznacuje v poslednom citovanom versi
pasivitu civilizacie — jej lahostajnost a apatiu, napriek tomu, Ze sa vo vypovedi
postupne naplna apokalypticky zaver vzajomnej destrukcie fudstva a prirody.

Posledna cast zbierky je nazvana rovnomenne ako zbierka, Ohrozeny
druh, a kulminuju v nej obrazy skazy v oboch zobrazovanych priestoroch lyric-
kého subjektu — ako v globalnom, tak nasledne v intimnom. Lyricky subjekt re-
kapituluje ¢innosti civilizacie a ich vysledky; sam sa identifikuje ako sucast civi-
lizacie (vyuzitim prvej osoby mnozného disla): ,,Pokazili sme takmer vsetko. /
Posunuli, vychylili, rozbili, zodrali, / zapratali, zaspinili — / a teraz plombujeme"
(Ferencuhova 2012: 64). V zavere cyklu vyhrava priroda nad civilizaciou a po-
stupne sa regeneruje: ,,Napokon sa objavia / plaZe / so sivym alebo hnedastym
/ pieskom™ (Feren¢uhové 2012: 71). Co sa viak tyka intimneho priestoru lyric-
kého subjektu, jeho regeneracia je otdzna a netusi, v akej podobe k nej dojde.

Lyricky subjekt v zbierke Marie Ferencuhovej je subjekt dospely, s vytvo-
renou a vymedzenou zenskou intimitou — Specifikuje ju prave cez réznorodé
rekvizity. Zaroven jeho Zenstvo urcuje rola matky, ktora sa stava vyraznym im-
pulzom pre reflexiu globalnych tém a problémov. Tym vsetkym sa zenstvo ly-
rického subjektu Ohrozeného druhu odlisuje od subjektov zvysnych dvoch ana-
lyzovanych zbierok, ktoré si eSte stale svoju intimitu utvarajda, hladaju jej
definitivnu podobu, s ktorou by sa stotoznovali. Vo Ferenc¢uhovej zbierke sub-
jekt uz od zaciatku vystupuje s vytvorenym a presne uréenym intimnym prie-
storom (presnost je podporovana dokumentaristickym a vecnym charakterom
Ferencuhovej poetiky). To mu ponuka moznost presahu toho najintimnejsieho
v podobe riesenia civiliza¢nych problémov. Je to subjekt uvedomuijuci si kon-
cept svojej vypovede, subjekt, ktory uz nema potrebu hladat si pomocou nej
svoju intimitu — svoje zZenstvo: ,, Tvoj odraz v zrkadle / nezaujima nikoho. / Do-
konca ani teba" (Ferencuhova 2012: 32).

Vyznamotvornost kompozicie zbierky Vsetko o mojej matke

Zbierka Jany Pacalovej Vsetko o mojej matke je kompozi¢ne rozdelend na jed-
notlivé basne. Vypoved lyrického subjektu je predostierana ako urcitd hra medzi
subjektom a terapeutom. Vysledkom tejto hry je postupné odkryvanie intimity
subjektu hovorenim alebo ml¢anim o matke. Pre uchopenie konceptu Zenstva
zobrazeného v Pacalovej zbierke je preto potrebné analyzovat priebeh hry na
podklade usporiadania jednotlivych basni v ramci basnického textu (v kontexte
uz interpretovanych motivov, tém a zobrazeni).

. T1ato citova vychova sa vola vzbura / vymedzit sa voci Zenskosti / vyme-
dzit sa voci vsetkému co sa tvari / Ze takto to ma byt / takto sa ma Zit' / takto je
to spravne” (Pacalova 2012: 9). Lyricky subjekt v prvej basni zbierky naznacuje
svoju ambiciu — vymedzit sa voci spolo¢enskym ocakavaniam, voci tomu, ¢o sa
patri a ¢o je spolocensky akceptovana zenskost. V nasledujucej basni sa rozo-
hrava spominana hra so psychoterapeutom, vyhrou je moznost micania. Avsak
napriek tomu, ze lyricky subjekt zjednodusuje cell situaciu jej premenou na
hru, spochybriuje vyznam hodnoty vitazstva: ,este stale sa nemézem pozriet /
na svoju elektrickd raru / bez zvlastneho pocitu krivdy / ktory nespravia / ani ti-
sice partii vyhratych piskvorok" (Pacalova 2012: 13).

V nasledujucich versoch vystupuje lyricky subjekt v role matky: , jedends-
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teho februara tri desat rano / sa mi narodilo dieta / v meste P" (Pacalova 2012:
15). Tato rola tiez tvori sucast intimity subjektu, v rémci ktorej si hlada miesto.
Vztah k dietatu identifikuje ako nekonvencény a nesuladny so spolocenskymi
ocakavaniami. Hoci tieto oCakdvania sa snaZzi subjekt prekondvat a neprispo-
sobovat sa tomu, ,,¢o sa patri”, nie vzdy sa mu to dari; neustale sa pohybuje
na poli konvencénosti a nekonvenénosti. ,,vzopriet sa znamena / rozohrat ta par-
tiu odznova / vziat to z nejakého iného konca // a predsa / jedenésteho februara
okolo tretej rdno / rodim svoje dieta” (Pacalova 2012: 21).

Lyricky subjekt viackrat pocas vypovede spochybnuje pritomnost realnej
matky, ¢im je podporovana interpretacia funkcie Sylvie Plath ako referen¢ného
ramca: ,ked'sa ma pytaju na matku / vymyslam si vzdy inG Zenu / vymyslam /
lebo vsetky moje spomienky / patria niekomu inému” (Pacalova 2012: 32). Po
tomto intimnom priznani zac¢ina subjekt rozpravat o matke priamociaro: ,,po-
rozprdvam vam o svojej matke / Zene / ktord uz mrtva / vytiahla hlavu z plynovej
rary / v srdci nasej kuchyne / a zasepkala" (Pacalova 2012: 34). Koncept hlada-
nia sa lyrického subjektu v rdmci vlastnej zenskej intimity je pritomny i v pred-
poslednej basni, v ktorej subjekt explicitne vyjadruje, Ccomu vsetkému este ne-
rozumie, napriek tomu, Ze to mal v dospelosti pochopit: ,matka mi raz
povedala / Ze strasne miluje / ale to pochopim / az ked budem velka (...) a stale
su veci / ktoré nechapem // o velkej laske / o velkych chybach / o velkych omy-
loch” (Pacalova 2012: 71). K zvratu dochadza az v uz analyzovanych zaverec-
nych verSoch zbierky.

Lyricky subjekt v zbierke Jany Pacalovej si svoju intimitu utvara pocas
vypovede, hlada jej podoby, napriek tomu, Ze je uz dospely, a taktiez v role
matky ako subjekt Ohrozeného druhu Marie Ferencuhovej: ,pretoze ty tomu
stale nerozumies / hoci aj ty uz mas svoj kmen / svoje jablko" (Pacalova 2012:
10). Vypovedanim alebo mi¢anim o matke odhaluje r6zne podoby svojej inti-
mity, a zaroven sa voci predostieranej predurcenosti vymedzuje. V zavere
zbierky je pritomny lyricky subjekt, ktory si intimny priestor uz vytvoril, a su-
castou jeho Zenstva je prekonanie predurcenosti prezentovanej cez referencny
rdmec matky. V zaverecnych verSoch sa vo svojom intimnom priestore citi
stastny.

Vyznamotvornost kompozicie zbierky Ulozend do stromov

Olga Glustikova pracuje v zbierke (na kompozi¢nej Urovni) s vyznamotvornymi
nazvami jednotlivych casti, do ktorych su vyclenované basne a basnické cykly.
Pomocou nich podava obraz utvarania si Zenskej intimity lyrického subjektu.
Uvodné ¢ast V dlhovlasych korunach spracovava najvyraznejsie prostre-
die diev¢enského subjektu a koncept Zenstva prezentuje ako Uzko spaty s pri-
rodou a fnou determinovany. Lyricky subjekt sa premienia na strom a stava sa
sucastou prirodného sveta: ,pozrite sa na mna — na vas jesenny javor / s dlho-
vlasou korunou, tesim sa / az priletite do nej zaspat” (Glustikova 2014: 9). Za-
roven si intimny priestor vytvara a snazi sa nadviazat partnersky a sexudlny
vztah, ktory zatial identifikuje ako nedostupny. Ci uz cez motivy virtualneho

vztahu, alebo cez motivy zamlcanej telesnosti (analyzované v podkapitolach
Topos dediny u Olgy Glustikovej a Motiv micania).

Nasledujuca cast Dievéenska skrifia naradba s tematikou premeny lyric-
kého subjektu z dievéenského na Zensky. VyuZziva na to obrazy a motivy men-
Struacného cyklu a maternice, metaforicky sa stavajlucej miestom, na ktorom
je badatelnad premena subjektu z dievcenského na Zensky (pozri Motiv Zivota
pred premenou a po nej). Vodnicky dodavaju zobrazenému zenstvu myticky
a folklérny rozmer. Nadalej ostava podstatné prepojenie s prirodnym kontex-
tom: ,pripominas mi okruhle / Zeny v rozpustenych / riekach: / maju zemské
tvary, / zapletaju si povodriové / vlasy” (Glustikova 2014: 24). Zeny — vodnicky
su prezentované ako zaokruhlené do zemskych a zaroven Zenskych tvarov.
Kruh, ktory sa asociuje so Zenskostou, pociatkom zivota ¢i s dokonalostou, je
pripisovany prave vodnickam; Zenam, ktoré su (v kontexte vypovede) Gzko
spaté s prirodou. Deviaty dialekt otvara (odpozorovanu) tematiku materstva,
prezentovanu paralelne s obrazmi telesného dospievania zeny aj muza:
.hechajte deti podrast / do kopca // nechajte ich lastovicie / tela dospiet” (Glus-
tikova 2014: 29). V poslednej basni tohto cyklu je zobrazena priam az zidea-
lizovana postava matky lyrického subjektu, ktord sa stadva premostenim k na-
sledujucim castiam Rodokmene a Teritérium, prinasajucim vymedzenie sa
lyrického subjektu v rdmci Zenskej rodovej tradicie a priklon k spomienkovému
azylu. Tento spomienkovy azyl (tvoreny spomienkami na matku, stard mamu,
okrajovo otca) urcuje jeho teritérium. Zaverecné cCasti vypovede (Identity a Do-
morodé svety) ponukaju priestor na hladanie findlnej podoby Zenstva a prina-
$aju blizsie analyzovanu tematiku partnerskych vztahov. Identity vnasaju do vy-
povede dezillziu, dospievajuci subjekt reflektuje sklamania v partnerskych
vztahoch: ,V drioch ked'som z webu / zmazavala svoju podenkovu / identitu,
samota vo mne bzucala” (Glustikova 2014: 54). NemoZnost nadviazania funk¢-
ného partnerského vztahu je podporena repetitivnym motivickym okruhom vir-
tualnej reality a identity. Cyklom Telefondaty v zaverecnej Casti zbierky je koncept
vztahovej problematiky akcentovany tym, Ze jedind mozna komunikacia, aku
subjekt nadvazuje s parterom, sa odohrava cez telefon: ,halé laska: / tak mi
chybas, aZ mi rastie z mojich svetov / subsaharské imelo” (Glustikova 2014: 70).

Lyricky subjekt vymedzuje svoju intimitu v rdmci roznych priestorov.
V prvej casti dominuje priestor prirody a stotoZnenie sa s nim, v dalSich sa ob-
javuje dievcenska izba, zenska skrina, kuchyna, v ktorej sa snazi kreovat ,cisté
diev¢enské sny / v Spinavej vode” (Glustikova 2014: 23), a nasledne kupelia:
.tu zmyje — odovzda / zo seba / vietko/ kazdy den: / ukaze tie isté prsia // int
tvar: zmaze / sminky" (Glustikova 2014: 25). V ostatnych castiach zbierky sa
subjekt zamysla nad podobou Zenstva v kontexte jeho Zenskej genealégie
a v priestore domorodych i cudzorodych svetov. Lyricky subjekt u Olgy Glusti-
kovej dospieva, reflektuje svoju dievéensku intimitu a jej prechod k zenskej. Po-
¢as vypovede si podobu intimneho priestoru postupne utvara. Na rozdiel od
Pacalovej basnickej vypovede, v zaverecnych verSoch Glustikovej zbierky subjekt
neobjavuje definitivhu podobu Zenstva, s ktorou by sa stotoznoval. Je to uz ale
subjekt dospely a uvedomuijuci si vlastnu sexualitu a intimitu. Glustikovej Zzen-
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stvo je r6znorodé a Uzko spaté s prirodnym kontextom a telesnostou, s ¢im su-
visia viaceré podoby prezentovanej femininity: ,,Autorka zobrazuje Zenu aj
v animalnej (ryba, vcela), folklérnej (vodnicky) ¢i myticko-mytologickej podobe
(premena zenského subjektu na javor).” (Hrabcakova 2015: 33) Prave vyuZitie
lyrického subjektu, ktory sa formuje a dospieva v kontexte dedinského a pri-
rodného prostredia, najvyraznejsie odkazuje Glustikovej poetiku k rdfusovskej
literarnej tradicii. Rovnako mnohé obrazy a ndmety ¢i priklon k moralnym hod-
notam so zadkladom v dedinskom prostredi poukazuju na typické principy poé-
zie Milana Rufusa. Podnetom pre dalsi vyskum méze byt analyza a interpretacia
tohto napojenia na literarnu tradiciu.

ZAVER

Tato praca definovala pojem Zenstvo na zadklade zakladnych premis rodovych
$tudii a nasledne s nim pracovala ako s predmetom vyskumu. Zenstvo bolo de-
finované ako subor prvkov, charakteristik a vzorcov spravania, ktoré su od Zien
spolo¢nostou oCakavané a Casto i vyzadované. Vymedzenie sa voci nim, vybo-
¢enie z rodovych stereotypov je spolo¢nostou vnimané ako nekonformné. Zen-
stvo je vSak zaroven subor prvkov, charakteristik a vzorcov spravania, s ktorymi
sa zena stotoznuje. Praca si v jednotlivych zbierkach vsimala ro6zne podoby
tohto zenstva a to, ako si lyrické subjekty v zbierkach Zenstvo (intimny priestor)
formuju, pripadne, s akou jeho podobou sa stotoznuju.

Podstatnou sucastou prace bolo objasnenie metodiky prace. Analyzou
a naslednou interpretaciou vybranych spolocnych tematicko-motivickych okru-
hov, Specifik a kompozicie basnickych textov praca identifikovala jednotlivé po-
doby zenskej intimity (Zenstva) v zbierkach Vsetko o mojej matke od Jany Pa-
calovej, Ohrozeny druh od Marie Ferencuhovej a UloZend do stromov od Olgy
Glustikovej. Lyricky subjekt Ohrozeného druhu je subjekt dospely, ktory uz ne-
hlada podoby vlastnej intimity a Zenstva. Intimny priestor si uz vytvoril, stotoz-
nuje sa s nim a to mu ponuka priestor na reflektovanie tém globalneho cha-
rakteru, konkrétne ekologicki problematiku a zhubny vztah civilizacie a prirody.
Tato problematiku vsak neotvara a nehodnoti so zdmerom vylu¢ného morali-
zovania. Reflektuje ju ako sucast sveta, ktorého je i on sucastou, z pozicie zeny,
matky a partnerky. Prave materstvo sa u lyrického subjektu Marie Ferencuhovej
stdva najvyraznejsim impulzom pre zamyslanie sa nad témami globalneho cha-
rakteru. Subjekt v zbierke Jany Pacalovej je uz taktiez dospely, avSak stale hlada
podobu Zenstva, s ktorou by sa stotozrnoval. K tejto podobe dospieva az v za-
verecnych versoch vypovede explicitnym vyjadrenim, Ze je Stastny. Svoju vypo-
ved koncipuje ako sedenie u psychoterapeuta, ktoré vyhodnoti ako hru — ako
partiu piSkvorok. Vyhrou je moznost nehovorit o matke (Sylvii Plath; v zbierke
tvori referencny rdmec pre utvaranie konceptu zenstva lyrického subjektu). Sub-
jekt vystupuje (rovnako ako subjekt v Ohrozenom druhu) v role zeny, matky aj
partnerky. Na rozdiel od Ferencuhovej subjektu vsak neustale hladd podobu
vztahu k vlastnému dietatu a k partnerovi. Zenstvo v Glustikovej zbierke Ulo-

Zend do stromov je zachytené cez vypoved dospievajuceho lyrického subjektu.
Pocas vypovede fyzicky dospieva, avsak ani v zavere vypovede neobjavuje kon-
cept Zenstva, v ktorom by sa vymedzil. Pre jeho Zenstvo je priznacna telesnost,
animalnost, spatost s prirodou a podstatnou sa pri jeho utvarani stava rodova
genealdgia.

Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,®" The Times, 2017, tus a atramentovd tlac, 149 x 210 mm
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Za vodou

DIANA

ROBO - jej milenec

MARIAN - jej kamarat

MAMA - jej matka

MICHAL STARENA - poistovaci agent
MAJITEL

KAROL — bezdomovec

SOFER

DIANA (v nemocni¢nej hale, do telefénu): Ano, 4no, hm... No, presne... Po¢kaj,
musim si ti tu niekde sadnut, neviem drzat naraz mobil aj tie nestastné...
vraj franclzske... tu na nich skackdm... Vies, nechcem telefonovat na
izbe... Vieri, si tam este? Nejako tu vypadava signal. Mozno aby pacienti
nepretelefonovali celé nemocenské... Prosim ta, celé to zacalo uz rano,
ked Michal len tak zasmodrlil, Ze zostane spat u spoluziaka... Ja viem, Ze
je to normalne, len o chvilu to bude priatelka a koniec... Peniaze bude
potrebovat stale, to viem... Ty ale... nejako ma to zobralo... Takmer ni¢
som vcera neurobila, cely defi mi pod oknami nieco vrtali, burali, akysi
kolektor... Iraciondlne, samozrejme, Ze iracionalne, ako inak ta méze
nieco také zobrat! Hm... Ale... vies, ¢o riesSim? Prekladdm jednu staticku
normu, nieco také hrozné si este nevidela, akoze aka je pravdepodobnost,
Ze je nepravdepodobné, aby nosny nosnik uniesol pravdepodobnd hmot-
nost zataze... Vy v Bruseli uz fakt neviete, ¢o za Stylistickd lahodku este
vymysliet... No a popoludni dorazila Robova SMS, akoze ¢o poradbam, ¢o
vzdy znamena, Ze pride ku mne do desiatich minut, ako velka voda, bez
ohladu na moje terminy... No dno, na tie jeho operativky treba byt dost
flexibilna...

(Dianin byt.)

ROBO: Nevies, kde by mohla byt?

DIANA: Co?

ROBO: Ponozka.

DIANA: Netusim. Nedas si so mnou kavu? Nahrievam kavovar. Vies, ¢o je no-
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vého? Rano zazvonil ten pako, nas majitel, otvorila som mu este v py-
Zame...

ROBO: Ty, ponahlam sa, Kristina ma caka.

DIANA: No ja skutoc¢ne netusim, kam si hadzes ponozky, ked...

ROBO: Uz som tam mal byt.

(Zvonenie Dianinho mobilu.)

DIANA: Ano...

ROBO: Di, prosim ta, teraz sa venuj mne, aby som mohol vypadnut.

DIANA: Len aby si sa u mia nezdrzal ani minGtu naviac. Aby si ndhodou nestratil
nad tymto vztahom kontrolu, vsak? Keby si u mna zostal raz na noc, v span-
ku by som ti asi odstrihla kus vlasov a odnala ti celt tvoju energiu.

ROBO: Urcite si mi ju zobrala.

DIANA: Mas pocit, ze som fetisSistka?

ROBO: Dnes su uz aj ponozky unisex.

DIANA: Co hned nadavas na emancipéciu. Nemozes$ sa na fu vykaslat?

ROBO: Je to moja dcéra!

DIANA: Myslela som ponozku! Zobuj si aj druhud. Alebo ti poziciam nejaké svoje.

ROBO: Aby zas mala manzelka pri prani ¢o riesit?

DIANA: Keby som potajme z vasej domacnosti vynasala ponozky, s tym by este
mohla mat problémy, ale takto?

(Nemocniénd hala.)
DIANA: Ci perie$ chlapovi ponozky, ¢i nie, mas to jedno... Ty, len ¢o odisiel Robo,

zavolal mi jeden clovek, ¢i sa nechcem dat poistit. Ja neviem, ako si to
vsetci tito agenti zistili, Ze nie som poistena pred nicim, ale teda vobec

pred ni¢im... Ja ked na pol roka vypadnem, umrie méj syn od hladu... Ved

samozrejme, ze som to nestihla! Ako som mohla vediet, Ze je to az také
aktualne... Prosim ta, nakal mi nieco také nechutné, tie ze vyvazené fondy.
Kedy som ja bola vyvazena! Alebo konzervativne... Tak to uz vébec nie.
Len ¢o som v skole povedala ddtum svojho narodenia, uz som provoko-
vala. Nevies, kedy som sa narodila? Dvadsiateho augusta... Presne den
pred... No, lev som! Co, nevidis to na mne, aka som priebojna a drava?
My sme teda skvelad generacia. Deti deti kvetov... Len kvitnut a kvitnut...

(V Dianinom byte, piskanie kavovaru, do toho telefdn.)

DIANA (najskér velmi chladne aZ nepri¢etne): Ano, Ni¢ova, no, prosim... To vy
ste pred chvilou volali? Mala som navstevu, tak som to musela... Hm...
Kto? Aha, Méria vdm dala na mna kontakt... Hm... A ktora? Hm... Nie,
nemam... Nie, nemam Zivotné ani dochodkové poistenie, ani druhé, ani
Ziadne dalsie piliere... Niekedy, no, momentalne, ale neviem odhadnut,
Ze kedy na to zacnem mysliet. Nie, momentalne na to nemyslim... Nie,

eSte som nezacala, nie... No, ak by som nahle zostarla, tak sa ozvem...
Pisem si... Karena, prepacte, Starena, prepacte... Michal... Volate sa ako
moj syn. Ano, uz je vy33i ako ja... Hm... Nielen hlas, cela som este velmi
mlada... Mala som ho na vysokej, taka ta Studentska laska, no nakoniec
sme sa nezobrali... (smiech) ldete na to dobre... (smiech)

(Vybuch kavovaru.)

DIANA: Jezisi, debil! Prepacte, to nepatrilo vam... Vybuchol mi prave kavovar.
ESte Ze som sa neobarila. Jasné, vy sa na to divate z pohladu poistovéaka,
spravne... Tak som sa na tu kavu tesila, a teraz ju mam rozfrckanu po ku-
chyni... Ja pijem aj vecer, aj rano, hocikedy... Pozyvate ma? Fakt? Tak dobre,
ale potom okamzite, lebo ak nevypijem do pol hodiny presicko, rozboli
ma hlava a mozno si to s tym nasim stretnutim rozmyslim. Dobre, dobre...
Na rohu, co je také akvarium?

(Kaviaren.)

DIANA: Paneboze! Mam z vas asi nejaku trému. Vyzerate ako Joe Black. Nemate
to na nohaviciach?

STARENA: To je v poriadku.

DIANA: Este, Ze to nie je kava. Vy ste cajovy?

STARENA: Ano, najcastejsie pijem Pu-erh. Poznate to?

DIANA: Ano, teda nie... Po¢ula som o fiom... Takze niekto fakt pije ¢aj Pu-erh?

STARENA: Preco sa pytate?

DIANA: Myslela som si, ze moja mama opat len mystifikuje.

STARENA: Joe Black, to bol ten film s tym...?

DIANA: Bradom Pittom.

STARENA: Co prisiel ako smrt za tym Hopkinsom? Celkom dobry...

DIANA: No, trosku sladky. Ozaj, ten stylovy oblek mate nariadeny od zamest-
navatela?

STARENA: Ja sa zamestnavam sam.

DIANA: Aj vy? To mame stastie na dobrych séfov, vsak? Ale v tom obleku vyzerate
déveryhodne... teda... nejsie. Cigarety vam uz predavaju bez problémov?

STARENA: Nefaj¢im. Mo6zete si ma overit na internetovej stranke, som na zoz-
name licencovanych sprostredkovatelov.

DIANA: Mate skoncenu uz aj nejaku skolu?

STARENA: Nevyzeram na to?

DIANA: No podte k veci, rozbalte tie svoje balicky.

STARENA: Najprv od vas potrebujem par informécii.

DIANA: Nech sa paci!

STARENA: Kolko mate rokov?

DIANA: Presne toho som sa obavala.

STARENA: Od poctu rokov totiz zavisi...

DIANA: V3elico od toho zavisi...
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STARENA: ... teda, kolko mate do déchodku.

DIANA: Vy sa toho o ludoch dost dozviete, ¢o?

STARENA: Len ¢o mi sami prezradia.

DIANA: Ale ludia predsa o sebe radi hovoria, ¢i nie?

STARENA: Obcdas je to zabavné, to je pravda. Teda, aky ste ro¢nik?
DIANA: Ten krizovy. Pozriete na mna a hned'sa poucite.

(Zvonenie Dianinho mobilu.)

DIANA: Misko, teraz nemé6zem, sedim tu s poistovakom. Potom ti zavoldm...
Nezabudni si k nim zobrat pyZzamo a papuce... Zas nejaké potrebujes?
Potom sa dohodneme... A davaj si pozor na ulici... Jasné, mas patnast,
ja viem... M6j syn.

STARENA: Nie som poistovak.

DIANA: Naozaj?

STARENA: Teda nie taky, ¢o chodi po domacnostiach a ponuka poistky.

DIANA: A ¢o ste?

STARENA: Financny poradca.

DIANA: Aha, takze vy radite, ako minut peniaze? Tak s tym ja nemam problémy.
Ja hladédm skor nejakého investora.

STARENA: Tym zatial nie som, ale mézem vam poradit, aka investicia by bola
pre vas najvyhodnejsia.

DIANA: No vyborne. Ja investujem do samych nespravnych veci.

STARENA: Ak mi budete déverovat, usetrite milidony!

DIANA: To by som najskor nejaké musela mat! Ako sa vravi, ukradni prvy milién
a potom to uz pojde...

(Nemocni¢na hala.)

DIANA (do telefénu): Pripustam, ze ma nie¢im fascinoval... Bol taky focused...
vie$, ako sa hovori, taky cieleny, zorganizovany, vyzehleny, ako z reklamy...
Ja som ho pocuvala ako televizor... Ty, vieS po ¢om hrozne tuzim? Po ne-
primeranom zisku, tak sa to hovori v tych rozsudkoch, nie? Aby na mna
nejaké prachy len tak spadli. Aby ma kazda ta ciarka nebolela v krizoch,
aby som ani len tu otrasnu faktdru nemusela vyplnit... Ja sa ti uz ani to
neviem prinutit. Ale uznaj! Mat taku robotu, Ze ti zaplatia len za to, ¢o

skutocne odmakas, to je o com? To sa ako da z vlastnej roboty vyzit? Ked

nas vobec neucili, ako treba vykoristovat inych... Poradcovia to majd mi-
liarda hore dolu... No, alebo... nechat platit milencov.

(Kaviaren, Diana sa smeje.)
STARENA: Nie nevyhnutne.

DIANA: Co nie nevyhnutne?
STARENA: Ze nemusite mat na za¢iatok vela pefiazi.

DIANA: To mi ani nehrozi.

STARENA: Ak si so mnou otvorite Gcet, uz sa vam nestane, ze by vasa banka
skrachovala a zostali by vdm v nej nejaké peniaze. Mam kontakty na burze
v Koline, verte, Ze sa to dozviem, ak ma nejaka skupina problémy.

DIANA: Ja som hlboko pod limitom garantovaného vkladu, toto ma nejako netrapi.

STARENA: Viete, ¢o je Kolin?

DIANA: Otazka z Milionara?

STARENA: Centrum finan¢ného Zivota.

DIANA: Vravite, ze tam mate kontakty na najvyssich miestach.

STARENA: Klient by mal svojmu poradcovi déverovat.

DIANA: Ako mbzete odo mnia chciet, také nieco. Nevyrastala som na burzovych
spravach, ale zas az tak mimo nie som.

STARENA: Kolko mate asi prave teraz na ucte?

DIANA: Paneboze, ved vy ma totalne vyzliekate!

STARENA: Zatial eSte nie. No neskor by som mal vidiet vSetky vase doterajsie
zmluvy, p6zicky, hypotéky. Potrebujem sa na to vietko pozriet. Hovorili
sme ale v prvom rade o poisteni. Co od neho ocakavate?

DIANA: Ja? Ja... Ja neviem ani ¢o mam ocakavat od [udi!

STARENA: Ak sa rozhodnete pre zivotné poistenie, mali by sme v prvom rade
porovnat, aké vyhody i nevyhody ponukaju jednotlivé produkty pre pripad
neprijemnych situdcii, ktoré Zivot moéze priniest.

DIANA: Tak je. Amen.

STARENA: Kto ma vediet, ¢o potrebujete?

DIANA: Momentalne byt. Byty neponukate?

(V byte, zvoncek, kroky.)

DIANA (odomykd a otvéra dvere): Ano!

MAJITEL: Dobry den, som rad, pani Nicova, nie ste v praci?

DIANA: Ja som v praci stale.

MAJITEL: Taku pracu by som bral aj ja. Nerusim?

DIANA: Rusite, ale prosim.

MAJITEL: Hm... netecie vam z pracky alebo z vane?

DIANA: Nie, preco?

MAJITEL: Lebo sa v bare stazovali, ze im preteka.

DIANA: Ale ved ja nie som nad barom.

MAJITEL: Ja len tak... Nechal som vam minuly tyzden odkaz v schranke, Ze sa
mate zastavit. Nenasli ste ho?

DIANA: Asi nie.

MAJITEL: Dal som ho do obalky.

DIANA: Ja ziadne obalky neotvaram.

MAJITEL: AkoZe neotvarate obalky?

DIANA: Taka fobia. Jedna z mnohych. Nie¢o som zmeskala?

MAJITEL: Tento dom budem musiet do leta predat. Moja firma totiz zbankro-
tovala.
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DIANA: BlahoZeldm, a ¢o z toho ziskam ja?
MAJITEL: Musite sa odstahovat.

(Nemocni¢na hala.)

DIANA (opét do telefonu): Mne sa ti urobila taka tma pred ocami! Teda mala
som dost velky problém mu nevynadat. Ked vedel, Ze je to len do leta,
potom preco to prenajimal niekomu s malym dietatom... Tak Michal uz
nie je maly, ale chudacik, zas sa bude niekam stahovat... Nie, majitel nie
je ziadny chudacik, urcite si to zorganizoval cez vlastnu ,,bankrots.r.0.”...
V mojom veku ma mat ¢lovek dom, manzela a hypotéku, ja nemam ani
len tu hypotéku... Ano, tvoj byt je v poriadku. Aj kvety som poliala... vy-
brala som ti postu, mala si uz vela reklam v schranke.... Ano, samozrejme,

so mnou si mozes byt istd, Ze ja ti postu nebudem C¢itat... Ale vzdy, ked

otvorim nejaku obalku, musim nieco platit... Nech ma zavru, pojdem de-
monstrativne do vazenia za neuhradenie dvesto kordn na zdravotnych
odvodoch. Ako ta, ¢o ukradla tatranku, a predtym dve horalky, tak je
z nej recidivistka... Ano, no obavam sa, Ze ja to mam tiez na dozivotie...

(Opét v kaviarni.)

STARENA: Realitnu agentlru som si eSte neotvoril. Kam sa chcete stahovat?

DIANA: Ja sa nechcem. Nikam. Ja musim. Ale nabuduce sa uz asi prenesiem do
bytu jednej mojej kamosky Vierky, ¢o jej chodim polievat kvety, kym je
v Bruseli. Ked' sa vrati na niektory vikend domov, vystahujem sa potichu
k mame, dobre po sebe vyvetrdm. Dobry napad, nie?

STARENA: A ked'sa vrati natrvalo?

DIANA: Ona? Podla mna sa uz nevrati. Z toho Bruselu stale posiela také depre-
sivne maily, ako je tam hrozne, alebo mi vola celé vecery... No ale dve-
stotisic na Ucet kazdy mesiac. Tiez chcem byt takto depresivna. Najlepsie
je, ako tfpne, ked jej napisem do mailu, ze ma ktosi terorizuje, alebo zZe
som si kupila sexi topanky, lebo jej vraj ¢itaju postu. Ja uz to robim na-
schval, vzdy jej tam podhodim nejaky semtex, nech st ich agenti v strehu.

STARENA: Vo svojom veku by ste potrebovali v prvom rade nejaké zivotné po-
istenie. Kolko penazi by ste chceli na to mesacne vynalozit?

DIANA: Zas nie¢o musim chciet?

STARENA: Kolko si teda mdzete dovolit?

DIANA: A kolko vy investuje do poistenia svojej buducnosti?

STARENA: To nemdZete porovnavat.

DIANA: Nie?

STARENA: Ja sa eSte mozem poistit velmi vyhodne.

DIANA: Aha.

STARENA: Teda, v zavislosti od toho, ¢o si predstavujete.

DIANA: Konkrétne v suvislosti so Zivotnou poistkou si toho predstavujem dost
malo. Aby ma mal syn za ¢o pochovat, ked ma pri vychode z tejto kaviarne

prejde auto, pripadne, aby som mala na uplatky sestrickdm, ked raz
budem lezat bezvladdne v sanatoriu. Ni¢ iné mi momentalne nenapada.

STARENA: Myslim, aku ciefovd sumu, napriklad.

DIANA: Cielova suma... to je ¢o?

STARENA: Ktora vam bude vyplatena pre pripad doZitia.

DIANA: A v pripade nedozitia?

STARENA: Podla toho, ¢i mate uzatvorené kapitadlové poistenie, ktoré kryje len
jedind poistnu udalost, teda dozitie do konca poistného planu. Pri tomto
poisteni vam v pripade smrti poistovia vrati zaplatené poistné plus po-
diely na zisku.

DIANA: V pripade smrti mi poistovia zaplati nejaké podiely na zisku? To je dobré!

STARENA: Teda niekomu z vasej rodiny. Ale stratite pritom zhodnotenie vo fondoch.

DIANA: Teraz som celkom zmatena, je vyhodnejsie sa dozit ¢i sa nedozit?

STARENA: To uz nechdm na vas.

DIANA: A kolko by som tak mohla dostat? Milion?

STARENA: Ak by ste sporili desattisic mesacne, tak mozno, inak tak dvesto, tristo-
tisic, Styristo tisic...

DIANA: A to mam kvéli tomu zit kolko rokov?

STARENA: Ako si sama urcite. Obycajne to rozpiSeme nasim klientom tak na
dvadsat az dvadsatpat rokov.

DIANA: A Co si o dvadsat rokov kiipim za dvesto tisic? To radsej p6jdem dovtedy
dvadsatkrat na dovolenku! Aspor umriem opalena!

STARENA: Potom pripada do Uvahy to Zivotné poistenie, ktoré okrem istej mensej
cielovej sumy zahfia poistenie aj zavaznych ochoreni i beznej smrti.

DIANA: Beznej?

STARENA: Prosim?

DIANA: Aky je rozdiel medzi beznou a nejakou inou smrtou?

STARENA: Toto presne neviem.

DIANA: AkozZe neviete! Ludi nezaujima, ako maju umriet? Ja pozndm len blbu
smrt. Ked'sa vratite z osemtisicovky a potom spadnete doma zo schodov.
A je bezné umierat od lasky?

STARENA: Predpokladdm, Ze skoér tak na rakovinu.

DIANA: Takze ked ¢lovek len tak bezne vychudne na kost pri beznej rakovine za-
[udka, to sa eSte stale berie za beznu smrt, ano?

STARENA: Asi. Mali by ste teda zaujem o poistenie na zavazné choroby?

DIANA: Ukazte, ¢o to mate na tych papieroch... (¢ita) Cievna mozgova prihoda,
transplantécie, slepota... Ak natrafite na nejakého hypochondra, tak ho
dokazete na tom pekne obtiahnut, ¢o? Poisti si eSte aj zub mudrosti, ¢o
mu nenarastol. Ale Alzheimera tu nemate! Ked som robila timoc¢nicku,
parkrat som si nespomenula na nejaké také celkom blbé slovo, tak som
zacala radsej brat uz len preklady. Dusevnu invaliditu nepreplacate?

STARENA: To nikto nerozpozna.

DIANA: Tu to mate... (¢ita) Trvala invalidita Urazom... Vyplatenie prislusného
percenta z poistnej sumy v zavislosti od rozsahu telesného poskodenia.
Prislusné percento, to je aké?
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STARENA: Su na to tabulky.

DIANA: Ja si zivo predstavujem, ako sa bavia ti, ktori ich vymyslaja. Tak kolko
dame za jedno oko? Patdesiat percent? Ale, staci tridsat... Kolko vyplatite,
ked ¢lovek pride o penis? Zeny dostavaju celoZivotni rentu? A ked'si len
tak bezne zlomim nohu, to je za kolko?

STARENA: To musia lekari ohodnotit.

DIANA: Tak kolko? Dvadsat, tridsat? Dvestotisic?

STARENA: Podla zlozitosti liecenia.

DIANA: Minule hovorili v televizii, ze ked vas niekto zabije, mal by vam zaplatit
tristo tisic. Tak to sa uz pomaly neoplati ani umriet.

(Dianin byt, zvoni Robov mobil.)

ROBO: Samozrejme, dcéra mi uz nasrata vola.

DIANA: A ja nemam byt preco nasrata?

ROBO (milo): Ahoj!

DIANA (naschvél nahlas): Povedz jej, Ze si pri nej, len ¢o ndjdes ponozku, ktoru
si pred milovanim kdesi vasnivo odhodil.

ROBO: Nie, nie, nezabudol som... UZ som na ceste... Zastavili ma policajti, lebo
som telefonoval, ale o pat minat som tam... Pa...

DIANA: Pan vodi¢, ukazte doklady!

ROBO: Mobil mam, penazenka je tu... Tak uz len tu ponozku. Vie$ o, daj
mi ju!

DIANA: Stale ti hovorim, Ze mas mat u mna jednu pohotovostnu sadu ponoziek
aslipov. Lenze tebe je tazké vziat si aj sprchovy Sampon, len aby si sa u mia
ani ndhodou necitil ako doma.

ROBO: Chces odo mna teraz ¢o?

DIANA: Nechcem ni¢, preboha! Chcem niekedy od teba nieco? Ved keby si tu
bol castejsie, tak ni¢ neprelozim a umrieme s Michalom od hladu.

ROBO: Nemé6zeme toto teraz riesit, prepac.

DIANA: Tak nerieSme ani tu ponozku, najde sa pri stahovani.

ROBO: Mne to uz smiesne nie je.

DIANA: Ani mne. Z tohto bytu musim odist.

ROBO: Do kedy?

DIANA: Do juna.

ROBO: Ty si blazniva.

DIANA: Tak ja som blazniva! A svet je normalny?

ROBO: Asi fudi provokujes alebo ¢o. Nepoznam nikoho iného, kto by sa tak ¢asto
stahoval ako ty.

DIANA: Naposledy si sa pohadal s majitelkou ty! Stahovala som sa do drahsieho,
aby si ku mne mohol chodit. LenZe ja to uz nevladzem vsetko platit. Chcem
byt konecne vyzivovana zena!

ROBO: V ni¢om ti nebranim, milionarov je plno.

DIANA: Ale tentoraz sa stahujem posledny raz. Ja uz tym vSetkym zlodejom ne-
zaplatim ani korunu. Zoberiem si radsej hypotéku na nejaky domcek,

ktortd budem splacat do konca Zivota, ale uz nebudem viac liat peniaze
do nejakej Ciernej diery. P6jde$ so mnou?

ROBO: Musim potom este skocit do obchodu.

DIANA: Pytam sa, Ze ak si kipim domcek na vidieku, i prides za mnou... obcas,
samozrejme.

ROBO: Cim chces$ rudit za hypotéku?

DIANA: Predsa tym domom! Ty nesnivas o kuse vlastnej zdhrady s travnikom?

ROBO: A kto ho bude kosit?

DIANA: No ale povedz, neodisiel by si so mnou niekam mimo? Keby si mohol?

ROBO: Di, ty si uz aj bez toho dost mimo.

DIANA: Nerezervujeme si teda vedla seba ani izbicky v domove dochodcov?

ROBO: Ja umriem mlady, na mna sa nespoliehaj.

DIANA: Nezavahal si ani trochu.

ROBO: Nad ¢im?

DIANA: Dnes rano mi Michal oznamil, Zze prespi u kamarata.

ROBO: No a?

DIANA: No a?

ROBO: Synovia sa maju ¢im skér osamostatnit.

DIANA: A dcéry? Co sa stane, ak raz pdjde aj ona sama autobusom? A ¢o ma,
latino ¢i kickbox?

ROBO: To sa stane, Ze to nestihne.

DIANA: Ja som kolko veci v Zivote nestihla a som tu! Preco robime z deti také
idoly. Mia v zivote otec nikam autom nedoviezol.

ROBO: Tak ahoj, utekam.

DIANA: Len si nezabudni vymazat tu svoju poslednu SMS.

ROBO: Uz je davno prec.

DIANA: Vzdy zabudnem, aky si dosledny.

(Nemocnica.)

DIANA (do telefénu): Ja neviem, preco pritahujem také tie typy, absolitne pa-
koidné, nepristupné, alebo zas takych tych vecnych stazovacikov, nesa-
mostatnych, ukecanych... Nie... Nebola som sklamana, preco... Za ten rok
ho dost poznam... Co uz, keby aspori potom ti chlapi poskytovali taky ten
bezny priatelsky Standard, akoZze odstahovat knihy, doniest trojmetrovu
policu z Ikey... Neviem, Co sa stalo... odrazu som tam stala nejaka taka
triezva alebo ¢o... Ja som ti prisla k tej kope posty, ¢o sa mi na stole zbierala
uz mesiace, a vsetko som to pootvarala, ucty a vypisy a upomienky...
Vsetko v pohode, ni¢ mi to nerobilo... Poslednt schopnost robit si iltzie
o stave akéhokolvek zo svojich Uuctov som asi v tu chvilu stratila... A medzi
tym vSetkym bol este aj list od mamy. Neveris, fakt, obalka so znamkou...
Moja mama je posledny zivy clovek, ktory este posiela listy. , Diana,
draha...

(Na pozadi ezotericka hudba.)
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MAMA: ... Myslim na teba kazdu noc, verim, Ze si Stastna a Ze nemas poskodenu
auru. Zachovavaj si svoje vnutorné svetlo a Cistotu duse. Vedz, ze nepo-
trebujes mat viac, ako mas. Jedz ¢im menej masa a odpust sebe i inym.
PosUvaj sa v Spirdle svojho dusevného vyvoja, nevracaj sa k starym vzta-
hom, neponocuj. Na komunikaciu s energiou, pre osobné stretnutie so
Zivotom netreba peniaze, ani preklady z cudzieho jazyka, len Uprimnu
lasku, tuzbu a pokoru. Najviac zo vSetkého sa potrebujes venovat praci
meditacnej, zameranej na zharmonizovanie a regeneraciu duse. Necitaj
noviny, ignoruj politiku, je plna zlych vibracii. Ale pouvazuj, i by si si
predsa len nenasla nejakého diplomata, aby si s nim trochu pocestovala,
ked uz vies tie jazyky. A zoZen si ¢aj Pu-erh, znizuje cholesterol, ale nekupuij
si ten nekvalitny z obchod3akov...”

(Koniec hudby:.)

DIANA: Moja mama je UZasna. Svojim spdsobom je uz za vodou. Jej sa totiz rea-
lita nejako celkom inak dotyka ako nas ostatnych. Sudiac podla méjho
mena, mala so svojou jedinou dcérou asi vacsie ambicie. Ja nie som ani
Ziariva, ani boZzska, a ani s tym lovom mi to velmi ne... Ale na zédéeske
mi zavideli, hoci za mojim krstnym je len mamin slaby zmysel pre realitu.
Keby si v tej pérodnici len trochu uvedomila, Ze sa nevola ani Kralova ani
Stachtova. Co som mala dovtedy robit s menom Diana Ni¢ova. A celkom
najradsej som mala, ked sa ma niekto opytal, ¢i je m6j otec Nic. Nie, moj
otec je Ali Abu Khali... som najradsej odpovedala... Ali ¢&i mama? Ali ne-
viem, ¢i existuje, a mama zZije na juznej Morave, s priatelom. Ona sa zivi
len tak, emodciami... Ale teda, ma nejaky ten obchodik s keramikou a ¢ajmi,
sama Cosi maluje na sklo, ale nikdy som nepocula, Ze by jej to aj nieco vy-
nasalo. Ale je v pohode, v Zivote nebola v nemocnici, ani u lekara... M4
tie svoje bylinky a cajiky...

(Kaviarern.)

STARENA: Chceli by ste tam mat aj nejaku hospitalizaciu?

DIANA: Bola som v nemocnici raz. A stacilo mi.

STARENA: Myslim, poistenie dennych davok pri hospitalizacii.

DIANA: Aj také nieco existuje? Denné davky ¢oho?

STARENA: Kvoli comu ste boli v nemocnici?

DIANA: Je to dolezité?

STARENA: Mate to v dotazniku. Ak to bolo nieco zavazné, treba prilozit potvrde-
nie od lekara.

DIANA: Ze dozajtra neumriem?

STARENA: To by bola naozaj skoda.

DIANA: Alebo zZe pravdepodobnost, Ze sa mi stane nieco nepravdepodobné, je
nepravdepodobnejsia ako t4, Ze sa mi stane nieco pravdepodobné.

STARENA: Ako je to u vas s tou migrénou?

DIANA: Paneboze, aj to uz o mne viete!

STARENA: Nelakajte sa, sama ste mi to povedali. Ludia o vas povacsine vedia
len to, ¢o im sama poviete.

DIANA: To je mozné, ale aj tak, nemusia to davat az tak najavo.

STARENA: Absolvovali ste nejaky zakrok jednodnovej chirurgie?

DIANA: To sa ma teraz pytate, kolko som mala potratov?

STARENA: Mohli ste ist aj na laser oka.

DIANA: Co to ma spolo¢né s mojim doplnkovym déchodkovym poistenim?

STARENA: Ovplyviiuje to vas zdravotny stav. Beriete pravidelne nejaké prasky?

DIANA: To sa vam vazne ludia priznaju, ze frcia na Prozacu alebo na ¢om?

STARENA: Ak nieco zatajite, potom vam tu poistku nemusia vyplatit. Likvidatori
to beru velmi vazne.

DIANA: Likvidatori?

STARENA: Tak sa volaju.

DIANA: A ti prichadzaja v ktorej faze?

STARENA: Co myslite?

DIANA: Ze kedy vés pridu zlikvidovat?

STARENA: Ak zistia, Ze ste nenahlasili nejaku diagnézu, tak vas dorazia uz kom-
pletne. Ale vazne... Co by ste povedali na poistenie Dynamiko za 3 476
kordn mesacne?

DIANA: Hm... M6Zem sa aj ja vas nieco opytat?

STARENA: No?

DIANA: Co vas na tom bavi? Pre¢o vo vasom veku necestujete po svete, pre¢o
nespoznavate nové krajiny, novych ludi...

STARENA: Prave som spoznal jedného nového c¢loveka.

DIANA: Preco sa zdrziavate s nejakym potencidlnymi babi¢kami a vnucujete im
nejaké poistenia? To ma byt vas zmysel Zivota?

STARENA: No teda, prizndm sa, s potencidlnymi babickami sa chcem zdrziavat
eSte také dva-tri roky.

DIANA: A potom <o, za dva roky si nasetrite na cestu okolo sveta?

STARENA: Nieco také. Ja chodim na divokd vodu.

DIANA: Predstavte si! A ked sa do tridsiatky neutopite, oZenite sa, budete mat
dve deti, chlapca a dievca, a kupite si dom a kosacku. A v Styridsiatke ne-
budete musiet uvazovat, ¢i si moZzete dovolit priplacat na dochodok, alebo
nie.

STARENA: Dufam, ze nie.

DIANA: Hm.... Kolko zarobite konkrétne na mne, ak spolu nie¢o uzavrieme?

(Nemocnica.)

DIANA (do telefénu): Idylka sa skoncila. Povedala som mu, Ze sa budem opat
stahovat, Ze eSte neviem, kolko ma to bude stat, a ze si mozno planujem
zobrat hypotéku, na ¢o on dost chladne poznamenal, Ze on je plateny od
uzavretych zmldy, nie od toho, s kolkymi babami sa odbavoval... Teda
takto priamo to nepovedal, ale naznacil mi, ze by som teda mohla akoze
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zaplatit aspon kontaktmi na mojich dalSich zndmych, na ¢o som mu po-
vedala, Ze moji kamarati su na tom vsetci rovnako blbo, teda vlastne len
tak bezne ako ja, takze si velmi nepoméze, a ze odmietam poskytovat
osobné udaje... Ja som si ti odrazu pripadala pred nim taka vyzlecena,
ako ked'si skiisas v milionarskom obchode nejaky kostym za stotisic...
Naha, ako po potope, a taka out... Z tej kaviarne som asi odisla ako na-
mesacnd, este aj ten bezdomovec, ¢o stale stoji tam na rohu, sa na mna
pozeral dost vydesene...

(Rusné ulica.)

KAROL: Pani, nieco ste stratili.
DIANA: Prepacte... To je len vypocet mojej poistky a zoznam diagnéz.
KAROL: Vam sa co stalo, pani zlata?

(Nemocnica.)

DIANA: Posledné stadium depresie... Ja som sa fakt zacala stazovat bezdomov-
covi! A on vypocul az do konca moju teériu frustrovanej strednej triedy,
ktora je zbabeld, lebo je unavena, vykladala som mu, Ze moji kolegovia
pokojne robia pre vsetkych tych debilov, z ktorych si robili predtym srandu,
a Ze sa delime na tych, ¢o su uz za vodou, a tych, o sa este topia, a tym,
¢o st uz tam na druhom brehu, sa ti vode zdaju hystericki, zavistlivi a ne-
dostatocne nad vecou... No... Chudak mi aj prikyvoval. Karol sa volal, som
si vS§imla na preukaze predajcu.

(Ulica.)
KAROL: Pani, aj ja mam problém. Nemam, kde byvat.
(Nemocnica.)

DIANA (do telefénu): V tom momente k mojim noham padla minca. To bol ko-
niec. Pocitila som, ze ak so sebou neurobim nieco radikalne, skon¢im na
ulici. Budeme potom stat na tom rohu dvaja, Diana a Karol, kralovski stro-
skotanci... Nechala som mu patdesiatku a vybrala sa menit Zivot.

(Rusna ulica.)

MARIAN: Kam si sa tak razne rozbehla?

DIANA: JeziSmaria. To si ty!

MARIAN: Dobry fér, nie?

DIANA: Majo?! Si ma vydesil!

MARIAN: Musi$ byt na tom velmi dobre, ked'si sa k tej mojej desatkorunacke
ani nezohla!

DIANA: Rob si srandu zo samozivitelky! Uz som sa zlakla, Zze to bolo naozaj...

MARIAN: Ale nevyzeras velmi dobre. Ako dlho si uz na ulici?

DIANA: Aj ty si nejaky zniceny, ¢o ti umrel nejaky pacient?

MARIAN: Skoro som dnes umrel sdm!

DIANA: Aj ja.

MARIAN: Potrebujem to zapit.

DIANA: Aj ja.

MARIAN: Co keby sme to zapili spolu?

DIANA: Okej. Len eSte musim preverit, Ci je uz syn u spoluziaka. Bude tam dnes
spat.

MARIAN: Ale... to preveri$ po ceste! Pod, laska moja jedina.

(Nemocnica.)

DIANA: Ktory Marian? No predsa Marian! Jediny mozny Marian, ktorého som
tak milovala, respektive, namyslala si, Ze ho milujem... Alebo aj milovala,
ja vlastne neviem... To je uz do konca Zivota, s tym ni¢ nenarobim... Nafho
sa budem asi vzdy divat inymi ocami...

(Hlucny bar. Obaja takmer kricia.)

MARIAN (takmer kri¢i): Dnes som sa narodil druhykrét.

DIANA: Vadazne?

MARIAN: Uz som mohol byt na druhom brehu. Ete sa mi trasu kolena. Toto ne-
moZzem doma vobec povedat... No, nic... Videl som oproti mne akysi ka-
mion, ako vianoc¢ny stromcek, blikal a trabil, blbec, myslel som si, az
potom som si uvedomil, Ze v protismere som ja, asi som mal mikrospanok,
alebo ¢o, uz sa mi v hlave vietko spomalovalo, taka ta apatia, ¢o na teba
dolahne, ale predstav si, tam ti bola taka odbocka do akéhosi hospodar-
skeho dvora, pocuvas ma? Sa tak na mna divas...

DIANA: Po¢tvam ta, len ta vobec nepocujem...

MARIAN: Prave otvarali dvaja chlapici branu, ja som do nej vletel ako na rally,
vsade samé blato...

DIANA: Ze ¢0?

MARIAN: ... ale ni¢ som si ani len neoskrel, len spatné zrkadlo sa mi ohlo. Ten
kamién zaskripal, preleteli sme okolo seba asi na desat centimetrov. Len
¢umeli na mia, nicomu nerozumeli...

DIANA: A preco to nemo6ze$ doma povedat?

MARIAN: Vie$, ako by sa o mia bali? Uz aj bez toho si myslia, ze som pako.
Dcéry maju prave to kritické obdobie.

DIANA: Detom treba hovorit pravdu. Preco by mali mat iluzie?

MARIAN: Takéto veci nemézes riesit s manzelkou. Ty nemas manzela, tak to ne-
chéapes. Ale rozumie$ tomu? Ze tam akurat bola ta brana, a ete aj otvo-
rena... To je asi aka Sanca? Jedna k tisic ¢i k miliénu...

DIANA: A inak? Doma ako?
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MARIAN: Ale blbé.

DIANA: Ako velmi blbé?

MARIAN: Len tak bezne. Zeny st kurvy.

DIANA: Hovori$ o mne, o svojej manzelke, ¢i o svojej milenke, teda predpokla-
dam, ze opat nejakd mas?

MARIAN: Tak obecne.

DIANA: Mam byt rada, alebo sa mam urazit? Beries ma ako sucast Zenského
pokolenia alebo nie?

(Nemocnica.)

DIANA: Prosim ta, takto to islo asi do polnoci, sme boli neviem preco v karaoke
bare, vietci naokolo kric¢ali No Women, No Cry... V kuse sa mi stazoval na
manzelku, Ze ho strapnuje pred dcérami... Dobre, ale ¢o som mala pove-
dat? Ze som bola t4 posledna, ktora mu odporucala si ju zobrat? Ved sa
ma nepytal... No a potom zas riesil so mnou svoju novu frajerku... Nie,
vObec netusi, ¢o tym sposobuje v mojom vnutri... On je vtomto taky dost
naivny... Ja neviem, ako to dokazu s tymi chlapmi... Ja asi vyzeram, Ze nic
nepotrebujem, tak ho to nejako neinspirovalo... Vies, ale s nami je to stale
také, no... Ze... o ti madm povedat, keby sme isli domov jednym taxikom,
tak urcite skonc¢ime u mna doma, takze sme si pre istotu objednali dva...
Odrazu strasne zacalo liat... A uz ked sme cakali pod branou, tak sa ma
opytal...

(Pred branou domu.)

MARIAN: A ty sa vlastne mas ako?

DIANA: Prave som sa rozisla so svojim stc¢asnym milencom...

MARIAN: Kedy?

DIANA: Pred piatimi minGtami. Poslala som mu SMS, kym si si odskocil. Polnoc,
depresia, dazd, idealny cas na rozchody.

MARIAN: A to je dobré alebo zlé?

DIANA: Také bezné.

MARIAN: A preco si sa s nim rozila?

DIANA: Len tak, odrazu mi to tak vSetko doslo.

MARIAN: A ¢o ti na to odpovedal?

DIANA: On? On neodpoveda na SMS-ky.

MARIAN: Ani predvolenym ,,0K”, ako ja?

DIANA: Nie, tak uz chod...

MARIAN: OK.

DIANA: Maj sa...

MARIAN (odchadza): Tak ahoj.

(Nemocnica.)

DIANA (opét do telefénu): Konecne som pochopila, o v praxi znamena prav- ZUZANA ULICIANSKA
depodobnost, ze je nepravdepodobné, aby nosny nosnik uniesol pravde-
podobnu hmotnost zataze...

(Ulica, dazd, hudba z taxika.)

DIANA: Halo, halo, to je moj taxik! Ste objednavka?

STARENA: Tento je mdj.

DIANA: Akoze! My sme si objednali dva taxiky. VSak ste moja objednavka, pan sofér?

STARENA: Tento taxik je moj, pani Nic¢ova. Zdravim, tak skoro domov?

DIANA: Suverenita sa oplaca, vsak, pan Kacena? To mam najradsej, ak mladi
muzi kradnt Zendm v noci taxiky!

SOFER: Tak nasadate, alebo nie?

DIANA: Idem, samozrejme. Pockajte si na svoj... Prepacte, ale neddm sa vasou skve-
lou generaciou len tak prevalcovat. Pan sofér, vsak ste na meno Nicova?

SOFER: Nejaky chlap to mal byt.

DIANA: A vy ste ¢o?

SOFER: Ako ¢o by som akoze mal byt?

DIANA: Aky taxik?

SOFER: Citytour.

DIANA: Aha, tak prepacte. Ja som bola Fanfan.

STARENA: Vidite, ja som vam hovoril, Ze je m6j. City, to je moje.

DIANA: No ale potom, kde je ten mgj?

STARENA: Nikam neutekajte v tom dazdi, prosim vas. Hodim vas domov.

DIANA: No najprv ma celkom strapnite pred Soférom a teraz chcete byt galantny,
pan...

STARENA: Hovorte mi radsej Michal.

SOFER: Sa dohodnite. Kam to bude?

STARENA: Klincova.

DIANA: Ako viete, kde byvam? Tie databazy su uz fakt také rozkradnuté?

STARENA: Niektorych ludi si zapamatate. Som vas sused, z ulice.

DIANA: Skutocne? Ja sa stahujem priblizne raz za pol roka, takze nikoho po-
riadne nestihnem registrovat.

SOFER: Takze kam?

STARENA: Pod hrad.

DIANA: Aj agenti-vodaci flamuju? Som si myslela, ze su dokonali.

STARENA: Nevsimli ste si ma. Sledujem vas uz cely vecer.

DIANA: Ano? A na ¢o ste prisli?

STARENA: Kamarat ci frajer?

DIANA: Odpovede na tieto otazky tiez ovplyviiuju moéj zdravotny stav a vyhliadky
na penziu?

STARENA: Tie najviac.

DIANA: TakZe kde vlastne byvate?

STARENA: Par krokov od vas. To je cela vyborna stvrt. Byvaju tam skveli ludia. Ja
si svojich klientov vyberam.
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DIANA: Ano? A méte to celé skombinované rovno so zoznamkou, vak? Dobre
vymyslené. Preverite si najprv finan¢né moznosti a zdravie svojich klientok
a potom uz mézete ist rovno na vec.

STARENA: Viete, s kolkymi zaujimavymi osobami som sa uz zoznamil? Fajn ludia
poznaju samych fajn [udi, a potom to uz ide. Ja sa pri praci nechcem otra-
vovat s nijakymi hlupakmi.

DIANA: Uz sme doma.

SOFER: Stodvadsatpat.

STARENA: Dakujem. Stotridsat. Diana, poc¢kajte, mam dazdnik, neutekajte!

DIANA: Jezisi! Au... Ktory debil!

STARENA: Diana, o je? Paneboze... Hald, taxi... (Bucha na kapotu.) Pockajte,
taxi! (Otvara dvere.) Ideme hned spat do fakultnej...

(Nemocni¢na hala.)

DIANA: Predstav si, takze som mala v noci zdarma Citytour, so zakrvavenym ko-
lenom. Ale... zratila som sa do akejsi diery, ked som preskakovala mlaku,
ten taxikar zastavil akurat nad tou priekopou... Keby som sa bola dala po-
istit, tak mam teraz denné davky za pobyt v nemocnici, od$kodné, bo-
lestné, a neviem este ¢o... No ale ocitla som sa v Michalovom narudi, ¢lovek
nesmie byt malicherny... Co by tam robil méj syn? Predsa ten poistovak...
Ked ma vynasali z toho taxika, videla som sice hviezdicky, ale zaborila som
nechty do toho jeho vypracovaného vodackeho ramena... Odvtedy ma tu
nosi z oddelenia na oddelenie, kresli mi na sadru kurzové pohyby, kupuje
mi mineralku, noviny nie, tie robia zlé vibracie. ESte mi musia urobit nejaké
ale chcela, aby som sa $pirdlovito vyvijala... A predstav si, Michal je do-
konca vegetarian... Nie je sice diplomat, ale je taky... celkom diploma-
ticky... A vébec netlzi byt za vodou, jeho naopak bavi sa v nej obcas vy-
méacat... Vraj sa tomu hovori Eskimak, tak si to niekedy vyskasam... Ci ma
byt? Viera? Pocujeme sa? Si eSte tam? UZ som mala pocit, ze ta strdcam...

KONIEC

(Hra Za vodou bola odvysielana Slovenskym rozhlasom v roku 2006.)

Recenzie

DENISA BALLOVA

Daleko od Pariza bojoval sam

so sebou

EDOUARD, Louis. 2017. Skoncovat s Eddym B.
Praha : Paseka. Prelozila Sara Vybiralova.

Domov prichadzal po $pickach, najcastejsie so
stiahnutym zaludkom. Rychlo vystupil po scho-
doch do svojej izby, zatvoril dvere a sadol si na
postel. Nebol este pripraveny znasat hltpe naraz-
ky svojich rodicov, ktori sa rozvalovali pred televi-
zorom. Nemal chut vidiet ich umastené tvare,
ktoré sa mu smiali a s radostou ho zhadzovali.
Nemal silu zazit eSte raz Sikanovanie, ktoré sa mu
dostavalo na chodbach skoly. Len jednu vec chcel
— mat uz raz a navzdy pokoj. A potom zmiznut
z toho prehnitého prostredia niekam daleko, kde
by mohol byt tym, kym v skutoc¢nosti bol — gejom.

Eddy alebo Edouard, vyberte si. Knihu totiz
mozete Citat ako autobiografiu autora aj ako sve-
dectvo o gejovi, ktory sa hlada, aby sa nahle stra-
til a znova nasiel daleko od domova. Hoci su tieto
Casti nerovnomerné a o tej poslednej sved¢i len
par viet, debut mladého Franctza ponuka pohlad
do spoloc¢nosti, ktord sexualnou mensinou nielen-
Ze pohfda, ale ju aj tyranizuje a nici.

Eddy vyrasta v severofrancizskej dedine
v chudobnej rodine, kde pocitaju kazdé euro. Ked'
nie je na chleba, sedemc¢lenna rodina sa stravuje
rybami, ktoré otec ulovi. Sprcha kazdy den? Zabud-
nite. V tejto rodine sa vana napusta raz za par dni
a vo vode sa postupne vsetci vystriedaju. Vzdela-
nie sa neceni. Po zakladnej skole treba rychlo do-

koncit odbornu skolu, aby sa mohlo ¢im skér na-
stupit do miestnej tovarne, cez def zarabat pe-
niaze a vecer ich prepit v miestnej kr¢me. DOlezité
nie je ani zdravie a kvalita zubov sved¢i skor

o rozklade ako o pravidelnych navstevach lekara.
Eddy toto vsetko nenavidi. Neznasa skolu, kde ho
Sikanuju a posmievaju sa mu. Maju na to dévod,
mysli si. Vymyka sa totiz zo vSetkych tych drsnych
chlapcov, ktori sa predvadzaju na skolskom dvore
a pocas vikendu na dedinskej diskotéke zbalia ne-
jaké smelé dievca, aby ho po par diioch pustili

k vode. Eddy ma zensku intonéciu hlasu, rad sa
oblieka do Siat svojich sestier a pocuva popové
spevacky, na rozdiel od svojich bratov, ktori oblu-
buju rap. Ked ho chct rodicia zo zenskych manie-
rov ,vyliec¢it” futbalom, on sniva o tanci a divadle.
Zo vsetkych stran sa medzitym ozyvaju slova
L,buzna” ¢i ,buchta”, ku ktorym sa pridavaju
paste, pluvance a chrbty spoluziakov: , Tahaji

mé za vlasy, porad ta dotérna melodie nadavek
buzno, teplousi. Zavraté, jejich ruce s chomaci
svétlych vlasa. A strach, Ze se rozplacu, a tim je
jesté vic podrazdim” (s. 39). Nasilie je na dennom
poriadku. Spoluziakov strieda otec, ktory nedo-
kaze kontrolovat svoj hnev a chodiac po dome
rozbija krehké steny. Je to uz takd rodinna tradicia
— mlatit vSetko naokolo. Najskor sestru, potom
Zzenu, nakoniec dcéru. A mama? Ta je len vecne
nahnevand, Ze sa musi starat o deti, ze v Zivote
tolkokrat zlyhala, skoro otehotnela a nedokoncila
Skolu, Ze nemaju dost pefazi. Pomedzi svoje sta-
Zovanie potahuje z cigarety, hoci Eddy ma od na-
rodenia astmu: ,,Po ranu matka hodné kourila.
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Mél jsem astma a obcas mé popadaly hrozivé za-
chvaty, béhem nichz jsem se dostaval do stavu
blizsiho smrti nez Zivotu. Nékteré dny jsem nedo-
kazal usnout beze strachu, Ze uz se neprobudim,
musel jsem vyvinout nepopsatelné usili, abych na-
plnil plice trochou kysliku. Kdyz jsem matce rekl,
Ze cigarety mé dychaci problémy zhorsuji, rozhor-
Covala se. To je furt Ze mame prestat s kourenim,
ale vsechny ty sracky, ten kour z fabriky, co dej-
chame, to rozhodné neni lepsi, ciga nejsou to nej-
horsi, tim nic nezménis. Neustale se rozcilovala

a rozhorcovala” (s. 60; prehovory su v knihe od-
¢lenené kurzivou, nie tvodzovkami, preto ich,

aj v dalsich ukazkach, oddelujem Standardnym
pismom). Do toho sa oSarpanym a prehnitym
domom ozyva televizor. Reklamy a teleshopping
su predsa dolezitejSie ako rodinné rozhovory.
Televizor sa rychlo stava sucastou Eddyho zivota,
ked uz od skorého rana ohlusuje obyvacku aj ku-
chynu. Den bez neho si totiz rodicia nevedia pred-
stavit: ,,KdyZ prisel cas usednout ke stolu, platilo
pravidlo divat se na televizi a nemluvit, jinak se
otec rozciloval a doZadoval se ticha. Sklapni, zaci-
nas mé pékné vytacet. Ja chci, aby moje décka
byly slusné vychovany, a slusné vychovany déti

u stolu necamraj, ale hezky potichu koukaj na te-
levizi s mdmou a tatou” (s. 108).

Napriek tomu, Ze je Eddy sucastou takého
sveta, pohrda nim. Zachvaty Uzkosti striedaju de-
presie a na otazky, preco je iny ako ostatni
chlapci, nenachadza odpoved. Svoju , zZenstilost"
si vycita, trapi sa za vysoky hlas, , nechlapské”
gesta a ,,zvlastne” zaujmy. Je znechuteny svojim
telom, no zaroven tuzi po fyzickom kontakte.

V zmatku sa domnieva, ze sa mal narodit ako
dievca a vsetko by bolo ovela jednoduchsie, jasnej-
Sie: ,JenZe zloCinné neni konat, ale byt. A hlavné
vypadat” (s. 158). Eddy sa nemé&ze branit posme-
Skom vo svojom okoli. Prezradza sa sam, sam
Udery pritahuje. Tuzi nadobro zmiznut, ale na to
nema silu ani odvahu. Radsej si preto vybera
zmenu, popretie seba samého, vieru, ze je niekym
inym: ,Divadlo hrajeme vécné, ale masky v sobé
maji néco pravdivého. A pravda mé masky spoci-
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vala ve vudli stat se nékym jinym" (s. 167 — 168).
Eddy preto zacina hovorit hrubsim hlasom, strkat
si ruky do vreciek, aby nimi pri rozpravanim tak
prehnane negestikuloval. Bojuje so svojim telom.
Katarzia nakoniec prichadza vo forme odchodu
z domu, ktory vsak zdaleka neprinasa ocakavany
optimisticky zaver knihy.

Utla kniha Skoncovat s Eddym B. je ponurym
a drsnym rozpravanim dospievajuceho chlapca,
ktory sa hlada, a zaroven popiera svoju identitu.
Je pribehom o bolestnom detstve a prvych sexual-
nych skisenostiach v malej dedine, kde sa castej-
Sie pouzivaju nadavky ako spisovna francuzstina.
Kde ludia pre vlastné zufalstvo potrebuju niekoho
nenavidiet, a tak svoj hnev smeruju na Zidov, Ara-
bov aj homosexualov: ,Hodné se gayovi v televizi
smali — porad ten smich — kdykoli promluvil. Ajej,
tak ten jezdi na kole bez sedla, co? Ten je tak pfi-
hratej, Ze mu nefunguje teplomér. Bych se bal se
vedle ného shejbnout pro tuzku. Obcas ustoupil
humor znechuceni. Tydle zasrany buzeranti by se
méli véSet nebo by jim méli do prdele zapichnout
zeleznou ty¢” (s. 112). Bol to iny svet, aky pozna-
me z francuzskych filmov, kde v prepychovych by-
toch visi nad krbom obrovské zrkadlo a v kniznici
sa tla¢ia najnovsie vydania filozofickych diel.
Edouard Louis predstavuje Franctzsko z inej pers-
pektivy a pouziva pritom surovy jazyk typicky pre
tinedzera. Avsak prave to knihe najviac skodi.
Niektoré jeho zazitky su si prilis podobné a text
pripomina skér dennik dospievajiceho chlapca.
Roman chce vsak zaujat predovsetkym témou
a vyber slov je pre autora druhorady, rovnako ako
ucelenost textu. Opakujuce sa nasilie v Skole ¢i
problémy doma nie st v pribehoch také délezité
ako snaha vyslobodit sa z prostredia, ktoré Eddy-
ho stahuje k zemi. Nakoniec sa mu to sice podari,
dalsie okolnosti tohto Uspechu, Zial, roman ne-
spomina. Prave tlizba dobehnut vzdelanie $tu-
dentov prestiznejsej Skoly, a hlavne medzi nich
zapadnut, zenie Eddyho von zo Spirdly, v ktorej
zostala uvaznena jeho rodina: ,,Jiz v tomto véku
mi rGzné zvyky a zpusoby chovani prisly nevhod-
né, prestozZe jsem v nich vyrustal — napfriklad né-

které zvyky u nas v rodiné: chodit po domé nahy,
fihat u stolu, nemyt si pred jidlem ruce. Fakt, Ze
se mi libili kluci, proménoval cely maj vztah ke
svétu, vedl mé k tomu, Ze jsem se ztotoZrioval
s hodnotami, jeZ mé rodina nectila" (s. 181). Ako
si s tym poradil, vSak neprezradza. Roman ukon-
Cuje zufalym zvolanim, kde opéat spomina nenavi-
dené slovo ,,buzna”.
DENISA BALLOVA vy3tudovala Zurnalistku a politolégiu v Brati-
slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odisla
Studovat zurnalistiku do Aix en Provence. V ramci $tddia pol roka
stéZovala a Zila v PariZi. Na Slovensko sa vratila v auguste 2015,
aby ho opét opustila v m4ji 2016 a na isty Cas sa usadila v eston-

skom Tartu. Pise pre Dennik N.

LENKA SAFRANOVA

Dobrého viac nez zlého
SZYMBORSKA, Wistawa. 2016. Velké ¢islo.
KoSice : FACE. Prelozila Silvia Kas¢akova.

Prinos Szymborskej poézie (vratane vacsiny basni
Velkého cisla) mozno vnimat v uplatneni invenc-
nej optiky autorky, spocivajucej v narasani kon-
vencného uvazovania o vztahoch a svete okolo
nas: ,,Vyberam si odmietanim" (s. 9); ,Za vela
vdacim tym, / ktorych nemam rada" (s. 10);
.Zostat este, nevracat sa domov. / Domov sa chct
vracat iba vazni” (s. 45); ,,Chvéla zlej mienky

o sebe” (s. 51). Systematické vyuzivanie uvede-
ného pristupu je zalozené na ,otoceni”, respek-
tive ,, prevrateni” myslienkovych vzorcov, ako aj
modelov spravania. Pohlad z opacnej perspektivy
umoznuje autorke rozvinut (vychadzajlc zo zauzi-
vaného zautomatizovaného uvazovania) nepred-
vidatelnu skalu moznosti, ktorymi sa text moze
uberat. Prekvapivé konstatovania, ktoré mozno
povazovat za ,mikropointy” basne, zaznievaju uz
v priebehu textu, vdaka comu si basen zachovava
dynamiku a tenziu. Uvazovanie subjektu o diani
okolo seba, ako aj o sebe samom, z nevsednej

a pre citatelov a citatelky (¢asto determinovanych
schematickou logikou kazdodennej reality) neprav-

depodobnej perspektivy vyvolava v percipientoch
a recipientkach udiv, prekvapenie. Szymborskej
uvazovanie ich vyvadza z ,,komfortnej zény" spo-
minaného zautomatizovaného spésobu vnimania
sveta. Efekt jej verSov na ich myslenie a citenie
mozno prirovnat k hodeniu kamena do stojatych
vod. Udernost a sila verSov spotiva v otvorenosti,
bezprostrednosti a lahkosti vypovede, s akou au-
torka prezentuje (opat z hladiska konvencného
pristupu cloveka k sebe i druhym) nestandardné
myslienky. Tie rozrusuju vedomie prijemcov a pri-
jemkyn, nutia ich (v pozitivnom vyzname slova)
opatovne sa zamysliet nad vlastnym stanoviskom
k nastolenej téme, tentoraz bez toho, aby podlie-
hali socidlnym vzorcom ¢i tabu. Priamost Szymbor-
skej vypovedania pritom nemozno pokladat za
netaktnost, hrubost ¢i surovost: ,Za vela vdacim
tym, / ktorych nemam rada. // Za dlavu, s akou su-
hlasim, / Ze sa blizsi niekomu inému. // Za radost,
Ze nie ja som / vlkom pre ich ovecky. // Za pokoj,
ktory od nich mam, / za slobodu, ktort pri nich
mam. / A to mi laska nemézZe ani dat, / ani zo-
brat” (s. 10).

Lyricky subjekt do velkej miery zije a citi slo-
bodne (no nie anarchicky), rozhoduje sa na za-
klade vlastnych potrieb a emocii (pricom si jeho
konanie nemozno mylit s egocentrizmom), nezva-
zuju ho natolko spolocenské normy a pravidla
tabu. Na prvy pohlad ho sice charakterizuje ina-
kost, no pri pozornom citani a ,,odburani” pred-
sudkov voci jeho konstatovaniam, citatelia a cita-
telky zistuju, ze lyricky subjekt vypoveda len to,
o si v skrytosti myslia mnohi z nas. Je nasim pri-
znanim k nedokonalosti, pravdivym hlasom nasho
vnutra, ktory v sebe potlacame, nedovolime mu
prehovorit nielen navonok, ale ¢asto ani k vlast-
nému Ja.

Szymborskej subjekt nie je exhibicionisticky,
nepredvadza sa, nema potrebu Sokovat. Napriek
otvorenej a odvaznej mysli ostava introvertom,
ktorého uvazovanie je jasné, presné, vyzreté (for-
muje ho skusenost) a prejav pokojny, vyrovnany
a asertivny. Ocenenia hodna je aj skutocnost, ze
subjekt ostava vo vacsine basni rodovo indiferent-
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ny, nepriznakovy. Spaja sa v hom schopnost racio-
nalizacie, odstupu, sebareflexie (dobre sa pozna,
vie, ako reaguje, a ¢im sa vyznacuje) a sucasne
zmyslu pre detail, jednotlivost, ako aj zvysena cit-
livost na podnety okolo seba. Szymborskej pisanie
si tak zachovava slobodu a vymyka sa zo schém

aj v tomto ohlade.

Sloboda a (ne)existencia hranic rezonuje vo
Velkom Ccisle aj v podobe témy ¢i motivov. Zatial
¢o nesloboda a vytvaranie bariér ,reprezentuje”
[udsky svet, prirodu charakterizuje mudrost spodi-
vajuca v poznani, ze hranice neexistuju, su len
bizarnym vytvorom ¢loveka, ktory diferencuje
medzi vlastnym a cudzim: ,Z nespocitatelného
hmyzu zostanem pri jedinom mravcovi, | ktory
sa medzi pravou a lavou nohou pohranicnika /
na otdzku: odkial' a kam? — nechysta odpovedat™
(s. 12); .Len to, ¢o ma ludsky pévod, vie byt na-
ozaj cudzie. / Ostatné — to s miesané lesy, praca
krtka, vietor" (s. 12). Prirodu a jej obyvatelov za-
roven neobmedzuju ani pravidla prieciace sa ich
prirodzenosti, na zaklade ktorych by boli v fud-
skom svete druhymi (od)sudeni: ,Mysiak si nic¢
nevycita. / Ciernemu panterovi su skrupuly nezné-
me. / Pirane nepochybujui o spravnosti svojich
¢inov. / Strkac schvaluje sam seba bez vyhrad”

(s. 51); ,,Niet viacej zvieracieho / nez cisté svedo-
mie / na tretej planéte Sinka" (s. 51). Poetka sa pri
kreovani lyrického subjektu va¢smi inspiruje cho-
dom prirody a jej poriadkom nez chapanim ¢lo-
veka ako sociadlnej bytosti ur¢ovanej spolocen-
skym uzom. Implicitne tym poukazuje na malost
a deficitnost ludského sveta (respektive sveta ako
[udského vytvoru), otvara otazku chapania dobra
a zla, svedomia, ,,sebaobrazu”, instinktov, pricom
sa ich usiluje reflektovat z odstupu.

Poukazovanie na diferenciacie medzi lud-
skym a prirodnym automaticky vytvara priestor
na potenciadlne moralizovanie a zjednodusovanie
(,splostovanie”) opisovaného. Ak by sa poetka
Luchylila” k explicitnej, prepiatej a jednoznacnej
kritike, doslo by k naruseniu chapania basne ako
celku (konsonancie metody a vyznamu), zaroven
by sa tym nastrbila hodnovernost kreovaného ly-
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rického subjektu (ktory svojim konanim a uvazo-
vanim implicitne odmieta rolu spravodlivého
sudcu), ¢o by automaticky negativne ovplyvnilo
kvalitu textu. Uvedeny autorsky pristup by v sebe
niesol taku dogmatickost a neslobodu, aku lyricky
subjekt neuznava. Poetka sa spominanej chybe
umne vyhyba i vdaka pouzitiu irénie.

Vzhladom na skutocnost, ze irénia predsta-
vuje urcity druh postoja, umoznujuceho prijima-
telom a prijimatelkdm dekédovat ho dvojako -
doslovne i prenesene, vazne i nevazne (s dérazom
na moznost volby percipienta ¢i recipientky) —,
poetka prave vdaka nej zachovava v texte po-
trebnu tenziu, naliehavost vypovedaného a zaro-
ven posiliuje spominany sulad medzi formou
a obsahom textu, metdédou a jeho vyznamom.
Szymborska si evidentne dobre uvedomuje (¢o
badat na jej premyslenej praci s textom a vystih-
nuti miery, s akou iréniu pouziva), ze irbnia nas
.provokuje” vacSmi nez explicitny, jednoznacny
a finalny kritického sud. (Vynimkou je azda iba
basen Usmevy zosmiesiujlca politikov a ich ,,mo-
censké” prejavy, v ktorej Szymborska nezvlada
pracu s ironickym a satirickym médom, pre co
text vyznieva prvoplanovo a ,plocho”.) Aktivizuje
nas premyslanie nad textom, a na rozdiel od ,,jed-
norazového" efektu tvrdej kritiky v nds zanechava
dlhodoby zazitok v podobe nepokoja pramenia-
ceho z ironickej problémovosti, nejednoznac-
nosti, ambivalencie vyznamov, moznosti neusta-
leho reinterpretovania basne.

Predmetom Szymborskej ironizovania sa
stava predovsetkym usilie ¢loveka podmanit si
svet (prirodu nevynimajuc), a tiez jeho skreslena
predstava o vlastnej dominancii a hodnote, ako
aj menejcennosti prirody: ,,Pre nas pokoj, smrtou
akoby plytsou, / zvierata neumieraju, ale zdochy-
naju / tratiac — chceme tomu verit — menej pocitov
a sveta, / odchadzajuc — ako sa ndm zdé — z menej
tragickej scény. / Ich potulné dusicky nas v noci
nestrasia, / respektuju odstup, / poznaju moresy.
/I A hla, ten mftvy chrobak na ceste / v neoplaka-
nom stave na sinku oslepuje. / Staci nars pomys-
liet, nieto ho este aj vidiet, / vyzera, Ze sa mu nic

vazne nestalo. / VaZne sa tyka Gdajne iba nés. /
Iba v nasom Zivote, iba nasa smrt, / smrt, ktora
sa tesi vynatenému prvenstvu” (s. 21).

Poetka vyuziva v ramci zbierky nielen ir6-
niu, ale aj iné komické mody, vdaka ktorym texty
neposobia karavo, poucujlco ¢i neprimerane
zatazujuco. Jednotlivé modely komického, ako
napriklad ironicky, humorny a naivny, sa vo viace-
rych basnach prestupuju, pricom texty nevyznie-
vaju silene (ich cielom nie je pobavit percipienta
za kazdu cenu). Vhodnym prikladom na deklaro-
vanie nenasilnej komiky mézu byt (¢o do modelo-
vania komického) basne Pustovria a Pochvala
sestry. Pustovna zobrazuje skupinovu navstevu
pustovnika nezZijuceho na samote a osamote (na-
priek tomu, Ze je o svojom asketickom pustovnic-
kom spoOsobe zivota presvedceny), ale v tesnej
blizkosti civilizacie. Napriek tomu, ako sa pustov-
nik prezentuje — nosi habit, ma sedivu bradu, roz-
prava o tom, ako si vybral samotu —, byva v dome
so zahradou, prijima exkurzie a foti sa s turistami.
Komika spociva nielen v rozpore medzi skutoc-
nostou a predstavou (realitou a idedlnym predo-
brazom pustovnika), ale aj v samotnej reakcii
turistov na osobu pustovnika: ,,V tom case malo-
vravna starenka z Bydgoszczy, |/ ktort okrem vy-
mahacov nikto nenavstevuje, / vpisuje do pamét-
nej knihy: / Bohu vdaka, / Ze mi v Zivote dovolil /
uvidiet naozajstného pustovnika” (s. 36). Zatial
¢o v Pustovni sa prostrednictvom viacerych ko-
mickych médov posmesne odkryva textova rea-
lita, jej paradoxy, a tym (okrem iného) odhaluje
pokrytectvo a naivita , postav”, v Pochvale sestry
dominuje jemny, laskavy humor. Uvedeny text
implicitne nardsa konvencné uvazovania o basni-
koch a poetkach, ktori a ktoré podla vSseobecného
stereotypného vnimania obdivuju a chvalia prave
svoje basnické vzory. (Tato schematicka reflexia
basnikov a poetiek vychadza zo skutocnosti,

Ze mnohi z nich venuju svoje texty prave , velika-
nom" poézie, inSpiruju sa nimi, nadvazuju na
nich, a napokon i nachadzaju istotu a pochopenie
v podobne zameranej komunite ludi.) Spominana
Szymborskej basert humorne vzdava hold sestre

lyrického subjektu, ktora sa pisaniu poézie neve-
nuje. Subjekt obdivuje jej praktickost, poriadok

a nekomplikovanost zivota, priezrac¢nost a jed-
noznacnost, s akou kona a uvazuje: , A ked'sestra
pozyva na obed, / tak viem, Ze nie s umyslom citat
mi basne. / Jej polievky st vyborné bez postran-
nych umyslov / a kdva sa nerozlieva na rukopisy. /
Moja sestra tvori celkom dobrud hovorovd prézu /
a celé jej pisanie su vlastne pohladnice z dovo-
lenky / s textom, ktory slubuje kazdy rok to isté: /
Ze ked'sa vréti, / tak vsetko / vsetko / vsetko po-
rozprava" (s. 35) .

Motiv obdivu k prostote a jednoduchosti
ma v zbierke repeti¢ny charakter a spaja sa najma
s charakteristikou prirodného sveta. Jednodu-
chost sa v Szymborskej basfach viaze s cistotou,
otvorenostou, pravdivostou, istotou, slobodou
a esencialnostou bytia. Naopak, komplikovanost
(nielen ¢loveka, ale aj jeho vytvorov, vratane spo-
minanych fyzickych i spolocenskych hranic) casto
zastiera povrchnost, falos, sputanost, kic¢ovitost,
neschopnost komunikacie, porozumenia vlastnej
prirodzenosti, zbytocny a umelo vyvolany chaos:
.V nds vyhnanstvo a divokost/ ledva prikryté
koZou, / peklo v naSsom vnutri, / sialena anatomia
/ a v cibuli cibula, / Ziadne pokrutené creva. / Ve-
lakrat nahd, / do hibky rovnaka. // D6sledné bytie
—cibula, / uspesny tvor — cibula” (s. 44).

Velké cislo obsahuje viacero basni, ktoré
v nas rezonuju este dlho po ich precitani a dokazu
kompenzovat aj kvalitativne nepresvedcivé a ne-
prinosné texty. Do tejto skupiny mozno zaradit
experimenty, ako napriklad minimalisticky text
Vojenska prehliadka pozostavajuci z kombinacii
troch opakujucich sa slov (zem, voda, vzduch), pri
ktorom sa autorka evidentne spolieha na prijima-
telovu schopnost vizualizacie. Napadnost formy
je vSak to jediné, ¢o na texte (aj to len na kratky
cas) zaujme. Za malo invencné mozno pokladat
i deskriptivne texty, ako napriklad Terorista sa po-
zerd. Dbéraz na dokumentarnost a zdmerné potla-
cenie metaforickosti dostatocne nevyvazuje ani
ozvlastiujuca perspektiva subjektu, sledujuceho
priebeh udalosti z dostatocnej dialky. Textu chyba
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basnické videnie skutocnosti, vdaka ktorému by
dosahoval kvality uz analyzovanych basni. V po-
rovnani s nimi nedokazu zaujat a presvedcit vys-
Sou estetickou hodnotou ani opisy zazitkov sub-
jektu prostrednictvom textov-impresii (Stary
spevak). V uvedenych pripadoch plati, ze reci-
pientky a percipienti nie su ani zdaleka zasiahnuti
danym opisom zazitku tak ako subjekt samotny.
Atmosféra udalosti, ba ani emdcia z nej plynuca
sa ich nedotyka a okrem uz spominaného spro-
stredkovania nalady im text nic¢ iné neprindsa.
Citatelia a ¢itatelky mozu pri ¢itani Velkého
Cisla miestami nadobudnut pocit, Ze ¢itaju basne
dvoch odlisnych autoriek. Jedna je zreld, skusen4,
nepodlieha literdrnym trendom, dolezita je pre nu
nadcasovost vypovede a doraz na prezentovanie
vlastného basnického hlasu, zatial co druha po-
sobi ako neskusend, uvravena, no malovravna
poetka, usilujuca sa povedat to, <o ma na srdci,
bez ohladu na vysledok. Aj také je Velké cislo,
vzbudzujlce v nas obdiv, Uzas nad basnickymi
schopnostami autorky, a zaroven urcité sklama-
nie. Napriek tomu plati, Ze vdaka vysokej kvalite
vacsiny textov su prijimatelia a prijimatelky
ochotni a schopné tie slabSie Szymborskej ,,0d-
pustit”.
LENKA SAFRANOVA vystudovala slovensky jazyk a literattru na
Presovskej univerzite v PreSove, kde momentélne pésobi ako od-
bornd asistentka na katedre slovenskej literatdry a literarnej vedy.
Specializuje sa na slovenskd literatdru po roku 1989, predoviet-
kym poéziu strednej generécie. Je redaktorkou ¢asopisu pre poé-
ziu Vertigo. Svoje recenzie a Studie publikuje v literdrnovednych
periodikéch, domécich a zahranicnych zbornfkoch. Je spoluautor-
kou monografie K funkcii subjektu v slovenskej poézii Zenskych
autoriek (tzv. textovej generdcie). Pise prézu, obcas i poéziu, je
lauredtkou viacerych literdrnych sttazi, v niektorych porotcovala.
Okrem literatlry sa venuje tvorbe umeleckého Sperku, ma vztah

k tradicnym remeslam a fascinuje ju histéria mody.
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DIANA MASLEJOVA

Taky obycajny zivot

HADLEY, Tessa. 2018. Bystré dievca.
Bratislava : Inaque. Prelozila Ana Ostrihoriova.

Tvorbu britskej spisovatelky Tessy Hadley zaradila
kritika do nie celkom priznacnej skatulky ,domes-
tic fiction”, a teda literatury, ktora sa odohrava

v prostredi rodiny a vztahov. Autorka, narodena
v roku 1956 v Bristole, vystudovala angli¢tinu na
univerzite v Cambridge, no namiesto akademic-
kého Zivota, ktory vyhodnotila ako elitarsky, sa
podujala priblizit literatdru k ludom a stala sa uci-
telkou a spisovatelkou. Roman Bystré dievca je
zrkadlom anglickej spolocnosti, obrazom vsed-
nych rodinnych tragédii a pribehom jednej zdan-
livo obycajnej hrdinky.

V autorkinej fascincii pisanim a tuzbe tvo-
rit sa spociatku skryval aj isty manifest. Neslo jej
o nic iné, ako o prezitie — nezasytenie hladu jej
kreativneho potencialu by znamenalo duchovnu
smrt. Popri vychove troch malych deti Tessa ho-
rackovito ovoniavala realie vztahov naokolo,
pocuvala melddie cudzich rozhovorov, skimala
a nasavala provincné myslenie. Vysledkom su po-
viedky, novely a romany, ktoré vysoko prekracuju
medze priemernosti a tradi¢ného vnimania na-
lepky ,domacka literatura”.

Hrdinka knihy Bystré dievca, rozpravacka
Stella, vyrasta v Sestdesiatych rokoch v anglickom
Bristole. Mesto, v ktorom este vzdy citit pachut
druhej svetovej vojny, vytvara skvelé kulisy pre jej
komorny a osobny pribeh. Stella je dobrou pozo-
rovatelkou intimnych kruhov rodiny, rovnako vie-
rohodne v3ak dokaze reflektovat aj sidobé spolo-
censké redlie. Spociatku sa jej sukromny svet
odvija od vztahu s matkou. Ako to uz byvalo v tej
dobe zvykom, na nevydaté Zeny, ,,samozivitelky”,
dopadal tien kuriéznych pohladov, spolo¢nost
bola napachnuté hanbou, tajnostkarstvom ¢i stra-
chom z inakosti. A tak si Stellina mama prisvojuje
rolu vdovy, bezpecného pristavu uprostred pre-
vladajucej idyly stredostavovského zivota. Stella je
burlivou odpovedou na zauzivané socidlne normy

a mantinely. Jej hlavnou crtou je vzdor. Niekedy
tichy, inokedy okazaly. V chaose krehkych rodin-
nych vazieb a zamlcanych pravd sa este len uci
chodit. A tak, ked k nim domov jedného dna
pride teta Andy, rozdrvena tragickou smrtou
svojho syna, placho pozoruje zmenu spravania
svojej matky a zmatene hodnoti jej vacsie ¢i men-
Sie emocionalne kolapsy: ,Jedinym vonkajsim
znakom vynimocnosti situacie bol fakt, Ze pili
sherry. Teda, mama ho pila a v roztrasenych prs-
toch zvierala cigaretu: pohar tety Andy na konfe-
renénom stoliku pred riou vyzeral nedotknuty.
,Daj si,” povedala mama nezne. ,Spravi ti to
dobre.” Nikdy predtym som ju taku laskavu nevi-
dela, nespravala sa tak k Ziadnemu dospelému;
dokonca aj vzajomné city sme si prejavovali dobe-
ranim sa a utahovanim si zo seba" (s. 16).

Prostredie je pre roman kluc¢ovym fakto-
rom. Stava sa semenom, ktory definuje neskorsie
plody, urcujucim prvkom, ktory nemozno pre-
hliadnut. V tvorbe Tessy Hadley je evidentna a pri-
znana ista anglickost. Literarne dekoracie v po-
dobe viktorianskych ¢i gregoridnskych stavieb,
upravenych parkov, industrialnych ruin, starost-
livo le$tenych interiérov dopliaji mozaiku ostrov-
ného myslenia. Triedne rozdiely, citova zdrzanli-
vost, politické diskurzy, obcasna vybusnost, to
vsetko je sucastou vybavy, ktord hrdinka dostala
do vienka. Unikom z nalinajkovaného Zivota niz-
Sej strednej triedy sa stava kvalitné vzdelanie —
akoby ono jediné malo moc transformovat uni-
formné na individualizované. Ako to uz predzna-
mendva samotny nazov knihy, Stella je bystré
dievca. Jej rebelantstvo a kategoricky odpor k au-
toritdm a konvencnosti jej vsak v tomto ohlade
robia medvediu sluzbu. Vyhnut sa chybnym vzor-
com svojich predkov byva omnoho tazsie v realite
ako v predstavach. Aj ked ma Stellina vysnivana
buducnost farby parizskych ulic, vonu intelektual-
nych kaviarni a prichut slobodného neviazaného
Zivota, skuska ohrniom prichddza omnoho skor,
ako ocakavala. Ked k nej na zastavke autobusu
podide jedného dna svetacky bonvivan Valentin,
jeho ziara ju spali takmer okamzite. Napriek

tomu, Ze Valentin p6sobi ako vstupenka do neba,
stava sa mostom do pekelnej vSednosti. Necakané
tehotenstvo, odchod od rodiny, koniec studia, to
vsetko definuje Stellin Zivot nanovo. S malym,
vecne uplakanym synom Lukiem sa stahuje do ku-
tice v drahej internatnej skole, kde sa stava diev-
catom pre vietko a na vlastnej koZi okusi kontrast
privilegovanych jedincov a tych druhych, ktori ne-
stoja za velkd pozornost, pretoze ich ulohou je
sluzit: ,,Bola som dobra zamestnankynia. Tvrdila
to pani Trapperova. Nachadzala som akési ponuré
uspokojenie, ked'ma od prace boleli ruky, lytka

a plecia mi horeli a otaZzela som vycerpanim.
Rano, ked'som si obliekala zasteru, som mavala
pocit, Ze na seba nakladdm brnenie. Uplne ma
pohltila disciplina domacich prac a casto som
myslela na svoju matku — nie s ldskou, skér v du-
chu satazivosti. Spomenula som si, ako vytriasala
postelnu bielizen, ked'ju skladala zo $nury, ako

s kefou drhla kazdy jeden kut, ako kolenacky
drhla linoleum v kuchyni a vyvarala utierky a pra-
sila prachovky a vsetky jemné veci prala v rukach”
(s. 99).

Stellin pribeh je pribehom bez sentimental-
nosti. Rozpravacka Tessy Hadley ma blizsie k redl-
nym osobam ako k romanovym hrdinkdm. V kapi-
tolach jej zivota necingaju zvonce poznania, ani
precitnutia. Bystré dievca sa vyhyba katarznym
momentom, no nie je ani odtazitym dokumentar-
nym profilom. P6sobi takmer ako dennikova vy-
poved - Ziva, autentickd, osobnda. Uhladenost
a predvidatelnost su jej vzdialené a sprostredkiva
tak nevsedné, ¢ackami neprizdobené rozpravanie
o ceste za vnutornym oslobodenim.
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DENISA BALLOVA

Zivot je dlhotrvajica hadka,

ktora nema vitazov

FERRANTE, Elena. 2017. Pribeh stratenej
dcéry. Bratislava : Inaque. Prelozil Peter Bily.

Kratko po tom, co sa prestahovali do cudziny,
zacalo tazké obdobie. Rano sa prebudzala so stra-
chom zo samoty. Obed travila zamknuta v kupel-
ni, kde s hlavou opretou o kachlicky predychavala
Uzkost a rychle Gdery srdca. Vecer pocitala minuty
do prichodu manzela. Nebola v tom ziadna ro-
mantika, len strach, slzy a vycitky. Ked sa muz
utahany z novej prace vratil, vyrevavala, Ze si ich
spoloc¢ny Zivot predstavovala inak. Ako? — pytal sa
jej a ona este silnejsie trieskala dverami, plakala

a hadzala sa o zem. Obaja boli bezradni a ne-
$tastni, a z ich manzelstva sa postupne vytracalo
to, preco ich vsetci obdivovali. Nakoniec sa to
tazké obdobie skoncilo. Len tak, z jedného dna

na druhy. Nebol potrebny ziadny psycholég, man-
Zelska poradna ani milenec. Stacil kratky vylet za
ocean, kde sa osmelila, znova nabrala stratené se-
bavedomie a pustila sa do prace uz v novych kuli-
sach a bez smutku za starym Zivotom. Ano, ob¢as
tuzime po tom, ¢o sme zazili v davnej minulosti,

a v spomienkach sa vraciame do momentov, ktoré
az dnes, s odstupom casu, oznacujme za tie naj-
Stastnejsie. ,,Bol to najstastnejsi okamih mojho zi-
vota, a ja som to nevedel,” zacina turecky spiso-
vatel Orhan Pamuk svoj zndmy roman Muzeum
nevinnosti. Upozornuje tak, Ze sa ¢asto stdvame
obetami samych seba a nedokazeme si vazit to,
¢o mame tu a teraz. Podobne ako hlavna hrdinka
romanu Pribeh stratenej dcéry od talianskej
autorky Eleny Ferrante.

Elena Grecova ma vsetko, ¢o si zena v jej ro-
koch moéze priat — zdravé dcéry, Uspesnu kariéru
spisovatelky a pri sebe muza, po ktorom od det-
stva tuzila. Ale ani to jej nestaci. Ani to nie je
dost. Buri sa, protestuje, sprava sa ako poblaz-
nena tinedzerka, nevyzna sa vo svojich pocitoch
a vo vztahoch. Nestara sa o deti, pochybuje
o partnerovi a hlavne sa prepadéava do zmatku
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vlastného Zivota: ,V akom chaose sme to Zili,
kolko ulomkov nas samych odlietalo, akoby Zzit
znamenalo roztriestit sa na ¢repiny” (s. 59). Stvrta
cast Neapolskej sagy mdze byt preto zo zaciatku
tazko stravitelna. Je napisana bez lahkosti znamej
z predoslych casti. Elenine stavy sa totiz cyklicky
opakuju - spokojnost strieda chaos, laska sa meni
na nepokoj a na Uspechy sa zabuda. Nie kazdy sa
dokaze stotoznit s takouto hlavnou postavou.
O to viac, ked'sa pribeh blizi k zadveru. Samozrej-
me, Ze najlepsia priatelka Lila Elenu neopusta a jej
pritomnost je v poslednej Casti tetralégie vyraz-
nejsia ako v predchadzajucich dielach. Lila nezo-
mrela, neutiekla ani sa nestratila. Taha Elenu bliz-
Sie k sebe do ich rodného Neapolu, aby spolu
posilnili svoje vynimocné puto. Dobudovali to,
¢o zburali po poslednej hadke a zlozenom tele-
féne. A hoci Elena bojuje, Lile nakoniec podlahne,
zlomi sa pod silnou osobnostou svojej celoZivot-
nej priatelky.

Pribeh sa nasledne rozbieha a v znamom
prostredi sa objavuju bratia Solarovci, kamarati
z detstva, Elenina rodina. Prave ta ziskava v po-
slednej casti ovela vacsi priestor. Nielen Elenina
sestra Elisa, ale predovsetkym krivajuca matka,
z ktorej mala Elena cely Zivot strach, sa v posled-
nej ¢asti nahle zmeni a vyrozprava svoj vlastny
pribeh. Je to akoby pribeh v pribehu, podobne
ako mnohé dalsie. Ferrante nezostava priputana
len k dvom vynimo¢nym priatelkdm a ich zvlast-
nym rodinam, ale pokryva zivot celej neapolskej
Stvrte so zndmym masiarstvom, obuvnictvom,
Spinavymi ulicami a Sirokymi cestami. Postupne
ukondi rozpravanie o rodine Cerullovcov ¢i Gre-
covcov, ale aj Pelusovcov, Sarratoreovcoy, ¢i Airo-
tovcov. Ferrante na ich pozadi tiez opise politické
zmeny, ale aj kultdrne a socialne rozdiely naprie¢
celou krajinou. Elenu necha cestovat z Neapola
do Miléana ¢i Janova, posiela ju za hranice do
Franclzska, ale aj do Spojenych Statov. A hlavna
hrdinka medzitym nabera sebavedomie, ktoré pri
Lile opéat straca: ,,V tych rokoch sme boli stale
v pohybe. Chceli sme byt pri tom, pozorovat, sku-
mat, pochopit, rozmyslat, svedcit a predovsetkym

sa milovat” (s. 67). Elena tuzi po pokoji a uznani,
ale zostava ponizenou a oklamanou zenou. Na
rozdiel od sebavedomej spisovatelky z tretej Casti
Neapolskej sagy, sprava sa iracionalne a je mar-
niva. Lila pri nej vyzerd ako nejaka kuzelna bytost.
Dokonca aj vtedy, ked'sa zd4, Ze sa nesprava naj-
lepsie, sa ukaze, ze mala pravdu. Elena je zase
nesmierne zlozita, rozorvana, spontanna a casto
neprijemna. Avsak, tu sa treba pytat, ¢i to nebol
autorkin ciel, vyvolat v Citateloch a citatelkach
chaos z Eleninho nepredvidatelného spravania
a rebelantstva. Nechcela Ferrante spochybnit
autorstvo Eleninych vybornych romanov, navyse
v pripade, ked'Lila tiez potajme pisala o Neapole?
V celom pribehu, ktory smeruje k zaveru,
je pritomné silné puto medzi Elenou a Lilou. Ich
Zivoty Ferrante vykreslila vynikajuco, ich emocie
popisala excelentne spolu s ich zazitkami, ktoré
su natolko skutocné, ze kniha sa mbze povazovat
skor za autobiografiu nez za roman. Citatelia a ¢i-
tatelky sa jednoducho stotoznia s oboma hrdin-
kami, hoci polovica knihy je skor o Eleninom hla-
dani. Priatelstvo medzi Lilou a Elenou je stale
tajomné, nebezpecné a napinavé. Opat su to
zname hrdinky, ktoré sme spoznali eSte v ¢asoch
ich zakladnej skoly, ked'sa hrali s babikami a bali
sa Skaredych susedov: , Niekedy sa vytvori zahad
né spojenie medzi nasimi dusevnymi obvodmi
a udalostami, ktorych ozvena sa mé dostat az
k nam" (s. 330). Vdaka vyborne opisanym skuse-
nostiam Lily a Eleny sa m6Zzeme vratit do vlast-
nych spomienok, ked nam blizky ublizil, ked sme
trpeli ¢i prezili velka stratu, alebo paralyzujuci
smutok. PretoZe romany Ferrante svojou kvalitou
vyvolavaju vsetky tieto pocity. SU vynikajuce pre
detaily a malickosti, ktoré sa na zaciatku zdaju
prilis nepodstatné, ale nakoniec tvoria zaklad
emocii a rozhodnuti. Mnohé zostava ukryté,
podobne ako dcéra, ktora sa strati. Cielom Fer-
rante vsak nie je jednoducho predstavit sled
udalosti, ale ukazat reakcie, vyrazy tvari, volby
slov, okamzité spravanie postav — kto s kym ho-
vori a kto sa komu vyhyba. Dolezity nie je dej,
ale jeho désledky.

Knihy talianskej autorky nie su priamociare
a jednoduché. Predstavuju zivoty dvoch obycaj-
nych zien vo svojej komplexnosti, postupne s tym,
ako sa vplyvom skusenosti menia. Obcas su ich
emocie protichodné. Ferrante totiz ukazuje, ako
moze byt v laske pritomna nendvist, ziarlivost
v nekonec¢nom usili, obdiv v odpore, presvedcenie
v pochybnostiach. Doteraz to nikto nezvladol lep-
Sie ako Elena Ferrante. Jej diela tiez prinasaju pre-
kvapenia, ktoré u Citatelov a citateliek m6zu spo-
chybnit morélne sudy a prvotné pocity z konania
hrdinov a hrdiniek. Neapolska saga je preto akoby
dlhou a narocnou debatou — vietci sa neustale
hadaju, a to na kazdej Urovni — v mileneckych
vztahoch, v komplikovanych rodinach, v politike
aj v spolocnosti. Diela Ferrante su tak dékazom,
Ze Zivot je dlhotrvajuca a povacsine chaoticka
hadka, ktora nema vitazov.
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STANISLAVA SIVCOVA

Ako sa pise autobiograficka esej?
DAUM, Meghan. 2017. Nevyslovitelné a iné
konverzacné témy. Bratislava : Inaque.
Prelozila Ana Ostrihorova.

Americka spisovatelka a novinarka Meghan Daum
sa slovenskym citatelom a citatelkdm predstavuje
prvykrat, zbierkou autobiografickych eseji Nevy-
slovitelné a iné konverzacné témy. Pisanie eseji

je narocna a riskantna vec. Musi v nich byt ista
zaujimava téma, briskna myslienka, ktora spo-
chybnuje zauzivané predstavy ¢i konvencie, iny
uhol pohladu, intelektualna provokacia. Ak sa
esej nepodari, premeni sa len na cire filozofovanie
nad istou témou a v kone¢nom vyzneni splasne
ako floskula. No ak je vydarend, stava sa takmer
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kralovskym zanrom. V pripade autobiografickych
eseji ide azda eSte o Cosi narocnejsiu zalezitost,
nakolko esejistovi ¢i esejistke okrem priameho
obnazenia svojho sveta hrozi pad do sentimental-
nosti a frazovitosti.

Meghan Daum si dala vysoky ciel. Ako na-
znacuje nazov, snazi sa vyjadrit o nevyslovitelnom
(a az sekundarne o inych konverzacnych témach)
vlastnym, autentickym spésobom. Témy, o kto-
rych pise, su zo svojej podstaty silné a istym spo-
sobom aj kontroverzné, ako napriklad rozhodnu-
tie autorky nemat deti, problematicky vztah
s matkou, obdiv lesbizmu, vztahové problémy, no
i vlastna skusenost s vdznou chorobou a hranicou
smrti v zaverecnej Casti. Za najpresvedcivejsie
a najsilnejsie pokladam prave tie eseje, v ktorych
je autorka najosobnejsia a najuprimnejsie vypo-
veda o svojom Zivote a emocionalnych reakciach
na konkrétne Zivotné situacie. Vynikaju hlavne
dva texty, Uvodna esej MatkovraZda, v ktorej au-
torka rozobera komplikované matersko-dcérske
vztahy v ich rodine, a esej Zivotamenicka, kde ho-
vori 0 svojom rozhodnuti nemat deti.

To, ¢o robi Daum 3Specifickou, je spOsob,
ako svoje emocionalne prezivanie podrobuje
chladnej analyze. Autorka zostupuje do hibky
svojho vnutra a spoveda sa z vlastného preziva-
nia, ktoré je ¢asto v kontraste so zauzivanymi
spolocenskymi ocakavaniami a vSeobecnymi reak-
ciami na situacie, v ktorych sa ocakava empaticka
reakcia: ,,Myslela som si, Ze za netrpezlivost v po-
slednych tryznivych Stadiach jej [matkinej] cho-
roby ma stihne zasluZeny trest v podobe Istivej,
zardZajucej Gzkosti. MoZno budem nadavat
bohom, lutovat vsetko, ¢o zostalo nevypovedané,
vytiahnem z jej skrine kus oblecenia a priviniem si
ho, celu ju pojmem. Ale nic také sa nestalo. Ula-
vilo sa mi tak, ako som cakala, Ze sa mi ulavi"

(s. 14). Svojim Uprimnym, az surovym odhalenim
oslobodzuje nielen seba, svoje vlastné emdcie,
ale sucasne provokuje, nuti nas konfrontovat sa

s vlastnym prezivanim, no hlavne so spolocensky
ocakavanym spravanim. Sucasne — takyto mrazivy
opis emacif ich aj intenzifikuje, a v kone¢nom do6-
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sledku posilfiuje celkové vyznenie situdcii a eseji.
Daum je presvedciva, nakolko jej pisanie je seba-
vedomé, priame, miestami az bolestne pravdivé
a Uprimné, no na druhej strane, na inych mies-
tach je aj odlahcené svojskym humorom a nadhla-
dom. Tymto spdésobom svoje pisanie uvolfiuje od
predstav a ocakavani a dava citatelovi a citatelke
moznost suhlasit alebo nesuhlasit s jej myslien-
kami, najst sa v nich alebo ich slobodne odmiet-
nut. V najosobnejsich témach je Daum nespo-
chybnitelna, nakolko osobnu situaciu a emocie
spaja so Sirsou spolocenskou situaciou, problé-
mom doby ¢i istym kultarnym fenoménom. Vypo-
veda napriklad o (ne)zivote svojej matky, jej po-
trebe Zit v obdive a chvéle ludi, no stucasne

o nefunkénych rodinnych vztahoch, pretvarke,
pripadne svoje rozhodnutie nemat deti spdja

s presvedcenim, Ze by bola rovnako zlou matkou
ako jej matka ¢i stard matka. Dovod potratu
svojho dietata vidi prave aj v deformovanom zZen-
stve a materstve v jej rode: ,Nezostalo. Odislo po
6smich tyZdrioch. Ani sa mi neulavilo, ani ma to
nepoloZilo. V celom tehotenstve som citila pod-
vod, akoby som dva mesiace nosila nespravne
saty. (...) Ked'som sa lekarky opytala, ¢i je mozné
zistit pohlavie dietata, povedala mi, Ze by som
mala dievca. Na chvilu som zostala zarazend, ale
po chvili som pochopila. Samozrejme, Ze dievca.
Bolo to dievca a prirodzene nepreZilo, dalSia zo
strat v nasej krehkej Zenskej linii, dalsie dve malé
dlane, ktoré by sa urcite v pritomnosti svojej
matky zarivo zatinali do pésti” (s. 39).

To, ¢o robi Daum vyraznou a presvedcivou
esejistkou, vsak nie je len zvladnuté pisanie o sil-
nych témach ¢i poukazovanie na stcasné kultirne
javy a fenomény, ako posadnutost americkej spo-
loc¢nosti jedlom, hipstersky ¢i celebritny sposob
zivota, lesbizmus, odkladanie manzelstva na ne-
skorsi vek, ale aj to, ze sa v svojich textoch snazi
o autenticky sp6sob pisania, ktory jej rovnako do-
voluje vyjadrovat sa suverénne, ako aj nedovero-
vat svojim myslienkam a nazorom. Preto svoje
rozhodnutie nemat deti nielen argumentacne
odoévodni, prizna si, ze dieta nikdy nechcela, no

sucasne aj spochybni a sproblematizuje, ked ho-
vori o velkom prazdne vo svojom vnutri a v man-
Zelstve, ¢i ked'sa vyjadri, ze ,[d]o dnesného dria
neexistuje nic, ¢o by som lutovala viac ako svoju
neschopnost urobit méjho manzela otcom” (s. 105).

Okrem nesentimentalnej emocionality je
pre pisanie Daum priznacna tiez autentickost.
Autorka ju spdja s az tryznivou Uprimnostou vy-
povede a chape ju ako prezivanie tu a teraz, ktoré
je kontrastné, casto absurdné, zalozené skér na
otazkach nez odpovediach, a ktorému dominuje
hladanie, neukoncenie vyvoja a aj isté bludenie.
Viditelné je to napriklad v téme dozrievania a hla-
dania samej seba v Case a priestore: ,Zivot je vac-
sinu ¢asu nacvikom, ako byt niekym inym, ako
sme boli, pricom v zdsade — a niekedy na poraze-
nie — zostadvame stale tym, kym sme" (s. 76).
Zrejme chce takto poukazat aj na nemoznost
odosobneného, ¢o najlepsieho alebo univerzal-
neho prezivania, ¢i na schematickost Zivotného
vzorca. Daum sa nesnazi dat svojmu Zivoty pri-
vlastky ¢i hodnotit ho, nakolko jej hfadanie iden-
tity nie je ukoncené, je to dynamicky celozivotny
a tazky proces. Meghan Daum si je vo svojej vypo-
vedi istd a nespochybnitelnd, dovoli si pisat o taz-
kych, nevypovedatelnych témach a sucasnej
dobe, ale je aj viacvyznamova, hlboka a citliva,

a do svojich eseji dokaze pridat problémovost
a neurcitost, ktoré k umeleckému a intelektudl-
nemu pisaniu patria.

Pri silnych osobnych témach je autorka pre-
svedciva, v myslienkach brilantne trefna a suve-
rénna v zobrazovani osobnych a spolocenskych
ambicii a uzkosti. Pri inych, ,lahsich” témach, ako
varenie, laska ku psom, problém s Joni Mitchell
¢i celebritny zivot v Amerike, vSak smeruje k ne-
problémovému, konverzacnému spracovaniu
vSednych motivov, ako naznacuje aj nazov knihy.
Tymto esejam chyba lepsie vypointovanie ¢i pre-
kvapivy zaver, autorka miestami skizava k prazd-
nemu verbalizmu, hoci si dopomaha iréniou, hu-
morom a dobrym, dynamickym rozpravacstvom.
.Mojim Zivotnym cielom je byt spokojna (...) Klu-
com k spokojnosti je Zit svoj Zivot naplno v ramci

hranic svojej zény komfortu" (s. 159), alebo: ,Som
presvedcend, Ze uspech neprameni z prekracova-
nia hranic, ale z ich prijatia” (s. 156). Tymito vy-
rokmi by sa dali charakterizovat aj eseje, v ktorych
sa Daum nevenuje bytostne vndtornym témam,
len sa zamysla nad ré6znymi javmi a situaciami.
Dokazu potesit, zaujat a vtiahnut nas skvelym
intelektualnym a vtipnym rozpravacstvom, no

len zriedkavo v nich Daum prekroci hranice i

uz vlastného pisania alebo konvenéného spraco-
vania tém.

Nevyslovitelné asi navzdy ostane neverbali-
zovatelné, ako ostatne vyplyva aj zo samotného
vyznamu daného slova. A myslim si, Ze je to v po-
riadku. Ak si autorka dala za ciel napisat texty,
ktoré si ma citatel/ka bud zamilovat, alebo od-
vrhnut, tak sa jej to podarilo. Nie vsak vdaka kon-
troverznosti silnych tém, ony az na par vynimiek
také kontroverzné ani nie su, skor pre sposob
a styl pisania. V tych najlepsich castiach ide
o chladné, emociondlne, no nesentimentalne
analyzovanie, realistické romantizovanie nevypo-
vedatelnych tém, ktorému popri vaznosti zobra-
zovania nechyba nadhlad, ponor do hibky, citlivost
pristupu, ale aj suverénnost a odvaha vnutorného
vypovedania, no i pokora prijat ambivalentnost
Zivota a pisania. Pre slovenskych citatelov a cita-
telky bude tato kniha urcite prinosom — jednak
pre samotny zaner, jednak pre snahu prehovorit
o tom, o ¢om sa mlci, nenasilnym a svojskym spo-
sobom.

STANISLAVA SIVCOVA (1989) je doktorandkou na Pre3ovskej uni-

verzite v PreSove, Studuje v programe teéria a dejiny slovenskej

literatdry. Odborne sa venuje najma sdcasnej slovenskej litera-
tlre, otdzkam populdmej literattry, literdrneho gyca a kritike kri-

tiky populdrnej literatdry.
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MARTINA GRMANOVA

Smutok zahaleny nocou
BODNAROVA, Jana. 2017. Uprostred noci
sa chcem ist prejst. Bratislava : Perfekt.

Nova zbierka spisovatelky Jany Bodnarovej je po-
merne odlisna od jej predchadzajucej tvorby. Hoci
su v basnach stale badatelné isté prvky prézy, au-
torka tentoraz vyuziva obcasny rym a asonanciu
na dotvorenie piesnového charakteru, az baladic-
kosti textov. Uz samotny nazov Uprostred noci sa
chcem ist prejst, s podtitulom Piesne existencial-
nej grotesky, indikuje smerovanie basni. Smutok
sa stava Ustrednym motivom a tento pocit umoc-
nuje aj vytvarné spracovanie zbierky, biele pismo
na c¢iernom podklade, a tiez ilustracie Juraja Bar-
tusza, Stylizované do tmavych odtieriov fialovych,
sivociernych a indigovych abstrakcii.

Basne bez nazvov vytvaraju cykly, ktoré
spolu vzajomne suvisia a dopliaju sa.

V Uvodnych verSoch sa zhmotnuje az by-
tostny smutok zZenského lyrického subjektu nad
stratou milovaného dietata. Tento zial sa prelina
s baladickostou a alGziami v texte, odkazujucimi
priamo na tvorbu Janka Krala a jeho dielo Zakliata
panna vo Vahu a divny Janko: ,len s batlavymi
vibami, / zakliatymi pannami pre / divného Janka.
(...) prisiel som na vylet / tieto dni, ja, / smutny
Janko, / z krajiny nezabudnutia” (s. 5).

Basne su viazané na pobyt autorky v praz-
skom prostredi, kde zbierka aj vznikala. Ceské vy-
razy v textoch su dotvarané koloritom krajiny,
konkrétnymi pamiatkami, nazvami ulic ¢i menami
osobnosti zviazanymi s Prahou (,,moZno Bondy vo
svojej krcme / v Nerudovce”, s. 24), Co zvySuje
autentickost vypovede.

Verse s (pod)nazvom Hommage a Kamil
Lhotak su nielen poctou ¢eskému maliarovi vzdu-
cholodi a balénov, fascinovaného vo svojich die-
lach technikou. Prave balén totiz odkazuje na
odlisny vertikalny priestor, akoby dalSiu rovinu
Zivota. Povodne Vergiliov citat ,sic itur ad astra!”
(s. 9), ktory je mozné prelozit ako , takto sa lieta
ku hviezdam”, ale aj ,,taka je cesta k nesmrtel-
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nosti”, zas naznacuje naroc¢nu a zaroven vratkud
cestu za ludskymi snami.

Basnam vladne beznadej, chlad a samota,
ktoré su popretkavané existencidlnymi myslien-
kami o podobdach zivota, starnuti, blizkosti smrti
a kontemplaciami o ve¢nosti a duchovne. Zdroj
bolesti je ponimany ako koan, neriesitelny ¢i ne-
prijatelny problém, na druhej strane sa vSak obja-
vuje tuzba po opatovnom nadobudnuti radosti
a odputani sa od trapenia: ,Zivot je / lahkotazky-
tazkolahky" (s. 13).

Zenského lyrického subjektu sa zmociuje
smutok podfarbeny no¢nym mestom, akcentova-
ny nespavostou a Uzkostou: ,uprostred noci sa
chcem ist prejst. / hviezdy sa nehybu, / moloch
mesta ml¢i. (...) Gzkost prestava chciet, aby ste
jej / rozumeli” (s. 19). Bodnarova neraz Umyselne
vyuziva genitivne metafory, ktoré pripominaju
litdnie a tym eSte viac zintenziviuju atmosféru
smutku, rovnako ako strohé vety, znasobujuce
udernost pocitov.

Bolest akoby podnietila detailné vnimanie
sveta a jeho kazdodennych udalosti, na ktoré po-
tom hrdinka nazera odlisnym pohladom. Pomedzi
zamyslenia su vkladané vsuvky, jednotlivé obrazy,
impresie, Utrzky prave sa odohravajucich mikro-
pribehov, pricom ich motivickd nekompatibilita
pripomina viacvrstvovost a réznorodost Zivota.

Pocit samoty je intenzifikovany mnozstvom
»cudzincov” uprostred mesta, Zzensky lyricky sub-
jekt si uvedomuje Coraz vacsie vzajomné odcudze-
nie sa fudi, ich necitlivost a chlad prenikajuci do
vztahov sucasnej doby, ktorej symbolom sa stava
betén: ,ale svet je kryha. / lad prelomeny samym
sebou, / sem-tam ohriaty laskou. (...) rastliny
v platanovej aleji / nahnuté k beténu ako my” (s. 25).

Povrchnost moderného ¢loveka autorka
zobrazuje v ostrom kontraste s historickou lite-
rarnou postavou hibavého Hamleta: ,deti uteka-
ju, mozog odlieta. / uz iba Hamlet kontempluje /
s lebkou udel ¢loveka” (s. 21).

Poetka v textoch vyuZziva pomerne vyrazné
kontrasty (chromatické, priestorové a iné), ktoré
sa v zavere zbierky zacinaju prelinat a vyvolavaju

pocit urcitej ambivalentnosti ¢i neistoty: ,,novem-
brové polodni, / decembrové polonoci (...) ¢iasi
ne / existencia, / ¢iasi ne / absencia, Ciasi ne / ra-
dost, ¢isi ne / smatok™ (s. 31). Tym vznika akysi
stav na pomedzi, indikujuci citové vyprazdnenie
az vakuum, dni zanikaju v dlhej polarnej noci,

v smutku a prazdnote: ,,idu dni za nocou, / dni

za hocou, / za nocou... / vrahovia i svatci / nocou
polarnou. / v nej je len popol, ruiny / a prazdno, //
dno” (s. 33).

Zbierka Jany Bodnarovej Uprostred noci
sa chcem ist prejst vykresluje osobnu tragédiu,
zastavenie sa jedného zivota na pozadi beznych
kazdodennych udalosti a problémov, ktoré vytva-
raju ostry kontrast k tomuto faktu. Jeden osud,
jeden maly svet v tom velkom, neustale sa menia-
com, sa zastavil.

V zavere¢nom cykle Modré indigé J. B. sa
objavuju modré krajiny ako snovy priestor pre
unik lyrického subjektu zo skuto¢ného sveta, od
prezitej bolesti; popri tom vsetkom si neprestava
uvedomovat plynutie ¢asu a nadalej veri v Zivot
ako neustaly pohyb: ,vsetko je v pohybe. / smrt
nehybnosti! / i vecnosti!” (s. 37).

MARTINA GRMANOVA (1984) vystudovala slovensky jazyk a lite-

ratdru na FiF UK v Bratislave. Venuje sa literdmej recenzistike, jej
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kach Let, Romboid, Glosolalia ¢i Knizna revue. Poéziu publikovala

v Casopisoch Romboid, RAK, Dotyky, Let, Krjela a v zahrani¢nom
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EVA PALKOVICOVA

Pribeh z vibovej truhli¢ky
ULICKA, Ludmila. 2017. Jakubov rebrik.
Bratislava : Slovart. Prelozil Jan Strasser.

Ludmila Ulickd patri medzi najvyznamnejsie ruské
autorky. Jej prozy a divadelné hry su bestsellermi
v Rusku aj vo svete, su prelozené do mnohych
jazykov a patria medzi najvydavanejsiu sucasnu

rusku literatdru. Popritom stelesiuje aj idedl spi-
sovatela ako ,,svedomia naroda”: nednavne pise,
angazuje sa ako kriticka Putina, cestuje, zbiera
ceny a svojich citatelov a citatelky presviedca

o nevyhnutnosti reSpektujlicej, mierovej a moral-
nej politiky v Rusku a vo svete. Od roku 1992,

ked sa naplno zacala venovat pisaniu, na jej konto
pribudlo $trnéast prozaickych knih pre dospelych,
tri pre deti a Sest divadelnych hier, no ona sama
tvrdi, Ze pisat bude len dovtedy, kym bude o ¢om,
a potom zacne pestovat inu zalubu. Zatial jej vSak
témy rozhodne nechybaju, tob6z, ked' jej ich pri-
hrava sam Zivot — roman Jakubov rebrik je totiz
inSpirovany pribehom jej vlastnej rodiny.

V roku 2011 Ulicka otvorila truhlicku zde-
denu po starej mame, v ktorej nasla okrem mit-
vych plostic a rozmocenych papierov aj dobre za-
balenu osobnu korespondenciu svojich starych
rodicov a dennik starého otca. Tento objav, do-
plneny o informécie zo spisu starého otca Jakuba
z archivu KGB, spracovala do pribehu, v ktorom
spaja potrhané nitky rodinnej historie, rekon-
Struuje davne tajomstva, a tiez domysla medzery,
ktoré zostanu v skutocnosti navzdy zamlcané. Vy-
sledkom je takmer Seststostranovy roman, ktory
sa zacina okolo roku 1911 a konci o sto rokov ne-
skoér, v roku 2011.

Napriek Gctyhodnej dizke romanu sa autor-
ke podarilo vyhnut beznym uskaliam obsiahlych
textov: roman nie je nudny, ani po viacerych stov-
kach stran nemame pocit, Ze pribeh je uz len vy-
poctom dalsich a dalSich kluciek osudu, a ani po-
stavy, ktoré do pribehu vstupuju az neskoér, nie su
nad rdmec kapacity nasej schopnosti a ochoty vci-
tovat sa do novych a novych osob. Toto Ulickej
umenie stoji na viacerych pilieroch: od Sikovne
vymyslenej Struktlry rozpravania cez schopnost
v detaile uchopit podstatu veci az po jej zabav-
nost a humor.

Roman je rozpravany akoby od stredu: v ro-
ku 1975 sa Ustrednej postave, divadelnej scéno-
grafke Nore Osetskej, ktord s Ulickou okrem roku
narodenia zdiela aj dalSie Casti Zivotopisu, narodi
syn Jurik. Zaroven umiera jej stard mama Marusia,
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po ktorej zdedi uz spominanu truhlicku. Prostred-
nictvom uryvkov z dennika, listov i rozpravania

v tretej osobe spoznavame pribeh Norinych sta-
rych rodicov, Jakuba a Marusie Osetskych. Ten

sa strieda s udalostami zo zivota Nory a Jurika.
Vdaka striedaniu ¢asovych pasiem Ustrednych
postav ma citatel/ka napriklad moznost oddych-
nut si od tazkych tém stalinského teroru pri ma-
lom zvlastnom Jurikovi ¢i v spletitostiach Norinho
[Ubostného zivota, a zaroven ani romanticka, zo
zaciatku priam idedlna laska Jakuba a Marusie ne-
pdsobi vo svetle nasledujucich udalosti (o ktorych
sa dozvedame s ndskokom) sentimentalne. Budu-
ce a minulé udalosti sa umne prepletaju, navzajom
postupne osvetlujd, opatrne naznacuju a drzia
nas v tom sprdvnom napati.

Dalsim z autorkinych trikov, ako udrzat po-
zornost Citatelov a Citateliek, je praca s fokusom.
Niekedy sa priblizime k detailom konkrétnej situa-
cie ¢i vnikneme do rozhovoru, inokedy rozpra-
vacka zhrnie niekolko rokov do jednej vety a ne-
robi si pritom nijaké nasilie: ¢itatel’ka nemusi,
nemd&ze a nesmie vediet vietko a ona mu/jej do-
kaze povyberat nieco z vacsich kdskov i z omr-
viniek tak, aby obraz celého storocia posobil
kompaktne, a pritom réznorodo. Niekedy cas
rozpravania vyslovene uhana, no inokedy celkom
zastane, napriklad ked sa rozpravacka zahibi do
procesu inscenovania alebo do samotnych diva-
delnych predstaveni, na ktorych spolu pracuju
Nora a jej zivotna laska, Zzenaty gruzinsky rezisér
Tengiz. Ich vasen sa plynulo prelieva do analyz
Cechova, Gogola, Swifta ¢i Mériméeho a nad
vsetkymi [Ubostnymi, historickymi i politickymi
komplikdciami odrazu prevladne cista radost
z kreativity, krasy a umeleckej pravdivosti.

Tato pritomnost vzneSeného v zivotoch po-
stav v podobe umenia a vied sa nesie celym pribe-
hom. Kazdé postava si v nich nachadza svoj vnu-
torny exil: Nora v divadle, Jurik v hudbe, Norin
otec v lietadlach. Celkom vynimocné miesto vsak
umenie a veda zaberaju v Zivote Jakuba. Zidovsky
intelektual, ekondm a milovnik hudby stravi tri-
nast rokov vo vyhnanstve a vacsinu Zivota ma
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zakazany vstup do Moskvy, kde Zije jeho rodina.
Potreba ustavi¢ne sa vzdeldvat, objavovat, tvorit
a kriticky mysliet je istotou, ktora ustoji vsetky po-
litické zemetrasenia otriasajuce Jakubovym zivo-
tom. Jakub je schopny nadchnut sa pre dejiny
hudby ¢i fyziku elementarnych castic aj vo vykone
trestu v Stalinovych traktorovych zavodoch, ¢i
zacat sa udit litovc¢inu rok pred smrtou.

Jakub v knihe predstavuje akusi idealnu
(nielen muzsku, ale aj vSseobecne ludsku) osob-
nost: okrem neznicitelného intelektu a silného
ducha spoznavame v listoch a dennikoch aj jeho
uslachtilost, laskavost k druhym fudom, ale na-
priklad aj presvedcenie o nevyhnutnosti zrovno-
pravnenia zien a muzov, pricom primarnou pod-
mienkou je Zenské vzdelanie a muzska ochota
naucit sa Stopkat. Ako sdm vravi: ,,Nie som hladac
Boha ani bojovnik, ani basnik, ani vedec. No
budem sa usilovat Gprimne, pravdivo Zit, vZdy sa
ucit a byt vnimavy, ak sa bude niekto pri mne tra-
pit” (s. 274). Ak sa vsak o Ulickej postavach vravi,
Ze aktivne su len Zeny, pretoze muzi od problé-
mov utekaju (k mame, k praci, k vodke), tak ani
Jakub nie je vynimkou, hoci je ovenceny aureolou
dobra. V praktickom Zivote, kde sa rodia deti,
treba varit, chodit do prace, do divadla aj do ku-
pelov (a to je svet, v ktorom sa v Ulickej prézach
deje to podstatné), sa s nim neda ratat, jeho pri-
tomnost v kruhu najblizsich je len potencialna,
realizovana prostrednictvom listov, balikov s mas-
lom a genetiky.

V pripade Ulickej knih plati, Ze rozpravanie
sustredené okolo zenskych postav zrovnoprav-
nuje témy, ktoré by mohli byt inde chdpané ako
vysoké a nizke. Kvapkajuce mlieko dojciacej Nory
sa ocita vedla intelektualnych debat o umeni
a politike, Jakub v listoch volne prechadza od po-
pisu stravy k tvaham o knihach, ktoré prave cita.
Tato demokratizacia vsak nechce byt ironicka ci
zd6raznovat paradoxnost zivota, ale naopak: aj
véednost je dostojna, napliia a zhustuje zobrazo-
vany svet detailmi a dava vzneSenému pevny
zaklad. VSedny Zivot postav je zaroven tym, ¢o
symptomaticky poukazuje na nieco iné. Ulicka je

sice skusena klebetnica, jej rozpravanie je zame-
rané na dej (a aj preto sa roman cita s takou lah-
kostou), o postavach sa dozvieme, kto ma s kym
dieta, kto komu dlzi peniaze, ktora svokra nena-
vidi svoju nevestu, kto ako ziskal modru knizku,
no postavy so svojou osobnou histériou su
bodmi, v ktorych sa pretinaju politické, historické,
kultdrne ¢i socidlne suradnice. Ulickd dokaze vy-
brat jednoduchy a velavravny obraz miesto zlozi-
tého popisovania (Cize pracovat s metonymiou,
¢o si napokon napisanie dobrého romanu bez-
podmienecne vyzaduje). Taranie hltpej susedky
Kate, bdenie pri mftvom za desat rublov, posiela-
nie masla v balikoch z vyhnanstva do Moskvy,
Uplatky ako najucinnejsi sposob vybavovania veci,
ktory na Rusov zabera rovnako dobre doma aj
v Amerike, vyzeraju na prvy pohlad ako zabavné
¢i absurdné anekdoty, a pritom ndm (a o to su-
gestivnejsie) podsuvaju esencialne informécie
o zivote v istom konkrétnom casopriestore.
K Ulickej ohromnému zmyslu pre umelecku
skratku uvediem ako priklad nenadpadnu, ale roz-
ko3nu veti¢ku: ,,,Zena moja,” povedal Jakub a po-
loZil si jej jemné chodidlo na hlavu" (s. 169).
Inym d6sledkom vyuzivania metonymie je
tu vsak aj isté zjednodusovanie: vyberom typic-
kych rekvizit ¢i vlastnosti ma Ulicka tendenciu

upeviovat zauzivané predstavy, napriklad ked'
Norina priatelka, emigrantka v New Yorku, pre-
mysla: ,,American si vymiena tricko dvakrat den-
ne, umyva sa zakazdym, ked'je v blizkosti sprchy,
no rusky clovek sa celé generacie umyval v ktpeli
raz za tyzden (...) A este to, Ze aj ten najubohejsi
rusky chlapec v ich veku [ide tu o jej deti] precital
za rok tolko knih, kolko ona a jej brat neprecitali
za cely svoj Zivot, a kaZdy slusny dospely vedel
naspamét tolko versov, kolko tu nevedia profesori
literatury" (s. 418). Su Ulickej Moskva, Rusko, so-
cializmus, zivot vo vyhnanstve ¢i New York na pre-
lome tisicroci iné, ako ich pozname z inej litera-
tury? Prekvapuju nds, alebo su skoér variaciou na
isty ustaleny obraz New Yorku ¢i Moskvy?

Roman Jakubov rebrik nas asi neprekvapi
niecim, ¢o este nikto o 20. storoci nenapisal.
Moze nés vsak prekvapit a potesit, aké je toto
svedectvo o osude jednej rodiny silné, patavé,
vtipné, mudre, zru¢ne napisané, presahujice jed-
notlivca, ¢as aj miesto, na ktorom sa odohrava.
Roman, ktory do bodky spiiia o¢akavania od vyni-
kajuceho romanu.

EVA PALKOVICOVA Zije v Ziirichu, kde sa okrem iného venuije pre-

kladaniu z nemciny, korigovaniu a spoluorganizovaniu skoly pre

slovenské deti Zijice vo Svajciarsku, ktoré uci slovencinu. Obcas

pide recenzie.

Bye Bye Space ¥of
B7F ﬁ;e/zf57

Ales Kauer: David Bowie — Bye Space Boy, tus a atramentova tlac na papieri, 2016
Ales Kauer: Prince, z cyklu Sign ,® " The Times, 2017, tus a atramentovd tlac, 149 x 210 mm
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