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spieva do programu skoly i teoretic-
kymi predmetmi kurz porno studif

a umelecky vyskum. Jej obltbenou
akademickou a umeleckou témou je
momentalne fudskad nahota ako velmi
prirodzeny stav tela na jednej strane
a velmi politické gesto na druhej
strane. Na tUto tému publikovala
knihu Nahé situace, doplnenu katalo-
gom jej prac s nahotou. Zalozila Fes-
tival nahych forem — experimentalnu
platformu pre testovanie porozume-
nia nahote vo vytvarnom umenf

a v humanitnych vedach. Je spoluza-
kladatelkou umeleckej skupiny Matky
a Otcové (2001) a kreativneho zdru-
zenia Strasné dité (1998). M4 tri deti
a zije v Sluhach na severnom okraji
Prahy.

Samostatné vystavy (vyber):

1994 Obecni domek, Prose¢ (s M. Re-
jentem)

1996 Jizda, Makromolekularni Ustav,
Praha

1997 Kamen, Zena, elektrina, Galerie
Die aktualitat des Schone, Liberec
(s M. Rejentem)

1998 Cervend a cerna, Galerie Fidu-
cia, Ostrava (s M. Rejentem)

1999 Hlasy pratel, Galerie Jama 10,
Ostrava

2001 Moje Zeny, Galerie Pokorny,
Prostéjov

2001 Podzimni noc je dlouha jen svym
Jjménem, Galerie Mala §pé|ovka,
Praha

2002 Lesem za noci, Galerie 761,
Ostrava

2003 66,6 % Zenskosti, Galerie mésta
Plzné (s K. Gebauerem a I. Junko-
Vou)

2004 Exhibition, Galerie 99, Dam
umeéni mésta Brna, Brno

2005 Dvi lijki, Galerie RA, Kyjev (s J. Su-
rivkou)

2005 Nézné pripominky, Povazska
galéria, Zilina (s P. F. Ciernou)

2005 Helden, lkonen und Damonen,
PGAL, Berlin (s A. Wagnerem
a D. Hotzem)

2006 Libat, Galerie DoOka, Praha

2006 Lenka Klodova, Gallery Luis Ti-
najero, Guadalajara

2007 Naprawde, Dom Narodowy,
Czieszyn

2008 Fountain, Unit 30, Divus, Lon-
dyn

2009 Struktura, Prostor pro jedno
dilo, Moravska galerii, Brno

2009 Nové zpusoby jak mluvit o sexu
/ New ways how to speak about
sex, Trafo Gallery, Praha

2010 Méjové snahy, Divo Institute,
Kolin

2011 Pribéhy Zen, Galerie Kaple, Va-
lasské Mezirici

2012 Neviditelné télo, Dim uméni
Opava

2013 Figurdlni tvorba, GAVU, Cheb

2013 Deskové hry, Galerie Fiducia,
Ostrava

2015 Showrooms, Galerie NoD, Pra-
gue

2017 Nejdriv tcta, potom laska, Ga-
lerie Futura, Praha

Skupinové vystavy (vyber):

1994 Junge Kunstler aus Prag, vy-
stava VSUP a AVU, Kunstmuseum
Ehrenhof, Dusseldorf

2001 M4 vlast, Viystavni sits VSUP
Praha

2002 Zvon 2002, Bienale mladého
uméni, Ddm U kamenného zvonu,
Praha

2002 Finéle, vystava finalistt Chalu-
peckého ceny, Ddm uméni, Brno

2003 Valencné sféry, Pélfyho palac,
Bratislava

2003 Waiting for event..., Galerie&
Projekte Matias Kampl, Berlin

2003 5 Zen, 5 otazek, Galerie Jeleni,
Praha

2004 Eastern Aliance, Lichtturm, Ber-
lin

2004 Pure Beauty, Galerie kritik(,
Praha

2005 IBCA, Nérodni galerie, Palac
Kinskych, Praha

2006 MIFPA, mezinarodni festival
performance, Mobius, Midway
Theatre, Boston

2007 Wolnos¢, Rownosé. .. Sztuka,
Galeria Szara, Czesin

2008 Sculpture Quadrennial, Riga

2009 Global Communication, perfor-
mance festival, Radom

2009 Preavis de Desordre Urbain,
performance festival, Marseille

2010 GrenzArt, performance festival,
Kirchau

2011 Beyond Reproduction: Mothe-
ring, Kunstraum Kreuzberg/Betha-
nien, Berlin

2013 Problem is here, 4 + 4 dny
v pohybu, Palac U Stybll, Praha

2014 Private Nacionalism, Divus,
Praha; Hala umenia Kosice; M21
Gallery Pecs, Ostrale Dresden

2014 Landscape festival Praha, Na-
kladové nadraZi Zizkov

2017 Festival m3, uméni ve verejném
prostoru, Invalidovna, Praha

Viac pozri na: www.artlist.cz/lenka-
klodova-611.

Na obalke:
Lenka Klodova: Transpanacik, didakticka hracka,
2011.

LENKA KUKUROVA

Hra s hranicou dobrého vkusu

Lenka Klodova je vyraznou ceskou umelkynou, ktord od konca 90. rokov 20. sto-
rocia pracuje kontinualne s t¢mami dotykajucimi sa rodu, feminizmu a sukrom-
ného i verejného zivota zien. Ako jedna z mala ceskych umelkyn sa dlhodobo
zaobera performativnym pristupom a pracuje s vlastnym telom. Venuje sa sku-
maniu verejného presahu nahoty a tému nahoty podrobuje aj akademickému
vyskumu. Jej umelecké diela ¢asto atakuju zauzivany spolocensky poriadok
a Uzkoprsé vnimanie moralky a zdmerne sa pohybuju na hrane ,,dobrého vkusu*.
Diela Lenky Klodovej vyrusuju, prekvapuju, niekedy zdmerne znechucuju a pro-
vokuju. Namiesto vizudlnej slasti u publika ¢asto vyvolavaju pocity nevhodnosti
a ,nhepatricnosti”.

.Zenskost” v autorkinom ponimani takmer vzdy obsahuje prvok humoru,
odlahcenia ¢i irénie, ¢o ma blizko ku kritickému vyzneniu. Tento pristup zaujal
na Ceskej umeleckej scéne uz v 90. rokoch, ked zacala byt zenska skdsenost
v ¢eskom umeni tematizovan4, ale eSte nie priamo problematizovana. Klodova
urobila v spracovani zenskych tém krok dalej: podrobovala a stale podrobuje
radikdlnemu prehodnoteniu predstavy o tradi¢nych zZenskych roliach, Zenskom
umeni a Zzenskom prezivani reality. Do popredia sa u nej dostava presah do ve-
rejnej roviny, spochybnenie noriem a narusanie spolo¢enskych predsudkov. Pri-
klon k feminizmu nastal u autorky samovolnhe, nakolko mnohé diela (najma spo-
Ciatku bez zrejmého autorského zdmeru) obsahovali jednoznacné feministické
vyznenie. Okrem feministickych tém tykajucich sa rodovych rol alebo mytu krasy
sa vsak Klodova venuje celej skale inych otazok, napriklad protikladu sukrom-
ného a verejného, postaveniu umenia v spolo¢nosti, praci s publikom a mnohym
dalsim. Podla jej vlastnych slov je pre nu umenie ,formou neverbalnej spolo-
censkej analyzy” (Klodova 2016: 14). Vo svojom texte sa zameriam na diela,
v ktorych autorka spractva feministické témy.

Studia na Vysokej $kole umelecko-priemyselnej v Prahe ukon¢ila Lenka
Klodova v roku 1997 velkorozmernym svetelnym objektom s ndzvom O BoZene,
ktorého inspiraciou bola spisovatelka Bozena Némcova. Pri striedavom zasvieteni
pismen je mozné citat npisy ,,boze"” a ,,zena”, ¢o méze evokovat povzdych, ale
aj odkaz na postavenie umelkyn v spolocnosti. Je tu zaroven obsiahnuta otazka
prehodnotenia krestanstva, patriarchatu a muzskej dominancie. Hoci ide o dip-
lomovu pracu, zapisala sa do dejin ¢eského umenia a s odstupom casu bola vy-
stavend aj na vystave Nékdy v sukni, venovanej ¢eskym umelkyniam 90. rokov
20. storo¢ia.’

Koncom 90. rokov zacala Lenka Klodova pracovat s témou pornografie,
ktorej sa nasledne venovala niekolko rokov a prileZitostne sa k nej vracia. Z porno-

LENKA KUKUROVA je kura-
torka, umelecka kriticka a ak-
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verzita Karlova, 2012).
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v Ceskych a slovenskych
umeleckych aj neumeleckych
periodikach.

1 Vystava Nékdy v sukni— Umeéni
90. let, Moravska galerie v Brné,
2014, kuratorka: Pavlina Morga-
nova.




grafickych ¢asopisov pre heterosexualnych muzov zacala vystrihovat postavy LENKA KUKUROVA
Zien v roznych stereotypnych erotickych p6zach. Vynala ich z pévodného kon-
textu a vlozila do novych prostredi, ¢im vznikla Siroka skala novych vyznamovych
asociacii. V diele Spacky (1999) postavy zien v pornografickych poziciach umiest-
nila do papierovych pomalovanych postielok, pricom z kazdej zeny vidime len
hlavu. Tvare maju pootvorené pery, pripadne privreté oci, no nic z tiel, na ktoré
RS B A je v pornografickej vizualite kladeny doraz, nie je viditelné. Zameranim na tvar
vratila porno modelkdm individualitu a ich teldm humorne dopriala odpocinok.
V podobnom duchu je komponované priestorové dielo Odpoledni klid (2001),
ktoré je trojrozmerné, pricom su vyuzité postielky detského nabytku. Klodova
asociuje ochranny a opatrovatelsky vyznam a s nadhladom sa Stylizuje do role
matky-opatrovatelky tychto dievcat.

Vtipna juxtapozicia je vyuzitad v diele Lidovky (2001), kde su obrazkom
Zien v porno c¢asopisoch primalované kroje. Titulna stranka magazinov je pone-
chand v originalnej forme, takze obsah divak ¢i divacka zbada az po otvoreni
casopisu. Klodova tu vyuziva protiklad momentu odhalenia a zahalenia, pohrava
sa s vytvorenim ocakavania sexuadlneho obsahu a s jeho nenaplnenim. Porno es-
tetiku, ktord sa v priebehu ¢asu menilen minimalne a je zalozena na klisé, umel-
kyna narusa novym, necakanym prvkom a vytvara paralelu k dedi¢stvu fudovej
kultary, ktora je tiez zalozena na tradovani. Obrazky porno modeliek boli vy-
tvorené, aby uspokojili muzsku sexudlnu tuzbu, a preto tieto obrazy eroticky
funguju len v kontexte muzskej sexualnej dominancie. Mimo dany kontext p6-
sobia smieSne a absurdne, ¢o Klodova svojim dielom vystizne ilustruje. Porno-
grafiu autorka sice kritizuje, no neodmieta, vystupuje proti jej trivializacii pro-
strednictvom porno priemyslu. Pokusa sa v nej uplatnit aj Zensky pohlad, preto
vytvorila prvy ¢esky porno ¢asopis pre zeny Zenin (2005).> Neguje tak sice ne-
vysloveny, no v pornografii Siroko akceptovany predsudok, podla ktorého je
sexualne najma to, ¢o vzbudzuje muzskud erekciu.

Lenka Klodova sa v niekolkych dielach venovala aj vyslovene feministickej
téme prehodnocovania mytu zenskej krasy. V dvojtyzdriovej performancii Zivot
s handicapem (2001) sa autorka stylizovala do roly morskej panny. Dolnu cast
svojho tela zahalila do latkovej plutvy, ¢o znamenalo, Ze sa mohla pohybovat
len postvanim po zemi. V tejto polohe vykonavala vsetky bezné ¢innosti, ,,cho-
dila” na prechadzky, upratovala ¢i nakupovala. Idealizovana Zenska rola, ktora
je zenam od detstva predkladana v rozpravke o malej morskej panne, je tiez kon-
statovanim faktu, Ze ,,pre krasu sa trpi”. To doklada vo velmi prozaickej forme
aj skusenost autorky ako morskej panny: , Performance nabizeji moznost, aby
se Clovék tfeba na chvili zidealizoval. Stala jsem se na ¢trnact dni na residen¢nim
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2 Casopis Zenin je umeleckym pro-

pobytu na zdmku v Cimelicich idealem, idolem ndmornikd — moiskou pannou. jektom a bol vysledkom autorki-
Za to jsem snidala na zemi pod kuchyniskou linkou, plazila se v obchodé mezi nej dizertacnej prace na VSUP
| . e v . B . . . i v Prahe, v ktorej Klodova skd-

regaly, méla vécné Spinavé ruce i ocas od vynaseni odpadkd.” (Klodova 2006: mala zenskd sexualitu v spojen
19) Slovo handicap pouzité v nazve performancie by sa dalo interpretovat vo s vizualitou. Okrem Zeninu autor-
, N siadavk ” Ly kei krasy i tné 3 ka vytvorila aj fiktivny casopis

vyzname, ze poziadavka normativnej Zenskej krasy je pre samotné zeny pascou. pre panov” Biiza (2000) a ,dém-

k Komentarom k estetickej norme uplatnovanej voci Zzenam, akou su oho- sky” ¢asopis Kominy (2001).
Lenka Klodova: Artist's Fee, performancia na festivale Malamut, Ostrava, 2017 lené nohy, je Klodovej dielo Mé puncochy (2003). Umelkyna si svoje prirodzené




LENKA KUKUROVA

3 Vystavu usporiadalo Gender Stu-
dies, Gallery Art Factory, Praha,
2004.

4 Tvorba skupiny Matky a Otcové

je predstavena v Casopise Umé-

lec, €. 1/2005, s. 24.

ochlpenie na nohach upravila pomocou laku do tvaru vzoru, ktory vytvaral do-
jem sietovanych pancuch. Sama k tomu ironicky poznamenava: ,,Snazila jsem
se najit prostredek proti masivnimu tlaku na Zeny, nuticimu je, aby si holily
nohy. Vymyslela jsem alternativu, jak vypadat upravené i s chlupatyma nohama.
Zabere to ale bohuzel dost casu, dvé az tfi hodiny kazdé rano.” (Klodova 2006:
61) Absurdita procesu, pri ktorom by kazda zena mala stravit niekolko hodin
Upravou nozného ochlpenia do tvaru vzorov, poukazuje na absurdné mnozstvo
casu venovaného Upravam zenského zovnajsku vseobecne. Omnoho jednodu-
chsie je poziadavku vyholenych n6h ignorovat, ¢o je vsak obzvlast vo vychodnej
Eurépe vdaka intenzite spolocenského tlaku ponimané ako revolucné a radikal-
ne gesto. Akceptovanie Zenského ochlpenia v jeho neupravenej podobe je
v nasom spolocenskom kontexte paradoxne automaticky povazované za radi-
kalny politicky postoj.

Autorka vo svojich dielach pracuje aj s témou materstva, ktora v sic¢asnom
umeni este donedavna patrila takmer k tabu. Lenka Klodova je matkou troch
deti a motiv materstva sa vyskytuje v niekolkych jej dielach. S témou materstva
ako heroického vykonu sa Klodova pohrava v cykle Vitézky (2005), vytvorenom
pre galériu Artwall umiestnent vo verejnom priestore. Na manipulovanych fo-
tografiach su Sportovkyne pri vrcholovych okamzikoch, vo chvilach vitazstva
a dosiahnutia mimoriadneho vykonu, vno vSetky maju obrovské tehotenské
brucho. Umelkyna tak povysila materstvo na Uroven heroizmu v paralele s ma-
sami zbozhovanym Sportom.

Na aktivistickej vystave Tento mésic menstruuji® prezentovala Klodova
dielo Demonstrace (2004). Objekt je zoskupenim fotiek tehotnych Zien drziacich
transparenty proti menstrudcii, ktoré si umiestnené vo zvislej polohe na pod-
stavci. Dvojznacnu interpretaciu tohto diela podava Martina Pachmanova: ,,Pro-
testujici dav téhotnych zen na zminéné vystavé ukazala jako narusitelky spole-
¢enského poradku. (...) Jako by tim autorka chtéla vyjadfit, Ze emancipace neni
podminénd potlacenim ¢i ztratou zenstvi, ba co vice, Ze i matefstvim se Zena
mUize emancipovat. V souvislosti s timto dilem se samoziejmé vnukava jesté
jedna —vtomto pfipadé historickd — paralela, ktera odhaluje odvracenou stranu
pronatdlni agitace jako shora vnucené ideologie za zachovani naroda ¢i rasy,
ktera zenu cini strojem na plozeni a ,sty¢nym dlstojnikem’ politické moci.”
(Pachmanova 2006: 87) Dielo obsahuje odkaz na fakt, ze napriek ideolégii ma-
terstva zneuzivaného $tatnou mocou, maju matky pravo a potencial vzburit sa
proti archetypu domacej a poslusnej ,,Statnej” rodicky. Materstvo nemusi pre
Zenu znamenat uzatvorenie sa do sikromnej sféry, naopak, méze byt motivaciou
pre vstup do politického priestoru a zaciatkom osobnej angazovanosti, nakolko
o to silnejsi je pocit spoluzodpovednosti za stav spolo¢nosti a za jej formovanie
pre buducnost.

K prepojeniu svojho umenia s politickou praxou sa umelkyna vyjadruje:
.Za vstup do politického uméni podle svého chapani bych ve svém pripadé
mohla povazovat zaloZeni skupiny Matky a Otcové v dobé, kdy téma rodicovstvi
zdaleka nebylo v uméleckém ani medialnim mainstreamu.”* Umeleckt skupinu
Matky a otcové zalozila Klodova v roku 2001 spolu s dalsimi umelkynami a umel-

cami, ktori boli rodi¢mi, inSpirujicimi sa ndametmi, ktoré kazdodenny rodi¢ovsky
Zivot prinasa. Na jednej z vystav skupina prezentovala video Franta (2004).
Matka v nom sedi s kamaratkou za vykladom v kaviarni, zatial co pred vstupom
na ulici na fiu ¢aka jej ,,odlozené” dieta, pruhom latky priviazané ku stipu. Po-
dobny nekorektny humor je umeleckej produkcii skupiny vlastny, pomocou neho
»~uncool” tému rodicovstva vo svete umenia odtabuizovali a ironizovali mytus
umenia ako sveta velkych tém a velkych osobnosti.

Lenka Klodova casto pracuje aj s vlastnym telom a vytvara performativne
akcie. Mnohé z nich sa odohravaju vo verejnom priestore, ¢im dochadza ku
konfrontacii s nepripravenym publikom. Autorka s efektom neocakavanosti
a prekvapenia pracuje zamerne. Happening V Brné (2010) pre galériu Umakart
bol parodickym sprievodom telesnych casti mestom. Klodova vytvorila zvacsené
fotografie svojich telesnych partii: pfs, zadku, odi, Ust, ruky. Tieto gigantické
fotky niesli fudia ulicami vo forme sprievodu. Dielo odkazuje na prezentovanie
obrazov Zien, ktoré su redukované len na telesné casti. Klodova tieto telesné
casti emancipovala a zmobilizovala do podoby sprievodu vo verejnom priestore.

V performancii Zvife ve mné — Zelva (2011) je umelkyna spociatku zatvo-
rena vo velkej skatuli leziacej na ndmesti, z ktorej postupne vysuva svoje nohy,
ruky a hlavu. Ked'sa postavi, na prednej casti Skatule je vidiet namalovany obrys
tela , sexi kocky”, ten vSak ostane naznaceny len ako cierna linia symbolizujlca
normu. V krabici sa nasledne umelkyna prechadza po ulici. Zastavi sa v obchode,
kde si na seba kupi Saty primeranej velkosti, s obliekanim na telo-box jej musi
pomoct predavacka. Akcia je pardédiou na mytus krasy a pozadovanu ,,dokona-
lost” Zenského tela. Rozpravka o Zene, ktora sa narodila do zvlastneho tela,
nema ocakavany happyend v podobe zbavenia sa spolo¢nostou nepreferova-
ného vyzoru. Na rozdiel od rozpravky o skaredom kacatku, z ktorého nakoniec
vyrastie krasna labut obdivovana pre svoj vzhlad, ostane Zena-korytnacka sama
sebou, a tak sa spokojne vydava do sveta.

Od roku 2010 vedie Lenka Klodova Ateliér telového dizajnu na Fakulte
vytvarnych umeni v Brne. Hoci si pod témou telového dizajnu mnoho ludi au-
tomaticky predstavi malovanie na telo, praca ateliéru toto klisé nartsa a zame-
riava sa na kreativne postupy suvisiace s performativnymi technikami. Casto je
tiez vyuzivana praca s vlastnym telom umelca ¢i umelkyne. Pristup Klodovej ku
stereotypnej telovej malbe ilustruje jej akcia Zrala Zena (2012). Umelkyna v nej
vyuziva spojenie zenského tela so zrelym melénom. Casti pfs a zadku ma umel-
kyna pokryté malbou imitujicou povrch melénu, skuto¢ny melén roztlaci ko-
lenami alebo rozreze a zje. Klisé sa tu meni na rebéliu a umeleckej akcii nechyba
parodicky nadych.

Pri kontinualnej a metodickej praci s telom sa automaticky objavuje téma
nahoty ako zdkladu a predpokladu umeleckého vyskumu. Nahotu Klodova ko-
mentuje ako napatie medzi jednoduchostou na jednej strane a komplexnostou
socialneho (ndbozenského, etického, politického, rodového ¢i estetického) kon-
textu na druhej strane. Pre skimanie témy nahoty vymyslela autorka pojem
.nahé situacie”. Tento termin zd6raznuje, ze vnimanie nahoty je vzdy previazané
s kontextom: kde a kedy sa nahota vyskytuje, v akej forme, kto je jej objektom
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Lenka Klodova: Cube, performancia v Galérii KUB, Lipsko, 2017

a kto je jej konzumentom.® Na skiimanie nahého zenského tela ako tradi¢ného
objektu dejin umenia sa zamerali autorkine workshopy modelovania aktu
s detmi a starymi ludmi. Ndmetom je naha modelka, autorka vsak upozornuje
na pritomnost manipulativneho rdmca v situacii, ktora bola bezne povazovana
za neutralnu. Nahd modelka v dejindch umenia je zvycajne sexualizovanym ob-
jektom bez kontroly nad prezentaciou svojho tela. Klodovej workshopy zobra-
zovania zenského aktu vychadzaju z tohto klasického zakladu. Objektom zobra-
zenia je nahd Zena v ateliéri, na druhej strane vsak nestoji muzsky umelec
v mocenskom postaveni, ale skupina deti alebo ludi v déchodkovom veku. Mo-
censka rovnovaha je tymto gestom narusena a zobrazenie Zenského aktu je
zneutralizované. Do popredia vystupuju iné témy, ktoré su viac vytvarné: ludska
figura ako zakladny ndmet umenia, hra svetla a tiena, umiestnenie v priestore
a pod. K neutralizacii témy vsak muselo dojst jej ,,odsexualizovanim”, ktoré ne-
nastalo zmenou ndmetu, ale zmenou kontextu.

V performancii pripravenej pre galériu KUB v Lipsku (dielo Cube, 2017)
sa autorka zaoberala dalSou z klasickych tém dejin umenia, no i rodovych studii
— nahym Zenskym telom bez hlavy. Autorka vstupuje na scénu nahd, hlavu ma
umiestnend v skatuli. Vezme do ruky n6z a vyreze nim do krabice otvory vo
forme Stylizovanych oci a Ust, cez bo¢né otvory vytiahne na povrch svoje vlasy.
Vlastnym radikalnym zasahom autorky/modelky sa tak stava z objektu subjektka.
Upriamenim pozornosti na nahé Zenské telo s neviditelnou hlavou je zdéraznena
absurdita zobrazenia tela bez hlavy.

Vo videu s ndzvom Lenka a doktori (2012) autorka spractva dalsiu z radu
typickych nahych situdcii, ktoré sa vyskytuju v Zivote kazdého cloveka: lekarsku
prehliadku, v tomto pripade prehliadku nahého zenského tela oblecenym dok-
torom (zubarom a gynekolégom). Doktori su tu zastipeni manuskami— babkami
navle¢enymi na ruke autorky. Umelkyna babkami pohybuje a skima svoje telo.
Situacia, ktora je v realite vazna, vyznieva v tomto spracovani nevyhnutne ko-
micky. Zaroven tu opat vystupuje do popredia protiklad subjektu a objektu
a motiv znovuziskania kontroly nad vlastnymi telom.

Hoci mnoho autorkinych diel stvisi s jej vlastnym telom, a teda telom Zen-
skym, v jej tvorbe sa objavuje aj motiv prekrocenia hranic tela. V suvislosti s po-
dujatim Prague Pride v roku 2011 vytvorila Klodova dielo Transpanacek, ktoré
moze sluzit ako didakticka hracka. Ma formu skladacky, ktord sa nastokava na
dreveny kolik. Jednotlivé prvky su c¢astami Stylizovaného nahého fudského tela,
pricom dieta méze vytvorit cloveka s kombinaciou muzskych a zenskych casti.
V dalsej sérii diel pracuje autorka s malymi objektmi muzskej a Zenskej figury,
ktoré vrhaju tieft opac¢ného pohlavia. Dielo je zalozené na ocakavani a jeho ne-
naplneni vo vizualnom protiklade, tradi¢na dichotémia zenského a muzského
je tu spochybnena.®

Lenka Klodova vo svojej publikacii Nahé situace niekolkokrat pripomina,
Ze verejne prezentovana nahota vzbudzuje takmer vzdy reakciu a tato reakcia
je u kazdého odlisna. Verejné vystavenie nahoty je ambivalentné. Ide o tému
principidlne kontroverznu, a zaroven natolko urcujucu, Ze sa jej nikto nedokaze
vyhnut. V su¢asnom umeni prebiehaju diskusie o tom, ¢i je eSte vObec mozné
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pracovat s nahotou zZenského tela a oslobodit ju z predom danych sexistickych,
pornografickych a komercnych vyznamov. Diskusie sa tykaju aj skutoc¢nosti, Ci
je legitimnou stratégiou prezentovat nahé biologické telo, ked by pozornost
mala byt zamerana na socidlne konstruovanie rodu. Diela Lenky Klodovej pri-
nasaju na tieto otazky odpovede. V autorkinej tvorbe ide o nahotu oslobodenu
od stereotypnych narativov a o jej strategické vyuzitie v ramci diskusie o aktu-
alnych spolocenskych témach. Klodovej diela vypovedaju o slobode, moci i po-
litike a vdaka humoru st schopné komunikovat so Sirokym publikom.
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Lenka Klodovd: Demonstrace, objekt, 2004

~Umeéni je vSechno,
co neni neco ostatniho”

Rozhovor s LENKOU KLODOVOU

LENKA KLODOVA je vyznamnéa ceska umelkyna, ktora sa dlhodobo za-
obera aj témami, ktoré su vdacné pre rodovu analyzu, a pri svojej praci
vychadza i z feministickych perspektiv. Nielen o svojom premenlivom
vztahu k feminizmu a témach ako nahota ci porno priemysel sa vyjadruje
v rozhovore pre cislo Glosolalie, ktoré sprevadzaju ukazky z jej diel.

Koncom 90. rokov 20. storocia zacali tvoje diela rezonovat na ceskej umelecke;
scéne. Mnohé z nich boli oznacované ako feministické a s tebou zacal byt
spajany pojem feministickd umelkyna. V niekolkych rozhovoroch si sa vsak vy-
jadrila, Ze termin feministickd umelkyna nepreferujes. Aky je tvoj vztah k ozna-
¢ovaniu diel, umelkyn a umelcov tymto priviastkom? Aky je tvoj vztah k femi-
nizmu vseobecne a ako suvisi s tvojou tvorbou?

Proménuje se vsechno, pohled na moji tvorbu, pfistup spole¢nosti k feminismu,
pojem feminismu i ja. Odpovéd je tedy skoro historickym exkurzem. Zpocatku,
na konci 90. let a na zacatku tisicileti jsem to vnimala tak, ze feministicka
umeélkyné je primarné politickd. Uméni je pro ni nastroj, kterym vyjadiuje sva
pfedem jasna politickd stanoviska. Za takovou jsem povazovala tfeba Janu
Stépanovou. Ve srovnani s ni mé té7isté lezelo vice ve sféfe uméni, v premysleni
o moznostech, jakymi formami lze v rdmci konceptualniho uméni vyjadrit urcita
témata, kterd se mné dotykala osobné a kterad potazmo méla blizko k feminismu.
Ale primarné mné zajimalo rozsifovani hranic a vyrazovych prostredkd vy-
tvarného umeéni, idedlné na hranice sousedici s humanitnimi védami, sociologii,
aktivismem, hledani neokazalych, domacich forem. Pozitivné jsem vnimala
rozsireni feministickych otdzek smérem k genderu. S pojmem gender jsem byla
schopna se Iépe ztotozZnit, protoZe termin genderova studia zahrnuje i muzskou
otazku a otazky rodiny. Nicméné pfi pracich, které maji teoretictéjsi zaklad, se
jednoznacné opiram o feministické teorie, predevsim o feministickou analyzu
médii a obrazu Zeny v nich. Feministku, za kterou se nyni povazuji, ze mné
neudélal osobni Zivot, ani zkuSenost z vlastni tvorby, ale umélecké akademické
prostiedi. Jakkoliv se mizu jako umélkyné i jako matka citit silna, moje pozice
ztroskotava v instituci, kde je naprosta prfevaha muzl ve vSech rozhodovacich
a kolektivnich organech. Je to ten nehmatalelny, pfestoze mnohokrat popsany,
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Lenka Klodova: Lécha, performancia v rdmci festivalu Préavis de Désordre Urbain, Marseille, 2009. Podobne ako
pri fixacii ruky do sadry sa umelkyria pokusila tymto postupom vylepsit svoje poprsie.

frustrujici pocit sklenéného stropu. V soucasné dobé velmi pozitivné vnimam
novou energii na viné feminismu u mladé generace, i kdyz skrze ni obcas prob-
leskne naznak kratké historické paméti. Nékdy se mi zda, Ze maji pocit, ze se
zde od devadesatych let na tomto poli nic neudélalo. Silné na mné zapUsobila
kampan MeToo. Asi se to muselo stat skrze fyzicky expresivni téma sexudlniho
znasilnovani, ale diky tomu se podle mné dostal do spolecnosti konecné nahled,
Ze kazda situace, kazda interakce ma vzdy dvé strany, dva ucastniky, dvé per-
spektivy. Lidé v dominantni pozici by si mohli uvédomit, Ze moc a sila neucini
jejich zadosti automaticky spravnymi a prijatelnymi. V idealnim pripadé by tedy
vysledkem této kampané méla byt vétsi empatie a chapavost ve spolecnosti.

Pomerne skoro si sa vo svojej tvorbe zacala zaoberat pornografickou vizualitou,
najma erotickymi casopismi. Skimala si jej podoby, zobrazovacie schémy
a stereotypy. Ako si sa dostala k spracovaniu tejto témy?

Prvni pornograficky ¢asopis jsem si koupila, protoze jsem chtéla mit obrazek
krdsné nahé zeny na obkresleni. Ale jen co jsem ten casopis oteviela, bylo mi
jasné, ze oteviram celé zvlastni universum, které neni z tohoto svéta. Mam pocit,
Ze na porno produkci se neda divat neutrdlné v zadném pripadé. Ani jako
nejobycejnéjsi konzumentka se nevyhnu srovnani téchto materiald se skutecnym
vztahem, at uz z toho realita vyjde jakkoliv. Z pornografie mné zajimaji specialné
porno ¢asopisy. Porno ¢asopisy proto, ze jsou pomérné prehledné uchopitelny
fenomén s vizudlni, textovou i materialni slozkou, ktery je navic vsoucasné dobé
v obdobi svého zaniku. Pravdou je, Ze se ve své tvorbé a ve svych vyzkumech ne-
zabyvam politicko-ekonomickych nebo trestnim pozadim produkce pornografie.
Pornografie mné zajima predevsim z hlediska vysledného produktu jako Cinitele
ve verejném prostoru i v osobnich Zivotech uzivatell. V soucasné dobé jsem
ponofena do souborné sbirky Leo magazinu 1990 — 2017. Listuju v nich uz
nékolik mésict a nevychazim z adivu, jaké vsechny linky jsou tam obsazeny. Pfi
zkoumanivychazim ze své tusené hypotézy, ze pravé Leo, ktery vznikl jako prvni
eroticky ¢asopis v Ceskoslovensku po revoluci, maze byt chdpan jako uréité zr-
cadlo nasich spolecenskych zmén. Konec badani je zatim v nedohlednu. Kromé
objektu erotického casopisu mné z této oblasti zajima vyznamné striptyz,
pouzity ve formatu vytvarné performance. Striptyz ve smyslu kulturniho statku,
tak jak o ném mluvi Roland Barthes — striptyz, ktery télo jesté vice zahaluje, nez
odhaluje. Kromé praci s vlastnim télem jsem udélala i nékolik projektd s profe-
sionalnimi striptérkami, kdy jsem se snazila jejich vystoupeni modifikovat
prostfedim nebo vlastnim zapojenim. Musim fict, Ze to byly pfijemné spoluprace.
Vse se odehravalo v onéch zaplacenych deseti minutach.

Je tvojim ciefom pri skimani pornografie upozornovat na skryté mocenské

mechanizmy, alebo je tvoj postoj k pornografii skér neutralny?

V porno produkci jde podle mné v prvé fadé o mocenské mechanizmy, jinak by
mné tento fenomén tolik nezajimal. Manipulace se uplatiiuje na mnohych
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Urovnich. Mezi nejznaméjsi patfi vytvareni podifadného obrazu Zeny jako sexu- Rozhovor s
chtivé, k sexu uréené hracky, podle vzoru dualismu muz — Zena, kultura — pfiroda. LENKOU KLODOVOU
Zajimaji mné ale také jemnéjsi déje, napriklad , vychova porno ¢tenare” —

zpUsoby, jakym casopisy manipuluji, napfiklad pomoci soutézi nebo ctenarskych

rubrik, se sexualnim chovanim svych ¢tenarld a snazi se je pohnout ke konzumaci

porno produktl a tim i ke zméné chapani vlastni sexuality.

Okrem pornografie si do sféry sicasného ceského umenia priniesla aj tému

materstva. Ako bola tato téma prijimana umeleckou verejnostou vtedy a je
v sUicasnosti? Vnimas za posledné desatrocie nejaky posun v jej vnimani?

Téma matefstvi se v mé tvorbé objevilo, dalo by se fici, biologickou cestou. Uz
na Skole se mi narodily dvé déti a pozdéji tfeti. Téma matefstvi v devadesatych
letech nebylo ve stfedu pozornosti spolecnosti a nebylo ani mezi prvnimi tématy
feministického diskurzu. Z hlediska bariérovosti spolecnosti a orientace na
Uspéch jednotlivce bylo toto téma témér undergroundové a spojeni s pro-
materskymi aktivistkami pomohlo podle mné tomuto tématu probojovat si
misto na slunci. V obdobném duchu jsme zalozili i skupinu ¢tyf umélcd Matky
a Otcové — z puvodné sebezachranné skupiny balancujici mezi tlakem rodiny
a tlakem tvorby se ¢asem utvofila sebevédoma zdkladna pro spole¢nou tvorbu.
Téma rodicovstvi je do velké miry vazano na vlastni zivotni stav, ¢lovék se jim
zabyva aktivné, kdyz jej sdm Zije. Pfestoze se moje tematika posunula, intenzivné
sleduji vyvoj na tomto bitevnim poli. Zaznamenala jsem zhruba tfi velké viny
zajmu o rodicovstvi: prvni jsem se Ucastnila aktivné — kolem roku 2004 spolecné
s Hnutim za aktivni matefstvi a dalSimi subjekty, kdy hlavni tematikou bylo
zrovnopravnéni alternativniho porodnictvi. V té dobé se zdalo, ze uz ndm staci
velmi malo a budeme si moci svobodné vybirat, jak a kde chceme rodit. Druha
vina probéhla kolem roku 2010 a byla motivovana objevem matky a otce jako
zajimavé kupni sily. Tuto vinu zachytila ve vystavé Hand Free Breast Pump kura-
torka Sylvie Seborova (Galerie ProstorR2, Brno, 2011). A tieti vinu s potéenim
sleduji nyni. Smutné sice je, Ze soucasné matky umélkyné se musi zabyvat stej-
nymi problémy jako my pred patnacti lety, potésujici je energie a vysoka orga-
nizovanost jejich hnuti. Mam na mysli prfedevsim skupiny Mothers Artlovers
a Kojici Guerilla.

V poslednych rokoch intenzivne pracujes s témou nahoty: vyuzivas ju vo vlast-
nych umeleckych akcidch, vyucujes o nej, si organizatorkou Festivalu nahych
foriem, vydala si k tejto téme publikaciu. Vnimanie a vyskyt nahoty nazyvas
,nahymi situdciami”. Cim ta tato téma fascinuje? Nakolko su tvoje vlastné
umelecké nahé situécie verejnym statementom a nakolko vlastnou sebarefle-
xiou? Nakolko urcujuci je pre pracu s nahotou rodovy aspekt?

Kdyz jsem v roce 2010 zacala ucit na FAVU v Brné, vychazela jsem nejprve v teo-
retickych prezentacich ze svych poznatkd k tématu pornografie, jak jsem je
ziskala béhem doktorandského studia. Format prednasek a ateliérové vyuky

Lenka Klodova: Chleba, performancia v Galérii Ferdinanda Baumanna, Praha, 2013
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mné ale dovedl k tomu téma rozsifit a mné se z toho zjevilo téma nahoty jako
urcity centralni klic. Je to velmi napinavé téma — na jednu stranu prostota sama,
na druhou stranu naprosto Uhelny kdmen vsech moznych typl rozport -
nabozenskych, politickych, etickych, genderovych, estetickych, uménovédnych...
Navic krdsné proménlivé v case. Pfistup k nahoté vzdy funguje jako lakmusovy
papirek nalad a ndzoru ve spolec¢nosti. Tu Siti vyznamu jsem se pokusila shrnout
do publikace Nahé situace v takovém kategorizacnim rastru. Pokusila jsem se
ukazat, jak malo z toho véjife obsah(, které nahota ¢lovéka muize vyjadrovat,
se dostane k nasemu porozuméni. Prvni emoce — 3ok a pohorseni — jsou tak
silné, Ze se bez prace mnohdy dale nedostaneme. Se stejnou myslenkou jsem
zalozila Festival nahych forem. O vytvarné performanci panuje predsudek, ze
pfi ni jsou umélkyné a umeélci casto nazi, a lidé k ni proto pfistupuji s obavou.
Na festivalu je zaruceno, Ze vSichni umélci budou nazi. Divak se tedy maze
,Vystydét” pfedem doma a na festivalu pak v jednotlivych akcich jiz patrat po
dalsich vyznamech nahoty. J& sama pracuji ve svych performancich s nahotou
predevsim jako s odkazem na formu erotické show, Cili s tematikou vysoce gen-
derovou. Pracuji védomé s ocekavanim divaka a divacky. Pocitam s jeho/jeji stu-
dem za mné i za sebe, tento stud je prostifedkem k vysvétleni nékterych exploa-
taci, které se tézko vysvétluji slovné. Nékteré véci prosté nejdou bez nahoty
vyjadrit. Jak poznamenal jednou v ramci festivalové diskuze anglicky performer
Benjamin Sebastian: to, co ma performer/ka na sobé, je soucast performance,
obleceni i nahota, oboji je nositelem vyznamu.

O svojom umeni hovoris ako o forme neverbalnej spolocenskej analyzy. K co-
mu mbze tato analyza posluzit? Ako vidis rolu umenia vo vztahu k spoloc-
nosti?

Pro mné je umélecka vypovéd zplsobem specifické komunikace a specifické
prace. Na umélecké tvorbé, jak ji chapu ja, je zvlastni to, jak zac¢ina v soukromi.
Umélec je neprve vzdy sam se sebou, tvofi vzdy z toho, co by bez néj neexisto-
valo, ale dochazi idedlné k obecnéji pochopitelnému a sdélnému vysledku. Tato
vlastnost nést na osobnim zakladé obecnéjsi sdéleni, pretavené v obecné tieba
diky estetické nebo jinak uhrancivé formé, ¢ini z uméni naprosto jedinecny
poznavaci nastroj. Trosku pfehnané bych fekla, Zze uméni je vSechno, co neni
néco ostatniho. Chci tim popsat, jak citim tfeba jeho postaveni vuci
spolecenskym védam. Uméni, které je vazané jinymi tradicemi, pripadné je
nevazané, svobodnéji prekracuje hranice témat, experimentuje. Nemusi pos-
tupovat linearné ani kauzalné. Zda se mi, Ze role uméni v soucasné spole¢nosti
neni takova, jakd by mohla byt. Malokdo si uméni pusti do Zivota, nebo se do
néj aktivné vlozi, spise je akceptovano jako pasivni podivana. Mné samotnou
mrzi, Ze jsem nyni trochu uzaviena v atmosféie umélecké skoly, a jsem malo se
svym uménim ,,venku”, pfimo v néjakych treba aktivistickych akcich.

(Zhovérala sa Lenka Kukurova.)

EMA SEC

Fauna a Fléra

Modiare,

opadavajuce pinie,

20 cm plaziacich sa vlasov.
Nenapadna bolest etikety na flasi.
Panenské zuby a riasy, vysusené
motyle, zvratky,

hry s koncatinou pod hladinou,
brectanova nedockavost pier,
bledoruzové zvuky, vyvierajlce

z drevenych murov, skaredych mysli.

(Hladanie skalpela) jazykom — v bahne bez ruk (masturbacia).

Nech uz prestane ta zelend kricat

na cely les!

Srnky poskriabané tichom

obetavych bobul zajtrajsieho zemetrasenia.
Kamenolom je v nedelu zatvoreny.
Nakrajané nechty,

zbrisené maso,

mociare,

nezaznacené na mapach.

V skale

Vsetko tipne,

tfpnu skaly, stromy aj ich korene.

Hlina si uz s ¢lovekom ruku nepoda,

jedina pravda je ta zosnula.

Avoda?

Tej uz nikto neveri.

Trepot orlich kridel makne bavinenou rychlostou.
Ludska Zila premeni sa v bic

EMA SEC (1995) $tuduje fil-
movu vedu na King's College
London a vychovéva dcéru
Faunu. Pisaniu poézie sa
veuje od detstva. Svoje bytie
vnima cez bunky, fyzické pro-
cesy a stretnutia s fludmi. Vy-
rastala v Piestanoch a povo-
die rieky Vah sa rokmi stalo
jej hlavnou inspiraciou.
Nosné témy jej tvorby su uto-
pické redlie, zem a samota.
Zaujima sa o vlastné korene
a vplyv predkov na jedinca.
Vo filmovych esejach najcas-
tejsie reflektuje komplexnost
zenskych postav. Za velky
medznik vo svojom Zivote
povazuje stretnutie svojho
muza, stcasného umelca
Tomasa Wernera, s ktorym je
kazda sekunda zivelné dob-
rodruzstvo. Vdaka materstvu
spoznava zenské muzy, od
ktorych sa snazi cerpat mud-
rost. Jej snahou je burat hra-
nice a predstavy kolektivneho
vedomia [udstva, ktoré za-
hina skolstvo, vychovu, obraz
zeny, identitu, vzhlad, vlast-
nictvo, alebo strach. Basne
pisala v rozpati dvoch rokov.
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hned po narodeni,

zelend je pod povrchom koze, ale bez vOne.
Pradavno povedal: Zena, si silnejsia, ako si myslis.
T travu mozu kosit,

ako on ziletkou svoju tvar kazdy den.

A predsa bude rast.

A predsa sa narodi a pride medzi nas.

V kamenolome

Uklada sa v nej sinko

a ona ma stale potrebu hovorit o jadierkach.

Stely eSte kracaju a svietia im ruky,

brana za branou sa zatvara, horia v nej vsetky rieky.
Nasla pobrezia, o ktorych nikto nechcel vediet.

Na jednu nohu obula si horu,

druhtd nechala bosu medzi loptchmi.

Bude cez fu hovorit cudzi hlad.

V kamenolome sa uz dlho neskryje,

oblecie si piesok.

Ona

Uplne si zvraskavela.

Tvoju ruzovkastu pokozku nahradila tvrdost
a odzité korytnacie roky.

Nie si ani tak stara ako vytahana.

Nie si ani moja.

Pripominas mi miniataru koryta rieky,
vzdy tepla a pripravena, aby do nej vosli nebesa.

Si lanom, ktoré ma prepojilo so svetom medzi svetmi.

Neviditelna slizka s nemym Usmevom.

Hodnota bez trhovej hodnoty.

Nekonecna samotarka, rucicka méjho kompasu.
Svetlonos, ktory nikdy nedrzal svoje dvojca za ruku.

Budes$ za mna bojovat, ked ma opusti biela vona?
Chcem ta, aj ked budem bosé a hladna

valat sa v $trku s hnilymi zubami,

predavat slivky pri ceste.

Bud tam so mnou.

| keby som ta mala vyrvat nosorozcovi z papule, bude$ moja, bude$ ma strazit.

Dnes ti vravim, chod.

Si moja a patris celému svetu.

Tisicky rokov rovnaka,

spi$ vo mne skopirovana z predoslych tiel.
Slubujem, nebudes smadna.

Kniha vecnosti.

Stmieva sa
Ako dve umierajuce lisky, lezime vecer na posteli

Obzerajuc si jedna druhu.
Poclvame svoj dych,

sledujeme pavuky, ¢o tancuju okolo nasich stiesnenych myslienok.

Kazdy, na koho sme sa pozreli, ozelenel.
Lejeme vosk na dlhonohé chrusty,

hrame sa na nebunkovce.

Ako pravda v hviezdnom naruci,

citim sa u nej dobre.

Dovolujeme vetru, aby navstivil nase zily a nory.
Lebo z neho sme vznikli.

V tvare mesta klaniame sa hlbinam.

Voniam ako kolac¢?

Chrobaky z orechov

Zima sa jej predrala do vsetkych stran.

Holuby su tam,

aj papagaje a vrany,

kazdych 10 minut prejde sanitka,

potrebuje si namocit nohy, ale nema kde.

Po zotmeni uz budu jaskyne obsadené.

Prach stal v pozore ako slepy vojak.

Onemela zo dna na den a do dlani sa jej vpila hmla.
Prsia, okruhle kompasy.

Na oslavu pride neskoro.

Stoly rozhadzané, plné prazdnych flias, zivajuci ¢asnik jej podava oheri.

V dlaniach pulzuju orechy, nehybné chrobaky, vypusti ich na zem a stane
sa z nich chodiace drevo.

Z rohu miestnosti sa pozrie na baliaci papier, na zemi popadany pribor.

Nebol tam.

EMA SEC
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Som zena bez domova

Ako priesvitna vila bladim.

Popod strechy, hoci viem,

Ze Ziadnej patrit nebudem.

V rohu bez domova.

Zapozi¢iavam svoje bytie

domovom, aby sa domovmi volat mohli.
Vidim Ta spoza rohu.

Nebojim sa otcov.

Som plesnivec, vzacny kvet s ohavnym nazvom,
neviem sa sama precedit cez sitko.

Spalujem hrnce, koberce,

ked budem chciet, zhori aj med.

Ked som dosla do tohto domova, hrmelo.

Rohy som povymetala, hladiac si svoje cudzie brucho.
.Musis tie rohy lepsie vymiest!” povedal.

Na¢o? Cudovala som sa.

Teraz uz rozumiem,

aj tak budem navzdy Zzena bez domova...

Som pri kocke

Dievcata, baviace sa o ocnych tiefioch,

v karpatskych GZasoch spoznavaju brata.

Telo za telom sa pondhla v ro6znych ¢asovych pasmach.
Auté-vojaci bezia v Ustrety tlstym piniam.

Vo vzduchu visia nemé rozky, trasu sa.

Flaky rastu v symbioze.

Identické vetrovky si magneticky pritakavaju.

Trubu som urcite vypla.

Pannou si nikdy nebola.

Zabradlie, skameneny hrdzavy nepotrebny had.

Aby bolo kde odi zlozit,

namocit pery do mlaky.

Kolko izieb ma ten byt?

Na poste bola rdano mala Kleopatra.

Zrastené obodie sa jej vInilo v rytme nedockavych odi.
.Chcem radsej byt ako byt,” posepkala mu do ucha
a zmizla ako kocka ladu v lone vzrusenej Zeny.

BOKNIKOVA, Andrea. 2017. Potopené duse. Z tvorby slovenskych poetiek v prvej polovici 20. storocia.
Bratislava : ASPEKT.

ETELA FARKASOVA
Uvazovanie nad knihou Potopené duse...

Tesila som sa na nu, odkedy som vedela, Ze ma vyjst, na knihu, zdnrovo oznacenu ako ¢itanka, ktora nasleduje
po citankach z Kniznej edicie ASPEKT-u, venovanych Hane Gregorovej (2007) a Terézii Vansovej (2011). Ten-
toraz kniha nepriblizuje jednu autorku, ale dvanast polo/stratenych poetiek (Ludmila Groeblova, Sara
Buganova, Zora Jesenska, Henny Fiebigova, Nora Preusova, Viola Stepanovi¢ova, Hana Zahorska, Elena Ka-
menicka, Slava Manicova, Bela Dunajska, Viera Szathmary-VI¢kova a Viera Markovicova-Zatureckd). Na
knihu, o ktorej mozno povedat, ze dosial' v nasich knizniciach chybala, hoci tam ma svoje nespochybnitelné
miesto, uz len preto, ze pomo6ze kompletizovat obraz dejin novsej slovenskej literatury, (verme, Ze) aspon
scasti doplni ucivo z tohto predmetu na nasich skolach a vstupi aj do SirsSieho kultirneho povedomia. Knihu,
ktora je znovuobjavovanim z najréznejsich dévodov stratenych, polozabudnutych alebo zabudnutych po-
etiek, ¢i (ako ich nazvala zostavovatelka knihy, literarna vedkyna a historicka Andrea Boknikova, pozicajuc
si toto pomenovanie od Ludmily Podjavorinskej) potopenych dusi.

MoZno som na takuto alebo podobnu knihu ¢akala od chvile, ked sa mi dostala do ruk monograficka
praca americkej historicky literatiry Normy Leigh Rudinsky Incipient Feminists: Women Writers in the Slovak
national Revival, With an Appendix of Slovak Women Poets 1798 — 1875 by Marianna Pridavkova Minarikova
(1991). Knihu mi venovala autorka pri jednom z nasich stretnuti (ako to vyplyva z venovania, bolo to v juli
1992). Stretnutie sprostredkovala ing, zial, uz tiez nezijuca literarna historicka, editorka dodatku k Norminej
monografii a s Normou i so mnou spriatelend Marianna Pridavkova Minarikova, ktora poznala moéj zaujem
o Zzensku problematiku aj v suvislosti s postavenim a obrazom Zien v literature a kulture vobec, a s ktorou sme
sa uz predtym o tejto téme viac raz rozpravali. V trojici sme sa od zaciatku 90. rokov stretavali pri kazdej
Norminej navsteve Slovenska, nase rozhovory (ja som skor pocuvala, ony dve rozoberali niektoré nejasnosti
suvisiace s tou-ktorou poetkou a jej jednotlivymi, neraz nie celkom jednoznacne identifikovanymi textami)

A ETELAFARKASOVA ¥V JOZEF BRUNCLIK
JOZEF BRUNCLIK

Revitalizacia tvorby slovenskych poetiek

Na publikaciu Andrey Boknikovej Potopené duse s podtitulom Z tvorby slovenskych poetiek v prvej polovici
20. storocia mozno hladiet s obdivom. Monografia a ¢itanka zaroven v sebe integruje dlhodoby, cca
dvadsatrocny rigorézny i koncepény vyskum (mozno to odditat z predchadzajucej Boknikovej publikacnej
aktivity napriklad v jednotlivych ro¢nikoch zbornika Studia Academica Slovaca, v ¢asopisoch Aspekt, Rom-
boid a inych); je zaroven odkazom k bohatej heuristike a systematike, odrazom seriéznosti editorskej prace
autorky. Kniha vychadza vo vydavatelstve ASPEKT a je mimoriadne zaujimavym projektom z obsahovej
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sa krutili najma okolo starsich slovenskych autoriek,
¥ i ktoré upadli do zabudnutia, respektive nikdy ani neboli
v centre systematickej pozornosti nasej literarnej
histérie a vedy. Nebyt Normy a Marianny, asi by sa
v takej koncentrovanej podobe, akd ponuka spomi-
nana monografickd praca s dodatkom, ani nevynorili
z polo/zabudnutia. (Priznam sa, Zze mnohé mena auto-
riek poetickych, tematicky najma religiéznych a vlaste-
I neckych textov, ktoré kniha Incipient Feminists... pred-
stavuje, mi boli predtym nezndme, a ked som sa na
seminaroch opytala Studentiek a Sstudentov, ktori mali
v kombinacii s filozofiou slovencinu, ¢i sa pocas studia
nieco o existencii tychto autoriek dozvedeli, odpoved
bola zakazdym zaporna.)

Neda mi v tejto suvislosti nepoznamenat, ze
: Norma L. Rudinsky kratko pred smrtou ukoncila
frea box rukopis dalsej monografie, v ktorej svoju pozornost
venovala vyskumu este starsich ,,piSucich zien” (tu sa
" pod tymto terminom rozumie najma pisanie listov i
rodinnych zaznamoy, ¢o vyzadovalo istd mieru vzde-
ASPERT 5 lania a schopnost formulovat myslienky) zo 16. a 17.
storocia na Uzemi Slovenska, t. j. vtedajSieho Horného
Uhorska (rukopis ma nazov Earliest women writers in
Multilingual Slovakia/Upper Hungary — Rané autorky na Uzemi Slovenska/v Hornom Uhorsku a mal by sa
nachadzat v Matici slovenskej v Martine, kam ho autorka aj s mojim odporucajucim posudkom zaslala
niekedy zac¢iatkom roka 2011; o jeho dalSom osude neviem, no spominam si, Ze vydavatelstvo vtedy hladalo
na jeho preklad kompetentnych odbornikov ¢i odbornicky s potrebnymi znalostami viacerych jazykov).
Tuto poznadmku neuvadzam nahodne, napadlo mi, ze mozno niekto, kto bude ¢itat tieto riadky v Glosolalii
a splia predpoklady, by sa dal na preklad Norminej knihy alebo by aspor vedel adekvéatne poradit. Bolo
by to dodatocné podakovanie americkej vyskumnicke za jej dlhodoby zaujem o slovensku literattru (Normin
manzel mal slovensky povod, on i jeho rodina udrziavali so Slovenskom kontakty, deti si osvojili slovencinu).

E [

&Etn

potopene duse

i koncepcnej stranky. Autorka v nej zostavila vyber poézie konkrétnych poetiek, napisala ich medailény
i tvodnu stadiu k problematike, ciastkové i sumarizujlice edi¢né poznamky, vysvetlivky a pripojila aj
fotodokumentaciu.

A. Boknikova uz v prvych riadkoch svojho editoridlu otvorene hovori, Ze spristupni basnické texty
autoriek, ktoré ,upadli do zabudnutia” a prave prostrednictvom nich chce odhalovat ,skryté zapletky dejin
poézie i literarnej kultary” (s. 12) na Slovensku. Pramennymi materialmi a literarno-historickym sondovanim
sa pokusa vypovedat o konkrétnom case a priestore, o naladach, pocitoch lyrickych subjektiek, ale i o po-
staveni Zeny v spoloc¢nosti, v umeni, kulture i literatdre. Basnické ¢i iné texty dvanastich autoriek vyselektovala
do troch skupin. V prvej boli autorky, ktorym nevysla vlastna zbierka poézie knizne (L. Groeblova, $. Buga-
nova, Z. Jesenska, V. Stepanovicova, H. Zaborska), do druhej zaradila poetky, ktorym uz vysli ich basnické
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Pri ¢itani knihy Potopené duse (2017) som potom celkom pochopitelne mala podchvilou pred ocami
obe literarne historicky a nase rozhovory, dokonca sa ma zmocnoval pocit, ze knihu ¢itaju spolu so mnou,
tesiac sa, ze ich iniciativa nachadza pokracovanie. Vdaka tejto kontinuite sa meni pozicia ,,vylovenych”
a ,zachranenych” autoriek, ktorym Boknikova venovala knihu, dosial totiz, ako piSe v ivodnej studii, ich
tvorba bola pisana ,,najméa na rube" literarnej histérie (s. 15), kedZe viacerym z nich basne nevysli knizne,
iba Casopisecky alebo v periodikach, a niektoré vobec neboli publikované. Vlastne az teraz, ako vysledok
Boknikovej vyskumnej prace, jej viacrocného trpezlivého hladadstva v archivoch, si tieto texty nachadzaju
cestu do literarnych dejin, takze pripravu a vydanie vyberu mozno vskutku pokladat za pozoruhodny
kultdrny pocin.

Z metodologického hladiska ocefiujem otvorenost, s akou zostavovatelka odkryva vlastné postoje
k téme a charakterizuje kritéria vyberu basni, ktoré vymedzovala predovsetkym estetickd hodnota basni, jej
osobny individualny vkus, no v Usili o vacsiu objektivitu zohladnila, ako uvadza, aj iné hodnotenia vybranych
textov. Nemenej dblezité je, ze autorka pri zostavovani knihy mala na zreteli socidlny ¢i sociologicky aspekt,
ktory suvisi s vypovednou hodnotou publikovanych versov, s mierou, akou reflektuju dobové problémy
a celkovy charakter doby, dobovy Zivotny styl (sposob travenia volného ¢asu, vztah k prirode alebo aj postave-
nie Zeny a vztahy vnutri rodiny), a to vSetko videné zenskymi o¢ami, determinované Zenskou skusenostou.
Dolezitou sucastou citanky s podrobné edi¢né poznamky zostavovatelky, ktoré ndm dovoluju sledovat
okrem zdrojov aj pribehy jednotlivych basnickych i inych textov, ¢o nepriamo dotvara pribehy samotnych
autoriek a aspon scasti aj obraz dobovej literarnej situacie.

.Potopenych” dusi bolo v dejinach (nielen nasej) literatiry nemalo, muzskych i zenskych, vdaka ne-
priaznivym zivotnym podmienkam sa mnoho talentovanych fudi nemohlo rozvijat, sebarealizovat v miere,
aku by si ich nadanie zasluzilo, tych Zenskych premrhanych talentov viak bolo viac ako muzskych, pretoze
Zzensky subjekt bol ovela obmedzovanejsi, sputanejsi redlnymi rodinnymi a domacimi povinnostami, ale aj
prezivajucimi rodovymi stereotypmi a ocakavaniami, v sulade s ktorymi umelecka a intelektualna tvorivost
bola doménou muzskych subjektov.

O to zasluznejsie je patranie po vsetkych stratenych, zabudnutych, potopenych autorkach a postupné
zaplianie rodovo podmienenych , bielych miest” v dejinach nasej literatdry. Ide o Usilie relevantné nielen
z hladiska kompletizovania obrazu literarnej historie (jej jednotlivych aktérov a aktérok), ale aj z hladiska
pritomnosti a budlceho vyvoja literatury. Tento aspekt systematicky a s velkou déraznostou tematizovala
vo viacerych esejach a publicistickych ¢lankoch anglicka spisovatelka Virginia Woolf, jedna zo zakladateliek
feministickej literarnej kritiky, a to v suvislosti s vyznamom tradicie pre literarnu tvorbu. Tradiciu vnimala

pokusy knizne, zial, z rozli¢nych pri¢in (spolocenskych, povacsine vsak politickych) sa ich mena nedostali
do slovnikov a dejin literatury, a tak sa uz po roku 1950 knizne odmicali (E. Kamenickd, S. Manicova, B. Du-
najskd). Tretiu skupinu Boknikova vytvorila pre autorky, ktorym sice basnické texty vysli knizne, ale nie
v ¢ase ich vzniku (V. Szathmary-VIckova, V. Markovicova-Zaturecka), respektive svojimi basnickymi zbierkami
prezentovali iné obdobie svojej tvorby (N. Preusovad). Svojou hizevnatou a systematickou pracou v knizni-
ciach, archivoch a rodinnych pozostalostiach Andrea Boknikova dospela k mnohym zisteniam, neraz i so-
ciologického charakteru — napriklad ¢o sa tyka konfesii vybranych autoriek, tak okrem iného sumarizacne
konstatuje, Ze niektoré evanjelicky absolvovali vysokoskolské Stadium, katolicky hlavne v 30. a 40. rokoch
minulého storocia gymnazia a ucitelské Ustavy, ale iniciovali sa v samovzdelavacich krdzkoch a tvorivo ko-
munikovali s posluchaémi teoldgie, neskorsimi predstavitelmi katolickej moderny.
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ako doélezitu oporu, ako vychodisko, ktoré sa umelci a umelkyne usiluju presiahnut, aby ho vsak mohli
presiahnut, je potrebné, aby vobec existovalo. Velky vyznam, aky spisovatelka pripisuje tradicii, savisi s jej
chapanim literarnej (umeleckej) tvorby, ktord podla nej predstavuje kontinualny proces, a to tak v indi-
vidudlnej, ako aj nadindividualnej rovine.

Ulohu tradicie reflektuje Woolf najma v suvislosti s moznostami tvorivo rozvijat schopnosti spiso-
vateliek, bez tradicie zenského pisania, respektive so slabou tradiciou, bez predchodkyn si ovela tazsie pre-
raza cestu kazda dalSia generacia spisovateliek, prizvukuje a porovnava situaciu spisovatelov, ktori sa mohli
opriet o jestvujuce literarne tradicie, so situaciou spisovateliek v 19. storoci, za ktorymi bola len kratka
a zlomkovita tradicia. Navyse, nebola to rovnocenna tradicia, zenska tradicia sa spdjala s chudobnejsimi
a menej primeranymi prostriedkami, takze spisovatelkdm velmi nemohla poméct v ich vlastnom zapoleni
a musela ich literdrnu tvorbu zasadnym sp6sobom poznacit. Som presvedcend, ze Woolfovej nazory ne-
stratili opodstatnenost ani v sicasnosti, aj dnes je doélezité, aby sme poznali hodnoty vytvorené nasimi
predchodcami (v tomto pripade predchodkynami), ako vychodiskové body svojej vlastnej tvorby, aby sme
sa mohli o ne opierat — a prekracovat ich.

Andrea Boknikova sa sice v knihe neodvoladva na Woolf, no svojim vyskumom priam exemplarne
rozvija intencie anglickej spisovatelky. K tomuto tvrdeniu ma privadza aj fakt, ze ¢itankou nadvazuje na
dva dosial vydané vybery poézie slovenskych autoriek, a to na zbornik Z mladej Zenskej poézie (zost. Lea
Mrazova, 1941) a na antolégiu Snivali sa mi ruky tvoje. Lubostné verse slovenskych poetiek (edit. Viera
Proke3ova, 2001), sledujic tak zensku liniu literarnej histérie. Citanka Potopené duse dokumentuje, Ze
nase sucasné autorky, prozaicky aj poetky maju svoje predchodkyne, Ze jestvuje aj u nds tradicia Zenského
pisania, len jej treba venovat vacsiu pozornost, neraz i objavitelskd, ¢o Boknikova vskutku robi, ked nam
v niektorych pripadoch predstavuje ako poetky takmer neznadme alebo zabudnuté autorky, inokedy zase
autorky, ktoré pozname ako prozaicky, prekladatelky alebo kriticky, no ich poeticka tvorba nevstupila alebo
len menej vstupila do povedomia kultirnej verejnosti (Zora Jesenska, Viera Markovic¢ova-Zaturecka a dalsie).

Boknikova vo svojom patrani nadvazuje na uz existujuce vyskumy, studie (M. Chorvath, M. Gafrik,
J. Pasteka, P. Cabadaj, M. Hamada, M. Mikulova, A. Matovcik, E. Maliti-Frariova, M. Kekeliakova, J. Zambor...),
aj ked'sa tieto v niektorych pripadoch len parcialne zaoberali problematikou autoriek v minulosti. Citankou,
ktoru zostavila, sa usiluje o syntetickejsi pohlad na danu problematiku, ¢o sa jej, nazdavam sa, podarilo.
Sympatické je, Zze kazdd autorku priblizila cez jej osobny pribeh, [udské i umelecké peripetie, neraz cez re-
levantnu korespondenciu tykajucu sa zivotnej situdacie autorky, jej tvorivych ambicii a redlnych moznosti
na ich naplianie, a takisto cez autorkine sukromné zaznamy zachované v archivoch. Z hladiska niektorych

Pomerne rozsiahla studia obsahuje aj reflexie personalnych, literarno-historickych i literarno-kritickych
Specifik, ktoré A. Boknikova nebagatelizuje, nemarginalizuje, prave naopak, zvyrazfiuje nimi kontinuitu
i kauzalitu procesov ich literdrneho (ne)napredovania. Jej pozndmkovy aparat je v kontexte spristupriovanych
informacii na jednej strane odkazom k pramennému materialu, na druhej strane aj miestom na kontextualne
Specifikacie, i priestorom na dopovedanie toho, ¢o by priamo v texte mohlo mat za istych okolnosti exkurzny
charakter. Literatdra na konci studie len doklada skutocnost, s akym kvantom pramenov musela autorka
uvedeného vyberu pracovat. VSeobecna edi¢nd pozndmka v Uplnom zavere studie je dokladom erudicie,
vedeckosti a zodpovednosti Andrey Boknikovej k vahe, povahe i snahe o ¢o najdéslednejSie zachovanie
povodnosti dobovych pramenov. Pri tvorbe medailénov autoriek v portrétnej casti citanky, pochopitelne,
vychadzala jednak zo Slovnika slovenskej literatary (1979) — na viacerych miestach prace zdéraznuje, ze
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literarnovednych koncepcii sa prepajanie diela s biografiou autora/autorky nepoklada za délezité, ba ani
potrebné, nepriklanam sa k takymto koncepciam a prizndm sa, Ze ako citatelka vzdy velmi uvitam, ak mam
moznost dozvediet sa Cosi o zivotnom pribehu autora ¢i autorky, ba aj o SirSich kontextoch, v akych ich
dielo vznikalo, preto ocenujem pristup, ktory si zvolila zostavovatelka citanky. V ramci priblizenia osobnosti
jednotlivych autoriek predstavila ich socidlne zaradenie, vzdelanie i profesiu, kultirne a rodinné zazemie,
dokonca - Co nie je az také bezné pri publikacidch podobného typu — aj konfesionalnu prislusnost. V savis-
losti s poslednou sa zmienuje o zaujimavom fakte, Ze zatial o piSuce Zeny z obdobia narodného obrodenia,
ako uvadza aj Norma L. Rudinsky vo svojej monografii, pochadzali az na jednu vynimku z prostredia evan-
jelickych rodin (manzelky, dcéry, sestry evanjelickych fararov), v obdobi, ktoré mapuju Potopené duse,
mierne prevazuju (7:5) autorky z katolickeho rodinného prostredia, zvacsa absolventky ucitelskych Ustavov,
s blizkym vztahom k predstavitelom katolickej moderny. Pri objasneni tejto skutocnosti si treba uvedomit
najma to, Ze Zeny na evanjelickych faradch mali tradi¢ne volnejsi pristup k vzdelaniu, ¢itaniu — na oboje sa
v evanjelickom prostredi (v sulade s odkazom reformacie) kladdol velky vyznam — a mali aj lepSie moznosti
zUcastrovat sa na intelektudlnych, najcastejsie narodovecky orientovanych diskusiach nez zeny v katolickych
rodinach. Ako na to poukazuje Boknikova (suhlasim s nou), neprejavuje sa tato konfesionalna diferenco-
vanost priamo v basnach zastupenych autoriek, vertikdlny rozmer ludského bytia, krestansku spiritualitu,
ale aj problematiku kazdodenného Zivota, medziludskych, rodinnych i mimorodinnych vztahov, Zensku
skusenost tematizuju tak poetky z evanjelického, ako aj z katolickeho okruhu.

Pravdepodobne pre viacerych, ktori siahnu po knihe, budud niektoré autorky viac, iné zas menej zname
alebo azda aj celkom nezname, v kazdom pripade aj tie zndmejsie predstavuje ¢itanka v novom, rozsirenom
pohlade. A pravdepodobne kazda z nich oslovi viac alebo menej ¢imsi inym, tak to bolo aj v mojom pripade.
Ludmila Groeblova, imponujica nielen vzdelanostou, ale aj hibkou pohladu na svet, sa mi prihovorila
napriklad cez tematizaciu rodinnej histérie s dérazom na jej Zenské linie (v ¢itanke su to napriklad basne
Moja prababka, Hodiny s Medtzou...), na zakotvenost v nej ako v pevnom zazemi, na rodinnu kontinuitu,
s ¢im suvisi aj pripisovanie velkej hodnoty fenoménu casu ako subjektivnej kategérie. Zaujala ma takisto
stvarnovanim napatia medzi realitou a snom (basne Na motiv z Musseta,Vecer...) alebo spésobom, akym
hodnoti Timravine novely, zdéraznujdc novost jej pisania v nasej literarnej tradicii (typ postav, drsnejsi,
neuhlddzany styl), iréniu vo vztahu k tapakovskému (¢i oblomovskému) typu postav, ale aj jej
nesentimentalnost a kritickost pri zobrazovani slovenskej society, najma jej konzervativnejsej casti. V Groeb-
lovej pohlade na slovensku literatiru akoby sa prelinali emocionalne podfarbené spomienky viazuce sa
k tradicnému Martinu s kritickym odstupom ziskanym pobytmi v inom prostredi (studium v Brne, Prahe,

bola vydana, zial, iba jeho prva cast (A - H), pretoze bol z politickych dévodov stiahnuty z predaja —, jednak
z archivnych materialov Ustavu slovenskej literattry SAV. Basnické ukazky autoriek do ,,¢itanky” preberala
z dobovych periodik, korespondencie, z rukopisnych i strojopisnych materidlov dedicov a dediciek i Li-
terarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice v Martine.

V tohtorocnych Cislach Litikonu i na www.plav.sk sa na sklonku roku 2017 neraz rozoberala povaha
i koncepcia edic¢nej, zvlast textologickej prace. Treba vyzdvihnut fakt, Ze ¢o sa tyka prace Andrey Boknikovej
na tomto vybere, patri k tej skupine editoriek, ktoré sa snazia o zachovanie ¢o najpovodnejsej podoby
textu: ,,Rozhodla som sa, Ze tam, kde to nie je nevyhnutné, nebudem nahradzat vyrazy ich novsimi variantmi
platnymi v rdmci terajsieho Gzu spisovnej slovenciny. Poézia méa pravo na licencie, odchylky odlisujuce ju
od bezZnej reci, a tie tvoria sucast jej pésobivosti. Aj archaizmy, historizmy a bohemizmy mozZno po case
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Grenobli); isty citovy a myslienkovy distanc bol pravdepodobne neskor posilneny aj vplyvom manzelstva
s profesorom Chaloupeckym, zndmym nevelmi pozitivnym vztahom k Slovakom a slovenskej kulture. Takuto
dvojpohladovost vycitime z basne Slovenské pohlady, kde autorka napriklad o Riznerovi poznamena, ze
Ltrudno zbiera cudzie slovka” (s. 76), o Podjavorinskej, ze ,ospevuje city naivnym versom vzornych idyliek"
(s. 76), ¢io §o|tésovej, ze ,cnostné duma sny” (s. 76), aby sa napokon v zavere vyznala, Ze hoci ju obcas

steskom ovanie ,sladké piesern” (s. 76) spajana s detstvom, dava ,starine milej” (s.76) zbohom, a to hned'

Lhastokrat” (s. 76). Profil Groeblovej vhodne dotvaraju Uryvky z jej koreSpondencie, a to listy literdrnemu
vedcovi Michalovi Gafrikovi, v ktorych sa prejavuje jej rozhladenost v domacej i svetovej literature.

O dal3ej autorke, vzdelanej a viestrannej Sare Buganovej, sa dozvedame nielen to, e v spolupraci
s manzelom sa starala o zachovanie kultdrnych pamiatok, ale aj to, Ze sa zaujimala o Zensku otazku, o po-
stavenie zien v spoloc¢nosti. Ukdzka z jej ¢lanku zaujme polemickym ténom — Buganova protireci Bebelovej
téze o dvoch castiach zenského hnutia a posobenie tohto hnutia spaja predovsetkym so vzdelanymi zenami,
vzdelanie ocividne poklada za délezity predpoklad vitazstva nad rodovymi predsudkami, s ¢im mozno,
nazdavam sa, do istej miery suhlasit. Hladanie harmoénie medzi fludmi, medzi ¢lovekom a prirodou, napokon
aj vnutornej harmonie je téma, ku ktorej sa Buganova vracia vo viacerych basnach (Dusa, Harmdnia...),
osobne blizke si mi hudobné motivy (Hudba rana), ako aj motivy ticha a jeho metafyzickych konotacii
(Ruky, V nasom dome, Vsetko by som chcela...) ¢&i motivy samoty (Svetlad vo vode...), kontrasty radosti
a bolesti, reality a predstavy o nej, tie su pritomné napriklad aj v Uvahe Z vesny Zivota, dobre zrozumitelné
su mi autorkine reflexie detstva, ktoré charakterizovalo privéasné myslienkové zobudenie a nasledne aj
svojrazny pohlad na svet a Zivot.

Zoru Jesenskl, znamu predovsetkym ako prekladatelku, teoreticku prekladu, kriticku a publicistku,
predstavuje ¢itanka v novom svetle, hoci sa vedelo o jej lyrickej tvorbe — poukéazala na riu aj Eva Maliti Frarova
vo svojej monografickej praci Tabuizovana prekladatelka Zora Jesenska (2007) —, tadto ostava este stale v Uzadi.
Boknikova uvadza, ze v Literarnom archive v Martine sa nachadza priblizne 250 autorkinych basni, ¢ast z nich
teraz prinasa jej vyber, ostatné zastipené vo vybere uz boli publikované v ¢asopise Zivena. Je nesporne zau-
jimavé zaditat sa do tychto lyrickych textov, a tym si rozsirit pohlad na literarne i fudské dimenzie Jesenske;j.
Pomerne ustalené je jej vnimanie najma ako racionalnej, vecne mysliacej osobnosti, ktora sa presadila nielen
ako vyborna prekladatelka, ale aj ako ¢inoroda redaktorka (v tejto pozicii podporovala a podnecovala dalsie
autorky a poetky k tvorbe). Basne (vratane dosial nepublikovanych variantov), ktoré si teraz v ¢itanke mézeme
precitat, odkryvaju jej hlbokd emocionalitu, zmysel pre takpovediac bdelé snivanie: ,,celd si z hudby a snov"
(s. 120), ¢citame v basni Vers o krehkej tahe, tato i niektoré dalsie naznacuju blizkost k melanchdélii, k rozjimaniu

vnimat a interpretovat ako poetizmy" (s. 55). Ak uz vykonavala ojedinelé zmeny, rigorézne o nich pisala.
Dialo sa tak hlavne v pravopisnej oblasti — v niektorych pripadoch menila hlasky (s na z — s-/z-milovanie, y
na i v mnoznom ¢isle, e na ie v slovesach typu zomr-e-/-ie-t), ojedinelo menila dizku samohlasok, v niektorych
basnach zachovala nepritomnost interpunkcie (obavala sa intencionalneho prenasania dérazu, vyznamu,
manipulovania s textom; konkrétne pripady uvadza velmi podrobne), respektive ak basen konkrétnej autorky
bola bez nazvu, v obsahu i v edi¢nych poznamkach ich oznacila incipitom, teda prvou vetou...

Samozrejme, edi¢nd pozndmka obsahuje cely a podrobny supis lexikénov i slovnikov s ich biblio-
grafiou, ktoré A. Boknikova pouzila v samotnych edi¢nych pozndmkach; sumarizuje i Specifikuje vysvetlivky
najcastejSie sa opakujucich vyrazov, mien a skratiek, ponuka zoznam nenaplnenia realizacie basnickych
knih u jednotlivych autoriek.
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ako sposobu uchopovania skutocnosti. Neprekvapuje ¢asta pritomnost hudobnych motivov (isty ¢as bola Je-
senska ucitelkou hry na klavir), zaujimavé je ale prepajanie hudby jednak s vnatornym svetom ¢loveka (Husle),
jednak s prirodou, s kozmom (Rano, Zelené dni, Nokturno, Serenada...). Pocit solidarity, naklonnosti, Ucty
k inym piSucim zenam vyjadruje basen Vecerna pieser (venovana Vansovej) alebo basen Timrave, tymito tex-
tami, podobne ako Uvahou o Zenskom Studiu, Jesenska dokumentuje bytostny zaujem o Zensku problematiku.
Hoci basne pisala autorka v mladosti, ked bola plna idealizmu, romantizmu, a neskor v jej textoch (aj pod
vplyvom objektivnych a subjektivnych zivotnych okolnosti) prevazila racionalita a pragmaticka triezvost,
celkom sa z jej osobnosti nevytratili ani (uz menej viditelné) prvky poetickosti, romantizmu a idealizmu. Ako
viem, Eva Maliti Frarova, doverna znalkyna Jesenskej, hovorieva o nej ako o poetke prekladu.

O Sirke a pestrosti poetik, ktoré nachadzame v basnach autoriek zastipenych v ¢itanke, sveddi tvorba
Henny Fiebigovej, autorky s Uzkymi vztahmi s basnikmi Pavlom Gasparovicom Hlbinom, Pavlom Usdkom
Olivom, Jankom Silanom, blizky jej bol duch katolickej moderny, tento typ spirituality dava autorkinej poézii
osobity raz. Fiebigova pisala pod viacerymi pseudonymami casto diferencovanymi podla typu basni (naprik-
lad tvorba pre deti), dokonca pseudonymom Mila Horska akoby si vytvorila svoju dvojnicku. Boknikova si
vsima v tvorbe tejto autorky doznievajuce stopy symbolizmu, ktoré sa prelinaju s postupne prevazujdcim
poetizmom (v rozhovore zahrnutom do ¢itanky sa Fiebigova vyjadruje, Ze poetizmus jej dal volnost, moznost
hrat sa s rymom i rytmom, poskytol jej slobodu vyjadrenia). Pozornost si zasluhuje ziva, zmyslovostou
pretkanad metaforickost, nesmierna vynachadzavost pri tvoreni obraznych asociacii, za vsetky priklady
aspon: ,trasuci biely der dycha mi na lice” (s. 159) &i: ,,Krasa je bolestou strhnutou z neba stien” (s. 159),
alebo: ,V pristave mojej opalovej krvi / stretla sa hmla a lari a ndmornicka" (s. 165). Ako dalSia z charak-
teristickych ¢ft autorkinej poetiky, v jej zvacsa molovo znejucich basnach, je hudba pritomna nielen
v podobe konkrétneho motivu, ale aj v stavbe versa, v jeho rytmickosti. Ukazky z koreSpondencie a roz-
hovorov vystizne dopinaji obraz hibavej, nesmierne plachej, no vnitorne silnej osobnosti.

Ku katolickemu okruhu patri aj dalSia autorka citanky Nora Preusova, znamejsia z neskorsej tvorby
ako Nora Grajciarovd, do polozabudnutia upadli jej basne z konca 30. a zaciatku 40. rokov minulého
storodia, ktoré vtedy vyvolali sériu ohlasov. Po precitani ukazok z ranej tvorby autorky sa musime zhodnut
s Boknikovej tvrdenim o jej eklektickom charaktere z hladiska tematického i poetického, no nemozno jej
upriet originalitu ani sugestivnost obrazov, napriklad: ,nebesa na vecer zimnicne zakvitna" (s. 204), ,juzny
dazd' padd ako kamen" (s. 208), ,splietam v rukach smutok" (s. 207). Pohlad na autorkinu osobnost z jej
$tudentskych ¢ias dopliaju aj tu ukazky z listov adresovanych do redakcii Janovi Smrekovi, Michalovi
PovaZzanovi a Zore Jesenskej.

Sucastou ,Citankovej” Casti publikacie su portréty autoriek, ktoré vzdy predchadzaju konkrétnym
vyberom. Odzrkadluju (ne)jednoduché zivotné situacie (neraz prekvapivé i bizarné), ktoré autorky doviedli
napriklad k basnickej ¢i umeleckej sebaprezenzacii, respektive rozvijali, pripadne aj brzdili literarne napre-
dovanie (korespondencia s poprednymi literarnymi osobnostami, redaktormi renomovanych periodik),
doplnaju kontexty a stvislosti parcialit literarneho Zivota; tiez su odrazom iniciativ a snah o nartsanie dog-
maticky vnimanych bariér, rodovo determinovanych konvencii. S autorkinym zistenim, Ze iniciativy
uvadzanych autoriek v literarnej i kulturnej oblasti vytvorili most k tvorbe dominantnejsej poézie zien druhej
polovice 20. storocia, mozno v plnej miere suhlasit.

Citanie tejto ¢asti prace je na jednej strane literarno-historicky zaujimavé, ale i umelecky sugestivne.
Rozhodne prindsa mnoho podnetov k dalSiemu vyskumu a verim, ze v spristupfiovani dalSich autoriek
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Viola Stepanovi¢ova patri k autorkam, ktoré boli pre mia objavom, nepoznala som ju ako autorku,
predstavila mi ju az Boknikovej ¢itanka. Stepanovi¢ova, typovo odli$na od ostatnych poetiek, potopenych
dusi, no ak aj odliSna témami (mestsky zivot, cestovatelské zazitky, tanec...), svojskd hravostou,
nevyumelkovanostou vypovede, pribuzna je v dblezitom momente: aj ona sa inSpiruje predovsetkym zen-
skou skusenostou videnou zo Zenskej perspektivy. A eSte nieco ju spdja s viacerymi poetkami vyberu: napriek
mnozstvu Casopisecky publikovanych i nepublikovanych basni, nevydala ani jednu knihu, ako vravi
Boknikova, ,ostala poetkou bez knihy" (s. 223). Dojmy hravosti a lahkosti by nas vSsak nemali oklamat,
Stepanovi¢ova nastoluje otazky Zivota, smrti, bolesti, strat, no ich vaznost zaodieva do neraz odlahéeného
ténu. Povabna je basen Farby, kde ndm v nepriamom odkaze na Rimbauda predstavuje hru svojej fantazie
s jednotlivymi farbami, prekvapujlc nezvycajnymi asociaciami: ,,Cervend nie je jas / ako vidia mnohi (...)
Je hruby koberec bojista / prestrety pre nikoho / Je ruka ktorou presakuju srdcia / smutnejsia / ako cierna”
(s. 233), alebo vybornym obrazom 3edej: ,Sedé su vsetky pomniky / Sedé je ked sme sami* (s. 233).
Jednoduché, no vyrecné metafory najdeme takisto v basni venovanej mame: ,,Si pecen chleba ktory krajame
lacne / a ty sa tocis na obetnej tacni” (s. 234); aj v tomto pripade listy Janovi Smrekovi davaju nazriet do
autorkinho vnutorného sveta.

DalSou, mne dosial nezndmou autorkou bola Hana Zahorska. Ako absolventka rimskokatolickeho
uditelského Ustavu v Levodi a predsedni¢ka Samovzdelavacieho krizku Stefana Moyzesa v Spisskej Kapitule
mala takisto blizko k Jankovi Silanovi, Palovi Olivovi (rozlicke s nim venovala basen Requiem) aj Karolovi
Strmenovi; z jej metafor vanie atmosféra pokoja, tichého zmierenia, casty symbol bieloby a svetla asociuje
predstavy pokojnej zimnej prirody, tichej zasnezenej krajiny s poletujucimi snehovymi vlockami, ale aj pred-
stavy nadpozemského sveta: ,anjeli nest biely kvet” (s. 259). Dokonca aj sen u nej méze byt ,snezny"
(s 261), akoby sam proces snezenia predstavoval proces duchovnej ocisty. Aspon tak, ak nie va¢smi, ako
bielobou a svetelnostou dychajlce basne ma zaujali Zdhorskej aktivity stvisiace s problematikou osobitnych
skol, fakt, ze zalozila prvu z takychto skol u nas a napisala ucebnice a citanku pre ne, Ze vniesla ,,svetlo”
a ,kus bieloby” aj do sveta hendikepovanych deti.

Kontrastne s basnami Zahorskej — a to nielen v suvislosti s ich farebnym odtierfiom — vyznieva poézia
Eleny Kamenickej (vlastnym menom Valérie Slivkarovej-Lukacovej). Je to poézia myslienkovo aj esteticky zreld,
poznacena autorkinou vnutornou rozorvanostou, dramatickostou az tragickostou jej vnimania sveta, Zivota,
vlastnej existencie a tvorby. Jej basne su pretkané pesimizmom, temnymi predtuchami, ostava len zelanie
.dopime ten blen" (s. 285), vydavat sa na cestu ,,vlastnou tmou” (s. 285), Cas, ktory sa Zije, je Casom zranenym,
zjazvenym, ¢o symbolizuje napriklad ,Jazva vryta na hodiny” (s. 284), zov3adial vanie ,,cierne Memento"”

Andrea Boknikova esSte nepovedala posledné slovo a v buduicnosti sa dockame aj dalsej ¢itanky doposial

menej zndmych autoriek so zaujimavou poéziou, ktorych osudy, literarne i neliterarne, bude potrebné este
poodhalit a zdokumentovat. Zvlast by som upozornil na sestru Hany Zaborskej (vlastnym menom Angely
Jindovej) Valériu, manzelku basnika Jana Motulka, ktord okrem iného autorka spomina vo svojej praci
takto: , PGsobivé verse pisala aj jej sestra Valéria alebo Valika Jindova (1923 — 2017), ktora prispela do
zbornika Tak umieral basnik Palo Oliva (1942) popri Helene Fiebigovej a Nore Preusovej” (s. 256). Viem,
Ze svoju poéziu nemalo publikovala (napriklad v Studentskych ¢asopisoch), ziskala za jej prevedenie niekolko
oceneni a pri sumarizovani literarnej pozostalosti po jej manzelovi od dedic¢ov viem, Ze mnoho basnickych
textov odkladala do Suplika. Predpokladdm, Ze podobnych postrehov bude k vydaniu Potopenych dusi este
niekolko, takze v tomto ohlade vidim jasnu perspektivu. Predpoklad, tuzba, Zelanie autorky, aby tato pub-
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(s. 300) alebo temna predtucha. Ak sa v basni aj zjavi nakratko zasvit bieloby, ak lyricka subjektka vola
.Z hlbin dni” (s. 295), vie, Ze jej sen sa ,,v bielom paperi uz zratil v ohne tmy" (s. 295). No napriek sklamaniu
z odumierajucej lasky, napriek deziluzii, citime v tychto basnach aj zadvan nadeje, je to nadej spata so slovom,
azda prave poetickym: ,,Dnes si zhojim bielym slovom / smutné struny a seba” (s. 289). Kamenicka je ina ako
predchadzajuce autorky, jej prosty, no posobivy monoldg k Bohu ma iny réaz ako basne s nabozenskymi
motivmi vacsiny jej kolegyn, je to prihovor uboleného cloveka, zjazvenej zeny, ktora chce Gctovat, ktora vyzyva
Boha, aby sa pozrel dolu, k ¢loveku, do batoha trapeni, smatkov a bélov, tam, kde ,,chory je ten svet”
(s. 306), je to povzdych zeny, ktora vyslovuje svoju skisenost s tymto chorym svetom, ,,pInym skrvavenych
matoh" (s. 306). Myslienkovu vyzretost citit aj z ukazok listov Emilovi Boleslavovi Lukacovi, autorka v nich vy-
jadruje svoje nazory na poéziu, fudski emocionalitu, zamysla sa nad fenoménom pamati a zabudania...

K umelecky najpresvedcivejsim v ¢itanke patria podla mna basne Slavy Manicovej, autorky sice len
jedinej vydanej zbierky Ranend ocami (1943, druhé rozsirené vydanie 1971), no poprednymi kritikmi vysoko
ocenovanej. Autorka — povolanim lekarka — sa, zial, k pisaniu basni pod vplyvom osobnych aj spolocenskych
pomerov nevratila, literdrne vSak bola aktivna neskér, ked podporovala v tvorbe manzela Jana Roznera
a po jeho smrti sa ujala jeho pozostalosti, zarezonoval najma roman Sedem dni do pohrebu (2010), veno-
vany spomienke na Zoru Jesensku, Roznerovu prvd manzelku, s ktorou Manicovu spdjal blizky pribuzensky
vztah. Nazov basnickej zbierky je vskutku vyrec¢ny, Manicova vnima svet najma ocami, citlivymi, lyrickymi,
ocarenymi prirodnymi scenériami, ktoré jej boli blizke, ale aj rananymi tym, ¢o museli zaznamenavat vo
svete vojny plnej hréz, biedy, utrpenia. Jej obrazy vojny nie su patetické, sistreduju sa na drobné epizody
a vyjavy z kazdodenného Zivota, nie su to len obrazy bajonetov, ale napriklad je to aj obraz pece, ktora
.bez murov naha stoji na rumovisku" (s. 328), alebo obraz opustenych veci s tvdrou psa bez pana“ (s. 327).
Manicova bola poetkou s obdivuhodnou intelektudlnou vybavou, no zaroven s jemnym citom, so zmyslom
pre drobnokresbu, jej metafory nie su vyumelkované, s zdanlivo jednoduché, no v skutocnosti maji domy-
selnd strukturu, v jej poetike sa spaja krehkost aj sila. Popri panoramatickych, citovo nasytenych obrazoch
prirody (,som len ja s holami zrastena”, s. 320) tvori poéziu, ktora je reflexiou vonkajsieho aj vnutorného
sveta (basne Vecer mdm rada, Moja tuzba a iné). V podobnom duchu ako Kamenicka v spominanej basni-
prihovoru k Bohu, Manicova konstatuje v jednej z basni, ze ,,0d zeme k Bohu daleko je v tomto storoci"
(s. 327). Nemdzem obist ani basen Uzkost pred versom, v ktorej je témou samotna poézia, akt zrodu basne,
hladanie slova —jatrivého, ale i lie¢iaceho. Tato basen koncentrovane vyjadruje azda najpodstatnejsie prvky
poetickej tvorby: ,,Néjst' v slovach biely kat / skameniet do vety?” (s. 341) — len toto dvojversie by stalo za
samostatnu Uvahu o paradoxoch pisania.

likdcia mohla byt podkladom k alternativnym dejindm slovenskej literatury, vobec nie je neredlne, prave
naopak, kniha je ukadzkou, ako revidovat i revitalizovat literarnu histoériu.

JOZEF BRUNCLIK pbsobf ako docent na KSL FF UKF v Nitre a venuije sa problematike katolickej moderny na Slovensku, resp. jej zaml¢iavanym i perzekvo-
vanym literatom. Je spoluautorom monografie Sestkrat cesta za autorom (2010) i tvorcom samostatnyich monografii Prameri Zivej vody v diele Svetloslava
Veigla (2005), Introvertnostou ku katarzii: Lyricky svet v tvorbe Jana Motulka (2014). Podstatna Cast jeho literarnokritickej a recenznej prace bola
zamerana na sucasnid podobu slovenskej literatdry a jej autorskych individualit a Zanrovych podéb publikovanych textov. Svoje postrehy publikoval
napr. v periodikach Slovenska literatira, Romboid, Litikon, Ostium, Glosolalia, Slovensky jazyk a literatira v skole a KniZnd revue.
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Ak mozno v suvislosti s ¢itankou hovorit o Sirokom a pestrom spektre tém i poetik, je to vo velkej
miere tieZ zasluhou basni Bely Dunajskej (vlastnym menom Berty Nemlahovej), vzdelanej, scestovanej (isty
Cas posobila v Parizi, neskor v Prahe) a nekonvencnej Zeny s komplikovanym osudom, vpletenej zrejme do
nemenej komplikovanych vztahov, ktoré boli délezitym inSpiracnym zdrojom jej tvorby. Dunajska svoj
pohlad sustreduje na Zensku aj muzsku telesnost, zmyslovost, velmi otvorene a Uprimne hovori o Zenskej
erotike, o tuzbe a sklamani v mileneckom vztahu, ¢o po vyjdeni jej zbierky Akt ju nevidite (1948) vyvolalo
v budovatelsky naladenej spolo¢nosti viac pohany ako pochopenia a chvaly, déraz na sukromie, ba dokonca
na intimnu zazitkovost sa pokladal priam za ideologicku zradu, Dunajska sa vsak napriek negativnym ohla-
som nadalej tvorivo angazovala, pisala prézu, prekladala z francdzstiny, venovala sa rozhlasovej tvorbe,
propagacii vytvarného umenia. Jej basne tematicky prekracuju tradiciou ustalené predstavy o Zenskej poézii,
zaujmu aj spontannostou, uvolnenostou vyrazu ¢i origindlnymi kompozi¢nymi postupmi, ktoré takisto
potvrdzuju autorkinu slobodomyselnost. K najposobivejsim z ¢itankového vyberu by som zaradila jej basen
Stary korab, ktora tematizuje staré, choré Zenské telo na pozadi spomienok na casy jeho mladosti a krasy,
princip kontrastu tvori aj os basne Plamen na troskach, kde si lyrickd subjektka opakovane povzdychne:
.V plamerioch sme Zili / v popole umierame" (s. 363). Cesty, stretnutia a rozchody, cudzie mesta a rieky,
to vSetko sU motivy v poézii Dunajskej, ktora v jednej z basni prirovnava seba k hotelu: ,,Ako stary hotel /
je moje srdce / pIné odchodov” (s. 372). Otvorene sa priznava, Ze nekopiruje tradi¢né vzory zenstva: ,Zakony
mojich sestier / nie sG mojimi*” (s. 375); azda aj preto pise: ,véria samoty / nad iné je mi blizka" (s. 376).
Dunajskej poézia je pritazliva aj pre dnesné citatelské publikum, jej vyznanie ,Boli sme vecnou tuhou / po
krase Zivota"” (s. 363) ma potencidl rezonovat aj na prahu 21. storocia.

Zaujimavym bolo pre mna aj stretnutie s poéziou Viery Szathmary-Vickovej, vzdelanej, v domacej i sve-
tovej literature rozhladenej autorky, prekladatelky (nielen krasnej literatury a literarnovednych studii, ale aj
narocnych filozofickych diel), a takisto vydavatelskej lektorky a editorky. Tak ako pri inych poetkach, aj v tomto
pripade Boknikova priblizila prazské rodinné (rodicovské) zazemie autorky, naskicovala jej Zivotny pribeh najskor
po boku manzela diplomata pdsobiaceho v roznych krajinach, neskér — uz v tazSom obdobi — po jeho smrti
a po navrate na Slovensko, predstavila znacne Siroké spektrum autorkinych aktivit na poli literatury, pripomenula
jej prispevok k zvysovaniu hodnoty prekladu na Slovensku. V poézii prezentovanej v ¢itanke ma poetka zaujala
spoésobom, akym tematizuje vztahy medzi blizkymi — ¢i uz partnerské (Milan Pisut, myslim, opravnene naznacuje
isté paralely s Elisabeth Browningovou), alebo SirSie vztahy v rodine (tu zase nachddzame istu podobnost
s Ludmilou Groeblovou, takisto zd6raznujicou vyznam rodinnej medzigeneracnej i vnutrogeneracnej konti-
nuity). U Szathmaryovej nachadzame aj motivy vykorenenia, respektive absencie korenov, cudzosti — takéto
pocity spaja s nedostato¢nymi kontaktmi s prirodou a so situovanostou do chladného mestského prostredia
(My zmesta, Mesto...). Nepoznala som poeticku tvorbu tejto viaczanrovej a dvojjazycnej (pisala v ¢estine, neskor
presla na slovencinu) autorky, oslovila ma teraz Uprimnostou vypovede vztahujlcej sa k jej mladym rokom
(Mladi), kde uz s istym odstupom rekonstruuje pocity svojej generacie (,,My byli dekadence déti”, s. 407), pre-
mudrenych, predcasne unavenych, vlaciacich svoj pesimizmus a braniacich sa tuzbe: ,vZdyt'laska bylo anathema
/ a touha srdce bludny omyl"” (s. 407). P6sobivé su aj basne Ja predsa bojim sa a Odkaz, kde s rovnakou
otvorenostou hovori o strachu z pominutelnosti individualnej existencie a usili prekonat ju tvorbou, rovnako
aj jej rodinné portréty i, ako vravi, ,,hrbka starodavnych obrazkov" (s. 423), v ktorych sa cliva spomienka prelina
sjemneironizujucim pousmiatim, vdaka ktorému rodinny album nevyznieva sentimentalne. Vrdcny vztah k ot-
covi — literdrnemu historikovi Jaroslavovi Vickovi — potvrdzuje basen Otcove ruky, ktora si ma ihned ziskala
(podobnostou zazitku z detstva), profil doplia vybrana kore$pondencia...
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Napokon, poslednd z vybranych poetiek, Viera Markovi¢ova-Zatureckd mi bola davno, od prvého
kontaktu s jej préozami blizka ako socialne citiaca, nesmierne empaticka autorka so silnym protivojnovym
myslenim, so zmyslom pre bolest a utrpenie druhych. Nadan4, vzdeland, kultirne rozhladena, zaroven
obciansky aktivna (angazovala sa aj s manzelom v SNP, po prichode z Banskej Bystrice do Bratislavy v zen-
skych organizaciach — zaujata témou Zeny, jej postavenia v spoloc¢nosti i literatare), charizmaticka osobnost,
ktora napokon, ustvana hrozbami, zradena viacerymi priatelmi, nevladala vzdorovat politickému a ludskému
prenasledovaniu. Pri predstave vsetkych jej aktivit som si opat uvedomila, Ze jej predcasny tragicky odchod
zo Zivota bol velkou stratou pre nasu literatdru i kultaru, ved Markovicova-Zaturecka bola nielen intenzivne
tvoriacou autorkou (pisala rozhlasové a divadelné hry, basne, eseje, publicistické ¢lanky, napisala operné
libreto, venovala sa tvorbe pre deti, prekladala z nemciny), ale bola aj povestnou hostitelkou usporadiva-
jucou literarne stretnutia a diskusie, v byte Markovi¢ovcov sa stretavali vyznamné osobnosti umeleckého
Zivota, spisovatelka bola ich dusou... Potesila som sa moznosti stretnut sa aj s predtym mne neznamymi
ukazkami z jej poetickej tvorby, ktora nikdy nevysla siborne v samostatnej knihe, len v SirSie koncipovanom
vybere Vlastna podobizeri (1958). U Markovicovej dochadza k svojskému prelinaniu osobnych a spolo-
¢ensko-politickych motivov, povedané dnesnou terminolégiou, nemozno u nej oddelit sféru sikromného
averejného, autorka ¢loveka chape ako tvora vysostne socidlneho, a nie uzavretého do svojej individuality,
necitlivého a nereagujuceho na dianie v SirSom spolocensko-politickom prostredi. Akoby u nej jestvovala
zvlastna predtucha, ze tragické momenty vyvoja nasej spolocnosti kruto zasiahnu aj do jej rodinného
a osobného prezivania. Spisovatelka ma zaujala témou detstva (vratane reflexii toho jej vlastného,
poznaceného fyzickym hendikepom, ako aj odhodlanim preméct ho), rovnako témou materstva, mater-
sko-dcérskeho vztahu, ako ho vnimala v perspektive vyvoja (,Zrkadlo v zrkadle, obraz méj v tvojom drieme
/ ked'to raz pochopis, navZdy sa privinieme”, s. 443), schopnostou precitit vnatorny svet dietata (Uspavanka,
Nad rozpravkovou knihou, Nad detskou dlariou...). Ako v préze, ani v poézii autorka neobchadza vojnové
hrézy, utrpenie a obavy z toho, co eSte moze prist. Vdaka mimoriadnej senzibilite voci temnejsim strankam
[udského Zivota prevlada v jej basnach elegicky ton. Narastajuce pocity samoty (pre opatovné muzovo
uvaznenie, jej vypocuvanie, zhorsenie politickej situacie), stiesnenosti, Uzkosti, deziluzie vedd k melan-
cholickému ladeniu béasnickej vypovede: ,.Z vyhonkov jarnych / zahradnik stromy okliesnil” (s. 454) — pise
v basni Rozbita iluzia a pokracuje: ,sadla krv zadusila vyvod Zil / zletelo vytrhnuté kridlo motyla / duhovy
pel'/ na zemi oCernel / a na obloku zaplakala hmla” (s. 454). Malokomu by sa Uspornou sedemriadkovou
basnou podarilo tak presne vystihnut prezivanie bytostného rozcarovania, straty iluzie, uz len pre tato
basen ma podla mia Zaturecka-Markovicova popredné miesto v modernej slovenskej poézii. A este jeden
motiv je mi u nej blizky: dévera k tichu, mlcaniu, k sile nevypovedaného, jej schopnost prikryt vetu tichom,
ale aj ticho jemne vlozit do viet basne...

Prizndm sa, Ziadalo by sa mi pokracovat v ¢itani knihy, spoznavat trindstu, Strnastu, patnastu... polo-
zabudnutu ¢i zabudnutd autorku (verim, ze by sa nasli), ale moZno ich spritomnia dalSie vyskumy A. Bok-
nikovej, alebo niekoho, koho svojim pocinom inSpirovala. Ked'som pred takmer desiatimi rokmi c¢itala mono-
grafickd pracu Libuse Heczkovej Pisici Minervy, v ktorej autorka reflektuje tvorbu ¢eskych literarnych kriticiek
a esejistiek na prelome 19. a 20. storocia, bolo mi [Uto, Ze podobne koncipovanu pracu nemame aj my,
a neodvazovala som sa predstavovat si, kedy u nds vzniknu systematické rodovo orientované vyskumy za-
merané na dejiny nasej domacej zenskej literarnej tvorby ¢i kritiky (predpoklady pre to vytvaral ASPEKT,
napokon na jeho péde vzniklo par kniznych projektov pokryvajucich , biele miesta” v danej oblasti). A pritom
vyznam takto zameranych vyskumnych projektov je nespochybnitelny, spociva nielen vtom, ze predstavuju
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dodatoéné zadostucinenie ,,zabudnutym” autorkam, oZivuju ich tvorbu a tym ich prinavracaju do kolektivnej LUCIA DUERO

kultdrnej pamati, ale aj v tom, Ze prispievaju ku komplexnejSiemu, zaroven diferencovanejSiemu obrazu

dejin konkrétnej literatury (ved napriklad aj Boknikovej ¢itanka jasne dokumentuje, Ze Zenska poézia daného ,

obdobia u nds nebola homogénna — ani tematicky, ani $tylovo, naopak, charakterizovala ju zna¢na pestrost). Fra gme nt z Meta fyZiky Uteku
Nemozno obist ani, alebo najma to, Ze takyto vyskum zaroven prispieva k rodovo spravodlivejSiemu obrazu

nasej literarnej histérie, k povedomiu o existencii tradicie a o kontinuite zenského pisania u nas. Takze celkom

na zaver nemozno nevyjadrit vdaku tak zostavovatelke, ako i ASPEKT-u za rozsirenie , ¢itankovej edicie”, za

zazitky, ktoré sprostredkovalo stretnutie s ,, potopenymi”, ale teraz uz aj zachranenymi dusami.

ETELA FARKASOVA (1943) je filozofka a spisovatelka, autorka mnoZstva prozaickych, poetickjch, esejistickych a odbornjch publikécii. Naposledy vydala
knihu poézie Nactivam ranu(2014), zbierku eseji Vrstvenie casu(2014) aromén Scendr(2017). Je spoluzakladatelkou Centra rodovych stidif, dlhodobo
posobila na Katedre filozofie FiF UK, kde dnes prednasa externe.

VI. LUCIA DUERO pise, preklada
a Zije v Mexico City. Uryvok

- . . . pochadza z poetickej novely
Pisem v prvej osobe, aby som vytvorila ildziu o sebe samej, o v XXVIL. fragmentoch, p6-

neja keJ mhne. vodne napisanej v $paniel-
cine. Dielo pochybuje o ja-
zyku aj o samotnom pisani

No keby som zostala nepoznan4, kto je potom to ja? a tematizuje tvorbu pribehu
a postdv, hranicu medzi prav-

.. , ; dou a klamstvom a neviaza-

Som radsej nepoznana pre seba samu, bez toho, aby som presne vedela, nost definicie slobody. Navo-

kym som. nok sa zda, ze sa ni¢ nedeje,
no akcia prichadza pri skd-
mani rozumu pamati.

Ked to budem vediet, zacnem byt frazou, vyjadrenim,

e % e a sama v sebe vzbudim strach.
Mg, " 43
' A Uz nebudem méct byt, budem musiet opakovat, ¢o treba, aby vyslovené

veci mali aj nadalej zmysel.
Udrzat narativ sdm pre seba nie je jednoduché.
A ja som len vymyslend postava tychto stran.

AnNo, tato knihu napisala jej vlastna postava.

Myslim, ze existujem len preto, Ze eSte stale nerozumiem.
Ked raz pochopim, neznesiem to. Budem musiet odist do exilu, a to je
nebezpecné, lebo exil je narativ, ktory sa hodi: zosmutnieva. A smatok

je jedna z veci, ktoré este funguju.

Zastavim sa a pozorujem, ako sa vietko trasie, a stdle nechapem, ako
sme schopni zotrvat pevni. Kto sd ,,my*?

Nic také neexistuje. Vymyslela som si to.

Lenka Klodova: Magazin Briza, viazana farebnd tlac, 12 stran, 2000
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V skutocnosti v tejto chvili nie som sucastou ,my”.
Aké smutné.

Fungoval smutok?

Mam len par slov, no viem, Ze docestujem.
Samotna strana ma taha dalej. Mam jej podporu, a nevymyslam si.

Tolko veci by sa dalo povedat o krajine, a neviem, kde zacat.

Vari vsetci vedia milovat? Neviem.
Neviem, o sa skryva Za laskou.
Uz neviem, zabudla som.

,Mozno som taka zl3, Ze si to uz ani nevsimam,” hovori postava.
Zapochybujem. Neviem presne, ¢o je byt zly, nemam definiciu.
Co na to poviem?

Hned, ako zacnem chapat veci prostrednictvom konceptov, vietko sa
rozpada.
A vsetko je vsetko.

Z realistického obrazu je impresionisticky, nevidno linie medzi
objektami. Vsetko zacina stracat svoju funkciu, zda sa, Ze ju ani nikdy

nemali, a definicie sa nezmestia do okamihu.

Nezmestit sa do okamihu je tu definiciou tragédie.

Chcem byt dobra, ale nie kvéli mne. V zdujme dobra slov.

V inom jazyku nie vzdy vidno, ze slova
nemaju zmysel.
Je jednoduché tvorit vety a nevSimnut si, Ze nemaju zmysel.

A su to prave slova, ktoré vytvaraju dojem, Ze som niecim, ¢im nie som.

Tak ako jazyk, vymysla tolko veci, Ze uz neviem, o si o sebe mysliet.

Ked citim, Ze uz viac nemo6zem existovat, poviem si: ,,Hovor!"
Opakujem si to, az kym prehovorim. Slovd ma zachrania.
Mam stastie, Ze existuje tolko jazykov.

Tolko lasky, ¢o mam, a vietka sa zamotala do uzla.
Ale v smutku sa mi krizi syntax.

VZzdy je nebezpecné verit vlastnému narativu.

Nevidiet viac nez vlastny priebeh vlastnej tézy — lebo existuje tolko
pricin.

VILI.

Toto mesto je rozdelené na farby. Menej je viac. Viac je menej.
Toto mesto je rozdelené na poschodia.

Videla som méj vlastny smatok. Neviem, na ktorom poschodi bol.
Medzi moznymi stretnutiami existuje jedno: chorobna pritazlivost.
Chapana a povolena manipulacia.

Hlas tela veli mozgu a chlacholi ho.

Utrpenie je nevyhnutna rozkos. Jedinym riskom je prezit.
Zariskovat do posledného pocitu, do poslednej vyhliadky.

A mozog nie je, zostal v knihe. A kniha sa sama neotvori.

Tu vidno, na ¢o moze posluzit kniha.

Jedného blizsie neur¢eného dia sa ma jeden velmi uréeny mus spytal:
A tebe nevadi, ze mam o dvadsat rokov viac nez ty?

Odpovedala som mu:
A tebe nevadi, ze mam o dvadsat rokov viac nez ja?

Odvtedy som ho nikdy nevidela.
Postava zmizla.

Zaspinila stranu a dosiel jej atrament.

LUCIIA DUERO
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Jedného dna sa zobudim a uz nebudem Ziva.
Ale som taka privilegovana, ze len tazko mézem zomriet napriklad na
chudobu.

Lebo kvoli mojej belosti som aj nadalej ziva a signorina profumata.
Ani neviem, odkial mam tolko parfumov. Niekto mi ich musel darovat.
No nepamatam si, ze by som mala nejakych milencov, ani nikoho
podobného.

Skoda. Davaju mi samé knihy.

Bola som prilis zakorenena v slovach. Teraz im musim vytrhnut korene...

Zakorenili sa, kde sa dalo...
Jedna chvila sa zIU¢i s druhou. Ked'sa stretnu, nikto si to nevSimne...

Pisat v tejto chuvili je v skutocnosti popriet vietko, o pisem.
Vystieram sa k $tastiu.

Nechcem teraz rozmyslat v medziach skody. Manipulujem sa, nastavu-
jem sa.

Maju ma tu totiz za exoticku.
Pozeraju sa na mna ako na ¢ernochov v malych postkomunistickych
krajinach.

Ale slovo ,,exoticky” sa nevztahuje na bielych.

Citili ste to?

No postava si nevsimla, ze vsetko je len pribeh, ktory ostatnym nieco
rozprava, alebo pribeh, ktory vymyslela ona sama, privatny narativ,
alebo pribeh o tom, Ze vlastne neexistuje nic.

Sme literati.

Ale ja som si vSimla. Teraz ¢o?

Musim teraz vymysliet esSte dalsi pribeh, ktory zastresi tie ostatné.
Jeden vacsi tryvok pre tie mensie.

Dom.

Zda sa, ze neexistuje iny vychod z tychto pribehov, ako pisat.

Pisanie vSetko odhali. Jeden muz mi povedal, aby som pisala.

Je to uz otazka histérie: Zendm vzdy hovoria muzi, ¢o maju robit, a ony
pocuvaju.

Samy sa nevedia rozhodnut, a tak mnohé pokracuju v pribehu.

Teraz sa na mia mozno vrhna feministky. ,, Ani Zenské, ani feministické,”
odvrknem.

~Nejdem tadial,” ako mi povedal jeden muz, ktorého som milovala.
Tadial som bola ja.

Nebudem hovorit vela o muzoch.
Len sa zrazu objavia a zmiznu.
To preto sa mi do pribehu pritrafila krajina.

Pravdou je, Ze je tazké hovorit tak o muzoch, ako o krajinach.
Mam ich rada rovnako.

Muzi, ktori mi poskytnu azyl, a krajiny, ktoré som mnou flirtuju.
Nikdy si medzi nimi neviem vybrat.

Niekedy sa pytam, ¢i mézem byt eSte Uprimnejsia.
Som Gprimna, a aj si Uprimne

vymyslam.

Vsetko je Uprimné, a moje vymysly su

skutocné.

Zda sa, ze pisem uz starodia.
Tolko c¢asu, a nenapisala som este ani jednu knihu.

Ale teraz dopisujem jednu, v jednom z tychto teraz, zda sa...
ale zdanie... je najblizsie tomu, co je.

Objavia sa a zmiznu.
Idem spat, idem uspat toto storocie vo mne...

Tato noc je taka krasna, ze nebudem moct nespat.

LUCIIA DUERO
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Méame len jeden pribeh,

ak mame stastie.

Zvysok su klebety, hluk a fotografie.

Prave som to pochopila prostrednictvom lamavosti mojej pamati, ktora
teraz kraca pospiatky, vzdy za mojim chrbtom. Nemdzem si ju vyzliect,
lebo ma stvorila.

Predtym, nez sa z nej stala pamat, bola len dielom z cesta bez formy,
nieco, ¢o nemalo vlastné steny, okraje, hibku a povrch.

Bol to moj pribeh, a teraz som to ja. Pred nou mi chybala forma.
Ako tulak, ktory nevie, v narudi ktorej spomienky je jeho domov.

Pisem, lebo si spominam, kym som.

Ked' je spomienka prili$ silna, mysel postupne zabudne na samu seba,
a rozptyluje sa.

Pribeh sa zastavi a svet sa toci okolo vlastnej osi, len preto, Ze ju ma.
Ak ju nem4, pokracuje bez smeru.

Nikdy sa nikam nedostane, zostane po boku bytia.

Nebyt je strasna chudoba.

No nechcem tu moralizovat, lebo moralka je dalsi pribeh, a ja som ho
nevymyslela.

Jediné, ¢o nebolo vymyslené, je bytie, a preto ma zaujima.

VIII.

Kfc Casu. Pocit bez smeru a neschopny merat cas.
Slovné ¢asy uz nemaju zmysel.
Ak nie je buduicnost, naco je minulost, a tolko casov?

A preco nie sme schopni milovat v ziadnom case?
Viac, este hlbsie. Az kym laska neprilahne az ku kostiam.
Ale nie, zostava na kozi a nie je z nej viac nez ekzém.

Odkedy sa konzervujem, nevchadza mi takmer ziaden vzduch.
Ked' sa nieco uzavrie, zacne hnit. Aj literatura je jedna z konzerv.
A tu trochu vzduchu, ktora existuje, ndjdem v jednej miestnosti. Alebo

v jednej konzerve.

No mozno ani neviem, ¢o pisem v tomto jazyku.
MozZno ho necitim a2 v kostiach.

Preco je zivot taky, Ze sa v iom veci deju v jedinom a poslednom
okamihu, nenechaju sa polapit, udomacnit, ani s pomocou nasilia,
aby konecne boli nase?

A vietko za predpokladu, ze: neda sa spravit viac, nez sa dalo.

A ¢o sa nedalo: nie Zze by ma to neobtazovalo.

Obtazovalo ma to natolko, Ze som to musela prestat vnimat, aby som
s tym mohla nieco robit.

Najskor to treba nevidiet, aby to ¢lovek vobec niekedy zbadal.

Ked sa ma pytaju, o robim, mam uz vopred pripraveny pribeh.

Lebo ako by som vedela, ¢o robim.

Teraz idem. Uspim samotu, aby som sa mohla vyspat sama.

Pytam sa: Mysli na mna niekto v noci, tesne predtym, nez zavrie oci?
Zatiahla som zaclony, aby ma nevidela buganvilia.

Nech si konecne trochu oddychnem, ony su az prilis kvetmi.

Clovek si nevie udrzat spanok v ich pritomnosti.

Ked som bola kvet, citila som to isté. Kvet nevie zatvorit o¢i pred
nic¢im.

Je, alebo nie je. Nie je to ni¢ romantické.
Je to otazka nervov.

A smadu.

Smad je vazny, lebo vytvara zavislosti.
Je to otazka zivota a smrti.

A kto by uz len chcel byt mitvy.

Ja nie. Ani ty.

Uz som sa zobudila.
Presla zima. No zapiSem to v lete.

Alebo sa nestalo ni¢. Moznosti je niekolko.

Nechdm mnou prejst slova.
Nevezmem si ich, som Stedra.

LUCIIA DUERO
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LUCIIA DUERO Tiez chcem ukazat, ze nezhrabnem hocico, ¢o sa okolo mna mihne. LUCIIA DUERO
Ak sa nevratia, mam problém. No zariskujem. Hovori, 2e ju neméam rusit.
.y Ze teraz na to nemysli.
7 J 7 4 Ve . v - 7
Mam ta rada, Vies: Ze mysli na nieco iné.
: ? v A v p
Koho ma rada postava? Takze, ak sa chcem Vldle't, ¢o spravim?
Ak sa pozriem do zrkadla, ¢o uvidim okrem zrkadla?

Raz mi jedna postava povedala, nepamatam si presne ktora, Ze zrkadlo
je idiot.
Presne tak a jasne. Ze uz o tom nie je viac zahad.

Niekedy si musim pripominat: ty si. Uz si.
Aj predtym si bola.

Opakujem si to, az kym to pochopim, ale nechdpem to, po chvili to
znie absurdne ako stokrat opakované slovo.
Je to zahada: bola som a eSte stale som. Nespoznavam svoju minulost.

Ze vraj ho stretla na nejakom vedierku a je to kurevnik.
Podviedol ju s inymi.

A kurevnik povedal, Ze ich miluje vsetky,
Ze ¢i sa vraj neda milovat viaceré naraz,
a este sa aj zacudoval a urazil.

Pismena sa menia, no je to stale ta ista veta. Ta ista veta.
Co chce povedat? Rozumie jej niekto?

Ja ju neviem precitat, lebo nemam perspektivu, z ktorej by som sa na
nu mohla pozriet.

Je to, ako pozerat sa na pismena zvrchu, akoby som ich mala na hrudi.
A je Uplne jasné, ze nemo6zem zohnut krk tak, aby som videla,

¢o mam napisané na hrudi.

Musela by som si zlomit krk, aby som videla, kym som.

Ale existuju aj [udia s dlhymi krkmi.

Co poviete, dlhokrki?

UZ dost davno som sama sebe nepisala.

Co som robila? Nepamatam si. Ako presiel ¢as? Nepamatam si.

Stalo sa nieco? Nepamatam si. Existuje dokaz o tom, Ze sa nieco deje?
Kto dokaze, ze véera som bola tou istou osobou?

A kto dokaze, Ze vcerajsok bol?

Moze sa fenomén pozriet sdm na seba?

Co by na to povedal kvet?

Lenka Klodovd: Odpoledni klid, instaldcia, 2001

Idem sa spytat buganvilie.
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Tamara Moyzes: Miss Roma, 2014, video (1. min 47 sek.)

Nielen o participativnom umeni

Rozhovor s TAMAROU MOYZES

Vyrastala v dualnej etnicite Zidovsko-madarskej rodiny. Ako sama
tvrdi, z madarskej kultury a rodiny svojho otca vela nepochytila. Ked’
mala sedem rokov, jej otec fotograf emigroval. Mama bola studovana
filozofka. Tamara o tvorivé prostredie zrejme vébec nemala nudzu,
kedzZe jej presvedcenie stat sa umelkyrnou prislo uz v ranom detstve.
K jej detstvu a dospievaniu sa viaZzu viaceré silné momenty, ktoré ju
v istom zmysle predurcili stat sa zapalenou a aktivnou umelkynou,
ktora sa hrdo hlasi k feminizmu. Zaciatky jej zaujmu o politické ume-
nie sa viazu k rozpadu byvalého Ceskoslovenska v roku 1993. Uz
vtedy ju vystrasili demonstranti s vlajkami Slovenského statu. Tento
nazov sa jej spajal s nacionalizmom a Tisovym statom. Bol to pre nu
silny politicky zlom, na ktory zareagovala rozhodnutim odist do
Izraela. Jej tvorba je zmesou fikcie a reality, apropriuje si pri nej stra-
tégie masmedialnej komunikacie - vizualnej reklamnej kampane. Jej
umelecké vyjadrenia ¢asto koncia ako participativne happeningy, do
ktorych nevaha zapojit medialne znamych ludi ¢i ludi bez umeleckého
vzdelania. Na konci umeleckého vizualneho pocinu vsak vZdy vidno
jej autorsky zamer - kriticky reagovat tam, kde mnohi zaryto micia.
To, Ze je ,,mensina” a Ze je ina ako vsetci okolo, si uvedomila velmi
skoro. Napriek tomu priznava, Ze aj ona si presla ré6znymi stupnami
burania stereotypov a predsudkov v sebe. Ako svoj prvy boj za rov-
nopravnost muzov a zZien so smiechom oznacuje detsku ucast na ro-
dinnych obedoch ci oslavach, kde dospelych casto iritovala otazkami,
preco to vsetko (pripravu jedla a servirovanie) musi robit vZzdy ba-
bicka. Uz vtedy silne vnimala hierarchiu rodiny, na ktorej cele ofi-
cialne stal muz (dedo). Na jej otazky, preco je to tak, preco si ma vazit
viacej muzov, jej nikto z dospelych nevedel odpovedat. Jej presved-
c¢enie bojovat za Zenské prava zosilnelo v ¢ase, ked’sa hlasila na bra-
tislavsku ,,supku” a jednou z prvych otazok, ktoré dostala, bolo, ¢i
si uvedomuje, ze berie miesto muzom, ked' aj tak skonci ako matka
a v kuchyni. Svoje telo ako objekt, a zaroven ako sucast svojho pre-
hlasenia prvykrat pouzila pocas studia na VSVU. Islo len o semes-
tralnu pracu, no aj tak vzbudila pohorsenie. Fotografiou svojho na-
hého tela narusala stereotypy o predstave dokonalého Zzenského tela.

TAMARA MOYZES (1975) je
slovenska umelkyna, kura-
torka a dokumentaristka ziju-
ca a tvoriaca v Prahe a Izraeli.
Vo svojej tvorbe sa zaobera
hlavne postavenim mensin,
xenofdbiou, rasizmom, na-
cionalizmom, queer temati-
kou a konfliktom na Blizkom
vychode. Autorka sa venuje
dokumentérnej tvorbe, video-
artu, novym médidm a kura-
torskej cinnosti. Tvorf fiktivne
videodokumenty, v ktorych
vyuziva postupy suvisiace

s parédiou a ironizaciou.
Casté su jej intervencie do
verejného priestoru. Na nie-
ktorych projektoch s fou
spolupracuje jej manzel
Shlomi Yaffe. Tamara Moyzes
sa hlasi k feminizmu. Zalozila
zenskd umeleckd skupinu

5. kolona. Vo svojej tvorbe
nevoli tzv. akademicky pri-
stup, jej umenie je priamou
intervenciou do verejného
priestoru ¢i samotnej udalosti
— skutoc¢nost nekomentuje

z dialky, ale naopak, inten-
zivne vstupuje do centra
diania svojim ,,artivizmom®.
Tento novotvar Moyzes vy-
tvorila, pouziva a tematizuje
od roku 2012. Oznacuje akti-
vistické Usilie na poli umenia,
bura zabehnuté , mytologic-
ké” vedomie umeleckych
stratégii v si¢asnom umeni.
Jej stratégie zahinaju predo-
vsetkym interpretacny pohlad
verejnych médii, ktoré samot-
ny akt a pribeh (v Moyzesovej
dielach) spoluvytvaraju ako
vyrazovl a umeleckd formu.
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Tato praca predznamenala aj dalsiu rovinu jej tvorby — participaciu
divakaldivacky. Fotografie jej tela si mohli divaci a divacky vystriho-
vat, manipulovat, a tak vytvarat viastné predstavy o Zzenskom tele.
Po tomto diele a nadobudnutom pocite nepochopenia v prostredi
bratislavskej umeleckej skoly odisla studovat do Prahy. Tu sa so spo-
minanym dielom zucastnila na vystave Mladé maso v galérii U pr-
stenu a nasledne ,,prerazila* na ¢eskej umeleckej scéne. Za velky zlom
vo svojom Zivote a jeden z dévodov prechodu od voyerizmu k akti-
vizmu povaZuje odchod do Izraela a ucast na 2. intifade. V tom case
studovala na Akadémii umeni v Jeruzaleme, kde spoznala mnohych
mierovych aktivistov a aktivistky. Spociatku ich len dokumentovala
pri demonstraciach a pochodoch. Vdaka tomu sa v nej zlomil aj jej
viastny stereotyp o Palestincanoch, ktorych drviva vacsina izraelskej
spoloénosti oznacuje ako teroristov, ktorych sa treba bat. Ako to uz
byva, za vSetkym je osobna skisenost. Tamara Moyzes ich ma tolko,
Ze je problém vybrat. Po nasom dlhom rozhovore sa citatelkam a ¢i-
tatelom pokusim sprostredkovat tie, ktoré sa pre nu ako autorku stali
kltucovymi a ktoré (mozno) v nie€com zmenili aj jej vlastny stereotypny
nahlad na urcité veci.

Ked hovorime o praci s vlastnym telom v autorskej vizualnej vypovedi, kde
vidi$ ty ako autorka hranice, vnimas ich vébec? Je nieco, do ¢oho by si ne-
sla?

Pre mna je hranicou umenia etika. Ale tiez chapem, Ze kazdy ma etiku posunutu
niekde inde. Napriklad, ked som bola tehotnd, nechcela som robit umenie. Ako
feministka som vsetky tie ,,bldboly” o emotivnom a hormonalnom rozpolozeni
zeny pocas tehotenstva vnimala s velkou rezervou. No pocas obdobia, ked som
bola tehotna ja sama, som si naozaj presla roznymi emoéciami, kvoli ktorym som
sa rozhodla, ze nebudem nic tvorit, ani na nicom pracovat. Nechcela som pracu
prepdjat so svojimi osobnymi psychickymi stavmi, ktoré som vnimala iba ako
moje sukromie. Svoje presvedcenie, Ze my umelkyne m6zeme tvorit a z hladiska
produktivity pre nas ni¢ nekonci, som visak napokon deklarovala Zenskym sta-
tementom — svoj pérod som nechala preniest online do prostredia galérie. Ne-
chcela som ale, aby méjho syna pri tom bolo vidno. To by mi neprislo etické. A ak
hovorime o etike a o hraniciach, za ktoré nejdem, tak tymi je moje sukromie.
Mojim stkromim bola napriklad moja svadba. Tiez som nechcela, aby bola zve-
rejnend, no jeden moj kamarat — znamy umelec, nebudem ho menovat - ju zve-
rejnil. PrisSiel na moju svadbu, fotil a nasledne sa to ocitlo v ¢lanku o zidovskej
svadbe v nejakom Zenskom magazine. To bolo pre mna nieco, ¢o som nechcela,
a tam sa upevnilo aj moje rozhodnutie strazit si sukromie.

Takze online prenos tvojho pérodu bol vlastne odkazom pre dalsie umelkyne,
Ze materstvom sa ni¢ nemeni?

Moje tehotenstvo prislo v case, ked som uz mala vo svojom okoli vela vzorov
izraelskych feministickych umelkyri/matiek, u ktorych som videla, Ze je to mozné.
V tom obdobi mi velmi pomohla zmena klimy — znovu som Zila v I1zraeli. Marina
Abramovi¢ len predneddvnom v jednom rozhovore priznala, Ze podstupila po-
trat. Urobila to ako vedomé rozhodnutie, ktoré opodstatriovala tym, ze vedela,
Ze by sa inak nedostala tam, kam sa dostala. Prekvapili ma mnohé reakcie mojich
kolegyr/matiek z ceskej umeleckej scény, ktoré ju v nasej spolocnej diskusii dost
odsudili. Dnes to vyzerd ako Uplne jednoducha a samozrejma vec. Ale my sme
uz Uplne ind generacia a prave vdaka takym umeleckym vzorom, ako je Abra-
movi¢, sme niekde Uplne inde. My sme takéto Zenské vzory potrebovali. Za to,
Ze dnes m6zeme mat deti, vdacime prave jej umeleckej generacii. Tomu, ¢o robili
a Co vsetko pre to obetovali.

Ako si sa dostala ku queer scéne?

S queer scénou som od zaciatku zdielala pocity ,mensinovosti”. Ked'som odisla
do Izraela, pripojila som sa ku queer komunite, ktora bola mierova a o ktorej
sa dnes tocia filmy a piSe sa o nej vo vsetkych podstatnych knihach stvisiacich
s touto témou. Ked'sa na to pozeram dnes, vlastne som zazila to najzaujimavejsie
obdobie queer scény v Izraeli. Tato téma je tam Uplne inde — za svoje prava zacali
bojovat ovela skor ako u nas. Izrael ako Stat sa aj pysi tym, ze LGBTIQ scéna je
tam velmi otvorena. Cim viak, samozrejme, zakryva svoje nespravodlivosti vodi
Palestin¢anom. Nasa skupina sa volala Cierne pradlo.” Bolo to v obdobi 2. inti-
fady a bola to jedind komunita, ktora prepajala Izraelcanov, Palestincanov, lesby,
gejov, transrodovych ludi... V3etci boli spolu a bojovali za politické prava. Neskor
sme vsetci istu dobu zZili v Berline, v Stvrti, ktora bola ¢isto LGBTIQ. A tam som
mala velmi zaujimavi skusenost. Prvykrat som sa niekde ako heterosexuélka
citila fyzicky ako mensina. (smiech) Na to nikdy nezabudnem. Bol to velmi zau-
jimavy pocit, myslim, ze by ho mal na chvilu zazit kazdy.?

V Cesku si realizovala mnozstvo aktivit s queer komunitou v rdmci Mezipater
a pod. Dokonca si kuratorsky pripravila jednu z prvych vystav na tdto tému —
Coming soon. Tvoj kuratorsky text obsahoval samé otazky.

V Cesku nikdy predtym podobna vystava nebola. Vystava Coming soon sa snazila
tematizovat existenciu lesbického umenia v Cesku a na Slovensku. Nazov vytvaral
odkaz k traileru niecoho, ¢o este naozaj neprislo. A otvorila som tam naozaj
vela otazok: Je lesbické umenie to, ktoré robi lesba, alebo ho mo6ze robit aj niekto
iny/ind? Z mojho pohladu ho méze robit aj niekto Uplne iny/ina, ale vZdy musi
mat nejaku senzitivitu alebo osobné skdsenosti. Pri tomto projekte bolo mojim
zamerom prepojit autorov a autorky, ktori a ktoré nejakym spésobom tuto tému
vo svojej tvorbe reflektovali a nerobili to na objednavku. Ozvala som sa vtedy
umelcom a umelkyniam, o ktorych som vedela, Ze sa touto témou zaoberaju.
Ked'sa na to pozeram spatne, odvtedy sa vela zmenilo. Niektori umelci, ktori sa
na vystave zucastnili, napriklad medzicasom zmenili rod, niektoré sa stali lesbami

Rozhovor
s TAMAROU MOYZES

1 Black Laundry (hebrejsky Kvisa

Shchora) — organizacia, ktora
zdruzila lesby, gejov, transrodo-
vych a bisexudlnych fudi v boji za
odmietnutie okupécie Palestiny.
Skupina sa prvykrét verejne
predstavila pocas 2. intifady
v roku 2001 v Tel Avive na po-
chode s ndzvom No Pride in
Occupation. Pozri: www.black-
laundry.com.

2 Tamara Moyzes je rezisérkou do-
kumentérnej trildgie s queer te-
matikou, ktor(i uviedla Cesk4 te-
levizia v roku 2013 v ramci
televizneho programu Queer Ma-
gazin. Dokumenty s nazvami
Black Laundry, The Baker and
The Prostitute, Adoption is God's
Work reflektuju zivot queer ko-
munity v Izraeli a vznikli prave
vdaka tomu, Ze Moyzes bola
clenkou skupiny Black Laundry.
Viac pozri na: tamaramoyzes/di-
recting.
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(a predtym neboli) a niektori sa stali he-
terosexudlmi (tiez predtym neboli). Som
rada, ze medzi vystavujucimi umelcami
a umelkynami boli aj transrodovi ludia,
o ktorych sa v nasej spolo¢nosti hovori
najmenej. Dokonca pre Michala Simla
(dnes Michelle Adlerova) bola tato vy-
stava coming outom. Michellina praca
velmi jemne a elegantne reflektovala
transrodovu tému. V ramci celej LGBTIQ
oblasti sa mi asi najviac pacila izraelska
queer komunita. Pacilo sa mi, ako spolu
lesby a transrodovi fudia komunikuju,
ako vsetci drzia spolu. To som zazila iba
v Izraeli. V Cesku som vnimala tplné roz-
bitl scénu — gejovia nemali radi lesby,
lesby gejov, ini zasa transrodovych fudi...
Neboli schopni drzat spolu, ¢o som velmi
kritizovala. Co sa tyka rémskej LGBTIQ
komunity, ktora oficidlne vznikla v Cesku
vdaka Davidovi Tiserovi, to pokladam za
UZasnu vec. Vdaka tomu, Ze tato skupina
je mald, su vsetci spolu. Nehovorim, Ze je
to Uplne Uzasné, pretoze to nie je tak
otvorené ako v Izraeli, ale je tam urcit
spolupraca, ktora je pozitivna.

Jedna z otdzok, ktoré si v kurator-
skom texte kladla, znela, ¢i je v su-
¢asnom umeni potrebny lesbicky
coming out, aka je predstava hete-
rosexualov o lesbéach a ¢isa im (les-
bam), prave vdaka mozno mylnej
predstave, darfi zostat inkognito.
Z ¢oho si Cerpala? Z nejakych Statis-
tik?

o Umelkyne lesby vzdy dokazali ovela
dlhsie udrzat svoju orientaciu inkognito.
Napokon, dokazuje to aj histéria. Najdes
v nej vela umelcov gejoy, ale chybaju tam umelkyne lesby. Na druhej strane, ge-
jovia boli vzdy viac tabuizovani a pre spoloc¢nost viac problematicki. Naozaj si
myslim, Ze to ma suvis s ,heterosexualnym pohladom”, pretoze heterosexual-
nemu muzovi predstava dvoch zien neprekaza, ale dvaja muzi spolu, to je tabu.
Tato situdcia vistom zmysle lesbam ulahcuje ostat inkognito a na druhej strane

Romane Kale Panthera (T. Moyzes, E. Rigové): Ak neudries poriadne, dostanes kopacku, 2016, performancia, Spline Festival, KoSice

nuati gejov byt viacej aktivni. V ramci ceskej a slovenskej scény mi viditelnost les-
bickych umelkyn chyba. V urcitej spolocenskej atmosfére je dolezité byt
aktivny/aktivna. Obzvlast, ak nikto pred tebou aktivny nebol. Je to $koda.

MysliS, Ze v rdmci Ceskej a slovenskej umeleckej scény je vela autoriek lesieb?

Ja si myslim, Ze nie je podstatné hovorit o tom, ¢i ich je vela alebo malo, lebo
nakoniec vzdy vyjde iba matematické ¢islo. Malo alebo vela... Jednoducho exis-
tuju umelkyne, ktoré su lesby, ale nerobia lesbické umenie.

Vo svojej tvorbe opakovane pracujes s fikciou a realitou vo verejnom priestore.
Casto ju premie$as tak, ze nezainteresovany ¢lovek rychlo spozornie. Uvedo-
mujes si, ked kreuje$ nejaky pribeh, alebo sa politicky vyjadrujes k nejake;
téme, ten rozdiel? Odseparujes hned fikciu a realitu? Aké miesto ma vlastne
fikcia pri redlnych fudoch, realnych udalostiach?

Pre moju tvorbu je dost charakteristické prepojenie fikcie, dokumentu a reality.
Vo vysledku ide o akysi balik, prostrednictvom ktorého sa komplexne vyjadrujem
k nejakej téme. Vzdy je tam realny zaklad - to, na ¢o reagujem. To, Ze vyuZzivam
fikciu, je skor také ironické, sarkastické zjednodusenie velmi tazkych, depresiv-
nych tém. Prostrednictvom takejto fiktivnej vypovede v istom zmysle divacke
a divakovi ulahcujem percepciu tém, ktoré su bud tabuizované, alebo su abso-
lutne nepripustné. Dobrym prikladom méze byt méj projekt TV t_error. Partici-
povali na nom romski aktivisti a aktivistka David Tiser, Véra Duzdova a Michal
Miko.? V ramci tohto projektu sme ,vyrobili” fiktivnych rémskych teroristov.

3 Moyzes spolupracovala s rom-

skymi aktivistami a aktivistkami
na viacerych projektoch. Spolu-
praca napokon v roku 2013 vy-
Gstila do zalozenia politicko-
umeleckej skupiny Romane Kale
Pantera (Romske Cierne pantery),
ktorej vznik iniciovala Tamara
Moyzes. Program tejto skupiny
je postaveny na posolstve ,Make
Art Not War”. Do tejto otvorenej
vyzvy sa Moyzes darf zapajat roz-
nych rémskych autorov a autor-
ky, ktori a ktoré st hlboko odhod-
lani prispiet k spolocenskej
zmene prave prostrednictvom
umenia. Medzi prvych ¢lenoy,
s ktorymi Moyzes zacala praco-
vat (a doteraz tvoria jadro sku-
piny), patria David Tiser (riaditel
n. 0. ARA ART) a Véra Duzdova.
Pozri FB profil skupiny alebo ta-
maramoyzes.com. Prvy projekt
tejto skupiny — SuperMom —,
realizovala Moyzes s Duzdovou.
Premiéru mal v roku 2014 na vy-
stave Have a look into my life! vo
franctizskom Strasburgu.
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Romane Kale Panthera (T. Moyzes, V. DuZdovd): SuperMom, 2014, videoinstaldcia

Bolo to v obdobi, ked spolo¢nost nebola
ani zdaleka s pojmom terorista konfron-
tovana v takom rozsahu, ako je to dnes.
Dielo vzniklo ako reakcia na protiromske
prejavy Jifiho Cunka [vtedajsi minister pre
miestny rozvoj] v médiach. Jeho sucastou
bol dokumentaristicky zdznam z demon-
Stracie pred ceskym parlamentom, na
ktorej Romovia volaju po odstupeni
J. Cunka. Dal3imi dvomi videami boli roz-
hovory z ulice, v ktorych fudia odpovedali
na moje anketové otazky. Jedinym roz-
dielom medzi videami bolo, Ze v jednom
bol moderatorom modrooky blondiak
a v druhom Rom. ISlo o odkaz na mani-
pulaciu v médiach, ktora méze byt pre
divéka ¢i divacku neviditelna. Kazdy
z moderatorov dostal vo vysledku roz-
dielne odpovede. V sérii otazok, ktoré
boli sucastou rozhovoru na ulici, sa opa-
kovala jedna, ktora znela: , Myslite si, ze
by Rdmovia mohli spachat teroristicky
utok?" Pri tejto otazke bolo 99,9 % od-
povedi rovnakych — najskor sa zacali
smiechom a pokracovali vetou, Ze to by
Rémovia v Zivote neurobili, pretoze sa
nedokazu zorganizovat. A nasledovala
adordacia teroristov, Ze si dokadzu zorga-
nizovat taku ,velku vec” ako teroristicky
utok, a zaroven dehonestacia Rbmov, ze
oni toho schopni nie su.

Ato bol pre teba ten impulz? Nato-
¢it to fiktivne video?

Nie. Ja si scenar vzdy pripravujem do-
predu. Viem presne, kde pouzijem dcisty
dokument, kde fikciu prepojent s redl-
nymi faktami, kde cistu fikciu. Samotnu

tému som si vybrala na popud toho, ako boli Rémovia a Rémky medialne de-
honestovani. Mala som pocit, Ze s tym nikto ni¢ nerobi. Bolo to po mojom néa-
vrate z Izraela a citila som, Ze na to musim reagovat. Vtedy to este nikto prilis
nebral ako dolezité. Najvacsim impulzom viak bol rozhovor s Jifim Cunkom
v Blesku, kde tvrdil, Zze Rbmovia su schopni si v rdmci svojej neprispdsobivosti
urobit napriklad ohen v strede Staromestského ndmestia, ale boli tam aj dalsie
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podobné stereotypné tvrdenia, podpo-
rujuce rasizmus. Televizia Prima k tomu
neskor urobila aj percentualnu statistiku,
podla ktorej sa s jeho ndzormi stotoznilo
cca 90 % fudi. Moju nespokojnost a kri-
tiku voci takymto a podobnym tvrdeniam
som potom komplexne vyjadrila prave
v projekte Tv t_error.

Co toto dielo eéte zahfnalo?

Vznikli tu fiktivne vided, v ktorych sa
David TiSer, Michal Miko a Vierka Duz-
dova recesistickym sp6sobom natacali na
video s bombou. Bolo to velmi podobné
videdm palestinskych atentatnikov, v kto-
rych vysvetluju verejnosti svoje Ciny. V ori-
ginalnych palestinskych videach ¢itaju
atentatnici svoj posledny list pred tym,
ako sa nechaju vybuchnut. Listy, ktoré
boli ¢itané v naSom videu, vznikli z real-
nych, autentickych dokumentov a vypo-
vedi Rémov a Rémok z Ceskej republiky.
Su tam Sialené pribehy Zien, ktoré porod-
nik odmietol v nemocnici odrodit pre
romsky pévod, alebo Zeny, s ktorou si
v kostole pri omsi na znak pokoja a lasky
nikto z majority nechcel potriast rukou,
ale aj pribehy o fyzickych Gtokoch neona-
cistov na detskom ihrisku atd. My sme
tieto pribehy zmiesali do jedného a vy-
tvorili sme tri listy. David, Michal a Véra
potom precitali kazdy/a svoj list, v ktorom
ako keby objasnovali, preco sa idu nechat
(fiktivne) vybuchnut. Bol to semidoku-
ment. A poslednym videom z projektu
Tvt _error bolo to, v ktorom sa David Sty-
lizuje do polohy ,vari¢a”, ktory niekde na
byte ,vari” bombu — je to vlastne meta-
fora na cesku rasistickd spolo¢nost. Ide
o typické ceské jedlo, knedlik, do ktorého

Tamara Moyzes: Zahraj sa, 2002, manipulovatelna fotografia

prilieva semtex a klince. Z tohoto videa ma byt jasné, ze ide o iréniu. Ma v sebe
komickost a podla navodu si nikto Ziadnu ozajstnd bombu nevyrobi. Myslim,
Ze tento projekt celkom dobre ilustruje charakter mojej tvorby. Je v iiom vsetko,
¢im sa zaoberam. V mojich projektoch sa pasujem s tazkymi témami, je tam
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Tamara Moyzes: Romanistan, 2017, video
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redlna dokumentacia, demonstracia, fikcia. Ked'sa znovu vratim k impulzu, ktory
vychadzal z vyrokov Cunka, v tom ¢ase som si vimla e$te jednu doleZitu vec,
ktoru vtedy nikto nebral celkom vazne. Mnohi vtedajsi politici si uvedomili, ze
pokial budu brojit proti Rdmom, ich preferencie zacnu stupat. Ja som to citila
ako obrovsku politicki zmenu. A pozri, je to tak, mala som pravdu. Neskor sa
mi stalo, Ze mi novinari dali za pravdu. V tej dobe som tak trochu predpovedala
smerovanie a vyvoj politickej scény.

Myslim, ze to vychadza z toho, Ze velmi dobre poznas rozne systémy vlddnutia,
a zaroven citlivo vnimas demokraciu. Mna by zaujimalo, ¢i si v takom stadiu,
Ze by si dokézala reflektovat, v com sa my ako Slovania lisSime od dalsich velkych
narodov. Suhlasila by si napriklad so starym Churchillovym vyrokom o Slova-
noch, ze nedokadzu mat/pochopit demokraciu, lebo st zvyknutiiba na diktat?

Odvtedy, ako to Churchill povedal, uz prebehla nejaka doba. Historicky by som
s tym urdite nesuhlasila, Ze je to nastalo. Ale je pravda, Ze postkomunistické
staty dodnes nie su na tej istej Urovni ako dalSie krajiny Eurépy. V niecom sme
stale ako keby otroci. A ked hovorime o spolo¢nej Eurépe a o rovnakych moz-
nostiach, myslim, Ze by sme nemali byt stéle iba lacnou pracovnou silou. My
nou vSak dodnes sme. No nesuhlasim s Churchillom, Ze nevieme, ¢o je demo-

kracia. K nej sa tieZ treba dopracovat, lenze teraz sme v dost zlozitom politickom
obdobi, kedZe v celej Eurdpe zacina silniet pravica. A ta sa teda demokracie na-
0zaj netyka.
Ano. No musf¥ uznat, Ze spolo¢nost sa vyvija a celkom rychlo sa menia aj nie-
ktoré v minulosti prevladajice nazory, tykajlce sa tolerancie vo¢i mensindm
¢i celkovo multikulturality, inakosti. Existuje nejakd mensina, za ktoru by si sa
nikdy nepostavila? Dokézes si predstavit takd dobu, vyvoj takej spoloc¢nosti,
ktord by dokazala v ramci mensin bojovat napriklad za pedofilov?

V minulosti som sa problematikou pedofilie celkom zaoberala, pretoze je to tiez
tabuizovana téma. Statisticky velmi malo pedofilov vykona ten hrozny ¢in, ze
znasilni dieta. A ti, ktori to urobia, to vacsinou urobia ako heterosexuali — zna-
silnia Zenu. Tdto téma je velmi tabuizovand a vacsina pedofilov trpi. Ja sama
som matka a zda sa mi to ako najhorsia vec na svete, Ze by sa nieco také mohlo
stat mojmu dietatu, ale myslim, Ze tym, Ze je tato problematika tak silne tabui-
zovana, o nej vieme velmi malo. Problém vidim hlavne v tom, Ze pedofil nemoéze
ist so svojim problémom k psychiatrovi ¢i psycholégovi, pretoze sa okamzite
dostane do policajnej databazy. Z toho nasledne vyplyva, Ze ak sa niekde stane
pedofilny Utok, vietci z tejto databazy su okamzite podrobeni vysluchom. Mozno
keby im bola umoznena diskrétna lekarska starostlivost (psychiater, psycholég),
nemuseli by sa v nasej spolocnosti stavat také hrozné veci. No eSte sa vratim
k pévodnej otazke, ¢i existuje nejakd mensina, za ktord by som sa nikdy nepo-
stavila. Ja sa snazim tieto veci vnimat cez fungovanie prava v demokratickom
State. Niekedy je treba zmenit iba nejaké pravne kontexty a vysledok moze po-
moct celej spolo¢nosti. Nemalo by to byt len o nendvisti a lyncovani. Niekedy
je ovela prospesnejsie zmenit tabu a pravny systém.

Viem, Ze v ramci svojej dizertacnej prace pripravujes velky projekt Medidlny
obraz Tamary Moyzes. Priznam sa, ze pred nasim rozhovorom som si schvalne
nepozerala rozhovory s tebou ¢i ¢lanky o tebe, pozndm tvoju webku, do ne-
jakého hlbokého vyskumu o tebe som viak nesla. Co mi viak predsa len neuslo,
bolo, Ze mas heslo na wikipédii. Vies, aky mas na nej profil? Vies o tom, ze
browsovanim sa o tebe clovek dozvie, Ze tvoja babka bola Rdmka, Ze si sio-
nistka, Ze sa snazi$ dostat na Gzemie Ceska a Slovenska ¢o najviac malych
deti, aby sa integrovali, aby nase deti boli od zaciatku konfrontované s no-
madstvom? Neviem uZ, ako je to tam presne... Ale vieS o tom? Kto ti zaloZil
a spravuje heslo na wikipédii?

Ja by som si nikdy heslo na wikipédii neurobila. Urobili mi ju fudia z LGBTIQ
hnutia, lebo mali pocit, Ze je dolezité, aby som tam bola. Vébec som o tom ne-
vedela, zistila som to az vtedy, ked sa mi ozval jeho zakladatel a ozndmil mi, ze
mame vazny problém, lebo méj profil je neustale prerdbany a atakovany neo-
nacistami. Doteraz nad nim nemam ziadnu kontrolu. Co ma viak vzdy zarazi,
je skutocnost, ktora sa mi stdva pomerne casto — som pozyvana na rézne hu-

Rozhovor
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manisticky ladené diskusie, kde prezentujem svoje artivistické akcie, a uz sa mi
stalo, Ze ma moderatorka pred publikom predstavila podla tohto neovereného
zdroja a vobec jej to neprislo zvlastne. Vnimam to ako absolUtnu nesenzitivitu
zo strany c¢loveka ¢i organizacie, ktorym vobec ned6jdu neonacistické suvislosti.
Vdaka takymto ,,copy paste” utrzkom sa tento profil ¢i informacie Siria dalej.
Specialne v obdobi pripravy projektu medialneho obrazu Tamary Moyzes to be-
riem velmi culo, aktivne tym Zijem. Niekedy ma prekvapi kontext a suvislosti,
do akych ma tieto neonacistické kreatury dosadia. Ale nieco im predsa len musim
uznat. Taky zadujem o moju osobu a histériu mojho pévodu som od nikoho iného
nezazila. (smiech) Oni mi vlastne zacali dohladavat korene, zacali mi robit nieco
ako rodostrom. (smiech) Ja som len celkom nedavno verejne priznala, ze v det-
stve mi moja teta (sestra od babky z otcovej strany) povedala, ze mame aj romske
korene. A ja som pritom drvivu cast svojho Zivota riesila svoj zidovsky p6vod.
V istom zmysle som sa vyrovnavala s mojou identitou, postupne som precha-
dzala r6znymi tazkymi stupriami — napriklad naucit sa hebrejcinu, alebo celkovo
zidovsku kultdru. Napriek tomu, Ze som v nej vyrastala a bola v nej vychovavana,
moja rodina bola ateistickd, nevedeli hebrejsky. Musela som urobit velmi vela
veci, aby som sa k tomu vsetkému dostala.

To som nevedela. Nevedela som, ze neboli veriaci.
Moja babka po vojne vyhlasila, ze nieco také ako Boh nemédze existovat.
UZ tomu rozumiem.

Ano. Tymto som Zila. No naozaj sa citim ako Zidovka, vzdy som sa k tomu verejne
priznavala. Moja babka bola madarska spisovatelka Zijuca na Slovensku. Nikdy
som necitala Ziadnu jej knihu, kedZe neviem po madarsky — ¢o mi je celkom [uto.
Pamatam si, ze do svojich deviatich rokov som hovorila aj madarsky, ale vSetko
mi zmizlo. Zabudla som. Mozno aj kvoli tomu, kvoli jazyku je pre mna zlozité
najst spojenie s tym, Ze niekde tam vo mne pradi aj madarska krv. Z hladiska
mojej rodiny je pre mfa najzasadnejsie spojenie mojich rodi¢ov ako dvoch men-
sin. Fascinuje ma to prepojenie dvoch absolutne odlisnych kultdr. Samozrejme,
k tymto veciam som aj ja sama prichadzala postupne. Bavi ma skladat obraz
o sebe — kym som, ako a s ¢im to suvisi.

Takze tvoj dizertacny projekt bude autobiografickou vypovedou? Kedy ti to
napadlo? S ¢im sUvisi potreba zaoberat sa tym vo svojej tvorbe?

V rdmci doktorandského studia teraz rieSim pocity, ktoré som si zacala naplno
uvedomovat okolo roku 2012. VSetko méa suUvis s mojou pracou. Som na scéne
politického angazovaného umenia uz celkom dlho. Moja tvorba je medialne
reflektovana prostrednictvom umeleckych casopisov ako Moma, Flash Art, ale
aj tych zltych ako Blesk alebo Aha. Po roku 2011 som zacala vyrazne vnimat tlak
zo strany médii a na vlastnej kozi som pocitila, Zze média maju naozaj tu moc,

Ze z teba zakazdym vyrobia Uplne inG osobu, nez akou v skutoc¢nosti si. V roku
2012 som robila rozhovor s Katarzynou Kozyrou,* pri ktorom sme si obe uve-
domili, kolko mame toho v tejto oblasti spolo¢ného. Obe sme sa nachadzali
v tom $tadiu, ked sme si zac¢inali uvedomovat medialny obraz, ktory je o nas vy-
tvarany. A je to tak trochu paradox, lebo obe sa vo svojej tvorbe zaoberame kri-
tikou urcitych spolocensko-pravnych vztahov a moci. Pre nas obe to bolo velmi
silné. Porozpravali sme sa velmi Uprimne a tato diskusia nam nejakym sp6sobom
obom pomohla pochopit to, ¢o sa ndm prave deje. Drviva vacsina umelcov
a umelkyn, ktori a ktoré vo svojej tvorbe aktivne reflektuju rézne politické zale-
Zitosti, su po nejakom case nuteni riesit svoj medidlny obraz. Ono je to tak — bud
ta spoloc¢nost adoruje, alebo ta zavrhne, podlfa toho, ako im to politicky vyhovuje.
TakZe politicky umelec ¢i umelkyna Zije pod velkym psychickym tlakom.

Trochu sa vratim k tvojim rémskym korefiom. Medzi samotnymi rémskymi
umelcami alebo aktivistami vyvolali urcity rozruch. Chces mi k tomu nieco po-
vedat?

Otazku mojho romskeho pévodu som nikdy neriesila. Zlom nastal az v ¢ase, ked'
som spoznala Delaine Le Bass a jej manzela Damiena. V tom c¢ase sme spolu vela
vystavovali a mali sme vela ro6znych podnetnych diskusii. Pri tychto rozhovoroch
mi prislo nedprimné nepovedat o mojej detskej spomienke na tetu, ktora mi
hovorila o nasich rémskych korerioch. Ten pocit — povedat to nahlas a verejne
— prisiel az vtedy. V rdmci jednej takejto diskusie som teda povedala, Ze mam
nejaké romske korene, ale nic viac o tom neviem. A nasledoval presne ten typ
konfliktu, ktory nastal aj pri prijati, respektive neprijati zo strany Zidovskej men-
Siny. Na zidovskej obci ma napriklad nemali radi kvoli tomu, Ze som bojovala za
mier s Palestincanmi a Ze som Palestin¢anov vnimala ako tych, ktorym treba po-
méhat. Specifick skiisenost, ktord vo svojom zivote mam, vidim v tom, ze som
casto podrobena kritike i zo strany tej-ktorej mensiny. Ked som prvykrat zverej-
nila informéciu, ze ako dietatu mi bolo povedané, ze mam aj rémske korene,
tak sa ludia nastvali a vraveli, Ze sa asi chcem prizivit, alebo nieco podobné.
Aja som to pritom vnimala Uplne inak — Ze je nefér, ak to nepoviem. Potom sa
spustila vina otadzok, pre¢o som s tym prisla az teraz, a tiez odporucania, aby
som si dohladala svoje korene. Vo vysledku som vsak prisla k zaveru, ze uz ani
nechcem patrat po tom, ¢i moja rodina mala alebo nemala romske korene
a kolko percent romskej krvi vo mne koluje, a nejakym sposobom sa znovu vracat
k tomu, ¢o robili nAm (Zidom) v minulosti. Prave proti tymto veciam bojujem
a takisto sa mi nepaci, ak s mensiny nenavistné voci inym mensinam. Pre mia
je zdkladom to, Zze som ako dieta vyrastla s vedomim, Ze je mozné, ze mam a;j
rémsku krv. Ako dieta ma ovplyvnilo prave citelné prepojenie dvoch mensin.
Av tejto rodinnej ,tradicii” v zasade pokracujem dodnes. M6j manzel je Izrael-
¢an, a aj ked je Zid, zijeme v spojeni dvoch Gplne odlidnych kultdr.

Sisucastou mladej generacie Rémov a Romok, ktorf a ktoré sa prave prostred-
nictvom umenia snazia zburat majoritou zauzivané stereotypné predstavy

Rozhovor
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4 Pozri rozhovor na: http://arty-
cok.tv/en/24652/katarzyna-ko-

zyra.
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EMILIA RIGOVA (1980) je vi-
zualna umelkyna pochéadza-
juca zo Slovenska. Vo svojej
tvorbe skiima kultdrne a so-
cialne stereotypy a premeny
identity v Specifickom so-
cidlno-kultdrnom prostredi.
S Tamarou Moyzes ju okrem
rovnakého datumu narode-
nia spajaju aktivity zasadzu-
jUce sa za emancipaciu rom-
skej kultdry a buranie
stereotypného a negativneho
medidlneho obrazu Rémov
a Romok v spolo¢nosti. Ako
spoluautorka sa zucastnila
na niekolkych akciach skupi-
ny Romane Kale Panthera —
napr. Ked neudrie$ poriadne,
dostanes kopacku (perfor-
mancia, Spline festival, Ko-
Sice, 2016). V stcasnosti po-
sobi na Univerzite Mateja
Bela v Banskej Bystrici, kde
uci predmety priestorového
a intermedialneho zamera-
nia. Viac na: www.emiliari-
gova.com.

52

o romskej mensine. Nemyslis si, Ze oznacenia ,romske umenie”, ,rémska
umelkyna” a pod. st v konecnom désledku dost problematické?

Tento problém sa tyka kazdej mensiny v umeni. S rovnakym problémom sa pa-
sovali svojho ¢asu feministky ¢i uz spominani queer umelci a umelkyne. Podobné
otazky, ktorymi som sa zaoberala pri vystave Coming soon, sa tykaju aj rémskych
umelcov a umelkyn. Ak si romska umelkyna, robis ,,romske umenie”? Chces byt
zaradena pod takéto oznacenie? Chapem, zZe to mézes vnimat ako minus, ako
nieco prilis okliestujuce, no musis to vnimat prave z pozicie pionierky, ktord bu-
duje velmi podstatnu cast historie. Nie pre seba, ale pre dalSie generacie. A zase
sme pri tom, o ¢om sme hovorili uz velakrat. V rdmci Zidovského umenia si mys-
lim, Ze je to uz zbyto¢né, my sme si uz vydobyli vSetko, zatial ¢o napriklad
v ramci lesbického umenia v Cesku a na Slovensku, alebo rémskeho umenia
v ramci celého sveta, je to este stale velmi dolezité. A pre mna samu su takito
pionieri a pionierky z oblasti lesbického a rémskeho umenia hrdinami a hrdin-
kami.

(Zhovérala sa Emilia Rigova.)

Vyber z vystav:

Exhibition of The Launching Event: Transcending The Past, Shaping The Future, German
Ministry of Foreign Affairs — library, Berlin, group, 2017

Stratégia taktiky, Galéria KORTIL, Rijeka, group, 2017

O kosmos hino kalo / The Universe is Black / Vesmir je cerny, ROMANISTAN, Moravska
Galerie Brno, group, 2017

Kali Berga, Gallery Ksiegarnia Wystawa — Fundacia Sztuki, Krakow, group, 2016
Hatefree?, DOX Centre for Contemporary Art, Prague, group, 2016

Sites of Repressed Remembrance, Gallery8, Budapest, group, 2016
Re-conteptualizing Roma Resistance, Goethe-Institut, Prague, group, 2016

B ;

Lenka Klodova: Divka a smrt, performancia v Galérii Artatak, Dolni Pocernice, 2014
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Lenka Klodova: Obrazoborectvi, performancia na festivale MIFPA, Boston, 2006

Lenka Klodova: Lidovky, malba do porno casopisu, 2001
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Lenka Klodova: Zivot s hendikepem, performancia v ramci reziden¢ného pobytu v Cimeliciach, 2001 Lenka Klodova: Pornosténa, objekt (320 x 200 x 50 cm), 2012. Stavba je inspirovana grafickou konstrukciou pornostranky
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Lenka Klodova: Zrala Zena, performancia, v spolupraci s galériou Umakart, Brno, 2012 Lenka Klodova: Zrala Zena, performancia v ramci festivalu Préavis de Désordre Urbain, Marseille, 2012
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ELSA AIDS TEMA: ELSA AIDS

Nutnost, penize, jidlo

111 ELSA AIDS je cesky basnik,
autor knih Trojjediny prst
L uie L, (2011), Nenavist (2014)
Nenosim stesti, a Kniha omezeni (2017),

ale zndm nékolik zplsobu, jak rozpustit ztuhlé maslo. z ktorej pochadza vacsina
tu publikovanych textov.

111

Stojim na letisti a pozoruju odlety.
Letadla se pomalu zvedaji, odrazeji se od zemé
a lehaji si do prazdna.

Chvili na obloze zafi jako staniol, pak zCernaji a uz je nevidim.
Cas ubiha a pomalu mé zbavuje moznosti.

Myslim na video se zenou,
kterd si do diry zastrci cely heineken.

Uméni zmizet je odvaha lehnout si do prazdna
a uz se nevracet,
i kdyby stény byly jen sklenéné.

Umeéni zmizet znamend zmizet Uplng,
jako svétloplachost ve tmé,
a stejné tak nevinné.

111

V noci se ji zdalo o valce,
mésic odplul a jeji télo vyteklo jako pracka.
Ve stejnou chvili na jiném misté svésim nohu z matrace.

Skoda, Ze se tak méalo vidime.

Zase je sama — pripada si jako koberec
Lenka Klodova: performancia v rdmci Féra pre architektdru a média, Brno, 2016 pfilepeny k podlaze.
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Noc je temnéjsi nez vyjety ole;j.
Cestou na zachod po hmatu rozsvécim fadu zarivek
a prochazim chodbou az na konec.

Kdyz se vyprazdnuju, zda se mi,
Ze by bylo snadnéjsi se znovu narodit
nez zit dal.

171

Nutnost, penize, jidlo.

Sleduju trpaslici, jak se snazi vylézt na obrubnik
a vytahnout za sebou vozicek.

Divdm se na jeji malé télo plné nesnazi.

Umyl jsem si vlasy,

odrolil suchou klzi z obliceje,
spolkl hrst arasidd

a s koncem dne vysel ven.

Dnes jsou mé vézenské zpusoby ostrejsi nez chovani ostatnich.

Nékoho to zranuje,

ale je to jen docasné vyostreni.

Jednou bodam jako nlz,

podruhé zavonim jako bezinkové kvéty.

111

Jeji déloha je zbytecné velka,
je sama

po trech détech.

Pracuje na smény, spi dopoledne a nikdy nepfichazi pozdé.

Ve velké hale prerovnava tisice drobnych télicek.

Malé mysi bez chlupl sype do sackd po padesati kusech jako chipsy.

Ty velké s tlustymi rzovymi ocasy sklada na stridacku
do plastovych vanicek.

Vakuované balicky plné bilych tél plsobi intimné —
jako obklady.

Zato balit mrtvé potkany vydrzi jen tézko.

111

03klivé Cesko za¢alo mluvit o sobé
a o tom, jaké je,
kdyZ nic nepredstira.

Cizi muz fika: To se mi libi.

Cesko mu podrzi v kabince a neché si za to zaplatit.
Cast penéz pouzije na obleceni pro sebe

a pro své déti,

zbytek na taxik a gelové nehty.

Muz opakuje,
co uz jsem slysel.
To se mi libi.

Mné také.

111

Zvykl jsem si cekat,
vétsSinu mého casu zabere cekani.
Také denni svétlo se mi dafi vyuzit jenom z&asti.

Jsem nemocny
a neléceny.
Kromé postele nepotiebuju zadny nabytek.

Lécena nemoc je jako dar,

fikda mi zena,

i laska zacina lécenim.

Ale kdo se nenecha Iécit, ten odmita i své nejblizsi.

Kdo se neléci, mlze jen nakazit.

111

Rozchod mé pfipravil o lis na ¢esnek, mackadlo na brambory
a krajec na vajicka.

Ale zivot pokracuje — jinde

a navzdory plodnosti.

Téma: ELSA AIDS
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Lunarni mésic je nova jednotka Stésti
Zivota ve dvou.

Kdybychom byli jako slepice

a rodili déti ve vejcich,

pfi nejhorsim bych jich par odvalil stranou
a schoval je do listi.

Lenka Klodova: Lenka a doktori, video, 2012

EVA KOSINSKA DRAGULOVA
Nebezpecny svét za bezpecnym sklem
inkubatoru

AIDS, Elsa. 2017. Kniha omezeni. Praha : Rubato.

Basnicka sbirka Kniha Omezeni od Elsy Aids je jiz jeho tretim literarnim pocinem,
ktery navazuje na jeho predchozi sbirky Trojjediny prst (2011) a Nenavist (2014).
Jeji Cista krystalicka forma, neporusena nazvy jednotlivych basni, tvofi netradicni
samorost, ktery se nepodoba nicemu, na co jsem az dosud v ceské soucasné
poezii narazila. Ano, Elsa Aids vifi stojaté vody uz jen svym vyhranénym pseu-
donymem. Jeho predchozi dila spustila recenzni polemiku, ale téméf vsichni se
shoduji na tom, ze jde o Ukaz, ktery sice mozna nebudou s to docenit Uplné
vSichni, ale ti, ktefi ano, na tenhle zaZitek jen tak nezapomenou. Jakmile si totiz
Elsu pustite pod k{zi a pfistoupite na jeho poetiku, tézko jej odtamtud vyZenete.
S ¢im tedy prichazi v Knize omezeni? Nejprve netradi¢né poukazu na obalku,
ktera vyznamné s celkovou koncepci koresponduje. Je na ni totiz obrazek na-
bouraného auta. Auta, jehoz zivotnost byla ndhodnou nehodou omezena. Motiv
auta se ostatné pak vine celou knihou jako jakasi bezpec¢na schranka. Auto jako
prostiedek k Uniku, prostor, v némz se da jakz takz prezit, meditovat, najit pre-
chodny klid: ,,Mam auto s namacknutym chladicem, / ale pripadam si v ném
jako v inkubatoru” (s. 16); ,ale pro jizdu po pousti je nutné upravit auto jako
lozZnici / a nevystupovat pred cilem” (s. 46).

Sbirka je kompaktni, neni délena do oddilt a jednotlivé basné nemaji jméno,
takze je neprekvapivé, kdyz se ¢tenai/ka pristihne, Ze ¢te v podstaté jeden pribéh
rozsegmentovan na jednotlivé verse, které se vzajemné prolinaji, a tvofi tak ,,po-
temnélou” realitu existence lyrického subjektu. V temnu si autor vibec libuje.
Svétlo je povétsSinou az moc ostré a pfilis jasné dava tusit obrysy véci, které tma
umi tak dobre zakamuflovat. Kontrast bilé a ¢erné se tdhne od prvni stranky az po
tu posledni. Ne, hlavné zadné barvy: ,,a plavu jako pes daleko od pevniny / az tam,
kde namisto barev vidim jen odstiny" (s. 54); ,,Sero konejsi” (s. 54); ,zhasnu a jez-
dim potmé” (s. 64). Zbyva cernobila dualita: ,KdyZ prijde, ma na sobé tri vrstvy
Cerného obleceni. / Ja také" a v té samé basni o dvé strofy pozdéji: ,,Druhy den
spim pod bilym povlakem / a pripadadm si jako zimni krajina. / Vsechen odpad ztstal
pod snéhem/a pomalu se rozklada" (s. 65). Tma je jako skvéle padnouci kukla pro
jeho osamélost, je to oblek, ktery mu byl it na miru a v némz se citi byt sém sebou:
.Prilis velky, jmenovity a Cerny / na dalsi pohyb ve tmé" (s. 53). Ve tmé se daji scho-
vat rdzné anomalie, kterymi je svét Aidsovy poezie doslova protkan.

Leitmotivy sbirky jsou osamélost a odosobnéni (mozna bych to spis na-
zvala jako jakési zpredmétnéni prozitku). Vse se déje jakoby mimo lyricky subjekt

TEMA: ELS

A AIDS

. T

EVA KOSINSKA DRAGULOVA
vystudovala bohemistiku

a komparatistiku na Filozofic-
kej fakulte UK v Prahe. Vydala
zbierku Solny sloup (2008),
basne publikovala v literar-
nych casopisoch Tvar, Pobo-
cza, Ravt a Dobré adresa.

V sticasnosti pravidelne pise
o0 stcasnej Ceskej poézii pre
¢asopis Tvar. Zivi sa ako copy-
writerka a editorka. Miluje ju-
zanské jazyky — hlavne talian-
¢inu a portugalcinu.
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a jeho dosah. Jako by byl za onim sklem inkubatoru (za
sklem omezeného prostoru) a jen pozoroval vnéjsi svét, ktery
s nim Uplné nekoresponduje a prece! Obcas se objevi na
prahledné plose trhlina a vznika jakasi nahodila interakce,
ktera vsak vétsinou kondi (cilenym) nezdarem opustit vlastni
ulitu pozorovatele: ,Mél bych vejit, ale najednou se mi ne-
chce. / Uvnitr je spousta lidi" (s. 11); ,,Nikdy s nimi nemluvim,

L L =
et igla 1]

LT jen je sleduju, / a oni nevédi, / kdo jsem” (s. 14); ,NeZil jsem

uplné sam, ale rad jsem se vzdaloval” (s. 42); ,,Vsichni jsou
pobliz, / jen ja jsem daleko” (s. 48). Lyricky subjekt je totiz
jakymsi zpusobem sam deformovan, vydédén, odloucen,
nemocen: ,Narodil jsem se obracené, ale bez potizi, / jen
jsem na chvili zabloudil” (s. 13); ,Jednou bodédm jako nuz,
/ podruhé zavonim jako bezinkové kvéty" (s. 15); ,,Minulost
chce, abych se ztratil" (s. 20); ,,Svét ti nedovolil se pIné roz-
vinout, anebo ses mozna bal"” (s. 29); ,Na svété je jen malo
véci v poradku / a ani ja mezi né nepatrim” (s. 35); ,Kdo se
neléci, maze jen nakazit" (s. 40).

S odosobnénim souvisi i vSudypfitomna télesnost,
ktera je ve sbirce takika hmatatelnd. Télesnost tu vSak nevystupuje v Zzadné po-
zitivni roviné, ale naopak je predstavena jako jakysi dekadentni projekt, ktery
je ndm predstavovan prismatem lyrického subjektu, ktery sdm sebe vnima jako
jakousi anomalii, proto na ni ma vyvinut radar i v okolnim svété. Postavy jeho
pfibéhu nemaji obliceje a mnohdy ani jméno, které by jim prirklo identitu. Ne,
vse je dekonstruovano na vyrazné ,,vady”, které urcuji to ¢i ono télo — tloustka,
ples, trpasli¢i postava, jednonohéa kraska, manzelka, o3klivé Cesko... Vie télesné
je zpredmétnéno, je jen polozkou v seznamu: ,,Pozoruju trpaslici, jak se snazi
vylézt na obrubnik / a vytdhnout za sebou vozicek. / Divam se na jeji malé télo
plné nesnazi” (s. 15); ,,RGzné Zeny se lisi, ale ne pri pohledu zblizka. / Zdalky
zase nejsou vidét malé kazy: / chlupy, zarudla kize, otlaceniny a materska zna-
ménka (...) Oblicej mé nezajima. / Hledam jednu z téch, co maji stydké pysky
sloZené jako leknin" (s. 21); ,mésic odplul a jeji télo vyteklo jak pracka” (s. 32);
LA vidét jsou i dalsi vady — / hlavné narychlo vyhonéné materstvi, / kterym mé
okouzluje” (s. 41).

K télu patfi i uspokojovani a uspokojeni. Basné, které lakonicky popisuji
muze, co si spolecné honi ocas s o¢ima prilepenyma na obrazovku, kde bézi
x-ta sekvence porna. O3klivé Cesko, které dokaze ulevit. Vystiik na kone¢né sta-
nici, ktery je sdilen se sbéracem odpadkl ve vlaku. PleSoun, co se nemuze udé-
lat... To vSechno Elsa Aids s preciznosti sobé vlastni lakonicky glosuje. Vztahy
rozlozené na prvocinitele jsou komentovany hlasem za zdi. Hlasem, ktery je
néjak soucasti téch vztahd, i kdyz se ho naoko vlastné viibec netykaji. Télesnost
téchto basni se Casto ocita na kontroverzni hrané. Je to uz moc, nebo to jesté
dokazeme snést, aniz bychom se znechucené odvratili? Za chvilemi lehce Soku-
jicimi obrazy se vsak objevuje ne¢ekany moment (ne¢ekand emoce), do néhoz
vSe nahle presné zapadne: ,Uvnitr jsem nasel mrtvou kocku stocenou do klubka.

/ Nohy méla svazané provazem, / aby pfi sesuvech nenicila / svij dam. / Méla
tam deku, hracky a granule. // Byl jsem zmateny, / jako by mé nékdo pohladil”
(s. 22). Zachvév néhy uprostied brutality smrti. Ne, u téchto textl se nejedna
0 pozu, snahu Sokovat. Neni to takzvané na silu. Elsa Aids je zkratka jen novo-
doby proklety basnik, pro néhoz neexistuje slovo tabu. Pro néhoz osklivost nezna
mezi. A pro néhoz hlavné osklivost viibec neexistuje. Za cynickou tvafi jsou za-
blesky smutku, néhy, tihy a touhy se pfiblizit a dotknout. Touhy, kterd velmi
Casto vyzniva do prazdna, nebot Aids jako osaméla postava mizi do svého Ukrytu:
,Citit se dobre znamena / zavrit se sdm v sobé jako sousto v Ustech” (s. 44).
Jsou to basné silné a syrové, mnohdy tak moc, az pocituji urcity druh za-
ludecni nevolnosti. A pfesné to od dle mych kritérii dobré poezie pozaduji. Za-
zitek, ktery jde az za urcité limity, zazitek, ktery rezonuje jesté dlouho poté, co
je kniha odloZena. Coz tato sbirka splfiuje beze zbytku. Mate pied sebou silny
pfibéh, ktery vas budto porazi, nebo znechuti, ale malokdy se stane, Ze by vami
prosel bez povsimnuti. Nutné vyvolava reakci a je jedno, zda pozitivni, ¢i nega-
tivni. Dulezité je, Ze vlci obrazdm, které pred nas stavi, nelze byt inertni.

Lenka Klodova: Lenka a doktori, video, 2012

Téma: ELSA AIDS
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Lenka Klodova: Modelovani aktu (¢dst 2), Seniofi. Workshop pre seniorov v dennom stacionari, 2011

ALEXANDRA JURISOVA

Feminizmus nie je o nenavisti
a zeny nie su slabé

DAVID BOSY

Pribeh feministky,
s ktorym sa da stotoznit

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. 2017. Vsetci by sme mali byt feminist(k)ami. Bratislava : Absynt. Prelozila

Kristina Karabova.

Autorkou eseje Vsetci by sme mali byt feminist-
(k)ami (z anglického originalu We should all be fe-
minists) je nigérijska spisovatelka Chimamanda
Ngozi Adichie. Utla kniha vznikla vdaka diskusii na
TEDxEuston konferencii, kde Adichie v decembri
roku 2012 vystupila a Uprimne vyrozpravala svoje
skusenosti so sexizmom. Samu seba definuje ako
LStastna africka feministku, ktord nepocituje
odpor k muzom, ktora s oblubou nosi lesk na pery
a topanky na vysokych opdatkoch, nie pre muZov,
ale pre seba” (s. 13). Jazyk, ktory autorka v knihe
pouziva, je nenuteny, zrozumitelny a velmi auten-
ticky. Hoci ndm dava jasne najavo svoj postoj, ne-
presviedca nas o tom, Ze je spravny alebo ze s nim
mame suhlasit. Skor nas smeruje k tomu, aby sme
sa zamysleli a sami/samy si vybrali, ¢o je pre nas
akceptovatelné a co uz nie.

Adichie sama vytycuje svoje hranice pripust-
ného a in3piruje nas k tomu, aby sme si podobné
hranice stanovili i my. Ako vsak sama upozornuje,
nie je lahké byt Nigérij¢ankou a este k tomu femi-
nistkou: ,Neddvno som napisala clanok o tom, aké
je to byt mladym ¢lovekom, a navyse Zenského
rodu, v dnesnom Lagose. Jeden znamy mi povedal,
Ze ztoho ¢lanku iSiel hnev a Ze som ho nemala na-
pisat tak impulzivne. Ale ja som sa odmietla kajat.
Samozrejme, Ze z neho isiel hnev. Rod v podobe,
v akej v sicasnosti funguje, je totiz priznakom vel-
kej nespravodlivosti” (s. 25). Zeny v Lagose ne-
mozZu bez toho, aby ich sprevadzal muz, vojst ani
len do reStauracie. Musia preto ponizujico pockat

Esej Chimamandy Ngozi Adichie je upravenou ver-
ziou prejavu z konferencie TEDxEuston z roku
2012. Oproti pévodnému prejavu prinasa hlbsiu
argumentaciu a dékladnejsie vysvetlenie niekto-
rych autorkinych nazorov. Prejav bol urceny pre af-
rické publikum, ale situacia muzov a Zien v nasej
spolocnosti nie je natolko odlisna, aby sa nedal po-
chopit. Napriek tomu, Ze esej nie je rozdelena na
podkapitoly, méZzeme v nej rozoznat niekolko roz-
nych motivov tykajucich sa rodu a rodovych vzta-
hov. V texte sa navzajom ciastocne prelinaju, v kaz-
dej pasazi je vsak dominantny iny motiv.

Adichie je povolanim spisovatelka, zacina
preto osobnymi pribehmi popisujucimi chvile,
v ktorych sa stretla s rodovou nerovnostou. Kaz-
dodenné situdcie, ktoré opisuje, zneju povedome.
Myslim, ze s podobnymi sa stretla takmer kazda
Zena, a aj mnoho muzov - ¢i uz ako partneri tychto
Zien, alebo zazili rodovy tlak pre svoje tuzby, na-
zory a prejavy, ktoré v ich kulture nie st povazo-
vané za dostatocne muzné.

Nigérijska spolocnost je z rodového hladiska
diferencovana mozno o trochu viac nez slovenska
(zeny na Slovensku mézu napriklad vojst do noc-
nych klubov aj bez sprievodu), ale zakladné , na-
stavenie” je rovnaké — su veci, ktoré mézeme robit,
a su také, ktoré pre prislusnost k rodu robit nemo-
Zeme. Osobné pribehy slzia v eseji na to, aby ci-
tatelke ci Citatelovi poskytli zakladnd informaciu
o tom, ¢o autorka vnima ako problém, respektive
ktoré konkrétne rodové stereotypy ovplyviiuju kaz-
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hoci aj na neznameho muza. Vnutri ich vsak ¢aka
dalsie ponizenie, ked ¢asnik pozdravi len jeho.
Alebo napriklad, ak je Zena ubytovana v hoteli
sama, bez muza, automaticky je povazovana za
prostitutku. Adichie vyjadruje poburenie, Ze je po-
vazovana za neviditelhd, a pritom je rovnakym ¢lo-
vekom ako vsetci ostatni. Tiez hovori o absurdnych
rozhodnutiach Nigérij¢aniek, ktoré sa este nevy-
dali, alebo boli v Zivote UspesnejSie nez muzi: ,, Po-
znam mladé Zeny, ktoré st pod takym silnym tla-
kom — zo strany rodiny, priatelov ¢i priateliek, ba
aj prace —, aby sa vydali, Ze s nakoniec dotlacené
do hroznych rozhodnuti"” (s. 35).

Nezalezi na tom, Ze je Zzena vzdelanejsia, ani
na tom, ze mdze zarobit viac penazi — v mnohych
kultdrach su zeny stale vtlacané do roly gazdinej
a muzi do roly Zivitelov. Autorka tiez uvadza, ako
velmi rozdielne st na tom muzi a zeny, pokial ide
o posty na vysokych poziciach: ,,Clovek spésobilejsi
na to, aby sa stal lidrom, uz nie je ten, ktory je
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dodenny Zivot. Pomahaju vysvetlit, preco feminiz-
mus nie je akademicka zabavka, ale dolezita tedria
usilujlca sa o praktické zmeny.

Adichie ponuka i svoj pohlad na problém
biologickej podmienenosti rodovych rozdielov. Sa-
mozrejme, uvedomuje si, ze muzi a zeny su odlisni
a ze dosiahnutie ,,rovnakosti” nie je mozné. Od-
mieta v3ak laické argumentovanie evolu¢nou bio-
[6giou. Jej vlastnymi slovami: ,,LenZe ide o to, Ze my
nie sme opice. Opice Ziju na stromoch a jedia daz-
dovky. My nie" (s. 50, zvyraznila autorka). Okrem
toho vymedzuje rodovl nerovnost voci inym nerov-
nostiam (triedna, etnickd, rasovd) a zd6raznuje, ze
je potrebné venovat jej Specifickl pozornost.

Ludia (najma zeny), ktori a ktoré sa venuju
feminizmu, dostavaju velmi casto otazku, preco sa
nazyvaju feministkami (feministami). Preco nestaci
odpovedat, ze sa venuju ludskym pravam: ,PretozZe
by to nebolo uprimné. Iste, feminizmus vo vse-
obecnosti spada pod ludské prava, ale zvolit si ne-
urcity vyraz ludské prava v podstate znamena po-
priet specificky a konkrétny problém, ktory je
bezprostredne spojeny s rodom (...) Po celé staro-
Cia rozdeloval svet ludsky rod [tu vo vyzname spo-
locenstvo] na dve skupiny a neskér sa pri jednej
z nich prikrocilo k vylGceniu a dtlaku. Je korektné
a spravodlivé, Ze sa to pri rieseni problému priznd"
(s. 48 — 49, zvyraznila autorka).

Ako uz bolo spomenuté, Adichie velmi
presne identifikuje fakt, Ze rodové stereotypy sa
tykaju muzov aj zien. Brania tomu, aby ludia mohli
naplno rozvijat svoj potencial. Zendm brania byt
cielavedomé a sebestacné, muzom byt empaticki.
Pri¢inu, no zaroven i vychodisko vidi vo vychove.
Kultura, odovzdavana predovsetkym prostrednic-
tvom vychovy a socializacie, nie je nie¢o dané a ne-
menné. A dodava: , Ak je pravdou to, Ze v nasej
kultare Zeny nie st Gplnymi ludskymi bytostami,
tak to prostrednictvom nasej kultury urobit mé-
Zeme. Dokonca musime” (s. 54).

Vsetci by sme mali byt feminist(k)ami je velmi
jednoducha esej. Pre ¢loveka, ktory sa dlhodobo

fyzicky silnejsi. S to skér ludia inteligentnejsi,
kreativnejsi, lepsie informovani ¢i inovativnejsi.
A tieto vlastnosti neovplyvriuju Ziadne hormdny.
Inteligentnymi, inovativnymi a kreativnymi bytos-
tami mézu byt rovnako muzi, ako aj Zeny. Vyvinuli
sme sa. Spolu s nami sa vsak nevyvinuli aj nase
predstavy o rode" (s. 22).

Kniha Vsetci by sme mali byt feminist(k)ami
je nadcasova a mohla by byt prinosom nielen pre
okruh [udi, ktori sa s feministickymi myslienkami
identifikuju. Oslovi aj tie a tych, ktori sa v tejto ob-
lasti eSte iba hladaju. Nanestastie, este stale sa ob-
javuju velké medzery v tom, ako feminizmus cha-
pat. Preto je dblezité, aby sa tato kniha dostala do
rak co najsirsej skupine ludi. Nemusia to pritom
byt len tinedzeri a tinedzerky, ako to bolo vo
Svédsku. Naopak, mali by ju ¢itat vietci bez roz-
dielow.

ALEXANDRA JURISOVA $tuduje Zurnalistiku na FF KU v Ruzom-
berku. Svoje ¢lanky publikovala vo viacerych periodikach. V sd-
¢asnosti sa venuje najmd recenzovaniu reportaznej literatdry.

pohybuje v prostredi rodovych studii a feminizmu,
neprinesie ni¢ nové (ak neratame radost z dobre na-
pisaného textu). Argumentacia, ktoru autorka po-
uziva, problémy, na ktoré upozoriuje, a riesenia,
ktoré navrhuje, sa v slovenskych feministickych kru-
hoch objavovali uz priblizne pred dvadsiatimi
rokmi. V jednoduchosti tejto eseje je vSak zaroven
i jej najvacsia sila — takyto typ textu je idealny pre
zaciatocnicky a zaciatocnikov, alebo pre adoles-
centky a adolescentov, ktoré a ktori sa s problema-
tikou rodu este len zacinaju zoznamovat a hladaju
argumenty, pomocou ktorych by mohli diskutovat
so svojimi rovesnikmi a rovesnickami, kamaratmi
a kamaratkami ¢i kolegami a kolegyfiami. Po preci-
tani tejto knihy je citatelovi a Citatelke zrejmé, preco
ju Svédska vlada dava tinedZzerom a tinedzerkam
ako darcek k 16. narodeninam. Je to utla knizka,
ktoru si moézete vlozit do kabelky alebo do vrecka
v bunde a mat ju stdle pri sebe, aby vas posilnila,
ked'sa citite neisté/i pre svoj rod. Je to pribeh jednej
feministky, s ktorym sa da stotoznit.

DAVID BOSY je absolventom sociolégie na FiF UK v Bratislave
a socidlnej prace na Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Pre-
Sove. Pracuje ako projektovy manazér. Je zakladajdcim clenom
obdianskeho zdruzenia EsFem, kde ma na starosti odborn( sekciu
kritickych stadif maskulinit.
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Pohlad do vystavy Barbory KoZikovej-Lichej. Foto: Miroslava Urbanova

MIROSLAVA URBANOVA

K tvorbe Barbory Kozikovej-Lichej

Galéria mesta Bratislavy predstavila na zaciatku roka (31. 1. - 18. 3. 2018) pod
kuratorskou zastitou Daniely Carnej mne doposial nezndmu vytvarni¢ku Barboru
KoZzikovu-Licht v monografickej a, Zial, post-mortem vystave Malé velké pribehy.
Vystava priblizila tvorbu absolventky Otvoreného ateliéru Rudolfa Sikoru brati-
slavskej VSVU primarne prostrednictvom bohatého konvolttu obrazov vytvo-
renych kombinovanou technikou, s prevahou kolazi, v ktorych autorka kombi-
nuje najdené obrazky s kresbou, malbou, textilom ¢i vysSivkami. Tieto prace,
prevazne komornej velkosti, boli doplnené o vitrinku obsahujlcu zdznamy
z akcii v prirode, koreSpondenciu s jej matkou — taktiez vytvarni¢kou — a Lichej
dennikové kresbicky (zdrobneninam sa v texte o tejto autorke asi nevyhnem).

Sprievodny katalég, ktorého publikovanie je vysledkom verejnej zbierky
v prospech nedavno zosnulej, robi dobru sluzbu pracam umelkyne, ktoré by
svojou velkostou, nametmi i vytvarnym spracovanim krasne fungovali aj vo for-
maéte kniznej ilustracie. Zarover dopla to, ¢o sa na vystave vyskytlo iba vo frag-
mentoch, ¢i vObec — zdznamy z poetickych performancii v prirode alebo mojej
estetike blizkeho fotografického diptychu Hviezdna obloha, ktorej sihvezdia
umelkyna zakreslila perom na zacervenanych miestach po kiahfach (pravdepo-
dobne) na kozi svojich dcér.

Format ilustracie by vsak Lichej prace obral o jednu zasadnu charakteris-
tiku — ich taktilnost, zalubu v kombinacii r6znych materiadlov: od textilnych cez
koraliky, lupienky ruzi az po autorské vysivky. Pri jedinom vac¢som formate,
s motivom osihoteného klavira v sivom lese z roku 2009 (rok, ktory tiez datuje
zaciatok jej choroby), Licha maluje a tiez vySiva prace na vzorovany textilny pod-
klad. Vo vsetkych koldzach doslova citit starostlivd ruku autorky, ktora jednotlivé
materidlne ndjduchy komponuje do spleti vyznamov. Niekedy su posolstva skryté
v archetypalnych postavi¢kach podané s fahkostou a neznym vtipom. Inokedy
su vsak, hlavne v pripade figuralnych kompozicii, Lichej obrazky az prilis sladko-
insitné.

Emblematickym symbolom autorky sa v mojich ociach stava ,jelencek”,
ktory sa ako symbol s pozitivnym nadbojom objavuje nielen v krestanstve, ale aj
v budhizme - v druhoch spirituality, ku ktorym umelkyna inklinovala a ktorych
vplyvy viditelne spractva vo svojich dielach. Nevytvara vSak nové zobrazenia
svatcov a ich interpretacie. Privlastiiuje si a premiefa ich gy¢ové, masovo re-
produkované zobrazenia — ludovo nazvané ,svaté obrazky” — na material pre

MIROSLAVA URBANOVA
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umenia na Universitat Wie
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Z vystavy Barbory KoZikovej-Lichej. Foto: Miroslava Urbanova

svoje komentare nielen o viere a jej kazdodennom prezivani, ale napriklad aj
o rodine (poznamka pisana rukou pri obrazku Madony s dietatom znie ,,Pridem
za chvilu, jedlo je v chladnicke, mama®”). NabozZenstvo tu vsak, napriek pretlaku
.JjeziSkovskych” a ,, panenkomariovskych” motivov, zastupuje SirSie koncipované
otazky, predovsetkym tie, ktoré sa tykaju roly viery v kazdodennom zivote. V se-
kularizovanych ¢asoch tento aspekt Lichej tvorby mozno prekvapuje a mézeme
sa pytat, aky potencidl v sebe nesie tato jej konzistentnost v spytovani seba
samej. Pravdepodobne je jednou z méla, ktora Ciastocne dokazala potlacit strach
zo smrti vdaka duchovnu.

Dalsi, opatovne sa objavujtci motiv labyrintu méze byt v kontexte autor-
kinej tvorby vnimany ako allzia na neustale hladanie seba samej v spleti roznych
Uloh — dcéry, zeny, manzelky, veriacej ¢i matky (instalacia Plienkovy labyrint).
O Lichej v3ak netreba uvazovat v intenciach takého ,,Zenského umenia”, ktoré
tematizuje nerovnosti medzi muzmi a Zenami. V autorkinom idedlnom (ideali-
zovanom) svete panuje rovnovaha a zmierenie sa so spominanymi Ulohami pro-
strednictvom fragmentov z jej vlastného Zivota, ktoré su symbolicky vtelené do
paru labuti, i letiacej dvojice vtakov vytvorenej z oblucikov ostrihanych nechtov.

Licha tematizuje telesnost v intenciach individualnej mytolégie predo-
vsetkym v rdmci jej skdsenosti s materstvom, zasadzujuc sa do prirodného cyklu,
ked reflektuje svoju novu biologickt funkciu (vyzivny les s prsami), ¢i inde las-
kavym vtipom vypointuvava svoju novu spolocensku rolu (Snudra s Cistou detskou
bieliziiou zavesena na bradavkach dvoch prsnikov). Podprahovo pritomna je
vsak telesnost aj v dielach tematizujucich zranitelnost, ked presivanie rany nitou
na povrchu obrazu zaryva zdanlivo do zivého. Ak sa objavi nejaky text, je pisany
akoby skolackym pismom. Okrem nazvov jednotlivych prac sa nimi sprostred-

Z vystavy Barbory KoZikovej-Lichej. Foto: Miroslava Urbanova

kdva pohlad na autorkine najhlbsie priania a myslienky, takmer mantrickym spo6-
sobom (ked'sa pyta: ,, Kam kracaju moje nohy? Su nohy a ruky moje?”), a vyzaruje
z nich existencialnost zdanlivo banalnej otazky.

Kuratorke vystavy Daniele Carnej sa Lichej prace v katalégu podarilo Sirsie
kontextualizovat vo vybranych bodoch jej tvorby, akymi su zapojenie textilu do
tvorby ¢i performancie v prirode, a predovsetkym objasnit symboliku vybranych
motivov a Ulohu tychto symbolov v rdmci autorkinej tvorby. Licha vSak pre mna
zostava solitérkou, ktorej zdanlivo naivné prace plné symbolov mi pod nohy
hadzu r6zne (mozno) naivné otazky. Do akej miery by sa mala oddelit osobnost
autora/autorky a jeho/jej zivotny pribeh pri posudzovaniich prac? Existuje v pra-
cach Lichej kvalitativna hranica medzi umenim a terapiou? Ako vnimat autorkine
dielo — cez jednotlivé namety a ich spracovanie, alebo z celkového nadhladu?
Ako jej, Castokrat spominany, mikrokozmos, krehkd Skrupinku netinavne vytva-
ranu z okamihov radosti a bolesti?
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Lenka Klodova:

Modelovani aktu (cast 1), Holcicky. Workshop pre skupinu malych dievcat, 2011

MIKA ROSOVA

Preco nemat deti

(nad knihou Lucie Faulerovej Lapaci prachu)

Mam pred sebou knihu Lapaci prachu, romanovy debut L. Faulerovej. Vydalo
ho minuly rok ceské nakladatelstvo Torst, ktoré sa domacej tvorbe venuje pro-
gramovo a ku ktorého kmeriovym menam patri okrem inych napriklad Petra HG-
lova ¢i Jachym Topol. Graficky striedmo rieSena obalka schovava dvesto stran
textu pozoruhodného nielen po literarnej stranke — ndjdeme tu nadhodenych
viacero tém, nad ktorymi by sa dalo pozastavit. Hoci ich analyza zrejme nebola
autorkinym zdmerom, ja sa v druhej casti ¢clanku od jednej odrazim a dovolim
si mensi exkurz k podobne orientovanej zahrani¢nej literatdre. Nepokdsam sa
pritom o komplexné zhodnotenie jedného ani druhého — vyberdm si, ¢o podla
mna najvacsmi stoji za zamyslenie.

.Dostala jsem prednasku, Ze antidepresiva muzu dostat jen na zakladé
diagnostiky cvokare a Ze bych se méla snazit svoje problémy odbourat jinak nez
pomoci medikamentd, protoZe se na nich snadno ziskava zavislost a blablebli-
bloblu. Divala jsem se na ni a nechala ji oblicej pokryvat bradavicemi a puchyfi,
co bobtnaly a pukaly, zaplriovala ji pusu gigantickym oslim penisem a bez po-
zdravu odesla. Na ulici jsem si koupila trdelnik, prochazela jsem méstem, dala
si rande naslepo se slepcem, co o mé pfitomnosti na lavicce nevédél, a premy-
slela, co mam délat, co mi zbyva, jak jsem se sem vibec dostala. Jak se to stalo?
Prislo to zcista jasna? Nebo se to ke mné uz néjakou dobu kradlo? Slysela jsem
to snad pomalu prichdzet, slySela jsem snad, jak pod tim vrZzou parkety, jak
praska to staré drevo, jen mé nenapadlo se ohlédnout, protoZe parkety prosté
vrzou a protoZe staré drevo prosté praska?

Neuroticky jsem vykopavala nohu pred sebe a uvédomovala si, Ze zaroven
kourim a prikusuju trdelnik. Méla jsem hroznou chut néco ukrast, podkopnout
nékomu berli, stahnout kalhoty, vlepit pohlavek, nastavit nohu, hodit do davu
petardu a schovat se do kfovi ze zacpanyma usima, rozdupat babovicky, shodit
pod autobus, prohnat kulku hlavou. Ja rikdm: Komukoli. Vypravéc rika: Treba
sobé. Kostel rika: bimbam-bimbam celd.”(s. 91)

PRESVEDCIVY DEBUT, POVEDALI

Pri prvom citani ma kniha rozhodne nestrhla od prvych riadkov. Neobvykle
zru¢né narabanie s jazykom a obdivuhodny zmysel pre rytmus st zrejmé od
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zaciatku — text je Zivy, plynie dravo, a pritom ho ma autorka ocividne pod kon-
trolou, po tejto stranke predstavuju Lapaci prachu skutocny literarny pozitok.
Zaroven sa tu vsak hned'v Uvode objavuje dost kliséovity motiv opony a javiska,
opakovane pouzity v popisoch obyvacky, kde hlavna hrdinka travi svoje osamelé
vecery, a natiskala sa otazka, ¢i nds takych necaka viac. A cakalo, ale z vacsej
Casti sa to dalo stravit — Faulerova vselico vyvazi tym divym, sebavedomym ja-
zykom, ktory akoby si ¢loveka podmarnioval, nenechal ho vydychnut, ktory akoby
sa aj k tej obcasnej oSuchanosti hlasil. Je, aky je. Zhltni, alebo vypluj, ako hovori
Mercedes. Unosnt mieru to v kazdom pripade prekro¢i v scéne, kde Anna,
hrdinka, spomina na detstvo poznacené domacim nasilim — vyjav ndm spro-
stredkuje ako v tretotriednom trileri tielohrou na sklenenej vyplni dveri od det-
skej izby. Slabsie momenty by sa dali najst aj v niektorych reminiscenciach, kde
sa vraciame k jej vztahu s Jakubom.

Akasi zjednodusenost sa da pozorovat aj na Urovni tém — hovorit o klisé by
mozno bolo zbytocne prisne, ale o stereotypnom zobrazovani rozhodne mé-
zeme. Prva polovica pribehu prinesie hrdinkinu sestru Danu, matku troch deti,
zaseknutu v manzelstve s muzom, ktory si rad vypije a voci Zzene sa bezne sprava
nasilnicky. Druha polovica ponukne kontrastny obraz, vidime pokojny rodinny zi-
vot doktora Kaviho, jeho podla vsetkého vyrovnany, nekonfliktny vztah k zene
a k dcére. Kym Danin pripad poskytuje skeptickej Anne idedlny ter¢, do doktora
uz sa triafa tazsie. A hoci Faulerova ani v jeho pripade nevykresli ziadnu prilis oci-
vidnu idylku, pohybuje sa v jednoznacnych stereotypoch, v Cistej polarizacii — ne-
problematizuje. Anna opovrhuje manzelstvom, vysmieva sa materstvu, spochyb-
nuje moznost funkénych medziludskych vztahov vseobecne, a Cini tak skoro vzdy
rovnako — nenachddzame tu nic¢ polemické, naopak, su to predvidatelné nazory
¢loveka, ktorého poznacilo tazké detstvo, ktory skratka zahorkol a ma sklony vi-
diet niektoré veci ¢ierno-bielo. Je to chyba? Sotva. Od zaciatku je Uplne zrejmé,
ze tieto témy su pre Faulerovl podruzné — va¢smi ju zaujima zlocin, vina a trest.

Mam pocit, Ze ma to zaroven potesilo aj sklamalo — sklamalo preto, lebo
literarne spracovanie spominanych ,,Zzenskych” tém by ma zaujimalo, a od autor-
ky s takym svojradznym Stylistickym pristupom obzvlast; a pritom je asi potesu-
juce, Zze nam debutantka neserviruje nejaku variaciu na introspektivnu prézu
o zene v dnesnych casoch, ktord by mozno napokon aj tak neprekonala ramec
toho, ¢o v poslednych rokoch vymedzili iné ceské autorky. Zapletka v Lapacoch
prachu je detektivna — stupnujuce sa psychické problémy natia hrdinku vyjasnit
si svoju zamotanu minulost, vratit sa k tragickym udalostiam, ktoré rozbili rodinu
a pripravili ju o normalne detstvo.

Prominentnym rysom prozy, ktory by asi stal za samostatny ¢lanok, je
takzvany nespolahlivy rozpravac. Tato kategoéria Faulerovi dlhodobo zaujima,
venovala sa jej aj vo svojej dizertacnej praci. Ako pripomenula okrem iného aj
v rozhovore pre Salon, kultirno-spoloc¢ensku prilohu dennika Pravo, vhodnejsim
pojmom by bola ,, nespolahlivost v rozpravani” — aby sme nespolahlivost nepri-
pisovali automaticky rozpravacovi. Faulerova svoje teoretické uvazovanie zuro-
c¢ila nepochybne svojsky — nechava rozpravaca v priebehu celej prézy interagovat
s hlavnou hrdinkou, obcas ho potlaci, obcas vytiahne, ma to svoju dynamiku

a ponuka sa otazka, koho vlastne vnimame ako dominantného. Rozpacito vsak
na mna poésobia zaverecné strany, kde rozpravac Uplne preberie slovo, spochybni
hrdinkine zavery z patrania v minulosti, venuje jej posledny blahosklonny pohlad
a celé to uzavrie, a to Stylom, ktory sa ni¢im neliSi od Anninho.

Ak toto hodnotenie vyznieva prevazne negativne, pripomeniem, Ze zjed-
nodusovanie sa autorke sotva da vycitat niekde, kde sa o komplexnost ani ne-
usilovala, Ze silne detektivnu zapletku s ,,tazkymi” témami viny a trestu je v kon-
texte sucasnej prozy iste mozné vnimat ako pozitivum a aj praca s rozpravacom
rozhodne prinasa viac impulzov nez pochybnosti.

A kniha aj na druhé citanie bez problémov obstoji — ten jazyk, jeho zivost
a rytmus, ma uchvacovali hddam este vacSmi. V pripade Faulerovej iste m6Zzeme
hovorit o , prekvapivo zrelom debute” &i ,,vynimocne dobre zvladnutom re-
mesle”, ako to vo svojej recenzii pre Hospodarské noviny spravil Petr A. Bilek,
ale Faulerova znesie porovnanie aj s takzvanymi zavedenymi autormi a autorkami
sucasnej Ceskej literarnej scény — a neviem, ¢i niektorych prinajmensom prave
tym jazykom, Stylistickou zru¢nostou neprevysuje. Citit tu nesmierne rozpra-
vacské sebavedomie, dej sa derie vpred nesputane, a pritom je prave jasné, ze
autorka velmi dobre vie, ¢o robi, kazdé slovo je na svojom mieste. Zvlada takto
najroznejsie polohy — ,,drasavost”, ktora sa spomina v anotacii ku knihe, je Uplne
namieste, rovnako silné su vsak chvile, kde sa zrazu zlomi do nehy. A napokon,
je to prave tato jej ,,ukdznena expresivita” Stylu, o aj tie stereotypizované obrazy
posUva na inu Uroven:

.Prikyvne. Jo, vidim ti to v ocich. UZ ani nevis, jaky to je mit cas a penize
nazbyt na nakupy. Uz ani nevis, kdys méla naposled na sobé néco hezkyho, pro-
toZe uz tu svou prdel do niceho nenarves. Coz ti tvij milovanej manzel urcité

Y%

fika den co den, kdyz se vraci z ,jednoho’ domu. A ty se prohlizis v zrcadle
a kouses se pritom do rtu, kdyZ si uhlazujes sukni a méris se z profilu, a divas
se na serialy, kde jsou vsichni hezci, i kdyZ jim tahne na Ctyficet, a davas si za
vinu, Ze uZ nepritahujes svyho manzela, Ze uz mozna nepfitahujes Zadnyho
chlapa. A davas si za vinu, Ze to v posteli nestoji za nic. Tvaris se, jak na to mas
chut, ale pravda je, Ze celou tu dobu, kdy ti to déla, kdy leZis na zadech a divas
se do stropu, hekas jenom ze zvyku a doufas, Ze to brzo skonci. A mozna taky
proto, Ze si myslis, Ze se tak rychleji udéla. A hejbes se co nejmin, nejen proto,
Ze té to nebavi, ale protoze mas strach, Ze kdyZ se hnes z mista, rovnou uteces.
Ale vis co? To nevadi, protoZe manzelstvi je dfina. To nevadi, protoZe ty umis
délat ty kompromisy.” (s. 44)

PRECO NEMAT DETI

Pred dvoma rokmi sa mi dostal do ruk psychologicky thriller We Need to Talk
About Kevin od americkej novinarky a spisovatelky Lionel Shriverovej. Velmi oce-
nované filmové spracovanie z roku 2011 som nevidela, ale mam podozrenie,
Ze bolo trochu o niecom inom. Kniha na mna v kazdom pripade hlboko zap6-
sobila, nepochybne z velkej ¢asti prepracovanou psychologickou kresbou hlavnej

MIKA ROSOVA

79



MIKA ROSOVA

80

hrdinky. Pribeh sa ndm sklada pred o¢ami prostrednictvom listov, ktoré pise Eva
Franklinovi, svojmu byvalému Zivotnému partnerovi a otcovi jej deti. Aj tu mo-
zeme hovorit o nespolahlivom rozpravacovi, ale Faulerovi zrejme motivoval
predovsetkym teoreticky zaujem a k vyuzitiu tohto typu rozpravaca sa postavila
podstatne tvorivejSie, kym Shriver skratka pisala thriller, a tak aj tento postup
vyuziva jednoducho ako dalsi prvok napatia, ako vodzku, ktorou udrzuje zaujem
Citatela i citatelky. Nezrovnalosti v rozpravani ani zaujatost hlavnej hrdinky
v konec¢nom doésledku tak ¢i tak nijako nevplyvaju na kvalitu, vierohodnost ani
vypovednu hodnotu minuciéznej analyzy vnutorného sveta Zeny, ktord dieta
vlastne nechcela, a napokon priviedla na svet dve.

Eva sa s Franklinom nestretla prilis mladd, a tak bol aj ich vztah sice las-
kyplny, ale do istej miery triezvy. Nad detmi niekolko rokov ani neuvazovali,
obaja sa s velkym nasadenim venovali praci, ktora ich bavila. Pohlad na fudi
z okruhu zndmych, na iné pary, ktoré sa napokon pre zaloZenie Sir3ej rodiny roz-
hodli, ich tiez rozhodne nepresveddil o tom, ze by bolo po ¢om tuzit. Upred-
nostnuju vlastné pohodlie, svoje spoluzitie povazuju za napliiujlce po intimnej
aj intelektualnej stranke, ni¢ im nechyba. Napriek tomu sa tato téma vynori. Eva
ma 37 rokov. Ak dieta ndhodou chctd, mali by sa rozhodnut teraz.

Niekomu by Evino vecné uctovanie, kde vypisuje vyhody a nevyhody, kde
rozobera konkrétne predpokladané zmeny, ktoré by materstvo vnieslo do jej zi-
vota, mozno pripadalo prilis pragmatické. Aj Eva si napokon uvedomuje, ze
vsetky tieto racionalne vyvody sa jej mozno zrazu budu zdat nepodstatné ¢i po-
mylené vo chvili, ked bude svoje dieta drzat v naruci. Lenze nevie. Napriek tomu,
ze mnohym kritikom a kritickdm aj nejednému clenovi citatelskej verejnosti pri-
padali Shriverovej zavery jasné, nemala som pocit, Ze by niekde ponukala jasné
odpovede. Eva po pérode Ziadnu magicku chvilu nezazije, syn ju od prvej chvile
odmieta. Uvaham, kolko je ¢loveku vrodené a nakolko ho neskér formuje vy-
chova (,,nature versus nurture”), sa venuje znacny priestor, rovnako vsak zostanu
bez zaveru. Interpretacnu situaciu dalej skomplikuje fakt, Ze s druhym dietatom
sa z Evy stava $tastnd, naplnena matka. Kniha obdivuhodne komplexne rozobera
niekolko velmi aktualnych tém od Ulohy Zeny cez idealizaciu materstva aZz po
hranice biologického a kultirneho determinizmu; zaner mozno seriézne aka-
demické kruhy odradza, ale prinos prinajmensom pre feministické debaty mi
pripada zasadny. Odbit problém tvrdenim, Ze v tomto pribehu nie je vlastne
nikto psychicky zdravy, ako to robi znacna cast kritiky, je prili$ jednoduché
a obera nas o moznost hlbsej kritickej sebareflexie. A aj keby sme napokon
zavreli obe oci a hodili knihu na policku s oddychovou literattrou, jedno zostava
—pod zoznam Evinych obdv a pochybnosti, ¢i jej materstvo predsa len nieco pri-
nesie, by sa nepochybne nejedna stcasna zena bez vahania podpisala.

Evavravi, Ze je Cosi pomylené na tom, ak Zena povie, Ze dieta jej dalo zmysel
Zivota. Zmysel Zivota by predsa mal hladat kazdy sam, je nespravodlivé a zradné
delegovat tento zasadny metafyzicky problém na malého ¢loveka, ktorého predsa
caka vlastny zivot a vlastné vyzvy. Podobne by zrejme mohla hovorit Joan, hlavna
hrdinka romanu The Ressurection of Joan Ashby, pozoruhodného debutu ame-
rickej spisovatelky Cherise Wolasovej. Pre Joan bolo od utleho veku zmyslom

Zivota pisanie, a aj ked'sa neskér necakane zamiluje a vyda, s manzelom sa do-
hodnu na tom, Ze deti mat nebudu. Svoj spisovatelsky talent kladie nad mater-
stvo, dieta by ju prilis rozptylilo, vyZzadovalo by vela pozornosti, ktort by mala ve-
novat tvorbe, a napokon, ,mnohi sa mo6zu stat rodi¢mi, ale spisovatelmi sa
vadsina ludi nestane”. Tehotenstvo potom pride ako nemilé prekvapenie. Manzel
ho viak naopak vita s velkym nad$enim a Joan sa rozhodne skusit skibit pracu
s kariérou.

V expozicii — pozvolnej a dokladnej, s hlbokymi ponormi do psychiky hlav-
nej hrdinky —akoby si Wolas nasla vzor v Shriverovej. Aj fakticky Joanin pribeh do
znacnej miery pripomina ten Evin, iba poradie deti je obratené, najprv pride an-
jelsky dobry Daniel, po iom chladny, nevypocitatelny Erik. Stylovo sa viak Wolas
nachadza Uplneinde, prvych dvesto stran romanu uplyva v akejsi az meditativnej
atmosfére a vecnost protagonistky v tichom kontrapunkte s nenapadnou, ,,uni-
kavou” poetikou obycajného rodinného zivota v malomeste prinasa nevsedny ci-
tatelsky zazitok. Druha polovica potom predstavuje dost zasadny kvalitativny
Upadok a aj po obsahovej stranke by sa vielico dalo vycitat — predovsetkym sche-
matickost a zrejme Uplne zbytocna druha cast, rozpravana z Danielovho pohladu.
Napriek tomu zostava The Ressurection of Joan Ashby znacne sugestivnym pri-
spevkom k otdzke materstva, aj literarne stale hodnym pozornosti, pre teoretikov
a teoreticky jednoznacne — vzhladom na nie Uplne klasickdl (a moZno nie Uplne
vydarenu) vystavbu sa tu natiska mnoho otazok ku kompozi¢nému rozvrhu.

Na zaver spomeniem znamejsiu autorku, ktorej praca sa tychto tém vy-
razne dotyka a ktord sa zrejme tieZ nachadza mimo akademického diskurzu -
Meghan Daum. Je editorkou velmi diskutovanej antoldgie Selfish, Shallow, and
Self-Absorbed: Sixteen Writers on the Decision Not to Have Kids. VV zozname
popularnych autoriek, ktoré do zbierky prispeli svojou esejou o tom, preco sa
rozhodli nemat deti, sa neprekvapivo nachadza aj Lionel Shriver. Sama Meghan
Daum vysvetlila svoje dovody v jednej kapitole svojej knihy Nevysvetlitelné a iné
konverzacné témy, ktoru u nas v preklade Ane Ostrihoriovej minuly rok vydalo
nakladatelstvo Inaque.

Faulerovej préza mi nepripada ako spontanny pokus, akym svoju literarnu
dradhu zacina nejeden autor ¢i nejedna autorka, naopak, pésobi na mna ako
velmi premyslena praca. Potom by sme zrejme nemuseli mat obavy ani z toho,
ako po vydarenom debute zvladne druhy krok. Zaujimavé by v kazdom pripade
po tomto Uvode mohlo byt jej dalSie tematické smerovanie.

Olga Tokarczuk v jednom rozhovore povedala, Ze jej vstavaju vlasy dup-
kom, ked pocuje niekoho hovorit o Zenskej literature. Citim to rovnako a aj
z toho suhrnného oznacovania ,zenskych tém" som v rozpakoch. Napokon,
prave Lapaci prachu akoby svojim sp6sobom vypadavali z jedného aj z druhého
rdmca — a to je sympaticky posun.

Zaroven — mozno sa nad tym vymedzovanim netreba v tejto chvili prilis
pozastavovat. Bez ohladu na to, ako tuto literaturu ¢i jej témy nazveme, tykaju
sa nas vsetkych. Zaverom by som len zdéraznila, Ze Shriverovej prinos k debate
0 manzelstve a materstve mi pripada znacny a zasluzil by si druhy pohlad. Ne-
nechajme sa pritom zbyto¢ne mylit zanrom.

MIKA ROSOVA

81



82

Lenka Klodova: Piskvorky, performancia v galérii SULUV, Novi Sad, Srbsko, 2016

Pripravené na vydanie - styri autorky
nastupujucej generacie

(Dominika Moravcikova, Julia Oreska,
Nicol Hochholzerova, Dominika Madro)

Nasledujuci prispevok bude venovany styrom prozaickam, ktoré
v poslednom case vstupili na literarnu scénu prostrednictvom lite-
rarnych sutazi. Hoci ide o autorky radikalne odlisnych poetik, spaja
ich spésob, akym sa v literature vyvijali a presadzovali. Spolo¢né
maju aj takmer vyluéne umelecké profesie a zaujmy, a taktieZ ocene-
nia z literarnej sutaZe a sustredenia Medziriadky. Ide teda o ochut-
navku tvorby autoriek mladej nastupujiucej generacie, ktoré este
kniZne nedebutovali, no hemaju od toho daleko. S istotou moZno
povedat, Ze autorky napokon spaja aj nechut zotrvavat vo vybeha-
nych kolajach literarnej tradicie. O tom sa vsak mézu citatelia a ci-
tatelky presvedcit samily z uryvkov ich najnovsich, doteraz nepub-
likovanych proz.

DOMINIKA MORAVCiIKOVA

Noro (uryvok)

Narodila som sa farboslepa. Lekari povedali, Ze nerozoznavam ziadne farby zo
spektra, ¢o je velmi vzacne.

Barbora mi v deviatom rocniku zakladky ozrejmila, ze farby su délezité,
pokial chceme vycnievat. Ukazala mi dievéensky casopis, ktory bol plny rad
ohladne farieb mejkapu, Satnika a aury. Naslepo som si kupila nové oblecenie
v ziaducich farbach a podla ¢isla odtiena vybrala spravny melir na vlasy. ,,Vyzeras
ako z bordelu,” povedal mi otec.

Na jar prisli do médy farebné podkolienky. Pri ndkupe v ¢inakoch som do-
verovala Barbore. V podkolienkach nam bolo na zadiatku leta teplo, ale zakryvali
Skrabance po ziletkach. Posledny mesiac sme boli najvychytenejsie baby na skole,
pestrofarebné ako jedovaté jastericky.

Prvy raz sme boli von s chlapcami, ktori v civile nosili dresy s menami slav-
nych futbalistov, az den po prevzati vysvedceni. Predstierala som, ze ma zaujima
futbal. Chlapec mi kupil zmrzlinu, ktora sa volala Smolkova a chutila ako zmra-

DOMINIKA MORAVCIKOVA
(Stre¢no) studovala na kon-
zervatériu v Ziline hru na kla-
vir a hudobnt a filmovt vedu
v Olomouci. Momentalne po-
kracuje v studiu hudobnej
vedy v Prahe. Literdrne su-
stredenie Medziriadky navste-
vuje od roku 2011. V roku
2017 na Medziriadkoch zis-
kala Cenu Divadla Poton.
Medzi jej dalsie ocenenia
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patria 1. miesto v Sutazi
Dominika Tatarku a Cena
Rudolfa Jasika na sutazi Jasi-
kove Kysuce za prézu v roku
2015, ¢ Cena Rudolfa Fabry-
ho 2016 za poéziu. Svoje
prozaické texty publikovala

v Casopisoch Dotyky a llega-
lit. Okrem $tldia sa venuje
digitalizacii zvukovych doku-
mentov a pisaniu o audiovi-
zualnej kulture pre 25fps.cz,
svoje ¢lanky publikovala aj

v Casopise Vina.
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zena mlaka. Potom sme mlicky presli k ihrisku a na lavicke ¢akali na zapas
FK Strecno - FK Borovina.

Vtedy som na travniku prvykrat uvidela Nora.

.Ten je nas?”

,On je z Borovinej,” povedal chalan, ,,nevidi$ ten humusacky dres?”

Povedal, Ze Noro mal za sebou uz niekolko vyradeni z hry kvéli podrazaniu
protihracov. Obecne sa hovorilo, Ze muzi z Borovinej st divosi, ale Noro mal byt
zdaleka najhorsi.

.Ma krasny ohryzok,” posepkala mi Barbora potom, ako sa jej chlapec na
chvilu vytratil, a sledovala pritom Norove elegantné fauly. ,,Moja krstna byva
v Borovinej a tam ho vsetci poznaju. Vraj ma posunuty prah bolesti, preto sa
nicoho neboji. Ako decko si vybil vSetky mliecne zuby.”

Nora sme od toho zdpasu nevideli niekolko mesiacov. Z nejakého dévodu
prestal hrat futbal a uz sa neobjavoval ani na tréningoch v Borovinej.

ROZHOVOR

Vo svojej tvorbe casto pracujes s dedinskymi histériami, s inventarmi bizarnych
postaviciek a udalosti, niekedy az na hranici grotesknosti ¢i tajomna. Je téma
dediny este produktivna a do akej miery sa podla teba da inovovat?

Co sa tyka mojej vlastnej tvorby, v si¢asnosti je tato otazka uz namieste: napisala
som uz nemalo poviedok z prostredia dediny, a ked'sa to spoji s limitovanym po¢-
tom ndmetov, ktorymi sa zaoberam alebo dokdzem zaoberat, je jasné, ze mate-
rial, s ktorym pracujem, sa v ur¢itom momente vycerpa. Nesnazim sa vsak dedinu
nutne chapat ako tému, je to pre mna hlavne prostredie, kde mézem zblizka po-
zorovat urcité procesy: zaujimaju ma premeny v pocitoch postav — vydedencoy,
vacsinou Zien, uc¢inkom nejakého normativizujuceho mechanizmu, ako napriklad
svadba a materstvo, ktory ich donuti zapadnit do danej spolocenskej roly a ¢asu
Struktdrovaného cyklickymi sviatkami namiesto nejakej vzbury. To je asi to, Co ma
na dedine najviac bavi, to ritualizované spolocenské nasilie. Az pride pocit, ze
som tato tematickd sféru vysilila, prestanem o tom pisat.

Aky mas vztah k literdrnym sttaziam? Aké najdélezitejsie podnety ti poskytli,
¢i uz pozitivne alebo negativne?

Najlepsie zazitky mam zo sutazného sustredenia Medziriadky, kde ¢lenovia
a ¢lenky poroty a aj organizatori odovzdavaju obrovské mnozstvo energie tomu,
aby sme sa mohli rozvijat ako autorky a autori. Ich podpora sa nekondi pri sutazi
samotnej, ale pokracuje workshopmi, ¢itackami so znamymi autormi a autor-
kami, a najnovsie do tohto balika organizatori Medziriadkov pridali aj Cenu Di-
vadla P6ton, ktord zahfia tvoriva rezidenciu. Prave tato cenu mi Medziriadky
zverili tento rok, takze som ziskala moznost dva tyzdne sa venovat intenzivnej

praci na texte v pokojnom prostredi dediny Batovce, o pre mna znamenalo vy-
nimocnu skusenost a trochu iny, dosial nepoznany zazitok s pisanim. Ocitla som
sa vsak aj na sutaziach, kde som bola sklamana pristupom poroty, ¢i uz slo
0 nezaujem o nas Ucastnikov, alebo o hodnotiace preferencie, ktoré mi nie su
blizke. Pamatam si pripady, ked porotcov viac zaujimali nase osobné Zivoty alebo
problémy, ktoré sa snazili odcitat z textov, nez ich literarna kvalita. M6zem vsak
povedat, Ze to najlepsie, ¢o mi literdrne sutaze dali, bola moznost zoznamit sa
s mimoriadnymi osobnostami, ako s Ucastnikmi, tak porotcami. Aj v tomto
ohlade najviac boduju Medziriadky, v ich pripade sa da vyslovene hovorit o uce-
lenej komunite.

Prejavuju sa v tvojej literarnej tvorbe vedomé, ale aj nevedomé podnety
z tvojho studia hudby a filmu?

Vo svojom studiu kultirnej analyzy hudby sa zaoberdm vyjednavanim identit
a otazkami vtelenia v slovenskom folklére, ¢o Ciastocne koreSponduje s témami,
ktoré rozoberam v préze, hoci ovela pasivnejSim spésobom - v préze nemam
pocit dostato¢nej kontroly nad uchopenim témy, skér to len tak ,,pretekd” ve-
domim. Hudba a film s pre mna ¢asto smerodajné, spomeniem dielo pre sla-
cikové nastroje Aus aller Welt stammende od sucasného polského skladatela
Zygmunda Krauzeho, ktoré povazujem za koncentraciu toho, o ¢o sa pokdsam
v pisani: ide o procesovanie folklornych tém, ich osekavanie o romantické a de-
korativne prvky a problematizovanie posunmi vo fazovani jednotlivych zvuko-
vych vrstiev. Je to akasi ludovost, ktora je zndsobena a sucasne ohlodana na
kost. V poviedke, na ktorej teraz pracujem, sa snazim o podobnu nasytenost:
vytvarat ,totalny” folklérny svet, ktory je podivny a nebezpecny a z ktorého sa
neda uniknut.

JULIA ORESKA

Najstarsia gurama na svete (uryvok)

Ivica byva tak daleko, ze vzdy cestuje od prvej az po kone¢nu zastavku — niekedy
aj viackrat po sebe. Ked' ide do Bratislavy, tak trikrat. Po Tatrach jej uz byva dlho,
nema sa na co pozerat, krajina sa pomaly meni na rovinu, a to ju skluc¢uje. Ma
pocit, Ze ma odhaleny chrbat, narodila sa medzi kopcami, schovavali ju a chranili
pred prudkym vetrom. Len o vystupi, oprie sa do nej a odfukne jej z ruky zo-
Zmoleny cestovny listok.

Pred internatmi ju vSetci varovali, parkrat si aj poplakala, boze, kde to
budem byvat, nebudem si mat kam ani dat hrncek, vSetko zatvarat, zamykat,

Pripravené na vydanie...

JULIA ORESKA (1996, Humen-
né) druhy rok studuje scena-
ristiku a dramaturgiu hrané-
ho filmu na VSMU, pracuje

v knihkupectve a vypoméaha
vo vydavatelstve. Toci sa
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okolo knih, rada ich ¢ita

a sleduje, ako funguje knizny
trh. Je laureatkou viacerych
literarnych sutazi, naposledy
ziskala prémiu v sttazi
Poviedka 2017.
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no niekedy nepomdze ani to — mama hovori, Ze jej raz spolubyvajidca ukradla
dazdnik.

Ked' vosla do izby, srdce jej trochu poskocilo. Bola temnd a vydychana,
uprostred uz boli hodené akési tasky, no dievca nikde. Roztiahla zavesy, otvorila
okno, oblecenie poukladala do skrine, ustlala si postel, ulozila do police knihy
a ostala sediet na stolicke. Hovori si, Ze to vlastne vbbec nevyzera tak zle, izba
je celkom velka a je tam aj chladnicka.

Prezera si veci spolubyvajucej a premysla, kto to asi je. Odkial prisla, z kto-
rej casti Slovenska. Nevie povedat.

Ked otvori chladnic¢ku, ndjde tam zhnitu zeleninu, polovicu bravcéového
Speku a plesnivy kompot.

Spolubyvajuca prisla kratko po vycisteni chladnicky. Doniesla Savo, pred-
stavila sa ako Ana z Ukrajiny a povedala, ze ten hnus v chladnicke nebol jej.
S touto informaciou sa Ivica uspokoji. Ana sem vraj cestovala dva celé dni a tesi
sa, ked'si pospi.

Ivica je trochu smutna. Verila, Ze vSetkych ohuri svojimi pribehmi o de-
sathodinovom cestovani, ze ju budu lutovat, uznavat a chvalit jej neutralny pri-
zvuk. Ana sa naucila po slovensky sama z internetu za jeden rok, jej trvalo po-
tlacovanie prizvuku dva roky a aj tak obcas nevie, ¢o su dve a ¢o dva.

ROZHOVOR

V tvojich textoch sa casto mozno stretnut so Zenami, respektive dievcatami
zo socialnej periférie. Je to téma, ktora u teba rezonuje a potrebujes sa k nej
vyjadrit, alebo je to len akysi vedlajsi produkt tvojho pisania?

O Zenach/dievcatach pisem preto, lebo im najlepsie rozumiem. To, Ze su vsetky
takéto outsiderky, som si uvedomila az po case a moze to byt tym, ze sa tak
casto sama citim, takto osamelo a pozorovatelsky. Asi by som suhlasila s tym,
Ze je to momentalne moja téma. Myslim, Ze to z mojich textov casom zmizne,
jej moznosti sa vycerpaju, je to akési modré obdobie. ESte vsak citim, ze som
k tomu nepovedala vsetko, preto potrebujem este chvilu, esSte par veci napisat,
a potom bude moct prist nie¢o nové. Mozno to bude leitmotiv méjho knizného
debutu, ak k nemu doéjde.

Maju podla tvojich skusenosti literdrne sutaze zmysel? Da sa podla teba (ako
scenaristky v zacviku) pisanie naucit?

Zalezi na tom, aky ma sutaz vymysleny koncept. Ak je to len nieco, kde pride
¢loveku pozvanka na vyhodnotenie, dostane diplom a p6jde domov, nema to
pre mna zZiaden zmysel. Takisto pre mia nemaju zmysel sttaze, kde ma porota
len vychvali, aby som sa citila lepSie. Snazila som sa pisat hlavne do takych, kde
si porota a suUtaziaci po vyhodnoteni spolocne sadnu, zozndmia sa s textami

a dostanu spatnu vazbu, pokojne aj od dalSich sutaziacich. Pretoze su primarne
urcené pre [udi, ktori este nevydali Ziadnu knizku, teda s pisanim zacinaju a mali
by sa preto nie¢o nautit. A ja som sa chcela naucit vela. Dalej mi pri vybere sttazi
vzdy zaleZalo na porote, ¢i to nie su len traja ucitelia z miestnej Skoly, ale fudia,
ktori sa v literature aj redlne pohybuju. Preto su prave Medziriadky podla mna
skveld Sanca posunut sa v tvorbe dalej, a aj ked som tam bola uz velakrat, kazdy
rok sa naucim niec¢o nové a som zvedava na rozbor mojho textu, aj ked mi
z toho zo zadiatku vedelo byt aj do placu. Ci sa da pisanie naudit, to je pre mna
velmi tazkad otazka. Myslim si, Ze do istej miery aj ano. Dolezité je vela pisat
a este viac ditat, ale takisto pre to potrebuje clovek aj cit. Ja piSem velmi intui-
tivne, malokedy sa snazim nad textom cielene premyslat, to prichadza skor az
s odstupom, ked po sebe poviedku opravujem. Ale urcite sa da pisat aj racionalne
a vysledkom méze byt skvely text.

Prejavuje sa tvoje prebiehajuce studium scenaristiky nejako na tvojej tvorbe,
respektive vyuzivas poznatky z neho pri literdrnej tvorbe?

Urcite ano, sama sa niekedy zamyslam, do akej miery. Scenaristika ma naucila
stat si za svojim textom, ndpadom a byt obcas aj tvrdohlava. Uvedomila som
si, Ze nemusim poslichnut kazdu radu, ktord dostanem. Dalej ma uc¢i premyslat
nad tym, co piSem, uz ked to pisem. Dokazem lepsie vybudovat postavy a dej,
viem si stanovit, o je vlastne témou poviedky, ktord piSem, a vdaka tomu ju
viem lepsie uchopit. A dalej ma naucila porozumiet svojim vlastnym vyjadrova-
cim prostriedkom, viem si odévodnit a obhdjit, preco ich pouzivam. Som velmi
rada, Zze som si vybrala pre svoje studium prave tento odbor. A myslim si, Ze to,
Ze pisem, je dobré aj pre moje skolské scenare, pretoze niekedy sa da nieco vy-
jadrit literarnym jazykom najlepsie. Na druhej strane mi ale chvilu trvalo, kym
som sa to naucila oddelovat, teda to, o je v scenari esSte v poriadku, a zaroven,
aby sa moje poviedky nestali prilis filmovymi.

NICOL HOCHHOLZEROVA

biele plochy (uryvok)

zarez

linorytova forma sa vytvara dutymi rydlami s profilmi tvaru V a U zarezu do li-
nolea ktoré je drevend mucka jutova tkanina Zivica synteticky kaucuk a vytvoria
makku sivd hoblinu, skrati sa ako zviera sama do seba; rydla s profilmi tvaru
V a U sa rovnakym pohybom zarezu do tvojej ruky, volas, places, tento pocitac,

Pripravené na vydanie...

NICOL HOCHHOLZEROVA
(1999, Rimavska Sobota) Stu-
duje na SOS Drevarskej vo
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Zvolene. Jej literarna tvorba
bola ocenena na viacerych
sutaziach (napr. Medziriadky
a Poviedka 2016). Venuje sa
tiez kniznej ilustracii.
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moje dokumenty, grafiky, toto uz nikdy nerobit, v nemocnici ti krv kvapka na li-
noleum lebo linoleum je hygienické nealergénne navoskované a preto vhodné
do sterilného prostredia tam sa mozes skrutit ako zvieratko sama do seba

on

na janu z navlhceného papiera mu pritldca cudzia ruka chrbat, cudzia ruka nad
nimi otaca pakou lisu a medzi nimi plst lepenka makulatdra pri malom nanose
farby je vysledna grafika nelplna a necitatelna, v opacnom pripade odtlacok
straca ostré hrany; ale ktoré je to tentokrat

sem sa nikdy nevracat

jana vela cestuje, v skutocnosti iba vela chodi za muzmi, aby nechodili oni za
nou, lica maju cervené od nahrnutej krvi, zrenicky rozsirené a modré, lebo cierna
je v skutocnosti iba odtiert modrej, ktory ludsky mozog uz nedokaze rozlisit,
jana by chcela iba stlacat tlacidla ako su delete backspace escape ale ako sa to
da ked'sa lis uz otocil muz ju pobozkal mesto bolo postavené; a ked sa z neho
vracia domov, hladi z okna, je zima, vietor pretoci mrcinu sokola pri ceste na
zvysky chrbta plachtenie

ROZHOVOR

Tvoje texty maju neodskriepitelny naboj autobiografickosti. Hoci vietci autori
a vsetky autorky Cerpaju latku zo svojho zivota, u teba je to velakrét priznana
skutocnost. Pokial si ty vystacis s inSpirdciami z vlastného Zivota a odkial uz
funguje tvoja predstavivost?

Aj to, Co si v otazke nazval priznana skutocnost, je iba moja verzia tej skutocnosti,
Cize ta predstavivost tam je, aj ked'si to ludia, ktori ma bliZSie poznaju, vedia
mozno lahsie spojit s mojim Zivotom. ESte donedavna som sa niektoré pre mna
prilis citlivé témy a situacie snazila zasifrovat, mozno zo strachu, ze by som sa
prilis odhalila, alebo by to mohol niekto spoznat a citit sa ublizeny, lenze to
v textoch nefungovalo. Takze ked' citim, Ze ten text potrebuje, aby to bolo vy-
slovené, aj ked je to intimne, tak to tam jednoducho napisem.

Boli/su pre teba literarne sitaze prospesné? V com mézu byt podla teba pre
sutaZiacich a sutaZiace praveZe neprospesné?

Ako ktoré. Zazila som sutaze, hlavne este na zakladnej skole, ktorych vyznamom
bolo zobrat si diplom, pochvalit rodic¢ov, aki maju Sikovnu dcéru, a odist. Na
druhej strane som uz vtedy zazila sutaze, ktorych sucastou boli aj rozbory, nejaky
ten prvy feedback a pocit, ze sa so mnou niekto rozprava seriézne, a zaroven

mi da dobré rady, nie mi iba vrati preskrtany text a nakdze ho zmenit, o co sa
snazili ucitelky v Skole. Teraz je to pre mna uz skér o tom — spoznat novych fudi,
vymenit si s nimi nazory na svet celkovo, byt sucastou nejakej komunity, akou
su napriklad Medziriadky. Je otazne, ¢i to pre niekoho nevytvara moznost ist
.skratkou” — toto vyhralo, toto sa povazuje za dobré, takto zacnem pisat.
O tom by sa ale dalo polemizovat donekonecna; pre mna osobne su literarne
sutazZe a sustredenia urcite dobrou skdsenostou.

Zaoberas sa aj grafikou, Co je v tvojich textoch zretelne citit. Funguje to aj na-
opak? A v ktorom umeni sa citi$ viac doma?

Mozno sa citim o Cosi sebavedomejsie, ked tvorim text — tam uz mam nieco, ¢o
sa dd mozno nazvat moje, od coho sa mézem odrazit, ale stale je pre mfa kazda
zacata poviedka v pozitivnom zmysle slova experimentom. V obraze sa este
budem hladat zrejme o Cosi dlhsie. Ale to je fajn; hladanie a nachadzanie seba
je v podstate to, ¢o ma aj v literature, aj v grafike bavi Gplne najviac.

DOMINIKA MADRO

Mariino dieta

Tupo zizala na zemiaky v mise. Mizli. Michal vzdy jedol rychlo, dnes za mak rych-
lejSie. A Jana pri jedeni nikdy nevidela. Je sa v teple domova. Zvylajne. Ani slané,
ani plané, povedal Jano. Citila jeho zuby na svojej kozi a celé ranajky si Skriabala
ruky, hrud'i krk. Toho vietkého sa v noci dotkol. Celom, nosom, Gstami, prstami,
bruchom. Jej Michal, napity, horuci ako kamen na sinku, ju drzal pevne za ra-
mena. Pre Jana. Sedela zhrbena, skryvala prsia pod stol.

Vytrat sa zadom, povedal Michal, nebol si tu.

Jano prehltol posledny kisok zemiaka spolu s hustymi slinami, ktoré rad
vypluval pred kostolom. Z taniera vytiahol mastné ruky a vzal do nich cierny klo-
buk. Nebol som tu, pozrel na Mariu. Pritisla stehna k sebe. Zazvonili jedno
o druhé ako ocelové tyce. Jano znovu vosiel do izby, kde mala s Michalom man-
Zelska postel, ale tentoraz ju obisiel. Vrzli za nim staré zadné dvere. A vsetko
naberalo nové pachy, farby, hlasy. Kréah s mliekom, ktoré prave pohiltilo jej mu-
Zovi celd bradu, nebolo z vemien ich kravy. Nedojila ju sama pred véerajsou
oms3ou. Jej vlasy boli tvrdsie, skisenejsie, smrdeli Janovym potom a Michalovou
palenkou. Tlacili ju k zemi. Chod'sa modlit, zareval Michal. A Maria si nedokazala
spomenut na slovd Otéenasa. Otce nas, ktory... ¢o... Otle nas, ktory si... kde...
Otce nas... posvat sa tvoje meno... prid... odpust... neuved nés... do ¢oho... Ne-
uved ma do poZehnaného stavu, zasepkala bolestne. Od svadby presiel rok.
Mastila si brucho vseli¢im. Vypila vselico. Klacala na kolenach vo vselijakych ka-
plnkach. Boh vie, Ze som to ja, Michal, zomkla pery a Zmolila zrnko po zrnku.

Pripravené na vydanie...

DOMINIKA MADRO vystudo-
vala slovensky jazyk a litera-
tlru na FiF UK v Bratislave,
potom dramaturgiu a scena-
ristiku na VSMU. Zucastnila

sa Uspesne na viacerych stta-
Ziach (Poviedka, Cena fanta-
zie, Medziriadky, Akademicky
Presov, tvoriva sutaz Literar-
neho fondu). Napisala roz-
hlasovu rozpravku O pysnej
vine. Publikovala v ¢asopi-
soch Zips, Dotyky, Arkadia.
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VILIAM NADASKAY vystudo-
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na Filozofickej fakulte UK

v Bratislave. V sucasnosti p6-
sobf ako interny doktorand

v Ustave slovenskej literattry
SAV.
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Nijaké Zdravasy. Len zrnko — odpustam, dve zrnkd — méj Michal, zrnko — odpUs-
tam, odpustam... Michalom trhlo zhrozenie. Z okna nanho vyslahol tvrdy sInecny
[4¢. Poranil mu pravé oko. Hodnu chvilu si ho musel kryt prstami. Schmatol se-
keru. Rozplakal sa az v hore. Pri padani stromu.

ROZHOVOR

Zda sa, Ze tvoje prozaické texty maju charakter temnej rozpravky, ktora niekedy
nadobuda az mytické rozmery. Je to $tyl, s ktorym sa identifikujes a progra-
movo s nim pracujes, alebo su to cielené pokusy o trochu menej Standardné
pisanie?

Takyto styl mi bol vzdy blizky. Najprv len citatelsky. Od krvavého Dobsinského
cez Hronského zahadného Andreasa Bur Majstra az po Katefinu Tuckovu a jej
fenomenalne Zitkovské bohyné. Potom som zacala pisat, ale nie v podobnom
$tyle. Uprimne si myslim, Ze skor moje prvé texty (nielen tie ocenené v sutaziach)
boli pisané tak, ze ,,ako by sa asi malo teraz pisat”, a az poviedka Svétyria ma
najlepsie vyjadrila. A ako roman este vyjadri.

Po pOsobeni v porote sttaze Poviedka mas skdsenost okrem sutaZenia aj
s hodnotenim textov. M4 podla teba zmysel hodnotit umeleckd tvorbu? Co
hladas v kvalitnom texte ty?

Jednoznacne moézem povedat (po porotcovani), ze ma zmysel citat texty (sa-
mozrejme, nielen) zacinajucich autorov a autoriek. Ma zmysel zaoberat sa lite-
rarnostou a neliterarnostou prerozpravaného vnutorného sveta autora/autorky
a davat spatnu vazbu. Nie kazdy, kto ma pribeh, aj vie, ako ho napisat. Pre mia
znamena kvalitny text prienik atraktivnej témy so snahou zachytit ju aj formou
(kontrastom obsahovej a formalnej roviny a pod.). Vzdy si po precitani knihy
v duchu kladiem otazky: o ¢om to bolo, ako to bolo, preco to tak bolo. Peknym
prikladom délezitosti suhry formy a obsahu je moj obltibeny Jan Johanides.

SivyStudovana slovencinarka aj scenaristka. Zhodnocuje$ poznatky zo svojich
studii aj v literdrnej tvorbe?

Vdaka studiu slovenského jazyka a literatury, po precitani mnohych (nielen slo-
venskych) diel, po diskusiach o ich kvalite alebo nekvalite viem, ¢o tu uz bolo,
ako boli konkrétne diela ne/prijaté, a scenéristika mi zase ponukla testovanie
slova — pokial naplni obrazovy Umysel a kam uz nedosiahne. Ale aj tak nijaké
poznatky nie si zarukou napisania ,,dobrej knihy”. Len jednoducho pisem to,
¢o by som si sama precitala a odporucila.

(Pripravil Viliam Nadaskay.)

JITKA N. SRBOVA

Z NOVEJ TVORBY

Odspodu

Odspodu ustavi¢né pritékaji
mladi krasni lidé: nevim, kde se stale berou,

kdo tu byl naposledy téhotny?

Il.

Ptaji se: a za vasich casu,

to se také lidé milovali, to vam také
teklo sperma po stehnech - pani?
Il.

Je zajimavé, kolik let
je mozné odzit, aniz clovék rekne:

kolik let mam odzito.

V.
Odspodu ustavi¢né pritékaji,

ale odpad zda se ucpany: drzime se korku,
nikam, drzime se tepajicich srdci,

jesté zivi,
zivouci.

TEMA:
JITKA N. SRBOVA

;r:

JITKA N. SRBOVA (1976) vy-
Studovala FHS UK. Na inter-
nete publikovala pod nickom
Natasha; basnami je zastu-
pené v literarnych zbornikoch
7edm (Theo, 2010) a Mista
nevhodné k odstranéni
(Méstska knihovna Varnsdorf,
2010) a v rocenkach Nejlepsi
Ceské basné (2012 a 2015).
Publikuje tiez ¢asopisecky.
Editovala sekciu interneto-
vych autorov a autoriek v An-
tologii ceské poezie, Il. dil,
1986 — 2006 (dybbuk, 2007)
a vyber z diela Milana Hra-
bala AZ na kost (Protis,
2011), mnoho rokov viedla
online Almanach Wagon. Vy-
dala basnické zbierky Nekdo
se louda po psim (Dauphin,
2011), Svétlo vprostred téla
(Dauphin, 2013) a Les (Dau-
phin, 2016). 2ije v Horovi-
cich.
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Unor; svétlo

Unor. V fadcich
neplodny snih: vysméch!
In.

Povlékam postel do zelené
a miluji v ni hrdinu:

pfichazi z kuchyné,
aby prospél prostéradlu z froté —

Kdyz na né dopadne led luny,
klepe se nam v dlanich

jako vystfihany pes.

Il.

Hrdina se Unora neboji. Snese
na svém téle bily rentgen,

bilé louce
i bez pokryvky beder.

Semeno mésta

Moran.

Divka s ¢ernym kulichem drzi v prstech

semeno meésta.

Musi se vsadit pred svitanim
do brazdy za labutima nohama.

Z osklivosti roste rychleji:
tunel metra,
bézec, psi svetr ve vyloze —

Konstrukce borovic se tdhne. Nejdfiv

velkolepy vyhled, Hrad,

sochy davli na hlavnich naméstich.

Noc jeci
Vlezl do Unora oknem. Bloud.

Ted by se vyhodil:
jenomze vchod kvili lichou lyzi,

v pyramidé z lahvi televize (himi),
vlezl do néj oknem (hluk),
ted by rad micel.

Noc
jeci za celem.
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TEMPTING RECREAT ION

DOMEIETIME §a

"~ Hdyz na to mas, tak to ulai

Lenka Klodova: Magazin Kominy, viazana farebna tlac, 2002
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Poezie muze byt zkratkou k clovéku

Rozhovor s JITKOU N. SRBOVOU

JITKA N. SRBOVA je vynikajici ¢eska basnirka. Jitka Bret Srbova je vy-
nikajici éesky kreativec. Jitka, kreativni Feditelka v Young & Rubicam
Labstore, je striktné oddélena od Jitky, autorky tfi vyjimecnych bas-
nickych sbirek — ta jména nejsou nahody.

Mila Jitko, za¢nu odzadu, od obligdtni otézky, kterd se vzdy klade na rozlou-
cenou: pises nové basné? Rysuje se dalsi rukopis a kam se ve své nové tvorbé
pripadné ubiras?

PiSu stale, myslim, Ze je to uz pro mé stejné nutné jako dychani. Svét se mi pre-
klada do slov, zazitky se titulkuji versi — samoziejmé ne kazdou minutu. Ale dost.
Pokud jde o novy rukopis, je k nému jesté kus cesty, zeptej se tak na podzim.
Nechce se mi o tom zatim moc mluvit. Snad prozradim, Ze mé zacala zajimat
oblast mytu, lépe feceno: zacala mé lakat.

Otézka jako ze Siné slamy: je néco, co té posledni dobou v poezii potésilo —
vydany titul, zména atmosféry, objeveny autor, autorka, casopis, basen, akce?
Ptam se proto, Ze vim, ze ackoli mas velmi malo volného casu a jsi pracovné
hodné vytizend, stihas, coz je technicky vzato vzacné, sledovat, co se kolem
v poezii sustne.

Moc rada tady zminim sbirku basnirky Yvety Shanfeldové Madme to jesté dobré,
jak jednou bude jasné, vydanou v dybbuku. Pfed dvéma tydny jsme ji s Petrem
Borkovcem uvadéli ve Fra, Yveta dokonce priletéla z USA, kde Zije. Je to velmi
silna kniha, osobni, zabyva se starnutim a smrti, ale v zddném piipadé ne plactivé
¢i pouze jako zaznam vzpominek. Shanfeldova je az védecky zkoumava i vidi
vlastni intimité. Podle mého nazoru je to jeji vrcholna sbirka.

Stthas novinky mentalné zpracovat a , uzit si je” — pfi tvém vysokém zivotnim
tempu a nasazeni?

Na noc¢nim stolku mam véz z knih, kterd na mé ustavi¢né pada. Z ni se snazim
pred usnutim ucitat, ale stejné toho nejvic prectu ve vlaku, to jest, kdyz pravé

nepotiebuju ten cas vyuzit k praci, kterd mé Zivi. Anebo neddm prednost psani.
Rekla bych, Ze stfedni vék je podobné netprosny ke kazdému. A viichni mame
staly pocit dluhu, k nécemu nebo k nékomu.

Ovliviiuje té ve vybéru knih tvoje pomérné nova role recenzentky pro Tvar?
Budes v recenzni ¢innosti pokracovat a co od sebe v tomto sméru ocekavas?

Knizky si nevybiram systematicky, ani bych to neuméla. Néco mi doporudi ve-
douci rubriky Simona Rackova, kterd to ostatné celé vyprovokovala (dékuju!),
néco mi uvizne v prstech v knihkupectvi, za nécim si jdu podle jména autora
nebo podle tématu. Nebo mé uhrane autorské ¢teni, vida, zde opét dlikaz smyslu
zivé literatury! Moje vlastni recenzni ¢innost vychazi jednoduse z toho, zZe reflexe
soucasné poezie je trestuhodné malo, a pokud my, ktefi ji milujeme, mlcime,
tak k tomu nedostatku prispivdme. Samoziejmé je trochu problém psat o lidech
z vlastniho okruhu tak, aby to mélo vypovidaci hodnotu nad rdmec vyznani
z pratelstvi. To si ¢clovék ale mlZze ohlidat, znas to sama. J& od sebe ocekdvam
to, Ze neuhnu od jasného pohledu do podstaty textu. A Ze to, co o knihach pisu,
bude taky mluvit jasnou reci. Reflexe bez jinotajl a opatrnosti, smysluplna pro
Ctenadre i pro autora. A pfitom nemam zajem nad textem vitézit, ale ani se ne-
hodlam utopit v sympatizovani basnika vici basnikovi.

To jsou velmi vysoké cile. Na jaké literarni festivaly ted réda jezdis — podle ceho
si je vybirds?

Kazdy festival ma podle mé smysl, je oZivenim v regionu, kde se kon4, je pfile-
Zitosti k setkani komunity, je to dalezitad véc. Mam Zivou literaturu rada. Je pro
mé dulezité, jak je program sestaven, kdo za festivalem stoji, koho mohu vidét.
V tom smyslu se nelisi moje motivace uUcinkujici a navstévnice.

Je dulezité, jak je program sestaven: jak se pozna dobre sestaveny program
literarniho festivalu?

Libi se mi, kdyz je program postaveny tak, aby se potkaly rizné generace, rtzné
poetiky. Lidé pak maji Sanci objevit Uplné nové svéty, inspirovat se navzajem,
zjistit tfeba, ze k nim mluvi i texty mimo jejich obvykly okruh. A kfizi se mezi
sebou i divaci. To je vyborné.

Nadchl té mezinarodni literarnf festival, kterého ses loni Ucastnila jako hostka:
festival Novotvar, ktery organizuje obc¢anské sdruzeni Nové vina. Cim vim?
Bratislava sama té také oslnila, jevi se mi, vidim, Ze ¢teS soucasné slovenské
basniky a poetky. Jsi ted bliz slovenské literarni scéné?

Novotvar je multimedialni festival, jehoZ soucasti bylo loni i vyhlaseni vysledki
Cesko-slovenské soutéze poezie, kterou vyhrala Simona Rackova. Uvédomila
jsem si tam, jak velmi podstatné je pro mé setkavani se zahrani¢ni uméleckou

Téma: JITKA N. SRBOVA
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Jitka N. Srbova: Notes s basriami na ceste z Hofovic do Prahy. Foto: archiv autorky sim, aby to nebylo brano jako stiznost.
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scénou a jak velkym obohacenim vibec
je vylézt z Ceské republiky. Potkat litera-
turu jinych jazykl. Taky jsem se zastydéla,
jak malo znam soucasnou slovenskou po-
ezii, takze ted nacitdm. A zasnu, jak moc
je dobra. Z Bratislavy jsem toho vidéla
vlastné malo, pfisté si ji musim mnohem
vic ocichat. Tohle setkadni pro mé bylo
hlavné basnické. Basnicky podstatné.

Byva ted zvykem, Ze Ucastnici literar-
nich soutézi jsou zvani do porot téch-
to ¢i jinych soutéZi. Co na tenhle
princip ikas a dostala jsi takovou na-
bidku sama?

Pokud jde o poroty literarnich soutézi: je
pfirozené, ze jsou v nich lidé, které to za-
jima, nutné tedy i autofi sami. Zatim jsem
v zadné literarni poroté nebyla, ale pro-

Nékolikrat jsme se spolu ocitly v, literarnim vlaku” na kratkych trasach kolem
Prahy, kde jsme své basné predcitaly Sokovanym spolucestujicim. Je to podle
tebe dobra forma, jak poezii prostfedkovat ,lidem”?
Abych byla upfimn4, loniska asi treti Gcast mé trochu zbavila nazoru, ze je to
zajimaveé bizarni a vlastné vtipny zplsob, jak dostat literaturu do verejného pros-
toru. Poprvé jsem méla dojem, Ze lidi obtéZujeme, a to se mi nechce. Jestli je to
problém organizace nebo jsme méli smolny vlak, to nedokazu fict.
Vnimam to stejné. Vlak je pro tebe nécim vice nez jen prevoznim kolosem,
ktery té prfemisti z bodu A do bodu B, neni to ani zddné podlehnuti médni
nadrazni ving, protoze vlakem se pohybujes prakticky denné fadu let. Cim t&
Zeleznice fascinuje?

Bavi mé hledét do krajiny, dobfe se mi ve vlaku piSe. A vasnivé rada pozoruju
lidi, jak se chovaji, jak jsou svérdzni, jak jsou hezky osklivi. Ve vlaku a jesté vice
v kupé lidi v jakémsi zadchvatu docasné sdilené intimity o sobé prozradi spoustu
véci. A kazdého pozorujes hodiny, on mezitim tfeba velmi osobné telefonuje,
Stourd se v nose, nepékné hltd doma vyrobenou svacinu nebo odhaluje tvar ve
spanku.

Mam rada ten pohled do skutecnych, totiz spicich tvari. Byvala jsi vybornou
a vykonnou séfredaktorkou magazinu Wagon. Ma jesté Wagon, ktery byl

Jitka N. Srbovd: Notes s bdsriami. Foto: archiv autorky

mimo jiné jedinecny svou vizualni strankou, o niz se staral Vlastimil Bret, Sanci
na revitalizaci? Jaky je podle tebe Ucel a smysl online literarnich periodik dnes?

Hle, muj pocit dluhu. Ten dluh je tak velky, Ze jsem si vyrobila slepy Ghel, do kte-
rého ho schovavam. Ano, dobre postaveny online ma velky smysl. Jsem v désné
situaci. J& pfesné vim, jak by mél Wagon vypadat ted, ale viibec nevim, jestli
jsem schopna to dat znovu do pohybu. UZ totiz nemam ani ty volné vecero-
-noci, které jsem méla driv. No, bud to dokadzu nebo ne, to je jedind jistota.
Pokud jde o ten smysl onlinu obecné: muze byt velmi zivy, aktualni, mdze pra-
covat s multimedialnimi obsahy, s vétsi vizualitou, ktera je dnes klicova. Vlastné
je to prirozené. A diky snadnosti sdileni méa sanci dostat se k lidem, ktefi si lite-
rarni periodika nekoupi, protoZze se tfeba boji akademismu nebo se k nim zkratka
nedostanou kvuli nedostatklim distribucni sité. Na netu si mohu otevfit jednu
rubriku, jednu basen. Neni to mozna tak velkolepé, ale diky tomu je to nizko-
prahové: ve vysledku tfeba pro poezii pfinos. Davkujes si to a postupné té to
nahloda, otevie né¢emu novému. MUj nazor.

Nemyslela jsem to jako vytku a popostrkovani v jednom. Spis mé zajimalo,
jestli existuje moznost, ze Wagon znovu vyjede. Kromé aktivity wagonské jsi
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také byvala velmi ¢innd na literarnich serverech, fada tvych ctenari té a tvé
texty znd predevsim tamodtud, mas rada i Twitter. MZe$ popsat, v ¢em to
spocivalo — nebo jesté spociva?

UZ nespociva, to je jedna z aktivit, které jsem musela ofezat. Chybi mi to, ale
ten Cas zkratka nemam. Co na tom bylo hezké: dialog o literature. Dialog, u kte-
rého bylo jedno, kdo je kde, kolik je mu let, jak vypada. Vzdycky jsem méla rada
komunikaci, kde slovo samotné je podstatnéjsi nez jiné znaky.

Co pro tebe znamenal veliky Uspéch tvé treti sbirky Les? Urcité se od doby
jejiho vydani v tvém literdrnim svété zménilo mnohé.

Mohu fici docela prosté, Ze z toho mam porad obrovskou radost. Ta kniha mi
otevrela moznost hlubokého dialogu s mnoha lidmi, za to jsem vdécna, nejvdéc-
néjsi. Myslim, Ze jsem sama nevédéla, Ze pravé tohle mé jako autorku nejvic na-
plni: vydat svédectvi o néjakém tématu a na oplatku dostat pozvani do mnoha
intimnich svéta.

Nechci byt intimnéjsi, nez je zdravo, ale pocitdam, ze mluvis o intimité tvorby,
nikoli intimité osobniho rdzu. A tak se zeptdm, co a koho nového jsi objevila. ..
Jaké pozvani bylo nejvzacnéjsi?

No ale ja mam na mysli pravé intimitu osobniho razu: sdileni hlubokych osob-
nich prozitkd, setkani ve smyslu spfiznéni, objeveni spole¢nych témat. Zdaleka
ne jen s dalSimi basniky nebo umeélci. Zkratka se mi tu ovérilo, ze poezie mlize
byt zkratkou k ¢lovéku. Nechci jmenovat, protoze to nelze porovnat a udélat
zebricek.

Neni dobré vykladat své vlastni dilo, fika se. J& se ale ¢im dal vic klonim
k tomu, Ze tento zdkaz je smésny, ze autorsky vyklad basné ¢i autorského
sméfovani a zaméru vibec nenf od véci. Ne proto, aby uzavrel moznosti riiz-
nocteni jednou provzdy a definitivné, ale aby otevrel presnéjsi porozuméni,
nové dvere do individudini poetiky a mysli. Co mysli$ ty? Kdyz navazu, jak vni-
mas posun ve vlastni tvorbé od sbhirek Nékdo se louda po psim a Svétlo vpro-
stred téla?

Nu, ja myslim, ze text musi byt schopen zit bez vykladt, to predevsim. Ale jako
autorka si samoziejmé cosi myslim a nebudu se tvafit, Ze ne. Ono to stejné ni-
komu do toho textu nepomuze, kdyz nenajde vlastni dvere. Tedy: myslim, Ze si
jako autorka postupné délam daleko vic, co chci. Myslim tim, Ze jsem prestala
svoje texty fidit smérem k poezii. A ony se tam néjak dopravi samy, zatimco ja
vic sleduji pfibéh, tfeba. Hmmm, tak asi. Toto ovsem taky neni definitivni. Moje
tvorba je pohyb bez mapy, tak mé to bavi.

v

Sledujes pribéh?

Stopuiji pfibéh textem. Baser ma déj, ktery ma vyvoj, a kdyz se tak moc nesnazim
basnit, mam vic Sanci pozorovat a pak zachytit udalosti presnéji, tolik mi toho
neutece. Zlstava samoziejmé chut byt vystizna, v jazyce dal objevovat, hrat si
se slovem. Ale celé je to jaksi volnéjsi.

Musim se té zeptat ve vsi obecnosti: Jak vidis pozici poezie dnes, u nés, v tak-
zvané sttedni Evropé. Zije, piezije, ma smysl, na ¢em to zavisi —a ma smysl se
takto ptat?

Poezie ma smysl. Optimisticky tvrdim, Ze ta ¢eska nabyva na sebevédomi
a Ze taky znovu aktivné vstupuje do SirSiho povédomi. A naprosto ma smysl se
ptat po tom, jaka jeji pozice je, protoze to provokuje diskusi o tom, jaka by byt
méla — a predevsim jak toho docilit. Domnivam se, Ze podpora poezie jako uni-
katniho nosice jazyka a nddherného nastroje umélecké vypovédi o svété je nutna,
a vérim, Ze se bude dafit ve vétsi mire. Tady je tfeba vyzdvihnout, Ze se to déje
diky osobnimu Usili lidi, jako jsi na ¢eské scéné ty, Ondrej Buddeus a dalsi, ktefi
se kvali ni perete s rGznymi ufednimi soukolimi.

Vim o tobég, Ze [éta tancis, tfeba i bfisni tance —je s tim konec, nebo je vystiidala
j6ga? Co pro tebe znamena pohyb —jen protivahu k celodenni mentdini praci?

Tanec miluji, je to poezie v pohybu. Kazdy, kdo rad tanci, bude presné védét.
Mam rada soustfedéni na pohyb téla, védomé télo, to je spojnici tance i jogy.
A tanec je univerzalni jazyk, v tom ma proti poezii nespornou vyhodu.
O brisnich tancich jsem se toho mnoho nedozvédéla, ale radda ti to tajemstvi
ponecham. Budu si myslet, ze tancis tfeba maorské lidové. Na co se nejvic

tésis v roce 2018?

Na novou sérii prelomovych zivotnich objevl své dcery.

(Zhovarala sa Olga Stehlikova.)
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Lenka Klodova: Ve stinu androgyna, sadrové figiry, svetlo, pohyb, tiene, 2012

Lenka Klodova: Gentlmeni, sadrové figirky, 2012

DOMINIKA PETRIKOVA

Hibka byva siroka

(k prvej sérii serialu Top of the Lake)

Sedemdielna drama Top of the Lake (ktord sa v slovenskom preklade zahmlila do
nevystizného nazvu Tiene nad jazerom) je poc¢inom novozélandskej scenaristky
arezisérky Jane Campion. Najcastejsie sa divakom a divackam pri jej mene vybavi
jej oscarova snimka The Piano, ktora vynikajucim scenarom a vizualom spracovala
brilantny ndmet o odkupovani klavira a zapredavani sa vasni. Jednoducho, tato
rezisérka si uz nastalo zaistila divacky zaujem. Preco sa ale prave o Top of the Lake
oplati hovorit v ramci ostatnych diel kriminadlneho Zanru? Ponuka viac ako ostatné
krimi a detektivne drdamy? Vybocuje z klisé o postavach v tomto zanri?

Sme v malom meste (fiktivnom Lake Top), daleko od ultramodernej spo-
lo¢nosti. Ni¢ nové pre kriminalne (¢asto az mysteridzne) pribehy zobrazujlice na
Uzkej skupine ludi prototypy a stereotypy (napriklad Twin Peaks). Mame tu
osobnu tragédiu hlavnej protagonistky. Vsetci agenti a agentky patraju po zlo-
¢incovi, a zaroven sa ponaraju do svojich tichych véd (pozri, trebars, vySetrova-
tela Martina Rohdea v dansko-svédskom seriali Most). Lubostny pribeh —ten je
takmer vzdy zapleteny do krimi linky. Niekde ma uzsi priebeh (True Detective),
inde sirsi (The Take). Nasilnicki muzi, zdeptané deti, hysterické Zeny, despoticki
otcovia na mieste, kde zastal cas ako nefunkcné auto na prazdnej ceste. V ¢om
je teda sila tohto serialu?

Budem pouzivat pévodny ndzov seridlu, kedZe do pismena stelesnuje jeho
charakter. Top of the Lake — hladina, povrch jazera. A kazda hladina skryva dno.
A kazdé dno raz predsa ozije. Preto, prosim, Ziadne tiene kdesi nad hladinou.
Ide o hladinu samotnu. Ten stred medzi nami a tym, o je v nas.

Ustrednou postavou je vysetrovatelka Robin Griffin (Elisabeth Moss). Na
Novy Zéland odbieha zo Sydney len kvoli chorej matke, ktora Zije s novym muzom.
Kriminalnu zapletku rozputa dvanastrocné dievcatko Tui (Jacqueline Joe), dcéra
tamojsieho nemenovaného ,lidra” Matta Mitchama (Peter Mullan), ked'sa zisti,
Ze Caka dieta. Do vysetrovania v time samych muzov — od hlavného detektiva Ala
Parkera (David Wenham), symbolu lovca, maca, predstierajuceho Ustretovost voci
Zenskej posile, po policajtov réznych odtienov malomestiactva, primitivnosti, po-
treby dokazovat si vlastni muznost. Okrem Robin sa do vysSetrovania nechcene
votrie skupina Zien, ktora prave priletela a usadila sa na byvalom pozemku Matta
Mitchama. Ide o zeny kazdého veku, citového rozpoloZenia, oplyvajlce réznymi
zavislostami (drogy, alkohol, sex, tizba po uznani), ktoré su pod autoritativnym
dohladom chladnej bielovlasej GJ (Holly Hunter). A este je tu Johnno (Thomas M.
Wright), Robinina tinedZerska laska, odvrhnuty syn Matta Mitchama.

Top of the Lake nam odhaluje utrpenie zien, ich pohlad na cudziu bolest,
aj svoju vlastnu. Samotna Robin je sucastou celej tej velkolepej novozélandskej

y-.
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prirodnej a ludskej hrozy ovela fyzickejsie, nez si mysli. Nielen tym, Zze sa tam
narodila a Ze tam bola v osemnastich rokoch znasilnena. S tym, Ze sa budd hnat
veci, charaktery a ich reakcie do extrému, akosi od zaciatku pocitame. Je to
skryté miesto, v jeho okoli nevyspytatelna priroda, vladnu v nom iné zakony,
respektive absencia zdkonov. Riesia sa len tie veci, na ktoré Parker kyvne.

Top of the Lake ponuka vyborne nastavené kontrasty. Vyrazne odhalena
Robin (o jej znasilneni vedia takmer vsetci) a muzské policajné prostredie, ktoré
sa k nej stavia vyslovene povysenecky. Dieta, ktoré caka vlastné dieta. Velké celky
a vzapati polodetaily. Bachorky o smrtelnom 77-kilometrovom (biblicka sym-
bolika) jazere a skutocnom zle v ¢loveku, ktory znasilnil dieta. Stavia na Zenskom
pohlade na vec, pretoze v tomto kriminalnom pripade bola az zufalo potrebna
zenska mysel, zenské utrpenie, zensky svet. Vseobecne. So vsetkymi jeho zra-
neniami, predsudkami (nielen vo¢i dominantnym muzom), citom, hystériou,
strachom, odvahou, empatiou. Top of the Lake pili zensku dusu, jej sebapoz-
nanie v izolovanom vesmire, v ktorom sa MUSIA ,,spolu vyspat” neha a strach.
A predsa nejde o citové vydieranie. Ano, na Robin sa ,,vysypalo poriadne vrece
problémov” (od smrti otca v prekliatom jazere cez znasilnenie az po mozny in-
cest), ale jej emocne vypaté scény sa nenatahuju. Casto sa prestrihne na velky
celok novozélandskej krajiny. Rezisérka sa nepotrebuje vyzivat v dlhych statickych
zaberoch na uplakant tvar hlavnej protagonistky. Cely vnatorny des, boj ostava
v Robin a v monumentalnosti okolitej prirody. Ziadne vizualne ani scenaristicky
chcené zvelicovanie tragickych udalosti (ako je to trochu citit v kriminalnej drame
Wind River na postave krehkej FBI agentky Jane Banner v podani Elizabeth
Olsen). Tragédie sa tu jednoducho deju. Ako sa deje priroda. Az do Uplného
konca série. Znepokojenie visi viade. A to v rovnakej intenzite. Ci na policajnom
oddeleni, u Robin doma, v lese, u Mitchama, pri jazere, v posteli.

Top of the Lake je divacky atraktivny seridl aj pre nenapadné detaily, ktoré
divdkom a divackam podsuva. Tui uz v prvom diele namieri zbran proti svojmu
otcovi Mattovi. Aj v legendarnom Poirotovi sa ¢asto uz na zaciatku ukaze osoba,
zodpovedna za nasledovnu vrazdu, respektive sa jasne nacrtne motiv. Alebo cestou
k Mattovi, s povolenim prehladat jeho dom, od ¢oho si Robin vela slubuije, si jej ko-
lega Parker bezstarostne pospevuje. A ndm je jasné, ze je vsetko v poriadku, Ze
u Matta nic¢ nendjdu, Ze sa patranie po stratenej Tui nikam neposunie. Taktiez cela
metafora anglického nazvu sa ukryje v jednom zabere: Tui po hrud'v jazere. Nad
hladinou jej tvar, pod hladinou to, o je dblezité - jej tehotenstvo. Cely zlodin.

Na zaver replika jednej z postav. Azda najvystiznejsia, najkrutejsia, najau-
tentickejsia. GJ, uctievana medzi zenami, radi Tui, ktora sa boji pérodu. Netusi,
¢o je porod. Netusi, kto je dieta a o potrebuje dieta! Len vie, Ze nechce byt
naha. GJ na to: ,Tvoje telo je Gzasne inteligentné. Poslichni ho. Bude vediet,
¢o robit.” Je v tom zasifrovaného ovela viac. GJ hovori o tele. Ano, to si poradi.
Ale ¢o (detskd) dusa. GJ nie je nijaka spiritualna vrchnost. Nevie viac ako ostatné
zeny, ktoré st vo svojej bolesti na rozdiel od nej Uprimné. Len im vzala moznost
dostat sa lahko do telesného pokusenia.

Jane Campion sa podarilo ukazat divakom a divackam Zeny na pokraji
bolesti bez patetickych scén, bez prvoplanovej hystérie, bez fale. Zeny vo svete
muzov, a zaroven aj muzov vo svete zien. Rozohrala pred nami extrémny zlocin
tak, aby sme nezabudli na nehu.

MARIE FERYNA

GLAM DOOM

. To misto zaplavi barva ponury purpur
Jinak je télo jak vybilené

ma barvu perly”

(Filip Topol)

<<<

Rvalo to ve mné
jako krest

Ztlumila jsem ulici
lyricky subjekt z odposlechu trcel
jako bici

Vers zpozdoval se znecistény
a pod mymi okny
tekla prvorodicka

Teklo tam teplo tekl plod
a z odposlechu vstan a chod’
a tvar se svarel na mixpultu

Ztlumila jsem ulici
napsala peritext

<<<

Historie masa pocina se odporem
na konci do sebe se vborti

télo v némz nebude co zabit
fatalni performativ tvar

a jazyk k sterilité sosny
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Komise oviji zapésti
chodidla pribiji k dlazbé
a oko bezchybné zasahuje cil

Toto je RLT
na zivot a na smrt

<<<

Zily se podvolily

tece z nich fec

a tepny pukly fevem
Skubnuti systol

echa diastol

télo jak prelomeny luk

Knihy plné prstu

prsty plné knih

z Ust leze larva paginace
uz mluvim maru

a predem libdm lampu
kdo komu symbiontem
kdo komu na obtiz

Manifest hrouceni zavodnuje svét
prvni kvét vypucel
bude to masozravé

Pak uz jen slova
bezpecna a chroma
zbavena koncetin

Je mir
transfuze cizi
prevarené redi

<<<

Jsem jestli nepisu?

a omyvej mé od chodidel
nevlastni genital

promni a uchovej

zbav mé mych déti

Neplodna dcera clovéka
jste jeden kdo mé zradi

V rozpacich osahas

télo az nékam do redi

polibky mozkd potracend spasa
nacrtne linie:

pisu-li nejsem

A doslov

z podstaty vnéjsi

je prezvykana hudba slov
co chutna po vanilce

<<<

Az dopisu tuhle basen
pomilujeme se
nejlépe jako vzdy

Télo mé se konecné proméni
a ja na klickujici uzovku
surové vybrnkam hymnu hlav
nespasny post punk
soukromou cover verzi

k sevreni tvych stehen

kotat k utopeni

synekdoch téla a chramu

A basen bude hruby jutovy pytel
a azji dopisu

prozene se ulici

a strhne s sebou vse

¢eho se dotkne

a my se pomilujeme

nejlépe jako vzdy

V tvych ocich budou hlavy
v tvych ocich bude tér
v mych zkapat zkapat zkapat

MARIE FERYNA
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<<<

Projekce matky
na nejblizsim téle

Détstvi je tma

nahledna milosrdna

je nahla jako pfiznani

Ze puberta po soulozZi place
zatimco na zal pije dospélost

Maso jde od kosti

az sedmym rokem smutku
cas v kotcich

obracen do marnosti

Dny jako viny
planouci bdjky noci
there is an ocean in my soul

Jsem tvoje Zena
miluj mé
a nékde tam mé vysvobod'

<<<

Jméno se jesté skube
z trosek uz ale tece syn
s bésy mu sili melodie

Kdyz masturbuje
ztlumi rec

a prehrabuje porno
vybiravym smutkem

Optre si ruce o podemlety bieh
ponorna feka s piskem nese téla
s tély jsou slzy

se slzami zpév

Télo mé
jdi a performuj

Krvava Marie
silend Nedory

<<<

M{j strach ma vlastni kroj
a obléka se jako institut
institut strachu

chrdm ze samého chlastu

s vysméchem fevu skrze metaforu

vyblednout chcipnout umodlit se udfit

v bez konce tenzi pokoje a noci
ze stropu visi antabus

Rukopis vylhat v opilosti
potom se zredigovat

na knihu cover verzi
pfiznat si

pro¢ mi sebevrazda
lubrikuje ksicht

<<<

Den soubor diagnéz

temna hmota

pod sterilitou vyjevenych citl
nemuzu chodit

pisu ti

spim pres den

ve snech umiram

Noc pretne text
smekne se jako struna
Ze you would never
call me baby
emoticon glitcher
priskrceny dés

Nez znova usnu
obrazovka zhasne
Looks like you've reached the end
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<<<

Kdyz kdekoli je pozdé

a do soufadnic nalhano
svét samy slib

slib samy hnis

kdyz ani reproduktor
neni schopen slova
zadéry v ozvénach

jak vécné uztubylo

V pastich os zapésti
v Cichsi cizich péstich
past pro past
propast pro propast
sama

co nejvic gest

nic na odiv

Zalknuta hlaskami
spi Uzkost obklicena
v kouté pokoje

t & d vyméruji smrt

Co vsie se zjezi

pred sedienim

zde kazdy hrob
ma hrob

DOMINIKA DINUSOVA

Povedat vojne NIE!

Pri prechadzke Berlinom si jeho navstevnik ¢i navstevnicka méze vSimnut pozo-
ruhodnt vec. Jav, ktory v nasich slovenskych mestach nie je az taky bezny. Mapa
Berlina pripomina akusi kultdrnu legendu. Vedie nas rozsiahlou triedou Karl
Marx Allee, ulicou Parizskej komuny az na Namestie Franza Mehringa, kde na-
chadzame budovu, pred ktorou sa tyci zulova socha mensej Zeny s nevyraznymi
¢rtami. Mohla by zostat nepovsimnutou. Oproti niekolkoposchodovému domu
posobi Utlo, malo, takmer zabudnuto. Je to vSak R6za Luxemburg a vdome za
fou sidli nadacia nesuca jej meno. Mnohi sa tu pytaju, kto je vlastne Luxemburg.
Pri snahe odpovedat napovedd mapa, na ktord by sme pri pohlade na sochu
z kamena hadam i zabudli. Ako priznacne nas k Nadacii R6zy Luxemburg priviedli
Karl Marx, Franz Mehring a skusenost Parizskej komuny. Pre tie a tych, ktori by
si nepamatali kus dejin tohto mesta, su v ndzvoch jeho casti a ulic domyselne
skryté hesla k rozldsteniu podobnych otazok.

Kto bola R6za Luxemburg? Preco ju pripominat? Pre nas je to takmer ne-
zndma osobnost dejin, tak ako mnohé dalsie Zeny, ktoré historiografia rada
opomina. Navzdory tomu, Ze pochadzala z Polska, ze sa jej myslenie vyrazne
dotklo nasej historickej skusenosti, sa dnes o nej takpovediac mlci. Tato Zena
sa pritom svojim intelektom, talentom, odvahou a myslienkami, ktoré dodnes
inspiruju spoloc¢nost i filozofické krazky, vyraznou mierou zapisala do dejin so-
cidlneho a politického myslenia. V roku, v ktorom si pripominame sté vyrocie
konca prvej svetovej vojny, je azda viac ako inokedy na mieste hovorit aj o R6ze
Luxemburg, o jej doposial aktudlnom prinose pre dejiny myslenia. V tejto suvis-
losti sa viac ako inokedy otvara potreba zamysliet sa nad vztahom kapitalistic-
kého spolocensko-ekonomického poriadku a vojny, ktory v jej diele nachadza
vyznamné miesto. Okrem akumulacie kapitalu, ekonomickych Specifik vykladu
politickej ekondmie alebo kritiky revizionizmu, ktorym sa venuju pocetné filo-
zofické diskusie, sa ¢rtd i dalSia, malokedy zohladnovana rovina, a to aplikacia
vykladu vztahu kapitalizmu a vojny na redlie zien. Luxemburg, hoci sa nepova-
Zuje priamo za feministicki myslitelku, zasiahla do dejin feministickej teérie
a praxe. Mnohé autorky a autori sa na nu dodnes odvolavaju. V roku stého vy-
rocia velkej vojny na eurépskom kontinente, celiac dalSim neutichajucim voj-
novym konfliktom, je prave Luxemburgovej dielo motivaciou zamysliet sa nad
suvislostami medzi kapitalizmom a militarizmom, a najma nad ich dopadmi na
Zivoty Zien.
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CERVENA ROZA

Réza Luxemburg sa narodila 5. marca 1870 v malom polskom mestecku Zamos¢,
nachadzajucom sa nedaleko Lublina. V niektorych dokumentoch sa ako datum
jej narodenia uvadza tiez 25. december 1870. Tato historickd nezrovnalost moze
byt spésobena tym, Ze pocas zivota casto pouzivala falosné doklady. Réza Lu-
xemburg pochadzala zo Zidovskej rodiny, ktora sa hlasila k Zidovskému osvie-
tenstvu. Jej otec bol obchodnikom, no obaja rodicia sa zaoberali aj nemeckou
a polskou literatdrou. V roku 1873 sa rodina prestahovala do Varsavy, kde Réza
o sedem rokov neskor zacala navstevovat dievéenské gymnazium, ktoré bolo
primarne urcené dcéram ruskych vojakov a diev¢atam z aristokratickych rodin.
Ako Zidovské dievca sa v skolskej hierarchii zaradila Uplne naspodok. Navyse,
pocas gymnazialnych studii sa stala svedkynou protizidovského pogromu, ktory
zasiahol i Stvrt, v ktorej Zila spolu so svojou rodinou. TaktieZ sa nahodou v blizkej
citadele ocitla pri zatknuti revolu¢nych socialistov, ktori boli nasledne poslani
na nutené prace alebo obeseni. Medzi nimi boli i mladé dievcata. Ako si vtom
Case poznamenala do svojho dennika, vtedy pochopila, ,Ze svet sa musi zmenit”,
a svoju neskorsiu aktivitu zamerala na politickd c¢innost.

Rovnako ako jej priatelia, Adolf Warski a Julian Baltazar Marchlewski, sa aj
Réza Luxemburg pridala k revolu¢nej skupine, ktora bola vedena Marcinom Kas-
przakom a udrzovala kontakty so socialistickymi skupinami v Polsku a Rusku. Vzo-
rom pre fungovanie tejto skupiny bola masova organizacia v podobe Socialnej
demokracie Nemecka. Asi po dvoch rokoch politickej agitacie medzi Ziackami
a Studentmi bola Luxemburg takmer zatknuta a uvéznena. S kuriéznym utekom
do Nemecka (ukrytu pod slamou ju cez hranice prepravil farmarsky voz) jej podla
véetkého pomohol Marcin Kasprzak. V roku 1887 emigrovala do Svajciarska a za-
pisala sa na tamojsiu univerzitu v Zurichu - jedinu univerzitu v Eurépe, ktora
umoznovala studovati zenam. Pocas prvych rokov studii navstevovala prednasky
z matematiky, botaniky a zooldgie (zdujem o tieto oblasti nestratila ani pocas
svojho neskorsieho zivota). V roku 1890 sa vsak zapisala na politické a ekono-
mické vedy a zamerala sa na Studium histérie. Zurich bol vtom ¢ase jednym z naj-
dolezitejSich miest stretnuti polskych a ruskych emigrantov. V baroch a tzv. slo-
vanskych penziénoch sa horlivo diskutovalo najma o zakladnej teérii socialnej
demokracie a revolucii. Pocas studii v Zurichu sa tak R6za Luxemburg zoznamila
s polskymi a ruskymi marxistami: s Georgim Plechanovom, Verou Sassulitsch,
Pawlom Axelrodom a dalsimi. V roku 1893 skupina Sprawa Robotnicza (Vec ro-
botnikov) — rovnomenny nazov niesol i rusko-polsky ¢asopis vydavany v Parizi
R. Luxemburg, J. B. Marchlewskim a A. Warskim —zalozila vlastnu stranu s ndzvom
Socidlna demokracia Kralovstva polského. Medzi jej prvymi ¢lenmi boli aj A. War-
ski, J. B. Marchlewski, L. Jogiches a ini. Neskor sa k nim pripojila i Socidlnodemo-
kraticka strana Litvy a tak vznikla rozsiahlejSia marxisticka robotnicka strana So-
cidlna demokracia Kralovstva polského a Litvy (SDKPaL). V tom istom roku na
zjazde ll. Internacionaly v Zirrichu sa R6za Luxemburg bezvysledne pokusala vy-
bojovat pre tato stranu mandat. SDKPaL sa postavila do opozicie voci Polskej so-
cialistickej strane, ktora svoju politicki agendu zameriavala na narodny boj.

Réza Luxemburg. Foto: www.rosalux.org.il

Popri politickej aktivite obhajila Luxemburg 20. jala 1898 svoju dokto-
randsku pracu venovanu priemyselnému vyvoju Polska. V tom istom roku sa
prestahovala do Nemecka, kde vdaka formalnemu sobasu s Leom Jogichesom
ziskala statne obcianstvo a nasledne vstupila do Socidlnej demokracie Nemecka.
V tomto obdobi zacala v ¢asopisoch Die Neue Zeit, Sachsische Arbeiterzeitung
a Sozialistische Monatschefte publikovat svoje prvé ¢lanky. Branila v nich revo-
lu¢ny marxizmus proti revizionizmu Eduarda Bernsteina a Maxa Schippela. V ro-
koch 1902 — 1904 pdsobila ako redaktorka tyzdennika Gazeta Ludowa, ktory
vychadzal v Poznani. Spolu s J. B. Marchlewskim a L. Jogichesom sa stala ¢lenkou
zahrani¢ného vedenia SDKPaL a v tejto funkcii vypracovala viaceré stranicke do-
kumenty. Spomedzi nich sa programom strany stala praca Czego chcemy (Co
chceme). V oktébri 1907 nastupila na ucitelské miesto na socidlnodemokratickej
stranickej skole v Berline, ktoru zalozil August Bebel. Okrem Rézy Luxemburg
a Bebela na nej prednasali Heinrich Cunow, Hermann Duncker, Franz Mehring,
Kurt Rosenfelsd, Arthur Stadthagen a Emanuel Wurm. Luxemburg vyucovala
ekonomické dejiny a politicki ekonémiu. Pocas svojej ucitelskej ¢innosti praco-
vala na vyznamnych pracach: Uvod do politickej ekonémie a Akumulacia kapi-
télu. V roku 1909 — 1910 zacala vo forme brozur vydavat Uvod do politickej
ekondémie. Vo februari 1910 usudila, Ze prvé dve brozury su pripravené na tlac,
no samotna kniha mohla byt publikovana az v roku 1925. Touto pracou chcela
Luxemburg vznietit povedomie o historickej potrebe nahradit kapitalizmus
novym socialnym poriadkom. Nasledovalo vydanie obsiahleho ekonomického
diela Akumulacia kapitalu, ktoré sa stalo predmetom vasnivych diskusii.

V tom istom roku na zjazde socialistickej internacionaly vyzvala Luxem-
burg na posilnenie stanoviska eurépskeho proletariatu proti bliziacej sa vojne.
Na verejnom zhromazdeni 25. septembra 1913 vo Flechenheime vyslovila otaz-
ku, ¢i moze byt vojna beztrestne akceptovana. Ked dav odpovedal ,,nikdy”, Lu-
xemburg vo svojom prejave pokracovala slovami: ,, Ak od nas ocakavaju, ze
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budeme vrazdit nasich francizskych alebo inych susedov, povedzme im ,Nie,
za ziadnych okolnosti!*” Jej vystupenie na tomto verejnom zhromazdeni bolo
pre prokuratora dévodom na podanie obvinenia za podporovanie neposlus-
nosti zakonu a odmietanie autority poriadku. Jej obhajovacia rec¢ 20. februara
1914 pred stdnym dvorom vo Frankfurte sa stala velmi znamou a zozala
znacny intelektualny Uspech. Luxemburg v nej obhajovala svoj boj proti vojne
a militarizmu, co jej napokon prinieslo odsudenie na rok vo vazeni. Koncom
jula demonstracie proti vojne vrcholili. Pred¢asne oslobodena Réza Luxemburg
29. jula 1914 na stretnuti socialistov v Bruseli poukazala na nevyhnutnost boja
proti vojne a tuto tému oznacila za najdélezitejSiu pre nadchadzajuci medzi-
narodny socialisticky zjazd. Mala silntd podporu V. |. Lenina, s ktorym koreSpon-
dovala a zdielala presvedcenie o nevyhnutnosti revolu¢ného zvrhnutia kapi-
talizmu, a takisto vodcu francizskeho robotnickeho hnutia Jeana Jaruesa.
Rovnako ako Luxemburg, i Jarues apeloval na silu proletaridtu, ktory podla
neho musi vyjadrit svoju poziadavku mieru. Cestou zo zjazdu bol Jean Jarues
zavrazdeny istym francizskym nacionalistom. Ako si Luxemburg poznacila,
4. august 1914 bol najsmutnejsim driom jej Zivota. Bolo pre fiu nepochopitelné,
Zze nemeckd pracujuca trieda sa nechala vohnat do vojnovej masakry bez vy-
razného odporu, a najma, ze Nemecka sociadlna demokracia kapitulovala, ¢im
sa zruatila socialisticka internaciondla. Stala tak pred klu¢ovym momentom,
ktory ovplyvnil dalsi vyvoj marxistického hnutia. Ako hovori politolég Vladimir
Malicek: ,,Zaciatkom minulého storocia celili klasicki marxisti vaznemu prob-
[ému. Svetova revolucia sa nespustila, namiesto toho sa robotnici na oboch
strandch masovo zabijali v zdkopoch prvej svetovej vojny.” (Mali¢ek 2017: 28)
Svoje sklamanie a rozhorcenie z tejto situacie vyjadrila spolu s Karlom Lieb-
knechtom, Franzom Mehringom a Klarou Zetkin, ked o rok neskor zalozili sku-
pinu ,lavych” s ndzvom Internacionala. Pod tym istym ndzvom zacal vychadzat
i Casopis. V aprili 1915 bola Luxemburg opat vaznena. Pocas vazby napisala
pracu Kriza socialnej demokracie, ktora bola vydana v Zirichu a Siroku popu-
laritu ziskala ako tzv. Juniusova brozura. 10. jula 1916 Luxemburg opat vaznili
za ohrozovanie verejnej bezpecnosti. V cele zotrvala az do novembra 1918. Za
tychto okolnosti dokondila pracu na programovom manifeste Co chce Zvaz
Spartakovcov?. Celonemecku konferenciu Zvazu Spartakovcov, ktora sa konala
30. decembra 1918, vyhlasili zGcastneni delegati za zakladajuci zjazd Komu-
nistickej strany Nemecka.

Po revolu¢nom pnuti v novembri 1918 sa v januari nasledujuceho roku
situdcia vyostrila. VlIada F. Eberta a P. Scheidemanna vyprovokovala berlinskych
robotnikov k vystipeniam, ktoré neskér vyuzila na to, aby revoluciu potlacila.
Na tuto situaciu reagovala Luxemburg clankom V Berline viadne poriadok, ktory
vySiel v novinach Die Rote Fahne. Bola to posledna publikovana praca, v ktorej
sa nevzdavala svojho revolu¢ného stanoviska a ostro kritizovala dianie v Berline
slovami: ,Obmedzeni kati, vas poriadok je postaveny na piesku. Revolucia
vzblkne zajtra znova, zarin¢ia jej zbrane a k va$mu Gzasu zaznie hlas jej trubenia:
,Bola som, som a budem.’” (Luxemburg 1919: 14) O den neskor, 15. januara
1919, Rbézu Luxemburg spolu s Karlom Liebknechtom uvaznili a zavrazdili. Vdaka

svojej neochvejnej odhodlanosti obhajovat robotnicky triedny boj ju zacali pre-
zyvat ,Cervena Roza".

ZENA V KAPITALIZME

Pri reflexii diela Rbzy Luxemburg narazime v stvislosti s jeho rodovymi aspektmi
na fakt, ze Luxemburg sa rodovym nerovnostiam venovala len v nemnohych
textoch. Tym najvyznamnejsim je ¢clanok Volebné pravo Zien a triedny boj, ktory
publikovala v roku 1912 pri prilezitosti druhého slavenia Medzinarodného dna
Zien. Tento kratky prispevok narisa mytus o tom, ze Luxemburg sa nezaujimala
o feministické otazky, a nanovo otvara casto diskutovany vztah marxizmu a fe-
minizmu. Je mozné od seba tieto socidlne boje oddelit? Neartikuluju sa vari fe-
ministické poziadavky v socialistickej revolucnej filozofii? Luxemburg sa nielen
tymto ¢lankom, ale aj svojimi ekonomickymi pracami pevne vpisala do dejin fe-
ministického myslenia. Ako poukazuje Tove Soiland, na Luxemburgovej kritiku
politickej ekondmie sa viaze vyvoj progresivnej feministickej politiky a emanci-
pacie Zzien. Hodnotenie Luxemburgovej prinosu do dejin filozofie z hladiska pro-
blematiky rodu tak so sebou prinasa viaceré v sicasnosti diskutované otazky:
Je dnes mozné hovorit o ,,luxemburgovskom feminizme"? M6ze byt Luxembur-
govej kritika politickej ekonémie ramcom feministickej analyzy reprodukcnej
prace Zien? (Soiland 2016: 185 - 217)

Feministicky a socialisticky politicky program, ich poziadavky a idey sa vinu
dejinami ako navzajom prepletené, neoddelitelné sucasti socialneho boja poza-
dujiceho zmenu. Tieto prieniky badat uz v odkaze Flory Tristan, ktora (hoci este
nie z revolu¢nych pozicif) kritizovala a nevyhnutne podmieriovala oba spésoby
Utlaku: rodového i triedneho. Rozpoznala podriadené postavenie Zien v bur-
Zoaznej spolocnosti a poziadavky na ndpravu sa v jej mysleni spajali s poziadav-
kami robotnictva. ,,Zakon, ktory zotrocuje Zenu a okrada ju o vzdelanie, utlaca
takisto vas samych, muzi proletari!” (Tristan 1977: 132) — piSe vo svojom diele
Robotnicka jednota, v ktorom apeluje na robotnicke masy, aby sa postavili za
svoje prava neodmyslitelne spaté s pravami zien. Otazka postavenia Zien sa stane
jednou z Ustrednych tém Engelsovho spisu Pévod rodiny, sikromného vlast-
nictva a statu, v ktorom identifikuje ako pricinu podriadenia zien spolo¢nost su-
kromnovlastnickeho charakteru. Jeho tézy rozvija neskér aj August Bebel pracou
Zena a socializmus, v ktorej otvorene pi$e o novom spolo¢ensko-ekonomickom
poriadku, ktory bude , patrit Zzenam” (Bebel 1956: 4). Preto neprekvapuje, ze
blizkou spolupracovnickou a priatelkou Rézy Luxemburg bola i Klara Zetkin, po-
slankyria nemeckej SPD, ktord v roku 1910 presadila slavenie Medzinarodného
dna Zien a pod ktorej vedenim v rokoch 1891 — 1917 vychadzal ¢asopis Gleichheit
(Rovnost), zamerany na boj za rovnopravnost Zien. ESte pokrokovejSie nazory,
zohladnujuce nielen formalnu nerovnost Zien pred zakonom, ale i otazky sexua-
lity, volnej lasky a kritiku manzelskej inStitucie, rozvijaju ich sucasnicky v Rusku:
Alexandra Kollontai a Inesa Armand, ¢o sa premietlo i do prvych zakonnych
Uprav bolSevikov. Socialistické hnutie a feminizmus su neoddelitelné. Tak, ako
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boli feministické poZziadavky pritomné v socialistickom programe, tak aj socia-
listické revolu¢né myslenie je sucastou diskusii feministického diskurzu, ktory sa
zameriava i na otazky socialnej produkcie a reprodukcie, v sucasnosti diskuto-
vanych globalnych retazi starostlivosti alebo ekonomickej diskriminacie zien.
Tieto diskusie nezriedka nachadzaju svoj zaklad v marxistickej kritike kapitalizmu.

Zeny v kapitalistickej spolo¢nosti sice vystupili z privatnej sféry svojich do-
macnosti a mohli vstupit na trh prace, no nestalo sa tak preto, Ze by si vladnuca
trieda uvedomila ich atlak. Nebol to ziaden altruisticky ¢in ani sucitny skutok,
lez Cira racionalita burzoaznej triedy, ktora vedela, ze ,,zisk stipa Gmerne tomu,
ako klesa mzda, a kles4 Gmerne tomu, ako mzda stipa” (Marx 1976: 491). Zeny
boli v tovarnach 19. storodia vitané, pretoze sa im v porovnani s kolegami ro-
botnikmi standardne vyplacali polovicné, niekedy i menej ako polovi¢né mzdy.
Pracovali ¢asto az sedemnast hodin denne, a ked'sa stazovali, boli fahko nahra-
dené inymi Zenami, ktoré potrebovali zabezpedit svoju rodinu (Beauvoir 1967:
57). Marx v poznamke v Kapitali spomina tovarnika E., ktory mu povedal, ,ze
pri svojich mechanickych tkacskych stavoch zamestnava vylu¢ne zeny; dava
prednost vydatym zendm, najma takym, ¢o maju doma rodinu, ktorej udrzia-
vanie zavisi od ich podpory; su ovela pozornejsie a ucenlivejSie ako nevydaté
zeny a su printtené napinat svoje sily do krajnosti, aby si zadovazili nevyhnutné
zivotné prostriedky” (Marx 1985: 337). Tie, ktoré nedostali prilezitost byt vyko-
ristované v tovariach, boli odkdzané Zivit sa prostiticiou.” Ani volebné pravo
zien a ich formalna rovnost dodnes neodstranili ekonomické nerovnosti a dis-
krimindciu Zien. V sucasnosti Zzeny v Eurdpskej Unii zardbaju priemerne o0 20 %
menej ako muzi, st znevyhodnené materstvom, v obdobi ktorého im je (na Slo-
vensku) vyplacana len tretina minimalnej mzdy, ¢im sa stavaju zavislymi od svo-
jich pribuznych. Neskor celia tazkostiam zaradit sa do pracovného procesu, niz-
Siemu mzdovému ohodnoteniu a vykoristovaniu v podobe ciastocnych tvazkov
v najnizsie platenych zamestnaniach.

Akumulacia kapitalu a utlak zien su Uzko prepojené, ¢i uz systematicky,
alebo historicky. Boli to najma zeny, ktoré v nedelné dopoludnie 22. januara
1905 niesli PoniZzent Ziadost vernych poddanych carovi s prosbou o zlepsenie
pracovnych podmienok a na ktoré dal car Mikulas Il. nemilosrdne strielat a ro-
zohnat ich kozackymi plukmi. Boli to robotnicky, ktoré trpeli nedostatkom, hla-
dom, ktorych deti umierali na virusové choroby a hladomor, kym ich muzi boli
vrazdeni na frontoch svetovej vojny. Svoj odpor napokon artikulovali ozbrojenym
povstanim, ktorym v roku 1917 zacala Velka oktébrova socialistickd revolucia.
Nie ndhodou bol prvym nariadenim bol3evickej viddy dekrét o mieri a nasledovali
zadkonné Upravy rodiny, povolenie rozvodov, dokonca legalizacia interrupcii (Ar-
ruza 2010: 45).

V spleti historickych udalosti a ideovych zdrojov, ktoré ich hnali vpred, sa
objavuju zvlastne prepojenia. V spominanych faktoch objavujeme vzajomny
vztah postavenia zeny v spoloc¢nosti a kapitalistického spésobu produkcie.
Okrem vykoristovania v pracovnych vztahoch je tu vSak este jeden aspekt, ktory
vyrazne zasahuje do Zivota ¢lenov spolo¢nosti, a to najma Zien. Je nim vojna.
Otazky pricin a nasledkov vojen budu predmetom Luxemburgovej Gvah o kapi-

talistickom spolocensko-ekonomickom poriadku, ktoré nds mézu viest pri hla-
dani odpovede na zmatend situaciu dneska.

IMPERIALIZMUS, MILITARIZMUS A ZENY

Réza Luxemburg analyzuje stav kapitalizmu na zaciatku 20. storocia, ktory sa
zvykol charakterizovat ako ,medzinarodny imperializmus”. Imperializmus, ako
pise, ,je politickym vyrazom procesu akumulacie kapitalu v jeho konkuren¢nom
boji o zvysky este neobsadeného nekapitalistického svetového prostredia” (Lu-
xemburgova 1979: 517). Ako vysvetluje, ,Specifickymi operacnymi metédami
tejto fazy su: zahrani¢né po6zicky, stavby zeleznic, revollcie a vojny” (tamze:
485). Hoci sme si zvykli o sticasnosti hovorit ako o tzv. globalnom kapitalizme,
niektoré ekonomické intencie fungovania imperializmu, ktoré zachytila Luxem-
burg, su platné i v sicasnosti, preto je namieste otazka, preco sa z nasho dis-
kurzu tento pojem vytratil a nahradil ho pojem ,,globalizacia”. Takéto tendencie
by Luxemburg oznacila za revizionistické, teda za tie, ktoré pozaduju reinter-
pretaciu a aktualizaciu Marxovych postulatov priznacne k zmenadm historickych
okolnosti. Tieto revizie ¢asto dospeju k odliSnym zaverom, nezriedka k tvrdeniu,
Ze kapitalizmus mozno prekonat cestou reforiem (a nie revolucne). Ich ciefom
potom nie je odstranenie danych vztahov, ale len ich vyretusovanie, vylepsenie,
korekcia (Luxemburgova 1900). Podstata kapitalistického poriadku, ktora pro-
dukuje oné vykoristovanie a spominané vojny, tak zostdva nezmenena.

Militarizmus je oblast akumulacie kapitalu, ktora je neoddelitelnd od fun-
govania spoloc¢ensko-vyrobnych vztahov. Jeho potrebnost mézeme identifikovat
v troch rovinach. Na zaciatku 20. storocia jestvovali na svete regiony, v ktorych
neprevladala kapitalisticka vyroba. Dodnes mnohi tvrdia, Ze uz nemozno hovorit
o imperializme, pretoze je Uzko spaty prave s geografickym obsadzovanim ta-
kychto tzemi. Avsak ako dodéava V. I. Lenin, ked uz je rozdelenie sveta zavisené,
teda za predpokladu, Ze aj nebudu jestvovat oblasti, kam by kapitalistické vy-
robné vztahy neprenikli, vemoci ovladané velkymi vlastnikmi korporacii a mo-
nopolov si zacinaju tento svet rozdelovat (Lenin 1956: 247). Pre presadzovanie
geopolitickych zdujmov sa pouzivaju prave vojenské tazenia na tzemia ovladané
inymi kapitalovymi skupinami. Dnes sme tak svedkami mnozstva nezmyselnych
vojnovych konfliktov, ktoré su ¢asto umelo rozdichavané a v ktorych si mocni
rozdeluju svoju korist.

V nadvaznosti na to je druhou rovinou potrebnosti militarizmu vzrast zis-
kov zbrojarskeho priemyslu. Sledujuc historickd skisenost velkych vojnovych
konfliktov v 20. storoci, mnohi obcas azda Zasnu nad faktom, Ze ti isti dodava-
telia zasobovali zbrafiami, municiou a energetickymi palivami znepriatelené ar-
mady. Nezriedka umelo vyvolané konflikty su dodnes priestorom pre tvorbu zis-
kov a rast hospodarstva velmoci ovladanych obchodnymi zaujmami vlastnikov
tychto vyrobnych prostriedkov. Ako priklad mozno uviest podiel zbrojarstva na
raste HDP v USA pred vyvolanim vojny v Iraku, ked ¢inil 0,28 % HDP krajiny,
a po vojne, ked tento podiel vzrastol na 56 %.?
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2 Pozri: https://openiazoch.zoz-

nam.sk/cl/13408/Na-raste-hru-
beho-domaceho-produktu-USA-
ma-hlavny-podiel-zbrojarsky-prie
mysel.
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3 Pozri: https://www.savethechil-
dren.net/article/1-billion-rising-
end-violence-against-girls.

4 Taky bol napr. osud generalok
a bojovnicok vo vojnach za ame-
rick nezavislost v Juznej Ame-
rike (napr. Mauely Séenz, Rozy
Campuzano, Marie Dolores Be-
doyeai.).
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Tretou, nemenej vyraznou rovinou je destrukény potencidl militarizmu,
ktory opat prindsa moznosti akumulacie kapitalu. Zni¢ena krajina, zruinovana ar-
chitektdra, nefunkéné sluzby, nedostatok potravin vytvaraju zelené pole pre bu-
dovanie, a tym pre tvorbu ziskov nositelom tych istych zaujmov, ktori v minulosti
drancovali a nicili. Armady sa posunu na iné miesta a do oblasti postihnutych voj-
nou zavitaju investori. Bojovat sa méze kdekolvek a kedykolvek, Zivoty [udi tu ne-
zohrévaju rolu. Clovek a argumentovanie humanizmom sa poziva len ako ideo-
logicka nalepka v ¢asoch, ked je potrebné tato hanebnu ¢innost ospravedlnovat
a legitimizovat. Aj preto sme nezriedka svedkami a svedkyriami velebenia vojen-
skych jednotiek, ktoré odchadzaju do konfliktnych zén ,,bojovat za mier”.

Kapitalizmus ako spolocensko-ekonomicky poriadok zaloZeny na sikrom-
nom vlastnictve vyrobnych prostriedkov je nevyhnutne spaty s militarizmom
a prostrednictvom neho s vytvaranim ziskov. V mozaike tragickych faktov mozno
priznacne stoji ich dopad na Zeny. Zo ziskov vytvorenych vojnou maju zeny len
minimalny podiel — tvoria 50 % populacie, odpracuju 60 % pracovnych hodin,
no dostavaju len 10 % svetovych prijmov a vlastnia len 1 % svetového majetku
(pozri Krystofik: nestrankované). Treba vSak spomenut fakt, Ze su to prave Zeny,
ktoré v dosledku vojnovych tazeni trpia, ¢elia neschopnosti zaobstarat zakladné
zivotné potreby sebe a svojim detom, stoja tvarou v tvar bezdomovectvu a strate
domova, ale i sexudlnemu nésiliu pachanému na nich a tieZ ich detoch.? Pri bi-
lancovani obeti vojnovych konfliktov sa v oficidlnych Statistikdch nezmienuju
pocty znasilnenych Zien, ludi vyhnanych z domova alebo deti umierajicich od
hladu. Prave naopak, tazkosti, ktoré Zeny zazivaju, sa stavaju ich stigmou, a ne-
zriedka su za ne spolocnostou trestané. O tychto vojnovych zlocinoch sa pritom
mlci. Ak sa s informaciami o nich stretavame, tak len sporadicky, okrajovo. Bud
sU nam podavané s prichutou samozrejmosti, alebo ako senzicia, ktoru sexudlne
nasilie vzdy vzbudzuje. V literatire a etnologickych vyskumoch na slovenskom
vidieku v minulom storoci sa stretdvame s viacerymi pripadmi, ked boli znasil-
nené zeny spolocnostou vylucené a deti pocaté za takychto okolnosti nemali
v komunite miesto (knazi ich odmietali krstit, dokonca sa vyskytli pripady zabitia
novorodencov, ktoré ich otec po navrate z frontu odmietal uznat za svoje).

Postavenie zeny v kapitalistickej spolo¢nosti sa odzrkadluje i v rovine zo-
hladnenia politickych dopadov na jej Zivot. Zabudanie na utrpenie ma aj svojho
suputnika — zabudanie na pocty. Historiografia a ani kultdrna realita si¢asnosti
nepristupuje k Zendm a muzom rovnocenne. Pri spominani na vojny si pripo-
miname generalov, déstojnikov a militaristickych vodcov, no takmer vébec ni¢
nevieme o generalkach alebo vojackach. Aj tie vsak tvorili nemalud sucast armad,
zomierali na frontoch a v niektorych davnejsich vojnach dokonca velili plukom
a stali v Cele rozhodujucich bitiek. Na ich podiel histéria rada zabuda. Su pre-
hliadané a ¢asto i umyselne vymazavané z literarnych a archivnych prameriov.*
Vseobecna kulturna dehonestacia zeny, ktorej spolocensky obraz sa obmedzuje
na infantilné, mentalne obmedzené stvorenie, sa dokonca i dnes premieta do
hodnotenia jej roly v réznych historickych suvislostiach. Ked'vlani na konferencii
venovanej reflexii Velkej oktébrovej socialistickej revolicie v Rusku spomenul
Marek Hrubec fakt, ze prave robotnicky stali na pociatku celej vzbury a majd na

4

nej vyznamnu zasluhu, v auditoériu sa rozhostil Sum a ozvali sa hlasné posmesky.
Hoci to nebol Umysel prednésajiceho, vznikol dojem, Ze vacsina tato informaciu
vnimala ako istu degradaciu a dehonestaciu celej revollcie. Pohnutky, ktoré
viedli Antonia Guzman Blanca k vymazaniu mena generalky Manuely Saenz
z archivov vojny za latinskoamerickd nezavislost, tak akoby dodnes prezivali
zhmotnené v smiechu Ucastnikov konferencie alebo v historickych slovnikoch
prehliadajucich filozofky a myslitelky, akou bola i R6za Luxemburg.

Kultlirne zneuznanie sa spaja s bezohladnostou a degradaciou akychkol-
vek artikulovanych poziadaviek Zien. V pripade vypuknutia vojny (nielen pred
sto rokmi) je zrejmé, ze zaujmy obyvatelstva lokality, ktorej sa konflikt tyka, ne-
byvaju zohladnené. Pred prvou svetovou vojnou boli opakovane a viackrat ini-
ciované peticie a masové pokojné demonstracie Zien, ktoré toto vojnové taze-
nie odmietali a ktoré predovsetkym jeho nasledkami trpeli. Situacia je podobna
i dnes. Nevyhnutne sa preto naskyta otazka, ¢o s danou situdaciou robit. Existuju
organizacie, ktoré pomahaju obetiam nasilia pocas vojny a snazia sa timit ich
dalekosiahle nasledky. Paradoxom je, ze tieto organizacie su financované a ria-
dené institGciami, ktoré vojnové tazenia podporuju. Celni predstavitelia NATO
dnes pochlebuju filmovym hviezdam, ktoré tato organizaciu vyzyvaju, aby po-
mohla zastavit sexudlne nasilie pdchané na Zenach a detoch vo vojnovych z6-
nach. Je pokrytecké, ked'ti, ktori iniciuju a podielajud sa na vojnovom nasili, ktori
ho rozduchavaju a podporujd, si s nevinnou tvarou na seba vezmu rolu spasi-
telov.® Podobné propagandistické frasky si zdrojom legitimity dalSieho zabija-
nia. Takato falosSna charita je naplastou na rany, ktoré pribddaju, no neodstra-
nuje ich pricinu. Ich pricina je skrytd v podstate fungovania kapitalistického
spoloc¢ensko-ekonomického poriadku, tak, ako to ukadzala uz Réza Luxemburg
a jej sucasnici a sucasnicky, ktori a ktoré sa odmietali podielat na vrazdeni pred
sto rokmi.

Réza Luxemburg identifikovala konkrétne priciny militarizmu v podstate
fungovania kapitalistickych vztahov. Za jediny prostriedok na jeho odstranenie
povazovala socialisticku revollciu — stratégiu znicenia kapitalizmu a jeho na-
hradenie socializmom. Snahy aktivne presadzovat svoj ndzor ju napokon stali
Zivot. Hoci sa vo svojej tvorbe nevenovala vylu¢ne otazke postavenia zien v spo-
lo¢nosti, tato téma je nevyhnutnou sucastou marxistickej teérie a kritiky kapi-
talizmu, ktord vypracovala. Otdzka militarizmu, ktora bola problematizovana
v suvislosti s pohnutymi udalostami jej doby, je dodnes aktualna prave pre ne-
utichajlce a $iriace sa vojnové konflikty. Zeny, hoci sa o nich nehovori, v nich
zohravaju svoju vyraznu Ulohu a na svojich zivotoch nesu tu najtazivejsiu dan.
Preto od seba tieto tri problémy — kapitalizmus, militarizmus a postavenie Zeny
v spolocnosti — nemozno odtrhnut. Nie je teda mozné problematizovat jeden
bez zohladnenia druhého. Povedané slovami Svetlany Alexijevi¢, ,,vojna nema
Zensku tvar”, napriek tomu sa prave na tvarach Zien vyrazne podpisuje.

Tento rok si pripominame sté vyrocie konca prvej svetovej vojny. Budeme
si spominat na vitazov, porazenych, zasluhy vojakov a padlych hrdinov. V spleti
poct a sladvy opat zabudneme na Zeny (¢i uz vojacky, alebo obete nasilia) a, sa-
mozrejme, na tie a tych, ktori uz pred zaciatkom tohto krvilacného besnenia vy-
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zyvali na odmietnutie podobnych vojnovych tazeni. Sto rokov po ukonceni ma-
sakry, ktorou fudstvo vstupilo do moderny svojich dejin, vojnové konflikty ne-
utichaju, ba vedu ich rovnaké motivy ako pred sto rokmi. Napriek tomu sme do-
myselnou propagandou nabadani pridat sa na tu ¢i onu stranu. V ideologickom
boji ohovarania a konstruovania zdmienok pre nendvist voci ,nepriatefom” je
este stale nevhodné zaujat rozhodné stanovisko pozadujlce vystupenie z dis-
kurzu vojny. Nie ndhodou dnes nie je potreba pripominat si [udi, ktori analyzovali
podstatu kapitalistického spolocensko-ekonomického poriadku, poukazovali
na jeho patoldgie v spektre spolocenskych oblasti a na zadklade toho odmietali
Ucast na rozdelovani si koristi svetovymi velmocami. Tak ako pred storocim, rov-
nako ako Rézu Luxemburg studny tribunal po udalostiach vo Flechenheime, pri-
znacne i dnes by ich mnohi oznacili za tie a tych, ktori ohrozuju verejnu bez-
pecnost.
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Lenka Klodova: Poutni misto, pieskovcova socha (3,2 m), Neratovice, 2001

MAGDALENA SIPKA

Zeny a jejich boj za ochranu zivota

Krédo pro zemi

Co muzeme o bohu védét

je nasi matkou

co mdZeme rici o bohu

bez kvétin které boha miluji
bez vétru a vody

kterd o ném bublanim vypravi
Jjak mGzeme milovat boha

bez nasi matky

ucit se opatrovat a strezit

Vérim v bozi dobré stvoreni zemé

je zde pro vsechny nejen pro bohaté
je svata

jeden kazdicky list

more a zemé

svétlo a zatméni

narozeni a umirajici

vSichni zpivaji piseri zemé

(Solle 2008: 234 - 235)*

V druhé poloviné dvanactého stoleti Zila v Poryni vyznamna duchovni postava.
Cirkevni autority dopravaly sluchu jejim vizim, které pry pochazely od samotného
.Zivouciho svétla”, jeji korespondence zahrnuje dopisy tfem papezim a dalsim
vyznamnym autoritam, zaklada vlastni klaster a jeji u¢eni ma vliv na nékolik mo-
dernich obord. A co vic, tato vyznamna postava cirkve dvanactého stoleti je
Zzena. Vyznam ucitelky byl tak velky, ze je skoro tézké k ni pfiradit katolicku
s podobnym vyznamem i v dnesSnich dnech relativné liberalniho papeze Fran-
tiska. Jednim z jejich historickych triumfl se stala nékolikaleta kazatelska pout
po némeckych méstech. Paradox celé situace je motivace jeji cesty. Kazatelska
pout Hildegardy z Bingenu byla totiZz provazana s jeji kampani proti Katartm.

MAGDALENA SIPKA (1990) je
Studentka teoldgie, poetka,
publicistka, ¢lenka feministic-
kej krestanskej skupiny RFK.

* VSetky preklady autorka eseje.
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V této historické paralele se obnazuji dvé ramena feminismu. Linie silnych
zen, které nechaly své svétlo zafiti v, muzském svété”, vpletly samy sebe do cisté
muzskych mocenskych siti. Katafi symbolizuji, naopak, zjevné podvratnou tra-
dici. Tato hnuti na sobé nese mucednickou stopu nahanénych a vrazdénych he-
retikd. Zaroven se v ramci tohoto hnuti vyvinulo silné védomi rovnosti obou po-
hlavi. Subverzivnost ideologie ohleduplné k zenam ve stredovékém svété tak
vyjadiuji kazdy po svém.
pozdéji odkazuji feministky, ale i moderni ekologické hnuti. Na Katary se odkazuiji
i dnesni vegané. V pfipadé Hildegardy je tento diraz navazan na jeji 1éCitelskou
a botanickou cinnost, stejné jako schopnost pojimat svét jako zivouci celek
v rdmci teologie. Modernimi teology, jako je Matthew Fox, je vnimana jako za-
stupitelka k pfirodé citlivé teologie stvoreni. Zobrazuje kosmos jako jednotu
makrokosmu a mikrokosmu, v |écitelstvi klade dliraz na harmonii prvki a sou-
vislost télesného stavu s psychickou vyrovnanosti.

V Kazani proti Katardm Hildegarda kritizuje jejich sklon k nabouravani
.pfirozeného radu stvoreni”: J[Dabel] pokousi se v téchto lidech znicit to, co
(BUh) prikazuje, tj. aby rostli a byli rozmnoZzovani, naseptavaje jim, aby Zili ne
v souladu s pfikazanim zakona, ale v souladu s tim, co si sami pro sebe zvoli
prostfednictvim naseptavani dabla. Dokonce jim naseptava, aby zavazovali
své télo vysilujicim pustem a potom vykonali vSechnu svou vili po necisté
touze. A tak jim pobizeni odpadaji od vsi svatosti zdkonnych pfikazani vse-
mohouciho Boha, protoze zemfeli pro vSechna prikdzani, kterd pfinesl Buh
prostiednictvim Mojzise a jinych svych prorokd, a kterd potom zjevil prostied-
nictvim svého Syna. Proto je skrze né cela zemé pospinéna.” (Zvelebil 2015:
nestrankované).

Hildegarda tedy Katardm vycita nesoulad s fadem Boziho stvoreni, zne-
uzivani télesnych potéseni (sexu) a odmitani plodit potomky. Na jiném misté
jim také vycita pfilisné plsty. Pfitom dodrzovani plstu i setrvavani v bezdétném
stavu jsou znaky, které méla Hildegarda s Katary spolecné. Stejné tak jako urcity
utok na to, co v té dobé bylo povazovano za , pfirozeny rad véci”. Hildegardé
se vSak na rozdil od Katard podafilo obejit tehdejsi spolecenskou hierarchii, aniz
by vstoupila do otevieného konfliktu s ni. Hildegarda v ramci Kazani klade ddraz
na provazanost téla, duse a ducha. Vymezuje se proti dualité téla a ducha, kterou
v urcité vyhranéné podobé Katafi vyznavali.

DOLORES S. WILLIAMS A CERNA, ZENSKA TELA

Americka feministicka teolozka Dolores S. Williams reflektuje ve svém clanku
Sin,Nature and Black Women Bodies (pozri Williams 1993) situaci cernych Zen
v 19. stoleti a propojuje ji s nicenim pfirody ve stoleti dvacatém. Za hfich pak
oznacuje presvédceni, ze Ize cokoli jednoduse vlastnit. Dfive to byly otrokyné
a otroci, dnes je vlastnéna pada a je s ni zachazeno podobné necitlivé. Podobné

v/ v

je také zneuzivana jeji schopnost plodit dalsi Zivot.

Williams popisuje urcité strategie, které byly pouzivany k podrobeni ot-
rokl. Jednou z nich jsou pokusy o zkroceni jejich vlle k Zivotu. Zminuje institut
~Lamacl ducha” (,,Spirit Breakers”), specidlnich dohliziteld, ktefi méli zlomit
pfilis radostné a silné otroky. Lamaci ducha utocili na lidskou dustojnost otrokd
a riznymi zpUsoby je ponizovali. Uzivali proti nim napfiklad sexualni nasili a 13-
mali jejich odhodlani zbytecnymi nebo neuskutecnitelnymi tkoly.

Soucasti [Amani ducha ¢ernocht jsou podle Williams také negativni ko-
notace, které jsou pfifazovana k cerné barvé. V americkych déjinach dochazi
zas a znovu k oznacovani negativnich historickych udalosti pfidomkem ,,cerny*.
At uz jde o cerné pondéli na newyorské burze nebo ekonomicky upadek v roce
1873, kterému se fikalo Cerné Zafi: ,V devatenactém stoleti nové se rozvijejici
véda, které se fikalo fyzickd antropologie, po dlouhé dobé ,dokéazala’ intelek-
tudlni a moralni podradnost ¢ernocht, véetné cernych zen (Stantonn 1960).
Pokud si spojime vSechno utvareni ndrodniho nazoru na cernost s utvarenim
narodniho nazoru na znehodnocovani ¢erného Zenstvi, neni tézké porozumét
tomu, proc jsou cerné zeny v americkém mainstreamu neviditelné. Pokud to
poté spojime s praktikami kontroly a vyuZzivani pfirody, o kterém mnoho kiestan(
véfilo, ze je jejich Bohem darovanym pravem, neni tézko pochopitelné, proc
obyvatelé Zapadu nerozpoznavaji v ranych fazich technického rozvoje obavu
z ponizeni ptirody, které jisté muze nastat.” (Williams 1993: 29)’

Na pfikladu cernych kojnych a otrokyn vychovavajicich své déti v zivotu
neodpovidajicich podminkach ukazuje Williams, jak maze byt ochrana zivota
povazovana za néco podiadného. Tézko fict, z ¢eho tento nizky status péce
o narozené prameni. Také bilé zeny, které odkladaji novorozenata do rukou cer-
nych kojnych, naznacuji, Ze tento zensky, vyZivujici Gdél je né¢im nepatficnym.
Jisté se vném ale urcitym zptisobem spojuje faktor typicky Zenského, télesného,
pecujiciho a také faktor vycerpavajici, ustavi¢né prace. Cerné kojné byly vyko-
fistovany specifickym zptisobem — byly ,,vykojovany”.

Kultura Sifend muzi zirodnuje zemi zastupovanou Zenami, ve své do-
minantni roli podléha iluzi, Zze majitelem Zivota je ten, ktery ho dokaze ukondit,
sebrat, podrobit. Williams spojuje Ulohu kojnych s Glohou vytézované zemé.
Jeji exegeze osudu cernych otrokyn v devatenactém stoleti ji vede k rozpoznani
~schopnosti plodit” jako néceho, co si Ameri¢ané zvykli vytézovat a nepfizna-
vat tomu valnou hodnotu. Tendence nerespektovat zivot — at uz zivot samot-
nych otrokyn nebo Zzivot, ktery v jejich télech ¢&i z jejich mléka vznikad — byla
predznamenanim neschopnosti vnimat nebezpedi nehospodarného zachazeni
s pfirodou.

Williams mluvi také o nutnosti nové formulovat hfich. Hfichem uz nema
byt jen ,,neposlusnost” a pfilisSna ,pycha” — tyto htichy Williams rozpoznava
jako prohiesky mocnych, panujicich, ¢asto muzd. Chybou slabsich a utisténych
castéji byva pfilisna submisivita, zZlomeny duch, ochota nechat pachat na sobé
nasili, nedostatek sily ke vzdoru, neschopnost branit sdm sebe, natoz ostatni.
Nezakroceni proti prohfeskiim vicdi zivotu, ktery je svaty. Williams tak nekritizuje
jen ty, ktefi nici zemi, jejiz svatost nevnimaji, ale také ty, ktefi nemaji dost odvahy
svatou zemi branit.

MAGDALENA SIPKA

1 Original: ,In the nineteenth cen-

tury, the newly developing
science called physical anthropo-
logy went to great lenghts to
Lprove” the intellectual and
moral inferiority of black people,
including black women (Stan-
tonn 1960). Put all this structu-
ring of the national conscious-
ness about blackness with
structuring of the national cons-
ciousness to devalue black wo-
menhood, and it is not difficult
to understand why black wo-
mens defilement in invisible to
mainstream America. Then put
all of this together with practice
of controlling and using nature,
which many Christians have be-
lieved to be their God-given
right, and it is not difficult to
understand why Westerners did
not recognize in the early stages
of technological development
the defilement of nature that
could and surely would occur.”

121



MAGDALENA SIPKA

122

ZENY 365 A HRDINOVE KAPITALISTICKE PRACE

Na podzim roku 2015 se dvé ¢lenky aktivistické skupiny Zeny 365 rozhodnou
odpovédét na vyzvu Nadacniho fondu nezavislé zurnalistiky. Naplanovaly si kva-
litativni vyzkum, ktery je dovede mezi pracovniky na nejhire placenych pozicich.
Umozni jim prochazet krok za krokem pracovnimi podminkami téch, kdo jsou
na poslednich pfickach spolec¢enského Zebficku. Idea projektu, které se pravé
odvazuji naplanovat, vznikla v hlavé dalsi ¢lenky Zen 365, politicky Moniky Ho-
rakové. Cyklus reportazi Hrdinové kapitalistické prace, ktery pozdéji rozboufil
Ceskou novinarskou scénu a stal se zurnalistickou udalosti roku 2016, se rodil
v jadru tohoto feministického uskupeni.

Hrdiny kapitalistické prace jsou zaméstnanci v potiebnych, ale formalné
.nekvalifikovanych” profesich, které jsou navic extrémné narocné. Lidé pracujici
Casto s exekucemi, za minimalni mzdu a v pfiSernych podminkach. MoZnost zis-
kavat informace o zivoté délnic pracujicich za minimalni mzdu je omezena také
nizkou ochotou téchto ztrhanych a podcenovanych lidi o svych pracovnich zku-
Senostech vypovidat.

Novinarka Sasa Uhlova se nechala zaméstnat postupné na péti podobnych
mistech. V rdmci projektu vznikl dvodni komentar, pétreportazi, dokumentarni
film a rozsahlé denikové zaznamy, ze kterych bude sestavena kniha. S novinarkou
Sasou Uhlovou, stejné jako s jeji spolupracovnici na projektu, dokumentaristkou
Apolenou Rychlikovou, vzniklo nespocet rozhovord.

Na sérii reportazi samoziejmé neni nic kiiklavé feministického. Cilem bylo pfi-
blizit Zivot pracujicich lidi, ktefi se nebezpecné priblizuji spolecenskému dnu. Zobra-
zit jejich pribéhy se vsi jejich bidou i odvahou a hrdosti. Skrze tyto reportaze ale stejné
prosvita statisticky snadno doloZzitelna skutecnost, ze chudoba je rodu zenského.
Vétsina spolupracovnikl, které Sasa v reportazich jmenuje, jsou zeny. V pfipadé re-
portaze z Babisovych drlibezaren vyslovené pfiznava, Ze zde pracuje vice Zen.

Explicitné feministicka neni Zadna reportaz, v té posledni Uhlova vzpomina
na stavky sicek v roce 1968, které byly pro Zenské hnuti zasadni. V reportazich
také vyvstavaji dalsi témata Uzce svdzana s genderem, at uz explicitné — na né-
kterych pracovistich ji odmitly pouze na zakladé toho, Ze je Zena —, nebo az dru-
hotné.

Uhlova se ve vypravéni neustale vraci k otazce péce o ostatni cleny rodiny.
Setkdvame se s mnoha pfibéhy pecujicich, s matkami, které nemaji dost casu
na vlastni déti, protoze pobiraji minimalni mzdu a zaroven pecuji o dvé domac-
nosti. Jeden ze zaméstnavatelU zaroven uvadi , péci o blizké" jako jednu z pfi-
tézujicich okolnosti vedoucich k nizsimu platu.

Na osobni zZivot mnoha zaméstnancd obecné neni kladen viibec zadny
duraz. Nejde pfitom jen o Zivot ve smyslu osobniho Zivota a vazeb s ostatnimi
lidmi, jde zde o Cisté télesnou dimenzi Zivota. Zaméstnankyné pradelny se boji
dojit si na kontrolu k doktorovi nebo si vzit nemocenskou, celé pfizemi nemoc-
nice tak pracuje nakazené virovym onemocnénim. Pracovnici u stroju maji zkrva-
vené ruce, délnikim z drabezéaren hodiny mrznou nohy, Sicky museji pobirat in-
validni diichod, aby vibec praci dostaly.

Témér kazda reportaz je svého druhu dokladem, Ze v téchto profesich do-
chazi k ponizeni ¢lovéka. S jeho télem je zachazeno jako se spotfebnim mate-
ridlem, ktery musi snést ndpor tempa, neustale napinani hranic, vybicovat se
k co nejkomplexnéjsi sebeobéti. Ti nejhife ohodnoceni neustale pfinaseji své
vse na obét nasi zrychlené, bezhlavé konzumuijici spole¢nosti. Na spodnich pfi-
¢kach spolecenské pyramidy je nejevidentnéjsi preferovana ideologie prace. Na
téchto mistech jsou nejzjevnéji provadény Utoky na solidaritu mezi zaméstnanci.
V drlibezarné se zakazuje pomahat niz$im pracovnicim s podavanim nesikovné
umisténych prepravek. Na druhou stranu, silny pocit propojeni a sebeuvédoméni
jako skupiny je mezi spolupracovniky rozsifeny. Zastavaji v praci déle na prescasy,
dokud nenf vse dokonceno, pfijimaji odpoledni smény, aby samozivitelky mohly
byt odpoledne se svymi détmi. Ale i tento druh solidarity je ¢asto obracen proti
samotnym zaméstnanclm a jejich pracovnim pravim.

RADIKALNi OTEVRENOST

Vsechny prispévky spojuje dliraz na prava zen propojeny s urcitym dlrazem na
ochranu Zivota jako takového — at uz v podobé lidskych tél, nebo v pfipadé Hil-
degardy z Bingenu a Dolores Williams také pfenesené na ochranu pfirody jako
celku. Zatimco Hildegarda se jesté odvolava na pfirozeny rad véci a obhajuje
systém, jehoz je soucasti, Dolores Williams prichazi s kritikou majetnického pfi-
stupu k zivotu a Sasa Uhlova zcela zfetelné odsuzuje kapitalismus.

Silou feminismu je ddraz na prava utlacovanych skupin. Zakladni myslen-
kou, kterou prosazuje, je, ze nejde o to, aby bylo dobfe jen jedné skupiné oby-
vatel, ale jde o to, abychom se méli néjakym zakladnim zplsobem dobfre
vsichni. Nelze prehlizet situace, ve kterych se jedna skupina vyvysuje nad dru-
hou. Kouzlo feminismu spociva v jeho Siroké aplikovatelnosti. Navazuje na zku-
senost, kterou mohla zazit kazda Zzena — zkusenost utlaku, zkusenost toho, ze
je nékdo nespravedlivé protézovan na vas ukor. Feminismus védomé dava hlas
tém, ktefi se jevi jako ti ,druzi”, ,slabsi”, ,submisivnéjsi” a pasivnéjsi. Urcitym
zplsobem tvofi kontrapunkt k ideologii Uspéchu, zisku a produkce. Obnazuje
skutecnost, Ze ti nezastupitelni, uzitecni a tvrdé pracujici jsou ¢asto umlcovani
a drzeni v Sachu.

V boji o prava bezhlasych mlze byt velkym spojencem ohled na lidské
télo. Odmitnuti bolesti a nemoci jako soucasti prace. Neochota pfistoupit na
narativ, ktery déla z lidského téla mozny objekt financ¢ni spekulace. Lidské zdravi
uz ani neni prodavano, spise je chapano jako luxus, kterého se musi ti méné
stastni se vsi samoziejmosti vzdat.

Provazanost feminismu s ekologii lze vést jesté skrze logiku téla, kterou
naznacuje Williams. Zenské télo se podle ni odli$uje od muzského tim, ze ma
zvysenou plodivou funkci. Nejen ndbozenské tradice po staleti propojovaly Zen-
sky prvek s pfirodou a kladly ho naproti muzskému prvku, ktery zpodobnoval
kulturu. Zcela samoziejmé se zdalo, ze kultura ma pfirodu prekonat a zkrotit.
V prabéhu staleti ji ale zacala tézce vytéZovat a nicit.

MAGDALENA SIPKA
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Hildegarda vztahuje mikrokosmos lidského téla k makrokosmu celého
stvoreni. Jak pise Williams a také Sélle v ivodni basni — celé stvofeni je vzhledem
k environmentalni krizi nutné vnimat jako svaté. Svatost v tuto chvili neznamena
nedotknutelnost nebo nutnost uctivani, vybizi spis k respektu, vylucuje objek-
tifikaci zivého.

Feminismus se nemusi nové vymezovat nebo ustavovat dalsi kriticky dis-
kurz. Podstatné je, aby si zachoval svoji otevienost. Feministické hnuti zahrnuje
ochranu mensin vieho druhu a v neposledni fadé téma environmentalni odpo-
védnosti. Radikalita feminismu muze spocivat pravé v jeho otevienosti a schop-
nosti zastat se vsech utlacovanych na Zemi.

Lenka Klodova: Protests, performancia v galérii Centar, Odzaci, Srbsko, 2016

NATHALIE HANDAL

Noc a Slavik

Vosiel spolu so storocim zricanin. Posadil sa vedla mna. Nepozrela som sa na
neho, no videla som jeho lyrické oci, vytesané ruky. V tejto verzii sme sa rozpravali
v strofach a hrali sme na tanbur a santur, a ani sto strin nestacilo na to, aby sta-
novili, kym sme. Potom sa otocil a spytal sa ma: Odkial pochadzas? Uz nemal pri-
zvuk. A zaskocilo ma, ze sme boli v bare s popovou hudbou a nie niekde na vy-
chode pod stanom. Hovorili sme o cestach a dobrodruzstvach. Vinom bare sme
pocuvali americky bluegrass. Viedli sme sucasne dve konverzacie. Jednu potichu.

Bojoval v dvoch vojnach; jednu vyhral, druht prehral. V obidvoch ho mucili.
Potreboval zostat neviditelnym. Tam je bezpecie, povedal. Bezpecie, pomyslela
som si, nie je to tam, kde sa sami najviac podvadzame? Vedela som vtedy, Ze kam-
kolvek spolu péjdeme, jedného dna sa vrati do toho inam, do toho iného sveta
nad nim, zatial ¢o za oknom silnel hluk prace na stavbe a moj krik sa utopil upro-
stred kovovych strojov. Ale aj tak ma bude pocut, citila som. Bude ma pocut.

Odid, pomyslela som si. No priblizil sa v odkotvenej noci, rozmyslajic:
Mam ju pobozkat alebo len nacuvat jej smiechu? A chvilu predtym, ako sme sa
stihli vzdialit, sa nase pery dotkli.

Makky oblak a hmlisty bozk, pery kizuce sa do seba, zatial ¢o sme vyta-
hovali vzduch z naSich Ust, snova extaza zavratu; jazyky tociace dervisa virom,
potom pomaly tanec, potom lahky dotyk. Napili sme sa niekolko dalSich duskov
vzduchu z nasich Ust predtym, nez sme ich pevne zamkli, kolisajuci sa od toho,
¢o sme vedeli, beh chvenia v nas.

Hladdme v druhom rovnaké trhliny — o to ide v boji. Cakdm na pokraji
¢asu na bozk, ktory by ndam o nas povedal nieco, ¢o tuzime vediet. Preslo nami
krehké odhalenie. To najzvlastnejsie v nas je mozno to najpravdivejsie.

Prechadzala som prstami jeho vlasmi, akoby som pocitala sekundy méjho
Zivota.

Teraz, ked'si spomeniem, ako sa priblizoval, vidim len zaciatok. Horuckovito
som vzala jeho pery medzi moje, a v tejto verzii sme sa bez vdhania pobozkali.
Slavik recitoval verse, ktoré sme nasli v Shiradze ¢i na vrchu Sikaram. Okrem toho,
Ze sme tam nikdy neboli spolu. A ja som mu nikdy nepovedala, Ze cesta je telo,
Ze existuju zivoty, ktoré zmatu bozk, bozk schopny milovat Zivot v jeho celku.

(Zo série Bozk, zostavenej Brianom Turnerom pre Casopis Guernica, prelozila Lucia Duero.)
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Lenka Klodova: Zvite ve mné — Zelva, performancia v spolupraci s Domom umenia mesta Brna, 2011

TEREZA ZVOLSKA

Nahota na prodej,
aneb kdyz Praha ucinkuje v pornu

Devadesata léta v Cechéch se nesla na viné nové nabyté svobody a viudypfitomné
erotiky. Tehdejsi ulice zdobily obrazy nahych tél a prestoze v nékterych ¢astech
republiky jsou viditelné dodnes, predtim jimi byly ulice doslova zaplavené.

Neslo pfitom jen o pouhé ,sex sells”. Slo o zptsob vyjadieni svobody. Co
dnes klasifikujeme jako sexistickou reklamu, byl v devadesatych letech evergreen,
ktery do svého propagacniho repertoaru pouzivali i podniky, které s erotikou
zdaleka neméli co docinéni. Takové klima, navic ve spojeni s nadsenymi zacina-
jicimi podnikatelskymi projekty rodiciho se kapitalismu, dalo vzniknout také
mnoha porno produkénim spole¢nostem. A zatimco erotické vyjevy ve verejném
prostoru nijak nevybocovaly z heteronormativni matice, v porno pramyslu za-
¢inal, alespon co do vydélkd, dominovat gay pornografiky primysl.

Nejznaméjsi firmou, kterd porno produkovala, byla spole¢nost Bel Ami,
zalozena muzem s pseudonymem George du Roy. Volba jeho jména i nazvu por-
noprodukéni spolecnosti odkazuje k francouzskému spisovateli Guy de Mau-
passantovi, jako by chtél vyvolat dojem romanti¢nosti. Pro Bel Ami je totiz pri-
znacna urcitd romantic¢nost, at uz jde o zplisob narace, nebo o lokality, ve kterych
se déj filmG odehrava.

SEX VE MESTE

Nejznaméjsi du Royliv snimek, American in Prague (1996), zac¢ina dlouhym z&-
bérem na prazdny Karl(v most, kolem kterého ve scéné prolétne holubice. Kla-
virni hudba je az po nékolika minutach v prekryvu vystfidana zvuky sténani,
které se od snimku tohoto typu daji spiSe ocekavat. Po celou dobu filmu se
v témér stejné dlouhych intervalech stfidaji sexudlni scény s témi pfibéhovymi,
ktera se odehravaji v riznych zakoutich Prahy, at uz v exteriérech nebo interié-
rech. Ve filmu si tak zahraje prazské ruzynské letisté, Hrad, ¢i plavecky stadion
Podoli, coby nejvyznamné;jsi tehdejsi prazska holanda. Pfestoze exteriéry Prahy
jsou pro du Royovu tvorbu typické, v pfipadé American in Prague cely komplex
snimkd pUsobi jako turisticky pravodce Prahou, ktery, vystiihdme-li z néj sexudlni
scény, jen v naznacich pUsobi jako film uréeny pro gay muze. Hrdinové filmu,
a zde se objevuje dalsi autorské specifikum, jsou muzi, u nichz je akcent na mla-
dickost. Spise nez muskulaturni a naolejovana téla vyuziva du Roy obrazy chla-
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peckosti a pfirozenosti, tedy v tom smyslu, Ze nema tendence vyuzivat hyper-
maskulinizované herce. | sexudlni scény jsou spise konvencni a hravé a nijak ne-
vybocuji do extrému. Jako celek tak chce American in Prague, stejné jako dalsi
snimky z produkce Bel Ami, vytvofit dojem romantiky a zaslych casl. A na to
naldkat turisty ze Zapadu. Bezesporu kvuli kapitalu. Ale také proto, Ze se jedna
o stvrzeni modernity. Snimek v sobé odrazi tehdejsi fascinaci Zdpadem a touhu
stat se jeho soucasti. V feci porno hantyrky bychom také mohli fici — touha byt
dobyt Zapadem. Jako by onen sexualni akt symbolizoval stvrzeni toho, Ze Praha
je nejen soucasti Zapadu, ale predevsim — Ze jiz nepatfi k ,,zaostalému” vychod-
nimu bloku.

Bel Ami vskutku podpofilo sexuadlné motivovany cestovni ruch do Prahy.
| dnes, v dobé, kdy je porno zdarma dostupné na internetu, znaji muzi, ktefi do
Prahy jezdi za sexem, tuto spolecnost a také jejich produkt — Bel Ami boys. Na-
stup mobilnich aplikaci ke zprostifedkovani sexu, jako napfiklad Grindr, sice
mistni sex byznys zredukoval, nicméné podniky, ve kterych se zprostredkovavaji
sexualnisluzby s muzi, jsou v Praze dodnes a vybiraji si takové typy, aby co mozna
nejlépe odpovidali prototypu muze chlapeckého vzezieni, jak jsou zndmi z Bel
Ami film0G. Da se ale také fici, Ze Bel Ami zapricinilo komodifikaci Prahy, coby des-
tinace pro gay muze, a objektivizaci ceskych muz. Jak to ale v porno ekonomi-
kach byva, posouvaji se dal na vychod. Praha se pro turisty zdraZzuje a stejné tak
se zdrazily i sluzby, které muzi nabizeli. Pfes vSechnu snahu a lesk byly nejvétsi
mistni devizou nizké ceny s vychodnim puncem, ktery v jeden moment historic-
kého vyvoje dokazal plsobit ,sexy” svou nezkazenosti, kterad se okoukala.

Nabizi se tak otazka, zda z toho kolotoce néco ma i gay komunita, ktera
je zde pouzita jako lokalni produkt, ¢i zda se jedna jen o komercionalizaci bez
pfidané hodnoty.

Zajimavym aspektem Bel Ami porna je ono vyobrazovani Prahy. Tyto porno
snimky, které vyobrazuji méstské ¢asti, maji potencial mésto ,queerovat”, tedy
davat gay, potazmo queer vyznamy vefejnému prostoru. Typickym pfipadem
.queerovani” prostoru jsou napfiklad Pride pochody, kde mésta skrze LGBT sym-
boliku dostavaji queer vyznamy. Symbolika, jako napfiklad duhové vlajky, se
v Bel Ami snimcich témér nevyskytuje. Kdyz se ovsem ve snimku objevi hradni
straz, bézné heterosexualni ¢teni ostrahy, je najednou mozné Cist lokalitu a straz
prizmatem homoerotické vizuality. Skrz tyto malé a nendpadné podvratné vyjevy
se tak Praha mUze stavat, alespon pro c¢ast turistl, gay i na mistech, ktera jsou
jinymi ¢tena jako heterosexudlni. Takové podvratné akty jsou pro mésta dllezita,
nebot se skrze né rozsifuje variabilita a posouvaji se hranice respektu u Sirsi ve-
fejnosti. Na tomto mechanismu jsou mimo jiné postavené pochody rovnosti.

Zde je ale az prilis vyrazny komercni aspekt, ktery se, spise nez mésta, do-
tykd mistnich gay muzd, ktefi jsou na zakladé pornografickych filmu turisty vni-
many jako kofist. A podobné jako Zeny, jsou vlivem sexualizovanych vyjev( ve
vefejném prostoru redukovani na sexudlni objekt.

K exotizaci mistnich osob, bez ohledu na gender, dochazi v kontextu
porno geografie napti¢ zemékouli. Za sexudlnimi sluzbami se pro specifické da-
vody jezdi do Thajska, do severni Afriky, do Japonska a také do vychodni Evropy.

Mechanismus je oviem témér vzdy nerovné rozlozen: turisté ze ,,zapadu”, res-
pektive z ekonomicky ,,vyspélych” zemi jezdi do zemi, které jsou povazovany za
ekonomicky ,,méné vyspélé”. Takovy druh symbolické kolonizace probihal v pri-
béhu devadesatych let i u nas. Ceska republika oviem neziskala povést velmoci
sexudlni destinace pro muze, ktefi maji sex s muzi cizim provinénim. Skrz lokalné
produkovana videa doslo k exotizaci, ktera vychazi zevnitf. Na budovani pro-
duktu Bel Ami boye se nakonec zacala podilet i mistni Prague Pride, kdyZz na
den, ktery byl vénovan prevenci HIV, pozvala herce pravé inkriminované pro-
duk¢ni spole¢nosti, aby byli ozdobou, potazmo lakadlem pro turisty, ktefi v let-
nich mésicich navstévuji Pride pochody a udalosti s tim spojené. Jde zkratka
o vyvozni artikl, na ktery je do urcité miry mistni komunita hrda. | za cenu vlast-
niho zaprodani se. Pfedstavuje totiz jednu z mala véci, kterou jsme se proslavili
v zahranidi. A na to my Cesi zkratka vzdycky slysime.

No jedno pozitivum to preci jen ma. V gay pornu u nas hralo takové mnoz-
stvi dnes jiz medialné slavnych osobnosti mistni popularni kultury, ze Siroka ve-
fejnost na zpravy o takovém typu ucinkovani svych oblibenych herct ¢i politika
nehne brvou. Snad tedy i to porno dokaze posouvat hranice mezilidského res-
pektu. Ale to uz je zase na jinou analyzu.

Lenka Klodovd: Mé puncochy, 2003

TEREZA ZVOLSKA
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Lenka Klodovd: Transpanacek, didaktickd hracka, v rdmci Prague Pride, 2011

Recenzie

DENISA BALLOVA

Vnuatrom sa vali pritomnost

aj minulost pre stratené korene
KOLARIKOVA, Hana. 2017. Pravy leopardi
kozZich. Brno : Host.

Netuzila po dietati ako jej rovesnicky. Nikdy sa ne-
rozplyvala nad ich fotkami, ktoré sa ako epidémia
Sirili na socialnych sietach. Postupne si vietky
svoje kamaratky, ktorym sa narodili deti, skryla

a viac sa nezaujimala o ich osud. Uz si s nimi ne-
mala ¢o povedat. Liezlo jej na nervy, ked'sa do jej
oblUbenej kaviarne nahrnula skupina matiek s ob-
rovskymi kocikmi, ktora sa nerozpravala o nicom
inom, len o nevidanom pokroku vo vyvoji svojich
LUzasnych” deti. Boli dni, ked mala pocit, akoby
sa proti nej spriahol cely svet a na kazdom rohu
stretavala Zeny s velkym bruchom, ktoré sa pre
svoje Stastie usmievali eSte aj na opitych bezdo-
movcov. Ked'sa jej po dlhom case ozvala kama-
ratka zo strednej, aby jej na Skype oznamila, ze
caka dieta, prijala tuto spravu ako varovanie pred
hurikdnom a po ukonceni hovoru sa rozrevala.
Mala o sebe pochybnosti, ze nie je normalna, ked
netuzi po detoch, ocikanych plienkach, prebde-
nych nociach. Milovala svojho partnera, neuspo-
riadany Zivot, cestovanie po svete, kufre neustale
pripravené na odchod. Podobne ako Jana z roma-
nu Pravy leopardi koZich, ktora vSak nakoniec ote-
hotnela. Nie v3ak so svojim partnerom, ale s man-
Zzelom najlepsej kamaratky. Aby tych komplikacii
nebolo malo, dieta sa jej narodilo predcasne a zo-
mrelo. Toto nie je Ziadny zaver knihy, len jej zacia-

tok. K jednoduchym priznaniam dochadza v ro-
mane Ceskej autorky Hany Kolafikovej hned na
prvych stranach. Podstatné sa totiz odohralo
davno pred tymto uvodom.

Jana sa po smrti dietata vracia do svojho
obrovského bytu v centre Prahy. Jej vnitrom sa
rozpina divoky prales, ktory spoznala v Afrike, kde
otehotnela. Hoci sa bala silnych citovych vazieb,
muzov odjakziva pritahovala. Mala v sebe totiz
nieco znepokojivé, magické, nadcasové. Bola ina
ako ostatné Zeny, nieco z nej skratka vyzarovalo.
A navyse mala originalny $tyl. S citom pre médu
a umenie sa narodila, a hoci to vsetko mohla vy-
uzit pre svoj prospech, ona sa radsej rypala
v zemi. Pre povolanie archeologicky nepotrebo-
vala médne kusky, stacili jej montérky a lopatka.
Po smrti dietata sa vSetko rozplynulo — praca ne-
bola podstatnd, byt zostal tichy a obrovsky, pre-
mkol ju smutok a spomienky na minulost: ,Od-
malicka vladla osobnim kouzlem a ke vSemu
pristupovala tak originalnim zptsobem, azZ vyvo-
lavala dojem, Ze se nezrodila z Zeny, ale priletéla
z néjaké jiné, inteligentnéjsi planety. VZdy néco
vyzarovala, svitila a tipytila se navenek, byla jako
barevna postava ze stredovékého obrazu — svétlo
na ni nedopadalo zvnéjsku, nezahalovalo ji do
serosvitu, ale vyzarovalo primo z ni. Presto odola-
vala ndporam vnitrni temnoty tak jako vsichni
ostatni, ale po porodu a umrti ditéte se ji nechala
zahltit a ted'je plnd obav a temnych postav z mi-
nulosti” (s. 44 — 45).

Hovori sa, Ze Cas vsetko napravi, prifarbi
dovody, skresli zavery, pomédze. V Janinom pripa-
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de sa v3ak zastavil a nabral opacny smer. Jana
totiz zacala zit viac v tom, ¢o bolo, nez v tom, ¢o
prave je. Postupne zistovala, Ze utrpenie je sucas-
tou zivota jej rodiny, je prerastené minulymi ge-
nerdciami. Rozpina sa ako liana, ktora sa taha

do vysky, ovija sa okolo jej rodokmena, napada
vietky oporné stipy, rodi¢ov, starych rodi¢ov aj
tych, ¢o boli davno pred nimi. V odkryvani strate-
nych casov a davnych krivd Jana nachadza katar-
ziu vlastného utrpenia, a preto si voli Zivot medzi
mitvymi: ,Stejné je to i s nemocemi. Pokud maji
puvod v rozvracenych lidskych vztazich, tahnou
se pres dalsi generace. | obéti holocaustu a valec-
nych zlo¢int se rodi znovu ve viastnich potom-
cich, neskoncilo to. Hra je porad v béhu. Krev
neumira, ale rodi se znovu a znovu v dalSich po-
kolenich. V krvi je vSechno, i cena Zivota" (s. 24).
Leopardi kozuch nie je len dedi¢stvom po Janinej
prababicke, je metaforou starych cias, ked boli
[udia k sebe Uctivi, nehladeli na to, kto ma aké
vierovyznanie, narodnost, kde byva a ¢o vlastni.
Potom vsak prisla vojna, holokaust, majetky sa
habali, susedia sa otacali chrbtom a ludia mizli,
nevedno kde a nevedno kedy. To vSetko spdso-
bilo, Ze mnohé eurdpske rodiny stratili svoje
korene. Je vela tych, ktorym chybaju predkovia,
ktori nemaju tusenia, odkial pochadzaju a kam
vlastne patria.

Hoci vacsina sucasnikov nezazila holokaust,
autorka sama priznava, Ze si vSetko nesu v sebe ti,
¢o Ziju dnes, i ti, o eSte len pridu na svet. Jana je
jednou z nich. V odhalovani minulosti svojich
predkov nachadza zmierenie. Jej vnutro prestu-
puje minulost a pritomnost, vSetko sa vali jedno
cez druhé, aby ju to nakoniec ovladlo, vyliecilo,
pomohlo jej vykrodit vpred: , Jako kdyby tady
opravdu neexistoval cas. Citim takové uvolnéni,
az se zalykam uzkosti. Néco tady proudi skrz ¢lo-
véka i véci. Jen se na to dokazat naladit a jsi sou-
¢asné tady mezi tim vsim, za tim i pod tim. Cas
neni. Rozumis mi? Rizné casové linie se opako-
vané vynoruji a zase ztraceji. Kdyz tady ted'na né-
koho pohlédnu, mozna Ze to je pouhy stin, aniz
bych si to uvédomil. Minulost vlastné neexistuje,
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vsechno, co se stalo, se viibec nestalo, ale stane
se to znovu, kdyz na to pomyslime. A to je
hrozné. MuzZe to byt nikdy nekoncici mizérie"

(s. 190). A presne tak to je v Janinom pripade, ked'

patra po tom, ¢o bolo, aby sa oslobodila od toho,
¢o je. Porodom a smrtou dietata privaddza na svet
duchov - tych, ktorych krv jej koluje v tele, ale aj
tych, ktorych prijala za predkov, ked'si privlastnila
veci, v ktorych zostali uvazneni.

Hana Kolafikova sa vSak nevenuje len roz-
polozeniu zlomenej zeny, ktord méze miestami
budit dojem dokonalosti. Jane ¢asto chyba jasna
motivacia a detailnejsie vykreslenie jej vnutorného
sveta. K zaveru sa postupne rozpada, ked dej pre-
beraju vedlajsie postavy jej starého Zivota.

Autorka navyse do pribehu vmieSava opisy
Prahy, v ktorej Jana vyrastala a dospela. Jana bola
odjakziva velkomestské dievca. Milovala vychadz-
ky do prazskych ulic, davy turistov, ktoré zaplnili
centrum, hluk elektriciek, topanky zodraté z dla-
zobnych kociek. Netrpezlivo vyckavala na zvony,
poznala vsetky sochy. V Prahe bola skratka doma
podobne ako Kolafikova, ktora je historicka a po-
nuka originalnejsie a detailnejsie opisy mesta ako
ktorykolvek turisticky sprievodca. Vaclavské
namestie napriklad opisala tak, ako si ho bezny
navstevnik nevsimne.

Crepiny Janinho doterajsieho Zivota su roz-
trisené po celej Prahe podobne ako stopy po
tych, o ju pred vojnou museli opustit a uz sa ne-
vratili. Treti roman Ceskej autorky je preto do vel-
kej miery mysticky a ezotericky. Vladnu mu totiz
prizraky, duchovia minulosti a Samanizmus, s kto-
rym sa Jana stretava v Afrike a tiez pri svojej praci
archeologicky.

Roman Pravy leopardi koZich nie je len pri-
behom o stratach, ktoré si v sebe nesieme, aj ked
o nich nevieme. Je o dblezitosti poznat svoju mi-
nulost a svojich predkov. Pochopit, ¢o sa stalo
davno pred tym, ako sme sa narodili, aby sme
mohli najst pokoj nie po smrti, ale v pravy cas.

DENISA BALLOVA vy3tudovala Zurnalistku a politolégiu v Brati-

slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odila

Studovat zurnalistiku do Aix en Provence. V ramci Stidia polroka

stéZovala a Zila v ParfZi. Na Slovensko sa vratila v auguste 2015,
aby ho opét opustila v m4ji 2016 a na isty cas sa usadila v eston-

skom Tartu. Pise pre Dennik N.

MARTA SOUCKOVA

~Stratena”/v knihe

MALITI FRANOVA, Eva. 2017.
Kustodi / Arianina kniha. Bratislava : Slovart.

Mohla by som hned v Gvode recenzie spomenut,
Ze Eva Maliti Franova napisala okrem proéz viacero
dramatickych textov (azda najznamejsi je Krchen
Nesmrtelny z roku 2001, doteraz hrany napriklad
v presSovskom DAD-e), Ze sa vyskumne venuje rus-
kej literature, alebo Ze meno Ariana iste nie naho-
dou odkazuje na grécku mytoldgiu podobne ako
slovo kustéd na isté kultarne (archivne, muzejné)
zadzemie. Mohla by som dané informacie vo svojej
kritike dalej rozvijat a uvazovat o motive divadel-
ného predstavenia a vcelku presvedcivych dialo-
goch v zavere autorkinej najnovsej knihy Kustodi /
Arianina nit, ¢i interpretovat obraznost motivo-
vanu iste aj ruskym symbolizmom, poetikou Bul-
gakova a Belého. Mohla by som analyzovat gribo-
jedovskd liniu ¢i irdnsku stopu v proze, ale tiez
reflektovat nelahkd put protagonistky, rieSiacej
podobne problémovu situaciu ako jej anticka
predchodkyna, pravda, s inymi rezultatmi (koniec
koncov, zmenené meno naznacuje tiez rozdiely
medzi oboma hrdinkami). Dalo by sa pokracovat
a ndjst v romane stopy dobrodruznej lektury i lu-
dovej slovesnosti, napriklad rozpravky, objavit
v niom rozne Zanrové (dennikové, legendické, my-
tické a iné) ¢i slohovo-typologické (realistické,
symbolistické, novoromantické a dalsie) postupy.
V neposlednom rade, mohla by som ocenit lite-
rarne vzdelanie autorky, prejavujuce sa nielen
v intertextualnych odkazoch, no takisto v rafino-
vanej kompozicii a obraznosti, premyslenom pre-
linani reality a sna, nie v magicko-realistickom,
ale skér v postmodernom ladeni.

Ano, recenzované kniha je vzdelanym

a mudrym dielom, ale takymi st aj mnohé ne-
umelecké texty. S vedomim naznacenych suvis-
losti preto pre mna zostava zdkladnou otazka:

Co sa meni na mojom zazitku z ¢itania autorkinej
prozy, ked napriklad ,,odhalim” prototexty, alebo
viem, Ze kustdd tu nie je len ktosi, kto sa stara

o kultdrne dedi¢stvo? A dalej, som spolu s Aria-
nou prekvapend/ocarend, ked sa ocitne/me

v muzeu, alebo ma nezaujme jeho podrobny opis
(s opakovanim istych slov), navyse s explikaciou
architektonického zameru? ,,Ustrednu sélu v tvare
hexagonu obklopovalo sest kratkych chodieb,
ktorymi sa vchadzalo do Siestich miestnosti, tie
mali tvar pretiahnutych kosostvorcov. Bolo to Sest
cipov — lucov hviezdy. Cely priestor bol vlastne
prepojeny, clovek sa dostal odvsadial vsade, hoci
moZno ani nechapal ako. V tom spocivalo archi-
tektonické tajomstvo hviezdy, ktoré malo ostat
nepoznatelné, pricom slo o to, aby sa clovek s ne-
poznatelnym stotoznil, obsiahol horizonty, odkry-
vajuce sa vdaka tajomstvu v dusi. Zo Siesteho luca
by sa zadujemci po schodoch, vystlanych skvost-
nym cervenym behufiom, dostali na prvé podlaZie
a potom dalej, na druhé. Schody viedli aj nadol,
do podzemia, boli vSak mensie a bez koberca.

A pritom najvécsie tajomstva budovy skryvalo
prave podzemie” (s. 112). Naozaj sa bavim, ked'
pozorujem pracu nezvycajnych kustoédov, ktorym
sa nepaci, Zze knihy musia len prepisovat, nie tvo-
rit; ked sledujem bizarné scény s vojvodom a voj-
vodkynou ¢i (v literature také frekventované)
Uvahy o pisani? ,,Uverim” tomu, Ze sa hrdinka

z jedného dna na druhy vyda na cestu za svojim
milym, basnikom Markom, hladat vlastnd knihu
osudu, Ze sa stane bezdomovkynou, Ze sa jej po
rokoch ozve exmanzel, len ¢o vyjde z vazenia,

Ze napokon v nej, patdesiatro¢nej Zene, je niekto
iny? Iste, ,zdzraky sa niekedy stavaju. Patdesia-
troc¢nd Ariana, ktora o sebe este stale nevedela
dost, z ni¢oho nic¢ prestala byt sama. Niekto bol

v nej, nejaké dalsia bytost. Potichu Zasla: ,Zeby to
bol clovek?!” Potom si kladla otdzku, odkial sa by-
tost' vzala, no neodpovedala si, nemalo to zmysel.
Bytost jednoducho prisla a bola tu” (s. 168).
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KedZe sa niekto v Ariane zjavi v ,jedno zdzracné
popoludnie” (tamze), netreba o nicom pochybo-
vat, nema to zmysel. A predsa, nie je takyto zaver
romanu jednoduchym autorskym riesenim, na-
vyse nie prilis inven¢nym symbolickym rdmcova-
nim, ak vezmeme do Uvahy, Ze text sa zacina
smrtou matky? Romanu nepoméze ani ,,drsna
realita” (s. 16) na jednej strane, ani magicka na
strane druhej, naopak, medzi tymito dvomi polo-
hami vnimam ostré ruptury. A opat, nepochybu-
jem, ze ndhoda je tu zdmerna, sentimentalita iro-
nizovana, modalita menena zamerne — a predsa,
c¢itanie takéhoto nesurodého textu mi neprinasalo
elementarnu radost z diela.

Hoci moje otazky smeruju k pocitom, prezi-
vaniu knihy, naznacuju tiez, Ze roman Maliti Fra-
novej mozno citat ako zrucne (remeselne) napi-
sany konstrukt, no paradoxne prave jeho
premyslena koncepcia a symbolicka pretazenost
oslabili moj esteticky zazitok. Isteze, nuda nie je
kategériou, ktora by svedcila o (ne)kvalite diela,
skor vypoveda o citatelke ¢i citatelovi: v tomto
pripade o mojej percepcii. Napriklad — je zrejmé,
Ze autorka kreuje fantazijné ¢i snové situacie,
avsak na rozdiel od napriklad préz Pankovcina,
pri ¢itani ktorych ani na chvilu nepochybujem,

Ze z vajca sa narodil slon alebo ze betén zakvitol
ZItymi kvetmi, t. j. Ze realita moZze byt zazracna,

v romane Maliti Frafiovej vidim pomerne zretelné
hranice medzi snom a skuto¢nostou, no tiez rea-
listickou a absurdnou ¢i grotesknou modalitou
rozpravania — aj preto sa nedokazem preniest

z jedného sveta do druhého. Neustale pripomina-
nie naratora, Ze isté epizédy sa vobec nemuseli
stat, ich spochybriovanie, je potom tak trochu
alibistickym odévodnenim nie vzdy motivovanych
zmien v texte, v ktorom sa moze udiat ¢okolvek,
ved je len fikciou: ,,Na konci dlhej chodby otvorila
okno a vyhodila kluc na dvor. Ale to vsetko vo
fantazii, ved'nebola pomstiva” (s. 56); ,/A tak sa
seba samej pytala, ¢i Imro vébec existoval. A i
bol niekedy jej manzelom. Opity vodic mozZno na-
razil a zabil sa. A mozZno sa s nim stalo nieco iné
(ako sa ukazalo, naozaj to tak bolo)... A povedala
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si, Ze z jej Zivota sa ludia vytracaju bez vnutor-
ného zdmeru. Ba nie, nebola to uplna pravda*

(s. 64); ,A Heda mala vlastne pravdu, ked'jej pri-
pisovala samé fantazirovanie. Bol to vymysel...
Ale napriek tomu takyto teror celkom jasne citila.
A predstavovala si, ako v ¢asoch teroru denno-
denne vyraZza do ulic zhanat obZivu pre svoje
malé dieta” (s. 96 — 97).

Je tiez otazne, do akej miery je tc¢inné ku-
mulovanie mnohych problémovych situacii, ako
su smrt Arianinej matky, nevydarené protagonist-
kino manzelstvo, komplikovany vztah Ariany
a Mareka, hrdinkina nezamestnanost, samota,
kriticka recepcia Arianinho debutu, nehovoriac
o mnohych vedlajsich epizédkach (pars pro toto
spomeniem fudozratsku historku o Imrovom spo-
luvaznovi alebo nedostatocne rozvinuty motiv de-
portacie Zidov). Autorka sice smeruje prostrednic-
tvom vsetkych ,, dejovych” linii k zakladnym
otazkam (zmyslu) bytia, k hodnotam lasky, pisa-
nia a Zivota, ale jej préza sa rozpada na mnozstvo
historiek, viac alebo menej pésobivych. Pribeh nie
je lokalizovany ani v istom priestore, ani chrono-
logicky pre-rozpravany v urcitom ¢asovom Useku,
o je iste legitimny postup, ak text tenduje k uni-
verzalnemu, symbolickému, no opat sa nembzem
ubranit pocitu jeho nekompaktnosti.

Istd nerovnovahu pozorujem aj vo vyraze:
Maliti Frariova dokaze na jednej strane vypovedat
o téme implicitne, substitu¢ne a vecnym jazykom,
na strane druhej explicitne verbalizuje, ba az re-
dundantne explikuje isté situacie a nevyhne sa ani
patosu. Uz v Gvodnej kapitole Zimny prechod/
Mama autorka stvarfiuje umieranie Arianinej
matky miestami pésobivo (napriklad ked'si Ariana
ani nevsimne, ze mama ochorie: ,V nekonciacom
sa sustredeni mysle jej uslo, Ze postupne mama
naozaj ochorela. Vébec nezaznamenala, kedy sa
to stalo, a mohla na to prist skér, ved'mama tu
a tam vyslovila scestnu uvahu, akozZe, Co tu este
hladam, pridlho Zijem, nechcem uz Zit. Ariana ju
zakaZdym okrikla, no hlbsie do jej myslienok ne-
vnikala”, s. 10), v inych castiach je rozpravanie
prilis priamocdiare, ako ked mama Ariane oznami,

e zomiera, a narator vyjav dopovie takto: ,, Co
mi to tu hovoris?! Ved Zijes, neméZes len tak
zomriet. Nemas ani také bolesti...” ,Mam!’ slabo,
no rozhodne povedala mama. Potom na Arianu
nezucastnene pozrela a z poslednych sil tuho za-
Zmarila oci, podobna dievcatku, co si mysli, Ze ju
cez zavreté oci nikto neuvidi... A dodychala. Bol
utorok, 15. decembra. Ariana prechadzala udolim
smrti” (s. 13). Uz v danej citacii sa prejavuje uve-
dené miesanie modalit — vecné datovanie strieda
kliséovity vyraz (,,prechadzala adolim smrti"),
patos vypovede dokumentuju frekventované

(i zdvojené) interpunkéné znamienka (vykri¢niky,
otazniky, tri bodky) a syntaktické prostriedky
(apoziopézy, recnicka otazka a iné). Po predoslom
kontexte, v ktorom sa autorka citlivo vyhla pria-
mej verbalizacii, prekvapi explicitnost vypovede
(,A dodychala."). Naopak, pOsobivé je tiez stvar-
nenie pocitov protagonistky po smrti matky, zni-
Zovanie vysokého tematizmu: ,,V jednom oka-
mihu si dokonca myslela, Ze spacha samovrazdu,
ale rychlo na to zabudla a zamerala sa na recen-
zenta, autora kritiky diela” (s. 52). A zase — na
dalsich miestach sa objavuje klisé, pars pro toto:
Akasi kovova, nepritazliva nadoba je zrazu vset-
kym, ¢o ostalo z drahého ¢loveka" (s. 18).

Na romane Kustddi / Arianina kniha ma
najviac uputala prave komika, prostrednictvom
ktorej sa autorka ucinne vyhyba patosu pri spra-
covani romantickych tém: ,,Mysliet na sprostosti
znamenalo pre Zenu len to najhorsie, hoci niekto
by to aj otocil a povedal by, Ze to najlepsie. Takto
postihnuta Zena totiz neustale mysli na lasku. Ale
nebyvaja to romantické myslienky, dokonca nejde
ani o nejaku jemn erotiku... Zena sa diva na cel-
kom bezného muza, a ten jej zrazu pripada
nezvyclajne pritaZlivy, pritom v skutocnosti ani
nemusi byt bohvieaky krasny, ba méze byt aj
nepekny. Ona ho vsak vidi ako stelesnenie svojej
tuzby, samozrejme sexudlnej. (...) Vtedy zakonite
vychadzaju na povrch instinkty a vyhrocuje sa
animéalnost — Zena osprostieva” (s. 33). Ak som
sa teda v mnozstve problémovych situacii citila
stratena (¢im odkazujem na ndazov Stvrtej cCasti

romanu Stratena/Dennik), zmysel textu Evy Maliti
Frafiovej som nachadzala, paradoxne, nie v jeho
myticko-iracionalnych, intertextudlnych ¢i zazrac-
nych vrstvach, ale v jeho ironickej modalite.
MARTA SOUCKOVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk a lite-
ratdru na FiF UK v Bratislave, dnes pdsobi ako profesorka na Insti-
tlte slovakistickych, masmedialnych a kniznicnych stadif Fif PU
v PreSove, od oktobra 2013 aj ako lektorka na FiF v Novom Sade.
Venuje sa najmd literarnej kritike a ponovembrovej literatdre, re-
cenzie dlhodobo publikuje v réznych periodikach. Je autorkou
monografii Persondlna téma v prozaickom texte (2001) a P(r)ézy
po roku 1989 (2009), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky.
Prozy (2008) a Milo Urban. Prozy (2013). Je tieZ organizatorkou
medzinarodnych konferencif o slovenskej literattre po roku 1989
a editorkou zbornfkov z nich, spolupracovala i na kolektivnom
projekte Slovnik slovenskych spisovatelov (ed. V. Mikula, 1999,
2005). Pracuje i ako porotkyfia viacerych satazi (napr. Anasoft

litera).

BARBORA BiROVA

€o (nam) povedia dévusky o moci?
GRYGAR, Jakub. 2016. Dévusky a cigarety:
O hranicich, migraci a moci. Praha : SLON.

Socialny antropoldg Jakub Grygar, v sicasnosti
posobiaci na Institute sociologickych studii Uni-
verzity Karlovej v Prahe a v Etnologickom Ustave
AV CR, sa dlhodobo zaobera témami politickej
a ekonomickej antropoldgie, politikami marginali-
zacie, migracie a hranic. V roku 2016 prisiel so
svojou prvou monografiou, ktora citatelkdm
a Citatelom prinasa tematicky bohatu, odborne
brilantnu a putavo napisanu etnografiu zameria-
vajucu sa na aktivity cezhrani¢nych obchodnicok
— dévusiek. Autor analyzuje vztahy vznikajlce na
zdklade Studovaného cezhrani¢ného obchodu
a tiez vplyv tychto aktivit na vytvaranie vonkaj-
Sich hranic Eurdpskej Unie. Zaroven tak sleduje
i vztah medzi vytvaranim hranic v ramci EU
a mimo nej.

Textu knihy predchadzal autorov terénny
vyskum realizovany v rokoch 2006 az 2008 v pol-
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sko-bieloruskom a polsko-ukrajinskom pohranidi.
Viaceré pasaze uz boli v minulosti publikované
ako samostatné akademické studie, o iste pri-
spelo k plynulosti textu. KedZe kniha sa venuje
stale aktualnym spolocenskym témam, rozhodne
stoji za to diskutovat o nej i po vyse roku od jej
vydania. Ide o dielo, ktoré je mozné povazovat za
jednu z najvydarenejsich antropologickych studii,
a to nielen v prostredi Ceska, ale aj Slovenska.

O to vacsie prekvapenie vyvolava skutocnost,

Ze knihe sa doposial prilis pozornosti nedostalo.
Mozno je to tym, s akou lahkostou autor spra-
cuva témy, ktoré su v stredoeurépskom prostredi
eSte stale prehliadané, pripadne su vnimané ako
konfliktné, ¢i su dokonca az tabuizované.

V casoch, ked nas nezriedka ohlusuje infor-
macny chaos a sledujeme vyrazne identitarne
transformacie a vznik Sirokého priestoru pre do-
mnienky a zjednodusovanie, ktoré pomahaju roz-
vijaniu predsudkov a stereotypov, autor prichadza
s témami, ktoré vzbudzuju zmes emdcii a preja-
vov, ktoré by sa dali vdgne oznacit subornym
nazvom ,strach”. Ten sa ovela slobodnejsie roz-
vija tam, kde chyba dostato¢na informovanost
a schopnost hladat kvalitné a doveryhodné
zdroje. Sucasne dominuje prahnutie po hlbokych,
ale zaroven zjednodusenych pribehoch, ktoré pri-
li$ nezatazuju komplikovanostou. Mozno i tento
doévod prispel k tomu, Ze Grygarova publikacia
nezaznamenala vyraznejsie ohlasy (ani odbornej)
verejnosti. Nachadzat vztahy medzi rozli¢cnymi
pribehmi dévusiek — ako su nazyvané spolupra-
covnicky, ktorych zivoty, aktivity a hodnoty autor
skimal — a udrzat pozornost, to méze byt pre &i-
tatelov a citatelky narocné. Akdsi romanova linia
sice prispieva k dramatickosti a autenticite textu,
nie je vSak tym najpodstatnejsim, ¢o ndm publika-
cia ponuka.

Délezitejsie je, Ze na zaklade jednotlivosti
pribehov zZien, ktoré su predstavované, autor uka-
zuje i principy a prinosy etnografie. Stiera dicho-
todmiu medzi mikro- a makrourovnou, poukazuje
na jej nepodstatnost a upozornuje na délezitost
prepojenia ,,mikro” a ,makro” perspektivy. Cie-

136

[om antropologickej prace nie je vysvetlit fungo-
vanie akéhosi abstraktného celku, ale vysvetlit
Strukturovanost Studovanej oblasti zaujmu, a to
takym sp6sobom, ktory poukaze na presah lokal-
neho kontextu etnografickej studie. Autor uka-
zuje, aké fluidné su pojmy hranice, statu, legal-
neho a nelegalneho obchodu, prace, identity

a moci. Na zaklade pribehov Polky, Ukrajinky a
Bielorusky analyzuje vztah priestoru a rodu, me-
dzinarodnych hranic a globalizacie. Poukazuje
na to, ako sa rod ustanovuje vo vazbe na Speci-
ficky kulttrny a historicky priestor, a sticasne, aku
Ulohu zohravaju hranice jednotlivych Statov pri
ustanovovani rodu: ,/ch rod nie je oddeleny od
konkrétnych ndrodnych teritérii a neodohrava sa
v bezbrehom globalnom priestore, je ukotveny

v jednom ci viacerych ndrodnych statoch a pre-
kracuje ich” (s. 181).

Knihu povazujem za vynimocnu pre refle-
xivnost autorovho pristupu, a tiez pre samozrej-
most, s akou sucasné teoretické koncepty spolo-
censkych vied vyuziva na demonstrovanie nuans
prejavov moci. Popisanim réznych sposobov kon-
troly (prostrednictvom priestorového usporiada-
nia hrani¢nych priechodoch, tamojsich byrokra-
tickych pravidiel), a tiez Specifik v medziludskych
vztahoch dévusiek, sa autorovi dari ukazat pestré
prejavy a premeny moci. Na zdklade Studovania
vzorcov konania na lokalnej Grovni mézeme po-
chopit fungovanie mocenskych vztahov; skima-
nim konkrétnych kazdodennych praktik ziskame
odpoved na otazku, ako velmi a akymi spésobmi
je moc na hraniciach vykonavana. Moc nefunguje
schematicky, iba ako nastroj kontroly zhora, ale aj
v medziludskych vztahoch medzi marginalizova-
nymi.

BARBORA BIROVA je socialna antropologi¢ka. Dihodobo sa ve-

nuje vyskumu bezdomovectva a premeny mesta i so zameranim

na rodové aspekty. Pracuje ako poradkyna pre ukoncovanie bez-
domovectva v Platforme pro socidlni bydleni. Pdsobi v organizacii

Anthropictures, kde sa zameriava na aplikovany vyskum mest-

ského prostredia. Je doktorandkou a vyucujlcou na Karlovej uni-

verzite v Prahe.

VILIAM NADASKAY

Naucit sa zit v zuzujucom sa
priestore

DIANISKOVA, Veronika. 2017.

Spravy z nedomovov. Levoca : Modry Peter.

Nova zbierka poetky Veroniky DianiSkovej Spravy
z nedomovov je vystavana na opoziciach ¢i dvoj-
tvarnosti vo viacerych aspektoch a motivoch.
Azda najmarkantnejsimi v basnach zbierky su
kontrasty vonkajSieho a vnutorného sveta, ktory
autorka manifestuje cez rozne podoby a kvality
zaciatku a konca zbierky. Zbierka sa sklada z troch
Casti, ktoré su Specifické rozli¢nymi posunmi Dia-
niskovej poetiky a jej pristupom k téme.

Vsetky tri Casti spaja jedna Ustredna téma,
respektive problém pocitu neukotvenosti sub-
jektu (¢i inych subjektov) vo svete a tapania v hla-
dani svojho miesta. Tato nestalost sa prejavuje
v roznych podobdach. Tie, predsa len spojené istou
autorskou poetikou, sa odlisSuju primarne v miere
odstupu od diania a, vzhladom na c¢asto narativny
charakter basni alebo priamo $tylizovania basni
ako prehovorov, aj vo forme rozpravaca alebo
rozpravacky. V prvej casti Uhadni, kto z nich pre-
Zije tuto zimu autorka vytvara akysi mnohohlas -
cez poetické formy nechava lyricky subjekt preho-
vorit o svojich zazitkoch z opatrovatelskej praxe
len minimalne. Basne nadobudaju formu preho-
voru opatrovanych, ak nie rovno cez priamu rec,
tak aspon cez ich optiku. Prave metdda, ked'sa
takpovediac odovzdava slovo ostatnym, o ktorych
sa lyricky subjekt stara (bezdomovci, socialne pri-
pady), posobi mimoriadne osviezujuco a nalie-
havo. Uz prvé basen Co sa stane v koncentrovane;
a udernej podobe predznamenava modalitu a at-
mosféru zbierky: ,Zobudzas ich po jednom, / pri-
skoro na pohyb do skleneného / rana. Prudké vy-
dychy pocavas / s ulavou, prikryvky sa triestia /
prvym pohybom. / Pri jednom zrazu nevies — / ako
ani kedy. Raz za rok / jedného nezobudis" (s. 14).

Basnické napatie subjektu vznika z urditej
profesionalnej naklonnosti voci pacientom, ktori
sa vsak casto v socidlnom zariadeni striedaju,

a z neschopnosti lyrického subjektu urobit ¢okol-
vek iné, ako pozorovat a opisovat ich, pripadne
snazit sa preniknut do ich pribehov. Pominutel-
nost, bez moznosti tieto pribehy spoznat, si ly-
ricky subjekt dobre uvedomuje. Neskizava pritom
do modality melanchélie, ani do stereotypne cha-
panej angazovanosti, ktorej prilis casto hrozi, ze
prvoplanovo, povrchne a pateticky poukazuje na
problém; Dianiskovej subjekt ho komentuje, ale
nepreziva. V prvej Casti sa Dianiskova preukazala
skor ako autorka nenasilne exponovanej socialnej
empatie. Triezvy odstup sa istym sposobom anti-
cipuje uz v ndzve, oznacenim textov ako sprav,

a vyplyva zo samotného charakteru profesie opat-
rovatelky a z metédy mnohohlasnosti. Spojenie
tychto prvkov vytvara opat napatie medzi pozoro-
vanim a pozorovanym. Metdda (seba)skimania

z odstupu je tu nielen legitimna, ale aj produk-
tivna. Jej poradovy, myslienkovy aj esteticky
vrchol tvori posledna basen prvej ¢asti Poloobyd-
lia, v ktorej Dianiskova zhfia vsetko, co sa moze

s ¢lovekom v tiesni stat. Bezvychodiskovost tohto
stavu pomenuva vystizne: ,Vitazstvom je vyhlasit
osobny bankrot a naucit sa Zit' v zuZujicom sa /
priestore” (s. 33).

Absencia, ¢i postupné ubudanie, je Ustred-
nym motivom zbierky. Lyricky subjekt ju nielen
pozoruje, ale aj preziva vdaka tesnej blizkosti
k pozorovanym, cize bezdomovcom a socialnym
pripadom. Tento pocit, ze nieco niekde chyba,
sa napokon konkretizuje aj v motive chybajucich
koncatin, teda od ubudania zivota z tela sa dosta-
vame k ubudaniu tela zo Zivota. Socidlna realita
a zivotna uzkost sa organicky prepajaju v basni
Poznamka pod ciarou: ,,V izbe ndm ubudaju
ludia. / Taka velkd miestnost, / a uz len jedna noha
/v nej” (s. 30). Okrem toho sa tu tiez istym spdso-
bom prepisuje zndma fraza , byt jednou nohou
v hrobe”, ¢im sa implikuje fakt, Ze mimo zariade-
nia uz na ludi necaka ni¢, len smrt. Tento moment
nachadzame aj v basni Skoro sa stmieva koncom
novembra: ,Do mojich prvych riadkov sa ledva
vojde / jeden nadych. Neznamy vtak pristal /

v novom, ml¢anlivom tieni. Zo Zeny ubudlo. /

137



Chc sa spriatelit? Chcu jeden druhému dopriat /
iluzérnu stabilitu hniezda? Ticho trva, nikto sa
nepohne. / Uhadni, kto z nich prezije tato zimu"
(s. 32). Autorka tu vytvara atmosféru zimy nielen
ako konca roka, ale aj ako potencidlneho konca
Zivota. Nejde len o zimu zivota ako metaforu,
autorka zobrazuje zimu ako cas, ked bezdomov-
kyna aj vtak pragmaticky a doslova bojuju o Zivot.
Klu¢ k vitazstvu tohto boja lezi v onom hladani
Zivotného priestoru, ktory v ich pripadoch naozaj
rozhoduje, ci preziju. Tym sa socialne zariadenie
stava ak nie domovom, tak aspor akousi nadejou
na prezitie, ,nedomovom”, ktory poskytne ilu-
zornu stabilitu (kedze nejde o domov v pravom
slova zmysle). Skratka, Dianiskovej basne prvej
casti zbierky nie su len fragmentarne zaznamy
a opisy istej socialnej reality, ale su tiez basnickym
svedectvom jej bezprostredného prezivania.

Problém nastava pri zvySnych dvoch cas-
tiach, Vtaci atlas a Nekrajiny. V nich sa skér ako
na pozorovanie zameriava autorka na introspek-
ciu. Absencia domova ¢i, povedané Sirsie, miesta
pre zZivot sa od pozorovanych objektov prestva
do vnutra lyrického subjektu. Kym v predoslej
Casti sa socidlna neukotvenost vo svete stava pre
pozorované subjekty osudnou, odrazu sa stre-
tdme so subjektom, ktory svoju neukotvenost po-
cituje len vnutorne — nejde o bezprostredné ohro-
zenie existencie. V prvej Casti autorka hovori
o hniezdach v intenciach pomerne subtilnej meta-
foriky a vyznamovych posunov, hniezdo v dalsej
Casti uz je ozajstné. Autorka si vypoziciava kliséo-
vity obraz vtaka ako symbolu volnosti a transpo-
nuje pozorovanym subjektom uz spomenutud ne-
ukotvenost bytia. Tentokrat vsak menej razantne
a posobivo: ,,Tu mézem chodit aj v zime bosa,
tu vSetko pevne stoji a ty pevne dychas, / vietci
pevne dychate, toto hniezdo mi je akurat, / ne-
musim sa bat, Ze spadne pri pohybe stromu
pocas / snehovej burky" (s. 42).

Tieto pocity sa v tretej Casti zabstraktiuju
a stracaju sa kontury socialnej reality, ktord autor-
ka dovtedy domyselne spajala s introspekciou.
Autorka odrazu vyuziva zauzivané motivy (vacsi-
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nou prirodné), ktoré do istej miery postiva do me-
tafyzickych rozmerov — ide najma o obraz mora,
cesty (pute) alebo prirodného priestoru. Zaroven
viak tieto motivy nijako neaktualizuje, prakticky
v nich hovori to isté, ¢o v predoslych castiach, ale
nezazivne a povrchne. Tieto texty, akym je naprik-
lad basen V cudzej stope, tak pripominaju akési
myslienkové vyabstrahovanie jej lepSich basni:
.Vzdialenost sa prehlbuje aj neschodnostou ciest.
Tento priestor sa neda / obist ani prekrocit. Na-
tiahnuta ruka tape uprostred vetra, ktory kazdé
tvoje / slovo odnasa opacnym smerom" (s. 51).
Istym vybocenim z tejto zaverelnej letargie su
basne Co uz mam robit, ked som dlho v meste,
v ktorej sa vsak len limitovane vracia k mestskym
motivom spojenym s témou nemoznosti vypove-
dat o svojom stave, a Narodil sa medzi 1501
a 1744. Ta efektne, s istym historizujucim a uni-
verzalizujucim rozmerom uzatvara celd zbierku
po navale nie velmi vydarenych textov. Preto sa
tretia cCast javi, akoby bola do zbierky vloZzena pro
forma, aby ju bolo ¢im uzavriet.

Dianiskova predostrela tri rozne podoby
neukotvenosti vo svete, pricom kazdui modeluje
s roznym vysledkom. Najsilnejsia je v prvej casti,
kde sa introspekcia miesa so socidlnou empatiou,
kde ndm cez zaujem o druhych odhaluje aj seba.
V dalSich castiach prichadza do vacsej ¢i mensej
miery s exhibiciou svojho vnutra, ktora jej autor-
sky Uplne nesvedci. Paradoxne, v prvej Casti o sub-
jekte, cez letmo nacrtnuté pribehy inych, nezna-
mych prezradza viac, ako cez pokusy o exkluzivnu
introspekciu do svojho vnutra. Par inych nedo-
statkov, ako zbyto¢né dopovedanie ¢i nekonzis-
tentnost pri vyuzivani interpunkcie a verzalok,
vsak vyvazuje evokacna sila basni prvej Casti
(ktorad napokon tvori polovicu celej zbierky).
Na nich mohla autorka viac stavat.

VILIAM NADASKAY vy$tudoval anglictinu a slovencinu na FiF UK

v Bratislave. V sti¢asnosti posobi ako interny doktorand v Ustave

slovenskej literatlry SAV.

JAKUB SOUCEK

Zivot je nadherny?
BOUCKOVA, Tereza. 2016.
Zivot je nadherny. Praha : Odeon.

Najnovsi roman Terezy Bouckovej uz svojim na-
zvom vzbudzuje otazku: Preco by Zivot mal byt
nadherny? Namiesto krasy sme v si¢asnom
umeni zvyknuti skoér na Sokujlce, bizarné ¢i tra-
gické obrazy, novodoby protagonista je zvycajne
apaticky ¢lovek z davu, sledujuci blikajuce obra-
zovky, charakterizuju ho nefunkcné vztahy a vyse-
dena priehlbina na gaudi. Na optimizme ndm ne-
pridavaju ani najnovsie udalosti, vrazdy, diktatori
a celebritné skandaly, ktoré zvysuju nasu fascina-
ciu odpornostou. A tak i konstatovanie z obalky
Bouckovej prézy mézeme hodnotit skepticky, ako
ironickd pozndmku ¢i ndznak konfliktu - zivot ne-
moze byt nadherny, nie v dnesnej dobe, nie v lite-
ratare, zivot je problémovy.

Po vnoreni sa do jamy v sedacke text nase
ocakavania nesklame, rozpravacka s autobiogra-
fickymi ¢rtami sa konfrontuje s jednou zlozitou
situdciou za druhou. Odcudzovanie sa dospelych
synov striedaju starosti o matku, ktora trpi Alzhei-
merovou chorobou, a aby toho nebolo malo, pri-
beh rdmcuju spomienky na komunisticky rezim,
nenaplnené sny ¢i starndci kamarati. M6zeme
spokojne usudit, Ze Zivot predsa len nie je nadherny.

Napriek vysokej problémovosti romanu je
podla mna jeho najvacsou devizou prave pocit
nadhery, ktory rozpravacku sprevadza aj v de-
strukénych situaciach. Postava nachadza krasu
v tom najbanalnejSom prostredi, pocas precha-
dzky so psom, pri koseni zadhrady ¢i v priaznivom
pocasi: Byl krdsny den a ja Sla s novymi hulkami
na chozeni a se Sisi pésky do Berouna” (s. 171),
alebo: ,Nadherna, slunecna, tepla, laskava,
stastna sobota” (s. 150). Explicitné zobrazovanie
stastia je v texte umelecky funkcné, citatel/ka ho
totiz neustéle vnima na pozadi nestastia. Narator-
kina radost z jednoduchosti kontrastuje s vnima-
nim globalnych zmien. Tereza reflektuje politicky
vyvin i obraz reality v médiach s osobnym zauja-

tim a silnou emocionalitou, niekedy tiez s iro-
nicko-satirickou diStanciou: ,,Prezident dosel ke
svému mistu vedle své Zeny, a aniZ by se na ni po-
dival, natoZz aby ji pred lidmi a pred kamerou pro
forma pozdravil nebo se na ni tfeba jen pousmal,
posadil se. (...) Tu se k nému jeho Zena naklonila
a fekla mu: Dobry vecer, pane prezidente. A on se
k ni cely zaskoceny, Ze buh neni, Ze ma Zenu a ta
ho zdravi, obrétil a pozdravil ji taky" (s. 174). Tato
angazovanost vyplyva z protagonistkinej minu-
losti — prislusnosti k skupine chartistiek a chartis-
tov, ktorych idealy su jej neoddelitelnou sucastou
a spritomnuju sa i v ostatnych pribuznych

(z tohto pohladu je priznacna najma zaverecna
scéna, ked' sa smrt Vaclava Havla dotkne takmer
celej rodiny).

Avsak rozpravackina filozofia ma i nega-
tivne dosledky na poetiku prézy — vazba na char-
tistické idealy sa spaja s ideologickym rozmerom
a usilim o zmenu society. V novodobej spoloc-
nosti sa tieto hodnoty vytracaju, ¢o umocnuje
Terezinu frustraciu a umeleckd hodnotu textu
devalvuje nostalgia za minulostou: ,, Vsechno
musi jednou skoncit” (s. 135), respektive: , Ted'mé
u srdce sviralo jesté vic. Jakd jsem byla. Jaké jsem
méla o Zivoté predstavy, idealy a sny"” (s. 154).
Podobne vizia medidlneho obrazu je pomerne
stereotypna a neinvencna, v popredi su spravy
o zlocinoch, tyranoch, politickej Spine ¢i hodnoto-
vom upadku: ,,byla na titulni strané zprava
o vraZzdé Anicky a hned pod ni ohromna reklama
na cokolady Milka" (s. 89), alebo: ,Jaka spina vy-
16z& na povrch v nasi politice, to nema obdoby"
(s. 92). Vyuzitie motivu spravodajstva je ucelové
a koreluje so stvarnenim etiky moderného clo-
veka, ktorého spravanie napriek zmene rezimu
zostava rovnako nehumanistické. Bouckovej
roman tak v usili vypovedat pravdu a kritizovat
spolo¢ensko-politicky systém skizava do tematic-
kej jednotvarnosti ¢i dokonca kliséovitosti.

A predsa si nemyslim, Ze ide o prvoplanovy
text. Hoci Bouckovej styl mozno charakterizovat
ako priamociary ¢i emocionalny, tieto charakteris-
tiky neplynu z estetickej nedostatocnosti, ale
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zo spontannej, otvorenej a pomerne jednoduchej
poetiky, ktorej cielom je podat intimnu spravu

o realite. Zivot je nddherny je svedectvom o minu-
losti, komentarom pritomnosti i implicitnym
vyjadrenim obdv z buducnosti. Je prienikom do
psychiky matky, dcéry a spolocenskej aktivistky,
pradom jej vedomia v dennikovej, miestami zdan-
livo neredigovanej forme: ,Zapomnéla jsem na-
psat, Ze (...)" (s. 93). Bouckovej zapisky sa reality
nestitia, naopak, obnazuju ju v tych najlascivnej-
Sich podobach. Tuto detabuizovanu poetiku po-
tvrdzuje napriklad rozhovor Terezy s knihkupcom,
ktory napadol jej pravo pisat o niektorych témach
(,ProtoZe tabu ma zustat tabu! (...) Jo? Ja si zase
myslim, Ze tabu je od toho, aby se otevrelo, pre-
krocilo”, s. 178), ¢i doéraz na pravdivost v umelec-
kom texte: ,,McEwan umi psat, ale neumi vymy-
slet pravdivou konstrukci” (s. 112).

Pisal som, ze Bouckovej text straca na pre-
svedcivosti pri zobrazovani niektorych politickych
¢i ideologickych motivov, no na druhej strane ich
znizenu autentickost vyvaZzuje presvedcivé stvar-
nenie rodinnych vztahov. Vo vykresleni osobnej
sféry, ktora je vyrazne autostylizovana, Bouckove;j
pisanie takmer nepozna tabu. Je spovedou o pre-
kazkach vo vychove, o postupnej separacii Terezy
a jej dvoch adoptivnych deti, o strate matky, ktora
zabuda na zivot: ,,Nevidét svoji maminku v téhle
ponizujici roli, kterou jsem ji vnutila!” (s. 52).
Prave pri modelovani intimity mame pocit velkej
tragédie, rozpravacka pripomina Oféliu uvaznenu
medzi mnohymi mlynskymi kamermi, pricom
uniknut moze len tak, ze si privykne na odlisny
koncept moralky a Ze si osvoji subor pravidiel pre-
Zitia, ktoré sa spdjaju s pozmenenymi hodnotami
synov Patrika a Lukasa: ,,Kdyby nahodou chtél,
nesmis dat svoji obcanku z ruky. Mohlo by ho to
zldkat k nécemu, za co bys mohl cely Zivot platit"
(s. 20). Orientaciu v novom svete jej zneprijem-
nuje byrokraticka masinéria, pripominajuca kaf-
kovsky svet, kde niet inej moznosti, nez sa stratit:
.Jen promorit se Zadosti, sloZitou, nesmysinou,
se spoustou kolonek a Ctvereck( k zaskrtnuti, tis-
ténou asi standardnimi, ale pro staré lidi prilis
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malymi pismeny, je nadlidsky Gkol. (...) Najit Grad,
kam se Zadost nosi! V Praze 5 uzZ se dvakrat sté-
hoval” (s. 45).

Vzhladom na otvorenu poetiku Bouckovej
romanu asi nebude prekvapenim, ze Zivot je nad-
herny sa ¢ita pomerne lahko — rychlo nés vtiahne
do pribehu a knihu ndm dovoli odlozZit az po doci-
tani poslednej strany. K dynamickosti textu pri-
spieva kompozi¢na variabilnost, autorka ozvlast-
fuje vypoved sukromnymi listami, zdravotnymi
¢i uradnymi spravami alebo SMS konverzaciami:
.Ahoj Teri, muj tif je vypnut. MAM SE DOBRE!
Pocasi se ustaluje na krasnem, more je klidne
a s lidma uz celkem vim na cem jsem" (s. 146).
Okrem toho préza obsahuje mnozstvo intertextu-
alnych odkazov ¢i autoreferencii na Bouckovej
predchadzajuce knihy, napriklad: ,Rok kohouta.
(...) Tu knizku napsala moje mama” (s. 20). Kritic-
kejsie hodnotim Terezine postrehy ¢i komentare
k literature, hudbe ¢i filmom, prevaha emociona-
lity nad objektivitou totiz ¢asto neguje ich mys-
lienkovd hodnotu: , Ale vZdycky se mi nakonec
libi a vZdycky mé, nas s Markem i Matéjem,
dojme” (s. 25), alebo: ,byla pékna (...) S péknou
muzikou (...) Uplné bez kazu, krasna"” (s. 41). Na-
opak, presvedcivo pbésobia naratorkine reflexie
vlastného pisania, konfrontacie s tvorivymi kri-
zami &i s prijatim jej tvorby.

A ako je to teda s nadherou? Tereza Bouc-
kova skutocne napisala naddherny roman, ktory je
sice miestami az priliS nablyskany, najma ked vy-
razovo hranici so sentimentalitou a nostalgiou,
alebo ked'sa jeho pritazlivost straca v tendenc-
nosti, no krasa sa Citatelovi a Citatelke najcastejSie
zjavuje v nefiltrovanej podobe. Bouckovej préza
je pribehom o strate ideélov, odcudzeni deti ¢i
smrti rovesnikov, predovietkym je vSak podmani-
vym rozpravanim o hladani zivotného elanu
a Stastia.
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KRISTINA JANACKOVA

O com hovorime, ked hovorime

o telach?

CONROQY, Colette. 2017. Divadlo a telesnost.
Bratislava : Divadelny Ustav.

Prelozila Jana Juranova.

Divadlo (spolu s performanciou) predstavuje
umeleckd formu, v ktorej sa hadam najpriamejsie
reflektuje telo a telesnost ako taka. S vynimkou
experimentalnych predstaveni, ktoré pracuju

s inymi, netelesnymi prostriedkami, je pritomnost
herca/herecky na javisku povazovana za samo-
zrejmu, ocakavanu, (takmer) nevyhnutnu. Dalo
by sa teda povedat, Ze pritomnost tela je jednym
z konstitu¢nych prvkov divadla. Dokonca aj za-
merné rozhodnutie neprezentovat fudské tela sa
da chapat ako ista reflexia telesnosti.

Suvislostiam medzi telami, telesnostou
a divadlom sa vo svojej publikacii Divadlo a teles-
nost venuje Colette Conroy. Autorka v sucasnosti
posobi na University of Hull, teériu dramy pred-
nasala na Londynskej univerzite. Zatial ¢o vo svo-
jom doterajsom vyskume sa zaoberala Specifickou
problematikou prezentacie telesne znevyhodne-
nych v divadle, jej najnovsia kniha prina$a omno-
ho vSeobecnejsi pohlad na telo. Autorka sa v nej
pokusa rozlustit komplexny vztah medzi divadlom
a telesnostou, pricom si kladie otazky: Aku funk-
ciu plni telo v divadle? M6ze fubovolné telo pre-
vziat lubovolnu divadelnd rolu? Meni divadlo sp6-
sob premyslania o tele a telesnosti?

V Gvodnej casti knihy Conroy predstavuje
mozné spbésoby nazerania na telo v divadelnom
priestore. Pri svojich Uvahach vychadza zo Zivota
a diela francuzskej herecky Sarah Bernhardt (1844
—1923). Okrem hereckej kariéry sa Bernhardt ve-
novala tedrii herectva — pre zdujemkyne a zaujem-

cov zostavila herecky manudl, v ktorom tvrdi,

Ze iba telesne zdravi [udia s absolUtne simernymi
proporciami mézu dosiahnut herecké majstro-
vstvo. Ludi, ktori nespliiaju normativny ideal
dokonalého tela, a napriek tomu vystupuju na ja-
visku, Bernhardt povazovala za $asov. V kontexte
takychto vyjadreni je d6lezité spomenut, Ze ani
samotna Bernhardt sa svojimi prisnymi estetic-
kymi pravidlami neriadila a aj po amputacii nohy
hravala divadlo az do svojej smrti. Akokolvek ab-
surdny sa nam javi pribeh Sarah Bernhardt, podla
Conroy upozoriuje na to, Ze teld su neoddelitel-
nou sucastou divadla a vyrazne formuju divadelny
diskurz: , Otazky, aké tela sa mézu objavit na ja-
visku a kto mézZe hrat akt rolu, st délezité a suvi-
sia s tym, ako divadlo chapeme a tvorime. Prepo-
jenia medzi dramatickymi charaktermi a hercami
Ci here¢kami a rozdiely medzi nimi maju silny
vplyv na to, ako sa divadlo robi a ako sa nan di-
vame” (s. 21). KedZe nie vsetky teld maju rovnaké
prava (vystupovat v divadle, i prava vSseobecnej-
Sie), vnima Conroy telo ako miesto, kde sa mani-
festuje moc. Ak si uvedomime tuto skutocnost,
moze sa telo stat strategickym analytickym na-
strojom mocenskych vztahov v kulture, ale aj spo-
lo¢nosti.

Hlavna cast knihy je rozdelend na styri kapi-
toly, v ktorych Conroy analyzuje telesnost z r6znych
perspektiv (telesnost a vyznamy, telesnost a moc,
telesnost a myslenie, telesnost a kultara), pricom
sa odvolava na teoreticky a teoretikov, ktori z tela
spravili objekt filozofického skimania. Prezento-
vané tedrie potom prakticky vyuziva v pripado-
vych stadiach — kratkych analyzach divadelnych
hier a performancii s fokusom na telesnost.

Kapitola Telesnost a vyznamy sa, ako napo-
veda uz jej nazov, venuje definiciam tela a teles-
nosti. Conroy upozorfiuje, Ze na to, aby boli zro-
zumitelné, sa v beznej, kazdodennej reci ich
vyznam zjednodusuje pomocou mnozstva kon-
vencii. Zaroven kritizuje redukovanie tela na te-
lesnu schranku. Podla Conroy by teld nemali byt
limitované fyzickou pritomnostou, mali by byt
chapané skor ako subor ré6znorodych prvkov,
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predstav, konceptov a vyznamov, ktoré ,su casto
ukotvené v ideologickych alebo politickych nazo-
roch” (s. 28). Hoci telo definuje ako abstraktny
pojem, odmieta jeho Uplné vymazanie zo skutoc-
ného a materidlneho sveta tak, ako to spravili
niektoré abstraktné tedrie subjektivity. V suvislosti
s divadlom to znamena, Ze v jeho priestore by
sme nikdy nemali podcerniovat fyzickd, hmotnu
stranku tela. Prave naopak, telesna skiisenost
herca/herecky, pripadne divaka/divacky by mala
byt jednym z vychodiskovych bodov divadelnej
analyzy.

Dal$ou charakteristickou vlastnostou mo-
derného chapania tela a telesnosti je podla autor-
ky silny dualizmus, ktory deli ¢loveka na ,,dve od-
delené, avsak suvisiace Casti ako mysel/telo alebo
telo/dusa” (s. 37). Tato predstava stavia telo do
opozicie voci inym nefyzickym aspektom ludskej
bytosti. Dualizmus vytvara hierarchické usporia-
danie, v ktorom telo zastupuje menejcennu ulohu
— predstavuje pominutelnu, telesnym tazbam
podliehajucu schranku pre vzne$enu a vynimo<nu
mysel a dusu.

V kapitole Telesnost'a moc analyzuje Con-
roy teld v kontexte moci. Ako spomina uz v Gvode
knihy, teld nemusia byt moci len bezbranne vysta-
vené, jej ucinky mozu aj kriticky skimat. V krat-
kosti predstavuje vyznamného poststrukturalistic-
kého filozofa Michela Foucaulta, ktory telo vnimal
ako diskurz. Podla Foucaulta su ludia na zaklade
svojich tiel umiestiiovani do regulacného sys-
tému, ktory je riadeny kategoériami ako pohlavie,
rod, rasa, medicinska veda. Politika tiel je pri-
tomna aj v divadle, v samotnom akte hrania.
Vyber hercov/hereciek je podriadeny konvencidm,
ktoré urcuju, kto moze hrat akd rolu a kto vobec
moze vystupovat na javisku. Vybocenie z tychto
konvencii — napriklad obsadenie zdravotne postih-
nutého herca do roly, ktora inak byva stvarfnovana
telesne zdravymi hercami — moze viest k hlbSiemu
pochopeniu divadelnej hry, pripadne moze zd6-
raznit aspekty, ktoré v predchadzajucich interpre-
taciach neboli natolko vyrazné.

K problematickému vztahu medzi telom
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a myslou, nacrtnutému v prvej kapitole, sa Con-
roy vracia v kapitole Telesnost a myslenie. Ako
absolutneho zastancu dualizmu uvédza Reného
Descartesa, ktory za fudské ,ja” povazoval ne-
hmotnu, mysliacu cast ¢loveka (odtial zname
~Myslim, teda som”). Descartes sice akceptoval,
Ze sme so svojim telom velmi Gzko spojeni, ale
napriek tomu zastaval nazor, Ze nase ,ja", teda
mysel, moze existovat aj bez tela. Diametralne
opacny postoj presadzoval filozof Gilbert Ryle,
podla ktorého je dualizmus kategorickym omy-
lom. Vo svojich pracach sa kriticky staval k odde-
leniu tela a mysle. Tvrdil, Ze obidve kategérie
vlastne nie su odliSné a neustale spolupracuju.
Descartesovo uvazovanie o telesnosti zhrnul

do frazy ,duch v stroji” (s. 70). Autorka priznava,
Ze sa priklana k Ryleovmu spdsobu myslenia.
Zaroven vsak pripusta, ze velka cast divadelnej
tvorby vychadza prave z dualizmu tela a mysle,
preto je nutné, aby sme sa touto teériou (hoci
vyvratenou) nadalej zaoberali.

V zaverecnej kapitole Telesnost a kultura sa
Conroy zamysla nad vztahom medzi telami a kul-
turnymi konvenciami, ktorymi su teld zvéazované.
Mnoho konvencii sa podla autorky viaze na kate-
goriu rodu. V tejto suvislosti spomina aj filozofku
Judith Butler, ktora tvrdi, ze ,,rod je requlacna fik-
cia, Cize posilnuje isty druh spravania, a tento fakt
je vpisany do jazyka" (s. 82). Butler vo svojich die-
lach neustale zdoraznuje, Ze rod ma performativ-
ny charakter. Conroy poukazuje na ¢asto mylnu
interpretaciu tohto tvrdenia. Performativnost
rodu neznamena, Ze rod je akousi slobodne zvole-
nou hereckou rolou. Prave naopak, rod predsta-
vuje regulacny systém ,,Cinov, gest, slov, pocitov
a zovnajskov” (s. 83), do ktorého clovek byva
umiestneny kratko po narodeni. Vymanit sa z toh-
to systému je velmi tazké. Rodové konvencie su
viditelné aj v divadelnom priestore — herci/herecky
len zriedkavo prekracuju hranice vlastného rodu.

Za prinosné povazujem autorkino uvazova-
nie o psychoanalyze ako 0 moznom nastroji diva-
delnej analyzy. Freudove myslienky, predstavené
v jeho Vyklade snov, su pouzitelné aj v divadel-

nom kontexte. Vsetko, Co je prezentované na ja-
visku, mézeme totiz Citat a interpretovat aj ako
symboly presahujtce svoj prvotny vyznam.

Ako som spominala vyssie, kniha obsahuje
aj kratke pripadové studie. Hoci mi priestor nedo-
voluje venovat sa kazdej osobitne, rada by som
spomenula aspon jednu z nich, a sice tu, ktora vo
mne zarezonovala najviac. Performerka Orlan (ka-
pitola Telesnost a myslenie) nezamenitelnym spo-
sobom prepdja svoj zivot s umeleckou ¢innostou.
Nebudem prehanat, ak napisem, ze umenim do-
slova zije. Zo svojej tvare prostrednictvom kozme-
tickych operacii vytvara hybridny obraz gréckych
bohyn. Zakroky, ktoré v minulosti podstupila, sa
predvadzali nazivo ako plnohodnotna performan-
cia (s publikom, kostymami, choreografiou a tex-
tom). Jej dielo je vo vztahu k otdzkam telesnosti
nesmierne dolezité, pretoze, ako zdoéraznuje Con-
roy, v maximalnej miere vyuZziva telo ako material
a médium pre umelecku tvorbu.

Publikacii by sme mohli vycitat prilisSnu
skratkovitost. V Utlej knihe s rozsahom priblizne
sto stran su jednotlivé filozofické tedrie a kon-
cepty prezentované velmi hutne az zjednodusene;
minimalny priestor ostava aj pre pripadové studie.
Samotna autorka na tento fakt niekolkokrat upo-
zorfuje a citatelkdm a citatelom, ktori sa proble-
matike telesnosti a divadla chcl venovat hibSie,
radi nahliadnut do niektorej z publikacii uvede-
nych v zozname odporucanej literatury. Z pred-
slovu editorky a editora vyplyva, Ze rozsah a jazy-
kova zrozumitelnost su zvolené zdmerne, s ciefom
oslovit aj neakademické publikum. Conroy chce
citatelky a citatelov podporit vo vlastnom skimani
divadelného umenia; kniha im ma k tomu poskyt-
nut potrebné analytické nastroje. V takomto pri-
pade je namieste pochvalit snahu o formovanie
inkluzivnejsej podoby odbornej literatary.
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MICHAEL PAPCUN
Vsetci sme Elio
GUADAGNINO, Luca. 2017.
Call me by your name.

Najma po filmoch Oslneni sinkom a Melissa P. si
vacsina divakov a divacok spoji meno reziséra L.
Guadagnino s ,coming of age” pribehmi o sexu-
alnom prebudeni, alebo s romancou situovanou
do priestorov primorského Talianska, meniaceho
sa na bezcasovy, metaforicky priestor. V duchu
nastolenom danymi filmami pokracuje aj jeho naj-
novsia snimka Call me By Your Name (Daj mi svoje
meno), dotahujlica doterajsSie oporné body auto-
rovej poetiky do prenikavo kompaktného celku.

Daj mi svoje meno je adaptaciou rovno-
mennej knihy amerického spisovatela Andrého
Acimana z roku 2007. V romane (uz dospely) Elio
Perlman v role subjektivneho rozpravaca spomina
na leto roku 1983, ked sa ako sedemnastroc¢ny
spoznal s otcovym Studentom Oliverom. Ten pri-
Siel ako host na Sest tyzdnov do ich rodinného
sidla s ciefom pracovat na svojom vyskume antic-
kého umenia. Popri Eliovom kratkom romaniku
s miestnym dievcatom sa naplno rozvija osudo-
vejsi vztah s Oliverom. Roman presahuje z minu-
losti az do pritomnosti, nerozprava iba o jednom
lete, ale o vyvoji jeho lasky naprie¢ dekddami —
zabera vadsi casovy Usek nez adaptacia, je SirSim
a tematicky prehibenej$im rozpravanim. Guadag-
ninov film je na prvy pohlad okliestenou verziou
romanu — avsak prave jeho ,zjednodusenie”
(skratenie) vytvara o nieco zovretejsiu, koncentro-
vanejsiu a viac-menej autonémnu verziu (podo-
bu) Acimanovho diela.

Film, pohybujuci sa na pomedzi ,,coming of
age” a queer pribehu, je v prvom rade dokladnym
vykreslenim odéru, esencidlneho pre stav letnej
lasky — milostného vzplanutia. Subjektivny rozpra-
vac je nahradeny obmedzenou naraciou, kde
divak ¢i divacka vidi len scény, v ktorych je pritom-
ny hlavny protagonista Elio, a rétorika nostalgic-
kého spominania je ladne timocena pracou kame-
ry a svietenia, ktoré posuvaju kulisy pribehu —
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exteriéry slne¢ného vidieka, antické pamiatky,
priestory lesa, historického sidla a jeho zakuti -
smerom k charakteru impresionistickych malieb.
To robi zo zobrazovanych priestorov snové, idylic-
ké a vyznamovo nasiaknuté miesta, zaliate v letar-
gickej bezcasovosti, odtrhnutej od zauzivaného
rytmu kazdodenného Zivota.

Napriek (takmer) vsadepritomnému sinku
zohravaju v snimke dolezitu ulohu prave tiene,
Sero a noc. Daj mi svoje meno je vynimocne senzi-
tivnym filmom vo vizudlnom zachyteni symbolic-
kych nuans letného pocasia. Dni ubiehaju pomaly
a ich pozvolné dianie nas vedie do noci pdsobiacich
ako magicky, subjektivny ¢asopriestor, ktorého
prchavé vlastnosti s zhmotrované obrazom
a v nas automaticky navodzuju subjektivne skuse-
nosti. Tma a Sero tu figuruju ako klucové podmien-
ky. Odohravaju sa v nich najsilnejsie prejavy
sympatii a milostné akty, opat vystavané a kompo-
nované s impresionistickou jemnostou, prechadza-
jucou do vyjadrovacich prostriedkov pribuznych
Caravaggiovym obrazom. Tieto in3piracie, odkazy
a postupy vsak nepbsobia ako lacné estétstvo ale-
bo ako prostriedok snaZiaci sa umelo poetizovat
prezité/zobrazené. Predstavuju funkcné aplikovanie
danych poetik, pevne naviazané nielen na ma-
liarsku tradiciu, ale najma na vnutorné rozpoloze-
nia postav — akoby boli ich predizenymi abstrakt-
nymi koncatinami, stimulujicimi nase prezivanie.

Vypovedne priznakovymi moézu byt nasle-
dujuce dve scény. Milostny akt dvoch muzov vi-
dime v polodetailoch vasnivého bozkavania, ka-
mera neskor odchadza smerom k oknu a zabera
tichy, staticky celok zelene stromov, jemne sa
pohybujucich v letnej noci. Obdobne preciznou
a o poetike filmu vypovedajucou je scéna milova-
nia sa na povale. Milencov sledujeme v Serosvite
a v zaprasenom prostredi s odstupom spoza dre-
venych tramov, neskér sa k nim priblizujeme v po-
locelkoch. Scéna konci expoziciou sexualnej pre-
dohry na starom matraci. A diegetickad hudba,
stary taliansky pop, hra zo Sustiaceho tranzistoru.

Tato schopnost vyhybat sa velkym ¢i doslov-
nym gestam, explicitnym obrazom, rozsiahlym vy-
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kladom alebo melodramatickosti, ktora je pre-
bratd z romanu, robi z recenzovaného filmu silno
poeticky zazitok, hovoriaci o laske nielen pro-
strednictvom postav. Lokality, jemné kamerové
nuansy — statické celky jazera alebo vyhlady z bal-
kéna, zakutia lesa a mesta —, vyznamové skratky
a akosi prirodzene sa vytvarajuce metafory su klu-
¢ovymi miestami snimky, kumulujlcimi vndtorné
pnutie postav. V tychto suvislostiach neposobia
spomenuté odjazdy kamery cudne, cenzorsky
alebo obmedzujuco, prave naopak — st dolezitym
prvkom, castou vypovedajlcou o vyrazovych stra-
tégiach celku. V obrazoch citime — namiesto toho,
aby sme iba videli.

,Osvojil som si zvyk nasukat ¢o najviac in-
formacii do najmensieho mozného poctu slov.
Hovoril som rychlo, ¢o dodavalo fudom pocit,

Ze som stale znepokojeny a komolim slova,” pise
Aciman v mene romanového Elia. Ak si vymenime
rychle tempo hovorenia za pomaly rytmus filmo-
vého rozprdavania a pocit znepokojenia pocho-
pime ako pocit milostného rozrusenia, dosta-
neme skratkovity opis techniky velmi podobnej
tej, ktoru si zvolil Guadagnino ako filmar.

Rozpravanie, temporytmicky rozvolnené
v basneni a synekdochickych obrazoch, simuluje
sp6sob, akym si letnu lasku alebo lasku vSeobecne
vybavujeme a premietame s ¢asovym odstupom.

Pozvolny vyvoj vztahu Elia a Olivera, skom-
plikovany romanikom Elia s miestnym dievcatom,
narusi azda iba prehovor Eliovho otca. Ten mu
v doslovnom monolégu pretimoci par Zivotnych
pravd, ktorych podanie oproti dovtedajsej nazna-
kovosti a symbolickej lahkosti filmu p6sobi tazko-
padne a disproporcne. Prepisu klucovej Casti
knihy sa vo filme nepodari prehlibit jeho odkaz;
skor narusa Strukturu étericky vystavanej poetiky.

Zaujimavym prvkom filmu je synkretizmus
antickej estetiky, klasického umenia a vizualu do-
bového Talianska — historické sa stretava s retrom,
a nejde iba o zalezitost efektne inscenovanej
diskotéky, kde Oliver p6sobi ako antickd socha,
ozivena svetlami a rytmom talianskeho popu.
Prepojenie moderného (retra) a klasického je

najviac pritomné v hudobnej zlozke filmu. Elio hra
na klaviri, ¢ita a zapisuje noty, klavirna hudba sa
strieda s popom a lovestory sa rytmizuje v ich pre-
menlivych odtiefoch.

Ak film zasadime do Sirsich suvislosti queer
filmu poslednych dvadsiatich rokov, uvidime ho
ako zuzitkovanie vsetkych Specifik, ktorymi styly
jednotlivych filmov obohatili diskurz sucasne;j ki-
nematografie. Ci uz hovorime o Happy Together
od Kar-Wai Wonga (1997), Weekende Andrewa
Haigha (2011), Kechichovom Zivote Adéle (2013),
Neznamom od jazera Alaina Guiraudiea (2013),
alebo (ak chceme) o Imaginarnych laskach Xavie-
ra Dolana (2010), médme do cinenia s jednoduchy-
mi pribehmi, ktorych sila nespociva ani tak v roz-
pravani, ako skoér v zobrazovani — snimky maju
schopnost zachytavat a zhmotnovat jemné pnutia
odohravajuce sa so vseobecnou platnostou pod
povrchmi milostnych pribehov. Obrazy a ich Stylis-
tika konfrontuju divakov a divacky s tazko uchopi-
telnou esenciou, pohanajicou nase sukromné
a intimne Zivoty. Snimky dokazu prehovarat
k davu subjektivnou optikou jedinca, aktivujucou
v nas nase vlastné spomienky.

V pripade Daj mi svoje meno sa zo sledova-
nia filmu stava nahle (spolu)prezitie vlastnych pri-
behov, lasok a spomienok. Kazdy z nas je Eliot.
Kazdy z nas je zrazu tichym vnutornym rozprava-
¢om nasich starych alebo nedavnych lasok, zasa-
denych do hocijakého, vzdy vsak nostalgickymi
filtrami snimaného prostredia. Z Daj mi svoje
meno nakoniec nie je film, ale skoér spolocnik.
Mb6zeme s nim potichu rozoberat a rozpominat sa
na kapitoly vlastnej milostnej histérie. V konec-
nom dosledku Guadagninov film najlepsie vysti-
huju stru¢né slova Franka Oceana z posledného
albumu Blonde: ,This is joy, this is summer, keep
alive, stay alive.”

MICHAEL PAPCUN $tuduje na VSMU v Bratislave a zo véetkého

najviac (a najradsej) pise — o osobnych veciach, o hudbe, o filme,

o0 Legu — a snazf sa, aby sa jeho repertodr stale rozrastal.

KATARINA HRABCAKOVA
Prelinanie vyznamu, vinenie tvaru
a jazykova vibracia

GEIST, Sylvia. 2017. Rano modré zviera

a iné basne. Bratislava : Ars Poetica.
Prelozila Martina Strakova.

Basnicka zbierka, ktoru prave drzim v rukach, je
prvym samostatnym kniznym prekladom a vybe-
rom z poézie sicasnej nemeckej poetky, prozaicky
a prekladatelky Sylvie Geist, konkrétne ide o bas-
ne z knih Gordisches Paradies (Gordicky raj, 2014),
Vor dem Wetter (Pred burkou, 2009) a Morgen
Blaues Tier (Rano modré zviera, 1997). Po jej pre-
listovani a letmom ¢itani generujem klucové
slovd, ukladam si ich do databazy a knihu odkla-
dam na neskorsie, pozornejsie ¢itanie. Som
predsa vo vlaku, nemam pri sebe pero, nefunguje
pripojenie na internet a vobec... Tusim, Ze tym
prezradzam cosi podstatné aj o poézii autorky,
nielen o svojej netrpezlivosti.

Basne Sylvie Geist sa vymykaju beznej pred-
stave o poézii, jej spOsob pisania je oslobodeny
od zakorenenych jazykovych stereotypov ¢i kon-
vencnej obraznosti. Poézia sa pre autorku stava
prostriedkom vyskumu, testovacou plochou,
kde dochadza k prehodnocovaniu hranic jazyka
a moznosti basnického vypovedania. Texty dispo-
nuju zivelnym, dynamickym jazykom plnym (cie-
lene) defektnej syntaxe, novotvarov a kompozit
(i ked tie nie st pre nemecky jazyk neobvyklé,

v slovencine sa stavaju priznakovymi); kde neexi-
stuje slovo pre konkrétny pocit, naladu ¢i mo-
mentalne rozpoloZenie lyrického subjektu, vznika
nové, ktoré lepsie vystihuje zamyslany zmysel
a/alebo prinasa potrebnu zvukovu kvalitu (od/u-
pienky, hololisty, karasostriebornosti, lahkovaznik
¢i rozptylovatel - s. 81). Charakteristickym zna-
kom textov je procesualnost, pohyb a pulzacia vy-
znamov, subjekt nahliada na seba a na svet z r6z-
nych uhlov a sémantickych perspektiv, co mu
umoznuje doslednejsie a objektivnejsie (seba)po-
znavanie. Uvedomuje si marnost a absurdnost
svojho snaZenia, aj jeho narocnost, ktora ho
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obera o pokoj, vnutornd vyrovnanost: ,,co chces/
pokoj / ten pokoj / ryb / v akvaridch pre pozoruju-
ceho” (s. 17). Basnicka metdda autorky sa pohy-
buje na osi medzi introspekciou, (az vedeckou)
analyzou a emotivnou (seba)spovedou, pricom
prostriedkom umozniujicim (seba)pozorovanie su
na jednej strane zmysly, na druhej rozum. Vidiet
automaticky neznamena vediet — prosté pozna-
nie, avsak je nutné si ho neustale pripominat, tak
ako v basni Makula: ,,Vidim ako mama prichadza
o zrak (...) Su na to drahé lieky, ktoré nepomdézu, /
a inak uz len ovocie (...) Je dobré prizerat sa tej,
ktora je mojou mamou a dokaze naslepo / obielit
kazdé jablko, rozkrojit ho na dva, tri, Styri/ rov-
naké kusky (...) Je dobré prizerat sa jej ruke (...)

a je dobré / znovu sa vidiet, s otvorenym okom
ako ona" (s. 41). Subjekt spochybniuje ,pravdy”,
ktoré doverne pozn4, vsima si paradoxy sveta a
jeho zédkonov — prirodnych (vratane fyzikalnych,
chemickych), kozmickych, moralnych aj jazyko-
vych. Preto je potrebné ich preverovat, neustale
upozorfiovat na nejednoznacnu a ambivalentnud
povahu vsetkého okolo nas.

Jednym z leitmotivov zbierky je napatie
medzi videnim a vedenim - ak sa zda, ze vedenie
ziskava prevahu, vzapati ho spochybni intenzita
videného. To, ¢o subjekt pozoruje vlastnymi
ocami, sa ¢asto zda pravdivejsie: ,Co uZ len viem
o spominani // odohrava sa teraz / a medzitym
citrénovo kysly flak nezabrani / v prazdne pred
mojim oknom / tento dva a pol fazy vzdialeny me-
siac dnes / dost plosky na zahryznutie a Skripanie
zubov" (s. 14). Pozorovanie sveta v sebe a okolo
seba predstavuje nevyhnutné a sebazachovné rie-
Senie, pretoze odvracia pozornost od nutkavych
myslienok a vycitiek, ktoré nas prenasleduju. Len
tak moéze dojst k utlmeniu citlivosti: ,,uZ viac ne-
chcem pocitat mitvych, vracaju sa, / smutni, vZdy
este trblietajuce sa vrchy, / spolocne, lahki ako
zjavenia / zrana, ked'sa vrany nazrali do sytosti
(...) @ ja som nekricala (...) zatienim okno / tym,
Ze ho otvorim" (s. 49). RAmovanie obrazu mo-
tivmi oka ¢i okna je pre viaceré texty typické -
hranice rdmu vzdy neprindsaju istotu, uzatvaraju
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subjekt v sebe (v tele a jeho limitoch) a v konkrét-
nom casopriestore — ako alternativa sl4zi pohlad
na priestrannud plochu (na pole ¢i oblohu, z vysky
vyhliadkovej veZe a pod). Na druhej strane, ramy
zabezpecuju potrebnu citovu distanciu, su sp6so-
bom, akym mozno aspon na okamih zachytit uni-
kajuci svet — basen Citron na fotke od Twoblyho
je akymsi Zivelnym prddom nardcie, miesa sa v nej
vecnost opisu (posiliiuje ju odborny jazyk, v kto-
rom nechyba latinské nazvoslovie r6znych druhov
citrusovych rastlin) s Usilim o metaforické vystih-
nutie pozorovaného javu. Predmety na fotografii
trvaju, existuju nepretrzite a stale rovnako, zatial
¢o zivot znamena neustalu premenu, je bytim
v okamihu: ,zatial' ¢o nie je rozhodnuté, je to
jeden ci Ziaden aj / Zltkasty, ovalny alebo na iny
spbsob sa pondasajuci / a nie je rozhodnuté ci to
je // poncirus, citrumelo alebo tak akosi podla
spésobu rutovitych / rastlin (...) podoba sa na
seba samého, tvrdy ako mraz a trpky nie / ako
pomaranc zlaty, je aj aucuba limbata alebo pictu-
rata, obrazok / so slnecnymi Skvrnami // ZIty, zatial
co by chcel byt iny v kazdom okamihu” (s. 50 — 51).

Dalsi z klu¢ovych motivov zbierky tvori ly-
rické rozpamatavanie sa hrdinky na svoju minu-
lost. Ani pamat vSak nie je spolahlivym prostried-
kom, ktorym sa mozno dopatrat k ,,pravde”.
Vytvara ildziu kontroly — analyzovanim starych
chyb mozno zistit ich pricinu a vyhnuat sa nenéle-
zitému konaniu alebo nespravnym rozhodnutiam,
no touto cestou nie je mozné vymazat, ¢o sa uz
stalo. Neprijemné spomienky na detstvo casto
prezivame rovnako emotivne aj v dospelosti, i ked'
s istym Usilim o odosobnenie sa: ,,V to rdno bola
na vine ona. / Na tanieroch zamrzali ranajky, /
dala si narast srst bola celkom / mimo, medzitym
si malovala usta. /| Za moje slzy vsak // nenesie
Ziadnu zodpovednost. Niekedy ju vidam / za jas-
ného dna na ulici, starenu (...) / este stale pri-
Cetnu pocas leta a dechtu. / Nikdy / sa neobzrela,
kamaratka z lepenky pripadne domu z karténu, /
mikva za celym stolom” (s. 65).

V zbierke sa osobitym spdsobom pracuje
s motivom pohybu — nachddzame ho v zastupeni

dalsich motivov, predovsetkym cesty (drah, Zelez-
nic, chodnika, dopravného poriadku, cestovného
listka, Zivotnej cesty) a s nou spojenych cinnosti
(cestovanie vlakom, jazda autom, lodou, kraca-
nie, prechadzky, prichody, odchody a pod). Neus-
taly pohyb akoby predstavoval tuzbu uniknut
pred myslienkou na zanik. V necinnosti, v zasta-
veni sa, v spanku prichadza nepokoj. Aj vo chvi-
[ach nahleho stastia ¢i pocas oddychu sa do mysle
tlaci neodvratné vedomie konca. V basni Obloha
v auguste si milenci uvedomuju krizu svojho
vztahu, napriek tomu sa nevzdavaju alebo nadej
aspon predstieraju: ,,Co si pocneme s mojim
alebo tvojim / omylom? Nemame najmensiu potu-
chu (...) polozime ruku na / oje, v dévere dosiah-
nutelnosti, / o¢iam dokazu nahovorit neuveritelné
vzdialenosti. / Co raz neméme, neméZe nami po-
hnat, // no my neprestavame. V tichu, nepritomne
/ ako kazdé inferno, ktoré pozname, ruti sa / poza
lupinusy. Leonidy, vyslovime a mienime tym /
okruhliaky, utvorené ¢imsi inym ako tazbami*

(s. 33). V textoch sa prelina niekolko ¢asovych
rovin (minulost, buddcnost, pritomnost, ,vec-
nost") a priestorov (vnutrajsok tela a jeho povrch,
pocity subjektu, telesny, dusevny a duchovny
priestor, ale aj pozemsky a kozmicky), pohyblivost
evokuje aj radenie slov vo versi — je zalozené na
asocia¢nom principe, inokedy motivované (az hu-
dobnym) znenim slov: ,,z papradia spriadaja /
rydzenie z bieloby bledosti do kosti vyvestia leste-
nia” (s. 81). Autorka pri zapise vyuziva exaktny,
vedecky jazyk (najma slova z oblasti chémie a fy-
ziky), ktory poetizuje. Jej poetika je zalozena na
uchopovani ,viacvrstvovosti” priestoru a casu,
reflektuje ich ako presahujuce veli¢iny bez jasnej
kauzality — navzajom sa prelinajd a ich vyznam je
neraz symbolicky. Vystupuju do popredia nielen
cez spomienku lyrického subjektu, ale aj prostred-
nictvom jeho vizii: ,,R@no / konare zahrady budu
zldmané / stlpy dostani mena” (s. 21).

S. Geist tematizuje vysoké témy (samo-
vrazda, smrt, umieranie blizkeho cloveka, ne-
funkéné rodinné vztahy, bezmocnost, viera aj
skepsa atd.) bez toho, aby skizla k patetickému,

sentimentalnemu ¢i prehnane emocionadlnemu vy-
povedaniu. Autorka v textoch udrziava potrebnu
mieru emocie, vyznievaju naliehavo, no zaroven
Citatela a citatelku citovo nevydieraju. Esteticku
kvalitu vypovede zabezpecuje poetika ndznaku

a premyslenej sujetovej vystavby — basen je (vy-
znamovym) dianim, ¢asto ide o lyricko-epicky mi-
kropribeh, v ktorom si subjekt pripomina urcitu
situaciu zo svojej minulosti, objasiuje a analyzuje
svoje konanie, myslienky a pocity. Rytmus basne
Casto imituje autentickost rozpravania, ktoré sa
na niektorych miestach prirodzene zadfha, meni
kontext ¢i z pribehu vypusta podstatné informa-
cie. Charakteristicky je epizovany vers — ¢asto pre-
sahuje hranicu vety a jeho sucastou su ukazova-
cie, opytovacie aj neurcité zamena a castice: ,,TU
tuzbu som nemala. Poznala som kone / z pernika
a dreva a tie dalSie, / ktoré tiahli karu — aka karu?
— v piesni, / ktori mi spievala mama. Ale ta v pies-
ni / darovala svojmu dietatu vzdy len tie nesprav-
ne kone" (s. 63), alebo: ,vata Cerven krizovatiek.
vata vrava potacanie. proti tomu / stale pobada-
nie priehladného tela dalsej otadzky / prosim,
akoby vsetko, ¢o sa toci, akoby niekam viedlo"
(s. 78). Prehovor subjektu sa pohybuje niekde
medzi vzletnostou ¢i frenetickostou a strucnos-
tou, az strohostou. Poetka funkcne pracuje s gra-
daciou, vie byt Zivelne ironicka, ale aj intenzivne
emotivna, to vietko v priestore jedinej basne.
Spojenim jazyka vedy a poézie akoby si odpove-
dala na otazku, ,,[alko méZe byt nieco bez d6-
kazu" (s. 6).

Obraznost zbierky Rano modré zviera a iné
basne stoji na silnom vizudlnom zaklade. Jej ty-
pickymi znakmi su senzudlne metafory, synestézie
a exkluzivne epitetd, ktoré vystihuju pocit sub-
jektu z konkrétnej veci Ci situdcie, ale aj jej pod-
statu, vlastnost alebo charakter: ,polovicaté
mesta sa pod nami kriZia / nalakované vraky cer-
veno-zlaté desatrocia / utopené v natrhnutych
bruchach / v medzirebrovych priestoroch ulic /
kizu sa polovicaté svety / z vreciek kabatov”

(s. 16); Vonku / tiahnu sIinecné lososy hore oblo-
hou" (s. 20); ,odddvam sa / rezu do prazdna
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Cervena” (s. 55). Prizna¢né je ,,kondenzovanie
obrazu” prostrednictvom syntaxe, a na druhej
strane rozptylovanie a rozrusovanie jeho vyznamu
- vysledkom je dojem vinenia, plastickosti: ,,topofl
/ sdm zo seba rozhybava svetlo z vosku hololisty
z odlupienkov / jemnosti viazanosti plazmona-
dych chvenia lunaria pysteky / letmo saji z bodla
ciny o Zivot" (s. 81).

V suvislosti s vizualnostou nemozno nespo-
menut metaforické ilustracie Katariny Cakovej,
ktoré podporuju poetiku zbierky — evokuju preli-
nanie, vinenie a kontakt (spomeniem aspon dlan
vynarajlcu sa zo siete pripominajlcej nite, pria-
dzu, korene rastlin, cievy krvného obehu, tkaniva
Ci elektrické kable a spoje). V zbierke sa variuju
motivy svetla a tmy, prirodného organického
a anorganického sveta, biochemickych a fyzikal-
nych procesov, ¢o niekedy vedie k priliSnej mno-
hoznacnosti, az nepriestupnosti alebo neprenik-
nutelnosti zmyslu basni — Citatela a citatelku
moze frustrovat aj autorkina praca s intertextual-
nymi odkazmi (vytvarnymi, hudobnymi, literar-
nymi, nabozenskymi), ktora spolu s komplikova-
nostou syntaxe a zivelnostou jazyka interpreta¢nu
siet vyznamov eSte zhustuje.

Vyssia miera entropie kladie na citajucich/
Citajuce isté naroky, predovsetkym je nutné ujas-
nit si, co ocakdvam od poézie a Co sa stane, ak
tieto oCakavania nebudu naplnené. V pripade
poézie Sylvie Geist ide o suverénny lyrizmus — hlas
autorky, citlivy, enigmaticky, a zaroven velmi kom-
plexny, zaznieva ponad kazdu pochybnost a vy-
zyva k otvorenosti.

KATARINA HRABCAKOVA (1989) je internou doktorandkou Ka-
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LENKA MACSALIOVA

Jej nadherna trauma
MODROVICH, Maéria. 2017. Flesbek.
Bratislava : Vlna.

Po debutovej zbierke poviedok Lu & Mira (2011)

a kratkom romane Tichy rezim (2013) prichadza
Maria Modrovich s knihou, ktora je citatelovi

a Citatelke predstavena ako subor desiatich textov
o pribehu jednej Zeny alebo pribehoch viacerych
zien, ktoré Celia roznym ocakavaniam, stereoty-
pom a narokom aktualneho sveta. Dokaze vsak
Flesbek ustat moznu konfrontaciu s o¢akavaniami
sucasného publika?

Modrovich vo svojej proze vytvara univer-
zalny prototyp Zeny v réznych Zivotnych situa-
ciach. Stretdvame sa tu s matkou/manzelkou.

Ta sa musi pasovat s kazdodennymi povinnostami
zakonzervovanej Zzeny v domacnosti s malym die-
tatom, so zabehnutym stereotypnym manzel-
stvom, kde je sledovanie televizie vrchol partner-
ského zivota, ale aj s pracovnym vyhorenim.
Epizodicky narazime aj na mladu Zenu, ktora
zaziva svoje prvé rozchody, lasky a dobrodruzné
vylety (Maroko). Popripade je tu vyobrazené malé
sedemrocné dievcatko, ktoré v sebe nachadza
svoje vnutorné dieta na moste v meste Mostar

a prvykrat zaZiva zo svojej detskej perspektivy
.Skaredost sveta” (prespanie na smetisku, stret

s bezdomovectvom): ,,dlho sme bladili a nakoniec
sme cudny pocit — a ¢udné pachy — zahnali tym,
Ze nedaleko pri rieke vidime svetielka, neklamny
znak no¢ného rybarcenia. Zméatok dospelych som
vsak jasne citila a nebola som schopna sa uvolnit
ani vyspat, celd noc som sa bala" (s. 59).

Autorka prave v tychto prierezovych Zivot-
nych momentkach motivicky pracuje s fleSbekom
ako istou formou Uteku do nostalgie pred pritom-
nostou. Navrat do minulosti vsak nie je hrejivy,
nepredstavuje skutocné utocisko, ktoré by hrdin-
ke ponukalo pokoj i pocit bezpecia. Naopak, po6-
sobf velmi sterilne ako nutend, vyziadana a nevy-
hnutnd simulacia nadvratu do osobnej minulosti,
ktora hrdinke poskytuje len docasné, chvilkové

rozptylenie. V nadvaznosti na tento motiv v sebe
kniha zahfia aktualiza¢ny moment uteceneckej
témy, ktora je v nej zretelne pritomna. Na jednej
strane je tu Zena ako pomyselna utecenka, uteka-
juca do svojich spomienok, v ktorych vsak uz
nenachadza svoje miesto. Na druhej strane je
protagonistka v jej pritomnosti konfrontovana

s realitou utecencov, nedobrovolnych vyhnancoy,
ktori stratili svoj fyzicky domov.

V tejto suvislosti Modrovich pracuje v plane
postavy — hrdinky so spominanymi ocakavaniami
a narokmi spolocnosti, blizkej rodiny, partnerov,
ale aj s tymi vlastnymi, vnutornymi, ktoré jedno-
zna¢ne nenaplia. Zena v tomto pripade aktivne
nevystupuje proti stereotypnym reakciam okolia
smerom k nej: ,Mysli na tych chudakov v Afrike.
Nemala by si depresiu, keby si nemala tolko casu
sa sustredit na seba” (s. 23); ,,Moji kamarati si
nemyslia, Ze si pekna” (s. 46); ,,Si precitlivena.
Zaplatim ti psychiatra" (s. 54). Stava sa z nej pa-
sivna hrdinka, ktora rezignovala na osobnu pri-
tomnost. Narusit stereotyp uz nie je nevyhnutnos-
tou a povinnostou. Otupenost nielen voci sebe,
svojim potrebdm a zaujmom, vodi partnerovi
a dietatu, ale aj okolitému aktualnemu dianiu je
klucové Stadium jej existencie. V tomto pripade
poziadavky okolia byt stastnou, Uspesnou, kras-
nou, pokojnou, dobre vychovanou Zenou nara-
Zaju na v podstate emocne a existencne hibernu-
jucu hrdinku. Tato perspektiva Flesbeku by tak
mohla istym spdésobom predstavovat opoziciu
voci mladsej ,generacii Z”, ktora prostrednictvom
svojich umelo vytvorenych, nastylizovanych,
vyumelkovanych virtudlnych masiek prezentuje,
naopak, idedlny, pozitivny, bezchybny a dokonaly
Zivot na socialnych sietach.

Z hladiska narativu mézeme subor autorki-
nych textov oznacit za pribehové tlomky, kratke
situacné preblesky, ktoré sice spaja motiv fles-
beku, no samy osebe nevytvaraju pomyselnu
charakterovu ¢i dejovd mozaiku. Napriek utriede-
niu jednotlivych textov do desiatich segmentov
poOsobi celok knihy znacne chaoticky, ¢i uz ide
o priestorovu alebo ¢asovu lokalizaciu. Raz sa

cCitatel/ka ocitne na zasnezenom svahu, inokedy
na smetisku, slnec¢nych plazach ¢i v bratislavskych
ulickach, kde si autorkine postavy nezavazne ,,tri-
puju”. V konec¢nom citatelskom dojme tak pésobi
takéto rozpravanie ako rychle prepinanie televiz-
neho divaka ¢i divacky medzi jednotlivymi kanal-
mi. V tomto bode je otazne, ¢i bolo zdmerom
autorky pohltit nas v pocite neusporiadanosti
a ,zmatocnosti”, ktoré vychadzaju z efektu neus-
taleho ,,preskakovania” z jednej situacie do dru-
hej. Pokial' 4no, tak sa jej podarilo pomerne viero-
hodne ponorit recipienta ¢i Citatelku do vnutra
svojho univerza, kde sa neustale straca v slepych
uliciach rozpravania.

Flesbek Marie Modrovich iba ¢iasto¢ne mo-
Ze naplnit ocakavania sucasného citatela a cita-
telky. V Case silného rezonovania jedovatych hrdi-
niek, ako su napriklad Flynnovej stratena Amy,
Atwoodovej sluzobnicka Offred ¢i Moriartyovej
matky s velkymi malymi klamstvami, autorkina
protagonistka chabo taha za kratsi koniec. Motiv
sterilnych, chvilkovych, chaotickych navratov do
osobnej minulosti ¢i téma utecenectva, ktora vac-
Sinu casu posobi skér ako nasilne vtlaceny ele-
ment o aktudlnom globalnom diani, nijak zvlast
nezaujmu. Samozrejme, so stretom subjektivneho
sveta zeny so spolocenskymi narokmi ¢i oc¢akava-
niami sa citatel/ka vie pomerne lahko stotoZznit,
avsak po case sa jeho/jej pozornost zo zmatoc-
ného rozpravania preklopi (taktiez ako u hrdinky)
do nevyhnutného $tadia averzie a tazkej emocnej
hibernacie.

LENKA MACSALIOVA absolvovala tadium slovenského jazyka
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DIANA MASLEJOVA

O matkach a dcérach

FERRANTE, Elena. 2017. Temna dcéra.
Bratislava : Inaque. Prelozil Peter Bily.

Stat sa dobrou matkou, zodpovednou manzel-
kou, milovat a byt milovana, nepremrhat talenty,
robit dobry dojem — uniknut k sebe a od seba.

Zit slobodne, ale pod tlakom, spravat sa priro-
dzene a sebaisto, ale len natolko, aby to okoliu
neskodilo, aby to ostatni vyhodnotili ako adek-
vatne, decentné, zenské. Leda ma Styridsatosem
rokov, pracovne pésobi ako profesorka angli¢tiny
na univerzite vo Florencii, ma dve dospelé dcéry.
Starsia Bianca sa viac ponasa na otca, ma prisnu,
direktivnu povahu, emécie si drzi pod uzdou,

s matkou bojuje odmalicka. Mladsia Marta je
krehkejsia, zranitelnejsia. Leda im obetovala Zivot
— aspon tak sa to javi spociatku, ked tato pesto-
vana, elegantnd a samostatna Zena cestuje na
dovolenku k moru. Konecne sa citi slobodna, jej
dcéry dospeli, odisli zit za otcom do Toronta

a ona dostava priestor venovat sa sebe, oddychu,
studiu, mysleniu. Je Leda tou temnou dcérou —
ako utly roman nazvala talianska spisovatelka
Elena Ferrante? Alebo su temnymi dcérami jej
vlastné deti, ¢i deti ostatnych deti?

Rozpravanie hlavnej hrdinky plynie v pokoj-
nom tempe — uprostred primorského letoviska
pocut cikady a Sum vin, z dialky sa ozyvaju hlasy
mladeZe aj utichajuci Strngot riadu z miestnych
taverien. Leda si nachadza svoj ritual, na plazi
zanietene pozoruje rozvetvenu neapolsku rodinu,
hlu¢ny a do seba zahladeny klan, z ktorého
vy¢nieva iba mladucka Nina a jej mala dcérka
Elena — patria jedna druhej a ich puto nemo strazi
mala babika, do ktorej pri hrach vdychuju Zivot.
Bolo by prili$ jednoduché tvrdit, Ze prave umelo-
hmotna Nena sa stala katalyzatorom vsetkého,
¢o Leda vo svojom Zivote vytesnila, umlcala,
zavrela do bezpecnych priestorov mysle. Pohlad
na mladu a pévabnu Ninu, plné odovzdanie sa
materstvu, popretie vlastnych snov a tdzob,
odloZenie svojho Ja ako nutna obeta pre dieta,
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ktoré priviedla na svet, to vSetko Ledu coraz viac
suzuje.

Ako virus napadajuci telo zvnutra, hrdinke
obrazy z plaze pripominaju jej osobny pribeh —
utek od autoritativnej neapolskej matky a po-
zdvihnutie materstva na jediny mozny zmysel.
Vymenit plienky, ktpit zmrzlinu, zabavit dcérky
hrou, zmierit sa so sexualnymi zvyklostami man-
Zelského Zivota. Stat pevne, privolit, vydrzat, na-
ucit sa vnimat dni ako sled po sebe nadvazujucich
nutnych udalosti.

.Dvere boli vyplnené matnym sklom. Ne-
viem, ¢o sa stalo, moZno som ich zabuchla prilis
prudko: zatvorili sa a sklo sa rozsypalo. Bianca sa
objavila mala s prekvapenymi velkymi o¢ami za
prazdnym obdlznikom, uZ nekric¢ala. So zdesenim
som sa na fu divala — ako daleko som dokéazala
zajst? Vydesila som samu seba. Ani sa nepohla,
nic sa jej nestalo, slzy jej tiekli ticho po licach.
Snazim sa nikdy na ta chvilu nemysliet, na Martu,
ktorad ma tahala za sukriu, na dieta na chodbe
divajuce sa na mna z kopy crepin: ked'si na to
pomyslim, obleje ma studeny pot, prestanem
dychat” (s. 83).

Elena Ferrante nepotrebuje velky rozsah,
ani kosaté vyjadrenia, aby sprostredkovala
Ustredny pocit — ustrnutie na mitvom bode, roz-
trieStenost, zmatenost a beznadej, ktoré Ledu ne-
bezpecne posuvaju k rokline. A ani malé Uspechy
na akademickej péde, studium v idylickom pro-
stredi terasy primorského letoviska, s poharom
vina na stole a vylozenymi nohami, pritazlivy zov-
najsok, ¢i sofistikované inteligentné spravanie
neprinadsaju potrebnu ulavu a zmierenie. Naopak,
tieto veci akoby so stastim nesuviseli, su len okra-
jovymi barlickami pre prezitie, vypliiou casu, ktory
nemilosrdne tika. Aké necakané je prekvapenie
pre samotnu Ledu, ked svoje najvacsie osobné ta-
jomstvo prezradza prave mladej Nine a jej prosto-
rekému neapolskému pribuzenstvu. Temna epi-
z6da, ked na tri roky odisla od manzela a dcér,
zmizla bez upozornenia, usla nie od nich, ale
k sebe, baziac po slobode a lesku sebauspokoje-
nia, dostava pred usami neznamych svedkoch

c¢udnu hnilobnu pachut. Ale preco, ako si mohla?
.Na zaciatku bolo moje nezmyselné gesto, ktoré
som sa prave preto, Ze nedavalo Ziadny zmysel,
rozhodla pred vietkymi utajit. Najtazsie sa ndm
hovori o veciach, ktorym sami nerozumieme” (s. 9).

Ani v samostatnom romane Temn4 dcéra sa
talianska prozaicka Ferrante nevzdaluje od svojej
Ustrednej témy. O vztahoch v rodine a zvlast o ze-
nach v nich pise otvorene, autenticky, bez patosu
a fabulovania. Puté ako citové vazby, puta ako
okovy na rukach a vnutornej slobode. Reciprocita,
vazalstvo, obeta, laska, neha. V podani Ferrante
su ako pocasie — mracna Utlaku striedajlce jas
tichého odovzdania sa. A pomedzi tmavé oblaky,
skrz-naskrz a priamociaro, prichadza z ¢asu nacas
destruktivny blesk, posol katarzie. V pripade Ledy
je to nezmyselna kradez babiky, umelohmotnej
schranky, do ktorej vsetci zGcastneni postupne
vpisali svoj genotyp. Krasna literdrna metafora
nemej bytosti, naplnenej zmesou Spinavej morskej
vody, cervika a piesku, ilustruje moznu patolégiu
vztahov.

Elena Ferrante sa v rozhovore nechala
pocut, ze najddlezitejsia je pre nu Uprimnost
textu. A tato Uprimnost sala aj z romanu Temna
dcéra — je to monoldg jednej Zeny, dialég dcér
a matiek, bravirna vnatorna spoved. Vdaka schop-
nosti civilného rozpravadstva sa otvara Sirokému
publiku, ¢o ale neznizuje jeho umelecké kvality,
naopak, stava sa archetypalnou sondou do rodin-
nych vztahov Zien.

Nikdy nekonciace hladanie vlastnej entity
na Upornej ceste kompromisov, potlacania
a obety, hiZevnaté uchovavanie a vystavovanie
krasnych okamihov, sliziacich neskor ako vitrina,
nad ktorou sa mozno pokochat v ¢asoch temnoty.
Takto to chodi, hodi sa vyslovit na zaver.
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PETER PROKOPEC

Aktualizacia poézie je dostupna.
Instalovat?

VALERO, Julieta. 2017. Plynutie. Bratislava :
Ars Poetica. Prelozila Lucia Biznarova.

Spanielska autorka Julieta Valero sa slovenskému
publiku predstavila uz v roku 2012 v rdmci festi-
valu poézie Ars Poetica. Tento festival spada pod
organizaciu vydavatelstva, ktoré nas knizny trh
obohatilo o knihu Plynutie, teda o vyber z autor-
kinej tvorby. Za pat rokov méze meno z festivalo-
vého programu v literarnej premavke upadnut
do zabudnutia, zaroven vsak moze byt tento cas
vyuzity efektivne — tak ako teraz, ked Lucia Bizna-
rova priniesla kvalitativne aj kvantitativne na
Urovni zvladnutd selekciu basni, ¢im autorke (sa-
mozrejme, hlavne jej vlastnou zasluhou) zaistila
dobru startovaciu poziciu.

Kniha Plynutie zahita dvadsatpat basni
(prva, Oltar stojatych dni, pochadza z debutu
z roku 2003) a postupne predstavuje poéziu Va-
lero vo svojej Udernej komplexnosti. Okrem toho,
Ze Biznarova vsetky texty prelozila, zbierku uzat-
vorila aj svojim doslovom, v ktorom pise: ,Poézia
Juliety Valero je mimoriadne stcasna vo svojej na-
liehavosti vyslovit existencidlne pochybnosti mo-
dernej spolo¢nosti jazykom, ktory osciluje medzi
modernou a postmodernou.” Prave v tomto tkvie
najvacsie caro recenzovanych textov. Valero vy-
uziva basnicky jazyk, ktory reflektuje sucasnost
nielen na vyznamovej, ale aj formalnej trovni. Pri-
kladom je napriklad titul basne SIDDHARTHA NA
GOOGLI alebo vyuzitie hashtagu #spanishevolu-
tion v basni PRED SLNKOM. Okrem nich najdeme
v knihe aj verie ako: ,Niet takej socialnej siete
ako nebeska klenba prirody, / pre niektorych me-
dzinarodna — pre tych zvlastnych, na ktorych stole
/ zo spoloc¢nosti Ikea sa zmensuje tesnenie. Su tu
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dve / Stenatd, ktoré absolttne nikto nechce napo-
minat" (s. 25). Autorka vyuziva svoje poetické vy-
jadrovanie s plnou silou 21. storocia, je blizka su-
casnej generacii, no zaroven sa nesnazi byt
maodna, ani zdaleka nejde o nahraddzanie prazd-
noty vypovede trendovym vyjadrovanim, naopak
— dva elementy poézie (obsah a forma) u nej ko-
reSponduju na urovni, ktora je svieza, a zaroven
zasahujlca, nekize po povrchu, no tiez nepontka
poéziu, ktora by sa snazila cestu k sebe zahatat.
Ako pise Biznarova: , Ludsky Zivot sa zacykluje

v uzavretom kruhu vlastnej intimity, ale vnatorny
svet sa znovu a znovu otvara svetu v pohybe tak,
ako ho mézeme pozorovat z obloka vlastnej izby,
v nemocnic¢nej cakarni alebo na pozadi dejinnych
udalosti.”

Valero je vo svojich basnach trefnd, co do-
kazuju napriklad verse: ,,Prisla som, aby som sa
predstavila, eSte predtym ako sa moje oci otvoria
/ navzdy" (s. 14), alebo: ,,Krasa je zachranou len
pre toho, kto je na pokraji zufalstva. / Spasu
pochopi len Tazko Raneny” (s. 18), ¢i: ,Pravda
dostane priechod v tomto kralovstve punkcii.
Neviditelné bytosti / urcuju ¢akanie. Tiché Zeny. //
Jej nepritomnost by mohla byt skalpelom v dusi. /
Ked'v bielom plasti prerusi ticho, zabubnuje na
povel. / Zostavame vo vyblednutej sale, nasim
utociskom st sedadla s dlhou paméatou” (s. 53).
Poéziu tvori velmi obratne, na malej ploche do-
kaze vyjavit vacsiu cast bytia, no basne tomu
(vzdy) nepodriaduje, otvara ich na rozsiahlejSom
useku, na ktorom dokaze udrzat nastavenu latku;
netazi z poetickych zableskov, ale ponuka celistvy
zazitok. Potvrdenim je napriklad text AKO SA STA-
RAT O OPICU: ,Prisla som aZ za opicou. / Zosta-
nem tu den, / lebo citim lahkost a neznost. //
Vidim, ako Ceri vodu, / miesa gény a hrmoce. /
Takto sa vstupuje do detstva. / Vidim, ako rusi
stromom sny, / sinku jeho plany, prezumpciu
ovociu" (s. 22). Tento pohlad sa rozvija: ,Deli sa
5o mnou o obed. / Pozera sa na mna a myli si ma
s evoltuciou. Dotkne sa ma. / Zapochybuje a za-
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smeje sa z Utrob svojej staroby. A dotkne sa ma"
(s. 23). Mame pred sebou konfrontaciu s bytim
cez stretnutie zivocisnych druhov, mame pred
sebou uder do obrazu nasej nadradenosti, ked
sme schopni pomylit si samych seba s evoluciou.

Dalsou devizou knihy je, Ze autorka dokaze
vystavat dobré verse s celospolocenskym aj intim-
nym zameranim. Na jednej strane stoji spominana
basen PRED SLNKOM s versami: ,,Pri oznamovani
novych nariadeni ministerka prace place: na
opacnej strane / barokovej fontany sa tvar prezi-
denta / zmrasti do mimosudnej a legendarnej gri-
masy: ,Ano, odsudili sme ho, / a kto si mysli, Ze si
to nezasluZil, nie je psychicky v poriadku™ (s. 41).
Na druhej strane je napriklad basern DOMA:
JPatrim k zvykom a momentom, v ktorych sa ro-
zochvievaju cCierne kabaty. / Som sucastou prazd-
neho domu a kamena, ¢o sa pomaly zmocriuje
tvari. / Zastavujem sa u svojich pribuznych, bozka-
vam ich, sucitim / s ich bolestou. A nechdvam ich
zasa samych. / Musim sa pozerat so stisenou zlos-
tou do kalendara. / Musim hladiet so zabudnu-
tim" (s. 31). Valero voli tieto polohy podla potre-
by, pricom jej poetické schopnosti to dovoluju.
Dokaze tak reagovat na inspiracie Sirokého zabe-
ru. Jej spojiva vsak zostavaju stabilné: aktualnost
a obsiahnutie.

V rdmci poetického kontextu moézeme
J. Valero zaradit k W. Szymborskej, s ktorou ju
spaja schopnost odlahcene, s vildnym dsmevom
hovorit o tom, ¢o presahuje bezné vnimanie
v dnesnom zhone, o tom, ¢o nemusime pochopit
na prvy ani na druhy, mozno ani na x-ty pohlad,
ale musime to brat na vedomie, ratat s tym pri
nasom byti, pretoze odpovede (alebo aspon za-
hmlené znacky) nendjdeme pohodené len tak
kdesi na ulici, nendjdeme ich medzi titulkami bul-
varu alebo v spravach od banky, ktoré ponukaju
vyhodnu pézic¢ku na vianoc¢né darceky. Musime
skusit ist hlbsie — aj po stopach poézie.
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