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Andrea Bartosova (1977) studovala

v rokoch 1998 — 2005 v ateliéri malby
prof. lvana Csudaia na VSVU v Bratislave.
V roku 2007 ziskala 2. miesto a v roku
2008 1. miesto v sutazi Malba — Cena Na-
dacie VUB za maliarske dielo pre mladych
umelcov. Zije a tvori v Bratislave. Venuje sa
prevazne maliarskej tvorbe.

Viac na: www.works.io/andrea-bartosova.

Samostatné vystavy:

2017 — FOCUS, Galéria CinCin, Bratislava

2013 - Sunlight levels, Flatgallery, Bratislava

2009 - Had je diamant/Snake eats dia-
mond, Tranzit, Bratislava

2007 — Workshop 001, Tranzit, Bratislava

2006 - B.1.0O. Sentiment, Galéria Ad Astra,
Kufim

Vyber skupinovych vystav:

2017 - PRFR, Lokacia ZP.16, OC-Styla,
Bratislava

2016 — NEW GENERATION, Galéria d’lta-
lia, Milano
— Art Circle, Vila Vipolze, Goriska Brda

—Till Now, Galéria DOT, Bratislava

2015 — Art Embassy, Bratislavsky hrad,
Bratislava
— 10 rokov malby, Stredoslovenska galé-
ria, Banskéa Bystrica
— Monumenty malby, Galéria Gagarinka,
Bratislava

2014 - Dub Gallery, Umelka, Bratislava
— Velké veci nezobru o pozornost,
Schemnitz gallery, Banské Stiavnica
— Freudenthal Show 2., Galéria Freud
and Thal, Bruntal
— Viyber 2., Schemnitz gallery, Banska
Stiavnica

2013 - Die Uberlebenden, Galéria KUNST
anschpruch, Vieden

2012 - VUB Malba, Dvorana ministerstva
kultury, Bratislava
WOMEN, Galéria Kressling, Bratislava

2011 - Skory zber, Galéria CAESAR, Olo-
mouc
— Drawing is thinking 2., Galéria U dob-
ryho pastyre, Brno

2005 - 2010 — VUB, Oravské galéria,
Dolny Kubin

Andrea BartoSova. V pozadi obrazy Land 1., 2015, akryl na platne, 120 x 100 cm, a Sojka, 2017, akryl na pldtne, 140 x 155 cm

2010 — Malba po malbe, Slovenské né-
rodnéa galéria, Bratislava
— JCE Bienalle, Rakusko, Madarsko, Litva,
§panie|sko, Francuzsko, Taliansko
— Mladé Eurépske umenie, Mirbachov
paléc, Bratislava

2009 - Tranzit-Martin-Bratislava, Tur-
Cianska galéria, Martin
— 1141 Selection, Galéria §pé|ovka,
Praha
— 1141 Selection, Dom umenia NOC,
Bratislava

2008 — Nad4cia VUB 2008, Dvorana mi-
nisterstva kultdry, Bratislava

Na obaélke:
Andrea Bartosova: Monocular, 2014,
akryl na platne, 110 x 130

PETER MEGYESI

Obrazové svety Andrey Bartosovej

Andrea BartoSova (1977) je absolventkou maliarskeho ateliéru profesora lvana
Csudaia na bratislavskej Vysokej skole vytvarnych umeni (1998 — 2005). Najma
absolventi a absolventky tohto ateliéru su spajani so vzrastajucim zdujmom
o médium malby v domacom prostredi v nultych rokoch, zahiiajdcim diskusie
o ,,zmftvychvstani” malby a umeleckom trhu a zvysenud vystavnu i publicisticku
aktivitu. Fenomén tzv. Stvrtého ateliéru, ale i Uspechy v maliarskych sttaziach
viedli k zjednodusenym a rozsirenym charakteristikdm tvorby ,,csudaiovcov”.
V ramci nich su to predovsetkym nasledujtce atributy: kombinovanie fragmen-
tov pévodne digitalnych obrazov, plosny rukopis simulujuci print a Ziarivé akry-
lové farby evokujuce svet pop-kultury. Maliarski semionauti v malbe recykluju
obrazy z metaarchivu, ktory nahliadaju predovsetkym cez monitory a displeje
av postprodukcii sa brodia zmnozenymi a znejasnenymi vyznamami. Z neustalej
premenlivosti tekutych obrazov digitdlneho sveta vznikaju v archaickom procese
malovania hmotné obrazy — artefakty. Vysledkom je esteticky pritazliva plocha,
zrkadliaca zaplavu a neprehfadnost obrazov sucasnosti.

Malby Andrey Bartosovej sa od tychto zovseobecnujucich charakteristik
odlisuju vo viacerych ohladoch: namiesto aditivneho pristupu maliarka pri vytva-
rani kompozicie redukuje, uplatiiuje detailné zabery a kompozi¢né vyrezy, po-
uziva vyrazne subjektivny rukopis pdsobiaci ako maliarska skica ¢i podmalba. Na
obrazoch s presvitajucimi plochami pozadia a pastéznymi nanosmi farieb sa ob-
javuju zmnozené fudské figury, alebo ich fragmenty. Malby st ako bezprostredny
zdznam videnej reality, alebo sna, ako spontanny a nekorigovany maliarsky den-
nik svedciaci o intenzivnom prezivani prchavého okamihu. BartosSova sa zame-
riava na detaily, momentky, zablesky, akoby ndhodne fixovala bludiace pohlady
a venovala pozornost tomu, ¢o je prehliadané, comu nevenujeme pozornost, ¢o
nepomenovavame, ale ¢o nas v skutocnosti obklopuje a utvara. Expresivnymi
tahmi Stetcom vytvara kompozicie, ktoré balansuju na hrane medzi konkrétnym
—zobrazujucim a abstraktnym — neurcitym. Série obrazov su ako Utrzky sna, alebo
blednlce spomienky. BartoSova divakovi a divacke poskytne iba detail, ndznak
situacie, atmosféru, kusok pribehu, zachytny bod. Zobrazuje nejasné obrysy tva-
rov a Casti ludskych figur, ¢im nas vtahuje, drazdi naSu imaginaciu, stimuluje nase
osobné spomienky. Namety a maliarsky prejav sa vzajomne doplfiaju a vytvaraju
emocionalne posobivé celky. BartoSovej obrazy su ¢asto dvojznacné, zahravajuce
sa so zobrazenim a podobnostou, ako v pripade malby Land 7 (2015), kde kom-
pozicia s teplovzdusnym balénom s odtrhnutym koSom evokuje i podmorsky svet
s koralmia meduzou. V surredlnych krajinnych scenériach buduje elementarnymi

PETER MEGYESI (1985) vy3tu-
doval dejiny a tedriu umenia
na FF TU v Trnave, FF UK

v Prahe a FF MU v Brne. Po-
sobf ako odborny asistent na
Katedre teorie a dejin umenia
FU TU v Kosiciach a ako ve-
decky pracovnik na Ustave
dejin umenia SAV v Brati-
slave. Venuje sa umeniu stre-
doveku, si¢asnému umeniu
a otazkam interpretécie.
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maliarskymi prostriedkami ilGzie priestoru, hibky, alebo zrkadlenia na vodnej hla-
dine. Fragmentarnost zobrazovania sa objavuje i na obrazoch Situation 3 a Focus
2 (2017), kde st znadzornené ruky pri formovani a pretvarani sveta.

Andrea Bartosova si od ukoncenia studii vycibrila charakteristicky rukopis,
definovany maliarskou suverénnostou a lahkostou, ktory spolu s jej senzibilitou,
pozorovacim talentom, zameranim na detail a schopnostou zachytit atmosféru
a situdciu umoznuje vytvarat vlastné sugestivne obrazové svety. Tieto autorkine
kvality boli uznané odbornou verejnostou, ked bola v rokoch 2007 a 2008 oce-
nend v sutazi Malba — Cena Nad4cie VUB za maliarske dielo pre mladych umelcov.

Andrea Bartosova: Situation, 2017, akryl na platne, 340 x 150 cm
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Please be safe

A co chces, kdyz nemas vztah k pladé?
Kdo ti podrzi hlavu nad misou?

Nocni klid nesmi byt rusen
Nepovolanym vstup zakdzan

Plavani se Zraloky na vlastni nebezpeci
Neprekracovat ¢aru

Baviti se za jizdy s fidicem je zakdzano
Nekrmte lvy

Please be safe

Pozor, schody

Tento les je soukromy

Nesedat, nedotykat se, neolizovat
Nekonzumuj, pokud jsi nezaplatil
Omezeni rychlosti

Neuzivat vnitfné

Vyvésovani znacek zakazano

A hlavné toto necist

Megafon visi tamhle:

vy tam vzadu, to nemUzZzete, to nesmite,
po silnici se plazi hadi a neumyl jste si ruce pred jidlem
konzumuj noc¢ni cary

sedej si v soukromi vnitfné

plat, klidny zékaze

prekroc povolaného ridice,

jenz pobaven vstoupil do tvého lesa,
olizni ho: tento Zralok je vlastni

Co je kiehké, neklopit

Je to tvé: please be safe a nerus, necti to

OLGA STEHLIKOVA (1977)
pdsobi ako vydavatelska a ca-
sopiseckd redaktorka, edi-
torka a literarna publicistka.
Bola editorkou literarnej
revue Pandora a redaktorkou
literdrneho online Almana-
chu Wagon, v stcasnosti
pripravuje webovy literdrny
magazin Ravt. Ako jedna

z editoriek sa podielala na
dvojdielnej antolégii ceskej
poézie (Antologie ceské
poezie |. dil, 1986 — 2006;
dybbuk, 2007) a spolu

s arbitrom Petrom Hruskom
bola redaktorkou rocenky
Nejlepsi ceské basné 2014
(vyd. Host). V roku 2014 jej
vysiel basnicky debut Tydny
(vyd. Dauphin), za ktory

v roku 2015 ziskala cenu
Litera za poéziu. Momen-
talne dokoncuje basnicky
(dvoj)rukopis Portréty a Vejce
(Dueta).
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Is the new

Staré je nové mladé

Singles jsou novi manzelé
Veganstvi je nové vegetaridnstvi
Remoska je nova mikrovinka
Neomarxismus je novy marxismus
Maminka je nova babicka
Hipster je novy dandy

DIY je nové kutilstvi

Psani je nové Cteni

Neurol je nova trava

Krize stfedniho véku je nova Viagra
Chytré je nové sexy

Koneckoncl je nové nicméné

Ja je nové ty

Jména

Tvoje plice tise pracuji pod hvézdami

z boku, s hlavou na polstafri,

vidim nejlépe, jak ti netnavné

roztahuji hrudni kos

jisté nékoho o nécem hravé presvédcujes
pak sen preskoci do dlouhé chodby s mnoha
vyhruznymi klikami

zadek povoleny, i nohy mas vypnuté
tma mi dava povolenku:

spinac sviram ja

muzu té pohladit po odpocivajicim lytku
bez odpovédi, kterad by se mi nelibila

Poslechni:

Pro tebe jsem byl neStastny vzdy elegantné.
Z4dné ohyzdné zkfiveni obliceje,

zadné viditelné zjizveni osrdi.

Ale tys nenasytna jako mastna kyselina,
pohledy nedotahujes

nikdy nejsi v izkych nebo bez kapesniku

jsem tva zadéra

Vi3, jak jsou krestni jména popisna, jak determinuiji?

Predstavuj si:

Pedro - Siroky klobouk a kozené kalhoty s bitym paskem

Isabella — chladné cista nedostupna blondyna
Cyril — laskavy, ale vysmivan, s fidkym plnovousem
Horst — pivo, rovny charakter, pupek a ples

Malika — tak krasnd, Ze uz nezije

Ja -ty ja.

Uprostred kosti je rybnicek
(Marika)

Katka se smala, az ji po tvafi tekly Zeny.
Vezmi si Cistou razi.

Na pudé maji hnizdo Zeny.

Dejme zeny dohromady.

Bratr pfijde kazdou rdzi.

Na vanocnim stromku byly vyvéseny Zeny z Zeny.
Posledni dvé Zeny byly kruté a mrazivé.
Pro déti jsou pfi lyzovani povinné zeny.
Nevis, kde mam pouzdro na zeny?

V pisni uz neni zadna voda.

Koné stali se svéSenymi Zenami.

Drat je vyroben z kosti.

V mize jsme zahlédli zeny dvou lidi.

Copak budete délat v razi?

Dédecek ma na pravé ruce dvé Zeny.
Tatinek poslouchd vecerni zeny.

Ve staré pisni bylo zfizeno muzeum.
Nesu vam dobré Zeny! Poslouchejte!
V koruné Zeny bzudi zeny.

Na pisnich se smaZzila vejce.

PUjdu s tatinkem na Zeny.

Vstoupili jsme do zeny hlavnimi dvermi.
Vyndej ruku z Zeny.

Fialové uz jsou zralé, pochutnali jsme si na zralych Zenach.

Vsechny zeny minuly cil.
Po Jané nebylo ani Zeny.

Trosecnikiim se tencily Zzeny potravin.
Vzadu u plotu jsou zdhony pisni a kosti.

Do zeny vaseho navratu nic nepodnikneme.
Dévcata predvedla pékné cviceni na zenach.

OLGA STEHLIKOVA
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Déti se netrpélivé vrtély na rGzich.
Mas teplotu, zlstan v pisni.

Na okrajich chodniku se vrsily zeny.
V rGzi poznas pfitele!

Holcicko

Jak dnes vypadas? Bude mé to bolet?
Mam pod ocima cisto a naslapuji pata Spicka.
Klienti lezi ve formatu A4 na vysku

v mé aktovce.

Mam dohladka vycistény disk, holcicko...
Spal jsem na zaddech a obéd

pojedl| stfednim tempem. Mohl

jsem té mit rad.

Na vnitfni strany

tvych zapésti jsem si dnes

vzpomneél jen tfiapllkrat.

*%k%

Hana Maciuchova se s registrovanymi partnery prateli
neregistrované ani nezaregistruje

s nimi se mine.

Vidim perfektné, jen odpoledne mam dvé dioptrie,

na to Zeman.

*%k%

Hlava ve svéraku nerez myslenek, soudruzské kotatko smutecni
vzdycky mizes byt tak trochu véfici

kvétova past pro ¢melaka
nevim, nevim, pro¢ mé laka

osobni bezpeci visi na retizku u dveri
kterym se zajistujes pred otevienim
nasilnikova duse se protahne i podstatné mensi skulinou

malem bychom fikali chftova sezona, jelikoZ chiestova zni nespisovné
notoricky znami, sekularizovani nevéfici, hospitalizovan v nemocnici,
zenska autorka

Favoritem je 7F, propadakem 19C

A kdes byl ty, kdyz

vybili posledniho nosorozce?
Vsive 4. A.

J4 jsem doma a hladim gepardy.
Tys mym padakem.

J& tvym propadakem.

Bud mi vatakem

stejné jako ja podvratakem
tobé budu.

Kurziva tu ziva

— vtom pfichazi tane¢nim krokem
vada mého materialu

ma leskly overal a trvalou

ty vSak mas cas

my casopis

podany tmavomodrym kostymkem
pres ulicku

mezi sedadly 7F a a 19A

Dietni tusmeév

v tvém véku je uz
jakékoli obleceni narativnim modelem

nebo pfinejlepSim jemnou konstrukci z vlaken

alesponi jednou za Zivot zazit slovo plavun
rozdavas dietni Usmév

na jediném misté v byté

muazeme konec¢né pocit nase dité

to misto je ukryté ve Spicce jehly

kterou zasivas kachni vejce

o koledé kazdou druhou sobotu

spolecné se zajicem pak

prchate vstric lisce

zasadila jsem skorapky a cekam mladé
c¢ekam na mladi

za sebou pometlem zametam

stari bylo plné Uspécha

jako kabela nasi postovni dorucovatelky
samé modré pruhy

Mas Zinku?

OLGA STEHLIKOVA
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Puj¢ mi ji.
fika ucebnice ceského jazyka
a jde do svéta

*%k%

Ja v Zddném pripadé netvrdim, Ze jsem bah
Jsem jen trochu mrtvy a na

umirani mam celou vécnost

Ptas se, co je to nicota, a chces to jednim slovem:
hadry, kosti, kize

facebook

temnota, zmar, dovolena, ¢ekani, okolnosti
marnost, spoust a poust

uklizeno, duto, nudo, ticho, nulo, dtto

ne, pravé néco hnusné bélavého,

neopres se.

Dnes jsem se probudila jako on

ale pak musim hned do kancelare

mam na to sotva patnact minut

to bude stacit

to bude akorat

hibetem dlané setfu si ledabyle nos

touz rukou potom Skrabu se na konstrukci patefe mezi lopatami
prokfupnuti kloubt sméfuje do koupelny
prerusovany proud z vysky

ranni paleni kGze na krku

po holeni, parfému i antiperspirantu

ne tak docela vyzehlena kosile rozvini

svUj jemny prouzek

cerné ponozky, sako pres ruku, pasek

kava na jeden srk a

uz zapojuju velky mobil v auté

elektronika slabé pohvizduje

kdyZ plynule najizdim na dalnici mezi kamiony
v Sourku mirné brni

chytnu ji za prsa hned za dvermi

uvidi

Hadiik

Ty nikdy nespis —

jako srdce.

Vnitfnosti se ti pravidelné sviraji,

tepes Unavou.

Penis odpociva na stehné jako na podsalku.

Vzdycky jsem myslel, Ze ty jedina

mi nikdy nebudes pripadat nechutna.

Ze s tebou nepocitim odpor:

ke vsem zasedlym hadrikim na stirani zbytk(

ke spodaram v koutech a ospalkiim v koutcich

k mopdm, které se vrtulovité nori

do prislusnych otvord

skraloupim

ke splachovani dvakrat

a hlavné ke zbytkm michanych vajec, které odmacis z panve
v teplakach, shrbend, s nechutné cvicenymi pohyby,
které dokazuji, Ze takova jsi musela byt uz tehdy,
uz predtim,

vZdycky.

Zelené vany

Nejhorsi je koupit na vanoce starou rybu. Koukejte na oci!

Jesté porad si myslis, Ze ti kdy byla dopfana samota?

Dnes jsem jesté na soustifedéni

ale zitra uz budu na cimpr campr.

Koukdm na odi, v nichz se zraci

¢as zimnich obfadud v betonové geometrii, vylov je vypust, draci Supina
vV penézence

mrsk, gumova zastéra, feng suej a tai Ci

Divej se na mne

OLGA STEHLIKOVA
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Andrea Bartosova: V meste je rieka, 2012, akryl na platne, 110 x 130 cm

LENKA KUKUROVA — ZUZANA STEFKOVA

Queer aspekty sucasného
slovenského a ceského umenia

K terminu queer je mozné pristupovat z viacerych perspektiv. Pouziva sa totiz
vo viacerych vyznamoch: jednak ako pojem, ktory suborne oznacuje LGBTIQ
identity a problematiku, no aj SpecifickejSie — v zmysle aktivnej opozicie voci he-
terosexizmu, ktora méze nadobudat r6zne formy a podoby. Na jednej strane
je teda queer kategodria v kontexte umenia ponimand ako umenie vytvarané
umelcami a umelkyriami, ktorych sexualna orientacia je ina nez heterosexualna.’
Druhym pristupom je nazerat na queer umenie ako na umenie, ktoré otvorene
alebo zasifrovane tematizuje sexualnu a rodovu inakost. Tretim pristupom je
nahliadat na termin queer ako na prekracovanie kategérii a identit, vymanenie
sa z heterosexualnej, ale aj ,,homosexualnej” normy. V takomto kritickom a anti-
identitnom vymedzeni popisuje kategoriu queer aj teoreticka Hanna Hacker:
.Queer teda znamend predovsetkym identifikovanie ideolégie nemennosti
dvoch a len dvoch rodov ako vlddnuceho systému a potrebu tuto ideoldgiu ako
takd spochybnovat. Queer znaci priecit sa takym samozrejmostiam, ako su ,Zzena’
a ,muz’, podryvat dichotomické rozlisenie ,heterosexuality’ a ,homosexuality’,
obchadzat alebo transcendovat obmedzenie kategérii ,lesbicky’ alebo ,gejsky’.”
(Hacker 2008: nestrankované) Tieto vyznamy pojmu queer sa objavuju aj v slov-
nikovej definicii casopisu Profil: ,,[Queer je niekto,] kto je orientovany inak ako
heterosexudlne; kto vyznava slobodnu volbu pri vybere vlastnej identity, bariaci
sa proti spolocensky vnucovanym normam sexudlneho a rodového spravania.”
(Hrubanic¢ova — Gerzova 2012: 26)

Rozli¢né vnimanie terminu queer odraza aj mnohorakost pohladov na to,
¢o je mozné oznacit ako queer umenie. V tomto texte sa budeme primarne zaobe-
rat queer umenim prave v zmysle vyssie nacrtnutého kritického pristupu k norma-
tivite. Pokudsime sa demonstrovat kriticky potencial takéhoto intencionalne, a nie
identitne vymedzeného queer umenia. Hoci neodmietame kategériu gejského
alesbického umenia, ani pouzivanie terminu queer pre oznacenie suc¢asného ume-
nia vytvaraného umelcami a umelkynamiinej nez heterosexualnej orientacie (tento
pristup spominame v ¢asti zameranej na zmapovanie queer aktivit na slovenskej
a Ceskej umeleckej scéne), hlavnym cielom tohto textu je analyzovat stratégie,
ktoré umelkyne a umelci vyuzivaju k intenciondlnemu nardsaniu normativity,
a tieZ zameranie sa na umelecké projekty, ktoré pracuju s témou inakosti v expli-
citne politickom zmysle (t. j. kritizuju normy spoloc¢nosti, ktora slobodné vyjadrenie
inakosti obmedzuje, pripadne priamo mocensky potlaca).
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Domnievame sa, ze definovat queer umenie iba na zdklade sexualnej
orientacie umelcov a umelkyn je problematické. Identitné chapanie kategorie
queer totiz vedie k jej ahistorickému uplatiiovaniu na diela, ktoré predchadzali
ustanoveniu pojmu queer v jeho su¢asnom vyzname, i na diela, ktoré s kategé6-
riou queer spaja len neheterosexualna identita ich autorov/autoriek. Navyse,
uvazovanie o kategérii queer so sebou prinasa (oproti doterajsej praxi skimania
lesbickej alebo gejskej identity) nielen komplementarny doplnok k normativnej
heterosexualite, ale i prehodnotenie esencidlneho ponimania stabilnych kate-
gorii identity (vratane kategérii lesba a gej).

Queer nema byt len dalSou kategdriou, ktord sa vymedzuje voci hetero-
sexualite. Ma poukazovat na ontologicku nestabilitu normativne chapanych ka-
tegérii, zdéraznovat chapanie sexuality ako ,fluidnej, nezafixovanej a poten-
cidlne sa meniacej” (Wallace-Lorenc 2000 — 2001: 154). Ako vo svojom ¢lanku
o queer konstatuje Lubica Kobova: ,,Queer ma signalizovat, Ze predstava auto-
matickej heterosexuality vSetkych ,poriadnych’ obcianok a obcanov, muzov
a zien, je sice v spolocnosti Uc¢inne uplatihovanou normou, ale takou normou,
ktora produkuje vlastné prekrocenia.” (Kobova 2011: 313) Queer je tak perma-
nentnym vynaranim sa inakosti: , Inakost sa tak stava akoby donekonecna sa
otvarajucou kategoériou a identitou, objavuje sa na okrajoch akejkolvek ustalenej
alebo stabilne definovanej identity.”(Kobova 2011: 313)

ZMAPOVANIE PRiSTUPOV

Medzi prvymi prejavmi spochybriujicimi rodovd normativitu, ktoré sa objavili
v Ceskom a slovenskom umeni po roku 1989, bol umelecky transvestizmus
heterosexualnych autorov a autoriek. Tato stratégia sa objavila uz vavantgardnych
umeleckych hnutiach zaciatkom 20. storocia a opatovne sa vynara v 90. rokoch,
ked vznika niekolko autorskych realizacii, ktoré prindsaju motiv nardsania rodo-
vého poriadku. V umeleckej tvorbe sa realizuje zdmena muzsko-Zenskych rol, pri-
¢om privlastnenie si opacnej roly je v tejto dobe takmer vylu¢ne doménou muzov.
Objavuje sa napriklad u ¢eskych autorov Vaclava Stratila, Petra Nikla alebo sloven-
skych autorov Michala Murina ¢i Petra Kalmusa. Privlastnenie si Zenskej identity
umelcami sa odohrava v intencidch nardsania hranic rodu a je zvac¢sa zastupnym
symbolom pre prekrocenie akychkolvek obmedzeni vo vSeobecnosti (u Kalmusa
a Murina aj v zmysle narusenia tabu). Motivom méze byt aj pokus o vcitenie sa do
roly ,,iného pohlavia”, orientovanie sa na pritomnost muzského a Zenského ele-
mentu v osobnosti jednotlivca. Pri takto zameranych dielach zvac¢sa nebyva naru-
$ana ¢i spochybriovana samotna muzsko-zenska polarita, t. j. existencia dvoch
opacnych/komplementarnych pohlavi. Privlastnenie si muzskej roly vo svojich die-
lach zaciatkom 21. storocia tematizuje ¢eska autorka Lenka Klodova. Transvestiz-
mus je tu umeleckou sebastylizaciou, pricom politicky rozmer jej diela (hoci nie je
vyznamovo prvorady) spociva v spochybrnovani a nardsani jednoznacnych podob
muzskej a Zenskej roly v spoloc¢nosti. Zarover dochadza k divackemu zneisteniu —
do popredia sa dostava performativita rodu (tak, ako ju chape Judith Butler).

Priblizne od druhej polovice 90. rokov 20. storocia sa na slovenskej
a Ceskej umeleckej scéne objavuje tematizovanie vlastnej gejskej a lesbickej se-
xudlnej orientacie umelcov a umelkyn. Diela odkazujuce k homoerotike alebo
neheterosexualnej identite vytvaraju na Slovensku medzi prvymi Anna Daucikova
a Peter Janadik, v Cesku napriklad Robert Vano ¢i Jana Stépanova. V ich dielach
Casto vystupuje do popredia telesnost. Homoerotika byva tematizovana aj ex-
plicitne, no mnohokrat je v diele skor zasifrovana. Interpretacia diel tak zvycajne
ostava otvorena — zalezi na divackach a divakoch, nakolko zdatni budu v roz-
kédovani ndznakov.

Je doblezité uviest, Ze nie vietci umelci a nie vSetky umelkyne stoja o otvo-
rené prihlasenie sa k tvorbe gejského ¢i lesbického umenia. Casto sa objavuje
nazor, ze takéto ,,zaskatulkovanie” obmedzuje interpretacné moznostiich ume-
leckej tvorby. Priznacna je situdacia, ktord vo svojom texte o lesbickom umeni
opisuje Véra Sokolova: , Lesby-umelkyne v Cesku rozhodne nechybaju. Tvoria,
vystavuju, predavaju, pracuju v televizii, rozhlase, galériach, st Uspesné a znadme,
no nie ako lesby. Ich umenie je sice vidiet, ,lesbické umenie’ vSak v ceskej vizualnej
kultudre zostava neexistujucim pojmom.” (Sokolova 2005: 15) Neprihlasenie sa
k vlastnej identite vytvara dojem jednoliatosti umeleckej scény, na ktorej s ¢inni
len heterosexualni jedinci. V spoloc¢nosti, v ktorej existuju predsudky a obme-
dzenia tykajuce sa sexualnych mensin, vsak sexualita nie je len osobnou, ale aj
spolocenskou zalezitostou — politicky rozmer, ktory je v tejto problematike im-
plicitne obsiahnuty, vystupuje do popredia obzvlast v netolerantnej spolocnosti,
v konfrontacii s diktovanymi normami. O politickom rozmere vlastnej tvorby
Anna Daucikova hovori: ,IsteZze, moje prace su poznacené mojou sexualnou
orientaciou, takisto, ako su nou poznacené prace heterosexudlov alebo tych,
¢o sa za nich povaZzuju. Je to ako s politickostou umenia. Aj takzvané apolitické
umenie je politikum.”(Daucikova 2000: 125)

Teoretické skimanie queer aspektov vytvarného umenia v podobe kniz-
nych publikacii alebo tematicky zameranych vystav je v ¢eskom a slovenskom
prostredi pomerne malo rozsirené. Na rozdiel od zdpadného, respektive euro-
amerického kontextu, kde je gejské a lesbické umenie pritomné a viditelné od
svojho emancipacného obdobia v 60. a 70. rokoch 20. storocia (a queer umenie
od 90. rokov 20. storocia), v strednej a vychodnej Eurépe takato historicka kon-
tinuita chyba. K zvysSeniu zdujmu o queer témy v umeni prichddza u nas az kon-
com prvého desatrocia 21. storocia. Deje sa tak jednak pod vplyvom rodovych
studii, ale aj v spojitosti s historickym skiimanim gejskych alebo lesbickych osob-
nosti v dejindch umenia.

Lesbickou identitou a témami v si¢asnom ceskom vizualnom umeni sa
zaobera uz vyssie citovany ¢lanok Véry Sokolovej z roku 2005, v ktorom autorka
zaroven konstatuje aj problematickost tejto kategérie. Rodovym otdzkam v ume-
ni a queer perspektivam sa v roku 2010 vo svojej dizertacnej praci o aspektoch
telesnosti v si¢asnom ¢eskom umeni venovala Zuzana Stefkova (Stefkova 2010).
V roku 2008 ziskal Cenu Jindficha Chalupeckého v Cesku Zijuci slovensky umelec
Radim Labuda s instalaciou, v ktorej tematizoval neheterosexualnu eroticku
tuzbu, Co prinieslo docasné zvysenie medialneho zaujmu o tieto témy v ceskom
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2 Vystava Other Kind of Blue sa
uskutocnila v galérii Vaclava Spaly
v roku 2009.

3 Vystava Hammer! sa uskutocnila
v galérii Fotograf v roku 2010.
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umeni. Podobne to bolo v roku 2011, ked tuto cenu ziskal Mark Ther. Pri filmo-
vom festivale Mezipatra (organizovanom od roku 1999) sa v Prahe prilezitostne
konaju tematické vystavy vytvarného umenia — napriklad vystava britského re-
Ziséra Dereka Jarmana, Radima Labudu, Tamary Moyzes a Dariny Alster,? alebo
vystava americkej video umelkyne Barbary Hammer, doplnend dielami Heleny
Sequens a Veroniky Neumanovej? (kuratorkou oboch vystav bola Zuzana Stef-
kova).

Prelomovym pocinom bolo v roku 2011 vydanie publikacie Homosexualita
v déjinach ceské kultury, ktoru editoval literarny historik Martin C. Putna. Me-
dziodborova publikacia predstavila tému homosexuality v ceskej literature, vy-
tvarnom umeni, v divadle a filme. Z oblasti vytvarného umenia sa do publikacie
dostali studie k historickym osobnostiam a ich dielu, no aj studia o popularnych
formach queer umenia (Zikmund-Lender) a queer témach v si¢asnom ceskom
umeni (Zuzana Stefkova). Je to doposial najrozsiahlejia siborna ¢eska publi-
kacia dotykajuca sa queer témy v umeni, aj ked' tato kategéria je tu chapana
skor v zmysle gejského a lesbického umenia. Martin C. Putna pomenovanie
queer v publikacii nepouziva a v Uvode publikacie uvadza: ,,,Antiidentitna’ queer
tedria sa nutne musela minut so sebavnimanim mnohych a mnohych homose-
xudlnych muzov a zien, prislusnikov tvorivych elit i Sirokych vrstiev, ktori necitia
potrebu svoju identitu permanentne spochybriovat, ktori sa pokladaju za ,oby-
cajnych’ gej muzov ¢i lesbické zeny.” (Putna 2011: 51)

V roku 2011 a v nasledujucich rokoch bolo realizovanych niekolko ceskych
skupinovych vystav, ktorych zamerom bolo zviditelhit tdto tému v umeni. Tieto
podujatia predstavili dovtedy izolované diela a autorské programy s queer te-
matikou ako vyraznu oblast sucasnej umeleckej tvorby, a zaroven podnietili
vznik novych diel. Zucastnili sa na nich ceski aj slovenski umelci a umelkyne.
Prvou skupinovou vystavou, ktord sa zameriavala na otazky lesbickej identity,
bola vystava Coming soon (Galéria NoD v Prahe, kuratorka: Tamara Moyzes).
Na problematiku neurcitosti alebo variabilnosti sexuality a identity sa zameria-
vala séria troch vystav Transgender Me, z ktorych prva sa konala pri prilezitosti
festivalu Prague Pride v roku 2011 (Galéria NoD, kuratori: Lukas Houdek a Lucia
ZachariaSova). Nasledovali dalSie dva rocniky: v Centre souc¢asného uméni DOX
v roku 2012 a v Galérii NTK v roku 2013 (kuratormi oboch roc¢nikov boli Lukas
Houdek a Michelle Siml). V roku 2012 sa v Amsterdame konala vystava What
a material! s podtitulom Queer Art from Central Europe. Vystavu kuratoroval
teoretik umenia Ladislav Zikmund-Lender, ktory sa systematicky venuje skimaniu
queer aspektov umenia a architektury. Boli na nej prezentované diela ceskych,
slovenskych a polskych umelcov a umelkyn a vysla k nej i publikacia v anglictine
s reprodukciami a textami tykajucimi sa tejto témy. Vo svojom texte v katalégu
Zikmund-Lender predstavil aj niekolko umelcov s neheterosexualnou identitou
z dejin ceského a slovenského umenia; v ponimani autora pojem queer pred-
stavuje zastresujlce oznacenie pre neheterosexualne identity (viac pozri Zik-
mund-Lender 2012, 2014).

Ak sa zameriame na slovensky kontext, najdélezitejsim rozdielom oproti
Ceskému prostrediu je, Ze tu zatial neboli zorganizované skupinové vystavy su-
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¢asného umenia s queer tematikou (¢i uz viden- JUEIUY |

titnom, alebo intencidlnom zmysle), dosial ne-
vysla medziodborova siborna publikacia o ume-
ni s touto témou a chybaju aj aktivistické
umelecké projekty z tejto oblasti. Gejské a les-
bické témy sa objavuju skor v jednotlivych ume-
leckych dielach ¢i programoch umelcov a umel-
kyn, otvorené prihlasenie sa ku kategorii queer
v zmysle prekracovania normativity je vsak velmi
zriedkavé. Gejské a lesbické kodovanie diel je pri-
tomné zvacsa v naznakoch, ktoré pre nezainte-
resovanych divakov a divacky nie st priamo ci-
tatelné. Na Slovensku je skdmanie queer
aspektov umenia spojené najma s rodovymi $tu-
diami. Clanky z tejto tematickej oblasti boli pu-
blikované uz v 90. rokoch v casopise Aspekt —
v roku 1996 v tematickom (isle o lesbickej exis-
tencii vysiel napriklad text Judith Butler o taz-
kostiach s rodom (¢ast prekladu publikacie Gen-
der Trouble), no vytvarnému umeniu (a jeho
priese¢nikom s queer tematikou) sa ¢lanky Spe-
cificky nevenuju.

Pojem ,,queer art” sa v slovenskom ume-
leckom kontexte objavuje v publikacii Katariny
Rusnakovej z roku 2006 v nasledujucom struc-
nom zneni: ,Specifické prejavy umelkyn a umel-
cov s odliShou sexualnou orientéaciou, ktoré
mozno kvalifikovat ako queer art” (Rusnakova
2006: 128).* V texte, ktory chape pojem queer
ako neheterosexudlnu identitu, su rozobrané
diela Anny Daucikovej. Vzhladom na neochotu
umelcov a umelkyn prihlasit sa k lesbickej ¢i gej-
skej orientacii a zaroven vzhladom na neochotu
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alebo jej prekrocenia, sa Anna Daucikova, ktora
sa ako jedna z mala otvorene venovala tymto té-
mam, stala v slovenskej umeleckej teorii , repre-
zentantkou” queer umenia.

Zadefinovanie pojmu queer v zmysle prekracovania polarity heterosexu-
alnej a neheterosexudlnej identity je v slovenskom kultdrnom kontexte coraz
viac pritomné od prvého desatrocia 21. storocia, ked sa tento termin objavuje
v elektronickom Glosari rodovej terminolégie zdruzenia ASPEKT,® a neskor
v roku 2011 v publikacii Rodové stadia: Sacasné diskusie, problémy a perspek-
tivy editoriek Zuzany Kiczkovej a Mariany Szapuovej. V tejto knihe sa na pojem
queer zameriava studia Lubice Kobovej s ndzvom Queer a podryvanie identity,

P ]

tematizovat otvorene otazky sexualnej identity Richard Fajnor: Registrujete svoje partnerstvo?, 2006, performancia. Foto: archiv
vystavy Czechpoint

4V rovnakom vyzname sa termin
queer objavuje aj v publikacii Ro-
dové aspekty v sticasnom vizual-
nom umeni (Rusnakova 2009).
V texte sl spominané diela troch
umelcov a umelkyn, ktorf a ktoré
otvorene tematizuju neheterose-
xualnu identitu (Janacik, Rovniak,
Daucikova).

5 Pozri: http://glosar.aspekt.sk/de-
fault.aspx?smi=1&ami=18&vid=
166.
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Méria Corejova: Uhol pohladu, 20086, instalcia v priestore trnavskej synagégy. Foto: archiv autorky

z ktorej sme citovali v Uvode textu. Stidia dopodrobna rozoberé genézu a aj
problematickost terminu queer, upozorfuje na to, ze sa vymyka pevnému ucho-
peniu (autorka sa vSsak nezameriava na jeho prepojenie s umenim).

V slovenskej umeleckej tedrii sa pojem queer objavuje aj v publikacii k vy-
stave Inter-view 2, ktora sa zameriava na aplikovanie rodovej optiky na diela
sucasnych Ceskych a slovenskych umelcov. Hoci termin queer nie je v publikacii
presnejsie definovany, jeho chapanie sa tu — ako sa mézeme domnievat z na-
sledujuceho citdtu kurdtorky Barbory Gerzovej — opat spdja skor s neheterose-
xualnou identitou (v tomto pripade gejskou): ,,V hasom prostredi sa s pojmom
rodové umenie vacsinou spaja Specificka tvorba muzov odzrkadlujica sexualnu
orientaciu (queer).” (Gerzova 2011: 28) Konstatovanie o stotozneni tvorby umel-
cov gejov automaticky s rodovym hladiskom méze byt v danej dobe pravdivé,
no pre definiciu pojmu queer je stotoZnenie s gejskym a zaroven rodovym ume-
nim zavadzajuce. K suvislosti tvorby a vlastnej neheterosexudlnej orientacie sa
v publikacii hlasi len Peter Janacik, ostatni umelci (vratane gejov) nepovazuju
hladisko sexuality za urcujuce pre ich tvorbu. Je u nich badatelna obava zo zu-
Zenia interpretacie vlastnej tvorby a zo ,,zaskatulkovania” do istej kategorie.

V nadvaznosti na vystavu sa v roku 2012 v Nitrianskej galérii konalo sym-
pézium Rodové aspekty sucasného umeleckého diskurzu.® Interdisciplinarita

sympézia pomohla zjednoteniu terminoldgie, v pripade terminu queer aj jeho
rozSirenému definovaniu. Prispevok Lenky Kristofovej sa zameral na queer
v zmysle neustaleho spochybnovania identity a predstavil queer ako paradoxnu
kategériu, ktord sa vymyka kategorizacii. Autorka v texte predstavila historiu
pojmu a v texte sa v kratkosti venovala aj queer umeniu, queer optiku uplatnila
napriklad pri dielach Cindy Sherman a Nan Goldin.” V teérii slovenského umenia
sa k rozSirenému, neidentitnému chapaniu terminu queer prihlasila aj v Uvode
spominand definicia z ¢asopisu Profil z roku 2012, v ktorej sa uvadza: ,Prave
pojem queer dadva moznost opustit zjednodusujuci binarny systém, kde je proti
heterosexualite postavend homosexualita, proti gejovi lesba, proti muzovi zena.”
(Hrubanic¢ova — Gerzova 2012: 28) Na politické aspekty queer umenia v sloven-
skom a ceskom kontexte si¢asného umenia sa zamerala kapitola dizertacnej
prace Lenky Kukurovej v roku 2012 (Kukurova 2012).

Z uvedeného prehladu odbornych textov a vystav je zrejmé, Ze v pripade
Ceského a aj slovenského kontextu stojime este iba na zaciatku skimania kate-
gérie queer — nielen vo vytvarnom umeni, ale aj v inych oblastiach. Umelecka
skupinova ¢i prehladova vystava, ktord by tematizovala queer aspekty umenia
na pode statnej umeleckej institucie, v ceskom ani v slovenskom prostredi do-
posial nevznikla.

QUEER TELA, QUEER TUZBY: ANTIESENCIALNE STRATEGIE

Nasledujuce diela ukazuju, ako je prostrednictvom zobrazenia nenormativneho
rodu a sexuality, chdpanej skor ako $kala nez ako stala a jasne vymedzena ka-
tegodria, mozné narusat predstavu fixnej sexudlnej a rodovej identity. Prikladom
antiesencialneho ponatia sexuality méze byt instalacia ceskej umelkyne Dariny
Alster Bolo nebolo (2011). Dielo vzniklo pre vystavu Coming Soon a islo v hom
o projekciu doplnent telefébnom. Umelkyna prezentovala zbierku réznorodych
vizualnych materidlov, ktoré boli zvac¢sa stiahnuté z internetu. Vedla fotografii
Zien a erotickych, i vyslovene pornografickych, vyobrazeni s lesbickou tematikou
sa v prezentacii objavovali gycovité fotografie maciciek, zdbery autorkinho vlast-
ného lona ozdobeného kvetinami alebo ¢okoladou, babiky Barbie, jednorozce,
anjeli, romantické krajiny, postavy z manga filmov atd. Zvukovu zlozku tvorili
nahravky piatich hlasov vykreslujuce erotické sny a predstavy kombinované
s vyzvananim telefénu a uvitacimi odkazmi na zdznamniku. Rozpravanie vzdy
zacinalo rozpravkovym zvratom ,.bolo nebolo”, po ktorom nasledovali popisy
snov obsahujuce prvky queer sexuality, transsexuality a abnormalnej fyziogno-
mie (zmeny pohlavnej identity, rastice penisy, zazitok striedavej identifikacie
s oboma aktérmi pohlavného styku atd.). Erotické aktivity tu nevychadzali
z predstavy stabilného charakteru sexuality, ale z dynamicky sa premienajicej
erotickej tuzby. Interakcie neboli charakterizované privilegovanym objektom,
ale iba svojou intenzitou.

Takto chapana fluidna eroticka tuzba sa vzpiera ponatiu sexuality v zmys-
le vnitorného organizacného principu produkujuceho urcitd sexualnu identitu,
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7 Autorka v tomto texte rozoberd aj

komodifikaciu a inStrumentalizo-
vanie pojmu v zapadnom kon-
texte. Viac pozri Kristofova 2012.
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ktoru nasa spoloc¢nost nasledne ,vnucuje (...)
telu, podsuva jej jeho konanie, robf z nej princip
triedenia a pochopitelnosti, konstituuje ju ako
pricinu a prirodzeny poriadok neusporiada-
nosti” (Foucault 1999: 34). Povedané slovami
amerického teoretika Stephena Heatha: , Nie je
Ziadna sexualita; ¢o som zazival (...) je vytvara-
nie ,sexuality’, konstrukcia ¢ohosi, ¢comu sa ho-
vori ,sexualita’, prostrednictvom radu zobrazeni
— obrazov, diskurzov, spoésobov vyobrazeni di
popisu.” (Heath, cit. podla Tickner 2001: 462)
Toto antiesencidlne ponatie sexuality nachadza
svoju oporu i v psychoanalyze, a to predovset-
kym pre jej ,,zd6raznenie (...) konstantného zly-
havania sexualnej identity, jej nestability alebo
dokonca nemoznosti” (Doane, cit. podla de Lau-
rentis 1995: 217). Dokonca i sdm Freud dava
vyraz ,normalny” vo vztahu k sexualite do Gvo-
dzoviek. Jeho koncepcia proti sebe nestavia
normalne (heterosexualne) a nenormalne for-
my sexualneho pudu. Predpoklada skalu preja-
vov polymorfnych perverzii. , Takzvana ,norma-
lita" je iba relativna a vlastne ,neurotickd’,
,psychotickd’ atd.” (Mitchell 1975: 10)

Dal$im dielom, ktoré je otvorené réznym
podobdm tuzby, je instalacia slovenského
umelca Radima Labudu Tito / Ten Druhy (2008).
Instalacia, ktort umelec vytvoril pre finale Ceny
Jindficha Chalupeckého, divakov a divacky kon-
frontovala so zviazanymi muzmi leziacimi na zi-
nenkach v priestore galérie. Patica muzov, fy-
zicky pritomnych pocas vernisaze, bola nasledne
nahradend piatimi televizormi kopirujucimi
povodné rozmiestnenie sputanych tiel. MuzZi sa
do produkcie zapojili dobrovolne a bez naroku
na finan¢nd odmenu. Druha cast instalacie, na-
zvana Ten Druhy: Socialna situacia daniel.
heart12, pozostavala z monitoru pocitaca s pri-
pojenim na internet. Divaci a divacky v ramci nej
mohli chatovat s mladym Filipincom Danielom,
Ziviacim sa online prostituciou. Daniel dostal za
svoju participaciu na projekte zaplatenu ciastku,
ktord by zodpovedala jeho zarobku za eroticky
chat. Divak bol prostrednictvom tejto dvojexpo-
zicie vtiahnuty do komplexnej siete vztahov te-

Radim Labuda: Tito / Ten Druhy, 2008, performancia. Foto: archiv autora
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matizujucich prepojenie pozorovania a moci a zaroven odkryvajucich nejedno-
znacnost pozicii v systéme dominancie a ovladania. Zviazani muzi, zastupujuci
historicky privilegovany subjekt bieleho heterosexuala, sa ocitli v pozicii mani-
pulovaného objektu vydaného napospas pohladu divaka (vratane gejského po-
hladu implicitne pritomného v pozicii samotného autora). V rozhovore pre den-
nik SME Labuda popisuje genézu diela takto: ,,Zacalo to ako napad na realizaciu
erotickej fantazie. (...) Chcel som vytvorit ambivalentnu situaciu, ku ktorej divak
nemoze ostat lahostajny.” (Labuda, cit. podla Kukurova 2008: nestrankované)
Pre autora je dominantny prvok bezmocnosti, bezradnosti a narusenej komu-
nikacie, ale aj prezivania slasti. Vyslednym pocitom ma byt rozkos i frustracia.
Distribucia slasti je vS8ak zdmerne otvorena a jej zdroje su nejednoznacné. Tato
Strukturdlna ambivalencia a otvorenost pozicii vychadza z narusenia obvyklého
spojenia medzi Zenskou sexudlnou rolou a pasivnou objektivizaciou muzského
pohladu. Prostrednictvom prekédovania/prevratenia ustalenych sexualnych rol
a zvyraznenim neheterosexualneho pohladu na muzské telo sa otvara skala moz-
nych identifikacii s ,,inym". Autor ponechava na divakovi a divacke, ¢i sa nechaju
vtiahnut do hry ako voyeuri a voyeurky beztrestne , okukujici” zviazanych
muzov, alebo sa pomyselne stotoznia s objektom pohladu. Tak ¢i tak, aj divak
a divacka su vzdy vystaveni pohladu ,,iného”, ktory sa vymaniuje z pozicie objektu
(gejskej) voyeurskej slasti a je tu symbolicky pritomny prostrednictvom web-
kamery.

Kym v diele Dariny Alster vnimame hlasy vykreslujuce premenlivost [udskej
erotickej tuzby, v situdciach vytvorenych Radimom Labudom su divacky a divaci
symbolicky zapojeni do eroticky nabitej hry moznych identifikacii, a to bez
ohladu naich rod a sexuélne preferencie. Variabilita pozicii, s ktorymi sa mézeme
stotoZznovat, a ich vzdjomna premenlivost pritom odkazuju k tej istej queer stra-
tégii — prekrac¢ovaniu normativnych rodovych a sexualnych rol.

Podobna otvorenost je priznacna aj pre diela slovenskej umelkyne Anny
Daucikovej. Autorkin pristup k telu a sexualite, rezonujuci s lesbickym feminiz-
mom Monique Wittig, predstavuje vizualny ekvivalent teérie usilujicej sa o ra-
dikalnu dekonstrukciu rodu a na neho nadvazujlcej heterosexuality. O svojom
ponati rodu a sexuality hovori Daucikova takto: , Sexualita sa javila ako mentélna
skdsenost. Rod do nej vnasa konzument, divak, a skutocne je to iné, ked'sa diva
heterosexualny muz, lesba, gej alebo heterosexualna Zena. Velkou ulavou bolo,
ked som si uvedomila, Ze spochybriujem sexualitu ako pud, respektive, Ze mo-
torom toho, ¢o chdpeme pod pojmom sexualita, nie je zdaleka len pohlavny
pud.” (Daucikova 2000: 125) Vo videu We Care About Your Eyes (2002) autorka,
z ktorej vidime iba bedra, stehna a brucho, pézuje pred kamerou v panskych
trenirkach. V rozparku ma umiestnené zrkadielko odrazajtce okolité objekty,
vratane samotného objektivu kamery. Nas pohlad upreny do rozkroku sa teda
odraza naspat a nechava nds na pochybach — aka je pohlavna identita tela, ktoré
sa zdanlivo ponuka, ale pritom ostava skryté? Divak a divacka, ktori si na zaklade
svojich skusenosti a erotickych preferencii za pohybliva plochu zrkadielka do-
sadzuju urcité pohlavie, konstruuju rodovu a pohlavnu identitu tela, ktoré je
zamerne bezpriznakové. Daucikova vytvara neutralnu figuru, ktord by zdéraznila

vykonstruovanost rodovej identity a umoznila
prekonat organizujucu moc (hetero)sexuality.
Obdobne pristupuje k dekonstrukcii normativnej
heterosexuality spominana Monique Wittig. Vy-
chadza pritom z presvedcenia, Ze zena mimo he-
terosexualneho kontextu neexistuje — lesbické
telo tak nie je telom Zenskym a lesby nie st v pra-
vom zmysle slova Zenami (Wittig 1980: 32). Ak |
je .zena" vytvorom heterosexualneho rdmca, tak ‘
o zobrazeni Zeny je mozné v kontexte mainstrea- |
movej kultary, a predovsetkym tradi¢nej filmovej
tvorby, prehlasit, ze je urcené (prinajmensom na

drovni podvedomia) muzskému pohladu. Ztoh- = :’:';

to predpokladu vo svojom vplyvnom texte Vi-  Anna Daucikovs: We Care About Your Eyes, 2002, videostill

zualna slast a narativny film vychadza britska fil-

mova teoreticka Laura Mulvey, ktord navrhuje stratégiu, pomocou ktorej moéze
dojst k naruseniu procesu reprodukcie modelu muzského voyeuristického po-
teSenia. Mulvey odporuca zvyraznit pohlad kamery a prostrednictvom zviditel-
nenia konstruovanosti scény narusit kontinuitu iluzivneho ¢asopriestoru filmovej
reality. V intenciach takto ponatej dekonstrukcie heterosexualnej slasti funguje
i do rozkroku vsadené zrkadielko, ktoré divakovi ¢i divacke vracia pohlad. Na-
miesto vizualizacie tela ako objektu (heterosexualnej) tuzby, Daucikova analyzuje
divakovu ¢i divackinu tuzbu vidiet rodovo urcité telo. Oproti pasivnemu kastro-
vanému telu stavia aktivny generator obrazov.

Kym Anna Daucikova normativnemu ¢itaniu zobrazeného tela vzdoruje
zdoraznenim jeho rodovej neurditosti (a zaroven prostrednictvom analyzy diva-
kovho tuzobného pohladu poukazuje na to, ako je rodovo Specifické telo kon-
$truované), Mark Ther vo svojom videu nazvanom Nezndsam... Co? (2008) po-
mocou rozpravania kombinujliceho rézne podoby trans-identifikacii narusa
predstavu opozicii hetero verzus lesba/gej, muz verzus Zzena. Divak a divacka sa
vo videu stretavaju s rodovo neurcitou postavou, ktora je v titulkoch oznacena
ako ,slec¢na Laura”. Laure pocas takmer celého trvania videa nevidime do tvare.
Videom nas sprevadza autorov hlas, ktory hovori v zenskom rode a vedie zdanlivy
dialég s milenkou. Ustrednym bodom rozpravania je scéna, v ktorej hlavna
hrdinka spomina, ako ju jej byvala priatelka presvedcila, aby sthlasila so sexom
v trojici s muzom. Laura/Ther popisuje tento zazitok ako traumaticky okamzik na-
plneny Ziarlivostou a odporom k muzskej sexualite. V nadvaznosti na tuto spo-
mienku Laura vyjadruje neistotu tykajucu sa pohlavnej identity svojej sucasnej
partnerky. , Takto vystavana fabulacia vytvara priestor pre r6zne formy fiktivnych
stotoZneni. Autor, ktory sa v civilnom Zivote identifikuje ako gej, sa vZiva do roly
lesbickej Zeny, ktora sa vyznava z odporu k muzom, ale aj k vlastnému zenskému
telu. Transgender sa tu pritom objavuje hned'trikrat: na Grovni autorského fiktiv-
neho stotoznenia sa so Zenou, v postave androgynnej sle¢ny Laury a v role spo-
minanej milenky, ktora vystupuje ako objekt autorovej ,lesbickej’ tuzby, ale i ako
zdroj jeho/jej Uzkosti z nezndmeho.” (Putna 2011: 372)
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8V Glosolalii, ¢. 2/2016 bol publi-
kovany rozhovor, ktory s Michelle
Adlerovou viedla Zuzana Stefkova.
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Michelle Siml: Rekonstrukcia, 2011, ¢b fotografia

Premenlivost rodovej identity tematizuju diela ¢eskej umelkyne Michelle
Adlerovej,? ktora povodne (do roku 2011) tvorila pod menom Michal Siml a ne-
skor vystupovala ako Michelle Siml. Stru¢ne predstavime aspon niekolko diel,
ktoré zastupuju rozne polohy umelcovej/umelkyninej tvorby. Siml/Adlerova sa
v tvorbe realizovanej v rdmci umeleckej skupiny Pode Bal venoval/a politickym
témam. Rodové otazky a téma sexualnych mensin sa v jeho/jej dielach zacali ob-
javovat okolo roku 2009. Na historicky rozmer perzekucie gejov reagovala zvu-
kova instalacia Interrogation (2010), ktora bola vytvorena pre vystavu skupiny
Pode Bal vdome Oscara Wildea v Dubline. Ndmetom diela bol protokol z vypo-
¢lvania Oscara Wildea, ktory stal pred sidom pre obvinenia suvisiace s jeho ho-
mosexualitou. V miestnosti zaznievali otazky vypocuvatela, nahovorené hlasom
pocitaca, bez odpovedi. Neosobny pocitacovy hlas tu zastupoval restriktivny
statny aparat. Toto dielo je koncipované ako vSseobecny komentar k politickej
téme sexualnych mensin a histérii neheterosexualnych ludi, ktora je poznacena
represiou. M6zeme sa len domnievat, do akej miery vo volbe tejto témy zaznieva
autorovo/autorkino vedomie vlastnejinakosti a prislusnosti k mensine. Dielo Re-
konstrukcia (2011) uz okrem politickej roviny obsahuje aj zrejmy presah k téme
osobnejidentity a historie. Ide o ¢iernobiely fotograficky dvojportrét, pricom pri
blizSom pohlade zistime, Ze ho tvoria dva autoportréty. Na prvej fotografii stoji
Siml vo vojenskej uniforme a frajerskym gestom vylieva na zem z flase pivo. Na
druhej fotke zo sucasnosti, po dvadsiatich rokoch od prvého zaberu, stoji
autor/ka v rovnakej péze, opakuje rovnaké gesto, no je obleceny/a v Zenskych

=l
hias no
gender

Michelle Siml: Soul Has No Gender, 2012, svetelna instalacia. Foto: archiv autorky

satach a ma namalovanu tvar. Frajerské ,,macho gesto” sa tu meni na gesto od-
vahy. Nametom diela je binarita rodovych rol, ktora je tu vsak zarover zobrazena
ako konstrukt. Dve r6zne rodové identity sa tu prepajaju v osobe jedného clo-
veka, a namiesto protikladu ukazuju skoér kontinuum. Ak je v diele Rekonstrukcia
hlavnou témou identita, dielo v podobe neénového napisu Soul Has No Gender
(2012) identitny ramec v queer zmysle prekracuje. Toto vyjadrenie je proklama-
tivne antiidentitné, zaroven je vsak aj istou fikciou a utépiou, kedze fyzické teld
rod maju. V dalsom Zivote a tvorbe sa uz Michelle Adlerova identifikuje so zen-
skym pohlavim a tému prekrocenia bipolarneho modelu identity nespracuva.

QUEER POLITIKUM

V nasledujuicej Casti textu analyzujeme diela, ktoré otvorene pracuju s politickym
rozmerom queer problematiky. Tieto diela spochybruji spolocenské normy, sna-
Zia sa odhalit a pripadne aj narusit mocenské restrikcie, ktoré vymedzuju ,,sprav-
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Jana Stépanova: Nevesty, 2005 — 2006. Foto: archiv autorky

ne" spravanie a ,spravny” vzhlad. Zameriavaju sa predovsetkym na témy spojené
s legalnym rdmcom, v ktorom existuju LGBT partnerstva, a vztahom sexualnych
mensin a cirkvi. Sexualna identita je tu chapana ako sociadlna prax. V ostatnych
rokoch sa na Ceskej a slovenskej umeleckej scéne objavuju dokonca realizacie,
ktoré by sme mohli nazvat umeleckym queer aktivizmom. Pri takto ponatych
queer dielach je druhotné, i ich vytvaraju neheterosexualni umelci a umelkyne,
queer tu znamena prekonanie heteronormativity, pricom sa vsak nerezignuje na
predstavu sexudlnej identity ako take;j.

Téma registrovaného partnerstva sa do nasho umenia dostava prostred-
nictvom diela Richarda Fajnora. V akcii nazvanej Registrujete svoje partnerstvo?
(2000, sympoézium Art in Windows, Nitra) sa autor obleceny v Zenskych svadob-
nych Satach a podvéazkoch zavesil dolu hlavou vo vyklade obchodu.® Hoci jeho
tvar nebola z dévodu prekrytia Satami viditelna, pohlavie bolo pod spodnou
bieliziou jednoznacne identifikovatelné. Zavesenie sa dolu hlavou mo6ze sym-
bolizovat , prevratenie” rodu, no zaroven symbolicky odkazuje i na mucenie.
Absencia registrovaného partnerstva, ktoré je na Slovensku zatial vzdialenou
métou, je najocividnejSim prejavom nerovnopravneho postavenia neheterose-
xudlnych fudi. Autor tuto performanciu zopakoval v roku 2006 v Prahe pri pri-
leZitosti vystavy Czechpoint. V rozli¢nych politickych pomeroch sa meni aj vy-
znenie Fajnorovho gesta. Kym na Slovensku je otadzka v nazve diela odkazom
k politickej nemoznosti, v Cesku je skér uréend queer komunite s ohfadom na
jej coming out. M6ze mat viak aj iny vyznam, pretoze nie vietci gejovia a lesby
automaticky tuzia po registrovanom partnerstve. Ako uvadza Lubica Kobova:
.Ci uz budeme zapas za registrované partnerstva alebo teplé manzelstva pova-
Zovat za podlahnutie heterosexualnej ideoldgii domesticity, ktora teplych nor-
malizuje a za hranice spoznatelnosti a Zitelnosti vy¢lefuje rozne dalSie sexudlne
mensiny (ako napr. S/M, transgender atd.), volanie po verejnom uznani zvazkov
medzi rovhakopohlavnymi parmi ukazuje na potrebu verejného uznania social-
nej existencie teplych a queers. Stat disponuje mocou, ktora vytvara paradoxy
—umoznuje dobry Zivot pre tych, ktori sa trafia do jeho normy, napr. domackeho
a manzelského Zivota, ale vyluci tych, ktori nechcu, alebo nem6zu zodpovedat
istym kritériam.” (Kobova 2011: 326 — 327) Délezitym aspektom Fajnorovho
diela je tiez umiestnenie vo verejnom priestore. Ten je totiz zvacsa chapany ako
heterosexualny. Otazka o registrovanom partnerstve vSak takéto kédovanie
narusa.

Ceska umelkyna a aktivistka Jana Stépanova tematizuje spoluzitie lesbic-
kych parov vo fotografickom cykle Nevesty (2005 — 2006). Projekt vznikal este
pred schvalenim zakona o registrovanom partnerstve v CR. Fotografie st 3tyli-
zované na spdsob fotozaberov z komeréného casopisu o svadobnej mdde.
Zobrazenymi parmi su realne lesbické dvojice (a jedna trojica), ktoré spolu
v tom ¢ase zili. Stépanova na projekte spolupracovala s profesionalnymi $tylist-
kami a ndvrharom; aj vdaka tomu zabery nadobudaju charakter skuto¢nej mod-
nej fotografie — moment zobrazenia neviest ako paru ¢i trojice Zien je vsak pod-
vratny. lronicky rozmer fotkdm dodavaju texty prevzaté zo svadobného
magazinu, ktoré su pIné klisé o princeznach a rozpravkovom Zivote. Zobrazené

LENKA KUKUROVA
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lesbické pary narusaju aj tradi¢nu predstavu o komplementarite ,, muzskej”
a ,zenskej” lesbickosti (butch a femme lesby). Niekedy su totiz do romantickych
¢i exotickych Siat oblecené obe zeny, pripadne na sebe maju kreacie na motiv
panskeho obleku. Projekt Stépanovej upozoriiuje na ddlezitost spolo¢enského
kontextu pri vyzneni politického diela. Svadobny magazin pre lesby méze ako
podvratné gesto fungovat len v spoloc¢nosti, pre ktoru je lesbicky par provoku-
jucou skutocnostou vymykajicou sa z normy. V krajinach, kde je registrované
partnerstvo povazované za beznu realitu, dielo neprovokuje a moze ironicky
komentovat jedine skuto¢nost, ze komercné mechanizmy sa uz orientuju aj na
mensinovych spotrebitelov a mensinové spotrebitelky svadobnych produktov.

Stret s ndbozenskymi dogmami je ¢astou témou queer umenia v krajinach
tradi¢ne spojenych s krestanskym nabozenstvom. Aj na Slovensku je vo verejnej
rovine silno pritomny vplyv cirkvi, ktora zasahuje do politickych diskusii a pro-
strednictvom nich sa snazi regulovat aj intimitu jednotlivcov. Na tento problém
odkazuju aj diela Marosa Rovitaka Korzet pre P Hrusovského, Korzet pre J. Car-
nogurského, Kazula pre J. Sokola (2002). Autor nimi kriticky reaguje na postoj
cirkvi k pravam sexualnych mensin a na homofébne postoje politikov. Korzety
pre politikov Carnogurského a Hrusovského su precizne spracované textilné ob-
jekty zdobené vysivkou. Kazulou pre arcibiskupa Sokola (znameho aj obdivom
k fasistickému Slovenskému $tatu) je zasa vysivana zvieracia kazajka. Atribuciou
korzetov krestanskym politikom Roviak vyuzil princip dehonestacie zalozeny
na ich vlastnych predsudkoch o jednoznacnosti rodovych rol. Korzet tu tiez sym-
bolizuje upatost ndzorov a navrat do minulosti. Pracu s textilom autor vyuziva
aj ako odkaz k tradicii [udi ,,tretieho pohlavia” v severoamerickych kmenoch —
ich vyrobky boli ¢asto textilné a slGzili ako posvatné. Rovinak svoj tvorivy pristup
v tom case priblizuje takto: ,Pre mia umenie nema zmysel, ked nereflektuje
skutocnost, ked neodraza svet, v ktorom vytvarnik zije. Korzety som chcel na-
instalovat prave preto, lebo si myslim, ze téma, ktord som tam spracoval, je
stale aktualna. Netreba ju zuZovat iba na problém registracie partnerstva oséb
rovnakého pohlavia, zdkaz interrupcii. Tu je velmi dolezité to, ze sa urcita cast
spolo¢nosti hlasi o svoje prava a o dialdg s touto skupinou nebol prejaveny zau-
jem.” (Rovnidk 2002: 78)

Postoj katolickej cirkvi k sexudlnym mensinam a k inakosti vSseobecne sa
stal ndmetom diela ¢eskej umelkyne Dariny Alster Bianca a Benedictus (2009),
realizovanom v spolupraci s Tamarou Moyzes. Autorka vytvorila queer bytost —
dvojitu zenu Biancu Braselli. Alster sama bola Biancinou sucastou, islo o dlho-
dobejsi performativny projekt. Bianca je bytostou mimo kategérii. Umelkyna ju
charakterizuje takto: , Hlava zmyselnej blondiny a hlava depresivnej brunetky
sidlia v jednom tele. Obe hlavy maju celkom odlisny prejav i svetonazor. Excen-
trické i introvertné psychické casti si Ziju v jednom tele svojimi celkom svojbyt-
nymi zivotmi. Bianca je schizofrenickd svatica [udského podvedomia. Zaroven
vznika i zanikd, paralelne vyjadruje krutu dvojakost sveta. Zaziva permanentnu
extazu i utrpenie ako svatica.” (Alster 2012: nestrankované) Pri navsteve papeza
Benedikta XVI., zndmeho konzervativnymi nazormi, v Ceskej republike v roku
2009 sa Bianca zucastnila omse pre cesky narod. Dvojhlava Bianca prenikla do

priestoru pre novindrov, aby sa dostala k papezovi ¢o
najblizsie. Jej tuzbou bolo pomodlit sa spolu s pape-
Zzom a upozornit na ,,nutnost velkej Obnovy krestan-
stva a regeneraciu cirkvi. Bianca veri, Ze pre nu fyzicka
blizkost Svatého Otca vytvori psychické pole Bozej Mi-
losti” (Alster 2009: nestrankované). Prijatie jej inakosti
zo strany papeza ani cirkvi sa Biance, zial, ziskat ne-
podarilo, pretoze po chvili bola ochrankou vykdzana
za bariéry. Dielo je mozné chapat ako komentar k po-
staveniu sexualnych mensin v katolickej cirkvi, alebo
aj vSeobecnejsie — ako stret inakosti s nabozenskymi
normami.

Okrem vyssie spominanych tém sa v ¢eskom
a slovenskom umeni objavuje aj tematizovanie queer
rodiny. Ceska umelkyna Jana Stépanova od roku 2004
vo fotografickom cykle Verni zostaneme dokumentuje
rodiny gejskych, lesbickych ¢i transrodovych parov.'
Téma lesbickej rodiny, hoci v zasifrovanej podobe, bola
nametom diela slovenskej umelkyne Mérie Corejovej
na vystave Uhol pohladu (2006). Dielo tematizovalo
spoluzitie dvoch zien, ktoré vychovavaju dieta. Maria
Corejova vytvorila v priestore trnavskej synagogy vel-
korozmernu priestorovu inStalaciu, ktorej témou bola
malba Svdtd Anna Samotretia od Leonarda da Vin-
ciho. Spektakuldrna instalacia zaberala takmer cely in-
teriér synagégy. Zmonumentalizovany namet bol
transformovany do digitalnej podoby a rozdeleny na
ustupujuce ramy. Jednotlivé rdmy sa smerom dozadu
zbiehali do jedného bodu. Divacky a divaci tak boli do-
nateni hladat v priestore uhol pohladu, z ktorého by
mohli vidiet namet v celku. Obraz bol rozpixelovany,
aby sa znovu syntetizoval az v oku divaka ¢i divacky,
¢o predurcovalo aktivnu rolu publika pri vnimani aj
dotvaranidiela. Autorka ponukla publiku moznost do-
tvarat dielo nielen opticky, ale aj vyznamovo. V jeho
podtexte bolo mozné odcitat tému vychovavania deti
lesbickym parom, odkaz vsak bol len naznaceny a pre
niekoho Uplne necitatelny." Tradi¢ne byvala svata
Anna zobrazovana ako starsia Zena. Matkou sa stala
totiz pomerne neskoro. Da Vinciho dielo vSak zobrazuje dve zeny zdanlivo rov-
nakého veku s dietatom, ¢im vyjav znejasriuje. Maria Corejova zvolila na zdéraz-
nenie problematickosti diela razantné gesto privlastnenia a aj istej manipulacie.
Umiestnenim obrazu do Zidovskej synagdgy poprela jeho jednoznacné kres-
tanské vyznenie a parceldciou ho aj ,odsakralizovala”. Symbolicky tak vlastne
nazrela na tradi¢nd formu rodiny. Ak sa na malbu divame zo sekularizovanej po-

Darina Alster (v spolupraci s Tamarou Moyzes): Bianca a Benedictus,
2009, performancia

10 Viac k umeleckym projektom Jany

Stépanovej si mbzete preditat
v rozhovore Lenky Kristofovej s au-
torkou, ktory bol publikovany
v Glosolalii, ¢. 2/2015.

11 K vystave bol vydany kataldg,
ktory moZnost ¢itania diela ako
odkazujliceho na lesbické spolu-
Zitie iba naznadil.
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Tamara Moyzes: Zvucka festivalu Mezipatra, 2011, videostill

Mark Ther: Nezndsam... Co?, 2008, videostill

12 Tzv. Znélka festivalu Mezipatra.
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zicie, zobrazuje dve Zeny starajuce sa o dieta: vypo-
vedd o spoluziti Zien a vychove dietata v takto
(podla tradi¢ného chapania) ,,nekompletnej” rodi-
ne. Autorka sa tak dotyka , posvatného” modelu
rodiny a posuva ho do profannej reality, ktora je
este aj dnes poznacena spolocenskym tabu.

Vzhladom na to, Ze ani v ¢eskom prostredi,
ktoré umoznuje registrované partnerstvo, nemali
M rovnakopohlavné pary moznost adoptovat deti,
(TSR e tato téma vysoko politicka. Slovenska umel-
kyha Zijuca v Cesku Tamara Moyzes sa jej dotkla
v spote'? queer filmového festivalu Mezipatra
(12. ro¢nik, 2011). Fiktivna reklama na produkt
.Dobry tata” propaguje podprsenku so zabudo-
vanymi flasami na kojenie. Vo video spote si otec
pripne Specidlnu podprsenku a na hrud'si privinie
dieta, ktoré spokojne doj¢i. Idyla je dokreslena
zaberom dvoch usmievajucich sa partnerov s die-
tatom. Cely vyjav s neskutocnou, snovou atmo-
sférou sa odohrava v kozmickej lodi, ¢o este viac
podciarkuje neredlnost celej scény. Gejsky par
s dietatom je tu vykresleny ako akési sci-fi. Spot
sa vo vysielani Ceskej televizie stretol s ne¢akanou
cenzlrou — jej pravne oddelenie sa totiz domnie-
valo, Ze ho divaci a divacky budu povazovat prinajmensom za degradaciu a zos-
miesnenie prirodzeného kojenia, a navrhlo ho zaradit do vysielania az po 22.
hodine. Prekvapujuci cenzorsky pristup televizie — esSte predtym, nez vobec divaci
a divacky mali moZznost uputavku uvidiet — Tamara Moyzes zhodnotila tak, ze
problém s muzskym kojenim je zrejme zastupny. S komedidlnymi scénkami na
tému muzského kojenia totiz CT nezvykne mat problém. UpUtavku sa obavala
odvysielat skor preto, Ze obsahovala motiv adopcie deti homosexualnym parom,
ktora vtedy nebola v CR legalne mozna. Aj z uvedeného pristupu tejto institucie
je zrejmé, ze téma spoluzitia rovnakopohlavnych parov je este stale vnimana
ako problematicka. Umenie pracujice s podobnymi ndmetmiiv désledku toho
nadobuda explicitne politicky charakter.

ZAVER

Cielom tohto textu bolo poukazat na queer aspekty umenia, ktoré v naSom pro-
stredi vzniklo v ostatnych dvoch dekadach, a prostrednictvom zmapovania vy-
skytu pojmu queer vdomacom teoretickom diskurze i vo vystavnej praxi ho za-
sadit do kontextu. NesSlo ndam o vytvorenie kanonu slovenského a ceského queer
umenia, ani o definovanie jeho vSeobecne platnej formalnej ¢i obsahovej cha-
rakteristiky. Rozdelenie textu do podkapitol zameranych na antiesencialne stra-

tégie a na queer politikum v umeni zviditelfiuje paradox obsiahnuty v samotnom
pojme queer, respektive v jeho réznych interpretaciach. Na jednej strane je queer
~kategoriou mimo katego6rii”, upozoriiujicou na rozmanitost reality a nemoz-
nost jej presného ,roztriedenia” — presahuje uzavreté a jednoznacné rodové
a sexudlne identity a nahradzuje identitu subjektivitou a sexualitu tuzbou. Z ta-
kéhoto ponatia potom nésledne vyplyva umelecky pristup zdoraznujuci nejed-
noznacny, tekuty a nestabilny charakter sexuality. Na druhej strane, ak je queer
vnimané ako zastreSujuce oznacenie pre neheterosexualnych fudi, otvara priestor
pre politizaciu marginalizovanych sexudlnych identit, pre aktivizmus. Tieto dva
pristupy viak nie st v opozicii. Ak zdéraznime destabilizujicu povahu Ustred-
ného pojmu queer, neznamena to automatické popretie politického potencialu
kolektivnej identifikacie s mensinou. Rovnako sa neda povedat, Ze by queer stra-
tégiam, ktoré uprednostnuju fluidné ponimanie sexualnej tizby, automaticky
chybal politicky rozmer. Politicky vyznam antiesencidlne chapaného pojmu queer
spociva v tom, ze poukazuje na neudrzatelnost hegemonickych noriem, ktoré
sa v spolocnosti uplatiuju. Vymedzenie sa voci jednozna¢nym a uzavretym se-
xudalnym a rodovym identitdm teda neznamena rezignovanie na projekt politickej
emancipacie. Je to vsak politika, ktord nevychadza z predstavy pevne danej ho-
mosexualnej identity, ale zo strategickej aliancie inakosti.
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Andrea Bartosova: Owl stories 2., 2014, akryl na pldtne, 70 x 80 cm
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ZUZANA URBANOVA

Na Cernobyl sa nezabudlo,
Cernobyl sme len nepochopili

ALEXANDRA JURISOVA

Koniec sveta nastane vo chvili,
ked podfahneme sebaklamu

ALEXIJEVIC, Svetlana. 2017. Cernobylské modlitba (kronika budtcnosti). Bratislava : Absynt.

Prelozila Silvia Salatova.

Svetlana Alexijevic je bieloruska novinarka a lau-
reatka Nobelovej ceny za literatiru z roku 2015.
NajcastejSie je oznacovana ako kronikarka soviet-
skeho a post-sovietskeho obdobia dokumentujuca
Lutrpenie a odvahu nasej doby”." Vo svojich kni-
hach opisuje méalo zndme udalosti sovietskych
dejin, ktoré sa v médiach ani v ucebniciach oby-
¢ajne nespominaju — Ucast Zien a osudy deti vo Vel-
kej vlasteneckej vojne? ¢i zivot v post-sovietskom
priestore po pade komunistického rezimu.

Vydaniu Cernobylskej modlitby predchadzali
dve desatrocia spisovania vypovedi a Uvah preziv-
Sich z okolia havarie (tzv. ,,zény") — vojakov, ktorych
ako likvidatorov narychlo a bez Specialneho vycviku
¢i ochrannych odevov poslali do zamorenej oblasti;
vedeckych pracovnikov, ktori robili, ¢o mohli, aby
upozornili na rozmer problémov, ktoré mali po ha-
vérii nasledovat; ¢i predsedov UV, ktori v stlade
s rozkazmi z Moskvy obyvatelstvo sovietskeho
zvazu vedome klamali o rozsahu vzniknutého pro-
blému, aby zabranili Sireniu paniky.

Havaria, ku ktorej doslo 26. aprila 1986
v reaktore €. 4 pri testovani nového bezpecnost-
ného systému, je nepochybne najvacsou jadrovou
katastrofou v histérii fudstva. V tvode knihy sa do-
zvedame, ze do atmosféry sa vtedy dostalo patde-
siat miliénov Ci® radionuklidov,* pri¢om 70 % z nich

1 Pozri www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2015.

2 V Sovietskom zvéze sa vychodny front druhej svetove] vojny nazyva
Velkou vlasteneckou vojnou.
3 Ci (curie) je starsia jednotka radioaktivneho Ziarenia. Predstavuje

stredny pocet radioaktivnych premien za jednotku casu, matematicky
1 Castica/1 sekunda.

4 Takyto stuper radidcie sa vyrovna priblizne Styristo atdmovym bombam
zhodenym na Hiro$imu pocas druhej svetovej vojny.

Niekde medzi nddychom a mrknutim oka sa vietko
zmenilo. V jednej sekunde, v stotine. Je 26. april
1986, presny ¢as 1:24 rano. Ludia v Cernobyle, pre-
berajuci sa zo spankovych mrakot, pocuju dva vy-
buchy nasledujice tesne za sebou. Vtedy ale este
nikto z nich netusi, dokonca ani pracovnici ¢erno-
bylskej jadrovej elektrarne, akym katastrofalnym
nasledkom budd musiet ¢oskoro celit.

Cernobyl. Vieme o iom vsetko. Teda, aspon
si to myslime. Kniha Cernobylské modlitba od Svet-
lany Alexijevic totiz nejedného dCitatela a citatelku
presvedci o tom, ze Cernobyl ani zdaleka nie je vy-
cerpanou témou. Na internete, v knihach i studiach,
ktoré sa zaoberaju ¢ernobylskou jadrovou katastro-
fou, mozeme néjst r6zne fakty, mena, okolnosti,
udalosti. Kde sa v chaose tohto informacného toku
nachadzaju fudia? Kniha je zhmotnenim prave ich
myslienok, hlasov a pocitov. Svetlana Alexijevic vy-
tvorila spletitd mozaiku viacerych pribehov, ktoré
su akoby previazané, az sa nam miestami moéze
zdat, Ze i rozpravajlci su si navzajom bratmi, ses-
trami, susedmi, priatelkami. Zardzajuca vsak nie je
autentickost rozpravania, no najma prilisna doévera
[udi k vtedajsiemu politickému a spoloc¢enskému
zriadeniu. Propaganda Sovietskeho zvazu totiz ne-
dovolovala odlisny pohlad, ktory by mohol nastrbit
doveru obyvatelov Cernobyla, alebo by mohol do-
konca vyvolat paniku ¢i revoluciu: ,,Celé dni sme se-
deli pred televizorom a ¢akali, kedy vystupi Gorba-
Cov. Ale moc mlicala... AZ po majovych sviatkoch
vystupil Gorbacov a povedal — nebojte sa, sudruho-
via, situaciu mame pod kontrolou... Je to poZiar, iba
poZiar. Nic mimoriadne... Ludia Zija, pracuja... Amy
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natrvalo zamorilo viac ako patinu autorkinej do-
moviny a dodnes ma pre obyvatelstvo Bieloruska
nasledky v podobe vysokého poctu onkologickych
ochoreni ¢i genetickych mutdcii (s. 8). Dosledky za-
morenia takéhoto rozsiahleho Uzemia bude krajina
znasat stovky, ba pravdepodobne az tisice rokov —
aj preto autorka knihu v podnadpise nazyva , kro-
nika buducnosti”.

Citajuc Gvodné fakty o Cernobyle, rozmy-
Slam, ¢i mam vobec vedomosti, aby som pochopila,
o ¢om tato kniha bude — o radiacii si z fyziky nepa-
matam takmer ni¢, napriek vysvetleniu pod ciarou
netusim, ¢o jednotka curie vlastne predstavuje, ne-
viem, kolko curie je pre [udsky organizmus zvlad-
nutelnych a kolko je pre ¢loveka smrtelnych. Po pre-
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sme verili” (s. 196). Byvaly veduci laboratéria Insti-
tutu jadrovej energetiky Akadémie vied Bieloruska
Valentin Alexejevic Borisievi¢ ale zareagoval poho-
tovo hned, ako bolo jasné, Ze sa nad Minskom
vznasa radioaktivny mrak. Zavolal Zene a postupne
kontaktoval aj svojich zndmych. Riskoval, pretoze
vsetky telefény v institute odpocuvali, no stihol im
povedat, o maju robit. NajlepSou prevenciou boli
jodové tabletky a vodka: ,Reakcia ludi: Dakujem.
Ziadne vypytovanie, Ziaden Glak. Myslim, Ze mi ne-
verili, alebo neboli schopni obsiahnut grandiéznost
udalosti. Nikto sa nezlakol. Prekvapiva reakcia. So-
kujacal” (s. 235).

Systém bol prili$ krehky na to, aby niekto vy-
stupil a povedal pravdu. Ludia podliehali seba-
klamu a iluzérnej realite, ktoru si sami vytvorili. Ne-
chceli verit, Ze vSetky tie krasne luky, stromy, kvety
i zvieratd su otravené ¢imsi neviditelnym a neciti-
telnym: 74 ista zem, ta istd voda, tie isté stromy.
Ajich vzhlad, farba i véna su vecné, nikto nema tu
moc cokolvek zmenit. Ale uz v prvy deri ma upo-
zornili: kvety netrhat, na zemi radsej nesediet,
vodu z pramena nepit"” (s. 37). Tentokrat to bola
ind smrt, akoby zahalena v krdsnom sate ticha.
Nikto na fiu nebol pripraveny, lfudia si ju mylili
s vojnou. Nepriatel vSak zmenil stratégiu i vlastnu
podobu. Zabijal nepriamo, prostrednictvom jedla
a nevinného lihania si do cerstvo pokosenej travy:
.Neraz— a tu nie je o com premyslat — som pocula
ndzor, Ze spravanie hasicov a likvidatorov, ktori ha-
sili pozZiar v elektrarni v ta prva noc, pripominalo
samovrazdu. Kolektivnu samovrazdu. Likvidatori
pracovali casto bez sSpecidlneho ochranného
odevu, bez odvravania odchadzali tam, kde ,umie-
rali’ este aj roboty, tajili pred nimi pravdu o vyso-
kych davkach, ktoré dostali" (s. 38). Pracovnici
v jadrovej elektrarni a vojaci nesmeli Sirit paniku.
Ak niekto ¢o i len zapochyboval, dostal rozkaz
a po fom nasledovalo vyhrazanie sa vojenskym tri-
bunalom. Skutoc¢né vysvetlenie situacie nedostali,
no ak sa vlastnej krajine otocili chrbtom, automa-
ticky ich oznacili za zradcov.

¢itani prvej ¢asti Cernobylskej modlitby mi je jasné,
e s vynimkou vtedajsich vedcov si ,Cernobyl a jeho
nasledky” nevedel predstavit takmer nikto.

Alexijevicovej kniha po faktografickom
Uvode prechadza k realistickym vypovediam [udi,
ktorych Zivoty tato havaria ovplyvnila — prvou z nich
je tehotnad manzelka jedného z hasicov, ktory isiel
hasit reaktor par hodin po havarii, akoby islo
o bezny poziar, a ktory neskor v Moskve niekolko
tyzdnov v agoénii umieral na nasledky silného ozia-
renia. Jej rozpravanie o pozorovani postupnej smrti
milovaného manzela a naslednej strate dietata,
ktoré sa narodilo mitve, pretoze absorbovalo ra-
diaciu, ktorej sa vystavila, je pIné lfudskosti, lasky
a neuveritelnej bolesti. Po tychto par stranach knihu
na chvilu odkladdm a rozmyslam, ¢i ju vébec
budem schopna docitat.

Pri ¢itani Cernobylskej modlitby by sa na prvy
pohlad mohlo zdat, Ze je akymsi katalégom tragé-
dii. Niekolkokrat sa v knihe stretdvame s pribehmi
jednoduchych rolnikov, ktori sa napriek oficidlnym
zdkazom, vyhrazkam a nebezpecenstvu rozhodli
vratit naspat, do svojich domovov ,v zéne”, a zit aj
nadalej jedinym spdsobom, ktory bol pre nich zmys-
luplny — v zkom vztahu so svojou podou. Kniha je
popretkavana vypovedami beznych ludi, ktori men-
talne nevedeli obsiahnut svet po cernobylskej ha-
varii, a dotyka sa viacerych zavaznych otazok. Ako
bojovat proti nepriatelovi, ktorého nevidiet? Ako
sa zachovat, ked vasich najblizsich lekari oznacia
za radioaktivny objekt, ku ktorému sa nemoézete
priblizovat? Ako ucit generaciu deti, v ktorej Zivote
je vsadepritomna smrt, ¢i rakovinové ochorenia
sp6sobené radiaciou? Ako sa ma ,,sovietsky ¢lovek”
vysporiadat s tym, ze systém, pre ktory sa vzdal svo-
jej individuality, ho vcas neinformoval, ako sa pred
radiaciou ochranit?

Cernobylska modlitba nie je knihou na rychle
prelistovanie — potrebuje cas, Citatelovu a Citatel-
kinu pozornost, aj ochotu vystavit sa emocionalne
narocnej percepcii (podnecuje hlbsie reflexie o zi-
vote, hodnotach a velkosti/malosti nasich beznych

Niektori obyvatelia Cernobylu boli k Svetlane
Alexijevi¢ otvoreni, ini zase nie. Viaceri spociatku
nedoverovali cudzej tvari, cudzej Zene, ktora sa
ocitla v ich dome a chcela ich vypovede. Je to po-
chopitelné, s vybuchom Stvrtého reaktora saich re-
lativne pokojny zivot ocitol v celkom ingj realite, na
ktoru neboli pripraveni: ,,Smrti sa uZ nebojim. Smrti
ako takej... Akurat si neviem predstavit, ako budem
umierat... Umieral mi priatel... Zvacsil sa, cely opu-
chol... Ako sud... Aj sused... Bol tam tieZ, ako Ze-
riavnik. Cely s¢ernel ako uhol, vyschol, scvrkol sa do
podoby dietata. Neviem, ako budem umierat ja...
Ak by som simohol vybrat smrt, tak takd obycajna.
Nie cernobylska" (s. 103).

Ludia sa zacali delit na ,predcernobylskych”
a ,Cernobylskych”. Ako prvi zomierali ti, ¢o boliv ¢a-
se vybuchu najblizsie, alebo ti, co boli povolanik ohriu
a neskor k odstraneniu radiacie: ,,Pozbierali nas celu
skupinu a urychlene vypravili. Ako na front" (s. 249).
Zvierata cakajuce na svojich panov v davno evakuo-
vanej zéne strielali, pretoze vykazovali vysoku davku
radiacie. Aj pri samotnej evakuéacii boli ludia okla-
mani. Vlada im tvrdila, Ze odidu len na tri dni, a tak
si viaceri zbalili iba to najnutnejSie. Niektorych pri-
chylila rodina, ini boli nGteni vratit sa spat do Cerno-
bylu. No boli dokonca taki, ¢o z neho nikdy neodisli.

Miestami sa v knihe objavuju i vtipné vypo-
vede, ktoré mierne odlahcuju jej ponurost: , Vola:
,Kupujte jablcka! Cernobylské jablcka!” Ktosi jej viak
poradi: ,Nepriznavaj sa, tetka, Ze su cernobylské.
Nikto ich nekupi.” ,Ale nevravte! Beru! Jeden po-
trebuje pre svokru, dalsi zas pre séfal”" (s. 67).

Svetlana Alexijevi¢ knihu pisala takmer dvad-
sat rokov. Zhovarala sa s byvalymi pracovnikmi
a pracovnickami elektrarne, vojakmi, lekarmi, le-
karkami a vedcami: ,,Casto sa ponahlali, béli sa, Ze
to nestihnd, vtedy som eSte nevedela, Ze cenou za
ich svedectvo je Zivot. ,Zapiste to,” opakovali, ,nie
vsetci chdpeme, Co sme videli, ale nech to ostane.
Niekto si to precita a pochopi. Potom... Po nas...”
Nenadarmo mali naponédhlo, mnohi uz nie su
medzi Zivymi. Ale stihli vyslat signal...” (s. 36).
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starosti). Svetlana Alexijevi¢ do vypovedi informa-
torov a informatoriek nijakym spésobom nezasa-
huje, nechava ludi volne rozpravat o ich zazitkoch,
uvazovat o nasledkoch havarie pre ich Zivoty. Nie-
ktori spominaju na dianie v zéne stoicky, dalsi
s hnevom, ini zas rozsiahlo filozofuju o zmysle zi-
vota. No u vsetkych vidno, Ze im bezné slova ne-
stacia, pretoze to, ¢o sa stalo, daleko presahuje ich
dovtedajsi svet. Ako hovori sama autorka, ,,urobili
sme skok do inej reality” (s. 35), v ktorej fakty a cisla
na vysvetlenie diania uz nepostacuju.

ZUZANA URBANOVA (1991) vy3tudovala medzinarodné vztahy
na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici. V sticasnosti koor-
dinuje vzdeldvacie aktivity obcianskeho zdruzenia GLEN Slova-
kia, ktoré sa venuje globalnemu vzdeldvaniu a rozvojovej spolu-
praci. Odborne sa zaobera najma problematikou znizovania
environmentalnej z4taze Zivotnych Stylov a predchadzania kul-
tlrnym a spolocenskym stereotypom.
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Kniha obsahuje autentické rozhovory, ktoré
sa akoby zlievaju do jedného, skupinového. V tom-
to pripade nemozno povedat, ze ide len o stoické
vypovede svedkov. Vsetky monolégy i dialogy su
jedinec¢né, rovnako ako emécie, ktoré z nich priam
kricia. Citatelka ¢i ¢itatel preto nadobudda a2 pocit
bezmocnosti, a to obzvlast, ked si uvedomi, ze
vtedy nebolo mozné celit takejto neviditelnej
vojne. Neexistovali knihy ani filmy, ktoré by tychto
[udi informovali o doposial nepoznanom. Ludia
boli unaveni, pohybovali sa pomaly, ¢akali na za-
zrak, ktory sa nedostavil. Deti v skole zaspavali na
laviciach uprostred hodiny. Zufalé, no silné man-
Zelky, starajuce sa o svojich zomierajucich muzoy,
predcasne narodené, casto mitve alebo tazko po-
stihnuté deti, bielokrvnost... éernobyl’ské modlitba
je kronikou, poucenim a silnym odkazom do bu-
ducnosti. Pred vyse tridsiatimi rokmi ludia neve-
deli... Dnes uz ale vedia.

ALEXANDRA JURISOVA ¥tuduje Zurnalistiku na FF KU v Ruzom-
berku. Svoje ¢lanky publikovala vo viacerych periodikach. V su-
casnosti sa venuje najmd recenzovaniu reportaznej literatdry.

Slova nie su bezvahoveé

Rozhovor s feministickou filozofkou
ADRIANOU JESENKOVOU

Adriana Jesenkova pochadza z Rimavskej Soboty. Je absolventkou
odboru filozofia - historia, v suc¢asnosti prednasa filozofické discip-
liny a socialnu etiku. O svojej ceste k feministickej filozofii, k etike
starostlivosti, ale aj o otazkach moci, vztahu starostlivosti a spravod-
livosti sa zhovarala s Kristinou MojzZisovou Magdolenovou.

Presla si z malého mesta do Bratislavy Studovat filozofiu. Aké boli tvoje oca-
kévania?

Mala som obrovsky reSpekt pred fyzickym aj duchovnym priestorom univerzity
a Filozofickej fakulty. Pamatam si, Ze ked som chodila po chodbach dychajucich
historiou, vzdy to vo mne vyvolavalo bazen a reSpekt. V devatdesiatych rokoch,
ked som Studovala na Katedre filozofie, to bola prave ta doba, ked sme mali
pocit, Ze nasou hlavnou ulohou je slobodne, otvorene a kriticky mysliet. A nebol
to len pocit, bola to realita. My sme ju zazivali a aj sme k nej prispievali. Nasi
ucitelia a ucitelky pre to vytvarali Gzasné podmienky. Uvedomovali sme si, Ze
mame moznost naozaj mysliet. Mysliet slobodne, otvorene, byt velmi kriticki
a kritické. K tomu nas viedli. Mala som to stastie, Ze na Katedre filozofie a dejin
filozofie boli UZzasné osobnosti, a mnohé z nich su tam doteraz — patria medzi
ne mimoriadna profesorka Etela Farkasova, docentky Zuzana Kiczkova a Mariana
Szapuova, profesor Jaroslav Martinka, ktory nas ucil dejiny antickej filozofie,
profesori Milan Zigo ¢i Miroslav Marcelli. To boli mena a hlavne osobnosti, ktoré
dokazali studentov a Studentky zaujat, osobnosti s charizmou. Dokazali nam
ponuknut velmi zaujimavé poznatky a dokazali nas inSpirovat pre myslenie.

Mala si to Stastie, Ze si bola pri zaciatkoch rozvoja feministickej filozofie na
Slovensku. Ako si sa vlastne dostala k rodovej problematike?

Feminizmus pre mna nebol nezndmy pojem. Ale ¢o vsetko vlastne obsahuje, ¢o
sa za nim skryva a ¢o vsetko je s nim spaté — histéria, zapasy, myslienky, idey,
tedrie, ale aj praktické ciny a konanie —, o tom som nemala predstavu. Na Katedre
filozofie a dejin filozofie som sa ocitla ako studentka v okamihu, ked docentka
Zuzana Kiczkova zacala vyucovat ekofeminizmus, a neskér, spolu s docentkami

ADRIANA JESENKOVA (1972)
vystudovala filozofiu v kom-
bin&cii s histériou na FiF UK

v Bratislave. Doktorandské
studium absolvovala na Ka-
tedre filozofie a dejin filozo-
fie v odbore systematicka fi-
lozofia a ukoncila ho
obhajobou dizertacnej prace
pod nazvom Metafora siete —
epistemické, etické a socio-
kultarne suvislosti. V sucas-
nosti pésobi ako odborna
asistentka na Katedre apliko-
vanej etiky Filozofickej fakulty
Univerzity P. J. Safarika v Ko-
Siciach, kde prednasa filozo-
fické discipliny a socialnu
etiku. Svoj odborny zaujem
sustreduje na feministickd fi-
lozofiu, etiku starostlivosti

a otazky vztahu moci, staro-
stlivosti a spravodlivosti. Ako
vyskumnicka posobi aj v ob-
¢ianskom zdruzeni EsFem,
zameriavajucom sa na rodovy
vyskum a rodovo citlivd vy-
chovu a vzdeldvanie. Publiko-
vala viacero vedeckych prac,
v roku 2016 jej vysla mono-
grafia Etika starostlivosti. Na
vinach Réadia Regina Vychod
zaznelo uz viac ako stopéatde-
siat jej kratkych zamyslent.
Svoje texty pravidelne uverej-
nuje i v casopise Glosolélia.

35



Rozhovor
s ADRIANOU JESENKOVOU

36

Marianou Szapuovou a Etelou Farkasovou, zacali kurz prednasok z feministickej
filozofie a Uvod do rodovych studii, ktory sa vyucoval celofakultne aj celouni-
verzitne. Moja velmi dobrd spoluziacka a v sticasnosti aj kolegyrna v mimovladnej
organizacii EsFem Monika Bosa ma nahovorila, aby som sa na tieto vyberové
prednasky prihlasila. Ona ich mala moznost zazivat uz dlhsi ¢as a opisovala ich
s obrovskym entuziazmom. Jej nadSenie ma dostalo. Kym som bola Studentkou
denného a potom aj doktorandského $tudia, tieto kurzy som navstevovala. Dali
mi velmi vela a myslim, Ze zasadnym sp6sobom ovplyvnili aj moju osobnu iden-
titu ako cloveka, ako ucitelky, ako profesionalky a filozofky, a aj ako zeny.

Nakolko poznanie feministickej filozofie poznacilo tvoje vnimanie sveta?

Pre mna, a myslim si, Ze aj pre mnohych dalSich, ucitelia a ucitelky, s ktorymi
sme sa stretavali pocas vysokoskolského studia, neboli len zdrojom informécii,
vedomosti a poznatkov. Boli to nase hodnotové vzory. Ovplyviovalo nas nielen
to, ¢o hovorili, ale aj to, ako to hovorili, ako a v akych suvislostiach to prezen-
tovali. V mojom pripade m6Zzem povedat, Ze ma najviac poznacila, samozrejme,
feministicka filozofia, ale zaroven ma nadchynalo myslenie amerického neoprag-
matického filozofa Richarda Rortyho. Myslim, Ze moje vnimanie sveta je do
velkej miery ovplyvnené spojenim tychto poznatkov, vedomosti, a to vdaka
[udom, ktori mi ich sprostredkovali.

Poznala si prave v tomto prostredi, o je to Zenska solidarita?

Toto je velmi zaujimava téma. Myslim, Ze si fenomén zenskej solidarity zasluzi
kriticku reflexiu, ktora si ma vsimat aj negativa, aj pozitiva. V prvom rade, zenska
solidarita znamena pozitivnu silu a je potrebna. Mala som moznost vidiet, co
to znamen4, ked'sa spoja silné vzdelané zeny. Ako dokazali rozhybat nielen teo-
retickd a akademickd scénu a mnohé oblasti humanitnych vied, ale do istej miery
aj treti sektor, pretoze sa otvorili témy, ktoré inSpirovali mnoZzstvo zien z mimo-
vladneho sektora a obcianskej spolocnosti. A vlastne v priebehu uplynulych
dvadsiatich rokov mnohé z ich Studentiek a Studentov zacali aj skuto¢ne pracovat
v roznych oblastiach sociadlnej praxe a v tretom sektore. V. mnohom sa vlastne
stali zdrojmi a kanalmi, cez ktoré prudili informacie, vedomosti, energia, a jed-
noducho vznikol urdity synergicky efekt.

Etela Farkasové hovori o objavovani feministickej filozofie ako o obdobi, ked
zistila, Ze svet okolo nej je rodovo slepy, a ked'si to uvedomila, tak sa zacala
inym pohladom divat aj na filozofiu a literattru. Hovori o tom, ako sa jej zrazu
otvoril velky novy svet, do ktorého vstupila. Bolo to nieco podobné aj pre
teba?

Musime zohladnit generacny rozdiel, ktory medzi mnou a profesorkou Etelou
Farkasovou, mojou ucitelkou, je. A ten sp6sobil, Ze ja som nemala eSte Sancu
uvedomit si rodovu slepotu. Zda sa mi totiz, Ze slepotu si mozno uvedomit vtedy,

Adriana Jesenkova. Foto: Kristina MojZisova Magdolenovd

ked'ste si pred tymto uvedomenim mysleli, ze Zijete v prostredi, ktoré vidi, ktoré
nie je slepé. Tak, ako to bolo u nas v ¢ase socializmu, ked sa otazka rodovej rov-
nosti povazovala za bezpredmetnu preto, lebo sa myslelo, Ze je vyrieSena. Ja
som bola prilis mlada a neskisend, aby som vébec uvazovala o rodovej rovnosti
ako o niecom realnom, tykajicom sa skuto¢ného zivota skutocnych zien. Pohlad,
ktory ona mohla nadobudnut vdaka prezitému, bol pre mna ¢asovo velmi skra-
teny. Tych skdsenosti, na ktorych som si to mohla overovat, bolo omnoho menej
a veci sa u mna diali akoby zrychlenejsie. To obdobie vnimam s odstupom casu
ako velmi hektické. Uz v tom case som participovala na niektorych kvalitativnych
vyskumoch. Napriklad v spolupraci so sociologickou Zuzanou Kusou zo Socio-
logického Ustavu som robila ako dobrovolnicka vyskumnicka v teréne, realizovala
som rozhovory vo vyskume Reprodukcia socidlnej chudoby na Slovensku a pa-
matam si na jeden zazitok, ktory ¢as od ¢asu spominam aj Studentom a Stu-
dentkam pri vyucovani, ked'sa dotykam metodolégie spolocenskovedného sku-
mania. Spominam si na to, akym sp6sobom pre mnia boli niektoré témy dovtedy
neviditelné. Napriklad téma domaceho nasilia, s ktorou som bola v rozhovoroch
s respondentkami a respondentmi redlne konfrontovana. Vo viacerych rozho-
voroch sa tato téma objavila ako sucast kazdodenného Zivota zien. Nebola po-
menovana odbornym ndzvom ,,rodovo podmienené nasilie” alebo ,domace na-
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silie”. Zeny o tom jednoducho v rozhovoroch hovorili, spomenuli to, vytiahli
spomienky z minulosti. To pocuvanie, tie rozhovory boli narocné, ale boli len
pocuvanim. Niezeby som predtym tento problém prehliadala, ale nebol pre mna
tym, ¢im sa stal, ked som vdaka prednaskam o tejto téme ziskala rodovu citlivost.
Pre mna samu to bol Sok a dodnes je vedomie toho pocitu velmi silné, to, ako
sme schopni a schopné nevidiet isté veci, javy, témy, isté vztahy, pokial nie sme
o nich kvalifikovane informovani a pokial nie sme konfrontované aj s naozaj
hibokym porozumenim danej téme. Ano, pocula som, videla som, aj som pre-
zivala sucit, lUtost, ale uvedomit si priciny, mechanizmy, faktory, ako sa tie veci
deju, suvislosti a systémové mechanizmy, ktoré podporuju niektoré negativne,
¢i na druhej strane pozitivne javy pri inych témach, tak toho som schopna ne-
bola. A prave preto su feministicka filozofia, feministické myslenie a teéria velmi
dolezité. Umoznuju totiz nielen sucitit, nielen byt s niecim konfrontovany, prezit
to a ist dalej, ale aj hladat stratégie a sposoby, ako riesit veci, ktoré vnimame
ako problém, ako bolest alebo nespravodlivost.

Roky, ktoré si stravila v Bratislave, ti dali vela, potom vsak prislo rozhodnutie
odist na vychod. Nakolko to ovplyvnilo tvoje smerovanie k etike starostlivosti?

Do tohto rozhodnutia vstupil osobny Zivot a moje osobné vztahy. M6j manzel
je z vychodného Slovenska, ja som zo stredného Slovenska a zalozit si vlastnu
rodinu za redlnych podmienok, aj materidlnych, tato predstava bola vtom case
pre nas v Bratislave neuskutocnitelna. Tiez sme chceli najst miesto, kde by sme
mohli realizovat svoje profesionalne zaujmy, a tak sme sa rozhodli pre Kosice.
Kosice boli ciefavedomou volbou aj preto, Ze je tam univerzita a nejako sme
verili tomu, ze sa ndm podari naplnit nasu predstavu o spojeni sukromného,
osobného sveta a sveta prace. A o to sa vlastne pokisame dodnes. V tom case
zhodou okolnosti vznikala v KoSiciach Filozoficka fakulta, a aj Katedra apliko-
vanej etiky, kde som zakotvila.

Preco aplikovana etika?

Vo filozofii ma vzdy zaujimalo nielen to, ako veci funguju, ako funguje svet,
preco su veci tak a tak, ale tiez to, ako je mozné ich zmenit, ako je mozné zmenit
to, ¢o povazujeme za zlé alebo nevyhovujuce. VZdy ma zaujimalo, ako sa da
realizovat nejaka predstava toho, ¢o povazujeme za moralne, etické, dobré.
A vlastne ma vzdy oslovovala taka filozofia, také filozofické teédrie, ktoré boli
prakticky orientované. Preto Richard Rorty a pragmatizmus, a preto aj feminis-
ticka filozofia. Maju totiz jasné praktické zameranie. Nie su to teorie pre cistu
tedriu, su to tedrie, ktoré sa usiluju porozumiet preto, aby mohli veci menit,
aby mohli ponukat rieSenia, aby mohli ponuknut kontextualne odpovede. Takze,
myslim, Ze aplikovana etika je pre mna v tejto chvili velmi pochopitelnym vyus-
tenim mojho doterajSieho hladania.

Mobhli by sme tU otazku rozvijat dalej — preco etika starostlivosti?

VZdy ma zaujimalo, ako je moZné rozumiet si, Zit spolocny Zivot. Kde su tie limity
a aké su faktory, ktoré to ovplyviiuju? Nuz a porozumenie sa realizuje v kazdo-
dennej praxi starostlivosti. Moj zivot ako jednotlivkyne, Zeny, matky, dcéry, man-
selky a priatelky je neustale a kazdodenne napliany hladanim porozumenia, do-
rozumenia, hfadanim pricin nedorozumeni a neporozumeni a hfadanim stratégi,
ako to vyriesit, ako sa starat o seba, o druhych, o prostredie, v ktorom fungujem.
Av etike starostlivosti je prave téma moralneho porozumenia jednou z kltdcovych
otdzok. To je jedna dimenzia. Druha dimenzia je ta, ze etiku starostlivosti vnimam
ako uzitocny teoreticky nastroj, prostrednictvom ktorého mézeme porozumiet
tomu, ¢o sa deje v roznych oblastiach nasich osobnych a verejnych Zivotov a vzta-
hov, na identifikdciu nespravodlivosti, ktora sa v réznych druhoch konkrétnej
praxe starostlivosti vyskytuje v roznych formach az prilis ¢asto. A prilis casto su
jej obetami prave zeny, od ktorych sa vsulade s tradi¢cnym obrazom starostlivosti
ocakava neziStna a obetava starostlivost v kazdej situacii.

Moralny obraz spolo¢nosti sa pohybuje v dvoch médoch — na jednej strane
je starostlivost, na druhej strane je spravodlivost, pricom spravodlivost sa sto-
toznuje s muzskym a starostlivost so zenskym elementom. Je starostlivost
spravodlivost?

Myslim, Ze starostlivost nie je mozna bez spravodlivosti a spravodlivost nema
zmysel bez starostlivosti. Pomohla som si takouto vSeobecnou tézou, ale tu tézu
treba vysvetlit: 4no, etika starostlivosti vyrastla z myslenia a z koncepcie Carol
Gilligan, ktora vo svojom skimani ukazala, Ze v rdmci moralnych pohladov na
nas svet, na vztahy v hom, na spolocnost, su pritomné dve perspektivy. Z nich
jedna je dominantnd, a Gilligan ju oznacila ako perspektivu spravodlivosti. Ma
svoje Specifikd — je to pohlad, ktory uprednostriuje univerzalizmus, abstrakciu,
pravidla. Stretdvame sa s nim dennodenne trebars v médiach, ked sa napriklad
presadzuje predstava, Ze spolocnost bude moralna a eticka vtedy, ak ludia budu
dodrziavat pravidla, ked'si budeme plnit povinnosti. Druhy pohlad, ktory Gilligan
nazvala perspektiva starostlivosti, si zacala lepSie vSimat prave vdaka svojmu
skimaniu Grovni moralneho vyvoja, respektive jednotlivych stadii moralneho
rozhodovania u dievcat. Kritizovala svojho uditela Lawrencea Kohlberga, ktory
robil vyskumy len na chlapcoch a Standardy moralnej zrelosti odvodil iba zo sku-
mania chlapcov. Prisla s tym, ze dievcatad hovoria inym hlasom, ponukaju inu
perspektivu, iny pohlad na to, ¢o je moralne, o je etické, ¢o je dobré, Co je
moZzné povazovat za moralne zrelé rozhodovanie a konanie. Perspektiva staro-
stlivosti kladie doraz na vztahy, na konkrétnost, nie na pravidla, ale na zodpo-
vednost. Od vzniku etiky starostlivosti v osemdesiatych rokoch minulého storocia
sa o Gilliganovej koncepcii dvoch moralnych perspektiv viedli velmi kritické, dy-
namické a plodné diskusie. Dnes v priestore etiky starostlivosti nadjdeme tie
a tych, ktori chapu spravodlivost ako protiklad starostlivosti, ale aj tie a tych,
ktori sa snazia o ich integraciu a pochopenie vo vzdjomnej suvislosti. Ja sympa-
tizujem s druhou liniou. Napriklad Virginia Held, ktorej kniha Ethics of Care vysla
nedavno iv ¢estine," sa usiluje o vypracovanie takého modelu, v ktorom by kate-
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goria starostlivosti a kategodria spravodlivosti proti sebe nestéli. A ked'sa hlbsie
zacitame do diel prvych teoreticiek, medzi ktoré patrila okrem Carol Gilligan aj
Sarah Ruddick, tak vlastne hovoria to, Ze tam, kde niet spravodlivosti, tam nie
je ani skutocna starostlivost. Virginia Held v tomto duchu na priklade rodiny
ukazuje, Ze kazdy rodic alebo osoba, ktora sa o niekoho stara, vie, ze pokial sa
bude starat bez toho, aby bola vo vztahu starostlivosti spravodliva, tak sa vlastne
nestara dobre. A aj pokial ide o koncept prav, dnes teoreticky, ktoré su zastan-
kyrnami etiky starostlivosti, tvrdia, Ze samotna koncepcia fudskych prav sa musi
opierat o etiku starostlivosti vtom zmysle, Ze starost a starostlivost su predpo-
kladom realizacie ludskych prav. Potrebujeme rozvijat starostlivost, z ktorej
potom vyrasta aj nas zaujem na spravodlivosti. Spomeniem este Joan Tronto,
ktora v sucasnosti patri k najvyznamnejsim predstavitelkam etiky starostlivosti
a ktora spolu s Berenice Fisher v roku 1993, v praci Moral Boundaries, sformu-
lovala fazy, v ktorych sa uskutocnuje proces starostlivosti. Ale to, ¢o je zaujimavé
— v knihe Caring Democracy z roku 2013 pridala k pévodnym Styrom fazam
piatu, ktord v anglic¢tine oznacila ako caring with, t. j. starat sa spolu s dalSimi
alebo zdielat starostlivost. Na nej prave ukazuje, Ze nie je mozné realizovat sta-
rostlivost dobre, pokial tato starostlivost nie je aj spravodlivo distribuovana —
teda ak spravodlivost a zodpovednost za realizaciu starostlivosti nezdielaju vsetci
¢lenovia spolocnosti. A to je znova inSpiracia pre prepojenie starostlivosti a spra-
vodlivosti. Inymi slovami, nie je mozné byt skutocne starostlivy a realizovat sta-
rostlivost dobre, pokial tu pri realizacii zodpovednosti za starostlivost nie je spra-
vodlivost aj v individualnych vztahoch, aj na systémovej a organizacnej rovine.
Vsetci ¢lenovia spolo¢nosti musia mat moznost zapajat sa do procesov rozho-
dovania o zodpovednosti za starostlivost a pri jej realizacii a uskuto¢hovani.

Zijeme v ¢asoch, v ktorych prevlada individualizmus, egoizmus, osobné zaujmy
jednotlivcov. Je mozna starostlivost a spravodlivost v sic¢asnej spolo¢nosti?

Samozrejme, Ze je mozna. Keby som o tom nebola presvedcena, tak by som to uz
asi zabalila. Som odsudena na nejaku prijatelnd, rozumnd mieru optimizmu, nie-
len preto, Ze som mama, manzelka, priatelka, dcéra a ucitelka, ale aj preto, ze citim
zodpovednost, a to velmi konkrétnu, voci svojmu prostrediu. Verim v to, Ze je
mozné vytvarat spravodlivi spolocnost —a teda aj rodovo spravodlivi spolo¢nost.
Stotoziujem sa s myslienkou rakuskej filozofky, feministky Herty Nagl--Docekal,
ktora hovori, Ze nie je mozné byt demokratom alebo demokratkou bez toho, ze
by ste boli zarovern aj feministom alebo feministkou. Jednoducho, ak ste demo-
kratom, tak ste aj feministom. Ak teda Ziadame rovnost a slobodu, cize spravod-
livost, tak ju ziadame pre vsetky Zeny a vsetkych muzov a pre ich vztahy, a to vo
vsetkych oblastiach Zivota. Spravodlivost sa teda musi tykat aj praxe a vztahov sta-
rostlivosti. A ¢o sa tyka charakteristiky sucasnej spolo¢nosti ako prili$ individua-
listickej alebo egoistickej, tak si myslim, Ze je to zjednodusena charakteristika, pre-
toze socialna realita je jednak pestrejsia, a jednak dobra starostlivost si vyZzaduje
schopnost prijat individualnu zodpovednost. Predpoklada teda autonémne indi-
viduum s prosocialnym citenim, myslenim a konanim.

Etika starostlivosti sa z pohladu politickych kategérii nachadza niekde velmi
nalavo, o asi nie je v.dnesnom svete moderné.

No, pre niektorych nalavo, pre niektorych napravo. Ak sticasna predstavitelka etiky
starostlivosti Joan Tronto vola po inkluzivnej demokratickej starostlivosti a po sta-
rostlivej demokracii zaloZenej na spravodlivom rozdelovani zodpovednosti za sta-
rostlivost, tak ide vlastne o radikalno-demokratickd koncepciu, ktora je vnimana
ako lavicova. Pokial etika starostlivosti kritizuje redukovanie jazyka moralky na ja-
zyk prava a prav, tak je zo strany liberadlnych feministiek obvifiovana z toho, ze
ohrozuje emancipacny nastroj, ktorym koncepcia ludskych prav nesporne nielen
vo vztahu k rodovej rovnosti je. Pokial kritizuje tradi¢ny obraz starostlivosti a jej
stotoznenie s biologicky determinovanou prirodzenou starostlivostou, citlivostou
a obetavostou zZien, tak je kritizovana zo strany konzervativnych prddov myslenia.
Etika starostlivosti je vsak vystavena aj kritike vnutri samotnej feministickej tedrie,
atoztoho dbévodu, Ze vlastne samotny pojem starostlivosti, pokial ho kriticky ne-
reflektujeme, ma velmi silné patriarchalne konotacie, spojené s vylicenim zien
z verejného priestoru a ich uzavretim vo sfére domova, rodiny a sukromia.

Asi preto, Ze verejna starostlivost patrila muzom a sikromna starostlivost pat-
rila zenam a bola tabuizovana.

Dokonca verejna starostlivost ani nebola oznacovana ako starostlivost. Pretoze
ked realizujete ochranu bezpecnosti statu alebo vnutornej bezpecnosti, alebo
ked'sudite, ked robite politiku, alebo robite biznis ¢i inak zabezpecujete prezitie
svojej rodiny ¢innostou vo verejnej sfére, tak sa to tradicne nechape ako sta-
rostlivost. Chape sa to ako nieco dolezitejsie, nez je len starostlivost — ako praca,
politika, obchod ¢i pravo. Priepast medzi verejnou politikou, pracou, mocou
a sukromnou, osobnou a rodinnou starostlivostou bola prekonavana len po-
stupne s tym, ako Zeny vstupili do sveta platenej prace a zacali sa podielat na
politickej a ekonomickej moci. Stale sme vsak konfrontované a konfrontovani
s touto priepastou a dichotomickym chapanim verejnej politiky, prace a moci
a sukromnej starostlivosti. Prejavuje sa to napriklad vo velmi pomalej ochote
uznat hodnotu roznych foriem starostlivosti, uznat potreby jej aktérov a aktérok.
Mame napriklad problém chapat starostlivost v jej réznych formach ako plno-
hodnotnu pracu, ktord vytvara pre spolo¢nost hodnoty a zdroje .

Cize verejna starostlivost ako moc a sikromné starostlivost ako domestifiko-
vané tabu.

Joan Tronto v tejto suvislosti napriklad hovori, ze stucasny deficit demokracie je
spojeny s deficitom starostlivosti a oba maju korene v hlbokej priepasti medzi
privatnou a verejnou sférou. Potrebujeme rekonceptualizovat nielen privatnu
a verejnu sféru, ale aj vztah medzi nimi. To neznamena, ze medzi nimi presta-
neme rozliSovat, ale Ze nanovo kriticky premyslime hranice jednotlivych domén
alebo priestorov, ako aj ¢innosti, aktivit, vlastnosti a charakteristik, ktoré sa
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s nimi spajaju. To znamena, ze budeme hladat moZzno taky model alebo stratégie
fungovania spolocnosti, ktoré urobia starostlivost politickou hodnotou, nie
vtom zmysle, Ze bude zalezitostou profesionalnych politikov a politiciek, ale ze
bude hodnotou, ktord bude doblezita tak pre nase intimne Zivoty a osobné vztahy,
ako aj vo verejnom priestore. Koniec koncov, prax starostlivosti vo verejnom
priestore bola vzdy determinovana politickymi rozhodnutiami vo verejnej sfére.
Toto je potrebné realizovat kvoli tomu, aby sme vytvorili spravodlivejSiu spolo¢-
nost. A spravodlivost sa musi tykat aj intimnych vztahov a privatnej sféry, Cize
kazdodennej praxe starostlivosti.

V kazdodennom Zivote sa Casto stretdvame s ndzorom, Ze starat sa ma stat.

Urcite nie je rieSenim to, Ze sa zodpovednost za starostlivost bude prenasat na
$tat a Statne institucie. To mdze len posilnit Statny paternalizmus a paternalis-
ticky model vztahov starostlivosti. Ale rieSenim nie je ani to, Ze sa bremeno zod-
povednosti bude prenasat do privatnej sféry, na rodiny a jednotlivcov. Tento typ
myslenia suvisi s tym, Ze v nasich historicko-politickych a socidlno-kultdrnych
podmienkach sme zvyknuti verejnu sféru stotoznovat so statom. Vdaka dedic-
stvu $tatneho socializmu ju teda vnimame redukovane. Ale verejna sféra, to je
aj samosprava, to su obce, komunity, to je aj treti sektor, obcianska spolo¢nost,
a aj trh. Potrebujeme vytvarat také modely distribUcie zodpovednosti za r6zne
formy starostlivosti, v ktorych Zeny a muzi, a vobec vsetci aktéri a vsetky aktérky
vztahov starostlivosti, budu mat rovné prilezitosti pre prijimanie zodpovednosti
za r6zne vztahy a formy starostlivosti, a v ktorych ti, ktori sa staraju a chcut sa
starat dobre, nebudd znevyhodniovani. To je klucovy problém sucasnej spoloc-
nosti. Podla Joan Tronto potrebujeme vytvorit demokratickd starostlivost, ktora
musi byt inkluzivna. Znamena to, Ze nikto nesmie byt vyliceny z rozhodovacich
deliberativnych procesov o pridelovani zodpovednosti za starostlivost. Casto sa
stava, ze ti, ktorym chceme pridelit tazku alebo Spinavdq, ¢i zle platenu pracu,
su z rozhodovacich procesov vyluceni. Ako priklad mozno uviest [udi v poma-
hajucich profesiach, ktorym sa znemozni vyjednavanie napriklad o pracovnych
a mzdovych podmienkach. Inkluzivny model demokracie a aj starostlivej demo-
kracie toto nesmie dopustit. Na druhej strane, zo zodpovednosti za starostlivost
nesmie mat nikto vynimku. Joan Tronto hovori, Ze to je situacia, ked' ma niekto
privilegovanu nezodpovednost. Stava sa to napriklad vtedy, ak sa niekto vyhyba
zodpovednosti za starostlivost poukazovanim na to, ze ma ,,d6lezitejSiu pracu”.
Potrebujeme teda vlastne také modely, ktoré v kombinacii statu, komunit, sa-
mospravy, Statnej spravy, jednotlivcoy, privatnej a verejnej sféry vytvaraju vhodné
podmienky pre dobru starostlivost ako prax, respektive vytvaraju podporné me-
chanizmy pre vztahy a prax starostlivosti s ciefom zlepsSovat starostlivost, ucit
sa starostlivost a reprodukovat dobru prax starostlivosti. Preto Tronto povie:
starostlivost sa musi stat politickou hodnotou.

Starostlivost je sicastou verejného diskurzu, ale ma skér negativne konotécie.
Je spojena so zjednodusenym pohladom na svet: na jednej strane Uspesni

[udia, prinos pre spolo¢nost, na druhej zas chudobni, neschopni, ktori st pri-
taZou, o ktorych sa treba starat. Priepast medzi oboma skupinami sa prehlbuje
a vedie k extrémizmu.

Potrebujeme spochybnit tradicné symbolické a vyznamové konotacie pojmu
starostlivost. Slovenské filozofky Zuzana Kiczkova a Mariana Szapuova hovoria,
Ze potrebujeme deesencializovat starostlivost a zbavit ju spojenia so sebaobe-
tovanim Zien, potrebujeme ju urobit politickou hodnotou. Hovorim to preto,
Ze tradic¢né chapanie starostlivosti vidi v osobe, ktord poskytuje pomoc tomu,
kto ju potrebuje, lebo je v nadzi, istd formu obetovania. Zaroven vztah staro-
stlivosti vnimame dualisticky a dichotomicky. Starostlivost je redukovana na da-
vanie, a ten, kto starostlivost a pomoc dostava, je zas redukovane vnimany len
ako prijemca. Ak sa toto dualistické vnimanie, tadto symbolickd pojmova struktdra
aplikuje v naSom kazdodennom pristupe a praxi starostlivosti — napriklad zo
strany Statnej spravy alebo samospravy vo vztahu k diskriminovanym ¢i sociadlne
deprivovanym skupindm obcanov, ako st napriklad Rémovia —, tak potom méame
tendenciu tych, ktori pomoc poskytuju, vnimat ako tych, ktori st v pozicii moc-
nych, vetko davajucich a ni¢ nedostavajucich. Na druhej strane, prijemcov sta-
rostlivosti vnimame ako tych, ktori len dostavaju a ni¢ nedavaju. Potom sa nam
stdva, Ze nie sme schopni vykrocit za hranice tohto vnimania — prijemcov sta-
rostlivosti a pomoci budeme stale vnimat ako tych, ktori vo svojej pozicii nie su
schopni niec¢o poskytovat a ani nikdy nebudud schopni davat. No ak si vSimneme
priklady dobrej praxe, v ktorych situacia znevyhodnenych skupin nie je rieSena
len tym, Ze im nieco davame, ale, naopak, aj tak, ze ich zapajame do aktivit,
v ktorych sa udia, ze su schopni nie¢o davat druhym, a ucia to aj nas ako posky-
tovatelov starostlivosti, potom vidime, Ze dichotomicky obraz starostlivosti je
naruseny. Takéto prekonavanie stereotypného vnimania praxe a vztahov starost-
livosti je velmi dolezité. Stereotypny obraz starostlivosti, a najma jej aktérok
a aktérov, totiz moze skizavat, a ¢asto aj skizava, do takého extrému, Ze ich vni-
mame ako parazitov, ako prizivnikov.

Ale to je jazyk sucasnej politiky...

Prave preto musime spominané stereotypy narusat. Etika starostlivosti, ako ho-
vori napriklad Virginia Held, nema byt len jednoduchym popisom existujucej
praxe starostlivosti. Musi ist aj na normativnu rovinu. To znamena, Ze musi po-
skytovat kriticky aparat pre hodnotenie sicasnej praxe starostlivosti, aby sme
boli schopni rozlisit dobra a zIU prax starostlivosti, no nie na zdklade tradi¢ného
obrazu toho, ¢o povaZujeme za starostlivé. Musime rekonceptualizovat a kriticky
reflektovat tradi¢né normativne predstavy o tom, o je dobra starostlivost. Takze
v nasej situacii potrebujeme otvorit diskusiu o pojme starostlivosti, pretoze sa
tu stretdva tradi¢né vnimanie starostlivosti s novymi vyzvami, ktoré nam posky-
tuje stcasna socialna realita. Objavuju sa nové typy starostlivosti, nové typy po-
trieb jednotlivych aktérov a aktérok starostlivosti, a preto potrebujeme hladat
nové modely a stratégie, akym sp6sobom vobec identifikovat, ¢o je dobra prax
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starostlivosti, Co je zIa prax starostlivosti a aké mézu byt stratégie rieSenia, ktoré
moZzeme v prospech dobrej praxe starostlivosti uskutocnit na roznych rovinach
socialnej praxe. Nedadvno som sa stretla s Angelou Genova, talianskou sociolo-
gickou, ktord sa podielala na velmi zaujimavom kvalitativnom vyskume zame-
ranom na moznosti sic¢asnych modelov statu blahobytu (, welfare state”) vo
vztahu k stratégiam starostlivosti na réznych drovniach spolocenskej praxe.
Z jej skamania uskuto¢nenom v talianskom regiéne Urbino pre mna vyplynul
velmi inSpirativny poznatok. Totiz, Ze pre dobru prax starostlivosti a pre dobré
modely starostlivosti v konkrétnom case a priestore, pri ktorych sa zmensuje
rozdiel a nespravodlivost a nespravodliva distriblcia zodpovednosti za starost-
livost medzi napriklad formalnou a neformalnou starostlivostou, je charakte-
ristickd vysokd miera inklazie, t. j. zapojenia réznych typov aktérov do zodpo-
vednosti za starostlivost. Znamena to, Ze prave zapojenim réznych jednotlivcov
—rodin, komunit, samosprav i Statu — sa dosahuje eliminacia markantnych roz-
dielov medzi formalnou a neformalnou starostlivostou a znizuju sa rézne typy
nespravodlivosti, vyplyvajucich z nerovnosti v distriblcii zdrojov, prilezitosti
a podpornych mechanizmov v praxi starostlivosti. A to hovori v prospech inklu-
zivnej demokracie, ako o nej hovori Joan Tronto.

Hovorili sme o r6znych typoch starostlivosti. Velmi Specificka je starostlivost
o ludi, pri ktorych vstupuju do hry kultirne odlisnosti a z toho prameniace
nedorozumenia v chapani starostlivosti.

Niektoré teoreticky etiky starostlivosti hovoria o tom, Ze skdsenost starostlivosti
je univerzalna, ale nie v tom zmysle, ze by to bolo nieco nevyhnutné. Skor v ta-
kom zmysle, Ze skisenost starostlivosti je nieco, o je v réznej miere, na réznej
urovni a v roznych podobdach sucastou zivota takmer vsetkych [udi. Jednoducho
— mame dispoziciu starat sa, ¢ize poskytovat starostlivost, a zaroven i starost-
livost prijimat.

Ale starostlivost v réznych kultdrach ma réznu podobu...

Ano. Je zrejmé, ze pokial ma feminizmus naozaj prispiet k emancipécii zien,
a teda aj k emancipécii starostlivosti a tych, ktori sa staraju, tak vlastne potre-
buje zmapovat realny politicky, kultirny a socidlny terén, v ktorom sa zapas
0 emancipaciu odohrava. Potrebujeme rozumiet konkrétnemu kontextu, v kto-
rom sa odohravaju zapasy o spravodlivost, emancipaciu a uznanie — parafra-
zujuc Nancy Fraser. To znamena, Ze potrebujeme zmapovat, akym vyzvam v su-
vislosti s praxou starostlivosti celime, a potrebujeme na to aj teoretické
nastroje. Etika starostlivosti m6ze byt jednym z nich. Potrebujeme skratka zistit,
aké druhy nespravodlivosti sa vyskytuju v r6znych vztahoch starostlivosti a pra-
xiach starostlivosti. Potrebujeme vediet, comu celime, aké su vyzvy, a potrebu-
jeme hladat konkrétne stratégie. Ako sa teda konkrétne vyrovnavat s inakostou
v praxi starostlivosti — nech uz ide o iné etnikum, mensiny, nevacsinovu sexual-
nu orientaciu, alebo iné nabozenstvo? Po prvé, ak zostaneme pri tom, Ze bu-
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deme situaciu formulovat tak, Ze sme to my, kto sa ma postarat alebo nepo-
starat, tak sme zostali v tradicnom vnimani starostlivosti. Potrebujeme vytvorit
priestor pre inkluzivnu starostlivost, to znamena, Ze potrebujeme vytvorit pro-
cesy, platformy, v ktorych sa do procesov starostlivosti a do rozhodovania
o zodpovednosti za starostlivost zapoja aj tie a ti, ktorych sa to tyka. Znamena
to, Ze nie je mozné hladat sp6soby a stratégie integracie, ¢i uz etnik, ktoré tu
Ziju, alebo imigrantov, alebo kohokolvek iného, bez toho, Ze by sme sa o tom
rozpravali a hladali rieSenia spolu. Dané procesy musia byt inkluzivne a musia
byt kontextudalne citlivé. Musime hladat stratégie, ktoré su pouzitelné tu, v na-
Som prostredi, v nasich podmienkach, v konkrétnej komunite, obci, v konkrét-
nom meste. Avsak principom dobrej praxe starostlivosti by mala byt inkluzivita,
teda zapojenie aktérov uz do procesov rozhodovania o zodpovednosti za sta-
rostlivost. Prave k tomu moze ako hodnotiaci kriticko-reflexivny analyticky na-
stroj prispiet etika starostlivosti. To si, samozrejme, vyzaduje rozvijanie kultiry
dialégu, ktorého sucastou je schopnost pocuvat, argumentovat, kriticky mys-
liet, hodnotit, ale aj schopnost prijat konstruktivnu kritiku. Dal$im aspektom
dobrej praxe starostlivosti je rozvijanie kultary dovery, postavenej na reflexiv-
nosti, dovere, ktora si je vedoma svojej limitovanosti, toho, Ze nie je absolutna,
a ktora pripusta aj omyly a chyby. Samozrejme, takato kultura a prax starostli-
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vosti musia potom premyslat nad modelmi a stratégiami, ako sa ucit na jednej
strane napravat chyby, krivdy a nespravodlivosti, ktorych sme sa dopustili v mi-
nulosti, a na druhej strane, ako odpustat, a ¢o to vlastne odpustanie znamena.

Hovorime o starostlivosti, ktorej realizacia musi v praxi prekonavat mnozstvo
bariér: je tu istd forma vnimania moci, ktoré preberé na seba starostlivost ab-
solUtne za vSetkych a nepripusta kritické myslenie, neddveru voci sebe samej,
¢o vedie ktomu, Ze napriek tomu, Ze ludia bytostne maju tendenciu byt spra-
vodlivi a pomahat, v kone¢nom dosledku st z nich deprimovani jedinci, ktori
sa citia byt alebo vyluceni, alebo znevyhodneni, alebo sklamani. Do politiky
sa nedostava vnimanie starostlivosti, o ktorej hovoris ty — aktivnej, inkluzivnej
starostlivosti. Prekdzkou je urcite aj to, ze politika nemé ujasnené mnohé
pojmy, nielen tie tykajuce sa starostlivosti. Neujasnenost pojmov sa premieta
do agresivneho, konfrontacného jazyka.

Myslim, Ze by sme na slova kladli priliS velké bremeno zodpovednosti. Aj ked
slova tu nie st bez nas, my sme ti a tie, ktori a ktoré slova vypustame do éteru,
ze? Ale dno. Teraz nedavno som citala rozhovor s Judith Butler, este z oktdbra
2016, v ktorom povedala, ze Donald Trump zmenil obraz tych, ktori sa povazovali
a boli povazovani za emancipacné sily, na obraz tych, ktori st prekazkou po-
kroku. A dosiahol to rétorikou. Sdm seba a svojich podporovatelov chape ako
tych, ktori prinasaju nieco nové, niekedy su oznacovani za revolucnych, ako ti,
ktori prindsaju emancipéaciu a oslobodenie. Koniec koncov, nasvedcuje tomu aj
jeho rétorika, ked hovori ,,Lud, vdm sa vratila moc”. A ti, ktori boli tradicne re-
volu¢ni, favicovi alebo prodemokraticki, sa jeho rétorikou dostavaju na miesto
tych, ktori st prekdzkou pokroku, st reak¢ni. Slova maju, samozrejme, svoju
vahu. Vo vyhode je vzdy ten, kto ma k nim pristup, koho hlas je pocut, ten, kto
vie hlas vyjadrit, kto ma prilezitost a kto hlasno krici. A ked uz kricia vsetci, tak
ten, kto vie velmi obratne narabat so slovami. Takze slova nie si bezvahové, to
je pravda. Na druhej strane, ani my ostatni a ostatné nie sme bez hlasu. A tiez
je to vyzva, naucit sa pouzivat hlas, hovorit, aby — ako hovori Carol Gilligan —
mohol zazniet aj iny hlas. Zijeme v dobe, v ktorej emécie rozhoduju do velkej
miery o tom, ¢o bude doveryhodné, aka stratégia, aky navrh, komu budeme
doverovat. A ked sme si povedali, Ze ¢o sa tyka starostlivosti, stoji na dovere,
tak toto je obrovska vyzva. Preto je potrebné skimat mechanizmy, ako sa dévera
tvori, a ¢o s tym mbézeme robit. Ja som presvedcend, ze emdcie maju vo verejnom
Zivote svoju Ulohu. Martha Nussbaum napriklad zaujimavo pise o tom, aku ulohu
maju politické emécie alebo emécie vo verejnom priestore, avsak v kultivovanej
podobe. Aristoteles hovori o potrebe citovej vychovy ako o predpoklade mo-
radlneho konania, a mohli by sme spomenut aj dalSich, trebars Davida Humea.
RieSenim nie je vytesnenie emdcii a emocionality z verejného priestoru a z po-
litiky, ale ich kultivacia, citova vychova. A to je priestor pre pracu starostlivosti
alebo starostlivi rodicovsku, vychovavatelskd, ucitelskud ¢iind pracu. Etika sta-
rostlivosti zd6razfuje, ze emdcie zohravaju v epistemologickom procese, pri
tvorbe moralnych rozhodnuti tlohu, no hovori o kultivovanych eméciach, ktoré

prechadzaju sitom kritickej reflexie. A to je velmi ddlezité. Mam vsak trochu
obavu, Ze slovenska spolocnost zanedbala rozvoj kultury dialégu a s tym savi-
siacej schopnosti kriticky mysliet.

Z kazdej strany pocujeme volanie po kritickom mysleni. Urcite je to principialna
zalezitost. Ale ked si uvedomime, kolko ¢asu je potrebné na to, aby bol ¢lovek
schopny kriticky mysliet...

Treba, aby vyrastla celd generacia fudi, ktori budu schopni kriticky mysliet.

Aj dnes mame v rdmci vyucovania na skoladch obciansku nauku, v u¢ebnych
osnovach su aj zaklady filozofie. Ty si v jednom texte povedala, Ze filozofia,
ktora je dnes na skolach, je cintorinom mftvych myslienok. Trvas na tom?

To nie je len problém vyucovania filozofie. Je to velky problém i pri histoérii, kde
sa velka cast vyucby venuje tym najstarSim dejindm od praveku dalej, a vlastne
to vsetci vieme, Ze sa konci pomaly pri druhej svetovej vojne a na najnovsie
dejiny nezostava cas. Takze potom sa dostatocne nevenujeme sucasnym deji-
nam — bud pre nedostatok casu, alebo pre nespravne prerozdelenie casovej
dotacie v rdmci predmetu. A niekedy mozno aj z predsudku ¢i obavy, Ze su-
casné dejiny su uz prilis prepolitizované a politike sa predsa v skole nepatri ve-
novat. No aj pokial sa nebudeme venovat sicasnym dejindm, deti sa k politike
budu dostavat prostrednictvom inych zdrojov. Aj v tom je problém. Druha vec
je, ze vela zavisi aj od toho, kto a ako vyucuje. Je to naozaj aj otazka kvality
ucitelov a uciteliek, ich identity, toho, aké hodnoty a principy vyznavaju, co
povazuju za ciel a Ucel ¢i zmysel vzdeldvacieho a vychovného procesu. Takze
to, ¢i bude filozofia cintorinom mftvych myslienok, zavisi aj od nas — uciteliek
a ucitelow.

Povedali sme uz, Ze podoba starostlivosti je dané aj kultlrou prostredia a casu,
v ktorom sa odohrava alebo kde je formulovana. M6ze dochadzat v konkrétne;
praxi k stretom réznych typov starostlivosti, ktoré mézu sposobovat aj isté
kultdrne nedorozumenia?

Tvoju otdzku mozem obratit: M6zu kultirne odlisnosti spdsobovat kontroverzné
vyklady a strety v praxi starostlivosti?

Ano, aj takto...

Mo6zu. To je aj pre mna stale otvorena otazka. Ale ak by sme vysli z toho, ze
etika starostlivosti nezostava len pri opise, deskripcii kultdrne a socidlne $peci-
fickej praxe starostlivosti, ale ma aj normativny charakter — mohli by sme po-
vedat, Ze ponuka aj isty normativny ideal, ktory ma potencial byt nastrojom
a kritériom kritickej reflexie, hodnotenia konkrétnej praxe starostlivosti —, tak
nam to umoznuje nacrtnut mozné odpovede na tvoju otazku. Je to vlastne
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otdzka, ktora sa pyta na to, ¢i sa dokdzeme zhodnut na tom, ¢o je dobra prax
starostlivosti. V zdsade vieme — a to v roznych kultirnych kontextoch — urcit,
o je dobra starostlivost, pretoze dobra starostlivost, dobré vztahy starostlivosti
prinasaju vysledky. Opriem sa o Siroko akceptovanu definiciu starostlivosti od
Joan Tronto, ktora hovori, ze starostlivost je ,isty druh aktivity, ktory zahrnuje
vsetko, ¢o robime pre udrzanie, zachovanie a rozvinutie nasho sveta tak, aby
sme v hom mohli zit tak dobre, ako je to len mozné. Tento svet zahrnuje nase
teld, nase Ja a nase prostredie, ktoré su navzajom previazané a tvoria kom-
plexnu siet podporujicu Zivot v najsirsom zmysle slova”.? A este uvediem cha-
rakteristiku etiky starostlivosti od nérskej filozofky Tove Pettersen, podla ktorej
mozno etiku starostlivosti charakterizovat dvomi zakladnymi principmi, a to
principom , beneficiencie”, ¢ize konania dobra v prospech toho, o koho sa sta-
ram, a principom neskodenia, ,,non-maleficiencie”. Tieto principy musime, sa-
mozrejme, uplatiiovat v reflexivnej rovnovahe. Totiz nie vsetko, ¢o si myslime,
ze je druhym na osoh, takym aj skutocne je. Preto musi byt aplikacia kazdého
principu preverena v procese kritickej reflexie. Princip neskodenia zase nesmie
znamenat, Ze ked sa nieco deje, necinne sa budeme prizerat, len aby sme ne-
zasiahli. Niekedy si jednoducho starostlivy pristup vyzaduje nasu aktivnu inter-
venciu a zasah. Ked vyjdeme z tejto pozicie, tak sa vlastne aj v situdcii kultirne
a socialne Specifickej a roznorodej praxe starostlivosti mézeme usilovat o zlep-
Sovanie sucasnej redlnej praxe na zaklade jej konstruktivnej kritiky zalozenej na
kritickej reflexii a dialogickom pristupe. Napokon, Zziadna prax starostlivosti sa
neuskutociuje izolovane — vzdy sa deje v konkrétnom prostredi, ktoré ma vazby
s dalsim prostredim. Jednoducho, etika starostlivosti je relacionisticka a vnima
to, Zze kazda prax starostlivosti je situovana v kontexte vztahov. Zakladny obraz,
ktory ponuka etika starostlivosti, je, Ze sme sucastou pletiva vztahov. Samo-
zrejme, Ze niektoré su nam blizsie, niektoré si nam vzdialenejsie, ale etika sta-
rostlivosti v zadsade tymto nahliadanim umoziuje aj kritické premyslanie vzta-
hov medzi ré6znymi kultdrami.

To je pravda, ale akoby sme si v praxi to pletivo vzajomnych vztahov niekedy
vObec neuvedomovali. Velmi casto pocujeme, Ze Zijeme vedla seba a musime
si rozumiet. Jedna aj druhé strana si vyzaduje Uctu a porozumenie, obidve
strany tUzia po spravodlivosti, obidve strany maju svoju koncepciu dobrého
Zivota, ale castokrat je ich pohlad na obsah tychto pojmov natolko odlisny,
Ze komunikacia je takmer nemozna. A potom dochadza k tomu, ze ,,zasah”
mo&ze byt vnimany odlisne. Problém vidim v univerzalizme, ktory tu vladdne,
hoci niektoré kultdry su postavené na inych hodnotovych rebrickoch. Ako
keby sme zabudali na to, ze globalizacia, to nie st univerzélne hodnoty, glo-
balizacia su vztahy a starostlivost su tiez vztahy.

To, Ze univerzalizujeme a chapeme svoje hodnoty ako univerzalne v tom zmysle,
Ze sU nevyhnutné, a tie, ktoré su odlisné od nasich, potom povazujeme za od-
chylku od normy alebo niekedy aj za tchylku, tak to je znakom nasho, v pripade
muzov androcentrizmu, v pripade nas ako jednotlivcov egocentrizmu a v pri-

pade etnika nacionalizmu alebo kultirnej nadradenosti. To je jedna vec. Realitu
toho, Ze sme spojeni, by sme mali pretavit do vedomia a vedomie do praktic-
kych cinov. Lebo to, Ze sme spojeni, ¢i si to uvedomujeme, alebo nie, bude mat
doésledky. Faktom totiz je, Ze ked hori dom susedovi, je vysoka pravdepodob-
nost, ze zacne horiet aj mne — a mury malokedy pomo6zu. Ale vedomie toho,
Ze sme spojeni, vedomie zapojenosti do spolocnej siete vztahov umoziuje aj
minoritnej alebo deprivovanej komunite, aj majoritnej skupine najst taku stra-
tégiu, ktord bude stat co najmenej obeti a ktord ma Sancu byt Uspesna. Ja ne-
hovorim, Ze to tak bude nevyhnutne, lebo nikto z nas nevie zhodnotit vsetky
faktory, ktoré mézu vstupit do tychto procesov a ktoré to mézu ohrozit, alebo
aj, naopak, urychlit smerom k Ziaducemu stavu. Kazdopadne to, o com som
presvedcend, je, ze stratégia akejkolvek integracie, akéhokolvek riesenia kon-
fliktov a sporov, méze byt Gcinna len vtedy, ked sa napriek zakopnutiam, caso-
vym a docasnym zlyhaniam, ruptiram, nedorozumeniam, budeme usilovat
zapojit aktérov do zmysluplného spésobu dohodovania i vyjednévania spoloc¢-
nych principov a pravidiel, ako dalej spolu zit. Pokial spolu zZit chceme. To je ten
Uplne najlepsi pripad, pretoze pokial spolu zit nechceme, tak sa to naozaj ani
nepodari. No a teraz zacina ta tazka praca, ako sa dohodnut, ako dalej fungo-
vat, ako spolu zit. Sucastou toho je, ze budeme musiet hladat sp6soby, ako
zvladnut nasu inakost. A bud'ich najdeme, alebo ich nendjdeme. Vzdy je to len
o tom. Mézeme si povedat: ,, Tak, sme rozni a s tym sa neda nic robit.” Ked sa
s tym neda nic robit, tak pokial na seba nebudeme narazat, lebo nas je malo,
fajn, ale ked uz na seba zacneme nardzat, tak to moze skoncit jedine zle. Pro-
blémom je, Ze casto za¢iname komunikovat az vtedy, ked st problémy vypuklé,
ked uz naozaj v tych enklavach alebo segregovanych komunitach deprivacia
dosiahne také dno, ze vedie k zufalym ¢inom, ktoré mnohokrat fatalnym spo6-
sobom skodia jednotlivcom, skupindm, komunitdm a aj ich vztahom. Musime
si uvedomit, Ze v sucasnosti nemame ind Sancu, nez naucit sa snazit sa o to,
¢o sa mozno zda byt nemozné. Toto je nasa velka uloha. Keby sme neboli sub-
jekty, ktoré st schopné reflexie, mohli by sme to nechat na prirodu. Ale my nie
sme len Zivocichy, sme velmi Specifické a jedinecné Zivocichy, ktoré st schopné
reflexie. Sme schopni reflektovat situaciu, v ktorej sa nachadzame, problémy,
ktorym celime, aj ich priciny. DokdZzeme — niekedy ndm to ide horsie, niekedy
zase lepsie — analyzovat priciny, ktoré vedu k tomu, Ze sme v situdcii, v akej
sme. Potom je uz len otadzka vole, trpezlivosti a vydrze, ako na tom budeme
pracovat. No nielenze sme egoisti, my sme aj lenivi a pohodIni. Francuzsky so-
ciolég a antropoldg Gilles Lipovetsky hovori o tom, Ze Zijeme v hedonistickej
kulture, tazime po slasti, vyhybame sa bolesti, a pravdou je, Ze aj dialég, aj roz-
vijanie vztahov ako jedina adekvatna odpoved na situdciu, v ktorej sa nacha-
dzame, sa nevyhnutne spdjaju i s ndmahou, neistotou, utrpenim, bolestou,
a tiez s Unavou. Avsak len vtedy, ak sa nevzddme, mame nade;j.

Cize sme sa dostali ku starostlivosti o vztahy. Podla mia zviditelnenie staro-
stlivosti, etiky starostlivosti a s tym suUvisiacich otdazok ma schopnost kurieho
oka, ktoré umoznuje vnimat v kazdodennom Zivote veci, ktoré vidiet ne-
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chceme, pretoze ndm prekazaju pri dosahovani hedonizmu, Uspechu. Je to
dosledok egoizmu, z ktorého sme urobili modlu stcasnej spolocnosti. Takze,
podme sa starat jedni o druhé a jedny o druhych.

Tak. Aj o seba. (smiech) A tym aj o seba.

(Zhovarala sa Kristina Mojzisova Magdolenova.)

Andrea BartoSova: Games, 2017, akryl na pldtne, 70 x 96 cm

ALEXANDRA KOLLAROVA

Je to Ona, kdo k nam promlouva -
soudoba blizkovychodni fotografie
otevira zapraseny diskurz orientalismu
optikou zen

She Who Tells a Story je odbornou publikaci sestavajici z nékolika eseju, které
problematizuji téma soudobého uméni na Blizkém vychodé. Ackoliv kniha vysla
jako dopliujici zdroj informaci pfi pfilezitosti stejnojmenné fotografické vystavy
dvanacti umélkyn', je vysoce svébytnym textem. S ohledem na velice nizké ¢islo
odbornych praci® vztahujicich se k tématu souéasné umélecké produkce v re-
gionu Blizkého vychodu, slouZzi tato publikace jako vitany stru¢ny uvod do ne-
prilis zmapovanych vod umélecké fotografie. Velice pfinosnou skutec¢nosti je,
Ze svazek nesestava z pouhého vyctu jmen blizkovychodnich umélkyn a jejich
tvorby, ale Uvod je obohacen i o v minulosti jiz dostatecné artikulované, avsak
stale aktualni téma orientalismu v uméni i mimo néj.

Pfes narUstajici pocet vystav soucasného umeéni Blizkého vychodu v eu-
roamerickém prostredi, stale se setkavame s hlubokou neznalosti historie a kon-
textu tohoto regionu. Kniha tento fakt kriticky reflektuje a upozornuje, ze prob-
lematicka je prfedevsim definice soudobé umélecké produkce Blizkého vychodu.
Musime se totiz potykat s doposud nekodifikovanou metodikou analyzy a kri-
tického rozboru uméleckych dél zaclenénych do ramce zapadniho konceptu dé-
jepisu uméni. Pfipojime-li odbornou neznalost dynamického a heterogenniho
regionu, setkdvame se casto s vystavami, které nahodile prezentuji soubory
umélcd, bez sdileného tématu a techniky prace. Problematickym se jevi i pfistup
kunsthistorikd, kriticek a kritikd uméni, ktefi a¢ disponuji znalostmi kulturniho
prostredi dané zemé, velmi Casto prikladaji vyznam pouze obsahové strance
dila. Ziskdvame tak mnohdy zkreslenou interpretaci dila, ktera napfiklad rika,
ze ,[d]ilo je revolucni, jestlize odkazuje na revoluc¢ni déni, narodni, pokud ob-
sahuje symboly charakteristické pro dany stat, a vlastenecké, pokud zachycuje
portréty hrdinnych mucednikd” (Novakova 2011: 123).

Dilo She Who Tells a Story klade duraz na pfed-porozuméni, které je zcela
nezbytné pro interpretaci tvorby mimoevropskych vytvarnych pocint, nebot
pouze tak je mozné ubranit se nazirani na objekty optikou vlastni kultury. To je
vsak pro publikum mnohdy obtizny tkol. Dané doprovodné texty cili na eliminaci
tendence vedouci k esteticismu ¢i redukcionismu. Region Blizkého vychodu ma
nezpochybnitelnou a bohatou uméleckou tradici, ktera po stoleti zahrnovala
jak plvodniislamské uméni, tak i francouzské a britské kulturni importy 19. a 20.
stoleti. Uvodni eseje publikace se peclivé vénuji konkrétnim arabskym i iranskym
umeéleckym pozadim. V druhé poloviné je jiz prostor ponechan samotnym umél-
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3V kontextu vizualni reprezentace
méizeme k neo-kolonialismu od-
kazovat jako ke snaze nadéle kon-
trolovat mechanismy, které utvari
obraz regionu Blizkého vychodu,
tedy jak jeho celku, tak i jeho jed-
notlivych slozek — napf. obraz
Zeny v médiich nebo ve vysokém
uméni.

4 Neo-orientalismus oznacuje novy
fenomén 21. stoleti, ktery se vaze
na obdobf postmodernismu a na-
vazuje na binérnf diskurz orienta-
lismu tak, jak jej tradi¢né chapeme
ve spojitosti s dilem Eduarda
Saida.

52

N
gy, -r:i"'
= T e ]

e i .
g -
i et o
i g i

g

e

Lalla Essaydi: Odalisque. Zdroj She Who Tells a Story

kynim, které sv4 dila uvadi do relevantnich kontextt. Casta absence tohoto kom-
binovaného pfistupu u jinych vystav zplsobuje, ze samotni kuratofi a kuratorky
verejnosti bez jakéhokoliv zavahani konzumovany.

Zda doprovodna publikace zcela odstranila nanosy neo-kolonialnich ré-
torik® ve vizudlni reprezentaci Blizkého vychodu a pfedevsim vizualni reprezen-
taci zen tohoto regionu je diskutabilni, nicméné obstarala alespon potiebny
kontext odkazujici k fenoménu neo-orientalismu?®.

Slovy levicového kunsthistorika Johna Bergra, ,,narodit se Zenou znamena
narodit se do drzavy muzd”. Zplsob zapadni reprezentace zeny se ve spolecnosti
vyvinul jako dusledek Zivota pod timto porucnictvim (Berger 2006: 39). Narodit
se jako Zena na Blizkém vychodé pak znamend podstoupit kolonialismus hned
dvakrat. Poprvé jej zena podstupuje z pouhé své podstaty a podruhé proto, ze
je z ,Orientu”. Takto by mohl byt stru¢né uveden koncept fotografické vystavy,
ktera se ostentativné vymezuje vici asymetrickému modelu ,,my versus oni”.

Orientalismus, kulturné umélecky trend
evropského romantismu, se stal aktiv-

nim néstrojem imperialismu, jehoZ pri- S = E
WHOTELLS
A STORY

marni funkci bylo posilovani sebedtvéry
ve vlastni civilizaci. Vysledkem takového
diskurzu syceného moci kolonialismu
byla redukce reprezentace skupin Zen
s rznymi historiemi na jediny pfibéh i
mytus (Dellios 2010: 625).

Jak vystizné upozoriuje jedna
z eseji, na produkci a distribuci téchto
mytl se podilely celé fady spisovateld
a malira, ktefi jsou evropskou spolec-
nosti dodnes velebeni v nejprestiznéjsich
muzeich a galeriich evropskych metro-
poli. Tento fakt zcela fundamentalné
ovlivnil napfiklad tvorbu marocké foto-
grafky Lally Essaydi, kterd odmita obraz
blizkovychodni Zeny tak, jak je od 19.
stoleti az dodnes nekriticky servirovan
uméleckymi institucemi.’

Kniha predstavuje umélkyné po-
chazejici ze zemi vzdalenych od Maroka az po iran, z odli$nych sociélnich i po-
litickych pozadi. Jejich kulturni heterogenita vsak sdili tyz ideovy koncept, ktery
je zalozen na predpokladu, Ze zddné arabska, ani muslimské Zena nesmi byt de-
finovana pouze na zakladé své odlisSnosti, bez uvazeni individualni viry, historie
a etnika. Pfedevsim je to pak ona sama, kdo ma pravo na sebe-reprezentaci. A¢-
koliv je navysost pfinosné umoznit, aby publikace, prosazujici vyse uvedené,
spatfila svétlo svéta, stale je pouhou vlastovkou k pochopeni nekonecného
mnozstvi zenskych identit v regionu Blizkého vychodu.
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Andrea BartoSova: Land 1., 2015, akryl na platne, 120 x 100 cm

DANIELA VODACKOVA

V lese

Dnes pujdu doprostied. Sama,
nejisténa, bez vldkna. Sama,

bez privodce. Stromy jsou staré,
nékteré tisic rokd, poznas je

podle vrasek a otevienych Ust.
Vétve u zemé, skoro neprostupné.
Mech je tam jiny nezli bézné mechy.
Obrlsta kosti, zije z kiize, masa
téch, co se tmavych kmenl polekali.
Doprostred vtahuje zvlastni sila.
Nedokazu tam pfijit v noci.

Ve dne jsou stromy spis klidné

a maji pevna mista.

Rozhovor o stromech

Reka se protrhla a tekla skrz ni. Netekla,

Ze jde o feku a ze tece i skrze néj.

A pak, z ni¢eho nic, mu polozila hlavu do klina.
Cesal ji prsty i hiebenem, les vlasti

se vsemi jehli¢nany, i mrtvymi stromy.

Miloval ty vlasy a bal se, Ze na jare

je shodi jako zimni srst. Neplanovala to,
neplanovala nic kromé této chvile,

lezet na kliné, v kling, vklinit se do dfeva

jeho vlastnich stroma. ,Vis, Ze té respektuju?” —

. Chtél bych tak zlstat roky, s tvym lesem

a mymi stromy.” — ,,Nejsme do sebe zamotani?" —

.Jsem zamotany jako bourec morusovy.” —
.Pravé opoustis kokon, uz vidim, jak tvoje
predni nohy razi cestu ven.” — ,,Chci svobodu,
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let a listy morusi.” — ,Zehnam ti a zaroven

chci, abys hladil les mych vlas(, umis to spojit?” —
.Kdo je to zraly muz? Je to slon, co se oddélil

od stada a zustal uz sdm? Je to baobab,

ktery neobejdes do zitfka? Je to instalatér?” —

.Je to nékdo, kdo se neboji fikat, ze se boiji...
Nevim, kdo je zraly muz, méla jsem samé zelené
papousky, Zzadny z nich nikdy nezcervenal.

Umofili jsme se navzajem. Svidj k svému.” A rdzem
na ni padla dalsi davka Unavy z podpalubi

vlastni lodi. ,Potfebuju porad spat a je mi fuk,
zda s tebou nebo sama. Potfebuju v myslenkach
jit po lesni pésiné. Potfebuju zavfit dvere

a neslyset nic jiného nez ozvénu

vlastnich kroku. Potfebuju védét, ze jsi,

a pfitom létat sama v rozlehlych salech.”

On se po chvili zeptal: , Vi3, co potiebuju ja?“

A ona na to: ,Citit sebe sama, védét, co chces,

a ziskat, na co sis dfive netroufl?

Vi3, kdyz jsi se mnou, kde zacinds a kde koncis?" —
.Nejsem plySovy medvéd, nejsem véc, pocitas

se mnou pfilis.” — ,Ja za tebe nic nerozhodnu,”
branila se. Mlc¢enim mluvil. Ona si kousala

nehet az do krve. ,,Pro¢ musim uhybat

tvému Zivotu?” Odpovéd pro ni nebyla

slySitelna. Mluvil k ni v jiné frekvenci.

Mozna ho zaslechli mrtvi. A ona, kdyby méla ocas,
bude se do néj hryzat, tocit se, honit stiny.

Kabinetni malby
Denik, distych

Prochéazka v listi, co se uz ztraci.
Mezi bukvicemi, les ztemnél, jesté nesviti.

Vétve prsi v poryvech vétru, nemame
teply kabat, precenili jsme zablesk slunce.

Je sychravé odpoledne. Nechceme
zlstat v nehostinné krajiné, v Seru, v blizkosti

desté. A doma také neni utocisté dvou lidi.
| tvoje paprsky pohasly, nejsou,

nevim, kdy ti dat darek k narozeninam,
muj hnév zakryva nebe.

Agodnie? Sblizovani? Jsme presné uprostied
té hrany, v dokonalé rovnovaze. Souhra.

Co ted? Neumim dist tohle pismo.
Ty mlcis a ja se bojim zadat. Jesté chvili,

utecu navzdy, i mléko pretece, kdyz dlouho
vafi. Vzpominas, jak kdysi prodavali

kavovou smetanu? Vonéla jako kava.
Tehdy jsem byla mala. Tak néco udélej.

VI

Nad Alpami hrby, ostny, ostrohran.
Zelvy sviraji vodu, prehistoricky tyrkysové temnou,

a jestéri nepockali, zhasli, vyhynuli.

JeStér se dvéma hibety nas zrani, pokud spadneme.

Ostra pole bez cest. Tamhle je zmrzly ¢lovék.
Za okny letadla minus Sedesat Sest.

BUh opét nadéloval a odehnal vSechny mraky.

Rekviem za mrtvého. Uz ma obnazené krcky zubu.
A ted misto pole dira pekelna. Jama bez dna.

.Uz jste vidéli dost,” fekl Bih a pfihnal
obrovitou ovci. Paddme do vzdusnych dér.

Ovce rozkrocena nad Zemi. Napravo dalsi
a dalsi. Zerou zeleri. Nad ovcemi pole klidu,
nejvétsi za poslednich patnact let.

Myslim na muze, co vyrabi loutky koni.
Myslim na ocelové platy brnéni,
co pokryva moje zebra.
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Opét padame. Pod ovcemi hroty,
nabodneme se!

V dalce napravo dokonala pyramida
bez vchodu. Na ni rozkrocen vlajkono$

v riznobarevnych nohavicich a mava.

Vletime stfremhlav do ovce? Tlak v usich,
pralet. Ovce beci. Je dnesek. Na horizontu

mech, mofe, severni ledovy ocean
plny mlhy, rozpousti védomi.

A zase auta a civilizace.
Najit vtom zmatku hotel. Rychle.

VII.

Lamentace nad ztracenym textem v pocitadi.
Chtéla jsem opustit historii, ona sama zmizela.

Nyni ji oplakdvam. Byla tam pasaz,
trasla jsem na ni zemi, nebem.

Ted mi ta historie chybi. Nadlétla jsem
nad Innsbruckem, jezero se vinulo,

ja nahlizela. Na jafe tohoto roku
mnoho lidi s kapesnikem u nosu.

Jen néktefi v slzach a [avé vyvérajici
z dér v zemi. Byt u sebe. Ne na navstéve,

bydlet u sebe.

V Mantové, témeér v cili,
z batohu se vykutalela (s posméchem),

dvé jablka, dva pomerance a rténka,
den se obracel tam a nazpét.

V milanské katedrale:

Obéhla jsem trikrat dokola,
vychod pokazdé na jiném misté,

prehrazen tézkou lavici. Nové Zivotni,
kafkovské, pocity. Navéky budu patfit k zastupu

obdivovateld mramoru, kiestana stazeného z kdize
od Leonardova Zaka. Zastanu mezi dvéma mrtvymi

kardinaly se stfibrnymi maskami. V noci se oba zméni
ve svitici monstra, odlozi masky, jejich tvare se rozsviti
jinym svétlem.

IX.

V rotundé sv. Lorenza — staré a moderni.
I my jsme stafi a moderni.

Jednopatrovy ochoz. Jak tady zni zvuk?
Uslysime se? Stary, prastary romansky narek.

Nékdo mé bodl pod pravé Zebro,
do srdce se netrefil. Proti bolesti pomaha

pocitat svicky, svickova pani, svickova baba.
Tohle je zvlastni tricko, se stromem a ptaky,
chtéla jsem, tomu triku, ukazat zdejsi obrazy.

Kdybych nékdy malovala autoportrét,
dam oblicej kocce, vezmu si jeji usi,

vousy, anebo udélam obchod
s pumou, tygfici, lvici.

Kdo vSechno tady tusi, kolik je psu
na freskach rodiny Gonzagt?

V postranni ulicce ¢as plyne jinak,
kava i croissant maji jiné chuté.
Tady je nedéle. Stiny chodi pomalu,

a kdyz tebou prolnou, na chvili sestoupis
do dolniho svéta, zmizis, objevis se

v jiném mésté. (To tenkrat se protrhly mraky,
vzduch se zastavil a nékdo velmi zvlastni tuzkou,
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kterou nelze koupit v zadném papirnictvi,
obtahl tvé vlastni kontury a ty jsi pochopil

v okamzitém vhledu, Ze doopravdy jsi
a zhasnutim svétla nic nekondi.

Bylo to na kopci, to léto lopuchové listy,
co rostly podél potoka, vonély jinak,

silnéji, jako svicky nebo lodé, co pfivazeji
slibny naklad.)

Obchod s koralky. Majitel, opodal posedaval
jeho milenec.

.,UZ se nevybavuj s tou Zenskou,”
vysilal morseovkou.

Majitel, ocarovany mymi otazkami,
potreboval ukazat vlastni kouzla se sklem,

jak si ho ochodil, jak pfed nim rozzhavené
svitici sklo panackuje.

Odnesla jsem si velké koralky,
co vypadaly, jako kdyZ se nékde zapomene voda.

Z(stala jsem tam dobrou hodinu
a béhem ni jsme napsali knihu o:

millefiori, cloisonech, africkém skle,
Muranu, o fimském sklu z vykopavek,

dnes se osazuje do zlata.

Odnesla jsem v sobé ticho.
Horké tekouci sklo zchladlo,

ten den nic nepopraskalo, atomy a molekuly
se navzajem hluboce respektovaly.

Pokrac¢ovalo to i v obchodé s delikatesami.

Tady maiji vlastni pomerance a hriby a tfresné v sirupu,

co vypadaji také jako velké sklenéné ozdoby.
Drobné slané pecivo s olivami,

jak by chutnalo s kozim syrem? Filozofie se vytratila
a misto ni vzniklo uc¢eni nové.

Vsechny autorky kucharskych knih nosi na krku
jednoduché nahrdelniky z pravych perel.

XXXXVI.

Boruvky, kefiky obsypané.
Koukam pres plot lesni skolky —
a jsou tam, samoziejmé, nejlepsi.

. Ty jdes do lesa sama?”
+Ano, mami, sama.”

V lese tetovany motorkar.
S pindourem se prohani, buraci.

Mezi borlvcim vysusené télo Otziho,
zapomenuté uz od neolitu.

Omylem odkryvam mravendi porodnici.
Chavy stéhuji kukly pod zem. ,,Promirite.”

Honis se mou hlavou jako vichr. Todis se,
vracis se, [Ames stromy. Veverky

o vichru nevédi. Béhaji az do korun,
zvykly si na vetrelce. Bydlim v borGvci.

Znovu vichr, vykfikuju slova.
Jesté dotrham tuhle nadobu.

Modro houstne. Mobil.
Pritelkyné. Mé nenarozené déti

se skryly za stromy. J& v ¢erném overalu
po mamince, kratké nohavice, bez rukav,

nikdy neodejdu, zlistanu vedle Otziho,
dojemny nadcasovy par.
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V lese jsou vlhkd mista, chladim se
o né. Pul svétla, pul stinu; i Hel
méla jednu tvar temnou.

.Mami, akorat jedna rodina
a prosla sle¢na se psem.”

LVIIL.

Tecky, syté modré, bledémodré, tyrkysové.
Podle nich sledovali trasy ptakd, co leti,

i ptakd béhajicich v busi. Kreslili mapy
plné much a potu a podle nich bosi bézeli

pies rozzhaveny pisek, ten samy, co kdysi
vyvrhlo mofe a zUstaly v ném na pamatku

ulomky korysti, malé omleté oliviny,
kosti zvirat i lidi.

Bylo to v noci. Uprostred té modré mapy
salalo jedno minus slunce.

Cesty v ovalech dokola, dovnitf, do stiedu,
délka se zkracovala. Kralik v tzkych,

zapistél strachem, to ho prozradilo.
Mezi stezkami izemi nikoho.

Tam jsme odpocivali od sebe navzajem
i od Zivota.

A pak jsme se zménili v pruhované
Zivocichy, v lackovce ve tvaru délohy,

az jsme se rozdrobili, jako kusy vyschlé kary

z osameélych stroma.

TOMAS STRAKA

Anti-zensky roman
o0 neinstitucionalizovanom osvieteni

(nad knihou Ivany Gibovej Barbora, Boch & Katarzia. 2017.
Bratislava : Marencin PT)

Spolocnost sa dostala na vlastny okraj. To by mohlo byt mottom Gibovej romanu
Barbora, Boch & Katarzia, v ktorom autorka opisuje pribeh schizofrenicky hla-
dajucej rozuzlenie svojej osobnej, ¢i dokonca sukromnej historie. Pouziva pritom
dve zakladné archetypalne persony. Prvou je la Mariposa — motylia Zena, arche-
typ hladajuci ,, peknotu”, uprednostnujica prava lasku a krasu pred pravdou,
druhou je Baubo — nemravna bohyna, archetyp sexualnej a plodiacej zeny, za-
chovavajucej kolobeh zivota — smrti—Zivota, ktora sa zrodila v Gibovej rozpravani
z posttraumatického Soku a ktora hlada naplnenie v rozkosi, Spine a orgazme.

Obe postavy, ¢i jedna a ta istd, vsak priznakovo utekaju od centra vlastnych
pric¢in a snazia sa dopatrat poslednych Gcelov na Uplne inej kolaji. Tuto frasku
cely ¢as pozoruje vsadepritomny Boch, v pripade ktorého ale nenachadzame
mytus augustinovskej piety a posvatnosti ani rousseauvsku divokud slobodu, ale
len tiché, sarkastické, ¢asto ploché prizeranie sa veciam, spojené so Stylom fut-
balového komentovania Gaba Zelenaja.

Boch nie je na prvy pohlad ani hodinadrom, ani hybatelom, ale skor prize-
rajucim sa. Zavse nam napadne (a to hlavne pre jazykovy styl, ktory pouziva),
Ze je len tretou osobnostou Barbory. Osobnostou, ktoru si schizoidna mysel
dievcatka vytvorila, aby dala svojmu Zivotu vyssi zmysel. MoZzné tiez je, ze Boch
je len akymsi personifikovanim Barborinho superega, sledujucim dve ega skry-
vajuce sa v jej podvedomi, zadpasiace o moznost presadit sa. Jeho sarkazmus by
tomu napovedal a rovnako tomu napoveda i napis na tricku bezdomovca: , Ne-
stavajte kostoly, budete stavat blazince" (s. 206). Skuto¢nu identitu ,bocha”
sa, nastastie, presne nedozvieme, Gibova ho mala pri sebe, ked vyuzila arzenal
postmoderny na vysmech polopatizmu, ktory sa zvacsa v slovenskej literature
vyskytuje. Povedané sa tyka aj pointovania, ktoré v knihe az na par miest Uplne
chyba. Autorka sa zdmernym nepointovanim vzdava Stylu svojich prvych dvoch
knih, timi bystrost, pricom tento zamer (ktory pravdepodobne bude kritizovany)
povazujem za jednu z najzaujimavejsich tendencii knihy.

Gibova prestala pisat! Prestala so ,,srandickami” a , serepetickami”, pre-
stala v texte realitu prikrasiovat a dostava sa k jej stredu. Epizdédy bez pointy
(ako napriklad prihoda s bankomatom) ¢asto vyzneju do prazdna. Nie su struk-
turované, a uz vébec nepomdhaju budovat kostru pribehu. Kniha tak na jednej
strane ponuka shakespearovskd dramu vrazdy a samovrazdy, v ktorej dieta, plod
Sialenej zeny, tiez zosalie, no je osudom predurcené prekrocit tiert dedic¢nej vysi-
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nutosti a dostat sa nielen za hranicu konformity, ale ojedinele popriet aj hranicu
vlastnej nonkonformity a stratou Sialenstva (vynimocnosti) sa paradoxne opat
navratit do svojho centra — spat k sebe. Na druhej strane tu mame jednoduché,
nezné, ba az ,stupidne” kazdodenné epizody. Krémové, poulicné, plynuce, ne-
vypovedajuice o nicom. Ich rozpravanie sa nesnazi byt Haibunom (japonsky typ
dennikovej prozy sprevadzajuci haiku), je prostym zachytenim reality: ,, Ak chces
vediet, / ako veci naozaj su, zhyperbolizuj ich. // Nie je to haiku, je to len veta,
/ ktord som pocula v krcme" (s. 201).

Autorka teda hyperbolizuje zazitky a hrani¢né situacie malych pekiel a ne-
chava ich dozrievat na platforme obycajnosti ostatnych stranok, ¢im upevnuje
rytmiku vo vztahu Sialené — normalne.

Ked'vyssie pisem, Ze svet sa dostal na svoj vlastny okraj, myslim tym aj to,
ze hranic¢né situacie ,, duservuicich neprijemnosti” kazdodennej reality sa streta-
vaju s absolGtnou a banalnou ,neodozvou” dnesnej viednosti. Cas a reélie teda
v préze obcas neplynu konstruktivne ani dekonstruktivne. St prostym pustenim
filmu realneho sveta, ktorému dana pointa nielen chyba, ale nebola nikdy ani
obsiahnuta v samotnej povahe sveta, ktory mala Gibova odvahu zachytit v Cistej
.zmysluprazdnosti”.

Dal$ou zaujimavou ¢rtou knihy je Gibovej ,,tupy” jazyk. Autorka z predos-
Iého ucesaného stylu prechadza do facebookovského slangu. Je jasné, Ze autorka
meni svoj jazyk zamerne, otazne je, preco tak cini. Odpovedou moéze byt frus-
tracia z tzv. Zenskej literatury a zaroven vzdorovita snaha, ktord ma za ucel kles-
nut na Uroven slovenského citatela ci Citatelky. Gibova vo svojom diele pouziva
detinsky jazyk, ktorym akiste paroduje povodny zaner, tato parodizacia zanru
sa vysmieva nielen typickym metédam cervenej kniznice, ale zaroven i Citatelkam
a Citatelfom, ktori st zodpovednou kipnou silou. Gibovej metéda anti-zenského
romanu sa teda snazi priblizit beznému slovenskému citatelstvu, ktoré vsak pa-
radoxne — prostrednictvom utajeného vysmechu — nati priblizit sa existencialnej
problematike, ukryvajlcej sa za vonkajSou stenou panelovych domov.

Kniha sa teda na jazykovej Urovni nesnazi byt vysokym umenim, je skor
vysokym umenim pre ,,idiotov” a méze byt chybajdcim vyvojovym ¢ldnkom me-
dzi Zenskym romanom a seriéznou literatdrou, ktory sucasnost tak potrebuje.
Dielo zdmerne ubera zo svojho Stylu, aby sa stalo, takpovediac, ludovejsim. Je
teda popovou rapsédiou o utrpeni jednotlivcov, o realite za dverami detskej izby.

Zaverecné prekonanie vlastnej Sialenosti opakovanim postupu predoslej
generacie s odlisSnym vysledkom (opéat jedna z Gibovej vystiznych, polozamlca-
nych, ustipacnych metafor) je vynikajucim, takmer hemingwayovskym opisom
boja ¢loveka s vlastnou povahou.

Polarita, spolu s osobnostou autorky, je tym, co spaja fialové pismo deja do
zmysluplného celku. llustracie autorky, teda az na poslednu, su bipolarne. Jedna
strana a k nej negativ na strane druhej. Jedna osobnost a k nej jej negativ, vo forme
druhej osobnosti. Rovnako funguje aj literarna konstrukcia textu, kde na zaciatku
mame peklo, chaos, ,zatratenie”, reprezentované v dopredu nedefinovanom slo-
venskom meste, ktoré zosobriuje neurcité blidenie medzi mantinelmi, a na druhej
strane ocistec a vykupenie v podobe Barborinho $panielskeho pobytu.

Gibova vietko v knihe deli na Aa non
A. Nie na A a B, kedZe protipdl samotnej po-
stavy, aktu alebo pasaze nie je jeho skutoc-
nym protikladom, ale zrkadlovym obrazom
narazajucim na kontroverziu tej istej a vzdy
rovnakej reality vnimanej z inej perspektivy.

Svet, v ktorom ,,Boch, deti aj Stetky
rozpravaju rovnakym jazykom" (s. 132). Ten-
dencia popierania kategérii, ako spravnost
a nespravnost, respektive obrusovanie hran
na seba navzajom pdsobiacich kontrastnych
javov, ktoré by sa mali vylucovat, a predsa
na seba akosi nadvazujd, sa najlepsie uka-
zuje v kapitole, v ktorej Barbora sleduje na
striedacku porno a operu, pricom porov-
nava vystupovanie porno hercov a spevakov:
.Pre Silviu bola opera nieco ako pornogra-
fia. Perverzni ludia si ulietaju na procese,
aby mohli kaslat na vyvrcholenie, pretoZe v tom case maju uz za sebou Styri or-
gazmy" (s. 75). Autorka tak stiera rozdiel medzi vysokym a nizkym umenim,
medzi operou a pornom, filozofiou a krémovym rozhovorom, komédiou a tra-
gédiou, neznesitelnym a obycajnym/ nudnym. Poukazuje na simultannost tychto
javov. Samozrejme, nejde o navadzanie k mylnej domnienke, Ze napriklad medzi
pornografiou a operou nie je rozdiel v kvalite. Skér poukazuje na to, Ze tieto
rézne typy zachytavania obsahu a zatvorkovania konkrétnych fenoménov su
pritomné v jednom svete, na jednom mieste, sticasne. Jednym z planov knihy
je tak aj boj proti intelektudlnemu snobizmu mnohych autorov a autoriek, ktori
a ktoré maju problém ,zaspinit si ruky” zo strachu, aby neklesli na Uroven
~smrtelnikov”.

Gibova nesystematicky napifa hérakleitovsko-hegelovsky postulat tézy
a antitézy, ktorého vyvrcholenie — syntézu (katarziu) — zaziva jej hrdinka az na
konci. V realite knihy nie je miesto pre dokonaly svet, Sablénovanie kladnych
a zapornych postav alebo javov, vsetko je komplementarne. Povedané inak, ne-
existuje nikto, koho hovno nesmrdi. Opat — spolo¢nost sa dostala na vlastny
okraj a jej prejavy su schizofrenické v moznostiach, ktoré ponuka.

Svetské a posvatné, nizke a vysoké, patetické i hlboké su pritomné naraz
a az poznanie oboch sfér nam umozni nabrat orientaciu v priestore: ,,Nocny
klud je nad nami! (...) a mravny zakon v nas" (s. 53).

Vrazdy, samovrazdy, domace potraty su rytmizované velmi intimnymi
vypovedami a citlivymi pasazami, ktoré zas strieda porno a krémovo-faceboo-
kovsky balast. Nahodne postavena konstrukcia sa nesnazi o logickost, ale skor
o prepis redlneho prezivania, ktoré uz prestalo rozliSovat medzi vyznamnymi
a nevyznamnymi javmi. Autorka netvori schémy podla tradi¢nych kategorii, d6-
lezitejSie su kategorie pocitové. To, Co vryje stopu, mdze byt i obycajny zmatocny
jav. Starcove oci, babkine vtaky, zabudnuté peniaze.

TOMAS STRAKA

65



TOMAS STRAKA

66

Cast otistca a ,,neba” nie tak bozskej, ako skuto¢ne pozemskej komédie
Ivany Gibovej prebieha v Spanielsku. Namet cudziny by sa dal povrchovo vnimat
ako cuvanie do tyla — vytvaranie perspektivy na zachytenie celého spektra pri-
behu. Citatel’/ka moze nadobudnut pocit, Ze sa pribeh vzdaluje od svojho epi-
centra, aby nan nasiel triezvejsi ndhlad, opak je vSak pravdou. Hlavna postava
neuteka do zahranicia pred niecim, ale k niecomu. Neutekd od reality, ako by
sa na prvy pohlad mohlo zdat, prave naopak, vracia sa do nej tym, Ze sa snazi
vyriesit osobnu histériu konfrontaciou s konkrétnymi miestami a dennikovymi
zapismi svojej matky. Tie, zbavené rozruseni zo strany priatelov, milencoy, in-
ternetu a krdiem, naberaju redlne kontury.

Zaujimavy je dvojity pohlad Gibovej na postavu matky. Je jasné Ze Barbora
hlada spasu, katarziu, osvietenie, rozuzlenie vlastnej situacie, avsak nenachadza
ich v duchovnych frazach, hovoroch o bohu, filozofii, vesmire. Svoje vykupenie
nenachadza v samovrazde, konspiraciach, drogach ¢i sexe. VSetko doteraz spo-
menuté sa v knihe nachadza, hlavna hrdinka vsak tieto klisé motivacnej literatary
prekracuje. Jej osvietenie nastava ritualizaciou cesty, ktoru vykonala jej matka,
aby sa zbavila Sialenstva, teda napodobnovanim jej metddy. Hrdinka tak nehlada
cestu z vlastnej hranicnej situdcie v institiciach (cirkev, psychiatria, manzelstvo,
rodina, zamestnanecky vztah ci priatelstvo), ale v samotnej pricine jej zblaznenia:
vo vlastnej matke. Satan sa tak stava spasitelom, pri¢ina odcinenim, Uroboros
konecne dociahol zubami na svoj chvost.

Slovensko i Spanielsko ako ¢asti knihy sa zaoberaju problémom naché-
dzania identity, orientovanim sa v psychosocidlnom prostredi hrdinky. O slo-
venskej casti (A) by sme teda mohli povedat, Ze je to stav: , Viem, kde je vsetko
ostatné, ale neviem, kde som ja.” Motiv tmy v Spanielskej casti (non A) nam na-
vrava, ze ide o stav: ,Neviem, kde je vSetko ostatné, ale viem, kde som ja.” Teda
nekonecny kontrast nachadzania intimity a identity. Kto som vo vztahu k ostat-
nym, kto som vo vztahu k vlastnej historii, kto som vo vztahu k sebe? To su za-
kladné otazky, na ktoré sa Gibova pokusa poukazat. Osvietenie a katarzia ne-
nastavaju cez smiesne coelhovsko-hiraxovské poucky a mudrosti, ale cez
skutocny boj. Suboj so sebou, v ktorom hrdinka neprekonava len svoje traumy,
svoju druht persénu, ktora vznikla ako obranny mechanizmus, alebo vlastné
hriechy, ale predovsetkym akusi rodinnu histériu svojej matky a seba: ,,NeméZzem
sa stat mojou vysSinutou matkou. NemézZem sa stat mojou vySinutou matkou.
NemdzZem sa stat mojou vySinutou matkou. NemézZem sa stat mojou vysinutou
matkou. NemézZem sa stat mojou vysinutou matkou. NeméZzem sa stat mojou
vysinutou matkou. NemézZzem sa stat mojou vysinutou matkou. Nemézem sa
stat' mojou vysinutou matkou” (s. 181).

Symbolicky boj proti minulej generacii poukazuje na tuzbu historicky sa
urciti v meradlach vlastnej sukromnej (rodinnej) histérie. Nachadzanie vlastnej
autenticity v kontraste nielen k prostrediu, ale aj k ¢asu. Barbora sa vymedzuje
proti svojej reakcii na traumatickd udalost, ale aj proti povodkyni tejto udalosti,
a dokonca aj voci pévodkyni tejto udalosti este pred tym, ako sa stala. Nenastava
meditacné ticho, ohnostroj tantrického budhizmu ani jégové vytrzenie kristalovo
Cistej mysle, prave naopak, katarzia je dosiahnuta skrz boj.

Skutocny hérakleitovsky polemos, v ktorom sa prijima cez zranenia, v kto-
rom vitazstvo nad sebou neznamena len tiché ,,vyvanutie”, ale skutocnt vojnovu
korist vykiipenu obetami. Postava prebera tdel svojej matky a snazi sa zopakovat
ten isty proces, avsak s odlisSnym vysledkom. Ak sa na tento akt pozrieme me-
taforicky, ukadze sa ndm prekrasne podobenstvo o identite prvej postsocialistickej
generacie a o jej vztahovani sa k tradicii.

Gibovej Barbora si po tom, ¢o jej matka spacha vrazdu a samovrazdu, vy-
tvori druhuidentitu. Silnu, vulgarnu, sexualnu a necitlivu Silviu, ktora napiﬁa po-
Ziadavky bezohladnosti a umitvenia vonkajsieho sveta. Na druhd stranu sa ale
rozhodne, Ze sa Silvie zbavi sp6sobom, ktorym sa svojej vySinutosti chcela zbavit
jej matka. Teda druhé (falosné) ego je tu vytlacené pokusom o napodobnenie
chyb/Uspechov predoslej generacie. Barbora tak zacina tradiciu tym, Ze rituali-
zuje pokus vlastnej matky, avsak tym, Ze nie je svoja matka, ho neguje. Dostava
sa k odlisnému vysledku vlastnou autenticitou a jej vyhrou je vlastna autenticka
identita, bez matky a bez Silvie. Prekonava tak nielen predoslu generaciu, ale
i bariéru, ktoru si vybudovala na to, aby bola schopna zniest jej prehry.

Koniec koncov, celd Spanielska Cast prinasa stovky slovenskych kvazi hi-
pisakov, fetakov i cavargosov, snaziacich sa ndjst v juznej Eurépe slobodu bez
zodpovednosti a buducnosti, ktord im ziadne iné miesto sveta nemdze dat,
a poukazanie na tuto takmer zabudnutd, no stale aktualnu subkulturu je jednym
z najvacsich prinosov diela.

Poslednym a moZno najdélezitejSim prvkom knihy, o ktorom sa chcem
zmienit, je jej typografia. Barbora, Boch & Katarzia je ukdzkou prvotriednej in-
teraktivity a multizdnrovosti sucasnej svetovej literatury, pricom Gibova neko-
piruje, ale prinasa vlastny vklad ilustraciami i rukopisom. Biely kancelarsky papier,
fialové kresbicky i pismo, opakovanie viet dvestodvakrat, to vietko sa stava fe-
mininnym otlackom Gibovej vizie vzitia sa do duse schizofrenického dievcatka,
dievcata, Zeny. Typografické ¢rty, casto cCitatelovi/Citatelke neprijemné, umocnuju
atmosféru introspekcie. Vytvaraju pocit tajného zapisnicka, do ktorého si Sylvia
i Barbora obcas ¢arbu naivné kresbicky ¢i pisu dvestodva raz svoje priania. Im-
plicitné evokovanie dennika Barborinej matky tento pocit, samozrejme, este
umociuje.

Autorka ndm knihou dava nahliadnut do svojho vlastného vyvoja ako spi-
sovatelky. Zmeny v Style, rytme a samotnej komplexnosti zobrazovania ndm mozu
nahovarat, ze Gibovej literatura sa tymto dielom transformuje do svojho nového
obdobia. Kniha Barbora, Boch & Katarzia nie je Gibovej vrcholom (ten este pride),
avsak zachytenim vlastnej spisovatelskej metamorfézy je toto dielo zasadné, je
obrazom v galérii, ktory v kompletnej zbierke nesmie a nemoze chybat.

TOMAS STRAKA

67



68

Andrea BartoSova: Home again, 2014, akryl na platne, 155 x 140 cm

MIROSLAVA HLINCIKOVA

Vietnamské zeny v Bratislave
ako aktivne iniciatorky zmien

Aké je to byt zenou? Aké je to byt Zenou a migrantkou? A aké je to byt viet-
namskou Zenou na Slovensku? Po¢as mojho doktorandského $tadia na Ustave
etnoldgie SAV som realizovala vyskum medzi Viethamcami a Vietnamkami zi-
jucimi v Bratislave.' Vdaka skupine aktivnych vietnamskych Zien, ktoré sa v tom
¢ase snazili zalozit a formalizovat dovtedy neformalne zoskupenie Unia viet-
namskych zien, som mala moznost pozorovat ciele a stratégie Vietnamiek ziju-
cich na Slovensku.

Zivot Zien, ktoré na Slovensko prisli z Vietnamu, ma svoje $pecifické kon-
texty. Vadsina Zien, s ktorymi som uskutoé¢iovala hibkové rozhovory, Zila na Slo-
vensku uz viac ako patnast rokov a zvycajne sa ich pribeh spajal s migraciou do
Ceskoslovenska pred rokom 1989. V ¢ase, ked som vyskum realizovala, posobili
v Bratislave ako podnikatelky, no zaroven boli aj matkami a aktivnymi ¢lenkami
bratislavskych vietnamskych zdruzeni a ,komunitného” Zivota. Zameranie vy-
skumu najma na Zeny so sebou nieslo aj isté Specifika, kedze ,migracny proces
a migracia vo vseobecnosti, podobne ako akékolvek ind oblast Zivota, su vyrazne
rodovo determinované” (Sekulova 2016: 79).

Migrantky celia na Slovensku (ale i vo vSeobecnosti, v akejkolvek inej
prijimajucej krajine) viacerym bariéram, ktoré vyplyvaju z ich celkového struk-
turdlneho znevyhodnenia, respektive minoritného postavenia. Odborna litera-
tdra tento jav pomendva ndzvom ,trojitd opresia” (zahfna etnicky, triedny
a rodovy rozmer). Mnohé zeny zaroven vychadzaju z konzervativnejsieho, pat-
riarchalneho kultdrneho zazemia svojej rodiny, a tlak vacsinovej spolocnosti
ich nepriamo vedie k silnému naviazaniu sa na rodinu. Rodina a komunita je
totiz spésobom, ako prezit a zachovat si kultirnu autonémiu v ,,novej” spo-
lo¢nosti (Kibria 1994: 315). Pre Zeny a muzov s migrantskym pozadim je rodina
a komunita nielen zdrojom ekonomickej, kultirnej a socidlnej rezistencie, ale
aj ,motorom” integracie. Na jednej strane totiz pre jednotlivcov a jednotliv-
kyne vytvara bezpecné zdzemie, chybajlcu istotu v novej spolo¢nosti, sicasne
vSsak moze predstavovat i pomyselny most, pomoc pri rozbiehani ekonomickej
integracie (hladanie uplatnenia), socidlnej integracie (zoznamovanie sa s ostat-
nymi obyvatelmi, hladanie byvania, nadvazovanie novych socialnych vazieb)
atd’ Viaceré vyskumy vsak poukazuju na to, Ze existuje rozdiel v tom, ako z tych-
to etnickych vazieb profituju zeny a ako muzi (Kibria 1994), t. j. aky socialny
(¢i iny) kapital im ,,¢lenstvo” v komunite prinasa. Tieto pnutia a negociacie je
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2 Ajked na Slovensku zli jednotlivci
sami, mnohf z nich mali svoje ro-
diny (manzela/manzelku a deti) vo
Vietname. Po roku 1989 sa obja-
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sich pribuznych na Slovensko.
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iom.sk/sk/rodina/manzelstvo.htm.
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eurostat/statistics-explained/index.
php/Migration_and_migrant_po-
pulation_statistics.

4 KedZe za rok 2016 este neboli
publikované Statistiky o cudzin-
coch, zohladriujtce vek a pohla-
vie, vyuZivam Udaje ku koncu roka
2015. Pozri blizSie: My v cislach.
Zahranicné stahovanie 2015.
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mozné pozorovat i pri organizaciach, ktoré navonok reprezentuju konkrétnu
skupinu ¢i komunitu.

V mojom vyskume som zeny a muzov z Vietnamu vnimala ako aktérky
a aktérov, ktori aktivne negociuju svoje etnické identity, a to v mnozstve roznych
kontextov a vo vztahu k ,,¢lenom” i ,,neclenom” komunity. DlIhodoba komuni-
kacia s niektorymi z mojich informatorov a informatoriek a moja pritomnost na
réznych spolocenskych akcidch, planovaniach ¢i stretnutiach mi umoznili na-
hliadnut do ich Zivotov. Hoci na Slovensko vac¢sinou migrovali ako jednotlivci,
neskér si zaloZili rodinu, alebo sa ,,zIU¢ili"? so svojou rodinou z Vietnamu. Vsetky
zeny a vsetci muzi, s ktorymi som robila rozhovor, zZili na Slovensku so svojou
uzsou, v niektorych pripadoch i SirSou rodinou. Na zaklade pozorovania a roz-
hovorov, ktoré som uskutocnila, som zistila, ze medzi nimi existuju velmi silné
socialne vazby, ktoré funguji na kazdodennej Urovni a jednotlivcami st udrzia-
vané pravidelnym osobnym kontaktom. Tieto siete vSak nie su zadkladom pre
ucelend, jasne ohranicenu etnickd komunitu, ale sleduju rézne vazby, cez ktoré
su jednotlivkyne a jednotlivci navzdjom spojeni v kazdodennom zivote: spolo¢né
ubytovanie, deti, ktoré spolu chodia do Skoly, podnikanie, rodinné vztahy, spo-
locné problémy atd. V niektorych situaciach pouzivaju jednotlivci a jednotlivkyne
etnicku afiliaciu a vzajomnu solidaritu pre dosiahnutie osobnych cielov (naprik-
lad pre vyhladanie pomoci). No i tieto socidlne siete su reprodukované najma
na zaklade osobnych referencii a vazieb (¢i uz slabych, alebo silnych). Je teda
otazne, do akej miery vo vazbach solidarity zohravaju ulohu osobné socialne
siete a do akej miery je to identifikacia s Vietnamom a krajanské etnické vazby.
Nejde teda a priori o etnické vazby, skoér o vytvaranie socidlnej komunity, v ktorej
su mnohokrat viditelni najma muzi, hoci v pozadi organizacii su aktivnejsie zeny.
K tomu sa vsak v texte eSte dostanem, a to prave prostrednictvom pohladu na
aktivizaciu vietnamskych zien v Bratislave.

Pre lepsie pochopenie kontextu zivota Viethamcov a Vietnamiek na Slo-
vensku sa budem v dalSej Casti textu venovat kratkemu exkurzu do histérie mi-
grécie z Vietnamu na Slovensko a do Ceskoslovenska. Vzhladom na to, e vac3ina
mojich informétoriek a informéatorov prisla do Ceskoslovenska pred rokom 1989,
Specificky sa zameriavam na toto ¢asové obdobie, a tiez na prelom z 90. rokov
20. storodia, ktory vyrazne prispel k zmene ekonomickych stratégii vietnamskych
muzov a Zien na Slovensku.

MIGRACIA VIETNAMCOV A VIETNAMIEK NA SLOVENSKO

Aj ked'Slovensko nie je krajina s homogénnym obyvatelstvom, v rdmci Eurépskej
Unie patri medzi $taty s najnizSou populaciou cudzincov.? Ku koncu roka 2016
na Slovensku Zilo 93 247 cudzincov, ¢o predstavuje priblizne 1,7 % celkovej po-
pulacie (Statisticky prehlad legalnej a nelegalnej migracie v Slovenskej republike,
2016). Z tohto poctu bolo 52 015 obcanov a obcianok Eurépskej Gnie a 41 232
statnych prislusnikov tretich krajin, ¢ize krajin mimo Eurépskej Gnie. Ku koncu
roka 20154 Zilo s pobytom na Slovensku (t. j. na Uzemi SR mali prechodny, trvaly

alebo tolerovany pobyt) 2 188 obcanov a obcianok Viethnamu.®> Z toho bolo
1329 muZov a 859 Zien. Mierne teda prevysuje zastupenie muzov. Ak prirdtame
aj priblizne 1 700 Vietnamcov a Vietnamiek, ktori od roku 1996 ziskali slovenské
obcianstvo,® méZeme hovorit o skupine priblizne 4 000 fudi. Mnohi z nich prisli
na Slovensko, respektive do Ceskoslovenska, ete pred rokom 1989.

V obdobi komunizmu bola pracovna migracia v strednej a vychodnej Eu-
répe regulovana systémom medzivlddnych dohdd a obchodnych kontraktov
(Iglicka 2005: 101). Do Ceskoslovenska prichadzali Vietnamci a Vietnamky na
zdklade Dohody o vzajomnej ekonomickej pomoci, ktora bola medzi socialis-
tickym Ceskoslovenskom a Vietnamom uzavreta v 50. rokoch 20. storocia (Wil-
liams —Baldz 2005).7 Vietnam po 2. svetovej vojne prechadzal dal$imi vojnovymi
konfliktmi (prvéa a druha indocinska vojna) a krajina sa nachadzala vo velmi zlom
stave. Zdmerom danej dohody bolo pomoct povojnovému Vietnamu — vzdela-
vanim odbornikov na $kolach v Ceskoslovensku a zvy$ovanim kvalifikacie robot-
nikov, ktori mali neskér opatovne pomoct budovat ekonomiku vo Vietname
(Alamgir 2009). Vacsi vyznam vietnamska migracia nadobudla v 70. — 80. rokoch
20. storotia, pricom vrchol dosiahla v 80. rokoch, ked bolo v Ceskej socialisticke;]
republike umiestnenych 30 000 vietnamskych robotnikov a vo vtedajsej Sloven-
skej socialistickej republike bolo zamestnanych priblizne 6 500 os6b (Blahoutova
—Hruska 2011, Broucek 2016). Do konca 70. rokov bol pri vietnamskej migracii
kladeny déraz na vzdeldvanie a nadobudanie znalosti a skdsenosti. Migrantmi
boli vacsinou studenti, ucni a praktikanti a migracia bola vo vSeobecnosti vni-
mana ako podpora chudobnej a vojnou znicenej krajiny. Aj vo Vietname sa
o Ceskoslovensku hovorilo ako o ,priatelovi, ktory poméaha v nadzi”. Az v 80.
rokoch zacalo Ceskoslovensko rekrutovat nekvalifikovanych vietnamskych pra-
covnikov a pracovnicky, ktori a ktoré pracovali v tovariach, a tento projekt sa
tak pre Ceskoslovensko stal ekonomicky vyhodnym (Blahoutova — Hruska 2011).

Specifikom vietnamskej migracie bol aj vek ludi, ktori z Vietnamu prichéa-
dzali - boli to muzi a Zeny v obdobi ranej dospelosti (ich osobnost sa teda este
vyvijala). Okrem robotnikov a u¢tov prichadzali do Ceskoslovenska aj mladi
muzi a zeny, ktori mali Studovat na vysokych Skolach. Moznost studovat alebo
pracovat v zahrani¢i bola prestizna — do Ceskoslovenska sa zvacsa Studentky
a $tudenti dostavali cez vyberové konanie. Studovat alebo pracovat mohli v jed-
nej zo ,spriatelenych” socialistickych krajin, avSak velakrat nemali moznost osob-
ného vyberu. Ako vyplyva aj z mojho vyskumu, ¢asto az do prichodu nevedeli,
na aku $kolu pdjdu, respektive v akom podniku budu pracovat. Do Ceskoslo-
venska sa zvacsa dostali ti, ktori za sebou mali najlepsie vysledky, no sucasne
vyhovoval aj ich politicky profil. Na Slovensko (do Ceskoslovenska) migrovali
v skupinach a spolocne presli aj tvodnymi formalitami a jazykovym kurzom.
Mai:® ,Na Slovensko som prisia [v 80. rokoch] spolu so skupinou vietnamskych
studentov. Absolvovala som rocny kurz slovenského jazyka este vo Vietname
a sestmesacny po prichode na Slovensko."

Stadium prebiehalo v slovenskom jazyku a na pracovisku sa pokyny a pra-
covné zadania riesili tiez po slovensky, s pomocou vyskolenych timocnikov alebo
timocnicok z Viethamu. Administrativne zalezitosti a vSetky potrebné formality,
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5 Pozri blizsie: My v islach. Zahra-
nicné stahovanie 2015.

6 Pozri blizSie: Zahranicné stahova-
nie a cudzinci v Slovenskej repub-
like 2008, 2009, 2010.

7 ,Byvalé Ceskoslovensko nadvia-
zalo diplomatické vztahy s vtedaj-
Sou Vietnamskou demokratickou
republikou 2. februdra 1950 (ako
Stvrty $tat — po Cine, Sovietskom
zvdze a Mongolsku) a od tej doby
sa vzajomné styky skoro Styridsat
rokov odvijali od hospodarskej po-
moci a kultlrnej spoluprace
v duchu socialistického internacio-
nalizmu.” (Martinkovéa 2008: 165)
Migracia Vietnamcov do sveta
pred rokom 1989 mala aj iné kon-
texty. Najméa do krajin Severnej
Ameriky a zdpadnej Eurépy pricha-
dzali Vietnamci ako utecenci
(,boat people”). Vietnam teda
opustali z inych pricin, zvacsa ute-
kali pred tamojsim komunistickym
rezimom.

8 Mené informatorov a informato-
riek st anonymizované. Casti ich
priamych citacif su Ciastocne jazy-
kovo (najmé stylisticky) upravené.

71



MIROSLAVA HLINCIKOVA

9 Napriek svojmu pdvodnému
(myslu vrétit sa po uplynutf $tvor-
rocného kontraktu naspat do Viet-
namu, Ngon v Bratislave zostala,
a to najma kvoli novym moznos-
tiam v podnikant, ktoré sa otvorili
po roku 1989.
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ale i navstevu lekara alebo lekarky za pracovnikov a pracovnicky riesil a komu-
nikoval veduci alebo vedica zmeny, ktori boli zaroven aj timocnikmi. U Studentov
a studentiek bola situacia velmi podobna. Ako o tom vypoveda i Mai: ,,No vtedy,
my sme to mali velmi jednoduché, pretoze skola robila vietko pre nas. My sme
nemuseli vybavovat nic, len sme odovzdali vsetky dokumenty.”

Pravidla pre Studijné a pracovné pobyty i spravanie mladych ludi z Viet-
namu urcovala vietnamska ambasdda. Ambasdda mala dohlad nad Studijnymi
vysledkami, kontaktmi s opac¢nym pohlavim (najma v 70. rokoch 20. storocia),
ale aj kontaktom s majoritou. Platil zakaz otehotnenia, nosenia ,zapadného”
oblecenia ¢i dlhych vlasov. Vietnamci sa nesmeli pohybovat vo verejnom prie-
store individualne, iba v mensich skupinach. Za porusenie noriem hrozili sankcie.
Platil napriklad i prisny zakaz nadvazovania partnerskych vztahov, a ak Zena ote-
hotnela, tehotenstvo sa stalo dévodom jej nateného navratu do Vietnamu
(Alamgir 2014).

Ngon prila do Ceskoslovenska ako osemnéstro¢na z mensieho mestecka
vo Vietname, v ktorom sidlil velky textilny zavod. Podobne ako mnohé iné mladé
dievcatd v danom meste, aj ona navstevovala textilnd odbornu skolu. Po jej
ukonéeni dostala ponuku odist pracovat do Ceskoslovenska na $tvorro¢ny kon-
trakt.® Ngon tGto moznost chapala ako Sancu vycestovat do Eurdpy, zarobit si
peniaze a neskor sa vratit naspat do Vietnamu, kde by mohla podnikat. Na Slo-
vensko teda prisla bez akychkolvek pracovnych skisenosti spolu so skupinou
dalSich zien a muzov z Vietnamu. Na pracu v jednom zo zavodoy, ale i na pod-
mienky zivota na ubytovni si spomina ako na velmi tazké: ,Po mesacnej karan-
téne sme sa hned' dostali (...) do préce. Styri sme byvali v jednej izbe, v ktorej
boli dost stiesnené podmienky. Ako v tabore: Styri postele za sebou. Chodili
sme na tri zmeny."

| ked' mnohia mnohé pévodne planovali po studiu ¢i ukonceni pracovného
kontraktu navrat do Vietnamu (a vacsina tak i urobila), nové vyzvy, ktoré prisli
spolu s politickym prelomom v roku 1989, viacerych inspirovali k zmene planov.

PODNIKANIE AKO STRATEGIA

Vacsina muzov a Zien z Vietnamu sa po ukonceni staze alebo Studia vratila naspat
do Vietnamu. Niektori vSak zostali, i ked's tym pévodne nepocitali. Rok 1989 bol
pre vietnamsk( migraciu do Ceskoslovenska klG¢ovy — z pdvodne $tatom organi-
zovanej mobility sa postupne stala spontanna ekonomicka migracia (Hlin¢ikova
2015). Migracia z Vietnamu pokracovala aj po tom, ako Ceskoslovensko v 90. ro-
koch vypovedalo medzivlddne dohody s Vietnamom. Vietnamci a Vietnamky pri-
chadzali cez vytvorené socidlne siete, teda cez kontakty s blizkymi ¢&i vzdialenymi
rodinnymi prislusnikmi alebo zndamymi, ktori uz v Cesku ¢i na Slovensku ili.

Po pade komunistického rezimu a nasledujucej deindustrializacii krajiny
boli Vietnamci a Viethamky medzi prvymi, ktori stratili pracu v statom vlastne-
nych podnikoch. Sucasne pre nich bolo velmi tazké ziskat platené zamestnanie
v inej oblasti, ¢o sa vztahovalo i na povolenie na pobyt, ktory bol podmieneny

pracou na Slovensku. KedZe sa rokom 1989 zacala obnova kapitalistickej eko-
nomiky, viaceri Vietnamci a viaceré Vietnamky zacali v 90. rokoch podnikat. Bol
to jeden zo spdsobov, ako zostat na Slovensku legalne. Zivnost umoziovala zis-
kat prechodné povolenie na pobyt. Po pade komunizmu ludom na Slovensku
vSeobecne chybali skdsenosti s podnikanim a pristupom k dodavatelom a vel-
kopredajcom. Migranti a migrantky z Vietnamu sa dokazali zmobilizovat a rea-
govat na lokdlne moZnosti a podmienky, sttaziac tak s ostatnym obyvatelstvom.
Obe skupiny — migranti/migrantky aj ostatni obyvatelia/obyvatelky — mali tie isté
Startovacie podmienky, hoci poznanie, vzdelanie a ekonomicky status sa na in-
dividudlnej trovni lisili. Prva generacia migrantov byva obzvlast silne motivovana
k dosiahnutiu ekonomického Uspechu, ¢o vysvetluje aj vy3si pomer podnikatelov
a podnikateliek v rdmci nej. Transnaciondlne siete migrantov a migrantiek boli
velmi ndpomocné pri ich zaciatkoch s podnikanim. Typ podnikania, ktory sa
ukazoval ako Uspesny, bol determinovany ekonomickou situaciou lokalnej po-
pulacie (Glick Schiller — Caglar 2006: 617) a spotrebitelskym spravanim sloven-
ského obyvatelstva, ktoré bolo ovplyvnené limitovanym pristupom k tovarom
(Lutherova 2013:49 - 50). Ti a tie, ktori a ktoré sa rozhodli na Slovensku zostat,
sa pomerne skoro adaptovali na ekonomické podmienky rychlo sa rozvijajuceho
kapitalizmu a zacali sa sustredovat na tu cast obchodu, ktora dovtedy na Slo-
vensku absentovala a ktord naplnili predajom lacného textilu, obuvi a elektroniky
(Hofirek 2009). Tovar ponukali najskor najma na burzach, trhoch a v bazéaroch,
neskor i vkamennych prevadzkach. V tomto bode sa pribehy vietnamskych $tu-
dentov/studentiek a pracovnikov/pracovnicok statnych zavodov zjednotili — vac-
Sina totiz (vo vacsej ¢i mensej miere) presedlala na podnikanie. To, ako sa ich
nové pracovné zameranie vyvijalo dalej, zaviselo najma od socidlneho a kultur-
neho kapitalu jednotlivcov — od ich jazykovych znalosti, kontaktov, schopnosti
zmobilizovat ekonomicky kapital atd. Situaciu v 90. rokoch opisuje Nhung: ,,Ked'
my sme tu zacinali [po roku 1989], mali sme to vyhodnejsie oproti inym [ktori
prisli v druhej polovici 90. rokov a neskér], lebo sme tu Studovali a médme aj kon-
takty. Ked'si spomeniem na tie zaciatky, bolo to tazké, aj jazykovo — zacat pod-
nikat."” Ngon spolu s manzelom zacinali podnikat ako stankovi predajcovia.
Ngon: ,Ja som zacala podnikat dost neskoro. M6j manzel vtedy este zostal pra-
covat'v podniku, ale mimo pracovnej doby chodil tieZz predavat s dalsimi kole-
gynami. To sa vo vtedajsej dobe dalo. (...) Po niekolkych rokoch predaja na trhu
sme sa rozhodli, Ze otvorime velkoobchodné predajne.”

Mai ukoncila v Bratislave doktorandské stadium pred rokom 1989, kym
jej syn a manzel na niu cakali vo Vietname. Jej pévodnym planom bolo vratit sa
do Viethamu a presadit sa vo svojej oblasti Studia (technické vedy). Po ukonceni
skoly vsak navstivila Slovensko spolu so svojou rodinou a nasledne sa tu rozhodli
na isty c¢as usadit a skusit Stastie v podnikani. Na Slovensku Ziju uz vyse dvadsat
rokov, maju tu velmi silné zazemie a z Vietnamu pozvali aj dalSich ¢lenov rodiny.
No hoci tu maju SirSiu rodinu a su dobre financne zabezpeceni, v procese in-
korporacie pocituju bariéry — najma jazykové. Aj preto ustavicne s manzelom
rozmyslajd, ze sa na déchodok vratia do Vietnamu.

Kim, hoci prisla na Slovensko sama za sesternicou, sa v Bratislave spoznala
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so svojim budidcim manzelom, krajanom, s ktorym ma dnes malého syna. Na
Slovensku zije v SirSom kruhu svojej rodiny a Zivi ich podnikanie. Kim: ,,My sme
tu velka rodina, Svagrovci, manzel sesternice tu ma velka rodinu.” Do podnikania
je zapojena Sirsia i uzsia rodina a praca sa tak absolutne prelina so sukromnym
Zivotom.

PRACOVNY A SUKROMNY ZIVOT

Tradi¢né vietnamské rodiny a rodové vztahy vychadzali z konfucianskych pri-
ncipov. Tie Zeny stavali do podradnej pozicie vo vietkych aspektoch zivota (Kibria
1994). Zena sa po vydaiji stahovala do manzelovej doméacnosti a tato $truktira
zaistovala koncentraciu ekonomickych zdrojov v rukach muzov (podobne ako
na Slovensku, doméacnost bola zaloZzena na patriarchalnom principe). Vo Viet-
name tato Strukturu vztahov pozmenila vojna a urbanizacia, no aj napriek tomu
pretrvala predstava muza ako hlavného zdroja prijmov pre rodinu (Kibria 1994).
Po migracii sa vSak casto pristup k ekonomickej aktivite pre muzov i Zeny vyrov-
nal. D4 sa povedat, ze vzhladom na znalost jazyka, pravidiel, ale i nadobudanie
a budovanie novych vztahov celili istym bariéram vsetci — muzi aj Zeny. Napriek
tomu, Ze Zeny zostdavali nadalej v pozadi (najma v neformalnych zamestnaniach
a sluzbach s nizsim prijmom), ich ekonomicky prinos pre domacnost vzrastol,
a to najma preto, ze pre zachovanie chodu domacnosti boli potrebné dva prijmy.
To vSak neznamena, Ze doslo k celkovej emancipacii Zien v rodinnom prostredi.
Ako ukazal i vyskum rodovych a rodinnych aspektov migracie (Filadelfiova — Se-
kulova 2009), v désledku migracie sa vdomacnostiach mnohokrat posiliiuje pa-
triarchalny vzorec, ktory vymedzuje verejnu sféru pre muzov a sukromnu sféru
pre zeny. U niektorych migrantiek takéto usporiadanie znamenalo posilnenie
zavislosti od manzela a pocit straty samostatnosti.

Ako som uz naznacila, Vietnamky a Vietnamci zijuci na Slovensku vacsinou
pracuju ako podnikatelia — s vlastnikmi malych obchodnych stankov, obchodov,
pripadne velkoskladov s rozli¢nym tovarom (lacnym textilom, zmiesanym tova-
rom a pod.). Casto prevadzkuju i nechtové $tudia alebo podnikaju v gastronémii
(vietnamské bistra a restauracie su na Slovensku pomerne oblubené). Malokto
zostal vo vystudovanom odbore, medzi Viethamcami a Vietnamkami je mozné
pozorovat skor inklinaciu k podnikaniu. Plati to ako pre muzov, tak i pre Zeny.

Vietnamské Zeny, ktoré do Ceskoslovenska prisli este pred rokom 1989 ako
mladé studentky, ucnice ¢i pracovnicky v podnikoch, zacinali svoju pracovnu ka-
riéru prave tu. Zvacsa platilo, Ze zdomova nemali predchadzajuce pracovné sku-
senosti a spolu so svojimi partnermi zacali na zemi Slovenska podnikat. Pripadne
zotrvali v neformalnom sektore, teda bez formalneho uvazku ,vypomahali” v ro-
dinnych podnikoch a prevadzkach. Ako popisuje Trnag: ,,Prisla som na Slovensko
pracovat ako tkacka (...) V Ceskoslovensku (...) bola zmena reZimu, bola mozZnost
podnikat, tak sme obidvaja s manZelom zacali podnikat. Bolo to také klasické
podnikanie, chodili sme predavat na burzach. Tu sme nakupili, tu sme aj preda-
vali.” Maloktora zo zZien vykonavala profesiu zodpovedajucu jej dosiahnutému

vzdelaniu ¢i odboru. Ak v rodinnych prevadzkach pracovali neformalne, ¢asto
boli od ostatnych [udiizolované. Stavali sa tak Uplne zavislymi od svojej najblizsej
rodiny, pripadne spolupracovnikov, ¢o sa potom odrazalo aj na pretrvavajucej ja-
zykovej bariére (slovencinu nepouzivali na kazdodennej Urovni), ale i na neistote
tykajucej sa socialneho zabezpecenia (nemoZznost osamostatnit sa, pripadne po-
berat socidlnu podporu alebo vyhladat potrebné informacie, ktoré by mohli viest
k zmene ich pracovného pomeru). Ich pracovné zatazenie bolo velké. Zeny (aj
muzi) pracovali viac ako osem hodin denne, aj pocas vikendov a sviatkow.

Napriek narastajucej angazovanosti Zien v ekonomickej sfére, domace
povinnosti zostavali vich kompetencii. A kedZe sikromny a rodinny Zivot sa pre
pracu minimalizoval, rodiny si ¢asto najimali pre svoje deti opatrovatelky -, ba-
bicky” ¢i ,tety”. ,Babicky” alebo ,tety” sa staraju o mladsie deti vo veku do
troch rokov, ktoré este nemo6zu navstevovat materské Skoly, pripadne aj neskor
— ked' zabezpecuju vodenie deti do a zo Skolskych zariadeni. Opatrovatelkami
su zvycajne slovenské zeny (najméa v dochodkovom veku) alebo iné vietnamské
matky, ktoré su s detmi na materskej dovolenke. Takto si podnikatelky zabez-
pecuju ¢o najskorsi ndvrat do prace, a tym i zvysenie financného prijmu (okrem
poberanej materskej a rodicovskej davky). Rodiny zvycajne vyhladavaju opatro-
vatelky na zaklade osobného odporucania — napriklad jedna rodina odporuci
opatrovatelku druhej, pripadne opatrovatelka navrhne ind svoju zndmu alebo
priatelku. Takdto rodinnu situaciu opisovala v naSom rozhovore i Tinh. Na otazku
vyskumnicky ,Pocula som, Ze niekedy opatruju deti opatrovatelky, tiez to vy-
uZivate?" odpoveda: , Nie na cely den, ale na par hodin." VVyskumnicka: ,, T4 opa-
trovatelka je Slovenka?"” Tinh: ,Ano, raz za tyZder chodi, niekedy aj dvakrat za
tyZden." Podobnu skisenost mala aj Hanh, ktord na otazku vyskumnicky ,,Pocas
materskej dovolenky — poberali ste materski?" odpoveda: ,,Ano, ale nezostala
som doma — uz po mesiaci som odisla spat do prace. O deti sa starala moja
mama, ktord tieZ so mnou Zije na Slovensku, a slovenska opatrovatelka. Bezo
mna to v obchode nejde."”'® Rodicia sa svojim plnym profesionalnym angazo-
vanim snazia zabezpecit stabilny zaklad pre druht generaciu. Paradoxom vsak
je, ze ti rodicia, ktori na Slovensko prisli alebo tu zostali, aby zabezpecili lepSiu
buducnost pre svoje deti, su pracou pretazeni (ako argumentuju, robia to pre
dobro svojich deti) a trdvia s nimi len minimum casu (Souralova 2014).

UNIA VIETNAMSKYCH ZIEN

Migranti a migrantky z Vietnamu sa zapajaju do aktivit niektorych organizacii.
Ich obcianske aktivity su vsak casto obmedzené iba na vlastné krajanské insti-
tucie, ¢o vo svojom vyskume v Ceskej republike potvrdili i Ondrej Hofirek a Michal
Nekorjak (Hofirek — Nekorjak 2009). V Bratislave Vietnamci sformovali niekolko
zdruzeni, konkrétne, Vietnamsku komunitu na Slovensku, Uniu vietnamskych
Zien na Slovensku a Slovensko-vietnamskd obchodnud komoru.'" Krajanské for-
malne obcianske zdruzenia sa stavaju do pozicie kulturnych reprezentantov
Vietnamcov a Vietnamiek na Slovensku. ZdruZenia tvoria komunitu jednotlivcoy,
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ktora sa zoskupuje na etnickom principe, pricom existuje institicia oficidlneho
¢lenstva v danych zdruZeniach. D4 sa povedat, Ze predstavitelmi tychto zdruzeni
su prave jednotlivci z vyssej alebo strednej socialnej triedy Vietnamcov a Viet-
namiek Zijucich v Bratislave. V komunitnom Zivote Vietnamcov a Vietnamiek
v Bratislave zohrdvali zasadnu Ulohu prave Zeny. Boli a su aktivne pri praktickych
pripravach spolo¢nych podujati, sietovani jednotlivych rodin, ale i nadvazovani
transnacionalnych vazieb.

Jadro Unie vietnamskych Zien tvori priblizne osem az desat zien, ktoré sa
aktivne zapdjaju aj do aktivit Vietnamskej komunity na Slovensku. Ngon, jedna
z aktivnych ¢leniek Unie, popisuje jej ¢innost takto: ,.Je velmi aktivna Unia Zien
v rémci ¢innosti komunity (...) v komunitnom Zivote. Cokolvek organizuje Ko-
munita, tak sa zucastriuje Unia Zien. A Unia Zien vlastne véc¢sinou organizuje tie
kultarne akcie, tie ¢innosti na tych stretnutiach komunitnych."” Da sa povedat,
Ze tieto Zeny patria tiez k vy$sej triede a maju stredné az vysokoskolské vzdelanie
r6zneho zamerania. S niektorymi hlavnymi ¢lenkami som sa pocas méjho vy-
skumu stretdvala opakovanie od roku 2009. Mala som tak moznost pozorovat,
ako sa toto spociatku neformalne zoskupenie niekolkych Zien postupne trans-
formovalo do oficidlneho obcianskeho zdruzenia, pricom svoje aktivity rozsirilo
i mimo uzsieho okruhu Zien. Ngon mi v rozhovore vysvetlovala zdmer zaloZenia
Unie takto: ,,Ucelom zaloZenia Unie Zien je vlastne to, aby sme si navzajom po-
mahali. VacsSinou tak prebiehaju tie stretnutia, Ze si medzi sebou predavame
nejaké skusenosti vo vychove, v podnikani a v beZnom Zivote. Hlavnym dalSim
Ucelom stretnuti Unie je aj to, aby sa deti vietkych rodin zoznamili, ktoré spolu
nebyvajua, aby potom mohli spolu organizovat tie kultGrno-sportové podujatia
pre komunitu.” Mai doplia i povodné ciele a zamer, pre¢o sa ako Zeny vlastne
zacali stretavat: ,,Vietnamské Zeny st velmi obmedzené jazykom. Tak my mame
Styri hlavné tlohy: pomahat detom studovat, to je dblezZité — ako studovat,
a kam péjde [dieta] studovat. A druha vec je, Ze si pomahame navzajom niektoré
veci robit (...) Alebo ked'je niekto chory (...) Tretia Gloha je, ked’sa mame stret-
nut: robime nejaké jedlo, akoZe obcerstvenie (...) A posledna — akoZe kulturna
— spievat, tancovat.”

Zenské podporné zdruzenie fungovalo dlhsi ¢as neformalne — zeny zvacia
zabezpecovali pripravu vsetkych spolocenskych aktivit organizovanych Viet-
namskou komunitou v Bratislave. Ngon: ,,V3etkych komunitnych aktivit my sa
zUcastriujeme, okrem toho napriklad sa stretdvame pri MDZ, to je Medzinarodny
deni Zien, potom este 15. oktdbra, to je Deri zaloZenia Vietnamskej Gnie, Unie
vietnamskych Zien vo Vietname. A to st dva také hlavné, alebo najvacsie sviatky
Zien. Okrem toho sa venujeme a ztcastriujeme vsetkych." Inou aktivitou, nesu-
visiacou s vyrocnymi zvykmi, je vytvorenie podpornej skupiny solidarity pre ko-
munitu Vietnamcov v Bratislave. Chung: ,Ked niekomu niekto zomrel v rodine,
tak ho navstevujeme. Alebo ked'sa niekomu narodi dieta, tak my mu kupujeme
taky maly darcek, pozornost. Chceme tu tradiciu udrzat.”

Mozno povedat, ze toto zdruzenie funguje hlavne na zaklade rozhodnuti
a aktivit dvoch, troch veducich cleniek, ktoré su jeho ,,dusou”. Napriek zane-
prazdnenosti sa dobrovolne angazuju a venuju mnohym aktivitdm pre komunitu

v Bratislave. Od roku 2009 bolo pre skupinu zien v Unii velkym snom vytvorit
vzdelavacie a osvetové centrum pre Vietnamcov a Vietnamky v Bratislave a spus-
tit pravidelné jazykové kurzy slovenciny sité na mieru (¢asovo i jazykovo) pre ich
krajanov a krajanky. Svoje prvotné aktivity tak Unia zamerala na snahu ziskat
grantovu podporu. Tato snaha bola motivovana i skisenostami viethamskej ko-
munity v Polsku a Ceskej republike. Julia, ktora v ¢ase méjho vyskumu velmi
Uzko spolupracovala s Uniou a pomahala jej pri tvorbe Ziadosti o grant, hovori:
,[Jedna z ¢leniek Unie mi] hovorila, Ze su vietnamské komunity v okolitych sta-
toch a Ze sa uchadzali o peniaze z grantov. Dokonca mi hovorila, Ze v Polsku
Vietnamci vystavali nemocnicu. Ano, Ze z eurépskych fondov ziskali peniaze
a Ze urcite by bola mozZnost aj u nas, Ze ¢i by som do toho nesla.”

Uz spomenutym druhym hlavnym ciefom Unie po jej oficidlnom vzniku
bolo vytvorenie platformy kurzov slovenského jazyka. Tento ciel sa podaril na-
plnit aj s pomocou zdruzenia Komunity Vietnamcov na Slovensku v septembri
roku 2011. Spolu s jednou zo zakladnych 3kél v bratislavskom Novom Meste
a miestnym Gradom ziskali zdruzenia finan¢ny grant od Uradu vlady SR na ja-
zykové kurzy slovenciny pre Vietnamcov a Vietnamky a kurzy viethamského ja-
zyka pre deti migrantov a migrantiek z Vietnamu Zijucich v Bratislave. Kurz viet-
namciny bol otvoreny pre dve triedy a kurzy viedla vietnamska ucitelka. Stcasne
sa otvorili aj dve triedy s vyucbou slovenského jazyka. Podla informatoriek bol
o ne velky zaujem. Problém vsak bol s nastavenim projektu, pretoze vsetky na-
klady spojené s vyucbou slovenciny (platenie ucitelky) museli v obdobi vyskumu
znasat zdruzenia. Velka cast financnych prostriedkov uréenych prave na kurzy
slovenského jazyka im totiz bola vyplatena az spatne, po ukonceni projektu.
Chung komentovala tato skisenost: ,.Ziadne peniaze nevidime. Sme tie? také
skeptické, Ze da sa povedat [nieCo] o tom projekte, aZz ked uvidime tie peniaze.
Tak neviem. A aj tie triedy, ¢o teraz my organizujeme, organizujeme z vlastnych
penazi.”

Zaciatkom roku 2015 sa predstavitelky Unie vietnamskych Zien snazili zis-
kat zdroje dalSieho financovania jazykovych kurzov slovenciny a viethnamdciny
prostrednictvom participativneho rozpo¢tu.'? Spolu s ¢lenkami Unie sme spo-
lo¢ne napisali projekt Multi-kulti Dimitrovka, ktory bol jednym z osemnéstich
posudzovanych projektov v mestskej ¢asti Nové Mesto. Predstavitelky Unie viet-
namskych Zien tak presli celym procesom rozhodovania o projekte: spolo¢né
zvazovanie projektovych koordinatoriek, verejné hlasovanie, na ktorom pred-
lozeny projekt prezentovali pred obyvatelmi a obyvatelkami mestskej casti Nové
Mesto, anketové hlasovanie a fyzicky zber hlasovacich listkov.* Podporenych
mohlo byt desat projektov, projekt Multi-kulti Dimitrovka vSak napokon pod-
poru neziskal (skoncil treti ,pod ciarou”). Napriek tomu mozno povedat, ze to
bolo po prvykrat, ¢o sa projekt zamerany na vietnamskych obyvatelov a oby-
vatelky mestskej ¢asti dostal k $irSej skupine obyvatelov. Zaroven sa vyplianim
dotaznika do hlasovania zapojili i ostatné Vietnamky a ostatni Vietnamci, zZijuci
v lokalite. Aj ked projekt nebol v prvom kole podporeny, v roku 2016 sa poda-
rilo Unii ziskat financie na kurzy od mestskej ¢asti a na Sest mesiacov opét
udrzat kurzy slovenského i vietnamského jazyka. V druhej polovici roku 2016
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sa snazili udrzat kontinuitu rozbehnutych jazykovych kurzov aj prostrednictvom
financovania zo zdrojov Migracného integra¢ného centra Medzinarodnej or-
ganizacie pre migraciu.

ZAVER

Vadsina aktivit, ktoré som strucne opisala, je organizovana zdruzeniami migran-
tov a migrantiek z Vietnamu, ktoré zastresuju niekolki aktivni jednotlivci (muzi
i zeny). Ich pohnutky a motivacie su rézne. Muzi zvacsa Vietnamcov a Vietnamky
reprezentuju smerom navonok k majorite — v ekonomickych a obchodnych za-
lezitostiach, ako podnikatelia. Ako vyplyva i z méjho vyskumu, zeny sa prioritne
orientuju na iné ciele.” Napriklad Chung sa zacala viac zapdjat do skupinovych
aktivit kvoli svojim detom: ,, Tak som zacala nosit deti na tie nase oslavy, na tie
nase podujatia a postupne sa im to paci. A vtedy som si uvedomila, Ze vlastne
tie veci, tie aktivity, tie podujatia, ktoré pomohli méjmu dietatu [ubit Vietnam,
musi niekto robit. Tak ja som sa rozhodla, Ze budem aktivnejSia a budem sa do
toho zapéjat. Tie roboty musi urobit niekto, samo sa to nezorganizuje.” Ako
ilustruje aj jej vypoved, su to prave zeny, ktoré rieSia kazdodenné problémy
v rodinnom prostredi — dochadzku deti do $kolskych zariadeni, komunikaciu
s ucitelmi a ucitetkami, lekarmi a lekarkami, pripadné konflikty deti, ale i susedské
vztahy a vazby ¢i komunikaciu s opatrovatelkami. Su to ony, ktoré casto velmi
citlivo zazivaju bariéry vyplyvajlce z neznalosti slovenciny, a aj preto boli a su
iniciatorkami vzniku jazykovych kurzov. Na druhej strane, medzi sebou a svojimi
detmi pocituju aj generacny rozpor (inklinacia potomkov k pouZivaniu slovenciny
ako hovoreného jazyka, odputanie sa od vietnamského kultirneho zazemia
a z toho plynuca rozpoltenost). Vlastnymi aktivitami sa snazia reagovat na pro-
blémy, ktorych existenciu vnimaju, a tak sticasne ziskavaju aj prestiz a socialny
kapital (jednak v Sirsej lokalnej komunite Vietnamcov a Vietnamiek, ale aj v ro-
dine). Hoci v ich rodinach nadalej pretrvava patriarchalny rodinny systém, na-
dobudaju vacsiu neformalnu a symbolicki moc. Stavaju sa reprezentantkami
a hovorkynami skupiny, ktora tradi¢ne reprezentuju skor muzi. Ako ,,hovorkyne
komunity” su tak rozpoznané aj zo strany inych, majoritnych organizacii.

(Studia vznikla s podporou grantu VEGA 2/0086/14 Rodinné histérie.
Medzigeneracny prenos reprezentacif politickych a socialnych zmien.)

ERIKA KRONABITTER

ZRELY CAS SRDCA

v snoch

v snoch ta milovat
a citit

a nenechat

ta odist

a bdiet

a milovat ta

a citit

a snivat

a nenechat ta odist

nechat ta odist

a napriek tomu ta citit
a milovat ta

a snivat o bdeni s tebou

milovat ta

a bdiet

a nechat ta odist

aby si sa mohol vratit

+++

spala som vedla teba
a snivala

v dazdi sa rozpili
akvarely

papierova kasa
beznadejné

dalej dole

striefaju

a delia sa o starosti
o poslednu kérku

ERIKA KRONABITTER (1959,
Hartberg) je siicasna rakuska
spisovatelka, autorka mno-
hych knih nielen poézie. Viac
0 nej pozri na: www.krona-
bitter.com.
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zatial ¢o ja siaham
do regalu
vsetky plody lakaju

+++

vsetko je raz prvy raz
aj tvoja vona

ktord drzim v rukach
nielen tvoja vona

aj tvoja neha

a s mojou nehou
hladkdm tvoju vonu
a tvoja neha

hladkd moju vénu
raz po prvy raz

a neskoér vela razy

+++

¢as zimnych kvetov
polozim si Ceresnu
medzi prsia

aby siju

zjedol

nie vzdy su to
drobnosti

niekedy velka vec
sposobi rozkos

a potom si ty

som ja

spolu ml¢ime

na zamatovej pokozke

laska

po rokoch

eSte vzdy rada
pridem domov

k tebe

alebo ¢akam

kym sa vratis domov

nielen ¢akam

aj sa teSim

a citim

Ze by to mohlo byt
este raz tolko rokov
a aj potom by

som sa rada vracala domov
k tebe

alebo cakala

na tvoj navrat domov
a tesila sa

minulost

Cierny asfalt

podo mnou

[ad, na ktorom

by sme sa mohli poSmyknuat

tvoja ruka
okolo mojich pliec
potvrdzuje

tvoj majetok

pre bezpecnost
cez prechod pre chodcov

nech vsetci vidia
ako velmi

ti

patrim

basen

hudba a ty

tvoja vona

ktora sa zachytila v pulévri
vanilka

marocka ruza

alebo lotos

ERIKA KRONABITTER
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vSetko v jednom
a predsa len vynimocne ty

nosim tvoju vénu
na pokozke
do nového dna

+++
stastim bez seba

vojst do tvojej noci

obmotat si mesiac okolo bokov
na to ligotavé kvapky rosy
vyzmykat oblaky

k pomarancovému Campari

a kapat si v hnom nohy

blazniva ako duha
medzi snehovymi vlockami
na¢marani panacikovia

stastim bez seba
to vSetko s tebou

ten, ktory nechava vsetko za sebou

niekedy chcem

zatiahnut brzdu

privonat ku kvetom na kraji cesty
ako vonia odkvitnuta pupava
nechat vsetko za sebou

nie je dovolené

a preslapy sa trestaju
vysmechom

len so zatvorenymi ocami
vas este

dokazem

zniest

+++
cerveny mak

VvV rannej rose
mak

dojimavo cerveny
zranujuco jemny
a stale strach

Ze rozdrvim
jeden lupen
alebo vsetky

¢i by makovo cervend
dobre chutila

+++

priehladné myslienky

si myslia

Zze modra farba

bola odjakziva mojim oblubenym odtierfiom

medzi hodvabnymi zavesmi
malujem svojim telom

pre teba tiene

ktoré mézes objimat

+++
plot

daleko vonku plot

v bezpecnej vzialenosti od méjho domu
kamene, ktoré by mohol niekto hadzat
netrafia

ty

blizSie ako ostatni

uz stojis pred kvetinovym zdhonom
a ja sa neviem rozhodnut

— aspon pre teba -

celkom otvorit branu

ERIKA KRONABITTER
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+++

mak a ty

doprajeme si

odstup

len niekedy

ked kvitnu

cemerice

sniva sa mi

Ze by som sa ta mohla
dotknut

+++
niekedy

len niekedy

ked' som sama

so sebou

chcem

roztrhat svoje myslienky

a obrazy

ked to nikto nevidi
rozdupat sklo na ¢repiny

uvedomim si
Ze sa pozeram sama na seba

(Prelozila Elvira Haugova.)

Bola som ,,divny”

Rozhovor s hereckou LUCIOU BRYCHTOVOU

S Luciou Brychtovou sa rozprava lahko, na svoje okolie pésobi ra-
dostne, priatelsky, otvorene. V inscenacii Som zena, ktoru uviedol
bratislavsky Red Cat Cabaret, hovori o svojej tranzicii. Co vsetko sa
skryva za bulvarnym titulkom ,,Herec Peter si hovori Lucia”?

Beriete vystupovanie v projekte Som Zena ako istl formu arteterapie alebo to
vnimate aj ako osvetovy ¢in?

Predovietkym je to inscenacia. Autobiograficka. Ano, chcem ludom aj otvarat
odi. Ukazat, Ze tento problém existuje a ze mnozstvo ludi zaZiva podobné pocity.

Je pre vas tazké vracat sa k niektorym traumatickych situdciam z minulosti?

Na debatach po predstaveniach sa ma ludia pytaju na to isté. Pri skiskach som
naozaj mala s niektorymi pasazami problém, teraz mam vsak uz za sebou jede-
naste predstavenie a reprizami sa bolavé miesta obrusuju. Stava sa z toho pre
mna coraz viac divadlo, a to mi pomaha preniest sa cez svoje bolacky. Uz sa
vsak k istym veciam nechcem vracat, takze toto predstavenie asi dlho hrat ne-
budem.

Hovori sa, ze idedlne je pisat o svojom vlastnom zivote ako o cudzom pribehu
a, naopak, o Zivote cudzich ako o vlastnom. DokaZete uz k tomu, o na javisku
hrate, pristupovat takto?

Este stale to tak nie je a asi ani nikdy nebude. Uz ma to vsak tolko neboli. Hoci
tuto tému uz zacinam vnimat ako herecka, stale je to ,,td moja” téma.

Aké su reakcie divakov a divacok na toto Specifické predstavenie?

Dostavam neuveritelne krasne listy. Dakuji mi v nich za to, Ze mam odvahu
otvorene a verejne hovorit o svojom pribehu. Vdaka ¢lankom o mne sa niektori
sami rozhodli prejst tranziciou. Niekedy su to také silné pribehy, az je mi z nich
Uzko, obcas si musim opakovat, Ze si to vSetko nesmiem az tak pripustat. Snazim

LUCIE BRYCHTOVA (1976)
sa narodila v Brne, divadlu
sa venuje od zakladnej skoly.
Vystudovala hudobno-dra-
maticky odbor na brnian-
skom konzervatériu a muzi-
kalové herectvo na JAMU.
Pat rokov bola v angazma
vo Vychodoceskom divadle
v Pardubiciach, v rokoch
2004 az 2016 posobila

v Mestskom divadle v Brne.
V sucasnosti pracuje v Na-
rodnom divadle v Prahe ako
Sepkarka. Inscenacia Som
Zena, v ktorej opisuje svoju
tranziciu, méa za sebou jede-
nast repriz. Okrem domov-
ského Red Cat Cabaretu

v Bratislave sa hrala aj v Bu-
ranTeatre v Brne a v Divadle
na Pradle v Prahe.
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sa vSak dodat ich pisatelom povzbudenie, vnimam to tak, ze sa mi do ruky do-
stala pochoden.

Maju teda pravdu konzervativci, ktori chcd zabranit akejkolvek medializacii
pribehov trasrodovych fudi s tym, Ze aj samotné informovanie méze spustit
Llavinu zmien pohlavi”?

Ano, laviny sa spustaju. Niektoré listy su také zavazné, Ze sa na ne az bojim od-
povedat, aby som niekomu ako neodbornicka neublizila. Vtedy odkazujem pi-
satelov a pisatelky na terapeutov. Aj ja, hoci som bola presvedcena o tom, kto
som, som potrebovala radu profesionalov. Napisala mi, napriklad, jedna pani,
ktorad ma pat deti a v tom liste o sebe hovori ako o Pavlovi. Pisala, Ze uz to ne-
moze vydrzat, Zze uz to povedala aj detom, ale Ze je zo silne katolickeho pro-
stredia, takze to ma tazké.

Neprekaza vasa medializacia vasmu partnerovi?

V tomto je absolUtne Uzasny. Parkrat som sa ho pytala, ¢o preziva, on vzdy po-
vedal, aby som to vObec neriesila.

Ako ste sa vlastne zozndmili?

Cez internet, pisali sme si basnicky a pesnicky. Ked ubehol mesiac nasho stre-
tavania, kedZe on je z Prahy a ja som bola z Brna, pocitil, Ze som zacala byt ner-
véznejsia. Vtedy som uz totiz vedela, Ze mu to budem musiet ¢oskoro povedat.
Povedal mi, Ze mu nemusim nic vysvetlovat, Ze on to vie od prvého momentu,
ked som mu povedala, Ze som po6sobila v pardubickom divadle, pretoze tam —
ako zistil — nehrala ziadna Lucie Brychtova, ale Petr Brychta. Povzbudil ma, aby
som sa nicoho nebala.

NesnaZil sa vas pred uvedenim inscendcie presvedcit, aby ste vas pribeh ne-
zverejiiovali, nebal sa reakcii bulvaru?

To vébec nie, on to nechaval iba na mne, ako sa k tomu postavim. A tak sme
s priatelom Martinom Hybnerom, ktory je mojim medialnym poradcom a zaroven
aj autorom textov k piesnam, ktoré zaznievaju v inscenacii, napisali pred premié-
rou hry Som Zena tlacovu spravu. Chceli sme vziat bulvaru vietor z plachiet.
A podarilo sa to. Bulvar k nej potom len dodal titulok , Herec Petr si fika Lucie”.

Tranziciu ste zacali vo svojich 35 rokoch. Vnimate ex post, Ze ste to urobili
v spravnom case, alebo [utujete strateny cas predtym?

Mala som niekedy chvilky, ked som sa sama seba pytala, pre¢o som to vlastne
neurobila skoér, pre¢o som si nedodala odvahu. Ono to totiz vo mne bublalo uz
dlhsie, ale objavovalo sa to akoby vo vinach. Ked som bola spokojnd v praci, tak

som si hovorila, Ze zvlddnem Zivot odzit aj ako Peter. Mala som krasny osemrocny

vztah s partnerom, aj on ma presviedcal, Ze je to zastupny problém, ze som len

nespokojna s tlohami, ktoré dostavam, ze som iba zzenstily gej. Ibaze tie viny

sa neustale zvacsovali. Zaujimavé je, Ze si to dnes najviac vycita moja mama,

ktord ma pocit, ze ako rodic¢ zlyhala, Ze to sama na mne nepoznala skor.
Svojim rodicom ste dokazali povedat, Ze ste gej, ale nie to, Ze sa citite byt
zenou.

Ano. Tak to bolo. Bala som sa ich reakcie. Ako to prijmi? Nepolozi ich to? Keby
to bolo také lahké, tak to nikto z transrodovych [udi neriesi a povie hned' vSetkym
vsetko naraz. Ale rodicia zareagovali absolUtne Uzasne, sami pochopili, Ze to
takto malo byt. A teraz som tu. Zdrava a sebavedoma Zena, ktord ma vztah a za
ktorou sa chlapi otacaju. Rodicia sa z tejto zivotnej zmeny raduju spolu so mnou.

Rezisér inscendcie Som Zena hovori, ze keby ste Zili v §panielsku, Almododvar
by z vas urcite urobil hrdinku svojich filmov. Existoval nejaky film, ktory, naopak,
tlzbu po tranzicii akoby prebudil vo vas?

Ked som v roku 1998 videla v Brne Almédovarov film Vsetko o mojej matke,
bola som z neho Uplne unesena. To bol presne ten ,,wow"” moment. ESte predtym
som si vsak pozrela franclzsky ¢asozberny dokument o chlapcovi, ktory pre-
chadzal tranziciou. Pamatam si, ako plakal po operécii.

Neodradilo vas to?

Vébec nie. Bolo to asi rok po mojom coming oute. Odrazu som si uvedomila,
Ze toto som ja, ze nie som gej, za ktorého ma oznacili po prvej ndvsteve u sexuo-
l6ga v Sestnastich rokoch.

V Almoddévarovom filme, ktory spominate, je pamatny vystup, v ktorom he-
recka Antonia San Juan vysvetluje, aké drahé je byt autentickou Zenou.

Ano, to je trochu nevyhoda transrodovych zien. Napriklad laserové odstranenie
fuzov stoji dost penazi. U mna to bolo celkovo takych 120- az 130-tisic ¢eskych
korun, len za prsia som zaplatila 80-tisic korin. Ale su dievcatd, ktoré si upravia
vietko, vratane nosa. V zapadnych statoch, kde si musia transorodovi [udia
platit za vietko, je tranzicia este finan¢ne naro¢nejsia. Ceska republika je v tomto
skor vynimka, hormony st v podstate tiez scasti hradené poistoviou, takze
u nas to nie je také zlé.

Stretavate sa so slovenskou komunitou transrodovych ludi?

Nie, aj ked neddvno ma vyhladala Pavlina, ktord ma 45 rokov a ¢aka na zahajenie
hormonalnej terapie. Je to biznismanka, so svojou zenou, ktord ju podporuje
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a chce s nou zostat aj po tranzicii, maju 9-ro¢nd dcéru, ktora sa uz tesi na novu
maminku. Boli uz aj na spolo¢nom stretnuti s psychiatrickou Hankou Fifkovou.
Pavlina ma stastie, Ze vo svojej rodine nasla podporu, tieZ jej to vsak trvalo skoro
jedenast rokov, kym si povedala ,,a dost”.

Co je také l4kavé na zmene pohlavia, Ze st pre fiu fudia ochotni tolko obeto-
vat?

Lakavé nie je nic. Je to nutnost. Nevyhnutnost. Sebezachova. Tranzicia velmi
harmonizuje psychiku, vSetko sa odrazu poskladad dokopy a az neuveritelne to
do seba zapadne. Psychicky som sa dostala hore.

Nebola vo vasom rozhodnuti pritomna tak trochu aj snaha lepsie zapadnut
do vadsinovej spoloc¢nosti, nebyt uz viac ,,vytocenym gejom”?

Nebola. Nalepka geja mi bola pridelena kvoli muzskému telu. Ja som vSak vzdy
tuzila po tom, aby som mohla robit to, ¢o k Zene prirodzene nalezi, napriklad
prepudrovat sa, alebo si namalovat Usta. Je to sice taka hlupost, ale cely Zivot
som to nemohla robit, lebo by si ludia klepali na ¢elo. Aby som sa vSak vyjadrila
presne: dokazala by som zit aj bez toho ruzu a pudru, proste som tuzila byt
sama sebou, byt akceptovana ako Zena a na to som potrebovala Zenské telo.
Pretoze v tom muzskom bolo divné tvrdit, Ze som Zena. Bola som ,divny”.

V reakcii na hostovanie produkcie Som Zena v Brne som si precitala nazor, ze
vinscendcii vlastne prezentujete stereotypnu predstavu o rodoch, Ze této vasa
spoved je skor uréena pre mainstreamové publikum. Istym spdsobom teraz
skuto¢ne zodpovedate stereotypnym predstavam o Zene, ktora sa rada maluje.
Ako vnimate Zeny, ktoré si v tomto iné? S tym rodom to je totiz eSte asi
o nieco zlozitejsie.

To Uplne beriem, toto je moj uhol pohladu. Niekto iny svoje Zenstvo vnima urcite
inak.

Co vés najviac bavi na tom, Ze ste Zena? Ako by ste na zaklade svojej jedine¢ne]
skUsenosti charakterizovali podstatu Zenského bytia?

Mozno, Ze to bude zniet zjednodusene, ale pre mna je dolezité to, Ze moézem
byt sama sebou. Inu definiciu asi nemam. Teraz mézem povedat, Ze som stastna,
citim rovnovahu medzi dusou a telom. Je to ako ked sa vam podari poskladat
nejaky hlavolam. Bolo to Sialené, trvalo vam to dlho, ale poskladali ste ho, hoci
uz ani neviete, ako sa vdm to podarilo. A teraz — metaforicky povedané —si ten
vyrieseny hlavolam date do vitrinky a starate sa on.

Odporcovia transrodovosti ¢asto argumentuju tdajne velkym poctom nestast-
nych fudi po tranzicii. Stretli ste sa s takym pripadom?

L. Brychtové v predstaveni Som Zena. Foto: Michaela Skvriidkova

Osobne nikoho takého nepoznam, ale transrodové Zeny sa zase az tak nezdru-
Zuju, takze ani také informacie nemam. Transrodovi muzi spolu komunikuju viac.
Z toho, o prebehlo médiami, si pamatam chlapca, ktory ako vizazista pracoval
pre Helenu Vondrackovu. Ten prechadzal premenou a siahol si na zivot, neviem
vSak povedat, o dalSie nariho vplyvalo. Dokazem si vSak predstavit, ze niekto ma
pocit, Ze dosiahne Stastie iba zmenou tela, a potom odrazu zisti, Ze to tak nie je.

Méate pocit, Ze ste sa vnutorne zmenili?

Ako Lucia som absolutna extrovertka so zdravym sebavedomim, schopna roz-
pravat sa o comkolvek, s kymkolvek, oslovit na ulici ludi. Ako Peter som bola
tichy chlapec, ktory sa otvoril skutocne iba ludom, ktorych dobre poznal. Ale
hodnoty ani celkové vnimanie sveta sa mi nezmenili.

Ani napriklad ndzor na emancipaciu Zien? Predtym ste sa asi takymi otdzkami
nezaoberali, ¢i 4no?

Otazka emancipacie je velmi Sirokd a zlozitad téma. V niektorych aspektoch je
podla méjho nazoru aj citliva. Ako Peter som si niekedy dokonca hovorila, Ze to
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tie dievcatd prehanaju. Jednoducho, v mojom Zivote som mala a mam iné sta-
rosti na rieSenie. Nerada by som sa vSak niekoho dotkla. Je pravda, Ze na mna
si muzi velmi nedovolia, ja si totiz pripadam ako doga, kym oni su ratlici, ktori
len Stekaju, a velky pes sa na nich len pozrie a ide dalej. Ale aj t4 doga dokaze
byt niekedy zaskocena. Je zvlastne, ¢o si obcas muzi dovolia.

Bulvarne casopisy su plné Gvah o Zenskej a muzskej energii. Verite na tieto
rozdiely? Zmenila sa vdm nejako vasa zivotna energia?

Ludia mi vzdy hovorili, Ze som charizmaticky ¢lovek. Vzdy som citila, Ze mam
v sebe nejaku zvlastnu energiu, hoci som ju nevedela pomenovat. NieCo som
vsak zrejme vyzarovala. U Lucie sa prave tato energia umocnila, akoby som ju
dovtedy dusila a teraz méze konecne pradit von. V mojej dusi sa ale ni¢ nezme-
nilo, je taka, aka bola od narodenia.

Nemohli ste sa potom na to, ako vyzerd vase telo, Uplne vykaslat?

Moje telo sa teraz stalo silnejsim vysielacom. ISlo len o par hardvérovych uprav,
ale odrazu je silnejsi aj moj softvér. Asi existuje nejaky rozdiel medzi jin a jang
energiou. Mozno s tou Supkou, s tymto obalom to vietko dava vacsi zmysel.
Mozno som silnejsia, lebo mam to spravne telo.

Skeptici komentuju, Ze vinscendacii Som Zena je prezentovana optimistickejsia
verzia tranzicie, ze ide trochu o prifarbovanie, respektive zamlcanie niektorych
problémov.

Kto ma pozna, vie, Ze to bolo presne tak, ako je to v hre podané. Ja som skutoc¢ne
mala velké Stastie. Stratila som sice svoj osemrocny vztah, stratila som pracu
ako herecka, ale inak som si presla celou zmenou pomerne lahko. Teda, fahko
v Uvodzovkach. Mala som spackané operacie. Pol roka som mala stomiu, v prie-
behu 11 mesiacov som bola Sestkrat operovand, padla som psychicky na dno.
Dva mesiace som brala antidepresiva, aby som sa opat nakopla a nasla vnatornu
silu povedat si, Zze to zvlddnem. V tomto moja zmena lahka nebola.

Mali ste teda tolko materidlu tohto druhu, Ze ste mu pokojne mohli venovat
celt hru — napriklad nevydarenym operaciam.

S rezisérom inscendcie Vasom Pucikom sme o tom debatovali, ale chcela som
v hre vytiahnut do popredia iné veci. Mam stastnu povahu, vsetko to utrpenie
a vsetky tie peripetie som si vysvetlila tak, Ze som si vytiahla kratku zapalku. Aj
tie operacie som brala ako dan za to, Ze som si cell tranziciu mohla prejst za
plnej podpory rodicov a priatelov, bez akychkolvek atakov od cudzich ludi. A to
bolo pre mna to najdolezitejSie. Az teraz dokdzem ocenit, ¢o vsetko pre mna
rodicia urobili. Ked sme pre Cesku televiziu tocili 13. komnatu, vsetci zo Stabu
hovorili, Ze moji rodicia su naozaj neuveritelni.

L. Brychtové v predstaveni Som Zena. Foto: Michaela Skvriidkova

Spomenuli ste, Ze transrodové Zeny sa velmi nezdruzuju. Skutoc¢ne medzi nimi
neexistuje nejaka solidarita?

Naozaj je to tak. Po niekolkych rokoch som bola na predviano¢nom vecierku, na
ktorom sa zislo viac dievcat ako chlapcov. Keby ste to videli, aké si vymienali po-
hlady — kto ma vacsie prsia, ktora je stihlejsia, kto je ako vysoky. Takuto priSernu
rafinovanost a neprajnost dievéat muzi nepoznajd, musim si na to zvykat.

Vy ste pomerne vysoka. To je podla ich kritérii dobré, ¢i zI&?
Nerozumiem tomu, ked mi niekto polozi otazku, ¢i mi neprekaza, ze som vysoka.
Niekedy idem po ulici a sama seba sa pytam, ¢i to [udia nevidia, Ze biologické
Zeny byvaju este aj o hlavu vyssie odo mna.

Mate nejaky kontakt s drag komunitou?

Nikdy som nevidela ani len travesty Sou. Za minulého Zivota som nechodila ani
do gejskych podnikov. Podobne homogénnu spolocnost som nevyhladavala. Az
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po rokoch som pochopila, pre¢o sa mi tam nepéacilo — ¢o by som medzi gejmi
ako Zena robila?

Vasa osobnd cesta pred tranziciou nezahffiala prezliekanie ¢i licenie?
Nie, neskusala som to. Kedze som Zenu v sebe dusila, nedovolila som, aby sa to
tymto smerom rozbehlo. Mala som strach, ¢o by sa stalo. Vtedy som na zmenu
eSte nemala silu.

AkU skusenost ste mali s lekarmi?

Niektoré dopliujuce vysetrenia, napriklad u sexuolégov, boli dost frustrujuce.
Dostavala som velmi ned6stojné otazky — napriklad, akd nosim spodnu bielizen.
Nevedela som, ¢o madm odpovedat. Ked poviem, ze muzsku, nebudd ma pova-
zovat za transrodovu osobu? Ked poviem, Ze zensku, tak ma budu vnimat ako
nejakého ,, uchyldka”? Nebolo to prijemné.

Aky ma gejska komunita celkovo vztah k transrodovym ludom?
Paradoxne najviac nepochopenia som pocitila zo strany gejov. Povazovali ma
za stabilného cloveka, ktory sa nehanbil za to, kym je, a zrazu ich prekvapilo,
ze rieSim nieco takéto. Nerozumeli, ako je to mozné.

Brali to ako akusi zradu ich komunity?

Mozno. Kladli mi otazky, preco to robim a ¢i mi nie je [Gto partnera.

Ak by sa do toho zamiesalo aj trochu Freuda, niekto by sa mohol spytat, i
vam nebude [Uto za penisom.

To sa ma nesmelo spytal otec, ked ma viezol z nemocnice: , Nechybi ti?”. Ale
vtedy uz bolo vietko tak, ako malo byt.

(Zhovarala sa Zuzana Ulic¢ianska.)

Andrea BartosSovd: Eva, 2012, akryl na pldtne, 65 x 80 cm
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Andrea BartoSova: Bejbs 2., 2017, akryl na platne, 135 x 110 cm Andrea BartosSovd: Bejbs 1., 2017, akryl na pldtne, 135 x 110 cm
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Andrea BartoSova: On the rocks, 2012, akryl na platne, 190 x 155 cm Andrea BartosSovd: Land 2., 2017, akryl na platne, 120 x 100 cm
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Andrea BartoSova: Owl stories 5., 2014, akryl na platne, 60 x 50 cm
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Andrea BartoSovd: Owl stories 3., 2014, akryl na pldtne, 70 x 60 cm
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Andrea Bartosovd: Confused alley, 2012,
akryl na platne, 85 x 120 cm

MAJA STEFANCIKOVA

... k televiznym dievcatam

STYRI DIEVCATA NA GAUCI

Hannah (televizna divacka seriadlu Girls), 12. januara 2014 o 12:42: ,Nebudem
klamat, citim sa, akoby Lena Dunham vytvorila moju takmer identickd dvojnicku.
Voldm sa Hannah, som mierne pri tele a som s tym OK, som zavisla od nezdra-
vého sexu a ¢udnych vztahov (alebo skér by som to mala preformulovat na za-
visla od cudného sexu a nezdravych vztahov). A takto by som mohla pokracovat
donekonecna: som Uplne zavisld od mojich naj kamosiek, mam komplikovany
a chladny vztah s rodi¢mi. Ked som objavila tento serial, Uprimne, citila som sa,
akoby som nasla svoju newyorsku dvojnicku a képie svojich kamosiek.” (Alexis
2012: nestrankované)

Americky serial Girls, ktorého tvorkyriou je Lena Dunham,’ zaéala stanica
HBO vysielat v aprili 2012. Serial zobrazuje Stvoricu mestskych mladych Zien po
dvadsiatke, ktoré nedavno ukoncili vysokoskolské Studium a ziju v Brooklyne
(New York). Soap opera? Girls (Pilot, SO1E013) sa zadina scénou, v ktorej rodi¢ia
Hany,* Loreen (Becky Ann Baker ) a Tad (Peter Scolari) Horvathovci, oznédmia
svojej dcére, Ze ju uz viac nebudu financne podporovat. Hana sice pracu ma,
ale je to iba neplatena prax, s pomocou ktorej sa chce dostat do sveta literatury
a stat sa spisovatelkou. Ked $éfa poZziada o riadnu mzdu, o pracu pride. Zufala
z takéhoto vyvoja udalosti si da na vecierku svojej najlepsej priatelky Marnie caj
z makovych toboliek. Pod Gcinkom tejto drogy sa rozhodne svoju bezutesnu si-
tudciu riesit. Uteka za svojimi rodi¢mi a ziada ich, aby ju predsa len dalej financne
podporovali, pretoze pracuje na svojej prvej knihe. Ako dokaz im ukazuje par
listov a v povznesenom stave im hovori: ,Nechci vas vydésit, ale myslim si, Ze
bych mohla byt hlasem mé generace.” Avsak rodicia jej naliehaniu neuveria
a odidu domov do East Lansingu (stat Michigan v USA) bez rozlucky. Rano sa
Hana prebudi sama v hotelovej izbe a pochopi, Ze sa bude musiet o seba postarat
sama. Touto scénu sa zacinaju strasti a Utrapy hlavnej hrdinky Hany a jej troch
kamaratok, ktorych osudy mozu divacky a divaci sledovat v nie Uplne typickej
soap opere Girls.

Soap opera (mydlova opera) je rozhlasovy alebo televizny Zaner, ktory
vznikol v dvadsiatych rokoch minulého storocia v Spojenych Statoch. Ironické
pomenovanie (soap — mydlova) odkazuje k sponzorom, ktori so zdmerom pro-
pagacie umiestrovali do deja seridlov Cistiace prostriedky a kozmetické produkty.

MAJA STEFANCIKOVA je vy-
tvarnicka, publicistka a asis-
tentka v ateliéri Obraz/zvuk/
text a kontext (postkoncep-
tualne pristupy) na Katedre
intermédif na VSVU v Bratisla-
ve. Od roku 2009 spolupracu-
je s online platformou pre su-
casné umenie Artycok.tv a od
roku 2012 s webovym porta-
lom zaoberajicim sa vytvar-
nym umenim Artalk.cz.

1 Lena Dunham je americké herec-
ka, spisovatelka, rezisérka. Pred
seridlom Girls napisala a reziro-
vala nezavisly film Tiny Furniture.
Za seridl Girls ziskala ako prvé
Zena ocenenie Vynimocny rezisér-
sky pocin v komedidlnom Zanri.

2V celom texte budem pouzivat
anglicky nazov soap opera, pri-
padne skrateny vyraz soaps, na-
kolko sa toto pomenovanie pre
televizny Zaner etablovalo aj
u nds. Soap opera Girls je uva-
dzand ako americky seridl. Ozna-
Cenie seridl vsak vyjadruje iba
formu (rovnaky vysielacf ¢as, pra-
videlnost vysielania, ndvaznost),
a nie zaner. V slvislosti so soap
operou je doleZité zmienit aj iny
femininny Zaner a to telenovelu,
ktoré sa na rozdiel od soaps vy-
znaCuje navaznostou jednotli-
vych dielov, ktoré smerujd k jed-
nému velkému stastnému koncu.

3 Prindzvoch jednotlivych Casti sa
budd vyskytovat pismena S (Sea-
son/Séria) a E (Episode/Diel) a cis-
lice, ktoré vyjadruju poradie jed-
notlivych sérif a dielov.

4 Anglické meno Hannah budem
pouZivat v slovenskom ekviva-
lente Hana, nakolko anglickd ver-
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zia tohto mena je v slovenskom
jazyku nesklonna.
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Slovo opera odkazuje k spojeniu hudobného a dramatického zanru. V patde-
siatych rokoch sa soaps z rozhlasového vysielania presunuli na televizne obra-
zovky, ¢im sa zacalo formovat nové zenské divactvo.

Soap opery maju informacny charakter, pricom slovo dominuje nad ob-
razom, ¢o divackam umoznuje pri sledovani televizie vykonavat aj iné ¢innosti.
Vyznacuju sa otvorenou Struktdrou a velkym poctom dielov, ktorych témou su
hlavne medziludské vztahy. Jednotlivé casti na seba nenadvazuju, maju spolocné
iba postavy a prostredie, kedZe kazdy diel ma svoju vlastnt podtému. Hrdinky
a hrdinovia riesia podobné problémy ako ich publikum, ¢o vyvolava iltziu sku-
to¢nosti a umoznuje lahké identifikovanie sa s postavami. Rozmanitost scén je
chudobna a obmedzend iba na par prostredi (ako napriklad pracovna kancelaria,
byt hlavnych hrdinov, bar, kaviaren, ordindcia a iné), co umoznuje rychlu a lacnu
vyrobu. Soap opery sa v porovnani s ,velkym” filmovym umenim povazuju za
,nizky"” televizny Zaner.

V devatdesiatych rokoch sa v akademickom prostredi zvysila nespokojnost
s pristupom k zenskému publiku, ktoré sa analyzovalo iba prostrednictvom rodu
a pohladu. Filmové tedrie, ktoré konstruovali zenské divactvo, ignorovali so-
cidlno-historicky kontext, v ktorom boli divacky ukotvené. K tejto situdcii prispela
aj neschopnost filmovych teoreticiek vyriesit zasadny problém, a to, Ze film je ur-
ceny len pre muzského divaka, ktory sa identifikuje s pohfadom hlavného hrdinu,
¢im ziskava moc nad imaginarnym svetom filmu, a pre divacku nie je vytvoreny
dostatocny identifikacny priestor, pretoze zeny na platne maju iba funkciu sta-
tického objektu. Pojmy ako voyeurizmus a fetiSizmus sa stali normami klasickej
filmovej analyzy. Viaceré filmové teoreticky sa preto zacali obzerat po novych pri-
stupoch a metédach, ako su napriklad kultdrne studia, teérie percepcie umelec-
kého diela a $tudia divactva. Cast feministickej filmovej kritiky si vsimla, ze isté
televizne programy st urcené prave pre zenské publikum, a tak zacielila svoju po-
zornost prave na ne. Délezité pre fu boli najma televizne seridly, ktorych dej sa
sustredil okolo Zenskej hrdinky a rozpraval pribeh z jej uhla pohladu.

Skdamanim znakov a principov fungovania soap opery sa zaoberala Tania
Modleski v eseji The Search for Tomorrow in Today’s Soap Operas, v ktorej tvrdi,
Ze nie je dolezity zaver serialu, ale jeho priebeh, ktory neustale kumuluje nové
a nové ocakavania. Su to prave komplikacie, ktoré prinasaju vzrusenie a putaju
divacky ku gaucu (Modleski 1979: nestrankované). Taktiez vysvetluje hlavny roz-
diel medzi filmovou melodramou a televiznou soap operou, pricom ta prva podla
nej zobrazuje ,spravodlivé fungovanie sveta”, postavy su v nej komplikované
a s pomocou filmovych prostriedkov (kamera, strih, uhly pohladov a iné) na di-
vaka ¢i divacku posobi tak, aby sa stotoznil/a s hlavnou hrdinkou ¢i hrdinom. Ak
nastane identifikacia, vytvori sa medzi nimi puto, ktoré zostava stabilné pocas
celého deja. Naopak, soap opera zobrazuje velké mnozstvo postav, pricom ne-
tlaci na divacku a divaka, aby sa s niektorou z nich identifikovali.

V zasade vykresluje , bezvyznamnost zivota jednotlivca” (Modleski 1979:
nestrankované). Dej soaps zobrazuje jednoduchy kazdodenny zivot a jeho na-
metom suU medziludské vztahy a problémy. Postavy v seridli Ziju z jedného dna
na druhy a rieSia obycajné problémy, ktoré koreSponduju so starostami publika.

Pozerdme sa na bezné Zeny, o vedie k stieraniu rozdielu medzi hereckou a hrdin-
kou, ktoru stvariiuje. Vznika dojem redlnej postavy, ktora sa stava sucastou
Zivota obecenstva seridlu a o ktorej divacky spolu rady diskutuju.

V soap opere Girls vystupuju Styri hlavné postavy — Hana, Marnie, Jessa
a Shoshanna. Seridlova postava Hana Helene Horvath (Lena Dunham) ma dvad-
satStyri rokov a Zije v Greenpointe (v Brooklyne). V seriali, ale aj v redlnom Zivote
vystudovala Oberlin College, kde stretla dalsie herecky a seridlové postavy Marnie
(Allison Williams) a Jessu (Jemimu Kirke). Hana sa chce stat spisovatelkou, no
pisaniu nevenuje tolko ¢asu, aby svoj sen uskutocnila. Jej najlepsou priatelkou
je dvadsattrirocna Marnie Marie Michaels, ktora pracuje ako asistentka v galérii
na Manhattane. Tuzi byt spevackou, ale takisto ako Hana, nema dostatok vole
a odvahy, aby to uskutocnila. Marnie $tylom obliekania a spravania p6sobi star-
Sie, nez skutocne je. Je zodpovedna a starostlivd a nema problém poukazovat
na nedostatky inych. Dalsia hrdinka, Jessa Johansson, ma dvadsatstyri rokov
a pochadza z Velkej Britanie. Jessa je sebavedoma, nezavisla (i ked financne za-
visla od svojich bohatych rodic¢ov) a vobec ju nezaujima, o si o nej ludia myslia.
Vo svojom osobnom, ale aj pracovnom Zivote kona impulzivne. Stvrtou hrdinkou
seridlu je naivna dvadsatjedenrocna Shoshanna Shapiro (Zosia Mamet), ktora
Studuje matematiku na newyorskej univerzite. V byte, kde zije spolu so svojou
sesternicou Jessou, je na stene vylepeny plagat soap opery Sex and the city (Sex
v meste, 1998 — 2004). Dunham vysvetluje, Ze Uvodna cast Girls zamerne ob-
sahovala odkaz na tento oblibeny Zensky serial, aby divacky vedeli jasne desif-
rovat charakter nového seridlu Girls. Tiez dodava, ze to bol marketingovy tah:
.Vedela som, Ze je tam spojenie, pretoze je to o zenach v NY, ale jadro problému,
ktorym sa zaoberali, bolo rozdielne. (...) Sex v meste je o Zenach, ktoré uz maju
stabilnd kariéru a priatelov, a teraz sa chcu realizovat aj v rodinnom zivote.”
(Goldberg 2012: nestrankované) Serial Girls, naopak, zachytava slobodné diev-
catd, ktoré su este len na zaciatku svojej kariéry a zazivaju r6zne priatelské Ci
[Ubostné peripetie.

Daldou vysadou televiznych seridlov je, Ze pontkaju bohatl $kalu postav
aich charakteristik, na rozdiel od klasického hollywoodskeho filmu, ktory ¢asto
rozliSuje len postavy dobré a zIé. Dejova linia predstavuje otvorenu Strukturu,
ktora dovoluje priebezne menit charakter jednotlivych postav. Umoziuje po-
stavam, aby sa fubovolnhe vytracali a opatovne vracali do deja. Soap opera trva
na svojej ,vSednosti” a podla toho sa spravaju aj jej postavy: ¢i uz konaju dobro
alebo zlo, ostavaju bez trestu ¢i odmeny. M6Zu zaroven prezivat radost, smutok
cilutost. City, ktoré sa odohravaju v seriali, ¢asto pripominaju ,realitu” na opac-
nej strane televiznej obrazovky a tym putaju publikum k jeho sledovaniu. Divacka
Rebecca Cook hovori: ,,Myslim, Ze postava Hany je velmi realisticky napisana,
rovnako ako ostatné dievcatad. Hana je presne taka, aka som bola ja v jej veku.
A vlastne som az doteraz — namyslena, egoistickd a zahladena do seba. Ako
mladé dievcatd sme sa k sebe navzdjom spravali hnusne a zlomyselhe, ale to
puto tam vzdy bolo.” (Steinkellner 2014: nestrankované)

Televizne publikum soaps si m6Zze medzi postavami vyberat, ¢im sa mu
otvara prilezitost niekolkonasobnej identifikacie. Ak Mulvey tvrdila, Ze muzsky
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divak sa identifikuje s hlavnou postavou vo filme, ¢im sa stane zastupcom moci,
tak v soaps nastava uvolnenie tejto divackej moci. Modleski hovori, Ze namiesto
jedného mocného idedlneho ega, ktoré riadi udalosti a posuva dej vpred, nam
soaps ponukaju viacero limitovanych eg, ktoré si navzajom v konflikte, a ich po-
kusy stat sa dominantnymi a riadit udalosti zlyhavaju (Modleski 1979: nestran-
kované). Kedze v soap opere chyba dominantna postava, ktora by pribeh riadila,
divacky si mozu vybrat, s kym sa chct identifikovat. Postavy v soaps su tragické
a vzbudzuju sucit, ¢o motivuje publikum k emocionalnej zaangazovanosti
a udrziava jeho pozornost. Aj samotna Struktira soaps vedie k vtiahnutiu a po-
silneniu emocionélnej participacie publika. U¢ast diva¢ky na deji neprebieha iba
v pasivnej rovine, obecenstvo aktivne reaguje komentovanim postav a deja. Fik-
tivny diskurz soap opery sa stava predmetom diskusii medzi priatelkami, kole-
gynami, spoluziackami, podporuje Zenské priatelstva a debaty na socidlnych sie-
tach a tym prispieva k socializacii zien vo verejnom priestore (Weller 2010: 12).
V casti All Adventurous Women Do (SO1E03) sa z hlavnych hrdiniek Hany
a Shoshanny stavaju divacky televiznej zoznamovacej relacie Baggage, ktorej
cieflom je vzajomné odhalovanie si tajomstiev z osobného zivota. Pri sledovani
tejto TV show sa Hana zrazu otoci na Shoshannu a spyta sa na jej tri najvacsie
tajomstva. Shoshanna odpoveda: syndrom drazdivého creva, odpor k starej
mame a jej najvacsim tajomstvom je, Ze je este panna. Situacia sa otoci a Hana
vyzradi svoje tri tajomstva: neschopnost ndjst si dobre platenu pracu, tajna kon-
zumacia koldcov v Shoshanninej kupelni a diagnéza HPV. Seridl Girls vytvara
metadivacky pribeh, z hlavnych hrdiniek sa stavaju divacky, ktoré komentuju vi-
dené, na to sa pozera dalsie publikum, ktoré tiez diskutuje o videnom, atd.
Soap opera Girls od svojej prvej premiéry vzbudila vasnivé debaty na témy
ako rod, rasa, spolocenské postavenie ¢i mytus krasy. Predstavitelka seridlovej
Hany nereprezentuje ,,typ hollywoodskej krasky" — je nizkeho vzrastu s hrusko-
vitou postavou. | napriek tomu sa neboji vystavit svoje telo v Ziare reflektorov,
rozputat diskusiu a vzdorovat zabehnutym vzorcom zobrazovania zien. Tania
Modleski hovori, ze jednym z dolezitych aspektov, ktoré priniesla soap opera,
je reprezentdcia Zien na televiznej obrazovke. V ranych soaps boli Zenské postavy
Casto zobrazované stereotypne a nepodliehali velkej diverzite. Dnes je tento
zaner pomerne rozvinuty a k tejto zmene urcite dopomohlo aj televizne stvar-
nenie Styroch dobrych priateliek z Manhattanu. Soap opera Sex v meste sa zacala
vysielat koncom devatdesiatych rokov a otvorila cestu reprezentacii slobodnych
pracujucich zien, Zenskych priatelstiev a Zenskej sexudlnej slasti. Avsak inakost,
ktora sa javila pre danu dobu ako progresivna, postupne ukazala svoje limity.
Carrie Bradshaw (Sarah Jessica Parker), hlavna hrdinka soap opery, sice ucinko-
vala v seridli, ktory mal v nazve sex, ale ona v nom vzdy hladala iba lasku (Bas-
larova 2008b: nestrankované). Na jednej strane sice pozerame na stereotypnu
reprezentaciu Zeny a la Popoluska, ale na strane druhej sa prostrednictvom jej
kamaratok pozerame na Zenské subjekty, ktorych sexualita nie je determinovana
muzskou slastou (Baslarova 2008b: nestrankované). Prave naopak, Charlotta,
Miranda a Samantha aktivne preZivaju radost zo sexu a st na obrazovke pri svo-
jich milostnych dobrodruzstvach bezne ukazované nahé, na rozdiel od hlavne;j

hrdinky Carrie. Lena Dunham v Girls posuva hranicu eSte dalej, ked ukazuje
rézne zenské teld, a to nielen v sexualnej extaze, ale aj v inych intimnych situa-
ciach, pricom najcastejsie ukazuje prave svoje telo.

V Casti Pilot (SOTE01) sa Hana a Marnie zobudia rano prilepené na seba
v mileneckej p6ze, no tento obraz posobi absoltutne asexualne, nakolko maju
obe oblecené pyzamo a spia s otvorenymi Ustami. Marnie sa pyta svojho part-
nera Charlieho (Christopher Abbott), ktory im uz v kuchyni pripravuje ranajky,
preco ju nezobudil, ked zaspala s Hanou v jednej posteli pri sledovani serialu
Mary Tyler Moore.> Charlie odpovie: , ProtoZe jste vypadaly jako andilci.” Hana
vstupuje do scény: ,Hmm, andél od Victoria’s secret (ukaze na Marnie) a tlusty
andélsky mimino (prst obrati na seba).” Zoberie si kolac¢ z chladnicky a ide do
sprchy, kam za fiou po chvilke pride aj Marnie.

.Nechdas si tu osusku na sobé?" pyta sa Hana. ,Jo,"” odpovie Marnie.
.Nikdy jsem té nevidéla nahou, ty mé vidis porad. Pritom by to mélo byt
opacné.” Ano, malo by to byt obratene. Aspon tak to bezne poznadme z obra-
zovky ¢i filmového platna. Obvykle su totiz divackemu pohladu vystavené len
také zenské teld, ktoré zodpovedaju konvencnému idealu krasy (vychudnuté
telo Marnie), a tie, ktoré sa od neho odchyluju (pInostihle Hanino telo), sa na
platno alebo obrazovku zvycajne ani nedostanu a ak ano, tak len v zahalenej
podobe. Scéna teda narusa stereotypné predstavy ohladom zenskej krasy a po-
nuka novy televizny obraz zeny. Podobnych priekopnickych scén najdeme v se-
ridli Girls mnoho a pre lepsie uchopenie celej problematiky podrobime v nasle-
dujucich kapitolach hrdinky serialu Girls hibkovej analyze, a to s vyuzitim
teoretickych téz kulturologicky Angely McRobbie, sociologicky Jess Butler a fe-
ministickej filozofky Susan Bordo.

POSTFEMINISTICKE DIEVCATA

Latinska predpona post —,,po”, ,,za", ,neskorsi”, ,nasledujuci” — vyjadruje nieco,
¢o nasleduje po nie¢om, ¢o uz bolo. Z toho vyplyva, ze postfeminizmus by mal
zachytavat obdobie, ktoré nasleduje po feminizme. Ak sa vsak blizsie pozrieme
na postfeministické myslienky a texty, zistime, ze namiesto novych feministickych
idei, ktoré by nas posunuli dalej, nas vracaju spat do obdobia spred druhej viny
feminizmu. Ako teda zadefinovat postfeminizmus?

Sarah Projansky sa pri hladani odpovede na tuto otazku rozhodla zazna-
menat témy a okruhy zaujmov, ktoré su typické pre postfeminizmus. Vytvorila
tak pat kategérii postfeministickych diskurzov, ktoré sa objavuju v tlaci. Prvou
kategériou je linedrny postfeminizmus alebo historicky vyvoj od prefeminizmu
cez feminizmus az po postfeminizmus. Konstrukcia historickych linearnych suvztaz-
nosti vylucuje spolo¢nu existenciu postfeminizmu a feminizmu. A nakolko Zzeny
uz ziskali nezavislost a pristup k dobre platenym povolaniam, podla tohto vyvoja
by mal byt feminizmus mftvy. Druhou kategoériou je koncepcia antifeminizmu,
nového tradicionalizmu a protitderu (backlash) namiereného voci feminizmu.
Namiesto toho, aby feminizmus odpisali a vyhlasili za mrtvy, tak sa tieto postfe-
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5 Mary Tyler Moore je americky te-

levizny seridl, ktory bol odvysie-
lany televiznou spolocnostou
CBS vrokoch 1970 1977. Jeho
hlavna postava Mary Richards
mé okolo tridsat rokov a je neza-
visla pracujlca Zena, ktora bola
zasnlbend, ale ked jej priatel zis-
til, Ze si ho nikdy nevezme za
muZza, opustil ju. Bolo to po pr-
vykrét v histérii, ked televizia pri-
niesla na obrazovky novy obraz
Zeny a publiku sa to pacilo.
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6 Pojem ,sex wars", tieZ znamy
pod ndzvom ,porn wars", ozna-
Cuje diskusie, ktoré prebiehali vo
feministickych kruhoch v polovici
osemdesiatych rokov a ktoré sa
tykali sexuality a sexuélnej akti-
vity Zien. Tieto ,vojny” sa rozpU-
tali najmé na tému pornografie
a sposobili rozdelenie feministiek
na dva tabory: tie, ktoré odmie-
tali pornografiu, pretoze Gdajne
robila zo Zeny sexualny objekt,
a tie, ktoré podporovali Zenské
sexudlne oslobodenie.

7 Liberélny (reformny) feminizmus
podla bell hooks neodstranil pa-
triarchat, naopak, nadalej chce
udrziavat nerovnost v spolocen-
skom usporiadani na tkor nebe-
losskych a neheterosexuélnych
Zien. Uspokoijil sa iba s tym, Ze
privilegované biele a heterose-
xualne Zeny ziskali pre seba rov-
naké vyhody, ako maji muzi.
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ministické diskurzy pustaju do dalSich odvetnych Utokov proti nemu. Ako pise
Projansky, ,,anitifeministicky feministicky postfeminizmus” tvori novy typ femi-
nizmu, ktory je oznacovany privlastkom trpitelsky (victim feminism). Dal3im pri-
kladom takéhoto protiuderu je ,,novy tradicionalizmus”, v ramci ktorého televi-
zia Ci texty v populdrnej tlaci vytvaraju taky konstrukt postfeministickej zeny,
ktora vraj odmieta idey feminizmu a nostalgicky sa vracia do obdobia pred fe-
minizmom, ked sa oslavovali tradi¢né hodnoty. Projansky uvadza, ze linearny
postfeminizmus a postfeminizmus protitdderu sa voci feminizmu vymedzujd ne-
gativne. Tretou kategériou postfeministickych diskurzov je postfeminizmus rov-
nosti a volby, ktory tiez zahriiuje Uspechy feminizmu pri presadzovani rodove;j
rovnosti. Feminizmus dal Zendm predovsetkym moZznost slobodnej volby, a to
najma, ¢o sa tyka pracovnych prilezitosti a ich postavenia v rodine. Tento postfe-
ministicky diskurz vyzdvihuje tieto vyhody a nahliada na feminizmus relativne
pozitivne, avSak hovori, ze zeny maju dnes omnoho vacsi pristup k slobode volby,
a teda s bojom o rovnopravnost, ako aj s feminizmom treba skoncovat. Stvrtou
kategériou je (hetero)sexudlne pozitivny postfeminizmus. Postfeministické
diskurzy v tejto kategorii nahliadaju na feminizmus ako na antisexualny a pri-
chadzaju s alternativou v podobe (hetero)sexudlne pozitivneho postfeminizmu.
Tiez v sebe obsahuju isté aspekty feminizmu, ako napriklad prislub nezavislosti
aindividuality, avSak jeho Udajnu antisexualnost rdzne odmietaju. Piata katego-
ria postfeministickych diskurzov, nazvana postfeministicki muzi, stavia do centra
pozornosti prave ich. A kedze zeny uz rovnopravnost dosiahli, teraz su na rade
muzi, a teda aj oni sa mézu stat feministami (Projansky 2008: 85 — 87).

Ak by sme zhrnuli definicie postfeminizmu, mohli by sme ho chapat ako
linedrny proces s pozitivnym postojom k sexu a sexualite, ktory vracia feminizmu
uder (backlash). Proti tymto tvrdeniam rdzne namieta Jess Butler, ktora tieto
charakteristiky povazuje za nepostacujuce. Butler vo svojej eseji For White Girls
Only?: Postfeminism and the Inclusion tvrdi, Ze ani samotny feminizmus nikdy
nebol linedrnym hnutim, a preto je nelogické takto oznacovat postfeminizmus.
V suvislosti s tvrdenim, ze postfeminizmus priniesol pozitivny postoj k sexu
a sexualite, Butler namieta, ze feministky uz predtym viedli dlhé debaty na tieto
témy (stadi si spomenut na tzv. sex wars alebo porn wars®) (Butler 2013: ne-
strankované). A ¢o sa tyka konceptu protiuderu (backlash), je, samozrejme, do-
lezity pre pochopenie vzniku postfeminizmu, avsak tento koncept nezachytava
dostatocne zlozitost a rozporuplnost v procese formovania postfeminizmu.

K fenoménu postfeminizmu sa kriticky vyjadruje aj britska kulturologicka
Angela McRobbie. Vo svojej knihe The Aftermath of Feminism: Gender, Culture
and Social Change definuje postfeminizmus ako sucast tretej viny feminizmu,
v rdmci ktorej su ,,feministické vydobytky 70. a 80. rokov nedprosne podkopa-
vané” (McRobbie 2013: 11).Tvrdi, Ze niektoré feministické hodnoty boli sice za-
¢lenené do politicko-kulturneho Zivota, ale upozoriuje na fakt, ze povodne po-
chadzaju z liberalneho (reformného) feminizmu.” Dalej argumentuje, Ze viaceré
aspekty stcasnej spoloc¢nosti pésobia na feministicky odkaz zhubne a snazia sa
konat priamo proti nemu. Tento negativny proces ilustruje na suc¢asnych post-
feministickych dievcatach. Svoju pozornost pritom McRobbie venuje najma (tak-

mer vylu¢ne) belosskej heterosexualnej Zzene v neoliberalnej spoloc¢nosti. Postfe-
ministka si podla McRobbie uziva vyhody plyntce z predchadzajucich obdobi
feminizmu. Svojim myslenim a konanim uz nemusi bojovat za kolektivne idey,
pretoze rodova rovnost uz bola dosiahnuta, a tak sa moéZze orientovat na svoje
individudlne potreby a ciele. Mlada Zena sa stadva samostatnym privilegovanym
subjektom a vdaka stalemu prijmu sa stava ekonomicky nezavislou od muza.

McRobbie upozorfiuje na novu sexudlnu zmluvu, ktora je v sicasnosti
mladym Zendm k dispozicii a ktora ich nabada, aby sa osmelili a vyuzili moZnosti,
ako pracovat, ziskat vzdelanie, brat antikoncepciu, a najma zarobit dostatok
penazi, aby mohli byt sucastou konzumnej kultdry. Konzumna kultdra sa stala
urcujucim aspektom pri definicii sucasnej zenskosti. Mladé dievcata si uzivaju
nosenie vysokych opatkov, mejkapu a inych skraslovacich prostriedkov, ktoré
ich Gdajne robia silnymi, nezavislymi a sexi. McRobbie sa vymedzuje voci tomuto
prokapitalistickému, na Zzeny orientovanému konzumu kriticky.® Tvrdi, Ze tento
systém hra do kariet korporatnej konzumnej kulture, ktord vdaka stalym Zen-
skym prijmom profituje z ich kipyschopnosti.

Postavenie mladych Zien McRobbie cita cez pojem Ziarivé priestory po-
zornosti (luminous spaces of attention). Termin Ziarivost (luminosity) si poziciava
od Deleuzea, ktory tento pojem pouziva pri definovani Foucaultovho konceptu
viditelnosti (visibilities). Deleuze navrhuje vnimat viditelnosti (visibilities) ako
formy Ziarivosti (luminosity), vytvarané samotnym svetlom, ktoré tak umoznuju
objektu alebo veci existovat iba ako blikot alebo iskra. McRobbie cez tuto zia-
rivost (luminosity) vysvetluje postavenie mladych Zien v spolocnosti, ked' tvrdi,
Ze im umoznuje na istu chvilu zaziarit a stat sa viditelnymi (visible). Tieto Ziari-
vosti predstavuju oblaky svetla, ktoré davaju mladym Zenam blikotajucu pri-
tomnost (presence), ¢im si vymedzuju svoju femininnu sféru. Mladé Zeny su na-
badané, aby sa aktivne zaoberali tvorbou nového Ja, ktoré je suverénne
a sebavedomé, dokaze sa rozhodovat, aktivne konat a vie svoje Ciny posudit
a revidovat. Tieto Ziarivé priestory pozornosti pomahaju udrziavat triedne roz-
diely, rasovu hierarchiu a heterosexualnu nadradenost. Podla McRobbie, tieto
priestory pozornosti pozostavaju z komplexu moédnej krasy (fashion-beauty
complex), z ktorého vychadza postfeministickd maskarada (post-feminist mas-
querade), dalej z priestoru pre vzdelanie a zamestnanie, z ktorého vzide postava
pracujuceho dievéata (working girl). Dal$im je Ziarivy priestor pre sexualitu,
plodnost a reprodukciu, v ktorom sa objavi falické dievéa (phallic girl), a po-
slednym je priestor pre globalizaciu,® s ktorym spaja najma Sirenie zenského
marketingu v rozvojovych krajinach (McRobbie 2013: 58 — 59).

DIEVCATA, KTORE SA MASKUJU

Naomi Wolf sa vo svojej knihe Mytus krasy zaobera sucasnou zenou, ktora sa ne-
ustale porovnava s idedlom krasy, ktory jej je predkladany popularnou kultarou.
Wolf prindsa novy pojem mytus krasy, ktory spociva vo vytvoreni fyzického Stan-
dardu zenskosti, ktory sa prezentuje ako nieco prirodzené a spoloc¢né pre vset-
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8 McRobbie reaguje na Jennifer

Baumgardner a Amy Richards,
ktoré vo svojej knihe Manifesta:
Young Women, Feminism, and
the Future (2000) analyzujd stav
stcasného feminizmu a hlasajd
navrat k zenskosti vo forme ,,fe-
minizmu a la Lolitka” (girlie femi-
nism).

9 Poslednym typom dievcata, kto-
rému sa McRobbie venuje, sa na-
zyva globélne dievca, aviak
McRobbie ho iba zmiefiuje v za-
vere eseje, a nakolko priamo ne-
stvisi so seridlom Girls ¢i s témou
filmovej divacky, blizsie ho nebu-
deme Specifikovat.
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kom casopise International Jour-
nal of Psychoanalysis. ¢. 10/
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kych ludi, no ktory sa da dosiahnut len velmi tazko: ,, Mytus krdsy ndm navrava,
ze kvalita zvana ,krasa’ objektivne a univerzalne existuje.” (Wolf 2000: 13) Wolf
dalej tvrdi, ze idedl Zenskej krasy je socialnym konstruktom — urdité fyzické crty
zenského tela, ako napriklad plné pery, velké oci, stihle nohy a Uzke boky, boli
symbolicky povysené na krasne: ,,Pre mytus krasy neexistuje ziadne legitimne
historické alebo biologické oddévodnenie.” (Wolf 2000: 15) P6vodcami mytu
krasy st podla Wolf muzi. Tento fenomén sa dostal do verejného diskurzu pocas
priemyselnej revolucie, ked vdaka masovym informacnym technolégiam doslo
k hromadnej vyrobe a distribucii fotografii a filmov, ktoré sa stali hlavnym nosi-
¢om predstavy o Zenskej krase. Mytus krasy dnes prenasleduje Zeny na kazdom
kroku, v televizii, v reklame ¢i v médnych casopisoch. Dokonca ho zeny aj samy
vyhladavaju (Zahradka 2008: nestrankované).

Problematikou Zenskej krasy sa zaobera aj McRobbie, ktora tvrdi, ze kon-
zumna kultura je vS8adepritomna a vytvara v naSom Zivote isté Standardy krasy.
McRobbie uvadza novy pojem komplex moédnej krasy, ktory je prvym zo ziarivych
priestorov pozornosti, umoZznujucich Zenam stat sa viditelnymi. Komplex médnej
krasy je novou situaciou — zastava rolu symbolického poriadku ako zdroja pa-
triarchalnej autority. Moc, ktoru ,,symbolické” malo v podobe patriarchalneho
jazyka, uz nie je natolko centralizovana, ale, ako hovori aj McRobbie, zacina sa
Stiepit. ,Symbolické” sa prestva do sveta médy, ktory sa stava autoritou pre
mladé Zeny a ma za Ulohu zavadzat do Zzenskych zivotov nové c¢asové ramce.
Robi to prostrednictvom kozmetickych vyrobkov na spomalenie starnutia ¢i pro-
strednictvom toho, Ze uz -nastrocné dievcatd uci, Ze maju tieto produkty kaz-
dodenne pouzivat. Hlavnym zdrojom takychto informdcii je obraz (filmy, tele-
vizia, reklamy, videoklipy ¢i ¢asopisy), cez ktory sa posolstvo krasy dostava
k svojim spotrebitelkdm. McRobbie tvrdi, Ze v priestore komplexu médnej krasy
sa ,,s0 vznesenou ziarivostou” (grand luminosity) objavuje postfeministicka mas-
karada ako nova kulturna dominanta (McRobbie 2013: 63). Pojem maskarada
pouzila po prvykrat Joan Riviere v eseji Womanliness as a Masquerade.'° Riviere
ako jedna z prvych prekladateliek Freuda do anglictiny ilustruje tento termin na
priklade svojej pacientky — intelektualky, ktora pri svojich prednaskach vystupo-
vala mimoriadne raciondlne, ,,muzsky”, a nasledne zacala extrémne ,Zensky”
flirtovat so svojimi kolegami. Riviere si toto spravanie vysvetluje ako ochrannu
masku, ktord ma zakryt jej maskulinny prejav pocas prednasok. Riviere sa do-
mnieva, Ze tdto maska Zenskosti je vysledkom tazkosti pri rieSeni oidipovského
komplexu. Zena tuzi ziskat postavenie, ktoré zastava otec vo verejnej sfére.
Maska zakryva jej zlost a odpor, pévodne pocitované voci otcovi, ktoré sa dalej
opakuju priistych typoch muzov. Pre Riviere neexistuje hranica medzi Zenskostou
a maskaradou, povazuje ich za jedno a to isté.

Mary Ann Doane neskdr vnasa pojem maskarada do feministickych fil-
movych teodrii. V stati Film a maskarada: K tedrii Zenského divactva si v suvislosti
s divackou identifikaciou vsima okazalé predstieranie Zenskosti — maskaradu,
ktord ,v sebe nesie tvrdenie, Ze Zenskost samotna je konstruovana ako maska
— dekorativna vrstva, ktora zakryva neexistenciu identity” (Doane 1991: 25).
Hlavny prinos maskarady, podla Doane, spociva v tom, ze umozniuje divacke vy-

tvorit si odstup od platna a obrazov Zenskosti, ktoré st nan projektované. Ak
sa chce s obrazom identifikovat, musi prekonat tuto vzdialenost a nasadit si
masku, vdaka ¢omu sa stane tou, na ktoru sa pozera.

Pojmu maskarada sa v knihe Trampoty s rodom venuje aj americka post-
Strukturalisticka filozofka Judith Butler. RozSiruje zdkladnu dvojicu definujicu
rodové vztahy, ked k anatomickému pohlaviu (sex) a rodovej identite (gender)
pridava tretiu premennt — rodovu performanciu (gender performance). Chape
ju ako konanie jednotlivca/jednotlivkyne v zaujme naplnenia spolocenskych pra-
vidiel, ktoré definuju zenskost a muzskost. Spésob, akym ¢lovek chodji, hovori,
oblieka sa a sprava sa, je len konanie, ktoré Butler nazyva rodovou performan-
ciou. Clovek kon4 tak, aby naplnil spolo¢enské o¢akavania, aviak toto konanie
nemusi vyjadrovat jeho osobnu rodovu identitu. V suvislosti so zenskou identitou
Butler vystupuje proti ¢itaniu maskarady podla Riviere a tvrdi, Ze tak, ako ne-
existuje esencia Zenskosti, neexistuje ani podstata rodovej identity, ktora by
bola viazana na maskaradu. To, Ze su niektoré ¢innosti, ako napriklad rdzovanie
pier, nosenie vysokych opatkov, povazované za ,Zzenské”, je v skutocnosti iba
dosledkom toho, Ze ide o opakujlce sa a neustale sa vrstviace aktivity, ktoré
produkuje dana kultara (Hindle 2014: nestrankované).

McRobbie si zapozZic¢iava pojem maskarada, pricom sa odvolava na teo-
reticky Riviere a Butler, a pouziva ho dvojakym sp6sobom. Prvykrat, aby zade-
finovala svoj pojem postfeministicka maskarada, ktory sa vztahuje na obdobie
po druhej vine feminizmu, pri¢com opisuje, ako sa zmenilo chapanie zZenskosti
prave vtomto obdobi. Druhykrat, aby uplatnila pojmy melanchélia a necitatelna
zUrivost," ktoré prevzala z prac Judith Butler, v kontexte pop kultury, ktora pre-
sadzuje ideu normativnej zenskosti. PiSe, Ze Zeny sa postupne zacali presadzovat
na trhu prace a vo verejnom Zivote, cize vo sférach, ktoré su povazované za ty-
picky muzské. Mladé Zeny su nervozne a neskisené, pretoze si eSte nezvykli na
moc, ktord nadobudli. Obdvaju sa, Ze by mohli byt vnimané ako prilis muzné,
¢im by prisli o svoju atraktivitu v oc¢iach muzov. Uvedomuiju si, Ze moc, ktoru
ziskali, m6ze ohrozit ich heterosexualnu identitu. A vtomto momente prichadza
mladym zenam na pomoc postfeministickd maskarada, aby im pomohla plavat
vo vodach dominantnej maskulinity bez toho, aby ohrozila ich pohlavnu identitu.
McRobbie sa tak odvolava na teériu Zenskej maskarady od Riviere, ktord zendm
umoznuje zbavit sa Uzkosti z mozného nezaujmu zo strany muzov. Mladé zeny
tak prijmd masku roztrzitého, trosku nervozneho dievcatka, ktoré je ovesané
taskami, koralikmi a inymi dekorativnymi predmetmi. Toto dievcatko priam tuzi
po pozornosti. Avsak tieto teatralne prejavy maskarady v podobe prikratkych
sukni a vysokych opatkov opat len zdoraznuju fakt, Ze Zeny maju panicky strach,
Ze by mohli prist o svoju atraktivitu u muzov. McRobbie definuje postfeministicku
maskaradu ako ,,novu formu rodovej moci, ktora reorganizuje heterosexualnu
matricu, aby opat raz chranila existenciu patriarchalneho zdkona a maskulinnej
dominancie, avsak tentokrat to uskutoc¢nuje prostrednictvom ironického kvazi
feministického odevu Zenskosti” (McRobbie 2013: 64). Symbolicky poriadok
povoluje pritomnost istych feministickych vydobytkov, ale len pod ruskom od-
vratenia hrozby zo strany feminizmu. Postfeministickd maskarada umiestiiuje
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11 Butler vo svojich pracach o me-

lancholii a necitatelnej zdrivosti
vychédza z Freuda, ktory definuje
smutenie ako zdravé odpUtanie
sa od milovaného objektu, zatial
¢o melancholiu predstavuje ako
patologicky pokus o uchovanie
milovaného objektu v ramci
struktdry svojho Ja. Butler podfa
vzoru Freuda pomentva kultdru
rodovej melanchdlie (gender me-
lancholy), teda kultdru, kde sa
dominancia heterosexuality za-
bezpecuje prostrednictvom roz-
nych zékazov. Tieto zakazy vy-
Zaduju potlacenie niektorych
sexualnych prejavoy, ktoré hete-
rosexudlna spolocnost neakcep-
tuje. Skryvanie tychto prejavov
Jinakosti” vedie k pocitom me-
lanchdlie, ktoré mozu dokonca
vyUstit do necitatelne] zUrivosti
(illegible rage).
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mladé Zeny spat do tradi¢nych rodovych hierarchii. Nechava ich nosit kratke
sukne, vysoké opatky v domnienke, Ze je to ich vlastna volba a vyber. AvSak
v skutocnosti sa tieto zeny len podvolili neviditelnej autorite, ktora im tajne dik-
tuje, ako maju vyzerat a ¢o maju robit.

Vsetky Styri hlavné predstavitelky seridlu Girls podliehaju komplexu méd-
nej krasy. Rady nosia stylové oblecenie, vysoké opatky, sexi Saty s nddychom
jemnej neistoty a chaotickosti, ako sa na mladu postfeministku patri. Aby si do-
dali odvahu a sebaistotu, kopirujd moédne idoly zo Zenskych casopisov. Tak je
to aj v ¢asti Vagina Panic (SO1EQ2), v scéne, v ktorej Shoshanna sedi na zemi vo
svojom byte obklopena ,,médnymi handrami” a Zenskymi magazinmi, z ktorych
si vystrihuje obrazky a lepi si ich na svoju nastenku. Spolu s iou je vizbe aj Jessa,
ktord zaujima, ¢o Shoshanna vyraba. ,,Co to délas?" spyta sa jej. ,Svoji mani-
festacni tabuli. Inspiruju se tim,” odpovie Shoshanna. Jessu tento ndpad nad-
chne a pyta sa dalej: ,MdZu si taky jednu udélat?” ,,BoZinku, no jasné. (...)
Vlastné bychom si mély udélat jednu dohromady,” potesi sa Shoshanna. ,,Ne,
chci svou vlastni,” rdzne odmietne jej ponuku Jessa.

Shoshannina manifestacna tabula predstavuje nastroj moci, ktory diev-
catam diktuje, ako maju vyzerat, ako sa spravne obliekat a malovat, s pomocou
¢oho si zvysSuju sebavedomie. To, ¢o spociatku vyzerd ako idealny vzor, sa po-
stupne meni na dogmu, ktord nemozno dosiahnut, pretoze cely koncept mod-
nych ¢asopisov a idedlu krasy je nerealny. Shoshanna v tejto scéne dokazuje, ze
je sucastou komplexu modnej krasy, priestoru pozornosti, ktory jej umoznuje
zaziarit. Mysli si, ze manifestacna tabula reprezentuje jej osobnost a jej vlastny
vyber, no v skutocnosti ide len o podriadenie sa ,,symbolickému poriadku”, ktory
sa teraz presunul do sveta médy. Tym, Ze aj Jessa prejavi zaujem vyrobit si svoju
manifestacnu tabulu, vykazuje znaky postfeministickej hrdinky, ktord ma vlastné
predstavy a myslienky a nechce sa o ne s nikym delit.

Postfemnisticka maskarada ovplyviuje aj postavenie zien v pracovnej sfére.
Mladé dievcata si uvedomuju, Ze nosenie takejto masky im moéze priniest urcité
benefity. Tak je to aj v asti Hannah's Diary (SO1E04), kde Lena Dunham zobrazuje
tento typ Zenského spravania prostrednictvom postfeministickej maskarady,
avsak s jemnym nadychom parddie. Hlavna hrdinka Hana zacala pracovat pre
pravnickd firmu, kde sa stala objektom sexualneho obtazovania. Tuto situaciu sa
snazi prediskutovat s kolegyfiami na toalete. Svojej novej kolegyni, ktora si pri
zrkadle disti jazyk, akoby si ho brusila na nadchadzajicu debatu, sa nenapadne
spyta, ¢ije na ich $éfovi Richovi nie¢o divné. Zena reaguje protiotazkou a priamo
sa spyta, Ci ju $éf obtazuje. Hana prikyvne a dodava: ,,Trochu mi saha na prsa.”
Zrazu do scény vstupuje dalSia kolegyna, ktora s kozmetickym puzdrom mieri
rovno k zrkadlu a vmiesa sa do debaty: ,,Na to si zvyknes.” Hana sa na iu necha-
pavo pozrie, a vtom sa spusti lavina slov od oboch kolegyn, Ze spravanie $éfa je
sice divné, ale ,, je opravdu hodny a ma dobré zdravotni pojisténi. A nestéZuje si,
kdyZ neprijdu a tak (...) a zaplatil moji sestre tabor."”

.Jo, a mné dal k narozeninam iPod."” Hana vobec nerozumie, ako jej ko-
legyne mézu byt s touto situdciou také vyrovnané a Ze sa nechcu vzopriet se-
xudlnemu obtaZovaniu svojho $éfa. Odrazu sa jedna z kolegyn na Hanu hlboko

zahladi a s hr6zou skonstatuje: ,,Proboha, co se ti to stalo s obo¢im?" .S obo-
¢im?" nechapavo odpovie Hana. ,Jo, mas kazdy jiny," odveti a rozhodne sa jej
ho upravit. Chyti jej tvar a ceruzkou na oci za¢ne majstrovat: ,, Ty jo, mas dost
mastny vicka."” Hana sa so zatvorenymi oami pyta preco. ,Asi z tvé diety,"” vy-
slovuju domnienku o pricine mastnych viecok kolegyne. A odborna rada, ako
to odstranit, nenecha na seba dlho cakat: ,,Vis, co je dobry na kGZi?" Hana ne-
chapavo odpovie: ,,Co?" ,Cukr.” ,Jo, jo, titinovy cukr.” ,Ne, ten obycejny,"” opravi
ju prva kolegyna.

Lena Dunham tvori ironicky pohlad na postfeministicky diskurz na televiz-
nej obrazovke a pohrava sa s divakom a divackou na niekolkych drovniach. V pr-
vom rade kolegyne chcl Hanu pretvorit na svoj obraz, dodat jej istotu v zamest-
nani pomocou mejkapu a ukazat jej vyhody postfeministickej maskarady.
V druhom rade, ak bude Hana ticho a ni¢ nepovie, moze ziskat benefity, aké maju
ony (iPod, zdravotné poistenie atd.), ved obtazovanie je v podstate neskodna
zalezitost. A tak je vtomto obraze ukryté celé posolstvo postfeminizmu v zmysle,
Ze Hana neburcuje svoje kolegyne (ako by to urobili feministky), aby sa postavili
proti Séfovi. Jej kolegyne ju, naopak, chcu pretvorit na postfeministické dievca,
ktoré vyuziva benefity vyplyvajlce z jej postavenia. Avsak scéna na toalete je za-
roven humorna a vysmieva sa z postfeministickej maskarady. Pre¢o? Obocie,
ktoré Hane kolegyna s Uplnou vaznostou namaluje, je velké, nerovhnomerné
a takmer cez celé celo, ¢o pdsobi komicky. Hana chodi cely den s tymto obodim
bez toho, aby ju niekto upozornil na jej smiesny vyzor, to len divacka ma pravo
vychutnat si tento komicky moment. Podobné prejavy komickosti a ironizovania
zenskosti mozeme vidiet aj u hviezd ako Madonna alebo PJ Harvey, ktoré svojim
spravanim tak intenzivne potvrdzuju stereotypné obrazy zenskosti, az to vy-
znieva ironicky, rovnako ako Hanine obocie v opisanej scéne (Hindle 2014: ne-
strankované). Rady ohladom chudnutia a zdravého stravovania tiez vyznievaju
smieSne vo vztahu k plnostihlej Hane, o ktorej divacka vie, Ze miluje jedlo a ma
Uplneiné starosti, ako drzat diétu. Opisana , postfeministicka” scéna nesie znaky
liberalneho (reformného) feminizmu, kedze sexualne obtazovanie je tu prezen-
tované ako moznost nadobudnut materidlne hodnoty. Scenaristka a rezisérka
Lena Dunham pozna znaky postfeminizmu a je schopna ich podryvat prostred-
nictvom humornych serialovych scén. Prave tie jej umoznuju uplatnit a nasledne
rozvijat potencidlne podvratny obsah feministického diskurzu.

Postfeministickd maskarada spochybnuje i postavenie Zien na ekonomic-
kom poli (McRobbie 2013: 66). Napriek moznostiam vzdelavania sa a budovania
si kariéry maju zrazu mladé Zeny problém ndjst si v pracovnom prostrediidealne
patri¢né spravanie. A preto na seba beru Zenské prestrojenie v podobe postfe-
ministickej maskarady, aby si zvysili sebaistotu v profesionadlnom svete.

PRACUJUCE DIEVCATA

Oslobodenie zZien a ich vstup do pracovného prostredia, ktoré si feministky vy-
dobyli v Sestdesiatych rokoch, sa paradoxne obréatilo proti nim a vyvolalo vinu
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protiutokov zaciatkom osemdesiatych rokov. Podla Naomi Wolf, mytus vyuziva
obrazy Zenskej krasy ako politickd zbran proti pokroku Zien. Ideolégia krasy sa
stala dostatocne silnou na to, aby prevzala funkciu spolocenského natlaku,
kedze staré myty o materstve, domacnosti a pasivite uz boli prekonané. Wolf
dalej analyzuje, ako mytus krasy brani Zendm dosiahnut Uspech v profesional-
nom svete. Byt krdsnou dnes znamena mat prestiz, vyssi plat a lepsie socialne
postavenie. Krasa je totiZ jednou z hlavnych poziadaviek zamestnavatela, a to
hovorime o akejkolvek praci, kde Zeny prichadzaju do styku s verejnostou. Krasne
musia byt nielen modelky, herecky, hostesky, ale aj casnicky, Zurnalistky, mana-
zérky, Ci asistentky predaja. Od stcasnych pracujicich Zien sa ocakava, ze budu
krasne, a tiez profesionalne, pricom na muzov takato poziadavka kladena nie
je. Slova ako Zenska a profesionalna su podla Wolf zneuzivané a zenami mani-
puluju a ujarmuju ich. Tieto poziadavky na Zeny chape ako protidtok na vydobyté
7enské prava zo strany patriarchalnej spolo¢nosti. Zeny, ktoré sa nachadzaju
v ,novej” spolocensko-ekonomickej situacii, nemoézu dosiahnut Uspech v pra-
covnej sfére, nakolko mytus krasy im v tom brani (Wolf 2000: 46 — 47).

Naomi Wolf opisuje vplyv mytu krdsy na zeny v pracovnom prostredi
z obdobia devatdesiatych rokov. Zda sa, ze eSte aj dnes je tato problematika ak-
tudlna. Svoj pohlad na nu prinasa aj McRobbie, ked Zensku neistotu v profesio-
nalnom svete uvadza do suvislosti s postfeministickou maskaradou. Podla
McRobbie, vzdelanie a zamestnanie predstavuju dalsi Ziarivy priestor pozornosti
(ktory umoziiuje mladym zenam zviditelnenie), ktory dopliiia, ak nie nahradza,
uz vyssie spominany priestor modnej krasy a postfeministickej maskarady. Prave
tieto dva elementy, postfeministickd maskarada a dobre vzdelana mlada Zena,
su kltcové pri tvorbe novej sexualnej zmluvy (McRobbie 2013: 72). Od mladych
Zien sa dnes ocakava, ze sa budu schopné o seba postarat a peniaze, ktoré za-
robia, im umoznia pristup do sveta zenskych tovarov a sluzieb. Pravidelnd mzda
im otvara brany komercnej sféry, ktord aj vdaka disponibilnému prijmu zZien
rastie a prekvita. Zeny sa tak vdaka svojej kiipyschopnosti stavaju dolezitym sub-
jektom aj v ekonomickej sfére. Vlada Spojeného kralovstva si uvedomuje, Zze do
vzdelania a Studia Zien sa oplati investovat, pretoZe ako potenciadlne nositelky
kvalifikacie sa neskor mozu Uspesne zaradit do pracovného procesu a zvysit tak
ekonomicky rast v krajine: , Zeny sa tak stavaju aktivnymi a snazivymi subjektmi
vzdeldvacieho systému, a predstavuju Uspech meritokratickych hodnét, ktoré
sa vlada snazi zaviest na skolach.” (McRobbie 2013: 73)

Pristup dievcat k vzdelavaniu v neoliberalnej spolocnosti vsak spochybnuje
Gayatri Spivak, ked'tvrdi, Ze pedagogické principy, na zaklade ktorych su dnesné
dievcata vzdeldvané, vychadzaju z hodnot neoliberdlneho globalneho kapita-
lizmu. Spivak, samozrejme, neodmieta vzdeldvanie mladych Zien, avsak upo-
zornuje na fakt, Ze pedagogické curriculum vzdeldvania treba mat neustale pod
drobnohladom.

V seriali Girls ma studium a vzdeldvanie Zien doélezité postavenie. Vsetky
Styri hlavné hrdinky su vysokoskolsky vzdelané, ztcastiuju sa pracovnych stazi
alebo uz zamestnanie maju. Pevne veria, Zze nadobudnuté vzdelanie im prinesie
Uspech v pracovnej sfére. Aby vsak ziskali pracu adekvatnu svojmu vzdelaniu, mu-

sia prejst nastrahami prijimacieho pohovoru. Tak je to aj v ¢asti Cubbies (SO4E04),
kde sa Shoshanna uchadza o miesto v prestiznej firme McKinsey & Company,
ktord sa zameriava na poradenstvo v oblasti manazmentu. Jej pracovné interview
prebieha takto: ,,Budu k vdam naprosto upfimna, Shoshanno. Nemyslim si, Ze jste
pro McKinsey vhodna," zacne $éfka spolocnosti zostra. Shoshanna brani svoju
excentrickl povahu so slovami, Ze potrebuje Sancu, aby prejavila svoje kvality.
Ako priklad uvadza Chelsey Clinton, ktora pre McKinsey tiez pracuje: ,Vsadim se,
Ze jste si nejdrive myslela, Ze Chelsea Clintonova se sem nehodi, ale hodi se sem
skvéle.” A dodava: ,,VZdy byla jednou z mych hrdinek, protoZe je to tak silna Zena,
jak vznesené bojuje se svymi kudrnatymivlasy." ,,Chelsea Clintonova uz tady ne-
pracuje,” zareaguje séfka McKinsey. Shoshanna sa vsak neda len tak lahko odbit
a ziada konkrétne argumenty, preco nie je vhodna kandidatka. Na to $éfka spusti
bez mihnutia oka: ,Zcela zjevné mate analytickou mysl. Obavam se, Ze se divate
na véci prilis ziednodusenym zptisobem. Obavam se, Ze v ramci vasich vad¢ich
schopnosti, mate zneklidnujici styl.” ,,Jako, vizualné?" vyzveda Shoshanna. ,,Pro-
toZe vim, Ze mam tendenci oblékat si véci, co teprve budou mddni, ale dobfi
vudci se potrebuji soustredit na budoucnost.” ,,Mluvim o hlubsim slova smyslu,"
odpovie séfka.

Najmladsia hrdinka zo seridlu Girls Shoshanna Shapiro vykazuje typické
znaky postfeministického dievéata. Casto si nasadzuje masku roztrzitého diev-
cata, ovesaného mnozstvom bizutérie, ktoré preferuje najroznejsie modne krea-
cie. Popri tolkej chaotickosti, popletenosti a emocionalnej vybusnosti je az , ne-
uveritelné”, ze Shoshanna vystudovala'® takd analytickd disciplinu, ako je
matematika. Shoshanna ako absolventka Newyorskej univerzity je nositelkou
kvalifikacie, do ktorej ziskania sa oplatilo investovat, takze sa moze uchadzat
0 pracovnu poziciu, na ktorej sa predtym uplatnila aj dcéra byvalého amerického
prezidenta Billa Clintona. Shoshanna sa v tejto scéne uchadza o svoje prvé za-
mestnanie, je nervdzna a neistd, a tak si na seba berie masku v podobe r6znych
atypickych médnych kreacii. Svoj Uspech v dominantnych muzskych sférach si
chce vybojovat prostrednictvom svojej vizaze. Preto vsetky argumenty Zeny na
pohovore chape iba v jednoduchom slova zmysle, a to cez vizudlnu stranku
(Clintonovej boj s loknami ¢i svoj vizualne znepokojujuci styl).

Podla filozofky Niny Power sa zeny v pracovhom svete adaptovali prekva-
pivo dobre. V knihe Jednorozmerna Zena, konkrétne v kapitole Feminizacia
prace, vsak tvrdi, Ze sicasny pracovny trh nuti Zeny i muzov prisposobovat sa
neustalym poziadavkam typu ,vediet sa predat, byt flexibilny a vzdy pripraveny”,
jednoducho, ako pise Power, byt ,,chodiacim CV-¢kom" (Power 2014: 99). Mladé,
nezadané zeny sa stavaju atraktivnymi pre r6zne pracovné agentury, ktoré im
ponukaju pracu asistentiek, operatoriek, manazérok. Ide o prace, v ktorych sa
vyzaduju predovsetkym komunika¢né zru¢nosti. Rodi sa tak nova profesionalka,
ktora , nepotrebuje ziadne Specifické zrucnosti, pretoze ona jednoducho pro-
fesionalna je, je takpovediac ako stvorena pre pracu, v ktorej ide o komunikaciu
Vv jej najcistejsej podobe” (Power 2014: 98). Obraz Uspesnej profesionalky teda
predstavuje zena v profi-kostymdceku, s topankami na vysokom opatku, ktora
je flexibilna v pracovnom aj stkromnom zivote a moze si dovolit minut celd
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vyplatu na zbytoénosti. Tymto Gspe$na profesionalka splia poziadavky kon-
zumnej spolo¢nosti, ktord sa ju neustale snazi presvedcit, ze , kapitalizmus (ano!)
je najlepsia kamaratka dievcata” (Power 2014: 99).

Postava Marnie predstavuje tento typ Uspesnej profesionalky. Je ambici-
6zna a podnikava, ¢o podciarkuje svojim profesionalnym vystupovanim a vzhla-
dom. Vzdy seridézna a pripravena, Marnie je odhodlana ist cez mftvoly za vidinou
svojho Uspechu. Pracuje v galérii ako asistentka a je pevne rozhodnutd dostat
sa v spoloc¢enskom rebricku ¢o najvyssie. Podla McRobbie nastava v hierarchii
spoloc¢nosti nové rozdelenie rodovych rol (new gender divide), a to podla schop-
nosti, respektive neschopnosti zZien ziskavat odbornu spdsobilost. V tomto re-
bricku nadobudaju Uspesné mladé Zeny novy status kvalifikovanej Zeny (female
subject of capacity) (McRobbie 2013: 75). Vdaka tejto novej pozicii ziskavaju aj
novy status strednej triedy, ¢o im neskér umozni vymanit sa z nizsich vrstiey,
z ktorych pochadzaju, prerusit s nimi kontakty a budovat svoj zivot vylu¢ne na
svojich individualnych Uspechoch, pise McRobbie. Zavrhnutie socialne nizsich
tried je podporované aj dominantnym systémom. V casti It's About Time
(SO2EO01) je Marnie na obede so svojou matkou Evie (Rita Wilson) a okrem iného
preberaji matkinho mladého milenca. Marnie: ,Stale vidas toho muze?" Matka:
.Spim s nim. A nebud'prudérni.” Marnie: ,,Nejsem prudérni. Mam z tebe radost."
Marnie: ,,Co déla?" Matka: ,Je to Cisnik a je sexy.” Marnie: ,Nespala bych s cis-
niky a to jsou v mém véku.” Marnie v tomto dialégu priamociaro vyjadruje svoj
odpor k nizsim vrstvdm, s ktorymi nechce mat ni¢ spolocné. Svojim spravanim
a postojom vyjadruje opovrhnutie nielen vo¢i mladému casnikovi, ale aj voci
svojej matke.

Zeny su pri hladani zamestnania omnoho flexibilnejsie ako muzi, pise
dalej Power. Ak eSte nenasli svoju vysnivanu pracu, drziac sa ,,zenského prag-
matizmu”, zamestnaju sa v inej, pretoze vedia, ze tym moézu ziskat dalsie sku-
senosti a zru¢nosti. Muzi, naopak, budu cakat na svoju vysnivanu pracu. Prie-
skumy ukazujd, ze dnes je omnoho menej nezamestnanych Zien ako muzov
a ovela viac zZien pracuje na polovi¢ny Uvazok. Avsak trh prace stale rozlisuje
medzi Zenami a muzmi. Snad najvyraznejsie sa to prejavuje v rozdielnych mzdach
za rovnaku pracu ¢i vy$Sim poctom zien na horsie platenych poziciach. V case
ekonomickej krizy st muzi prepustani rovnako ako Zeny, avsak $éfovia a gene-
ralni riaditelia si svoje dobre platené pozicie zahadne udrziavaju. Trh prace uz
velmi dlho razi politiku, podla ktorej zena je ,prva prepustend a poslednd za-
mestnand”. Hoci sa pracovna sféra emancipovala, isté zakorenené stereotypy
su stale pritomné, a to nielen medzi muzmi a Zenami, ale aj medzi zenami sa-
motnymi. Preferované st mladé bezdetné profesionalky bez zavazkov oproti
starsim kolegyniam a Zendm na rodic¢ovskej dovolenke. Hoci paradoxne trh prace
a jeho buducnost zavisi prave od biologickej reprodukcie.

Na pozadi postfeministického diskurzu sa sice objavuju aj muzi, ale iba
ako pasivni ,,cumilovia”, ktori si nadseni z hypersexualneho ponatia zeny, ktoré
priniesli devatdesiate roky. A tak sa rodi postfeministicky muz — zalostny jedinec
zmietany v médnych trendoch, ktory prenechava definiciu maskulinity Zenam
(Projansky 2008: 105). V suvislosti s pracovnou sférou sa k muzskej necinnosti

vyjadruje aj McRobbie, ktora tvrdi, Ze nova sexudlna zmluva priniesla mladym
Zenam Uspech v praci, zatial ¢o mladi muzi v tejto sfére zlyhavaju. Dokazuju to
aj sociologické prieskumy, ktoré Zensky Uspech vysvetluju tym, Ze mladé dievcata
dokazali na rozdiel od muzov Uspesne reagovat na zmeny v ekonomickej a so-
cialne sfére.”

Serial Girls zobrazuje niekolko muzskych postav, ktoré potvrdzuju takato
charakteristiku postfeministickych muzov: neschopni a pasivni jedinci, ktori bez-
mocne c¢akaju na svoju prilezitost. Takymto hrdinom je aj Adam Sackler (Adam
Driver), Hanin priatel, ktory je takmer pocas celych dvoch sérii neustale doma,
kde ¢osi majstruje. Nema pracu, nema ziadne plany ani ambicie, on iba skratka
je. Druhym prikladom je James LeGros (Jeff Lavoyt), manzel UspeSnej dokumen-
taristky Katherine, ktorych deti opatruje Jessa. James je muzikant, ktory nevie
zabudnudt na ,,sldvu” a celé dni sa poneviera po uliciach New Yorku. Tretim pri-
kladom je Shoshannin frajer Ray Ploshansky (Alex Karpovsky). Ma tridsattri rokov,
nedokon¢il doktorandské studium a zacal pracovat v Cafe Grumpy.'* V diele
s explicitnym nazvom It’s a Shame About Ray' (S02E04) sa Ray pocas vecere
u priatelov nepriamo prizna, Ze nema kde byvat. Jeho priatelka Shoshanna si
vtedy uvedomi, ze dévod, preco u nej Ray travi tolko casu, je, ze sa k nej ,,ne-
chtiac” nastahoval. Po veceri sa vracaju spat do jej bytu. Sedia na lavicke v metre,
kde ho Shoshanna zacne upozoriovat, ze uz je dost stary na to, aby mal svoj
vlastny byt. Ray slubuje, Ze sa posnazi tuto situaciu riesit, ale Shoshanne to ne-
stadi. A tak Ray iba skonstatuje: ,Jsem ztroskotanec. Jsem velky ztroskotanec.”
Dunham je opat ironickd, pretoze po tom, ako Ray oznami, ze je bezdomovec
a jediné, co vlastni, je podpisany obraz od Andyho Kaufmana, mu Shoshanna
povie, ze ho miluje. Aj do tejto situdcie je prepasovany suchy humor, a to jednak
cez odkaz na komika Andyho Kaufmana,'® ktory privadzal obecenstvo od smie-
chu k slzdm (obratene to robi aj Dunham), ale aj v podobe absurdného vyznania
lasky, ktoré ironizuje Rayovu aktudlnu socidlnu situaciu, nakolko vedla neho sedi
o dvanast rokov mladsia Zena, ktora prave Uspesne konci studium matematiky
na univerzite.

Mladé profesionalky vstupili do pracovného sveta a funguji v nom. Avsak
posobenie v tejto sfére neprinadsa iba pozitivne stranky, ale aj tie odvratené.
McRobbie sa venuje aj tomu, aké negativne dopady méze mat coraz silnejsi tlak
zo strany spolocnosti na mladé pracujuce Zeny. Mladé Zeny prostrednictvom
postfeministickej maskarady naberaju sebavedomie, aby sa dokazali pohybovat
v patriarchalnom prostredi, a pritom nestratili status zeny. Uzivaju si sice po-
stavenie slobodnej, zarabajucej zeny, ale len do tej miery, aby nepdsobili prilis
.muzsky” a neprestali byt pre muzov atraktivne (McRobbie 2013: 79). Od mla-
dych Zien sa vyzaduje, aby mali dobre zorganizovany a naplanovany zivot, co
sa stava sociadlnou normou ich existencie. Ak sa im to ndhodou nepodari, poklada
sa to za priznak zlyhania. Spravanie mladych Zien tak m6zeme prirovnat k spra-
vaniu melancholika: neschopnost dosiahnut poZziadavky spolo¢nosti vnimaju
mladé Zeny ako svoje vlastné zlyhanie, a nie ako zlyhanie spolocnosti. McRobbie
tu rozSiruje tézu Butler o melanchdlii, ked tvrdi, Ze strata pri melanchélii sa ne-
tyka iba interpersonalnych vztahov, ale aj vzorov. Feminizmus je jeden z takychto
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vzorov, ale na to, aby sa mladé zeny stali sic¢astou postfeministickej maskarady
a boli povazované za ,,0zajstné"” Zeny, spolo¢nost ich nuti odvratit sa od femi-
nizmu a jeho hodnét (kritika patriarchalnej spolo¢nosti, akceptacia LGBTI ko-
munit a iné). Zdrojom melanchélie mladych Zien je teda smutok nad stratou fe-
ministickych hodnot, ktoré st v nich hlboko zakorenené, no ktoré stcasné
spolocnost potlaca. Ich melanchélia potom Usti do necitatelnej zurivosti (illegible
rage), ktorad smeruje proti nim samotnym. McRobbie tvrdi, Ze tato zUrivost
priamo suvisi s patologickymi prejavmi u mladych Zien a Usti do choréb ako
anorexia, bulimia a sebaposkodzovanie. McRobbie ich nazyva postfeministic-
kymi poruchami (post-feminist disorders).

ZLYHAVAJUCE DIEVCATA

Kazda z hlavnych predstaviteliek v seridli Girls prechadza osobnym zlyhanim, ci
uz v dosledku médneho komplexu krasy alebo tuzby uspiet v pracovhom svete.

Hanino zlyhanie

Postava Hany Horvath bytostne tuzi po kariére spisovatelky a prispdsobuje tomu
aj svoj zivot: zoberie kokain, aby mala o ¢om pisat; necha sa obtazovat séfom,
lebo je to dobry inSpirac¢ny zdroj; odide z dobre plateného zamestnania len
preto, aby jej ostal ¢as na pisanie. Ked'sa vsak kone¢ne dostavi skutocna ponuka
na napisanie e-knihy, Hana sa zlakne a namiesto pisania zacne pocitat. U Hany
sa v stresovych situaciach pravidelne objavuje obsedantno-kompulzivna porucha
(OCD). Hana chodi po ulici, otac¢a hlavou doprava a dolava vzdy po osemkrat,
ked otvara dvere, tak nimi osemkrat buchne, ked prijima potravu, tak ju osem-
krat pozuje. Dokonca aj na obede s rodi¢mi, kde rozoberaju jej eSte nenapisanu
knihu, za¢ne Hana v istom momente mykat hlavou a pocitat do osem. Zdeseni
rodicia ju chcu vziat domov a poslat k lekarovi. Hana vsak namieta, Ze sa ni¢ ne-
deje a tvrdi, Ze to zvladne. Co sa teda s Hanou vlastne deje? Pocituje, Ze straca
kontrolu nad sebou a svojou pracou, a jedinou cestou, ako to mo6ze zvladnut,
je zacat pocitat.

V suvislosti s Haninou OCD viedli divacky a divaci na internete dlhé
diskusie o tom, ¢i Hana tuto chorobu stvariiuje dostatocne realisticky. Napriklad
divak s nikom Mike Oakenshield argumentuje: ,,Myslim, ze cela zalezitost s OCD
bola dost trapna.” (Sepinwall 2013: nestrankované) Amylavi namieta: ,Som
dost Sokovand, aké lahkomyselné su tieto komentare. Hana preziva vaznu men-
talnu Uzkost. Jej OCD porucha nie je ziaden vymysel. Je skuto¢na a brani jej
prejavit akykolvek potencidl. Lena odvadza Uzasnu pracu, ked zobrazuje trape-
nia, ktorymi prechadzaju niektoré mladé Zeny v 21. storodi.” (Sepinwall 2013:
nestrankované) A v diskusii pokracuje DB Cooper: ,,Netreba zabudat, ze je to
fikcia. Ak ma publikum problém sympatizovat s protagonistom, moze to byt
aj chybou tvorcu seridlu a nie chybou publika.” (Sepinwall 2013: nestranko-
vané)

Z vypovedi divacok a divakov je vidiet, ako su spati s dejom a spolu s hrdin-
kami prezivaju ich osudy, akoby boli ich redlnymi priatelkami. A prave tymto fe-
noménom v soaps sa zaoberd Charlotte Brunsdon v eseji Screen Tastes: Soap
Opera to Satellite Dishes, v ktorej kladie do6raz na realizmus a prostriedky vy-
stavby vierohodného obrazu ,skuto¢ného” sveta. Uvadza, Ze existuju dva druhy
realizmu, a to: 1. externy realizmus (external realism), ktory je budovany prvkami,
ako su ro6zne narazky ¢i odkazy na zname osobnosti (pozri Rayov obraz s pod-
pisom Andyho Kaufmana), vkladanie skuto¢nych sprav do deja seridlu, a tiez
oblecenim postav. 2. interny realizmus (internal realism) sa tyka samotnej po-
stavy, ktord ma posobit vierohodne podla toho, koho a ¢o stvarnuje (ako na-
priklad Hanina OCD). Brunsdon tiez pise, ze publikum sa nesprava k postavam,
na ktoré sa pozera, l[ahostajne. Soaps totiz zobrazuju aktualne témy, ktoré su
televiznym divackam blizke, pretoze odzrkadluju ich stkromny Zivot. Prostred-
nictvom diskusif v praci, na socialnych sietach ¢i pri kave sa tieto témy Siria dalej,
a tym ziskavaju svoj priestor v politicko-spolocenskom diskurze.

Marniino zlyhanie

Zatial ¢o Hanino zlyhanie v profesijnom svete sa prejavi prostrednictvom nervovej
poruchy, Marniino cez poruchu prijmu potravy. V stvislosti s prijimanim potravy
a stravovacimi ndvykmi existuje medzi zapadnymi Zenami celd histéria toho,
ako sa zeny vzdy stravovali inak ako muzi, a muzi boli ti, ktori boli prvi nasyteni.
Ako tvrdi Naomi Wolf, Zeny boli od narodenia vychovavané k tomu, Ze si musia
vystacit s mensim mnozstvom jedla, pretoze muz bol ten, ktory tazko pracoval
a musel jest ako prvy. Zeny sa seriézne zacali zaoberat diétami a $tihlostou az
po tom, ako ziskali volebné pravo v dvadsiatych rokoch minulého storocia, pise
Naomi Wolf. PInsie tvary boli velmi rychlo nahradené plochymi. Kratka zmena
k oblejsim tvarom nastala v patdesiatych rokoch, ked prevazoval kult tradi¢nej
konzervativnej Zeny v domacnosti, avsak v Sestdesiatych rokoch, ked Zeny vstupili
do pracovnej, dovtedy Cisto muzskej, sféry, sa zenské telo zacalo postupne menit
na kostlivca. V devatdesiatych rokoch sa aj pod vplyvom mytu krasy porcie po-
stupne zmens3ovali a stravovanie zZien sa stalo verejnym problémom. Podla Wolf,
mensie porcie odrazaju postavenie Zien v spolocnosti. A kym zeny nebudu jest
rovnaké porcie ako muzi, nemézu mat ani rovnhaké postavenie ako oni. Hlado-
vanie ma destruktivny vplyv na Zeny a ich mysle a tym v kone¢nom dosledku
nahlodava i feminizmus. Tam, kde feminizmus naucil Zeny, aby sa nepodceriovali,
hlad ich udi, ako si podryvat sebauctu (Wolf 2000: 13).

Susan Bordo v eseji The Body and the Reproduction of Femininity tvrdi, Ze
nase telo je kultdrnym médiom (medium of culture), do ktorého sa vpisuju denné
ritudly podla toho, ako k nemu pristupujeme, aki potravu prijimame, alebo ako
sa obliekame. Dalej hovori, Ze prehnané spolo¢enské o¢akavania mézu mat do-
pad na subjekt v podobe réznych defektov a chorob, ako hystéria, agorafébia
a anorexia. Tieto poruchy vytvaraju vzorce, ktoré udrziavaju a reprodukuju exi-
stujuce spolocenské vztahy a normy. Bordo sa najviac sustreduje na prob-
lematiku anorexie, kedZe pre dnesné zeny sa stalo normou mat chudé, az ano-
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rektické telo. Podla nej je ideoldgia Zenskosti postavena na dvoch protichodnych
ideach, ktoré Bordo nazyva dvojita vazba (double bind)."”” Na jednej strane je
Zena v nasej kulture stale prezentovana ako domacky typ a klasifikuje sa ako
hlavna opatrovatelka a Zivitelka rodiny, ktora sa o inych stara po fyzickej aj emo-
cionalnej stranke. M4, kfmit” druhych, ale nie seba. Zeny maju v si¢asnosti po-
volenu tuzbu po moci, nezavislosti a sexualnom uspokojeni, avsak tato tuzba je
vo verejnom priestore ohrani¢end, nemoze prekrocit urcitd hranicu. Na druhej
strane mo6Zzu zeny vdaka vydobytkom prvej a druhej viny feminizmu vstupovat
do profesijného sveta. Ak vsak chcl v praci zastavat rovnocennu poziciu ako
muzi, musia sa naucit maskulinnemu jazyku: sebakontrole, rozvahe a emocio-
nalnej discipline (Bordo 2003: nestrankované). A prave anorexia vyZzaduje od
zien takéto spravanie: kazdodenné odriekanie si jedla, ovladanie svojich pudov
atvrda sebakontrola, to vSetko umoznuje Zendm nadobudat aj ,, typické” muzské
vlastnosti: ,,V honbe za stihlostou a odopieranim si jedla sa tradi¢na konstrukcia
zenskosti pretina s novou poziadavkou na zeny, a to stelesnenim ,maskulinnych’
hodnot vo verejnej sfére. Anorekticka, ako tvrdim, stelesiiuje toto pretnutie, tuto
dvojitu vazbu, dost drastickym a bolestivym spésobom. Androgynnost sa stala
modelom mladej Zeny: androgynny idedl nakoniec odkryva svoj vnutorny rozpor
a stava sa vojnou, ktora trha subjekt na dve casti — stava sa vojnou, ktord samy
anorekticky oznacuju ako boj medzi muzskymi a Zenskymi castami samych seba.”
(Bordo 2003: nestrankované) Vo vzdjomnom suboji zenskych a muzskych ¢ft sa
zenské Ja zrazu dostava do konfliktu, pretoze je uvdznené v stave protichodnych
idealov a prikazov. Za¢ne sa tvorit tlak. Zena si chce ponechat tradi¢né zenské
Crty, ale v pracovnej sfére by mala na seba prebrat typicky muzské vlastnosti.

Ukazkovy priklad opisaného vnutorného boja predstavuje postava Marnie.
Je krasna, Stihla a Uspesnd, pracuje v galérii na Manhattane, no v porovnani
s jej spolubyvajicou Hanou, ktora stale nieco konzumuje, Marnie v seriali nikdy
nic redlne nevloZi do Ust. Jej okolie ju vnima ako dokonalu, vyrovnant a samo-
statnu osobu, ktora nikdy nepochybi. Jej Uspesna kariéra je zrazu narusena, ked
ju jej séfka, majitelka galérie, jedného dna pozve na obed (/t's About Time,
S02E01) a oznami jej, Ze je prepustena. Marnie okamzite za¢ne zistovat, kde
spravila chybu. No chyba nie je na jej strane, ako vysvetluje $éfka: ,,No, pichala
jsem s Julianem, takZze by mé mohl zaZalovat.” O par scén dalej Marnie opat
obeduje, tentokrat so svojou matkou, ktora ju od prvého susta sekiruje: kritizuje
jej plet, jej spravanie voci okoliu, na¢o sa Marnie brani tym, Ze sa nachadza
v komplikovanej situdcii, pretoze sa rozisla s priatelom a este ju aj vyhodili
z prace. Slovo ,,vyhodit” matku podrazdi a hovori: ,,Nefikej vyhodili”, a navrhuje
prezentovat dcérinu situaciu spojenim ,prfesouvam se jinam". Obed pokracuje
a matkina pozornost sa obrati na kritiku vychudnutych dievcat, Marnie nevyni-
majuc: ,,VSechny si myslite, Ze vypadate fakt dobre, ale vypadate prosté jako
postavi¢ky v Macyho privodu, '® tyhle velké hlavy na téch vychrtlych télickach.”
Marnie pohotovo reaguje: ,,Vis ty co? Jenom odsuzujes téla ostatnich lidi, pro-
toZe jsi zhubla patnact kilo a myslis si, Ze té to opraviiuje kontrolovat nds, jak
jime." Pritom eSte dodava: ,,Neméla jsi ani sousto svého salatu.” Na to matka
reaguje: ,No, vis, méla sem pozdni snidani."”

Ak sa pozrieme na predchadzajice scény blizsie, obe Zeny, matka i $éfka,
zobrali Marnie na obed. Vystupuju v tlohe vychovavatelky — Zivitelky, ktora chce
nakrmit svoje dieta. Ibaze Marnie uz nie je mald a vie sa o seba postarat, dokonca
pOsobi suverénnym dojmom, Ze ma vsetko pod kontrolou. AvSak v jej vnutri sa
odohrava boj dvoch protichodnych idei (dvojita vazba). Marnie namiesto toho,
aby bola hystericka, ¢i sa dozadovala spravodlivosti, nakolko bola vyhodena
z prace bez priciny, jednoducho zachova pokoj a rozvahu (prejavia sa ,muzské”
vlastnosti). A tak potlaci svoje sklamanie, hnev, hystériu (,,zenské” vlastnosti)
a jednoducho iba prestane jest (anorexia). Matka rovnako ako dcéra vykazuje
urcité ,muzské” vlastnosti, ked sa snazi vysvetlit Marnie, ako ma prezentovat
na verejnosti svoju stratu zamestnania. V ziadnom pripade nemoze priznat pra-
covné komplikacie, prave naopak, ma ich prezentovat ako krok vpred.

V tejto scéne su si matka s dcérou navzajom zrkadlom. Nielenze sedia
oproti sebe, ale aj ich spravanie je zrkadlové. Marnie kontroluje matku a seba,
matka kontroluje seba, Marnie a iné dievcata okolo seba, a ¢eresni¢kou na torte
je fakt, ze matka si vobec neuvedomuje, ze je tiez anorekticka.

Obe hrdinky serialu Girls, Hana i Marnie, zostavaju so svojimi zlyhaniami
v pracovnom i osobnom zivote osamotené. Obe sa rozidu so svojimi partnermi
aich pracovné neuspechy vyustia do roznych dusevnych a fyzickych porach (Ha-
nina OCD, Marniina anorexia). Tieto defekty odrazaju postavenie jednotlivca
v neoliberalnej spoloc¢nosti, ktorého tuzbou je uspiet a naplnit svoje vlastné po-
treby. Lena Dunham sa teda pyta: Potrebujeme, my Zeny, princa na bielom koni,
aby nas zachranil?

LASKA HORY PRENASA. ALEBO?!

Odpoved na tuto otazku nam v typickom dunhamovskom Style dava posledny
diel druhej série, s priznacnym nazvom Together (S02E10).

Prvym velkym hollywoodskym koncom je opatovné spojenie Marnie a jej
priatela Charlieho. Ich vztah sa zacal eSte na univerzite, avSsak Marnie sa po case
nudi a zac¢ina hladat iné zndmosti, ktoré by ju mohli dostat vyssie v spolocen-
skom rebric¢ku a posunut dalej v kariére. Marnie svojho priatela Charlieho bez-
citne odkopne, mysliac si, Ze si lahko ndjde perspektivnejSiu ndhradu. Avsak
casom sa karty obratia, Marnie pride o pracu, jej novy vztah s GspeSnym malia-
rom stroskotd a jej ambicidzne plany su na bode mrazu. Charlie po skole roz-
behne Uspesni mobilnu aplikaciu, ktord mu prinesie sldvu, moc a hlavne pe-
niaze. Po Case sa obaja stretnu na jeho firemnom vecierku, kde sa spolu vyspia.
Charlie to povazuje za ndhodny sex, zatial ¢o Marnie to vidi ako obnovenie ich
spolocného vztahu. Ich odlisné nazory na tuto zalezitost vyvrcholia pri neskorych
rafiajkach v restauracii. Rozhorcena Marnie vyvola svojim krikom skandal, a ked'
uz situdcia vyzerd beznadejne, so slzami v ociach povie: ,,Chci té vidét kazdé
rdno a chci ti kazdy vecer pripravovat jidlo. A Casem s tebou chci mit malé hné-
dovlasé déti a chci té vidét umirat.” A tym ,,prinati” Charlieho, aby sa k nej vratil.
Na jej vyznanie zareaguje: ,To je vse, co jsem chtél kdy slyset. Sakra, holka.
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Miluju té.” Tymto je Marnie spasena a ndm este ostava pozriet si druhy , holly-
woodsky happy end” vztahu medzi Hanou a Adamom.

Hlavna hrdinka Hana je na tom podstatne horsie. K jej intenzivnemu po-
citaniu sa eSte pridala zvy3enu starostlivost o telo — konci v nemocnici s prepich-
nutym bubienkom od neustaleho cistenia usi. Celé dni lezi v posteli, vedla hlavy
ma polozeny pocitac, kde na obrazovke svieti biela strana. Snazi sa sustredit na
pisanie, no pocuje iba piskot a hucanie. Situacia sa e$te viac zdramatizuje, ked
zavola jej editor, ktory vyzaduje dalsiu kapitolu a vyhraza sa zalobou, ak mu ju
do vecera neposle.

Hanina snaha sa stupriuje a na konci dfia pribudne na monitore pocitaca
len jedna veta: ,Pratelstvi mezi holkama na vysoké je vétsi a dramatictéjsi nez
jakykoli romanek." A tak sa Hana v duchu velkého priatelstva rozhodne zavolat
kamaratke Jesse, ktora sa uz niekolko ¢asti v seridli neobjavila.” Po zvoneni te-
leféonu sa ozve Jessina hlasova schranka, ktora jej oznami, ze sice méze nechat
odkaz, ale majitelka si ho aj tak nevypocuje (sarkastickd Dunham). A tak zacne
Hana hystericky hucat do telefénu a pytat sa, s kym sa ma teda rozpravat, ak
nie s Jessou: ,,S anorekti¢ckou Marnie? S posranou Shoshannou? Anebo s mym
pronasledujicim byvalym?" Kedze vykri¢anie sa do odkazovej schranky nepo-
moze, rozhodne sa zavolat svojmu ,, prenasledujucemu byvalému” — Adamovi.
Len ¢o Adam v telefonickom rozhovore zisti, Ze Hana potrebuje pomoc, rozmlati
cast svojho bytu, vybehne takmer nahy na ulicu a za ténov melancholickej hudby
ju bezi zachranit. Vyvali jej vchodové dvere a vstupi dnu. Hana vystrci hlavu spod
periny a iba sucho skonstatuje: ,Jsi tu.” Adam jej odpovie: ,No, vZdycky tady
budu.” Pobozkaju sa a divacka sleduje ,,happy end”. Adam a Hana v tejto scéne
pripominaju ina filmovd mileneckd dvojicu — Sailora Ripleyho a Lulu Pace Fortune
z Lynchovho filmu Divokost'v srdci (1990), kde Sailor, podobne ako Adam, uteka
po strechach aut za svojou vytuzenou Lulou. Lynch aj Dunham su schopni zmie-
$at niekolko Zanrov spolu, pricom divaci a divacky nevedia, ¢i sa pozeraju na
dramu alebo komédiu. Obaja reziséri sa vysmievaju filmovym i televiznym stast-
nym koncom.

Diel s ndzvom Together zobrazuje dva velké navraty, ked su dve Zzeny za-
chranené pred neistotou a zlyhanim v pracovnom svete. Akoby existovalo pra-
vidlo, Ze ak nevyjde Uspech v praci, okamzite musi prist kompenzacia laskou.
Autorka Lena Dunham teda vytahuje zndmy obraz muZskej zachrany Zien, ako
ho pozndme z iného amerického serialu, Sexu v meste, kde hlavna hrdinka Carrie
Bradshaw musi prezit devatdesiatstyri dielov a eSte aj dva ,,zaverecné” filmy,
aby sa nakoniec vydala a potvrdila Mulveyovej myslienku, Ze zdpadna kinema-
tografia pozna iba jeden velky koniec, a to svadbu.

Avsak autorka serialu Girls Dunham prinasa aj inu alternativu, ako je
sobas, ¢i ,zili Stastne, az kym nepomreli”. Hoci ndm spociatku ponukne aj verziu
princa na bielom koni s ,,happy endom”, hned'vzapati ju vyvrati. V pripade Mar-
nie a Charlieho nas z romantickej scény vyrusi Marniina skromna poznamka:
.Jen chci, abys védél, Ze té nemiluju kvuli tvym penéziam. ProtoZe ani nevim,
kolik penéz mas." (Typicka Marnie v sebe nezaprie, ze jej predsa len ide aj o pe-
niaze a spolocenské postavenie.) Co sa tyka Adama a Hany, tak v ich [Gbostnom

.happy ende” je ruSivym momentom uz samotné konanie Adama, ktory ako
v romantickom filme (tu to vS8ak nadobuda komicky charakter) bezi zo vietkych
sil, aby zachranil dievca svojho Zivota. V kone¢nom dosledku ostavaju obe velké
lasky nenaplnené, nakolko sa pozerame na televizny serial a nie na film. Soap
opera totiz patri do zvlastneho druhu zanrov s rozsirenou strednou castou, kde
nie je jedno vyvrcholenie, ale prave naopak, z jednej zivotnej situacie vyplyva
dalSia a dalsia, a tym sa soap opera stava nekonec¢nou. A tak, ked sme sa v zavere
druhej série pozerali na $tastny koniec, tretia séria nam ukaze obratend stranu
romance, kde sa prva laska (Marnie a Charlie) rozpadne okamzite. Marnie zije
na predmesti so svojou matkou a postava Charlieho zo seridlu odrazu zmizne.
Druha velkd laska (Hana a Adam) stroskotava pri konfliktnej volbe medzi kariérou
a muzom.

FALICKE DIEVCATA

Treti Ziariaci priestor pozornosti, podla McRobbie, predstavuje oblast sexuality,
plodnosti a reprodukcie. Tak, ako ndm modny komplex krasy, Cize prvy Ziariaci
priestor pozornosti, priniesol postfeministicki maskaradu, druhy Ziariaci pries-
tor pozornosti, zahffiajuci sféru vzdelania a zamestnania, predstavil pracujuce
dievca, treti ziariaci priestor pozornosti so sexualitou a materstvom prinasa fa-
lické dievca. Tato mlada Zena sa sprava ako jej muzsky protipdl, ked'si prisvoji
falus, a tym vytvori dojem, ze sa zrovnopravnila s muzmi. Za tymto prisvojenim
sa vsak neskryva kritika maskulinnej hegemodnie, ako to pozname z predcha-
dzajucich vin feminizmu. Judith Butler hovori o ,falickej lesbe ako o politickej
postave, ktora si vybojuje ¢ast moci od vSemohuceho symbolického” (McRob-
bie 2013: 83). Falické dievca je, naopak, nastrojom ,,symbolického” pre upev-
nenie heterosexualnej maskulinnej dominancie v spolo¢nosti.

McRobbie sa pri charakteristike falického diev¢ata odvolava na anglicky
fenomén , ladette”.?° Tento termin oznacuje mladd zenu, ktorej spravanie je po-
dobné muzskému spravaniu. Mlada Zena na seba pUta pozornost tym, Ze si
osvojuje maskulinne zvyky, ako pitie, nadavanie, fajcenie, nezavazny sex, vy-
trznosti, pornografia atd. (McRobbie 2013: 83). Falické dievca sa cez svoje spra-
vanie stava maskulinnejsim, ale bez toho, aby sa vzdalo svojej zenskosti, ¢im je
stale atraktivne pre opacné pohlavie. Vlastne pre muzov je eSte viac Ziaduce,
lebo sa predpoklada, Zze ma rovnaky sexualny apetit ako jej muzsky pendant.
Tento model tym, Ze prelamuje tabu o tom, ¢o dievca v spolocnosti smie a nesmie
robit, prindsa mladym zendm vela moZznosti. No tie vo svete, kde vladne ,,sym-
bolické” a zenské nazory ovplyviuje konzumna kultura, ostavaju nevyuzité. Ne-
vyuzité preto, lebo jedina rovnost s muzmi, ktord prisvojenim si falusu realne
ziskaju, spociva v nadmernom piti alkoholu, praktizovani nezavazného sexu,
zvracani na ulici, bitkarstve a vytrznosti.

V seridli Girls vykazuje najviac znakov falického dievcata Jessa. Je to blon-
dina s modrymi o¢ami, ktora pochadza z Velkej Britanie, je vZdy dobre oblecen4,
drzéa a suverénna. Ostatné hrdinky ju oznacuju slovnym spojenim zlé dievca (bad
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girl) a to pravom, Jessa totiz praktizuje nezdvazny sex, sprava sa vulgarne, fajci,
pije, nadava, v minulosti bola dokonca zavisla od heroinu.

Konkrétny priklad Jessinho falického spravania sa objavuje v ¢asti s na-
zvom Female Author (S04E03). Jessa sa spolu s Adamom, Haninym uz byvalym
priatefom, vracia zo stretnutia anonymnych alkoholikov. Jessa mu hovori, Ze sa
pripravuje na Specialny den, ked chce oslavit Styri mesiace bez alkoholu a drog.
Ako spolu kracaju po ulici, zrazu hovori: ,Musim nutné carat.” ,,Udélas to tady?"
spyta sa nechapavo Adam. Jessa mu podd kabelku, ¢upne si medzi dve auta
a pokojne modi, ked sa zrazu ozve siréna. Adam zacne nervézne preslapovat
a pokrikovat na niu, aby si obliekla nohavice. No uz je neskoro. Policajti pristupia
k Jesse a zacnu jej vypisovat pokutu. Ta tlacivo po prijati bezstarostne roztrhne
a arogantne ho poda spat policajtovi, ktory ju po tomto incidente zatkne.
V tejto scéne Jessa predstavuje typické falické dievca, ktoré nema problém vy-
konat malu potrebu priamo na ulici, tak ako mnohi muzi. Taktiez jej drzé spra-
vanie sa k policajtovi ma blizSie k ,,muzskému spravaniu”.

MATKAMI AZ PO TRIDSIATKE

McRobbieovej treti ziariaci priestor pozornosti je okrem falického dievcata vy-
hradeny aj pre plodnost a reprodukciu. Zameriava sa na problematiku odsuvania
svadby a tehotenstva u mladych Zien, ¢o priamo suvisi s UspeSnym vstupom
zien do pracovnej sféry. V zapadnych liberdlnych demokraciach sa objavil kon-
cept planovaného rodicovstva, ktory nabada dievcata, aby posunuli materstvo
do neskorSieho veku a sustredovali sa na kariéru. Dievcata si tak mézu uzivat
status slobodnej a nezavislej Zeny, a zaroven svojou ekonomickou aktivitou pri-
spievaju k rieSeniu hospodarskej krizy, pise McRobbie. Zapadna demokracia od-
mieta tehotenstvo v mladom veku a preferuje odlozenie materstva, pokial Zzena
nie je financne, socidlne zabezpecend a emocionalne pripravena. Slobodné
matky su povazované za neschopné.

Postoj mladych Zien k materstvu je zobrazeny v ¢asti Hannah's Diary
(SO1E04). Jessa tu pracuje ako opatrovatelka deti pre Uspesnu filmarku. Ked vy-
zdvihne deti zo skoly, ide sa s nimi hrat na detské ihrisko. Tu sa d& do redi s ostat-
nymi Zzenami. Jedna z nich sa jej pyta, ¢i ona je matka dievcat. Jessa pohotovo
a s Usmevom na tvari reaguje: ,,Ano, samoziejmé,” poznamena ironicky a do-
dava: ,,Copak si myslite, Ze mam déti? Je mi 24."

Odsuvanie materstva a zaloZenia rodiny nemoze trvat vecne, a preto by
sa Zeny po tridsiatke mali vydat, usadit a mat deti. Aspon tak nam to kaze
symbolicky poriadok. Ako dalej pise McRobbie, pojem rodina sa opat dostava
do popredia a manzelsky par sa v spolo¢nosti vnima ako preferovana forma
Zivotného Stylu a spoluzitia. Toto usporiadanie opat stabilizuje rodové normy,
ktoré by mohli byt ohrozené feminizmom, LGBTI hnutim ¢i inymi formami pri-
buzenstva. Ked' sa teda vratime spat k falickému dievcatu zo zaciatku kapitoly,
jeho vyznam spociva v tom, ze funguje ako ndstroj dominantnej kultury na
vybudovanie hranic medzi lesbickou a heterosexualnou zenou. Podla McRob-

bie maju ,,0zajstna lesba” (real lesbian) a feministka rovnako nelichotivé po-
stavenie: su vyhostené z dominantnej kultury zo strachu, ze by mohli narusit
postavenie heterosexudlnej Zeny v spoloc¢nosti. Potvrdenim toho je aj televizna
show Girls, kde vystupuju Styri heterosexualne Zeny, ktoré nemaju Ziadnu pria-
telku ani pribuznu, ktora by bola lesba. Hoci Jessa vykazuje v seridli isté
znamky bisexuality, v jej pripade ide skor o zvedavost. Jedine v Casti Females
Only (SO3E01) sa jedna lesba objavi, avsak o svojej sexualnej orientacii nam
nepovie sama, ale je to prave Jessa, ktora to vyzradi pocas skupinového tera-
peutického sedenia. Laura jej to neskor v sikromi vycita, avsak Jessa sa neda
a opat ako najskusenejSia osoba na svete zacne Lauru zaucat do tajov zZen-
ského milovania.

ZAVER - KDE SU INE DIEVCATA?

Najkritizovanejsim aspektom postfeminizmu sa stala jeho elitarska belosska po-
zicia. Postfeministickd maskaradda pomocou médneho komplexu krasy udrziava
dominantné postavenie belosskych heterosexudlnych dievcat zo zapadu a vy-
lucuje tak vSetky ostatné. Hlavné hrdinky ako Carrie Bradshaw ¢i Bridget Jones
nemali Ziadnu priatelku Afroameri¢anku, Aziatku, Hispanku ¢i lesbu a ani v soap
opere Girls takéto ,,iné dievca” nendjdeme. A to z jednoduchého dovodu: tele-
vizne soaps reflektuju skutocny svet, v ktorom sa este stale preferuje belosska
heterosexualna Zena. McRobbie k tomu dodava, Ze cely svet médii je postaveny
na dominancii belosskej rasy: lukrativne posty novinarov, vydavatelov ¢i produ-
centov obsadzuje belosska elita, ktora uprednostriuje biele modelky a herecky,
a preto na obrazovkach a obalkach casopisov nevidime iné ako biele dievcata.
McRobbie upozornuje na fakt, Zze sa tak vraciame spat do dob pred antirasis-
tickou politikou a feminizmom (McRobbie 2013: 70).

Napriek tomu, Ze seridl Girls prindSa mnozstvo prehliadanych tém, pro-
blematike rasovej a etnickej rozmanitosti sa vyhyba. V tejto suvislosti vzniesla
kritiku aj americkd producentka Shonda Rhimes, ktora v rozhovore pre televiznu
stanicu CNN reagovala na serial Girls takto: ,Neviem, ¢i je zodpovednost na
strane tvorkyne. Myslim si skor, Ze zodpovednost lezi na strane televiznej stanice.
Je pre mna nepochopitelné, Ze stanica HBO nezareagovala: preco nie je show
rozmanitejSia? My predsa verime v rozmanitost, tak preco nevytvorime show,
v ktorej by bolo viac rozmanitosti? Myslim, Ze tu nastala chyba. Videla som
,Girls’. Povazujem tento serial za skvely, zboZiiujem ho. A myslim, Ze Lena Dun-
ham je UZasna, zaujimava a skutocne talentovana autorka.” (Marghitu 2013:
nestrdnkované)

V seridli Girls naozaj ziadnu ¢ernosskd hrdinku?' nevidime, teda az do
jeho tretej série. V Casti s ndzvom Females Only (SO3EQ1) sa nakratko objavi vo
vedlajsej Ulohe afroamerické dievéa menom Laura (Danielle Brooks),?* ktora je
spolu s Jessou na protidrogovom lieceni. Jej postava sa nijako nevyvija, ani ne-
ovplyviiuje dej, dokonca je jej odnaté pravo hovorit sama o sebe a jej pribeh
rozprava belosska hrdinka Jessa. Serial Girls tymto potvrdzuje tvrdenie, ze vsetky

MAJA STEFANCIKOVA

21 bell hooks sa vo svojej eseji The

Oppositional Gaze: Black fFemale
Spectators (pozri hooks 1992)
zaobera fenoménom ciernej di-
vécky a jej skdsenostami z poze-
rania sa. Kritizuje stereotypné zo-
brazovanie farebnych ludi vo
filme (hlavne v tom hollywood-
skom) a presadzovanie belosskej
nadradenosti. Pri objasfiovanf
problematiky pohladu (gaze) sa
hooks vracia do minulosti, vy-
chadza zo svojho detstvaa z ho-
din dejepisu. Pise, Ze cernosskym
otrokom bolo odfiaté pravo po-
zerat sa a za svoje pohlady boli
vzdy trestani. Z tohto dévodu sa
u nich vybudoval traumaticky
vztah k pohladu. Pokusy potlacit
pravo Ciernych fudf pozerat sa
vsak vzbudili opacnd reakciu,
a to tlzbu tychto fudi pozriet sa.
Vytvoril sa v nich akysi opacny
pohlad — protipohlad. Stal sa
symbolom odporu pre vsetkych
kolonizovanych cernosskych fudi.
Afroamericania sa mohli bez po-
trestania pozerat na belosskych
[udf jedine prostrednictvom filmu
alebo televizie. V mainstreamo-
vom kine existovala len obme-
dzena reprezentacia Afroameri-
Canov a Afroamericaniek, ktora
bola navyse skreslena a komicka,
nakolko vyroba filmu bola hlavne
v rézii belosskych filmarov. hooks
dalej $pecifikuje poziciu ¢ierneho
divéka, ktory sa v priestore kina
moZze prostrednictvom filmu po-
zerat na bielu Zenu tak, ako to
opfsala Mulvey. Cierni muzi sa
mohli pozerat na biele Zeny bez
toho, aby za to boli potrestani.
Afroamericki muzi tak mohli
vstUpit do imagindrneho prie-
storu falocentrickej moci, ktora
umoznila rasovl negdciu. Avsak
pre Cernossku divacku je situdcia
v kine diametrélne odlisna.
hooks opisuje situaciu Afroame-
ricaniek, ktoré nechodili do kina
s oCakavanim, Ze uvidia Cer-
no$skd hrdinku. Miesto, ktoré im
bolo urcené prostrednictvom po-
stav ako slizka, opatrovatelka Ci
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kucharka, malo iba podporovat
dominantné postavenie belos-
skej Zeny ako objektu. Ak sa Cer-
nosska divacka chcela pozerat na
film, musela sa jednoducho pre-
transformovat na bielu Zenu. No
aj v tejto sdvislosti hooks uvadza,
Ze to pre nich bol traumaticky z4-
Zitok.

22 Danielle Brooks je americkd he-
recka, ktord je zndma hlavne
z amerického seridlu Orange Is
the New Black, kde stvarfiuje
Tashu ,Taystee” Jefferson. Seridl
Orange Is the New Black zacala
v roku 2013 vysielat americké
stanica Netflix. Ide o komédiu
s prvkami dramy, ktora je zalo-
Zend na memodroch Piper Ker-
man, ktord stravila pdtnast
mesiacov v Zenskej vdznici. Pro-
strednictvom bielej hlavnej hrdin-
ky Piper Chapman sa zoznamu-
jeme s mnozstvom rozlicnych
hrdiniek, ktoré st roznych ras
a rozli¢nych sexudlnych orienta-
cii. Serial Orange Is the New
Black bol napriek Sirokej skéle
hrdiniek podrobeny ostrej kritike
pre stereotypné zobrazovanie
Linych” Zien na obrazovke.
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Ziariace priestory pozornosti (médny komplex krasy, vzdelanie a zamestnanie,
plodnost a reprodukcia a globalizacia) sa tykaju iba belo$skych Zien (McRobbie
2013: 70).

‘ '.

Andrea Bartosova: Grower, 2012, akryl na platne, 80 x 100 cm

TEREZA ZVOLSKA

Girls Girls Girls

Minuly mésic skoncila posledni sezéna seridlu Girls. Serial, zachycujici osudy
Ctyf mladych zen, mél ambice stat se generacni vypovédi. Studii, jaké to je byt
mladou Zenou v dneSnim svété. Pres cetné vyhrady, které k nému byly vznaseny,
se rozhodné da povazovat za prelomovy. A pfitom idea ¢tyf newyorcanek se na
televiznich obrazovkach neobjevila poprvé. Serial Sex ve mésté, pochazejici rov-
néz z dilny HBO, je dnes uz kulturnim fenoménem. Z dnesniho pohledu vsak,
a obzvlast ve spojeni s Girls, plsobi znacné nerealisticky. Jeho divactvo si sice
skrze né&j mohlo snit o lodi¢kach od Blahnika, o panu bozském, nebo o kariéfe
v novinach, ale tézko se mohlo ztotoznit s problémy z Carriina svéta.

Obé hlavni hrdinky vsak spojuje profese. Carrie piSe rovnou ¢lanky do
New York Times a Hannah, Hannah prosté piSe, kam to jde. Kdyz se s hlavni po-
stavou serialu Girls potkdvame poprvé, je na stazi v nakladatelstvi. Neplacené.
Je tim padem nucena zit z podpory rodicu, ktefi ji ale, hned v prvnim dile, ka-
pesné zarazi. Takova je realita dnesni generace dvacatnikli a dvacatnic. Mdme
(vlepsim pripadé) skoly, staze, dobrovolnické projekty a Spatné placené brigady,
na kterych déldme Uplné néco jiného, nez co jsme vystudovali. Z nedostatku
penéz musime bydlet u rodicl, nebo sdilet byt s dalSimi x lidmi, ktefi jsou na
tom stejné jako my. Tématu prekarizované mladeze se sice déj seridlu vénuje jen
okrajové, presto ale poukazal na néco, za co se vsichni stydime. A byla uleva
vidét, Ze zkratka nejsme az tak ,pramérni”, nebo neschopni, ale Ze je tézké se
prosadit a dostat vsem naroklm, které na nas spolecnost klade. Konecné tu byl
seridl tematizujici problémy, s nimiz jste se jako dvacatnici mohli/y ztotoznit.
A ne vzdycky to bylo pfijemné ztotoznéni. , Holky" se totiZz obcas chovaly jako
.kravy”. Obcas mél divak/divacka pocit, Ze celé Girls jsou jen o chrleni probléma
hlavni hrdinky Hanny na ostatni z ,,girls”. Sebestfedné, povrchni, indvidualistické
a trapné. Autorka, Lena Dunham, svoje hrdinky umistovala do tak trapnych si-
tuaci, Ze se na to kolikrat nedalo divat. Hlavné ale proto, Ze to byly trapnosti,
co se tak néjak déji nam viem. A tim je normalizovala.

Skrze své postavy se pokousela normalizovat nespocet Zivotnich situaci.
A ne vzdycky se jednalo o negativni aspekty. Zobrazeni dusevniho onemocnéni,
prace se zenskym télem. Vyobrazovana téla méla rlizné formy, stejné jako se-
xudlni akty hrdinek. Dunham v duchu zdkladni feministické poucky, Zze ,,osobni
je politické”, sla s kdzi na trh. Téla hrdinek byla rGizna, a rozhodné posouvala
predstavu o télesnosti Zzen. Jeji ,,body positivita” byla sice ¢asto vyhnana do ex-

TEREZA ZVOLSKA vyétudo-
vala odbor rodové stidia na
FHS UK. Tematicky sa zaobe-
rala otazkou sexualizovaného
turizmu smerujiceho do
Prahy. Vo volnom case sa ve-
nuje zelenému a LGBT* akti-
vizmu. Na Karlovej univerzite
spoluzalozila Feministickou
spolecnost, ktorej clenkou je
nadalej. V roku 2016 sa spo-
lupodielala na organizovani
prvého ro¢niku Alt*Pride

v Prahe. Teoreticky sa za-
oberd i zobrazovanim tzv.
dusevnej choroby v popkul-
tdre.
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trému, v dusledku ale, a kdyby si z toho mély divacky a divaci vzit jen palku,
ukazala, Ze téla mohou mit rdznou formu a mohou byt pfitazliva, i kdyz neod-
povidaji mainstreamové predstavé. Vznesla nepreberné mnozstvi témat, ktera
suzuji dnesni dvacatnice. A kazdé z nich by jisté vydalo na samostatnou analyzu
a spekulaci nad tim, jak realistické jsou.

Prestoze jako celek je skvélou vypovédi generace a doby, celil seridl po-
mérné velké kritice. Poprask po prvni sérii zpUsobil fakt, ze vsechny hrdinky jsou
bilé a postavy jiné nez bilé barvy pleti v seridlu nevystupuji. Z kontextu vychodni
Evropy, kde se jen pomalu méni ,barva” spolecnosti, se tato kritika tézko ko-
mentuje. Pfedstavim-li si, Ze je seridl zasazen do ceského prostfedi, mezi mou
generaci, nyni jiz pozdnich dvacatnikd/ranych tficatnikd, pak by pravdépodobné
byly hrdinky rovnéz jen bilé. Méla bych jisté snahu obsadit Zenu vietnamského
plvodu, ale ze strachu z totemizace a z nedostatku vlastnich zkusenosti bych
napad nejspis$ zavrhla. Podobné se branila i Dunham. Zobrazovala realitu, ktera
byla bezprostifedné kolem ni. Pozdéji obsazovala nebilé lidi alespor do mensich
roli. Kritice ze stereotypniho zobrazeni se ale uz stejné nevyhla. A pfijit s kom-
plexnéjsi postavou jiné nez bilé barvy pleti se ji nakonec nepodafilo.

Podobné na tom byla, i co se tyce vyobrazeni LGBTQ postav. Queer zku-
Senosti hlavnich hrdinek, pokud uz néjaké maji, jsou vyobrazeny jako ulety. Pro
queer Zenu to neni pfijemna podivana. Neheterosexudlnim zenam totiz chybi
dUstojna kulturni reprezentace, ktera by je neredukovala na sexualni idoly z por-
nofilm{, nebo na ,,.experimenty s nejlepsi kamaradkou”. Za celych Sest sérii se
v seridlu mihly jen dvé queer Zeny. Prvni podstupovala [é¢bu zavislosti s jednou
z hlavnich hrdinek a druha byla lektorkou jégy. Ani jednu z postav ale autorka
nedokazala vymanit z heterosexualni predstavy o lesbickych Zenach. A staly se
tak jen epizodnimi karikaturami, skrz které si mohla odskrtnout dal$i mensinu.
O to vic palil stereotyp nejlepsiho kamarada — gaye. Elijah, nejlepsi kamarad
Hanny, sice dostava prostor a jeho postava rozhodné nebyla c¢ernobila. Problé-
mem vsak je, Ze uz sam institut ,,nejlepsiho kamarada, gaye” s sebou nese na-
nosy klisé. Od jiz zminovaného Sexu ve mésté, ktery tento typ pratelstvi mezi
heterosexualni Zenou a gay muzem zavedl, se jisté zobrazeni postav zlepsilo.
Za malé vitézstvi se da povazovat i vyobrazeni gay sexu, kterému se zpravidla
seridlovi a filmovi tvarci a tvlrkyné vyhybaiji. Stereotypdm se ale Dunham ne-
dokazala vyhnout. Zistal tak vymddénym sebestiednym hezounkem, ktery ka-
maradkam hodnoti oblékani a radi s klukama. Také Hannin otec, ktery se v pra-
béhu série ,,vyoutuje” jako gay, pusobi spis jako nuceny scénaristicky zvrat nez
redlna postava. Pfestoze tato linie tematizovala rozchod dvou lidi, ktefi spolu
stravili vétsi cast svého zivota, a ukazala, jak se starsi generace vyrovnavaji se
Lsoucasnym svétem”, po definitivnim odlouceni od své manzelky se z otce, nové
nadseného z objevené situace, stal dalsi ze stereotypl queer postav, tentokrate
.postarsiho gaye”.

Nakonec tak serial selhava ve snaze zavdécit se vsem a v predem nesplni-
telné ambici obsdhnout vSechna témata, kterad aktualné spolecensky rezonuji.
Vyvstava tak otazka, zda obstoji jako feministicky, coz je bezesporu jeho nejsil-
néjsi ambice. Z hlediska intersekcionalniho feminismu, ktery hovofi o kombino-

vanych znevyhodnénich (napfiklad etnika a identity) jen stézi. Lze ho také ale
vnimat coby odraz doby. Feministické teze, které Dunham predklada, nevychazeji
z feministickych teorii, ale spiSe ,,ze zivota”. Ukazala nam portrét svéta, ve kterém
Zijeme a ktery zdaleka neni idedlni. Ukazala, Ze kazdy zijeme ve svych sebestred-
nych bublinach, ale nevidime za jejich hranice a ve skutecnosti se ani nestarame
o to, co je za nimi. Co se tyce feministickych témat, zpocatku se seridlu dafilo
demonstrovat idedly bojd za prava zen svymi ciny. Vyobrazovanim , kontroverz-
nich” sexudlnich stykd neslo o kontroverzi, ale o posouvani hranic. LeZzérné zo-
brazoval palciva témata a bez prikras ukazal komplikovanost a dynamiku pra-
telstvi mezi Zenami. Postupné se ale seridl zacal opakovat a stala se z néj ucebnice
feminismu, respektive jeho interpretace, kterd se do znacné miry omezila na
politiku téla. Zacatek posledni série je napéchovan emancipacnimi pouckami,
které, koneckoncl i tim, Ze jsou opakované, ztraci na vyznamu. Moznd na to
ale jdu moc akademicky. Kdyz odlozim genderové bryle a kouknu se na Girls
jako jedna z téch, o nichz seridl mluvi, mam radost. Radost, Ze se skoro vzdycky
strefil do Zivotni etapy, ve které jsem byla. Ze mi pomohl zpracovat vlastni trapeni
a vyrovnat se s vécmi, které jsem vnimala jako svoje nedostatky. Radost, Ze jsem
s nim mohla dospivat. A véfim, ze bude mit jiny osud nez Sex ve mésté. Ukazal
totiz kazdodenni realitu mnohem SirSi populace lidi. A jednou se na néj, s nos-
talgii, rdda zas podivam.

Andrea BartoSovd: Ease!, 2011, akryl na pldtne, 155 x 190cm
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Andrea BartoSova: Land 3., 2017, akryl na platne, 100 x 100 cm

TOMAS HUCKO
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DIANA MASLEJOVA
K sebe a od seba

CIGANOVA, Zuzana. 2016. Aksal. Bratislava : VSSS.

Prvou vecou, ktord som musel pri ¢itani recenzo-
vanej knihy spravit, bolo zbavit sa odporu, ktory
som k nej pocitil hned, ako som ju dostal do ruk.
Doteraz som sa v ziadnej recenzii nepozastavil nad
vizualnou strankou knihy, nikdy to nebolo treba.
Mam stastie — knihy, ktoré c¢itam a recenzujem, si
vyberam. V tomto pripade to vsak prejst nejde,
bolo by to, ako tvarit sa, Ze prislovecny slon
v miestnosti neexistuje. To, Ze z vytvarného spra-
covania obalky od Vladimira Popovica je mi ne-
volno, mézeme pokojne pripisat tomu, Ze mam
proste iné estetické citenie a naroky. Graficku
Upravu a sadzbu vsak uz nejde ospravedInit nicim,
takéto spracovanie by sa dalo ocakavat v pripade
brakovej literatury, hoci ani ta si to snad nezasluzi.
Nedam sa vsak odradit, ide ndm predsa predovset-
kym o text. Nazov mi v tom velmi nepomaha, tro-
chu sa hanbim, akoby mi niekto ukazoval svoju
zbierku slovnych hraciek, smial sa na nich a oca-
kaval, Ze sa budem smiat s nim. Nevadi, hovorim
si, mozno sa to nakoniec ukadze ako premysleny
vtip a ja si budem este trieskat hlavu o stenu, ze
som mal takéto hlipe predsudky. Potom narazim
na text skupiny Kabat, ktory knihu uvadza, a zac-
nem o tej tedrii s premyslenym vtipom pochybo-
vat. Chcem vsak byt k textu spravodlivy, este stale
tu je moznost, Ze je to celé sofistikovana hra. Opéat
sa pokusim zahodit predsudky, rozhodnuty citat
s otvorenou myslou.

Od prvych viet je jasné, ze Zuzana Ciganova
ma dobré Umysly; Ze za textom stoji zaujimavy kon-
cept; ze autorka ma svojsky styl. Ako vsak niekde
hovori Hegel, na¢o st nam dobré amysly? Clovek
sa sudi podla cinov, nie podla Umyslov. Aké su

Su nevery a su nevery. Niektoré s padom di vzliet-
nutim do telesnej roviny, vytrhnutim zo vsednosti,
narusenim rutiny, iné sprevadza nova nadej, cit,
a stavaju sa tak bud kratkou kapitolou, alebo cel-
kom inym pribehom. Nevery su velkou témou.
V laske, v literature, vodi blizkym, smerom k sebe
samému/sebe samej. Spisovatelka Zuzana Ciga-
nova sa v knihe Aksal dotyka dlhoro¢ného harmo-
nického spoluzitia dvoch [udi, ktoré nahle a skrz-
-naskrz zhubne deformuje a rozklada neocakavana
znamost jedného z partnerov.

Pretoze aj laska ma svoj protiklad. V pripade
Ciganovej knihy je to laska precitana odzadu —
aksal. Nejde teda o nendvist, ani vzdor, je to akési
odcudzenie, zmatenost, strata, vzdusna, neucho-
pitelnd, a predsa konkrétna zmes pocitov, ktoré
jatria a destruuju vsetko pevne ukotvené, rokmi
overené, déverné: ,Nepotreboval sex, mal len
tuzbu... Tu tahu... nejasnu, oblievajucu, radostna...
Ako volakedy. Vlastne si to uz skoro nepamétal...
tu tdhu, td potrebu byt blizko. Len byt vedla, len
byt spolu, len sa drZat, za hocico, za kabat, za
rukav, len dychat ten isty vzduch, byt'v tej véni..."
(s. 15). Volny prud myslienok, zaznamy pocitov,
fragmenty vnutorného dovoluju citatelovi a cita-
telke naladit sa, hibsie precitit, a azda aj lepsie po-
chopit. Kompozicia diela je originalna, a aj ked'si
vyzaduje urcité zastavenie sa, ponor a prijatie
rytmu textu, kniha sa ¢ita dobre a plynie bez za-
drhov. Naznacené i zamlc¢ané umocnuje jej auten-
ticitu, je odovzdanim sa prirodzenosti vnutornych
monolégov. Dej, ktorého jasna linia absentuje
a nahradza ju fragmentarnost okolo Ustrednej
témy nevery, i ilGzie, je reprezentovany troma
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literarne Umysly Cigdnovej? Popisat rozpad dlho-
rocného vztahu, zarodky Ziarlivosti i vasne, zachytit
gestd, pohyby a takmer nezretelné zmeny, ktoré
tento rozklad sprevadzaju. Tieto prchavé mo-
mentky zachytava v kratkych vetach, spojenych
tromi bodkami, z ktorych je zlozeny cely text. Vy-
stavat tymto spésobom text je ambiciézne a sym-
patické. Problém je v tom, ako s tymto postupom
autorka pracuje. To, Ze to funguje u Célina, este
neznamena, ze to funguje vsade. Uriho su tri bodky
dynamickym prostriedkom, ktory hadze citatela
a citatelku od obrazu k obrazu, neda mu/jej vy-
dychnut, pokial sa autorova imaginacia Uplne ne-
vycerpa. Tento pohyb je organickou sucastou textu,
plni svoju jasne rozpoznatelnu funkciu. V Aksale
je, naopak, tento prostriedok retardacny, zastavuje
dej, je vydychom po kazdom nadychu. Aj ked pri-
pustime, Ze Ciganova hovori iny pribeh nez Céline
a sleduje iné ciele, aj ked sa budeme s autorkou
pred kazdym obrazom zastavovat ako v galérii
a pristupime na jej tempo a poetiku, stale to bude
drhnut. Preco? Lebo vacsinu casu neplni tento spo-
sob konstrukcie textu ziaden ucel, pésobi umelo,
zbytocne. Tato bezvychodiskova situdcia kondi tym,
ze kazda druha veta zacina velkym A. Tam, kde by
bolo najviac treba inovativnost, sa namiesto toho
dostavuje Unava z nekonecného opakovania. Ak
to ma byt zamer, ktory v nejakom mne skrytom
druhom plane poukazuje na opakujuci sa charakter
vztahov, beriem, ale nudi ma to rovnako.

Nebol by to taky problém, keby obsah, ktory
je touto nestastnou formou prezentovany, bol
silny, keby to utiahol jazyk. Ale prave tu Aksal sam
sebe podraza nohy. Ak tomu rozumiem spravne,
alebo lepsie povedané, ak chcem text aspon niecim
ospravedInit, jazyk sa snazi reflektovat kliséovitu
a presladenu rec postarSieho manzelského paru.
Ako inak si vysvetlit, Ze je text plny viet ako: ,Nor-
malne mi zdrhol do Spinkuskova" (s. 32), ,Naco
som tu... naco som... tu som, tu som... pod tym
autobusom!!" (s. 59), alebo: ,,Aj meno mala ne-
uchopitelné, trblietalo sa, svetielkovalo... Liliana...
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hlavnymi postavami. Hela — manzelka, Julo — man-
Zel, Liliana — nova Zena. Prostrednictvom kratkych
odsekov jednotlivych hrdinov a hrdiniek, ktorych
nosnu tému urcuje prva zvyraznena veta, odmo-
tdvame a zamotavame ich klbkd osobnych vitaz-
stiev a prehier, veci, ktoré uréujd ich Zivot, napliaju
zmyslom ich kazdodennost.

A laska, laska sa tam kdesi vznasa ako me-
tafyzicka entita, klu¢, ktory otvori kazdé dvere,
anoz, ktory prebodne vsetky istoty. Sme pred nou,
zoci-vodi jej prvotnej sile, skutocne len deti, bez-
branné obete? Je laska siborom hodnét, nauce-
nych a ziskanych preferencii, alebo skratka je a ne-
mozno za nou hladat priciny a racionalne dévody?
A ¢o ked'ide len o iliziu, mamivy klam, vasen bez
vyssieho vyznamu? Stal sa Julo, reSpektovany
a uznavany architekt, ¢lovek s vysokymi ambiciami
a chutou pracovat a zit, iba otrokom vlastného
strachu zo starnutia, reprezentaciou onoho gycu
okolo krizy stredného veku? Mlada a krasna Liliana,
étericka Liliana, zvodkyna a vila, kolko toho o nej
vlastne vie? Vela nie. A predsa, napriek Julovmu
intelektu, napriek pribehu s manzelkou Helou, ver-
nou, vtipnou, jedine¢nou Helou, ho mlada kres-
licka vo firme ocari a odzbroji. Uz to prestava byt
on, stava sa z neho chodiaca matoha, vysmadnuty
pustovnik hladajuci odzu — iba jediny pohlad jej
odi, letmy dotyk.

Znie to takmer ako klisé a nespadnut don pri
pisani o laske a zamilovani, to je pre literatku jed-
nou z najvacsich vyziev. Lenze aj ked' je kazdy pri-
beh iny a kazda osobna romanca nesie inG vénu
a chut, predsa maju vacsinu spolocnu. Tuzbu po
blizkosti, po tele, po rozhovore, po spojeni. Julo
sa nevie branit, pada hlbsie a dusi sa Coraz silnejsie
a na ceste nadol so sebou unasa aj Helu, ktora vy-
citi, pochopi, trpi. Lilianine vnatorné pochody maju
v knihe najmensi priestor. Azda preto, Ze presiakla
vsetkym, vyplnila kazdi medzeru a mnohi/mnohé
si povieme — nezaslUzene. Ale mozno ocarenie za-
stavit raciondlnym ,,nie”? Asi skér nie. Na tuto
otdzku Zuzana Cigdnova nedava odpoved. Nie

Liliana sa liliana ako taka Liliana... Tak ako vonala,
tak aj svetielkovala... prichddzala... dychala...” (s. 16).
Znovu — mdOzeme na toto Citanie pristupit, zahryz-
nut si do jazyka, ale ¢o z toho? Dozvedeli sme sa,
Ze niektori fudia hovoria — a pisu - tak, ako ked'sa
nechtom skriabe po tabuli, az z toho nabehne
husia koza. Ze st schopni hovorit vety ako ,, Vraj sa
holia aj tam... dnesné dievcence..."” (s. 45) a ,,Pica
na picul” (s. 74).

Je Skoda, ze drviva vacsina textu sa nesie
v tomto duchu, pretoze sa v hiom ndjdu aj velmi
pekné a trefné postrehy. Najma prepukajica Ziar-
livost a nasledna zatrpknutost manzelky je zachy-
tena s hlbokym pochopenim, nenésilne, v obra-
zoch a scénach, v ktorych sa neznesitelné psychické
napatie demonstruje na malych kazdodennych kri-
zach. Ako hovori v jednej basni Bukowski, ludia sa
nedostanu do blazinca z dovodu obrovskej tragé-
die, ale pretoze sa im roztrhne Snurka na topan-
kach. Tieto momenty zvldada Cigdnova vyborne.
Napriklad scéna, v ktorej manzelia, uz definitivne
odcudzeni, lezia vedla seba v posteli a muz sa snazi
predstierat, Ze spi, aby sa nemuseli rozpravat: ,Po-
maly dychat je tazsie, ako klamat slovami” (s. 69).
V takych chvilach ma zamrzelo, Ze také precitené
obrazy — a nie je ich mélo - sa stratia v nefunguju-
com celku. Ale ked'sa lod potapa, ¢o jej pomodze,
Ze na jej palube hra niekto nadherne na trabku?
Potopi sa tak ¢i tak. A ak ju nieco bezohladne po-
topi, je to posledna tretina knihy. Ta rozprava pri-
beh z perspektivy milenky, respektive muzovho mi-
lostného zaujmu, ktory manzelstvo rozbil. To, Ze
je milenka popisané ako ¢lovek, ktory Zije iba pre
svoj vzhlad a hodnoty cerpa z ¢asopisov pre zeny,
je samo osebe znacne obmedzené a stereotypné.
To, Co vsak robi z tejto Casti skutocné utrpenie, je
jazyk, ktory si autorka vybrala. Na tychto Styridsia-
tich stranach sa takmer kazdé druhé slovo (najma
slovesd) zamiena za nejaky variant slova ,,oné", ako
napriklad: ,Normalne mu vyoné... vyvratilo ten
ony... lebo sa oné... a uZ sa o nds ani neoné..." (s. 96).
Ak sa autorka snazila ukazat, Ze popisovana po-

AKSAL
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kazda otazka ju v sebe zahfia. Akoby Aksal timocil,
Ze aj toto je zZivot a aj toto je vztah: ,Mdéze sa clo-
veku zmenit natura? Méze! Méze byt z rozkosnej
panej svokra?! Méze! Hela si myslela samé zIé veci!
O sebe, o nom, o chlapoch, o manzelstve, o svete,
o Zivote... a ostane len staroba... A to este zabudla
na smrt. Ako na smrt. Hela novacik!... A to sa clo-
veku stane len preto, Ze ho prestanu milovat... UZ
ho nepotrebuja, lebo ho uz nemiluja... UZ nik ne-
povie, nefot, nie sme vsetci... UZ nepatri do rodiny,
do prazdnin... uz nechyba aniv teleféne...” (s. 85).

Idiolekt pisania Zuzany Ciganovej daleko
prevysuje sposob, akym sa v slovenskej povodnej
literature pise o laske. Kym v jednej skupine lahkych
.ruzovych” romanci to touto témou prekypuje
a kvetnaté opisy Casto iba zastieraju obsahovu vy-
prazdnenost, v kvalitnej, hodnotovo, formalne
a esteticky hodnotnej literatlre sa o riu obtiera len
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stava vnima svet vagne, Ze je bytostou, ktora zije
pudovo, bez slov a jasne definovanych myslienok,
toto skutocne nie je Stastny sposob, ako to docielit.
Je to prvoplanové, naivné a hlavne, po prvej strane,
neuveritelne otravné. Citatel nie je nechapavy,
treba s nim hrat rovnocennu hru, nie postrkovat
ho vopred pripravenym konceptom. Citatel ¢i re-
cipientka nema byt babkou, ktora sa hybe v autor-
kinych kulisach, méa byt partnerom v dialégu. A tu
ocividne nie je.

Tym sa dostavam k redakcii textu. V tirdzi sa
pise, Ze za nou stoji Natalia Petranska Rolkova
z profitexty.sk. Vyberdm z ich webstranky: ,,Sledu-
jeme aj moderné trendy v jazyku, nechdvame sa
viest aj dusou, srdcom, citom pre jazyk”, pripadne:
.Pretavime vase idey a pocity do viet. Vysperku-
jeme vasu tvorbu na najvyssiu moznu Stylisticku
Uroven”, ¢i: ,,PisSeme za vas prilezitostné verse, pri-
pitky, motta, basnicky podla vasich pokynov a po-
Ziadaviek”. Netusim, ako tato redakcna praca pre-
biehala, nerdd by som niekoho obvinoval, ale je
jasné, Ze text by potreboval vela skrtov a zdsahov,
ktoré by mali spominany cit pre jazyk. A najma by
potreboval niekoho, kto by autorke poradil. Krea-
tivne, s pochopenim a Uctou — aby sa v texte za-
chovalo to, ¢o je na nom dobré, a zmizli z neho
veci, ktoré nemézu v ziadnom pripade fungovat.
Dobré umysly, ako nas Aksal, zial, opakovane pre-
sviedca, nestacia.

TOMAS HUCKO je publicista, prekladatel, dramaturg divadel-
ného zdruzenia Studio Rote. Publikuje v ceskych periodikach A2,
Nomédva a Psi Vino. Zije v Prahe.
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tak nendpadne, zlahka, hlavne, aby to nep6sobilo
pateticky, blazeovane, i nebodaj zromantizovane.
Z tohto dévodu je Aksal odvaznym prozaickym po-
c¢inom, pretoze o partnerskom vztahu a zamilova-
nosti hovori priamociaro — neskryva sa, neodbaca,
nefabuluje. Stava sa hodnovernym obrazom jed-
ného , obycajného” manzelstva, do ktorého po ro-
koch vstupil treti ¢lovek. Ni¢ nové pod slnkom,
Ziadna originalna zéapletka, nijaké nevsedné vyus-
tenie, ni¢, ¢o by nés prekvapilo, takpovediac, na
prvi. No prave preto je kniha Zuzany Ciganovej
dolezitou. Jazykovo vyzretd, koncepcne zaujimava,
jedinecna nie skrz inovativne uchopenie témy, ale
prave pre jej tradi¢né ponimanie — citlivé, prijima-
juce, otvorené. Aksal odzadu je laska. Vsetko teda
zavisi od spdsobu nazerania, a aj ked'sa veci otocia
naruby a zdanlivo stratia svoj pévodny vyznam,
este stale ostava verit.

DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literdrna publicistka.
Vystudovala Zurnalistiku na FiF UK v Bratislave. Pripravuje
recenzie pre Radio Devin, KniZnd revue, literarny web kniho-
Zrt.sk, vedie literdrnu rubriku v kultrnom magazine /nBa a ne-
pravidelne publikuje vo viacerych kultdrych médiach. Pie roz-
pravky do detského casopisu Adamko. V roku 2009 jej vysla
zbierka lyrizovanych fragmentov s ndzvom Aj o vetre, v roku
2013 vydala knihu poviedok Majék. Tento rok jej vysla rozprav-
kova kniha Tajny cirkus.

Niekolko kapitol o pocasi

SVETLANA ZUCHOVA

15. 4. 2015, 8:49, Praha, Marekov byt. 16tt.

Teraz, zaciatkom 16. tyzdna, sa uz neda nic¢ iné, len zacat dneskom, zacat
véerajskom. Uz sa treba zmierit s tym, Ze sa toho tolko strati, a pritom je to je-
dinecné obdobie, ktoré sa nikdy viac nezopakuje, a stacilo by kazdy den zapisat
par riadkov.

Na druhej strane, kto by ich kedy ¢ital?

Nie je celkom vylucené, ze v tomto byte naposledy. Pritom tento byt mal
zvlastne caro, malokde mi bolo tak dobre ako tu. Ale neviem, Ci preto, Ze tu nie
som doma, alebo je to Prahou. Omyl, ktory by som mohla lahko urobit. Premys-
[am totiz, ako to bude, ked budem cestovat s dietatom, nemo6zem tu spavat na
gauci. A vbbec, stane sa ,dieta” sucastou tohto dennika? Sucastou tohto den-
nika nie je nikto, vynimocne Otto, v tomto denniku sa nepohybuju ini ludia,
a ak ano, len v maskach, ako literarne postavy, dokonca aj oco. Ale dokazem
z neho vylucit ,,dieta”? Dokonca uz teraz je tu, a to tu este ani nie je.

4. 10. 2015, 8:44, Mnichov. Tri dni do terminu
Ako posledné dni na dovolenke. Ako ked sme boli, napriklad, posledné rano
v El Calafate v Patagonii. Pred odchodom, po ranajkach, som vysla von a chcela
som este, na poslednu chvilu, nejako vstrebat tu krasu, byt si Uplne ista, ze tam
ni¢ neostane nevyuzité, Ze si so sebou vezmem tolko, kolko unesiem. Este vsetko
odfotografovat, este sa na vsetko pozriet, este vsetko vyskusat, mat kazdy mozny
vnem skor, ako sa to uz nebude dat. (V istej chvili to uz za¢ne byt zbytocné,
a niekedy staci potom uz len ¢akat v hotelovej hale na prichod autobusu, c¢o
nas odvezie na letisko. Niekedy to uz za¢ne byt nasilné.)

Ale podobny pocit teraz. Su to posledné chvile (dni, hodiny, ktovie) mojho
a nasho povodného Zivota, ktory uz potom nikdy nebude, tak, ako uz asi nikdy
nepojdem do El Calafate. Tieto posledné dni, mozno uz i tyzdne, st naplnené
touto nutkavou snahou este to vsetko urobit, zopakovat (hoci sme to uz zopa-
kovali nesciselne velakrat, a prave to neustale opakovanie bolo jednym z dévo-
dov, preco som si priala dieta, javilo sa mi byt inavné).

Posledné dni je ta pekna jesen, ktora dokaze byt mojim najoblubenejsim
rocnym obdobim. Schladi sa, ¢o prinesie kazdoro¢nu eufériu, prival energie
a krasy, najma po horucom lete, ktoré bolo miestami na nevydrzanie Unavné
a unavené. Dni ziskaju rytmus. Rano prekladam detektivku, je to jedna zo za-
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sadnych veci, ktoré chcem stihnut, ktoré naozaj treba dorobit. Prekladanie ide
horko-tazko, som rychlo ospald, ale musim, a dodava mi to, pravdaze, pocit, Ze
mam ulohu, na druhej strane marnu, ide len o peniaze. Predstavujem si, Ze pre-
kladanie mi zalepi hlavu ako krupicova kasa, ktora sa necha vychladndt v tanieri,
vznikne lepkava kompaktna hmota, ktord sa neda poriadne vyskrabat.

Odpoludnia stéle ospalé, potom kazdy vecer varim.

ESte predtym niekolko tyzdrnov az ochromujuca tzkost, Ze sa narodi skor.
Stale skimam, v ktorom tyzdni hrozia aké rizika. Preto teraz hrozna ulava, ze
je v bezpedi. Vseobecne takyto pocit: neviem, ¢i je to laska, mam z neho skoér
strach. Ale zaroven hrozny strach onho. Len neviem, ¢i kvoli nemu alebo kvéli
sebe. Laska, naopak, voci Ottovi, takd, ako nikdy predtym.

Potom, tieto ostatné dni, je to eSte iné. Teraz uz naozaj ten pocit bliziaceho
sa konca a ta nenasytnost, eSte dokoncit, eSte zazit, eSte si zapamatat. Akasi
horuckovitost. Vzdy som si predstavovala, Ze sa budem hrozne bat, poérodu
a tak dalej, ale nie je to nijako ochromujlca Uzkost, ambivalencia, aj to chcem
mat uz za sebou, aj chcem este, aby tento Zivot trval takto dalej, aby sa, podla
moznosti, neskoncil vobec.

Takyto pocit mavam aj pred Vianocami, tiez tato horuckovitost, este
vsetko stihnut. Musim si pripominat, ze svet sa ani potom neskonci.

Doprekladdm detektivku. To je prva ulfava. Stale mam kopu veci, ktoré
treba dorobit, ale postupne je jedna po druhej hotova. (Nie moj pévodny zoz-
nam, z toho som dokoncila len zlomok, nakoniec su to ovela mensie Glohy, do-
Strikovat svetrik, upratat terasu.) V piatok posledna kontrola v Rosenheime,
krasny slnecny den, ide aj Otto, nechcem byt v aute sama. Lekarka prvykrat
povie, vraj nebudem prenasat, o nam dava este Sest dni. Vymyslim este vylet
v Priene, kupim si 84l v nasej kaviarni, obedujeme tam natierky, svet je krasny.
Otto sa ale trochu ponahla, to je presne ono: kym niektori uz len ¢akaju na au-
tobus v hoteli, s pocitom, Ze je po dovolenke, ja eSte zbieram na plazi posledné
kamienky, kamienky, ktoré si potom doma len na ostaru. Lebo ked je koniec,
je koniec, pokracovanie sa neda vynutit, treba vediet, kedy skoncit.

Vcera sme spolu upratali terasu. Vyhodili sme rastlinky zoschnutych pa-
radajok. Tento rok sme mali velkd Urodu. Je zaujimavé, ako na jar prindsa radost
rast a na jesen rovnaku satisfakciu tato likvidacia, ukoncovanie. Ostane nam
eSte par rastlin, ktoré mozno dozreju, ale terasa vyzera ovela Cistejsie, prazd-
nejsie, zimnejsie. A odpoludnia este raz nas klasicky vikendovy program. Otto
do sauny, ja cakdm a strikujem v hale plavarne, potom na indickd veceru. Toto
sa opakovalo kazdy vikend, ritudl, ktory dodava bezpecie, zdanie, Ze sa ni¢ ne-
deje. To je dolezité, zachovat pocit, Ze sa ni¢ nedeje, Ze Zivot ide dalej.

Stale chcem zaznamenavat, natim sa pisat — ale nie je dolezité dokumen-
tovat, délezité je zazit. (Dolezité vzhladom na pisanie.)

Tieto posledné dni mi evokuju umieranie. Presne ten pocit ako kedysi —
nevyhnutne sa to stane, neda sa tomu ujst, neda sa tomu nijako zabranit, hoci
mechanizmus toho, ta chvila, ako presne to nastane, su nepredstavitelné. Na
jednej strane pocit, ze ak budem starostlivo dodrziavat kazdodennost, podari
sa mi tomu zabranit, nejako sa na to zabudne, predide sa tomu, na druhej strane,

samozrejme, istota, ze prave to sa neda, ze nech by som sa snazila akokolvek,
dobehne ma to, pride to. A eSte nieco: vtedy som to ¢akanie na smrt pobabrala.
Je to obdobie, ktoré si spatne neraz vycitam. Teraz je to druha Sanca a zvladam
to dobre. (ESte nie¢o: Nemala by som sa takto ruhat. Nejde o Zziadne umieranie!)

Vcera v restauracii, v indickej reStauracii, kde nas uz poznaju, po saune,
sa Otto zrazu rozhovori o tom, ¢o by chcel skusit. Hrat na organe, robit mozaiky
zo skla, malovat oleje. Prekvapi ma to, je to snad'tiez akasi rozlicka, s predstavou
niecoho, Co sa asi nikdy nestane.

Potom dalsia noc, zacina sa dalsi den, ktovie, ¢o prinesie.

10:55
Urobila som jablkové muffiny. Dalsia snaha o zachovanie zdania, Ze Zivot ide
.normalne” dalej.

Este je to tak, ako keby ¢lovek mal ist na dovolenku a nevedel, kedy je
presne odchod. (Teda presne naopak, ako hovorim predtym.) Rovnaky pocit
totiz, ze pred dovolenkou chcem vsetko popratat, odist z ¢istého bytu, uspo-
riadat, dokoncit. Akurat neviem, kedy je koniec — periem, aby nebola Spinava
bielizen v kosi, umyvam riad, aby neostali Spinavé salky.

A dokonca mi napadne, Ze nesmiem zabudnut Ottovi niektoré veci po-
vedat, akoby som uz potom nemohla. Nezabudni mu to dnes povedat, ukazat,
lebo potom to uz nikdy nepovies, uz sa to nikdy nedozvie.

4. 1. 2016, 17:45, Mnichov. O Styri dni a tri mesiace
Tibor spi od pol druhej. Toto su najkrajsie momenty materstva. Najkrajsie, ktoré
poznam.

18. 1. 2016, 8:26, Mnichov. Tri a pol mesiaca
Tiborko je v ostatnych drioch na nevydrzanie a ja mam vycitky svedomia, Ze je
to moja chyba. Stale ho niekam nosime, prenasame, stale s nim niekam chodime,
ale ako to vsetko nerobit. A ¢akd ma Praha a potom dlhy pobyt v Bratislave,
mozno to nebolo celkom premyslené. Vobec vycitky svedomia stale a strach,
strasny strach z toho, Ze sa mu nieco stane, a z toho, Ze ma nemé rad. Jeho zlu
naladu beriem osobne.

Niekedy je to lepsie, ale teraz zase horsie.

Vcera, odhliadnuc od tohto, vlastne pekna nedela. Odidem rano na dlhu
prechadzku, pesi az po Starbucks, ¢o je novinka. Vonku je hrozne vela snehu,
pocasie, ktoré mam zo vsetkého najradsej, len sinko nesvieti, a ind¢ mraz a sneh.
Je to kratsia cesta, ako som cakala, Tibor zaspi a dokonca si chvilu ¢itam v Star-
bucks (nechyti tam ale chripku?). Potom pesi naspat a znovu pocit, Zze som to
prehnala, Tibor mokry, doma ho prikryjem dekou, stastne sa smeje v teple.

Podvecer v snehovej burke idem prvykrat plavat. Na Olympiastadion do vel-
kého bazénu, Otto sa s Tiborom prechadza popri bazéne, kym ja plavam. Napadne
mi, ako sa oco prechadzal okolo klziska, kym som sa ja ucila korculovat. Je to krasne
a zaroven znovu pocit, ze mam byt s nim, Ze prilis zaklana hlavicku, ze nahlas pus-
tend hudba a svetld plavarenskej haly ho unavia, Ze je toho nanho prilis.
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Vcera sme sa eSte pokusili ist na veceru do Pizza Hut, ¢o skonci velkym
neuspechom. S placdcim Tiborkom musim ujst do mrazu, doma rychlo do teplej
postielky. Tak hrozne, hrozne si prajem, aby ma mal rad. A také hlboké pochyb-
nosti o tom.

21. 1. 2016, 7:12, Mnichov. Tri a pol mesiaca
Mame ist na slovensky konzulat po pas na cestu do Bratislavy. Tiborko hore od
piatej a, ako na potvoru, prave teraz tvrdo spi. Okrem toho treba zajst na fi-
nancny Urad, vybavovanie penazi sa taha, treba to doriesit, kym odideme. Vy-
chystat sa ako na celodenny vylet. Vonku zima, kazdy vyjazd autom je ako vo-
jenské cvicenie v stazenych podmienkach, v aute teplo, vonku zima, naopak,
pri nastupovani do auta zase mrazivo, kabat dolu, kabat hore, Tiborko spoteny
z auta, v mraze vonku a tak dalej. Obcas pocit, ze to nedokazem, Ze je toho pri-

vela. Na druhej strane spiaci Tiborko, spotené vlasky, soplik v nosSteku, ako ked'

bol celkom malicky. Chyba mi, Ze mi uz nelezi na hrudi. Niekedy aj pocit, ze som
si to vtedy dostatocne neuzila, neuvedomila som si krdsu, ktora sa uz nevrati.

25. 1. 2016, 13:02, Mnichov. Tri a pol mesiaca

Naspat v Mnichove. Zd4 sa to neuveritelné, ale zrazu je jarné teplo. ESte v sobotu
je v Prahe snehovda chumelica a minus devat, a dnes sa nam kazdodenna pre-
chadzka nepodari, lebo mam na sebe tazky kabat a Tiborko zimnd kombinézu,
kym vonku to nedprosné sinko neskorej zimy, teplo v hrubych ponozkach a zim-
nych topankach a ja i Tibor ideme prasknut od zlosti. Praha tentokrat rozpaci-
tejsia ako minule. Dokonca sa objavi pocit, ¢i nerobim chybu, ¢i sa skutocne
treba vratit. A zajtra odchod do Bratislavy.

26. 1. 2016, 22:06, Bratislava. Tri a pol mesiaca
Prva noc v Bratislave. Prvé ockovanie.

4. 2. 2016, 23:59, Bratislava. O tri dni a Styri mesiace

Tak sme uz desat dni v Bratislave. V byte na Panskej a Tibor je chory. Neviem,
ako vydrzim nespat, na druhej strane si tu blizkost uzivam. Teraz uz takmer nikdy
nespinkd na mne, a zrazu v Satke, s hlavickou opretou o moje plece. Hrozny
strach zaspat. Ked'leZi na chrbte, trapi sa, kasle, nechcem ho vidiet sa tak trapit,
najkrajsia cast jeho tela je temeno hlavicky, hlavicka zozadu, tam vyzera mladsi,
ako malé zvieratko. V tvari uz niekedy vyzera ako vacsi chlapec, ale temeno
s riedkymi vldskami odhali, aka je este mala opicka.

12. 2. 2016, 9:19, Bratislava. Styri mesiace a pat dni
Sedim na lavicke v Sade Janka Krala. Nie je ktovieako teplo, ale zacina svietit
slnko. Deju sa nové veci. Napriklad sediet s Tiborom na lavicke v parku. Hanka
S. mi hovorila, Ze na materskej vela ¢itala, na ihrisku s Lenkou v $atke. Zdalo sa
mi to nepredstavitelné, ja takmer necitam. V Nemecku som uz zase zacala, ale
odkedy som v Bratislave a s Tiborom sama, odkedy bol Tiborko tyzden prvykrat
chory, a najma odkedy celé dni chodim, precitala som sotva par stran. Spomi-

nam, ako som ¢itala pred rokom, v prvych mesiacoch tehotenstva, kym bol Otto
vo Volksbade. UZ nikdy nebudem mat tolko casu. Ale aj teraz sa deju nové veci.
Napriklad sadnut si s Tiborkom v parku na lavicku. A mozno ¢im bude teplejsie,
tym viac sa to s nim bude dat. Teraz este chladno, zacina mi byt zima, idem.

15. 2. 2016, 10:04, Bratislava. Styri mesiace a tyzden

Tak prislo aj toto pocasie, vlhké zimné teplo, zablatené teplo, lepkavé a sivé.
Februar je mdj najneobltbenejsi mesiac. Neviem, ¢i Bratislava poméha, alebo
je to este horsie. Pridlhé vlasy, pod ciapkou, lebo hoci nie je zima, stale fuka vie-
tor, vtom ma mamka pravdu. V teple Ciapka (na pridlhych vlasoch), este horsie.
Tiborko zacal pit pokracovacie mlieko, neprestajne grcka, na priteply kabat, na
satku, uz neprezliekam, zotieram vlhéenou vreckovkou. Po veceroch ¢itam blogy
o latkovych plienkach (a Kristinu Kolacovu).

11:10

Tibor v Satke a ja chodim. Chodim uz aj po byte. Odkedy predminuly tyzden
ochorel, je takmer stéle v Satke, novinka v3ak je, Ze je uz v Satke aj doma. Niektoré
dni som vela vonku, napriklad vcera. Tibor ma zIt ndladu, mozno je znovu chory,
a ja idem von, motam sa a motam, nespi ani vonku, preto sa mi nedari ist, na-
priklad, do Tesca, hoci vsetko toto, vsetky tieto pochodzky, si najma také
pseudo-ulohy, ist kupit Skatulu na mlie¢ny prasok a Tiborovi nové nohavice. Ale
zase, nie su vsetky ulohy v Zivote pseudo-ulohy? Nejde len o to rozhodnut sa,
ktorym pseudo-ulohdm budeme venovat viac ¢asu? Ci pisaniu romanu alebo
nakupu umelohmotnej skatule? Vari je pisanie romanu nejaka skutocnejsia
Uloha? No v kazdom pripade, chodim a chodim a Tiborko nespi.

11:20

Dnes teda volim inu stratégiu a chodim doma. Chodim po izbi¢ke za 1 200 eur
na sedem tyzdnov a piSem toto. Monika K. mi povedala, Ze na materskej napisala
celd knihu. Hanka S. a dokonca Lucia, ktord povazujem za hltpu, dokonca aj
ona povie, ze najviac knih v Zivote precitala na materskej s prvym synom. Tak kde
robim chybu, Ze som za Styri mesiace ledva precitala Styri knihy? Ani tie blogy
o latkovych plienkach nedocitam. Pre mna plati: nikdy som tolko nechodila ako
teraz. Mozno je to celé preto, Ze nedojcim, Ze ho nemam ako upokojit, len cho-
denim a Satkou. Neustale pocit, Ze sme dostali dokonalé babatko, ktoré kazime,
ak ni¢im inym, tak umelym mliekom, inac¢ sa snazim robit, ¢o sa da.

11:36
Nikdy som si tak, ako sa hovori, nastojcivo neuvedomovala, Ze ¢asu je malo. Malo
casu vramcidnaiv zivote. A Ze si treba zvolit, Comu zostavajlci ¢as venovat. Na
kaZzdodennej Urovni som sa, napriklad, rozhodla, Ze nebudem hackovat. Na jednej
strane by mi to bez pochyb urobilo dobre, na druhej strane je to ¢innost, ktorej
hlavnou Ulohou je stracanie casu. Takze $lus s marnym hackovanim.

Potom su veci ako blogy o latkovych plienkach. Alebo knizky o prikrmoch.
Tam si uz nie som taka ista. Na jednej strane, skutocne si treba volit a byt k sebe

SVETLANA ZUCHOVA

137



SVETLANA ZUCHOVA

138

prisny. Ak chcem napisat roman, nemézem byt odbornicka na prikrmy a pouzivat
latkové plienky. Na druhej strane je materstvo prilezitost konecne nie¢o neod-
flaknut. VSetko som doteraz odfldkla a toto nechcem. Ale nielen neodflaknut,
ved pouzivat jednorazové plienky nie je hned flakanie. Teda nielen neodflaknut,
ale si i vychutnat.

Vychutnat si Uplne vietko, ¢o s tym suvisi. Kupit si peknt satku, druhy ka-
bat, nosit Tiborka tak dlho, ako to pojde, robit vietko, ¢o k tomu patri, ni¢ ne-
obist. Niektorf argumentuju, Ze hento a tamto ¢lovek nepotrebuje, stojan na su-
Senie flias, napriklad, je urcite zbytocnost. Preco si to vsak nedopriat, preco sa
nerozmaznavat, naco prezivat tuto jedinecnu skusenost asketicky? TakZe planu-
jem novu Satku aj latkové plienky a som rozhodnuta do toho investovat aj cas.

Snazim sa vyuzit cas, ked chodim, aj toto pisem v chédzi. Mozno tento
zapisnik bol dobry prvy krok.

Okrem toho malo casu nielen cez den, ale aj v Zivote. Jeden z najhorsich
moznych smutkov, smutok, ktory si ani nepripustam: kolko som toho ¢asu uz
premarnila. S tym uz ale ni¢ neurobim, dblezZité je teraz si to dobre rozmysliet
(a dufat, ze mi eSte nejaky cas ostava).

17. 2. 2016, 9:19, Bratislava. Styri mesiace a desat dni

Tibor vcera esSte, alebo uz zase, chory. Vracia a ja ho neustale prezliekam, ledva
skoncim, musim zacat opat. Dnes je hore hadam od tretej. Ani neviem, lezim
vedla neho, potom zistim, Ze plienku ma Uplne premocenu, premyslam, ako
dlho lezal v tom mokre. Konecne ho kfmim, prebalujem a prezliekam, je pred
piatou, neviem, kolko som spala a kolko on nespal. Viazem ho do Satky a dufam,
ze zaspi, ale sa mu Stikdta a nie a nie zaspat. Davam mu cumlik, ale krati hlavou,
vzpiera sa, snazim sa byt pokojna a prihovarat sa mu pokojnym hlasom, ale naj-
radsej by som skrikla, z Unavy som neovladatelne podrazdena. A hned potom
opat vycitky svedomia, ¢o to robim, ¢itam si o dvojitej vazbe na internete, ako
mu mozem nieco také robit. A sflubujem si, zaprisahavam sa, ze uz nikdy k nemu
takd nebudem. Spomeniem si na oca. Aj on bol prchky a tiez sme si neraz slubili,
ze sa uz nikdy nebudeme hnevat.

19. 2. 2016, 19:48, Bratislava. Styri a pol mesiaca
Hovorim, Ze Tiborka nosim, lebo je to praktické. A je to pravda, hoci ¢im je tazsi,
tym menej ho Satka unesie, vyvracia hlavicku, takze v spanku mu pod riu musim
podlozit predlaktie a nakoniec nemam volné ruky, ¢o mala byt hlavna vyhoda,
ale vlastne ho drzim v narudi. Teda teraz, ked sa mi v spanku hlavi¢kou opiera
o predlaktie a Satka sa mi zarezava do ramien, niekedy zavdham, ba nezavdham,
ale otvorene zatuzim po kociku. (Dokonca aj toto napisat mi sposobuje vycitky
svedomia. Inymi slovami, pisem pod zamienkou ,literattry”.)

PretoZe viem, Ze Tiborka nenosim preto, Ze je to praktické, ale preto, ze
to zapifia vo mne akusi dieru, ktora sa nikdy nezaplni. Objednam si z internetu
novy nosi¢, Tulu, véera s Hildou na dlhej prechadzke a Tiborko v iom. Zda sa,
Ze sa mu paci a mne je ovela pohodinejsi ako Satka, konec¢ne mam tie povestné
volné ruky. Lenze Tiborko potom celé odpoludnie hrozne mrzuty, ani vecer ho

neviem utiSit, a dnes rdno sa ho opat pokusim dat do Tuly a hrozny narek, takze
sa vratim k Satke.

Vnutri sa nosi, odkedy ochorel, od mojej citacky v Artfore, ked mal plny
nos a nemohol zaspat v lahu. Vtedy som ho nechala vecer v Satke, aby vo vzpria-
menej polohe zaspal. A predstierala som, ako ma to unavuje, pisala som Noérovi
esemesku, ako nebudem cell noc spat, ¢o nakoniec ani nebola pravda. Pred-
stierala som teda, ako ma to zatazuje, ved koho by to nezatazovalo, bdiet s cho-
rym dietatom. V skutocnosti to bola jedna z najkrajsich noci, mala som Tiborka
opat tak blizko, ako ked bol malicky. Vtedy to bolo prec skor, ako som mala
energiu si to vychutnat.

Odvtedy, hoci je Tiborko uz zdravy, sa nosi ovela viac, uz aj doma, a zo
zaspavania v Satke sa stala kazdodennost. A ja sa toho neviem nasytit, od rdna
do vecera, ano, Ciastocne je to bezradnost, ¢o s nim v byte, ktory nie je nas, ale
Ciastocne i td nenasytna jama, nezaplnitelna diera. A ked nefunguje Tula, na-
padne mi, ako dlho budem este moct Tiborka nosit v Satke, a Ze nase nosiace
dni si moZno zratané, mozno to nepotrva dlho a bude pritazky.

Dnes mi internet vygeneruje Cinske prislovie. Nemo6zes pridat dni do zi-
vota, ale moézes pridat Zivot do dni. To by mohlo byt motto dalsej knihy. Najprv
ma az strasie, lebo to, tdto motivacna veta, presne pomenuva ten pocit nedos-
tatku a premarneného casu. Potom mi napadne, ze to plati o noseni. Ktovie,
ako dlho to bude trvat, mozem si len vychutnat kazdy okamih. Hoci to prazdno
nikdy nezaplnim.

ESte je vSak jedna doblezita vec. Nesmiem na to Tiborka pouzivat. To je na
tom vbbec najtazsie. Je to moje prazdno, moja jama a nie je jeho Uloha ju za-
pihat. (Premyslam, ¢i som ja zapiiala nejakd otcovu jamu.)

2. 3. 2016, 7:48, Bratislava. O pat dni a pat mesiacov
Prechadzky prestali fungovat. V ostatnych dnoch sa opakuje, ze chodime a chodime
a Tibor nie a nie zatvorit oci. Potom doma divy plac. Zda sa, ze tymto dlhym precha-
dzkam, ktoré boli symbolom moéjho materstva, aspon nateraz odzvonilo.

8:13
Tak nakoniec zaspal. Ide to vSak Coraz tazsie a tazsie. Chodim sadom Janka Krala.

13. 3. 2016, 9:33, Bratislava. Pat mesiacov a pat dni
Nezaznamendvanim tychto obycajnych veci sa stane, ze sa navzdy zabudnu.
Hoci je to to najdolezitejSie v Zivote, strati sa to. Pamatam si, napriklad, Ze cestou
do porodnice prsalo. Okolo jednej nadranom, ked som vystupovala pred po-
rodnicou z auta, mrholilo. Tiborko sa narodil o pol 6smej rdno, zrejme aj vtedy
prialo, spomeniem si na to vzdy, ked mu recitujem Zabiatko.

No ¢o ak na to ¢asom zabudnem? Nikdy som si ten den nezapisala a moze
sa stat, Ze pod nanosom novych veci, da panboh, prvych dni v skélke a podobne,
sa tato spomienka strati a uz nebudem vediet, aké bolo pocasie, ked' sa narodil
Tiborko.

(A bude to prekazat?)
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Ved vela veci skutocne zabudnem. Ako sme travili prvé dni? Pamatam si,
Ze to bolo tazké. Okrem toho si pamatam par obrazov, odsavanie mlieka, po-
¢itanie mliecnych kvapiek, strach Soférovat, ako mi spal na bruchu, hoci uz aj
to si pamatam najma z fotiek. Ale ¢o sme robili, ako sme travili dni, tym si uz
nie som ista.

Takze dnes, v posledny den tohto bratislavského pobytu, Tiborka po-
krstime.

Nastala ta Cast roka, ked'je pocasie na ostaru, nie a nie sa oteplit, hoci je
polovica marca. Stale tazky zimny kabat a sal a Ciapka, odist zdomu trva hrozne
dlho. Tak, ako po Tiborkovom narodeni nasledovala dlha slne¢na jesen, ktora
spolo¢ny nastup urobila omnoho znesitelhejsim, je koniec ndsho pobytu v Bra-
tislave poznaceny nekonec¢nym zimnym pocasim.

Aj bratislavsky byt je uz na nevydrzanie Spinavy.

Hoci nie vSetko bolo také, ako som si predstavovala, vela veci sa podarilo.
Mnohé stretnutia a pisala som a citala, nie vela, ale ovela viac ako predtym.

A dnes to vyvrcholi tym, Ze pokrstime Tiborka.

3. 4. 2016, 14:09, Mnichov. O styri dni a Sest mesiacov
Davam si tlohy na pokracovanie. Okrem toho si kladiem vyzvy, ddvam si pred-
savzatia nieco urobit, ¢o je nesamozrejmé a naroc¢né. Tak si dokazujem, Ze to
zvlddam, dokazujem to sebe aj Ottovi.

Prva vyzva, ktorou sa to vlastne zacalo, bolo kazdy den uvarit veceru. Bez
ohladu na okolnosti ma byt vecera v trabe, kym pride Otto z prace. Ciefom je,
aby po jeho prichode nevznikol chaos, ¢o skér, on musi drzat Tiborka, ktory je
coraz nervoznejsi od Unavy, ja rychlo varim a neda sa urobit spravne rozhodnutie,
¢i skor kupat, alebo varit a tak dalej.

Celkom sa to dari.

Okolo tretej odpoludnia sa zacinaju preteky. Tibor, nastastie, zvacsa spo-
lupracuje.

Dnes zase vynesiem kvety na travu do zdhrady, ostriekam ich vodou z ha-
dice, kym Tibor sedi v hojdacke a nespokojne sa hra s ddzdnikom, ktory ho ma
tienit pred sinkom. Chcem ist kupit niekolko rastlin, kvet do zadvesu na zahradu,
jahody do drevenej debnicky, postrek. Ale to zase zajtra. Ulohy si treba 3etrit.

15. 4. 2016, 9:58, Mnichov. Sest mesiacov a sedem dni

Dnes sa Tiborko zacal otacat z chrbatika na brusko. Cvicil to predtym presne
mesiac. Sestnasteho marca sme mali termin u kardiol6ga a tam na lehatku zacal
prvykrat otacat hlavicku. Predtym sa mu to parkrat podarilo ndhodou, dnes to
zvladol parkrat po sebe. Slava, slava. Ulava. Neustaly strach, Ze nie¢o nepdjde.
Vsade som Ccitala, Ze je najvyssi c¢as. Hned potom vselijaké vycitky, Ze to kvoli
umelému mlieku, a zaroven mi napadne, ako ma moja mama upodozrievala,
Ze so mnou nieco nie je v poriadku, ako oco vo mna vzdy veril, a ako ja nesmiem
to isté robit Tiborkovi.

4.5.2016, 21:17, Mnichov. O tri dni a sedem mesiacov
Rada pripravujem jedl4, ktoré si vyZzaduju celodennu pripravu. Napriklad Spe-
natové lasagne.

14. 5. 2016, 16:04, Mnichov. Sedem mesiacov a tyzden
K tomu zaznamendavaniu. Urcite by som si mala zaznamendavat aspon to, o kedy
Tiborko urobil. Mrzi ma, ze som to nerobila od zaciatku. Usmial sa prvykrat
v Siestich tyzdfoch —ale urcite? Nebolo to prvykrat v piatich? Myslim, ze nebolo,
lebo ako pattyzdnového sme ho nechali fotit a to sa eSte neusmieval. Pamatam
si, ze sa prvykrat usmial, ked'lezal vo svojom kresielku, v tom Zltom, z ktorého
uz vyrastol, viem, ze mal na sebe biele tricko, mdme to aj na fotke. Alebo to bolo
prvykrat vtedy, ¢o mam zase na inej fotke, ked lezal v postielke, v ktorej nikdy
nespal? Ktory z tych dsmevov bol prvy? A bol vébec jeden z nich prvy, alebo boli
oba jednymi z prvych? Nepamatam si ich len preto, Ze su odfotené? Nebol prvy
Usmev nejaky, ktory nemam odfoteny, a teda si nan nepamatam? Je vébec
mMozné, ze si uz teraz nepamatadm prvy ismev svojho jediného syna?

Ale potom: zalezi na tom? Kolko si toho taka stard mama pamatala
o otcovom detstve, predpokladam, Ze to boli jej najcennejsie spomienky. A ¢o
z nich ostalo?

19. 5. 2016, 7:58, Mnichov. Skoro sedem a pol mesiaca
Vcera som nasadila cukiny a tekvice. Zo semienok asi vyrastli privysoké sadenicky,
posobia Uboho a nie som si ista, ¢i preziju. Sadila som ich do velkych kvetnikov
rano, kym sa Otto hral s Tiborkom. Len ¢o som dosadila, musela som sa mu ve-
novat. Napadlo mi, ze by som ich chcela odfotit, chcela by som si zapisat, Ze som
ich prave dnes presadila, aby som ich vedela pozorovat a hodnotitich rast. Lenze
uz na to nebol ¢as, mohla som bytrada, ze som vébec mohla sadit, ze prave vcera
bolo pekné pocasie, pretoze po tieto dni stale prsi a je zima.

A tak je to teraz ¢oraz Castejsie. Ze na to zaznamendvanie, na tito meta-
rovinu neostane Cas. A zaroven je to pre mna také dolezité, akoby vsetko ziskalo
cenu az tym, Ze sa to zdokumentuje a zaznamena, akoby udalost sama osebe
nemala dostatocny vyznam.

SVETLANA ZUCHOVA
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Andrea Bartosova: Boy with owls, 2014, akryl na platne, 155 x 140 cm

ZUZANA DUCHOVA

Pod obraz

Masmedialne obrazy zeny, GMB, 3. 5. -11. 6. 2017;
kuratorka: Lucia Ramljakova; realizované s podporou
Stipendia Radislava Matusika.

KedZe nikto nedokdze zene nalozit tak, ako to dokaze len Zena Zene, zacinam
svoju Uvahu parafrazou tohto nad¢asového vyroku kapitdna Danka. Zadanie
znie vsak jasne: napisat recenziu vystavy. Kulturno-spolocenské a jazykové pro-
stredie prijima na isté obdobie isté vyrazové prostriedky - mémy a inych, nepo-
trebnych, sa opat zbavuje. Na slovenskom jazyku i kultirnom kontexte bolo
vzdy krasne, Ze sa vyvija nesmierne dynamicky. Ved'si skuste zobrat do ruk be-
letriu z roku 1920. Jazyk vam pride prinajmensom cudny, pre dnesnu dobu ne-
pouzitelny. Rovnako spolocenské redlie. A takto by som popisala aj moj prvy
dojem zo vstupu do vystavnych sieni, v ktorych historizujucich interiéroch boli
nainstalované tzv. sicasné myslienky.

UZ len pojem ,,masmedidlne” evokuje minimalne burlivé 90. roky. Nadzov
vystavy i diela je nieco, ¢o nemo6zeme len tak prehliadnut, brat ako nepodstatné.
Je integralnou sucastou celku a vacsinou tvori jeho esenciu. Tento sa minimalne
berie smrtelne vazne a kuratorsky text sa dopusta oblibenej chyby slovenského
akademického a intelektualneho prostredia — pokusu obsiahnut k istému feno-
ménu zosiroka vsetko a nevybrat si len ten svoj ¢riepok mozaiky (ano, aj ja si na
tomto mieste rada pomo6zem slovnym klisé, aby mali citatelia a citatelky pred-
stavu, ¢im sa to na tejto vystave hemzi). Vysledkom takéhoto metodologického
postupu je, Ze nepoviete nic¢. Ni¢ nové, putavé, prekvapujice, inovativne, do-
konca ani svoje. To je, samozrejme, v poriadku, ked niekto v podobnom duchu
tvori v sukromi. Ak vSak vyjde s takouto koncepciou medzi fudi institucia, nazda-
vam sa, Ze je namieste, ked dostane priblizne tri typy reakcii: 1. ziadnu, 2. klisé
plodi nové dekorativne klisé, 3. cisar je nahy!

Pokial hovorime o jazyku, je tu aj dalSia zaujimavost. Pri vystave, ktorej
témou maju byt masmedialne obrazy zeny, na ktorej vystavuju viaceré autorky
(J. Zelibska, D. Sadovska, E. Tkacikova, A. M. Chisa, L. Tkacova, L. Dovicakova,
J. Bubelinyova) a ktoru navyse kuratoruje Zena, ndjdeme v popise iba maskulina.
Paradoxné, pretoze prave také su casto aj masmedialne obrazy zien a jazyk mas-
médii — zneviditelfiujuce: , Koncepcia projektu Masmediadlne obrazy zeny pre-
zentuje diela slovenskych stcasnych umelcov, ktori individuadlnym pristupom
k tejto téme s nadhladom, sarkazmom, ale aj kriticky hodnotia vytvaranie ne-
realistického zidealizovaného obrazu Zien, ktory je prezentovany masovymi mé-
diami. Pomerne Siroky zaber tvorby (1964 — 2017) prezentovanych umelcov sa
zaobera problematikou feminizmu, gendrového umenia, kultu krasy a dokona-
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Momentka z vernisaZe. Foto: Dorota Sadovska

losti, fenoménov zenskej psychiky, syndromu Barbie, ¢i formovanim idealizova-
nych Zenskych modelov konzumnej spolo¢nosti s dérazom na vonkajsiu stranku
a povrch. Vybrané diela vo vzajomnom dialégu vytvaraju spolocny kontext
v podobe réznych vytvarnych prejavov autorov. Koncept dopliia komentar ku-
ratora a vybrané citaty estetikov a stucasnych filozofov relevantné pre dokreslenie
hlavnej idey.” (www.gmb.sk/sk/exhibition/detail/masmedialne-obrazy-zeny)

V redakcii istého casopisu pocas vysokej Skoly sme mali heslo: Nemusite
citovat autoritu, ked chcete povedat banalitu. Preco sa na niekolkych stenach
nachadzaju citaty sldvnych a aky je ich vyznam? Vzdavam sa, presla som si vy-
stavu dvakrat, a neprisla som na to. Oblubeni autori kuratorky? Nieco niekedy
napisali o zenach? Do médii? Kto zo spisovatelov nenapisal? ,, Zena je znakom,
fikciou, vyznamovou konfekciou a fantaziou.” Takurciteee... — Ziada sa mi citovat
masmédia tiez! Preco ma to ma ¢i nema zaujimat? Odpovede nenachadzam,
pristupim teda k samotnému umeniu.

Drviva vadsina vystavovanych diel je sama osebe zaujimava a za svoje po-
kdtne umiestnenie do kontextu akosi neméze. Napriek tomu vsetkému sa snazi
sprostredkovat svoje posolstvo. Nieco tam niekde je. Len to treba hladat. Neviem
desifrovat klu¢ vesania obrazov na steny. Kde galerijnému technikovi vyslo?
V momente, ked'sa uz vzdam hladania ostrej britvy umu a sofistikovaného pre-

hladu v informacnom texte, hladdm v expozicii. Nachadzam takmer iba diela
Lucie Dovicakovej, po asi tretej miestnosti uz prestdvam pocitat a cudovat sa.
Aj ked by ako zena mala byt obetou , kultirnych a spolocenskych aspektov”
a byt odsudena na to, ze si bude vecne riesit vyrovnavanie sa so svojim vzhladom,
¢o ked ma pri tom rieSeni potesenie, vybrala si ho a hotovo? Mala ndm vystava
v GMB povedat, ako to maju zeny tazké? Alebo co je teda potom ten novy pohlad
a vyznamové obsahy v zobrazeniach zenskych rol v si¢asnej spolo¢nosti? Ze sa
nepodobdme na Barbie? Isto, stale sa rodia nové a nové dievcatka, ktorym treba
rozpravat stale ten isty pribeh dookola, ale nebola tato téma vo feministickom
diskurze (aj na Slovensku) horuca pred dobrymi dvadsiatimi rokmi?

Ano, masmedialne obrazy Zeny su aj skreslené, zI¢, negativne. Je to nieco,

¢omu sa este podobnym spésobom oplati venovat intelektualnu kapacitu? Pokial

sa divak ¢i divacka nechce dozvediet absolUtne ni¢ nové a tesi ich pohlad na

milé a nekonfliktné klisé 20. storocia, tato vystava je uréena prave pre nich. Ved

ono to nemusi byt také zlé. Aj na zaujimavd barokovd malbu sa rada pozriem
¢i uz dnes, alebo pred dvadsiatimi rokmi, ¢i uz v sicasnej galérii, alebo v histo-
rickom palaci. Ale vlastne dno... aj téma je to dobra. Hoci aj s titulkom Zatisie
s ovocim sa da spravit putava a sicasna vystava! Zelibska, Filko ¢i Meluzin, aj
tridsat rdz videné veci od Sadovskej maju ¢o povedat a je zaujimavé pozorovat,
do akého kontextu sa daju eSte umiestnit. Napriklad diela s explicitnymi aktami
a p*¢ami od Viktora Fresa. Viem si predstavit, ze by vyvolali tsklabky pubertal-
nych ndvstev, ktoré by tam dotiahol jedine sprievod v rdmci povinnej skolskej
dochadzky. Ale ¢o si s tym celym mame pocat? A kde presne je tu rod a femi-
nizmus? Jednoducho a , polopate”: diela ano, koncepcia nie.

Feministické vystavy nedavno organizovali aj dalSie renomované slovenské
umelecké institucie. Petra Hanakova uviedla Holé baby (SNG, 2010), Lenka Ku-
kurova Fem(inist) Fatale (Kunsthalle Bratislava, 2015). Boli to vsak presne tie
spomenuté ,poctivo odkuratorované” ¢riepky. Criepky mozno fragmentarne,
rozbité, krivajuce, ale zo svojej ,,Crepinovej” podstaty aj ostro rezlce, podnecu-
juce a Zijuce. V rozpravke by prisiel Stastny koniec, magické cislo tri a do tretice
vSetko dobré. Ale neviem, neviem. Neviem! Mam si postavit vedla seba zoznam
autoriek a autorov a vydolovat z neho racionalnu analyzu? Prospeje to niekomu?
Vébec o nicom nesvedci, ktory autor ¢i autorka kde vystavovali. Ale mozno by
to bola aspon sranda.

Kontext je vtomto pripade mocny pan. Praca kuratora ¢i kuratorky je, sa-
mozrejme, vacsinovou spoloc¢nostou zaznavana, popkultirou ironizovana. Praca
kritika a kriticky piSucich do odbornych ¢asopisov este viac. Ani len ni¢ neurobia
a hejtuju. Ked'je to zIé, tak je to zIé. Hrali sme, ako sme hrali, a dopadlo to, ako
to dopadlo. Nasi prehrali. Nepoméze ani ohanat sa nizkym vekom kuratorky
a absenciou skusenosti ¢i ,,Studentskostou” projektu. Aj Studenti dostavaju Fx
a zivot ide dalej. Pridu aj lepSie zapasy a krajsie zajtrajsky. Prostredie, média, in-
ternety nas asi deformuju. Ved my nic.

ZUZANA DUCHOVA
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Zivé Zenské kniznica, Novinky o Zenach (Anna Zemanikova, Alena Susilové, Maria Samajova). Foto: Dodo Samaj

MONIKA TATARKOVA

Ziva zenska kniznica.
Performativne stvarnenie

rodovo citlivej zenskej skusenosti
Vv sucasnom svete

Theater Women Improvisation Gender Action (T.W.I.G.A.) je prvé a jediné femi-
nistické divadelné Stadio na Slovensku. Pracuje od roku 2008 pri BAbkovom di-
vadle na Razcesti (BDNR) v Banskej Bystrici. Inicidtorkou, kmenovou ¢lenkou,
autorkou, rezisérkou a in$piratorkou $tddia je Iveta Skripkova (su¢asné riaditelka
BDNR). Napriek tomu, ze Stadio TW.I.G.A. oficidlne zacalo svoju ¢innost v roku
2008 (prvou inscenéciu v jeho produkcii bol autorsky projekt MOCAD(R)AMY),
Zzenska platforma sa v BDNR zacala formovat uz osem rokov predtym. V tomto
obdobi sa este studio neprofilovalo ako feministické, no vymedzovalo sa ako
zenské divadlo. Jeho zdmerom bolo akcentovanie vylu¢ne Zenskych tém, tema-
tizovanie Zenskej skdsenosti, venovanie priestoru Zene ako hlavnému subjektu.

Prvym ,zenskym” projektom sa stali Samanky (2001). Projekt vznikol
v spolupraci s Katedrou anglistiky a amerikanistiky Univerzity Mateja Bela v Ban-
skej Bystrici a pozostaval z troch Casti: z inscenovanej prednasky Objavenie témy,
z univerzitno-divadelného workshopu Spovede a z pévodnej divadelnej hry Ne-
plac, Anna! (rézia Marian Pecko). Do roku 2008 Zenska platforma zrealizovala
mnoho scénickych citani (Predavacky pribehov — 4 Casti, 2003/2004; E. Ensler:
Monoldgy vaginy, 2003; E. Jelinek: Milenky, 2005; P. Cebocli: Pavlin pribeh,
2005; U. Kovalyk: Travesty Sou, 2005; A. Veteranyi: Preco nie som anjel, 2006),
paradivadelnych aktivit (Klub EQ, 14 stretnuti v rokoch 2005 — 2007), happe-
ningov (Babské mystéria, 2004), dve inscendcie pre deti, konkrétne, Anicka Ru-
Zicka a Tonko Modrinka, alebo ako sa z Anicky stala faganicka a z Tonka babec
(scendr a rézia Iveta Skripkova, 2006) a Neposlusné maciky (scenéar a rézia lveta
Skripkova, 2008) a jednu inscenaciu pre dospelych (Julie Meinholmové: Citova
vychova hadej Zeny, 2007, rézia Iveta Skripkova).

Vyrazny vplyv na Zenské Studio mala Ucast na medzinadrodnom projekte
www.ruzovyamodrysvet.sk (na Slovensku v gescii zdruzenia ASPEKT), ktory sa
zaoberal rodovym scitlivovanim v pedagogickom procese, emancipaciou rodovo
citlivého jazyka na skolach a s tym suvisiacimi témami (spravodliva delba prace
medzi Zenami a muzmi, priprava na desegregaciu povolani a pod.). ,Délezitou
sucastou projektu ruzovyamodrysvet.sk bolo aj rodovo citlivé divadlo v podani
Babkového divadla na Razcesti z Banskej Bystrice. (...) Prostrednictvom rodovo
citlivého divadla sa otazky rodovej (ne)rovnosti dostavaju k publiku netradi¢nou
formou divadelnej reflexie.” (Tatarkova — Skripkova 2011: 12) U¢ast na projekte
a spolupraca so zdruzenim ASPEKT mala (a stale ma) rozhodujuci vplyv na sme-
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1 Materialistickd linia feminizmov
sa snazf o transforméciu social-
neho, kultdrneho, ekonomic-
kého, rodovo stereotypného sys-
tému nadvlady. VyuZiva na to
scudzovacie divadelné pro-
striedky, herecky sa nestotoziiuju
s postavami a vyuZivajl rozma-
nité metédy hereckej interpretd-
cie.

2 Cielom liberalnej linie feminiz-
mov je posilnenie prileZitosti pre
zeny v spolocnosti. Herecky vy-
uZivajl v zésade tradicné spo-
soby hereckej interpretécie, psy-
chologicky realizmus a stotoznenie
s postavou.
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rovanie zenskej platformy, v rdmci projektu vznikli aj niektoré z uvedenych insce-
nacii (Citova vychova hadej Zeny, inscenacie pre deti) ¢i scénickych itani (okrem
inych Milenky, Pavlin pribeh, Travesty Sou, Preco nie som anjel?).

Zenska divadelna energia, kumulované od prvého projektu Samanky
a umocnend posobenim v projekte ruzovyamodrysvet, sa po ich skonceni do-
zadovala konkrétneho pokracovania. Od roku 2008 zacina nova etapa tvorby
zenského $tadia, uz pod ndzvom STUDIO T.W.I.G.A., s jasne artikulovanym fe-
ministickym smerovanim. ,Zdmerom Studia T.W.I.G.A. je sformovat rodovo cit-
livy jazyk v divadle a podporovat nezavisly diskurz o zendch a muzoch v umeni.
Projekty Studia cielene rieSia témy Zenskej skdsenosti rozneho veku, otazky
muzsko-Zenskych rol v Zivote ¢loveka, rozdelenie tloh Zien/muzov v si¢asnom
svete, stvarnenie danych dloh v umeni, davaju priestor Zendm a Zenskym tvor-
kyniam, ktoré citlivo vnimaju, alebo vnimali, (nielen) rodovu diskriminaciu
v spolocnosti.” (www.bdnr.sk)

V studiu vznikali a vznikaju inscenacie dvomi spésobmi, ,,¢o sa tyka fe-
minizmov v praxi divadla, kombinuje liberalnu liniu a materialisticku liniu femi-
nizmov v divadle” (Skripkova 2016: 265). Na jednej strane st autorské inscenacie
na zaklade autentickych skusenosti hereciek, respektive rozhovorov s rezisérkou,
podla ktorych vznikla textova predloha pre inscenaciu. Scénické spracovanie sa
priblizuje k materialistickej linii feminizmov v divadle:' Mocad(r)amy (2008),
(Za)paracky (2008), Smiracky (2010), Diagndza: Slovo (2013). Na druhej strane
su realizacie textov rodovo citlivych autoriek, dramatizacie a pévodné hry. Pri
inscenovani prevlada linia liberalnych feminizmov:? lva Ha: Napisané do tmy
(2009), Bozena Slan¢ikova-Timrava, Elena Marothy-Soltésova: Variécie lasky
(2011), Jana Juranova: Reality snov (2011), Irena Brezna: List ¢iernemu synovi
(2013), Ivona Bukova: T. V. Recepty (2014), Jana Juranova: llona, Zena Hviezdo-
slavova (2014), Iva S.: Babie leto (2017). V3etky inscenacie vznikli v rézii lvety
Skripkovej. Aktualnymi ¢lenkami $tidia su here¢ky BDNR Alena Susilova, Maria
§amajové, Marianna Mackurova, lvana Kovacova, Anna Zemanikova. Hostky
a byvalé clenky suboru, Ucinkujuce v reprizovanych inscenaciach studia, su Maria
Danadova, Veronika Fekiacova, Andrea Krestianova a Slavomira Fulinova. V roku
2015 sa stretnuti Studia zGcastnovali aj ¢lenka suboru Eva Docolomanska a by-
vald dramaturgicka Monika Kovacova. Okrem tvorby inscenacii pokracuje studio
T.W.I.G.A. aj v tvorbe performativnych divadelnych foriem. Nateraz poslednym
projektom, ktory nasleduje paradivadeln liniu $tudia, je Zivd Zenska kniZnica.
Napriek tomu, ze studio T.W.I.G.A. niekolkokrat pracovalo metédou inscenova-
ného ¢itania a paradivadelné aktivity mu nie st cudzie, Zivé Zenské noviny do-
kazali priniest Uplne novu formu. Scénické prevedenie Uspesne naplnilo plaga-
tovy podtitul Performancia/scénické &itanie/Ziva diskusia. Projekt Ziva Zenska
kniZnica je paradivadelny projekt na pokracovanie, ktorého kazdy diel je zloZzeny
z troch cCasti. Prva cast sa zameriava na informacie o Zzenach (a muzoch) v ak-
tudlnej tlacdi. Inspira¢nymi zdrojmi pre tvorkyne boli internetovy magazin Diva,
periodikum Novy cas, ale aj publikacia Nory Ruzickovej prace & intimita (2012).
Prostrednictvom prispevkov z Divy (,,Vedci skumali, ktora Zena je pre muZa naj-
lepsia”) a Nového casu (,Vériobranie"), sa vdaka rodovo citlivému herectvu

Aleny Susilovej, Anny Zemanikovej, a najma Marie Samajovej obnazila prazd-
nota, povrchnost a bulvarnost informacii takéhoto typu. Presnou glosou tejto
Casti je zavere¢ny verdikt ,,Zenstvo je pre nds stala vyzva”. Nestereotypna inter-
pretacia novinovych ¢lankov sa snubi s nestereotypnym scénickym zobrazenim,
napriklad kytica kvetov namiesto tvare herecky. Vyzdvihnutie Zeny a Zenskosti
sa prelina so Zenskymi ,,maskami”, ktoré su kreované aj prostrednictvom ,,zen-
skych” webov a podobne zameranej tlace. BAbkovy aspekt, ktory realizacny tim
pri scénickom spracovani vyuzil, prindsa praktickd moZznost stvarnenia zamy-
slanej hyperboly, ako vyrazového prostriedku podporujiceho nestereotypnu in-
terpretaciu dobre znamych informdcii. Pri prispevku ,,Vérnobranie" sa z vrecko-
viek zopnutych kancelarskymi Stipcami stali jednoduché babky/babiky zZien,
ktorych groteskné ,,plazenie” a lietanie za r6znymi voriavkami a zaverecné oma-
mené odpadnutie dodava akcii vtip a akcentuje vychyleny zmysel interpretova-
nych informacii.

Triddu tvodnych performativnych miniatdr ukoncuje glosar Perly Zenam.
.Zenska nevie, ¢o chce, ale robi to, kym to nedosiahne.” Tento citat herecké trio
prisudilo Voltaireovi, ndpadne sa viak podoba Wildeovmu vyroku ,Zeny nevedia,
Co chcd, ale nedaji pokoj, kym to nedostanu”. Mozno ide o omyl, mozno o ne-
tusené odhalenie podobnosti v mysleni velkych bardov. ,,Zena, ktor4 ¢ita, je ne-
bezpecna.” Tento citat realizatorky prisudili Michaelovi Jacksonovi. , Najkras-
nejSou Zenskou vlastnostou je mlicanie,” tvrdil Seneca. Ironicko-komicky
.novinovy tvodnik” je svojbytnou kapitolou Zivych Zenskych novin a najviac na-
pInil zdmer performancie. Skoda, e prva ¢ast ostala totozna pocas oboch ve-
Cerov. Tvorkyne pri interpretacii noviniek o zenach (a muzoch) prejavili kreativitu
a vtip a urdite by stalo za pozornost aj spracovanie dalSich novinovych textov.

Nosnou ¢astou Zivej Zenskej kniznice je scénické ¢itanie z knih autoriek,
ktoré nasleduje po Uvodnej performancii: ,,Ciefom projektu je spritomnit prelo-
mové knihy z oblasti Zenskej tvorby. Knihy vyznamnych autoriek, drziteliek No-
belovej ceny, ktoré vydali svedectvo a pomenovali mnohé udalosti a témy v nasich
Zivotoch, knihy, ktoré svojho casu priniesli zZlom, alebo otvorili priestory pre nové
myslenie.” (www.bdnr.sk) V rdmci prvej viny sibezne vznikali dva diely Zivej Zen-
skej kniznice, ktoré mali prvé uvedenie pocas dvoch vecerov (29.a30.11.2016).
Prva z doterajsich Casti spritomnuje dielo Svédsko-finskej autorky Marty Tikkanen,
konkrétne, jej autobiograficky roman Pribeh lasky storocia (1996). Uvodné verse
realizatoriek scénického ¢itania su totozné s uvodnymi verSami autorky: ,Na za-
Ciatku to vyzeralo krasne / priam zadvratne a nepochopitelne / krdsne / Ze napriek
vSetkému su aj taki o vidia / za veci/ Co vedia / a rozumeju // Ale potom je vsetko
/ este tazsie // Potom sa vynori otazka: / Preco neodides? // Tisickrat som uz /
chcela odist// ak toto opijanie nebude / posledné / tak odidem // ak jeho zurivost
zasiahne aj deti/ tak odidem / ak zacne eSte aj / klamat'/ tak odidem // ak niekedy
na mna zdvihne / ruku / tak odidem // ak to uz deti nebudt / méct vydrzat/ vtedy
budem musiet // Vsetko to sa stalo / A predsa som neodisla // Preco?" (Tikkanen
1996: 7 - 8).

Primarnou témou knihy je manzelstvo s alkoholikom. Marta Tikkanen au-
tenticky popisuje manzelove alkoholické stavy, a najma abstinencné delirium pri-
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chadzajuce po opakovanom piti. Realizatorky nadviazali najma na tuto liniu
a pre scénické spracovanie vyberaju stat o alkoholovych zapachoch, ktoré autor-
ka dokladne pozna. V medicinskych popisoch alkoholizmu pachy chybaju, Tikka-
nen a $tadio TW.1.G.A. popis doplifiaju. Na stvarnenie tejto linie here¢ky vyuzivaju
realistické predmety — pohare a flase od vina. Najvyraznejsie zarezonuju atypické
masky, ktoré invencne podciarkuju jednotlivé linie pribehu. Maska zostavena
z alkoholovych , flakbnov” a poharikov zakryva tvar alkoholikovej manzelky — tvar
nie je dblezitd, slova, ktoré spoza nej hovori, mozu patrit nejednej Zene.

Druha téma, ktora ma v diele vyznamné miesto, rovnako ako v scénickom
spracovani, je téma Zenskej prace — praca v domacnosti, starostlivost o rodinu
v konfrontdcii s vlastnou profesiou. Koruna z varesiek a ,, drateniek” dopiﬁa ku-
chynsku liniu Zenskej prace, ktora je rovnako stereotypna ako pohyb hubky zlava
doprava — perpetuum mobile v zavere Citania. Ak tvar Zeny nezostane navzdy
skrytd pod ndnosmi tychto silnych Zivotnych menovatelov, tvar zeny, spisova-
telky, ostane rozpustena medzi riadkami jej textov, ktoré v javiskovej forme za-
stupuje posledna maska — tvorena z papiera a ceruziek. Tri nevSedné masky di-
ferencuju a zéaroven zjednocuju hlavnd hrdinku romanu, ktord spoloc¢ne
vytvaraju here¢ky Alena Susilova, Maria Samajova a Anna Zemanikova.

Jednou z tém Pribehu lasky storocia je téma domaceho nasilia. Marta Tik-
kanen sugestivne popisuje prchavé momenty nasilnej situacie: ,,Nikto ma nikdy
neudrel / a nikdy som nepocitila / fyzicky strach / Ze by ma niekto / moZno mohol
udriet'// az kym si ma neudrel ty // Pomaly / dvihas ruku / ktorou ma chces udriet
// skér ako ma / zasiahnes / vela mi toho stihne / preletiet hlavou / myslienka /
na vsetky Zeny / kdekolvek a kedykolvek / ktoré poznaju ten okamih / tesne
predtym ako ruka udrie // strach / ktory ma ochromi" (Tikkanen 1996: 76 —77).

Stadio T.W.I.G.A. sa programovo a dlhodobo venuje prave aj témam do-
maceho a rodovo podmieneného nasilia (zo sucasnosti najma v predstaveni
Diagnéza: Slovo; nasilie pdchané na Zenach bolo tiez témou happeningu Vec:
Cesta C. 5, pripraveného pri prilezitosti 716 dni aktivizmu proti nasiliu pachanému
na Zenach, 2011) a dlhodobo spolupracuje s lektorkami a odborni¢kami venu-
jucimi sa tymto témam. Preto sa zaverecna diskusia prirodzene viazala na tuto
tematickd liniu romanu. Hostka Jana Raganova (o. z. Neml¢me) sa venovala as-
pektom sexudlneho a rodovo podmieneného nasilia a okolnostiam (ne)podpi-
sania Istanbulského dohovoru. So studiom T.W.I.G.A. spolupracovala po prvy-
krat. V publiku zvlast zarezonovala tematika tradicie spojenej s velkonocnymi
sviatkami; pluralita nazorov na ,Sibacku” a ,,oblievacku” potvrdila réznorodu
Uroven schopnosti publika citlivo vnimat aspekty a zarodky nasilia pritomného
v nasej kultare a tradicii.

Al Laska! Alfa a omega... Autentické Uvahy o laske sa vini celym romanom
a scénické stvarnenie sa k tejto téme vyjadruje svojskym spdsobom. Svietiaci
podstavec so slovom ,,LOVE" stelesriuje tému lasky ako zbulvarizovanu a vy-
prazdnenu do podoby gycového gesta. Pre autorku su takym gestom aj obli-
gatne ruze: ,Nechaj si svoje ruZze, namiesto toho uprac stél” (Tikkanen 1996:
130). Napriek nezdoraznovaniu témy lasky pri scénickom spracovani, zaujala
ma jedna autorkina reflexia, zvlastne zafarbena Gvaha prave na tému lasky, vy-

’

Zivé Zenskd kniznica, Pribeh lasky storocia (Anna Zemanikovd, Mdria §amajova’, Alena Susilovd). Foto: Dodo §amaj

svetlujica aj samotny ndzov romanu: ,Milujem ta tak neslychane / povedal si
/ nikto este nikdy tak nemiloval ako ja / Vystaval som zo svojej lasky pyramidu
/ povedal si / postavil som ta na piedestal / vysoko nad oblakmi / Toto je pribeh
lasky storocia / povedal si / bude trvat naveky / vecne ho budu obdivovat/ po-
vedal si // Prvych sedemstotridsat noci/ som zle spavala / neskér som pochopila
/ ako nekonecne milujes / svoju lasku" (Tikkanen 1996: 83).

Dielo Marty Tikkanen svojou stavbou, autentickostou a sugestivnymi slov-
nymi figdrami, na konkrétnom pozadi spominanych tém, spritomnuje najma
vnutorny boj medzi pretrvavajicou laskou a nenavistou k manzelovi. Pocity
sprostredkované slovami neustale osciluju medzi tymito dvomi pélmi, roman
je mimoriadne strhujuci, autorka dokaze Sepkat, pytat sa aj kricat napriek ab-
sentujucej interpunkcii. Na pochopenie otaznikov a vykri¢nikov, nejednoznac-
nosti ¢i naliehavosti myslienok a pocitov staci autenticita jednotlivych slov.

Napriek zrozumitelnej, invencnej a presnej interpretacii jednotlivych ideo-
vych linii hereckami studia TW.I.G.A., sugestivnost a emocionalna nasytenost
predlohy sa pri spracovani nepreniesli na javisko. Javiskovy tvar skér pracoval
s formou odstupu a emocionalne nezainteresovanej interpretacie textu, ktora
je doplnené tichym pozadim neustale sa opakujucich drobnych cinnosti (pre-
kladanie hrncekov, nadvihovanie pokrievok, prestiivanie tanierov). Stvarnovanie
,hrdinky” tromi here¢kami podporilo feministické aspekty javiskového diela,
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7ivé Zenska kniznica, Tri guiney (Anna Zemanikovd, Maria §amajova’, Alena Susilové). Foto: Dodo Svamaj

poukéazalo na zamenitelnost Zien a ich osudov. Takto dosiahnuta fragmentarnost
eSte podporila odstup hereciek i publika od interpretovaného textu. Akoby kon-
Statovali pribeh z pozicie ,prezitého a preboleného”. Hovorili o skuto¢nostiach,
ktoré uz nie je nutné prezivat znova. Pre realizatorky bolo dblezitejsSim zamerom
zobrazit kolobeh Zenského stereotypu a nekonecnost opakovania sa tych istych
situdcii, nez zobrazit vnutornu ,,rozburenost” Zenskej duse. Tento zdmer sa im
podaril, a to poukdzanim na tiché a drobné aspekty kazdodennosti, ktoré plynu
bez vacsich vykyvov, v jednosmernom toku, pripominajicom nekonecné plynu-
tie, priliv a odliv, nekonecny Zblnkot tekutin.

Jadrom druhej ¢asti Zivej Zenskej kniZnice (premiéra 30. 11. 2016) bol in-
telektualny skvost Virginie Woolf. Nadcasova esej Tri guiney predstavuje kom-
plikovany oriesok, ktory na prvy pohlad nema potencial na scénické spracovanie.
Text Troch guinef je na jednej strane nasyteny dobovymi informaciami, fakto-
grafiou vtedajsich realii, zaroven je pretkany vysostne osobnymi Gvahami Virginie
Woolf, ktoré vsak nemaju len osobnu platnost. Esej Tri guiney kriticky reflektuje
postavenie zien vyssej spolocenskej triedy (dcér vzdelanych muzov) v tridsiatych
rokoch dvadsiateho storocia v Anglicku. Jasnozrivo pomenovava paralely medzi
tradi¢nym postavenim zien, vzdelanim, patriarchalnym zriadenim a fasizmom.
Pre zapis silne antidiskrimina¢nych a demokratickych Uvah, zasadzujucich sa
o spravodlivost muzsko-Zenskych pozicii v sikromnej aj profesijnej sfére, voli

Ziva Zenska kniznica, Novinky o Zendch (Anna Zemanikové, Alena Susilové, Maria Samajova). Foto: Dodo Samaj

autorka Stiplavu iréniu a chladny sarkazmus, ktorymi dokonale vystihuje dobové
skutocnosti. Komponuje dlhé a komplikované vety, ktoré v knihe nenudia, no
vyzaduju si zvySenu pozornost a kladd naroky na nasu koncentraciu. Pred zen-
skym timom stala nelahka uloha: z ndro¢ného textu, ktory je v originali na viac
nez tristo stranach nasyteny rozmanitymi obsahmi, vytiahnut slova, ktoré ob-
siahnu hibku my3lienok Virginie Woolf. A este ich aj zmysluplne interpretovat
nezasvatenym divakom a divackam. Vecny, miestami odborny text sa hereckdm
podarilo interpretovat zrozumitelne. Scénicky tvar zachytil Gvahy o Zenskej dis-
kriminacii vdomacej aj verejnej sfére, zavaznych problémoch vzdelavacieho pro-
cesu, blizkosti druhej svetovej vojny, neludskosti totalitnych masinérii, absurd-
nosti cirkevného poriadku.

Prvym vyraznym hereckym gestom bolo ,,cepcenie”. Oznacenie hereciek
parochfiami z papiera malo symbolicky charakter, akoby sa ony samy jednodu-
chym divadelnym gestom zaradili medzi dcéry vzdelanych muzov, objekty eseje.
(Pouzivanie viac ¢i menej zvlastnych parochni je charakteristickym vyrazovym
prvkom inscendcii studia TW.I.G.A.). Druhym vyraznym (a vtipnym) momentom
bolo zdmerne hyperbolizované gesto muzského lovu v podobe vypchatého za-
jaca, ktory sa az prilis nedivadelne zjavil na scéne. Tento Usmevny moment do-
pinal $ndru historickych fotografii, dokumentujicich uréené roly muzov a zien
od narodenia po - vojnu?
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Ostatné témy a linie sa v scénickom spracovani zrkadlili na sustavnom
a tichom plynuti neviditelnej Zenskej prace. Prilev ,,Zenskych” penazi do spolo¢-
ného fondu na vzdelavanie Arthura, z ktorého financie na vzdelanie cerpaju iba
bratia dcér vzdelanych muzov, symbolizuju herecky hromadenim gombikov
v sklenenych nddobach. Takmer nebadatelné presypanie gombikov sa vinie prvou
castou/guineou ako suUstavna Zenska c¢innost, ktora je na pozadi vSetkych velkych
muzskych ¢inov, a zaroven ako cinnost, na ktorud su zeny odkazané v jedinej pro-
fesii, ktora im v danej dobe bola vieobecne dostupna — v manzelstve.

Nekonecné prekladanie papierov sa stava symbolom profesijnej prace,
ktord Zenam este stale nie je vieobecne dostupna. V zavere druhej guiney herecky
korunuju vzniknutu papierovu kopu portrétom jelefia v obleku. Tento bizarny ob-
raz je udajne symbolom animalnej sily, odetej v gentlemanskom kostyme. Snad
s nim suvisia slova Churchilla, ktoré Woolf cituje: ,,V podmienkach velkého stresu,
akymi moze byt hlad, teror, vojnové Sialenstvo, alebo aj chladné a premyslené ko-
nanie, moze sucasny muz, ktorého tak dobre pozname, vykonat tie najprisernejsie
skutky a jeho sucasna Zena ho v tom bude podporovat.” (Woolf 2001: 125)

Tretia guinea zurocuje predoslé tvahy o réznych formach diskriminacie
zien, nevyhodnom ekonomickom, politickom postaveni, prakticky nulovom
vplyve na dianie verejnych veci a dava do priameho suvisu patriarchalne zriadenie
s totalitou a faSizmom. A na fiktivny list, v ktorom nezndmy muz prosi dcéry
vzdelanych muzov, aby pomohli zabranit vojne, hovori: , Dcéry vzdelanych
muzov prezyvané ako feministky, hoci sa im to vobec nepacilo, boli vlastne pred-
vojom vasho vlastného hnutia. Bojovali s tym istym nepriatefom ako vy dnes
a z tych istych dévodov. Bojovali proti tyranii patriarchalneho statu tak, ako vy
bojujete proti tyranii fasistického statu. (...) Teraz citite na vlastnej kozi to, co
citili vase matky, ked pred nimi zatvarali dvere a kazali im, aby si zatvorili Usta,
citite to, lebo ste Zidia, lebo ste demokrati, lebo patrite k nejakej rase, k nejakému
nabozenstvu. (...) Teraz vidite celkom jasne celu zlo¢innost diktatury, ¢i uz za-
meranu proti Zidom, alebo proti zenam, v Oxforde, v Cambridgei, v sidle novi-
narov na Whitehalle alebo v sidle vldady na Downing Street, v Anglicku, alebo
v Nemecku, v Taliansku, alebo v Spanielsku.” (Woolf 2001: 176 — 177)

Woolf demonstruje univerzalnu infekénost diktatary, ktora sa zo sukrom-
nej sféry neuveritelne lahko prenasa do sféry verejnej, pretoze ,,verejny a suk-
romny svet su neoddelitelne spojené, tyranstvo a servilnost v sukromi st zaroven
tyranstvom a servilnostou na verejnosti” (Woolf 2001: 240). Woolf tuto infek¢-
nost demonstruje na dvoch citatoch: , Ved domdacnost je skutocnym miestom
pre Zzeny, ktoré dnes nutia muzov, aby boli lenivi. Je nacase, aby vlada nastojila
na tom, aby zamestnavatelia vo vacSej miere zamestnavali muzov a umoznili im
tak ozenit sa so Zenami, ktoré dnes nemaju ako ziskat.” (Woolf 2001: 92) Druhym
citdtom je:,V zZivote naroda su dva svety, svet muzov a svet Zien. Priroda urobila
dobre, ked zverila muZovi starost o jeho rodinu a o narod. Svet Zeny, to je jej ro-
dina, jej manzel, deti a jej domacnost.” (Woolf 2001: 93) Prvy citat bol povodne
napisany v anglic¢tine, druhy v nemcine. Rozdiel je jasny.

Hostkou druhého vecera bola spisovatelka a prekladatelka Jana Juranova,
ktora analyzovanu esej v roku 2001 prelozila do slovenského jazyka. V ramci dis-

kusie Juranova pribliZila Zivot a dielo Virginie Woolf, najma autorkine nazory na
spojitost medzi tradi¢nym postavenim Zien, nasilim a vojnou: ,,Cela kniha je vy-
svetlenim doévodov, preco zenam chyba moc na to, aby sa mohli zasadit za nieco
také vyznamné, ako je zastavit vojnu, alebo pripravy na nu. (...) Odpoved na
otazku, ako zabranit vojne, je jasna: zmenit spolocensky poriadok, vzdat sa moci,
zmenit $truktdru moci, zmenit spolo¢enské mechanizmy. (...) Zeny disponuju
velmi malou finan¢nou mocou, zeny disponuju velmi malou spolo¢enskou mo-
cou, a ¢o je najdolezitejsie, Struktura spolocenskej moci tak, ako ju pozname, nie
je rieSenim. Je zreld na zmenu — uz mnoho storodi.” (Juranova: nestrankované)

Zaujimavé bolo aj porovnanie finan¢nej pyramidy, v ktorej zakladoch lezi
obrovské mnozstvo financii vynakladanych na zbrojenie. V minulosti aj dnes.
Anekdota o, prirodzenosti” zastavania Uradov pisarov synmi alebo synovcami
sudcov zas pripomina dnesné korupcné a rodinkarske kauzy, ktoré su v politic-
kych kruhoch neustale odhalované. V zavere diskusie sa publikum zhodlo na
tom, ze esej Tri guiney nie je len archivnym historickym textom, ale vacsina me-
chanizmov, ktoré autorka tak presne popisuje, platia aj dnes.

Slova, slova, slova. Notorickou hamletovskou replikou Startuju herecky
obidve ¢asti Zivej Zenskej kniznice. Racionalno-blaznivu interpretaciu Hamle-
tovho prejavu posuvaju do vlastnej podoby — mnohohlasnej interpretacie zen-
skym chérom. A nezazneju len tri slova. Zivé Zenské noviny odhaluju aktualne
témy a vystizné prepojenia medzi nasou st¢asnou muzsko-zenskou skisenostou
a skusenostou vynimo¢nych autoriek. Podavaju ich v zaujimavom performativ-
nom tvare, ktory ma potencial zaujat a priniest autenticitu myslienok a pocitoy,
atmosféry dnesnych dni.

Slova, kniznica, zenska, ziva. Slovd maju moc. A to tvorkyne studia
T.W.I.G.A. vedia. A zdielaju to s nami, ¢o je velmi dobre.

(Autorka vychédzala z predstavent Zivej Zenskej kniZnice, ktoré sa uskutocnili
29. a 30. novembra o 19.00 hod. v BAbkovom divadle na Rézcesti v Banskej
Bystrici. Zivé Zenskd kniZnica bude mat pokracovanie v divadelnej sezéne
2017/2018.)
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Andrea Bartosova:

Interrupted games, 2017, akryl na platne, 140 x 170

Mam hovorit?

MARIA MODROVICH

Prolég masla
Treba porozumiet jednej veci: maslo, rovnako ako ¢lovek, je len jedno. Je zasad-
nym omylom ¢loveka — fudi — nazdavat sa, ze kazdy clovek je konkrétny singular
a ze dokopy tito ,.Clovekovia” Ustia v abstraktny plural ludi. Nie, ludia su ako ja,
alebo lepsie povedané, ako my, maslo.

Je jasné, ze pocas svojej existencie vo forme masla nadobidam najroz-
nejSie podoby. Ocitdm sa v chladnickach aj v mraznickach, v alobale alebo v Spe-
cidlnych papierovych obaloch, kvader vo velkosti ,,osminky” alebo , polky”. Na
trhu ma dostat aj v polkilovom baleni, v amorfnejSom tvare zabalenom v jem-
nych igelitoch, alebo natlacené do umelohmotného téglika. Téglik ma aj usko,
a tak mnou cestou domov mo6zu fudia hompalat ako malym vedierkom. Pre mia
je to prijemné, predpokladam, Ze aj pre nich. Pointa je, ze som to stéle ja, maslo.
Ano, rozdiely sd, nenahovarajme si, Ze nie. Podmienky. Hormény. Dostatok slne¢-
ného svetla, respektive jeho absencia. Absencia pohybu. Depresia. Zmena vy-
robného procesu. Vyhoda je, Ze ja, maslo, som magické. Aj za tych najhorsich
podmienok bude vysledok magicky. Najma, ak si ma ¢lovek natrie na hrianku.

1953
Md&m hovorit? Ja som rodila — bola som uz prevelice moderna - aj s mojim
muzom, pretoZze on uz cely porod sedel vedla mna na stolicke, ja som mu rukou
kratila, ze sa s nou tyzden nemohol ani najest. No a pérod som nemala velmi
[ahky, zacali mi bolesti, potom odisli, potom sa mi vratili, a o pol 6smej konecne
hlavicka isla von, no ale bolo to... lebo mi odisla krv... najprv mi odisla voda
a potom s krvou... bolo to strasné. Mala som dvoch lekérov, bol pri nich jeden
ujo sedliak, na voze. Bolo to doma ako volakedy, ale nebol Ziaden problém,
Ziadna infekcia, no ni¢ som nemala, Ziaden problém. Akurat to, Ze sa zacal synik
dusit, tak ked'uz bola hlavi¢ka Uplne von, hovoril lekar ,,uz je dobre, uz je dobre”
a potom konecne zacal dobre plakat, vrestat, a vlastne bolo po p6rode. Len me-
dzitym stihol eSte otec omdliet.

Neviem, ¢i som sa bala. Len som volaco kricala, uz neviem co. Len viem,
Ze ma to bolelo. Lebo voda mi odtiekla tak naraz, Sups, a potom kry, stale mi
iSla, tiekla, to nebolo prijemné. Ale prisiel na svet, sestricka ho chytila, vSetko
bolo pripravené, mala vana, velkad vana, v kociku nalozené, len obliekat cisté
veci, ked mi ho priniesla v perinke: ,,No, tu mate vasho trojmesacného syna!”

MARIA MODROVICH (1977)
debutovala v roku 2011
zbierkou poviedok Lu & Mira
(KK Bagala). V roku 2013 jej
vysiel kratky roman Tichy
rezim (Drewo a srd). Momen-
talne pracuje na novej knihe
prozaickych textov s nazvom
Flesbek. Pri pisani bola pod-
porena Stipendiami Vy3e-
hradskej literérnej rezidencie
a Fondu na podporu umenia.
Je porotkynou literdrnej suta-
ze Medziriadky 2017 v kate-
gorii préza.
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Mal pat kilo bez par deka, kohuta nacesaného — velikého chlapa som priniesla
na svet a vlastne od tych cias som vzdy mala problémy s chrbticou.

Ci som sa béla, ze umriem? To zo zadiatku, ked tie bolesti postupne pri-
chadzali, ako sa to vola... kontrakty? Kontrakty jednominutové, dvojminutové,
potom naspat Stvormindtové, a potom zase jedno-, no a to som povedala, to
uz pravdepodobne odchadzam. Ale potom to preslo, prisiel naraz taky naraz
a uz to islo. Ale vytrpela som si. Fakticky som dobre trpela od polnoci do tej pol
0smej. Ale prisiel chlap zdravy na svet, vrestal, jest hned chcel, zahryzal si, za-
lizoval sa. Mala som mlieka, mliekarern som mala vzdy so sebou, tak sme mohli
hore-dolu chodit, po lukach s kocikom.

N6, do dvoch rokov sme kojili. ,,Daj, daj, daj, daaaj, daj, daj,” tak prosikal.
Dva tyzdne sme ho odstavovali a m6j muz s nim bol posledné dve noci, a hovori,
.Ja nemdzem, urob, ako chce$, daj mu, nedaj mu, ale ja uz nemézem®. Sedel
tam v kosielke na posteli, ruky zalozené a prosikal, ,,daj, daj, pjosim, daj”. Tak
hovorim, som ho kojila, kojila, kojila az do dvoch rokov. Tak kojila mrna mamicka.
Tak sme kojili a kojili.

1978, 1984, 1990, 1993
Tak sa neda uvazovat, Ze Co by bolo inac, pretoze to proste pride, nemézes si vy-
berat, kto tam bude, ¢o tam bude, aka bude situécia, jednoducho sa na to su-
stredis a si potom cela $tastna, ze to mas za sebou. Spatne mozes hodnotit, ze
to nebolo bohvieco, ale pri prvom pérode clovek vobec netusi, do ¢oho ide. Pocity,
ktoré som mala pri prvom pérode, boli srandovné, lebo kym je babatko v brusku,
stale mas nejaku predstavu, aké to celé bude, potom uz v deviatom mesiaci je to
neprijemné, ¢lovek si nevie [ahnut, nevie si ndjst polohu, beha na zachod, hovori
si, keby to babatko bolo uz vonku, to by bolo vyborné, a potom zrazu odtecie
plodova voda, ¢lovek leti do pérodnice, tam sa otvoria dvere, vsetky tie pachy,
zacuje nejaké vykriky a pomysli si, eSte si to dieta radsej trochu v bruchu ponosim
(smiech), a hned som sa chcela vratit spat domov, ze este rodit nechcem. A pre-
toze tie prvé poérody su velmi dlhé, a ja som vela Sportovala, mala som silné brusné
svaly, tak som sa strasne dlho otvarala, nemalo to konca kraja. Bolo to dost bo-
lestivé. Nastastie je vyhoda to, Ze ¢lovek dost rychlo zabudne. Urcitym sposobom
je to neprijemny zazitok, kym to dieta pride na svet. Ked' uz je na svete, uz je to
vyborné, lebo to celé prevalcuje pocit, Ze to dobre dopadlo, ma vietky ruky, nohy
atak dalej. Ale dlho to trv4, a ¢lovek aj rozmysla, o keby tam bol byval niekto iny,
bol tam nesympaticky lekar, chodil okolo mna a hovoril, to bude cisarsky, to bude
cisarsky, neotvara sa, neotvara sa. Kedze ¢lovek nema ziadnu skdsenost, mysli si,
Ze lekar zartho musi rozhodnut. Nakoniec sa to predsa len podarilo, prisla sym-
patickejsia lekarka a fakt je, ze pocit, Ze to ma clovek za sebou a Ze dieta je zdravé,
zmetie zo stola to ostatné. Aj ked'je pravda, ze to dlho trva, kym si potom mézes
sadnut a proste iné neprijemnosti sa objavuju, ale nie st az také podstatné. Takze
som si myslela, fajn, uz viem, aké to je, a ked som isla zase rodit, uz som si to ve-
dela predstavit, ale kazdy pérod bol Gplne iny. Kazdy bol Specificky. Ked'sa aj ¢lo-
vek spoliehal, ze pride konkrétny lekar k pérodu, vysetril ma, Ze to este nebude,
a odisiel na dovolenku. Nakoniec to teda boli vzdy Uplne ini lekari, ktori to aj

urychlovali. Posledny p6rod bol iny vtom, Ze mal omotanu pupocnut $Snuru okolo
krku a vobec nechcel ist von. Nechali ma tam pochodovat, ale len ¢o sa posunul
dole, zacalo ho to skrtit, takze sa automaticky tahal naspat. Bola tam ruka, noha,
stale nebola hlava, uz bolo zle. Ako som tam pochodovala, hovorila som si, ako
som mohla zabudnut na tie predchadzajiuce poérody, ako som sa na to dala na-
hovorit, Ze este nejaké dieta privediem na svet. To ¢lovek Uplne zabudne, aké to
je priserné, kym sa dieta prederie von. Ale materstvo a to, ¢o nasleduje, premaze
horsie zazitky. Clovek sa viac sustredi na to, aby dieta bolo v pohode, aby dychalo.
Cim viac ¢lovek rodi, tym viac sa odpUtava od svojho nepohodlia a koncentruje
sa nato, aké je to asi pre dieta. Jeden z mojich pérodov bol az taky humorny, pre-
toZe v nemocnici vypomahali ako stredny personal, ako upratovaci, trochu du-
Sevne zaostali. Takze pri jednom porode stala plejada asi siedmich takychto ludi,
ktori sa na mna pozerali, Ze ¢o sa deje. Prestali pracovat. Pri dalSom p6rode bola
zase plejada vysokoskolakov. Nakoniec som si povedala, Ze nech sa pozerd, kto
sa pozera, len nech to uz skondi.

Neda sa povedat, ¢i by som chcela, aby bolo nieco inak. Kazda mama chce
priviest na svet zdravé dieta. Ono sa to neda naplanovat. Spontanny porod je
velka neznadma. Napriklad neviem, ¢i to suvisi s fazami mesiaca, ale bolo tam ob-
dobie, Ze Zeny nerodili, a potom zrazu naraz sa v pérodnici hromadne rodilo, ne-
mali tie zeny kam davat. V3etky zacali rodit naraz a ti traja lekari sa mohli zblaznit.
To si ¢lovek nepredita v knizke, neda sa na to pripravit. Je to zvlastny druh bolesti,
ktory sa ani nedd popisat. Je to intenzivne a koncentrované a treba to prezit.

2004, 2007, 2009
Musim povedat, ze porod pre mna nebol Ziadna prijemna zalezitost. Druhy
a treti urcite nie, ten prvy bol asi najprijemnejsi, lebo som nevedela, ¢o ma caka,
a rodila som v sukromnej pérodnici. Nikto ma nenahanal, nikto mi nehovoril:
.Tak, teraz mas dve hodiny na to, aby si porodila, lebo zastupy Zien cakaju na
tvoju postel.” Manzel bol so mnou dokonca celé tri dni, nemusela som sa do
ni¢oho tlacit. Druhy a treti pérod bol v stadtnej nemocnici a to bolo ako na be-
Ziacom pase. Vyvolavacky, Cipky, oxytocin, ,tlacit!”, od ostatnych Zien som bola
oddelend zdvesom a rovno po poérode, ked nastala ulava, Ze dieta je na svete,
vsetko je v poriadku, je zdravé, prisla sestricka a urgovala: ,,Rychlo prevezte pa-
cientku na izbu, mame tu dalsiu rodiacu!” Potom som, samozrejme, dieta ne-
videla celych dvadsatstyri hodin, lebo ved'si musim oddychnut. Upiny nonsens,
Uplne proti prirode, Uplne zle.

Keby som si mohla vybrat, tak urcite netlacit na pilu, nechat to prirodzene
plynut, nestresovat sa nejakymi vySetreniami ,,zospodu” a co ja viem, ved to je
prirodzena vec — rodit, netreba do toho investovat medikamenty a monitoro-

vat... Neviem, ¢i to monitorovanie srdca treba robit dvadsatStyri hodin. A ked

sa dieta narodi, kam ma ist? Ma ist k matke, nie? Nema ist niekam na novoro-
denecku izbu, kde ho zastrc¢ia do zastupu a nechaju matku oddychovat.

Ze ¢i som namietala? Nemala som, nemala som... pripadala som si ako
sucast stroja. Ze uz musim ist v tom svojom pase, ze ked sa vzburim, tak ten

stroj sa pokazi, zasekne a zle sa to skonci. Vyslovene som mala pocit, ze pokial
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chcem, aby to dobre skoncilo, tak musim suhlasit so vSsetkym. A uz som bola
v takom stave, Ze som nerozmyslala, ¢i je to dobré, alebo zIé. Proste som suhlasila
so vsetkymi rozhodnutiami lekara. Akceptovala som to a tak to proste bolo.
Myslim si, Ze som nebola traumatizovana ani po jednom porode. Asi nie. Ale
uz rodit nechcem (smiech). Stacilo.

2015

Pre mna to bolo Uplne super. Asi ma dost podporilo, ze prva faza, kym sa to otvo-
rilo, vbbec nebola taka bolestiva, ako som ocakavala. Také nieco celkom v po-
hode. Myslela som si, Ze to moZno bude trvat dva-tri dni a zrazu som zistila, ze
faza otvarania je za mnou, Zze idem rodit. Bola som na izbe s dalSimi troma ba-
bami, ktoré spali, a ja som ich nechcela vyrusovat, tak som sa snazila byt Uplne
potichu. Iba som sa ponarala do bolesti. To bolo vlastne Uplne super. Bola som
tam sama a v tom tichu som to celé nejako zvladdala. Ono sa to tak nabudovalo,
postupne to zacinalo byt bolestivejsie, ale stale sa to dalo. AZ potom, ked mi pus-
tili vodu, ¢o sa mi nepustila sama, tak ma to zacalo viac boliet a bolo to nepri-
jemnejsie. Sest a pol hodiny to celé trvalo a tie prvé $tyri som sa vlastne totalne
sustredila. V niecom bolo dobré, Ze som nebola s partnerom, Ze som to s nikym
nezdielala. Sama som si to tak prezivala a to ma dost posilnilo. A potom, ked pri-
Siel, akoZe na poérod, to bolo super, bolasom rada, Ze tam je, ale... ako keby som
aj zaroven citila, ze tym, Ze tam je, m6zem ja akoby troska polavit, a tak sa akoby
postazovat. Na niekoho to hodit (smiech). A tym padom sa mi to trochu rozislo.
UZ som sa tak nekoncentrovala na vykon. Mala som pocit, Ze m6zem polavit, ale
vlastne som nemohla... Paradoxne, ¢o som potom mozno [utovala, co mohlo byt
trochuinak, mali sme porodny plan, ktory sme dostali na kurze, napisala ho tam
ta baba, velmi odborne, a mala som pocit, ze trosku konfrontacne. ,Nezeldm si”
a také odborné vyrazy a formulacie, a ja som citila, Ze to sa teraz moc nehod;i,
ved vsetko ide podla planu. Teraz im to mam dat? Ved to bude cudné. Tak som
hovorila: ,,Chod tam, ani im to nedavaj, len povedz, ze chceme babatko, ked'sa
narodi, a ked'sa bude dat, nech ma nenastrihnd.” Ale on im dal ten papier a po-
tom atmosféra trochu upadla. Stéle to bolo fajn a vlastne v pohode, ale citila
som, Ze to bol chybny krok. Ni¢ sa kvoli tomu nestalo. Samé to iSlo dost dobre.
Bola tam s nami taka starsia pani, pérodna asistentka, ta robila srandicky a cho-
dila si zapalit, ¢o mi bolo sympatické (smiech). Potom sa vzdy vratila: ,,No ¢o, jak
sa vam dari?” V podstate vSetko prebehlo, ako sme chceli. ESte tam bola taka
drobnost, ktord som vytesnila. Ked sa malinky narodil, dali ndm ho a on nor-
malne krical, a vietko, a potom ho zobrali na novorodenecké a tam sa tvarili, ze
im ho nechceme dat. Uplna halucinacia, vymysel. Ja som im ho podavala a oni:
.No dajte ho sem, dajte ho uz.” Potom mi normalne prisla vynadat lekarka, ze
sme im ho nechceli dat a Ze nedychal, ked ho tam doniesli. Mfa zaujimalo len,
¢i je v poriadku, a to mi potom potvrdila, Ze je.

2002, 2003, 2007, 2009
Pocas tehotenstva, po tom, ako ma lekar—ako som neskor pochopila, bez-
dovodne - poslal na amniocentézu, mi vytiekla plodova voda. Primar ma infor-

moval, Ze mi urobia zakrok, pri ktorom mi do brucha napumpuju fyziologicky
roztok, a aké su Sance, Ze to vyjde. Zratila som sa. Moje zrUtenie spbsobilo, Ze sa
zakrok odlozZil na pondelok. Ked som sa spamatala, povedala som si, Ze o dalsie
dieta v ziadnom pripade nepridem. Cely vikend, tie tri dni, ¢o som leZala v nemoc-
nici, som vyrabala plodovu vodu. Proste som lezala v posteli a vyrabala plodovu
vodu. V nedelu som citila, ako sa mi brucho nafukuje. Ked'v pondelok sestdesia-
trocny primar zapol ultrazvuk a videl, Ze mdm brucho pIné plodovej vody, rozpla-
kal sa. Povedal, Ze toto je jedna z tych veci, ktori medicina nedokaze vysvetlit.

Epilég masla
Clovek sa rano pred zrkadlom da dokopy, aby sa potom vecer v supermarkete
po celom dni citil ako roztopené maslo. To su také radoby vtipné fudské prirov-
nania. Lepsie sa zacne citit, az ked pri pokladni necakane zaregistruje nového,
jemu dosial nezndmeho zamestnanca. Zamestnanec sa medzi blokovanim dvoch
nakupov zaoberd smutkom za svojimi nechtami. Najskor Sokuje anti-servilnos-
tou. Napriklad ¢loveka vébec nemusi pozdravit ,, dobry vecer”. Celkom ignoruje
firemnu politiku, dsmev ani nahodou. A ¢lovek-roztopené maslo, pazuchy za-
potené, sa pri pohlade na zamestnanca prelakne. Ci nedodjde k nie¢omu hroz-
nému, ked sa ani len neusmeje. Ci nezneuzije platobnu kartu ¢loveka alebo ne-
bodaj spoza kasy rovno nezautoci! Az taka hréza ide zo zamestnanca, ktory pri
predaji vyrobkov, ktoré nie su jeho, ale ktoré patria supermarketu, ktoré on
vlastne ani nepredava, len za ne kasiruje peniaze, nepouzije carovné slovicka
.dakujem” a ,,prosim”. Az také zhnusenie, ked tymi Spinavymi prstami chyti
pohar horcice a otaca ho so zaujmom vacsim, ako je jeho zaujem o platiaceho
¢loveka, kym systém nacitava platobnu kartu. Pritom ¢lovek platbu kartou zvolil
presne preto, aby nemusel prist pri vydavani minci do kontaktu s tymi prstami.
Len z nejakého dévodu (snaha o manipulaciu karty zo strany pofidérneho za-
mestnanca?) nefungovalo bezkontaktné platenie, karta sa prilozila a zamest-
nanec uz aj — zrazu akoby so Skodoradostou, ktora akoby platiaceho usvedcovala
zo zameru vyhnut sa fyzickému kontaktu — oznamoval, ze treba PIN kéd. Prsty
sa uz aj nacahovali za kartou. Ked nakoniec transakcia prebehla, ndkup, aj s hor-
¢icou, aj s maslom, skoncil v taske, ked skoncil povinny kontakt ¢loveka so za-
mestnancom, zacne sa zapotenec citit povznesene. On ide domov, zamestnanec
sa este len zapoti! Do zaverecnej supermarketu je to este par hodin. Trochu aj
[Utosti, ale dobre vieme, ako je taka [Utost myslend. Doma pri vykladani ndkupu
spomenie hnusného zamestnanca. Cudaka. Pritom zamestnanec len odmietol
hrat hru. Len odmietol podakovat, ked ¢loveku za nic nie je vdacny. Ale netvaril
sa ani, ze ¢lovek mo6ze za to, ze on musi sediet do deviatej za kasou. Ale netvaril
sa ani, ze za to nemo6ze. Daval najavo, ze je jedno, i je clovek za alebo pred
kasou. Len clovek pred kasou to eSte nepochopil, mozno aj preto, Ze cez den
nezaziva momenty, pocas ktorych by mohol komunikovat s maslom — napriklad
pri cakani, kym terminal schvaluje platobnu kartu. Nepochopil, Ze ten degenerat,
ako ho v duchu nazval, ten so Spinavymi nechtami, je tiez ,,on”. Nevadi, este
bude ¢as pochopit. Raz sa za tou kasou ocitne. A maslo mu posSepne. Maslo vie.

MARIA MODROVICH

161



Andrea Bartosova: Focus 2., 2017, akryl na pldtne, 40 x 50 cm

Andrea BartoSova: Situation 4., 2017, akryl na platne, 36 x 48 cm
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BRONISLAVA VOLKOVA

Paprsky mésice tanci svaj ritual

Okno je dokoran

a srdce mi skace o jedné noze.
Nastavuje svij hrnicek.

Domy se houpaji v siti povétri
a lituji prohreskl — lituji dveri.
Foukaji spanku do dlani.

Je slyset travu rust.

(Dum v ohni, PmD, 1985)

Chci zapomenout na let ptaka...

Nezastavili se, aby zUstali

se mnou.

Vtefiny odkapéavaly do hodin

a hodiny osleply z naporu upocenych let
a odi tesknily

a zapach cigaret a levného alkoholu
byl v plicich.

Tlumena svétla se stala pokryvkou dne,
nasyceného utrzenymi knofliky,

a unavenou slinou probdélych noci

a zaludkem, ktery se sviral

pred potopou

(dnes jiz beze jmen)

a pred slovy, které se bezradné ohlizely
za svymi stiny,

hmataly po tmé

a mezi osirelymi svitilnami na ulicich,
ale vzduch zlstaval i nadéle

BRONISLAVA VOLKOVAje
poetka, semioticka, preklada-
telka, tvorkyna kolazi, ese-
jistka a emeritné profesorka
slavistiky na Indiana Univer-
sity (Bloomington, USA), kde
na Katedre slavistiky tridsat
rokov viedla bohemistiku. Do
exilu odisla v roku 1974, ucila
na univerzitach v Koline nad
Rynom, v Marburgu, na Har-
varde a na University of Virgi-
nia v Charlottesville. Od roku
1982 posobila v Blooming-
tone. Je autorkou jedenéstich
knih existencnej a metafyzic-
kej poézie v Cestine, z ktorych
desat neskor vyslo ako zobra-
né basne Vzpominky more.
Sedem knih vyslo v dvojjazyc-
nych cesko-anglickych vyda-
niach s autorkinymi kolazami
v USA a najnovsie aj v Cesku
(Byt stromem, ktery zpiva/
Being a Tree That Sings, Pavel
Mervart, 2016). Je tiez hlav-
nou autorkou (s Clarice Clou-
tier) rozsiahlej dvojjazycnej,
cesko-anglickej antolégie
Ceskej poézie Up The Devil’s
Back: A Bilingual Anthology
of 20" Century Czech Poetry
(Slavica Publishers, 2008). Jej
poézia bola prelozena do
jedenéstich jazykov. Popri
poézii Volkova pisala tiez roz-
siahle texty o sémantike emo-
cionalneho jazyka (Emotive
Signs in Language, 1987 —
pod menom Volek), o semio-
tike implikovanych hodnot

a rode v Ceskej literature

(A Feminist’s Semiotic Odys-
sey through Czech Literature,
1997) a o exile. Svoje kolaze
pouziva nielen ako ilustracie
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nehmotny,
bez podpatkd.

(Vzduch bez podpatkt, PmD, 1987)

Sen o velkém déni

Otéacim klikou snti —

Zaklindm co dfive vyhravalo zrcadlo
Libdm

stopy nohou v pisku

Davam

hlavu do hodin

jak do oblak

Zpivam

potulné melodie jinych

dnd

Dnesek

proplétam trnim

jako razi v chizi

omotavam zrni aby vyrostlo
do Zita a do chleba ryzi

zlato téz potrebuiji

k mlceni

ve tfech nocich jez zbloudily svij stesk
do ztracena

jak kulicky

viiné sena

ztratila se docela v tom spéchu
Vyrasta na stromech sklenéna
jak snih

jak péna

Setfené slovo

vchazi

jak slza z tvare

Mavnuti

kalendare zapomenutych déni

(Zranitelnost zemé, PmD, 1992)

Sahame po svétiu

nékdy némé a tupé,

ale stale znovu.

Stale znovu kolébame pas nadéje.
Protahujeme stonky do vyse,
odrazime se od opevnéni

ke skoku do novych vidin,
do bezmeznych délek
znovuzrozeni.

Buh

poctivé a Cisté

vladne nad stromy i kvéty
ve svych rajskych zahradach.

(Ze tmy zrozena, Explorer Editions, 2004)

~KFistalovy sen”

Je tfeba jit.

Je tieba odejit bez litosti, bez nafikani.
Je tfeba védét, ze je zemé lasky

k nalezeni a Ze v ni neni

ta lace, co nas denné dusi

co nas honi k nepficetnosti,

co odnasi to, co nam bylo drahé,
do nicoty.

Zde poryvy srdce nepomiji,

ba zraji a sladnou bez obav,
zaniceny nadpozemskym zpévem
zapsany do knihy Zivych.

Jsme.

Jsme ve stiedu velikého zvonu a jeho biti
nas unasi do vesmirnych koncin

jak ulevny vzdech.

Zavrat nas jima, zaséva do poli jak zrni,
klade nas v lese na hlinu.

(Byt stromem, ktery zpiva, Pavel Mervart, 2016)
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Po cestach poezie Bronislavy Volkové

Bronislava Volkova je jedinecny a nepochybné neobycejny zjev soucasné ceské
lyriky. A to hned z nékolika dlivodu: jeji poezie je plnd motivu, které nejsou pro
Ceskou poezii docela bézné. Autorka casto odkazuje k motiviim a symbolim ty-
pickym pro jiné kultury, casto nezfidka vzdalenym kulture ceské, jedna se zej-
ména o motivy americké, ale také o motivy kultur Dalného vychodu. Jde o poezii,
ktera vytvari svét, v némz je lyricky subjekt v tésném spojeni s pfirodou (podobné
spojeni je charakteristické naptiklad pro poezii Jany Stroblové), o basné, které
mluvi o lasce az surrealistickym zplsobem. Podstatnym obsahem je rovnéz sa-
mota lyrické hrdinky a v neposledni fadé mazeme fici, ze texty Bronislavy Volkové
silné tihnou k duchovnosti a pfipominaji az jakousi modlitbu pro lidstvo. Do-
kladem ctenarského i prekladatelského zajmu o jeji poezii jsou cetnd vydani
v jedenacti jazycich, mezi kterymi jsou napfiklad anglictina, Spanélstina, fran-
couzstina, némcina, bulharstina, ukrajinstina nebo rustina.

Kromé psani basni se Bronislava Volkova zabyva i vytvarenim kolazi a tato
jeji aktivita neni v celkovém kontextu jeji tvorby ndhodnd. Podobné jako kolaz
fadu fragmentl a ¢asti spojenych do nového celku, i jeji poezie oplyva fadou
motivy, jejichz celek pfedstavuje cestu, vlastné Cestu, kterou musi kazdy a kazda
z nas projit, at uz pfimo, nebo ve vlastnim podvédomi. Dil¢i motivické prvky
mohou byt riznorodé, ale celek, ktery spolu vytvareji, zlstava urcitym zplsobem
jednotny.

Lyrickad hrdinka poezie Bronislavy Volkové je pfitom otazkou s velkym O.
Pfedstavuje zdhadu, kterou nelze lehce rozlustit. Lyricka hrdinka je vystavena
spousté nebezpeci v tomto svété, ale chdpe sama sebe i jako organickou soucast
pfirody. A jako pfiroda samotn4, je také ona svym zptsobem panenska a snadno
zranitelna. Lyricka hrdinka nam zprostfedkovava moznost nasledovat lepsi cestu,
bohuzel v nas viak zaroven odhaluje bytosti spiS nebezpecné nez chapajici
a plné zfici: ,,Mdj domov je v jedlovém lese. / Dycham. Patiim. Neznam. / Jsem
otdzka — ne odpovéd, / jsem ozvéna nedavnych vét. / Jsem horky dech. / Jsem
bily snih. / Jsem mékky mech. / Jsem rozevreny list. / Jsem v nebezpeci. | Mé
srdce je elegantné rozkrajeno — jezte, prosim" (Volkova 1984: 9).

Lyricka hrdinka basni neplisobi jenom zdhadné, ale téz tajemné, jeji dim
je .lesem jedlovym®. Podle Spanélského filozofa José Ortegy y Gasseta predsta-
vuje les symbol poznani, které zistava skryté. Les se ndm ukazuje, ale rovnéz sdm
v sobé mnoho véci skryva. Lyrickd hrdinka se nachazivtomto lese poznani, pravé

ona se dotyka skrytého mystického poznani, o némz se zminuje Spanélsky filozof.
Prostfednictvim poezie bojuje o svou spdsu, Casté jsou proto pfirodni motivy Zen-
ského plvodu, jako napriklad vody, feky, hory nebo vodni lilie. Ur¢itou vyjimku
predstavuje motiv slunce, které autorka v basni Slunce — ta velka zluta merurika
ze sbirky Kdo asi rozsvécuje slunce pfirovnava ke zluté merurice. Tato analogie
nam pripomina podobny obraz, ktery v minulém stoleti vytvofil bulharsky mo-
dernisticky basnik Atanas Dalcev, kdyz srovnal slunce s ¢ervenym rajcetem. V bas-
ni Rozespala noc odlozZila svuj rukav ze sbirky Vzduch bez podpatkt je pro bas-
nitku slunce symbolem sily a zhavé erotiky: ,slunce Ziznivé hltalo svij stin"
(Volkova 1987: 9). Za typicky muzsky Ize povazovat i motiv desté z basné V noci.

Jak jiz bylo zminéno, svét je ve Volkové basnich ¢asto vidén jakousi az sur-
realistickou optikou. Lyricky subjekt se ocita na hranici reality a snu, na rozhrani
imaginarniho a kazdodenniho. Télesné a materidlni motivy pfitom nejsou pfilis
casté, télo se nachazi v harmonii s dusi, ktera je pro poezii této ceské basnirky
nejdllezitéjsi. Dobrou ilustraci této harmonie duse a téla je basen Acapulko
v breznu 1985. V ni je télo soucasti exotické krajiny: ,, Télo omyté slanou vodou
a nasycené poselstvim slunce / nasloucha sepotu duse” (Volkova 1990: 64).

Surrealistické uchopeni mésta mazeme najit v basni Park avenue v New
Yorku. Méstské prostiedi je zde vidéno jako pfiSerné a Sokujici svym Silenstvim.
Moderni mésto sice pfijima lyrickou hrdinku do svého prostredi, ale zaroven ji
dési a Sokuje svymi odcizenymi, nepoetickymi a duchovné vyprazdnénymi uli-
cemi: ,a domy s o¢ima / vypadlyma z dalkd / a tézka auta / a rozhlodané dvere
/ roztrZeny kapesnik / a posoleny chleba / a umlklé hlasy versu / i kupleta /
a pritok ulic / vyplnénych cizotou / a zdpach prekvapeni” (Volkova 1987: 58).

Dalsi vyznamny motiv v poezii Bronislavy Volkové predstavuje laska. V jeji
poezii je laska pfitomna v rGznych podobach: lasku jako eroticky prozitek ref-
lektuje predevsim jeji rana poezie (sbirky Motaky do usi pény, Dadm v ohni
a Vzduch bez podpatki). Postupné se ovsem laska v autorciné poezii produ-
choviiuje a v pozdéjsich sbirkach nabyva stale vice charakteru lasky k ¢lovéku,
Bohu, prirodé a lasky vesmirné (napftiklad Zranitelnost zemé a Vstup do svétla).
V nékterych basnich je l[aska k milovanému vidéna jen na hranici s realitou. Pfi-
tomnost milovaného muze tak casto zlstava skrytd a zahalena. Pro lyrickou
hrdinku se laska nékdy dokonce stava pouhym snem (basen Mijeni 6): ,,Miluji,
protoZe snim" (Volkova 1984: 44).

Jiz jsme se zminovali o tom, Ze milostné city v podobé erotického prozitku
jsou vyjadiovany prekvapivym a novym, takika surrealistickym zplsobem, nej-
Castéji pomoci neotrelych metafor. Lyricka hrdinka je zobrazena napfiklad v at-
mosfére magicnosti a enigmatiky milostného prozitku: ,,7vé viasy slysi mé za-
klindni / a mdj pas taje pod tvymi pazemi” (Volkova 1984: 31), anebo: ,Jsem
chvile magd, / jsem hadi milovani. / Jsem dychtivost gejzir( / a padajicich hvézd"
(Volkova 1985: 68). Milostny télesny prozitek mlze byt reflektovan i timto jem-
nym zpUsobem: ,,Obnazim ti své hnizdo / a za svitani se ti polozim / do Ziznivych
rukou. / Vdham se zbarvit do Cervena / a zastavit den” (Volkova 1987: 65).

A kdyz mluvime o erotickém prozitku, nemzeme se nezminit o basni Slu-
necni stit ze sbirky A pit budem ze studni lahodnych. Tato basen muze byt in-
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terpretovana mimo jiné i jako metafora milostného styku Zeny a muze. Zena vy-
stupuje prostiednictvim slunecného Stitu do vysin Zenskosti: ,Zdvihas mé ke
svym vysinam / ve svych mohutnych pazich / do stalosti a Zenstvi / dosud ne-
poznaného — nevidaného” (Volkova 2010: 36).

Nemuzeme si nevSimnout, Ze mluvi-li o lasce, basnitka k ni vzdycky pfi-
chazi pres svétlo, pres prozitek a zobrazeni svétla. Laska je ve vsech svych po-
dobach stavéna vysoko, laska je svétlo a pozehnani.

Dale basnirka mluvi o lasce k poezii: v basni UZ neni basen lyricka hrdinka
pfimo ztotoznuje lasku s poezii. Bez poezie neni laska, jen samota a ticho. Timto
zpusobem se v poezii Bronislavy Volkové vyjadiuje i 1dska k vesmiru, vSeobjimajici
laska k lidstvi, ktera se stdvd magnetickou a magickou silou. Pro lyrickou hrdinku
predstavuje smrt zacatek, nikoliv konec (basen Ach, mdj Zivot!). A mluvime-li
o smrti jako o zacatku, mizeme odkazat i k filozofickym ozvénam buddhismu
a taoismu, jimiz je poezie Bronislavy Volkové nepochybné ovlivnéna. Lyricka
hrdinka se tak casto ztotoznuje pfimo se svétlem, zivotem a laskou: ,,.Jsem svétlo
/ Neseslapavejte mé pod podrazkami jak blato! / Jsem laska / Nezvracejte mé
jako zkaZzenou rybu! / Jsem nadéje / Nevyhazujte mé jako vcerejsi chleba!" (Vol-
kovéa 2002: 80).

Nezapominejme ani na to, ze ztotoznéni se svétlem predstavuje ve svété
Volkové lyrické hrdinky také cestu k nebi. Ba co vic, ona vede po této cesté celé
lidstvo, veskery vesmir (basen Polaskana tvou pritomnosti).

Pojdme se jesté jednou zastavit u buddhistické filozofie, o niz se poezie
Bronislavy Volkové casto opird, a to zvlasté o ,Cinsky ¢chanovy (zenovy) budd-
hismus”. V basni Moje télo je nddobou lyricka hrdinka mluvi o svém téle jako
0 ,hadobé ducha”, pricemz pravé metafora lidského téla coby nadoby ducha
je velmi typicka také pro filozofii Liu Xie, ktery tvrdi, Ze lidské télo je nddobou
s dusi. On sam je ovlivnény filozofii Konfucia a Lao-c’. Je to pravé Konfucius,
ktery ve své filozofii mluvi o duchovnosti ¢lovéka, kterou se odlisuje od ostatnich
lidskych bytosti.

Opozice ¢lovék — technika je rovnéz typicka pro poezii Bronislavy Volkové.
Budoucnost ducha a lidstva je ohrozena novymi technologiemi, které nas pre-
sycuji informacemi. Nové technologie ulehcuji nas kazdodenni Zivot, ale zaroven
ho zbavuji vyznamu a zivotnosti:,.Jsme pod kaZdodenni palbou / stovek inzerétd,
které nam / vymyvaji mozky / napliuji je neustalym bzukotem / pletou se do Zi-
vota / a rozmélriuji ho na / pouhé kostky cukru / jimiz vytrvale sladime / byti,
které prestalo mit / jakoukoli chut" (Volkova 2010: 14).

Poezie Bronislavy Volkové ma na scéné soucasné ceské lyriky bezesporu
jedine¢né misto. Tato poezie klade mnozstvi filozofickych otazek, tykajicich se
kazdodenniho zivota ¢lovéka a lidstvi viibec, a vyzyva nas k hlubokému zamys-
leni. Tato jemna a filozoficka poezie nas vede po Cesté svétla a snazi se nas
zbavit ndnost temnoty a absence etiky. Je to poezie vizionarska a ve své imagi-
nativnosti bezmala surrealistickd, kterad nabizi cestu ven z labyrintd zla a nudy
kazdodennosti prostfednictvim prozitku a vizi zduchovnéné budoucnosti.

Premiérka
(politicko-rodinna fraska v styroch dejstvach)

PETER SCHERHAUFER

POSTAVY

IVANA (50) — premiérka

MICHAL (60) — premiérkin manzel

TINA (20) — premiérkina dcéra

ANTON (80) — premiérkin otec

MARIA (80) — premiérkina matka

HOLOMAN (40) — predseda strany Sila ludu
FRANTISEK (55) — predseda strany Bratstvo
CERVENA (60) — predsedni¢ka strany Deja Vu
TOMAS (50) — podpredseda strany premiérky
VLADIMIR (25) - partner premiérkinej dcéry
DANIEL (30) — hovorca premiérky

LUCIA (35) - ¢lenka ochrannej sluzby premiérky
IVAN (35) — ¢len ochrannej sluzby premiérky
BLANKA (40) - zena z [udu

Akakolvek podobnost s redlnymi osobami je Cisto ndhodna.

PRVE DEJSTVO

Obraz ¢. 1

(Zvukova nahravka, rozhlas — nedela, 12:00.)

MODERATORKA: Vitajte pri po¢tvani diskusie relacie Na noze. (Sum) Dne$nou
témou bude Zensky zakon. (Sum) Mojimi hostami si: premiérka (Sum),
predseda strany Sila ludu (Sum), predsednicka strany Deja Vu. (Sum) Preco
potrebujeme kvoty pre zeny? (Sum)

IVANA: Ludia su znechuteni z politiky, ktora je postavena na korupcii a rozkra-
dani.

HOLOMAN: Kvoty pre zeny predstavuju nastroj socidlneho inzinierstva.

CERVENA: V socializme existovali kvoty len na banany a pomarance.

IVANA: Zeny prinest do politiky iné hodnoty.

HOLOMAN: Ide o rafinovany spdsob diskriminacie muzov.

IVANA: Politika sa stala hrackou samcov.

HOLOMAN: Zeny o politiku zdujem nemaju.
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CERVENA: Socializmus si zeny vazil!

IVANA: Muzska politika stoji na muzskom egu.

HOLOMAN: To je Zenska paranoja.

CERVENA: V minulom reZzime ego ani paranoja neexistovali.

IVANA: Politiku aj biznis robite na golfovom ihrisku!

CERVENA: Za socializmu som hravala minigolf v PKO kazdd nedelu.

HOLOMAN: Pani premiérka neuviedla jediny argument.

IVANA: Firmy so zmieSanymi predstavenstvami dosahuju ovela lepsie vysledky.

HOLOMAN: Zenadm nikto nebrani presadit sa.

CERVENA: Musime zaviest kvoty na konzumny spdsob Zivota!

IVANA: Sestdesiat percent absolventov vysokych $kél tvoria zeny.

HOLOMAN: Co bude motivovat muzov dalej na sebe pracovat?

IVANA: Budu sa venovat rodine.

HOLOMAN: Kvoty pre Zeny nepotrebujeme!

CERVENA: To my sme vymysleli Medzinarodny def Zien!

IVANA: Muzska kriza identity vychadza z absencie otca.

HOLOMAN: Moje srdce...

MODERATORKA: Pan Holoman, ¢o sa vam stalo? Vyzera to na infarkt. Toto ne-
bolo v scenari... RéZia... Preruste vysielanie! (dzingel)

(Reklama: ,, Skvrny od blata na teplékoch vésho malého futbalistu spolahlivo

odstrani Steryl. Praci prasok Steryl — pomocnik pre kazdu Zenu v domdacnosti.”

/sum/)

Obraz ¢. 2

(Premiérkin dom, kuchyna s jedalriou — nedela, 14:00. Michal a Tina sedia za
stolom. Na stole je polievkova misa a taniere. Na sporéaku maso a zemiaky. Michal
sa pozrie na nastenné hodiny — ukazuja dve.)

MICHAL: Premiérka nasa, ktora si na nebesiach...

TINA: Posvat sa meno tvoje...

MICHAL: Prid do kralovstva svojho, lebo uz meskas...

TINA: Ako vzdy, vySe hodiny...

MICHAL: Ako na kazdy nedelny obed...

TINA: ... ktory je jedinou prilezitostou, kedy mézeme stravit cas vsetci spolu.
MICHAL: Ked zavedu v politike a v biznise kvoty, rodiny uz Zeny vébec neuvidia.
TINA: Ale mozno do politiky Ziadne nové Zeny nevstupia.

MICHAL: A kvéty ostanu nenaplnené.

TINA: Poslanci budd musiet podstupit zmenu pohlavia, aby ich naplnili.
MICHAL: V mene otca...

TINA: ... i syna...

MICHAL: ... i ducha svatého...

TINA: ... i premiérky...

MICHAL: Amen!

(Tina ide nakladat polievku. Michal ju zadrZi a zoberie si Zufanku. NaloZi Tine,
potom sebe.)

MICHAL: Aby bola dodrzana rodova rovnost.

TINA: Dobru chut. PETER SCHERHAUFER

MICHAL: Aj tebe.

(Tina a Michal jedia polievku.)

TINA: Aka vyborna fadova polievka. Nabuduce si m6zeme dat rovno mrazend.

MICHAL: Nedbam.

TINA: Ja uz takto dalej nevladzem, otec. PreCo nemdze aspon dnes prist nacas?
Co mam robit?

MICHAL: Akceptovat to. Tak ako ja.

TINA: Ty uz od mamy ni¢ neocakavas?

MICHAL: Nie.

TINA: Podla mna to hovoris len tak. Ale necitis to.

(Tina doje polievku.)

TINA: Das si este?

MICHAL: UZ nebudem.

(Tina zoberie misu s polievkou a vyleje ju do umyvadla. Vonku zastavi auto.

Pocut buchnutie dveri a neskér kroky.)

MICHAL: Pocujem prichadzat mamu.

TINA: Ja pocujem iba buchnutie dveri na premiérkinom aute.

MICHAL: Pocujem kroky zeny, ktorej nohy som v mladosti hladil a bozkaval kazdé
rano.

TINA: Ja pocujem agresivny dupot ¢iernych ddmskych lodic¢iek Manolo Blahnik,
ktoré ich majitelka kupila pocas oficidlnej nadvstevy USA.

IVANA (hlas): Kto je doma?

MICHAL: Pocujem zvedavy hlas ¢arovnej krasky, ktorym zvedie kazdu zivu bytost
ako morska nymfa statnych chlapov.

TINA: Ja pocujem banalnu frazu duchom nepritomnej politicky, ktorou vytvara
klamlivy dojem osobnej zainteresovanosti na rodine.

MICHAL: Citim bozsky Chanel No. 5, ktory som jej kupil zo svojho skromného
klinického platu na dvadsiate vyrocie nasej svadby.

TINA: Ja necitim nic!

(Otvoria sa dvere na kuchyni a dnu vojde Ivana.)

IVANA: Tak ¢o? Aka som bola?

TINA (otrdvene): Ide$ neskoro, mama.

IVANA: Ja viem, Tinka, prepac. Velmi ma to mrzi, ale...

TINA: Nemrzi ta to.

IVANA: Ja ti to nabuduce vynahradim.

TINA: Ja ti uz neverim.

IVANA: Robim to aj pre teba, aby si mala dobré miesto, ked skoncis vysoku skolu.

TINA: Ja kvoty nepotrebujem, mama. Ja sa o seba postardam sama.

(Ilvana sa zasmeje.)

IVANA: Kym sa ty stane$ generdlnou riaditelkou, tak si Styri generacie muzov
odovzdaju rodinny podnik.

TINA: Ja nechcem byt generalnou riaditelkou!

IVANA: Cim teda chce byt, Tinka?

TINA: Nevolaj ma, laskavo, Tinka. Mdm uz dvadsat rokov.
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IVANA: Tak sa nespravaj ako desatrocna.

MICHAL: Tak uz dost. Nehadajte sa.

(Tina odchadza prec. Ivana sa obzera okolo seba, hladéa polievku.)

MICHAL: Kam ides? Ved'si eSte nejedla druhé.

TINA: Nemam chut.

(Ivana si sadne za vrch stola.)

IVANA: To médm za to, Ze som pre nu chcela vzdy len to najlepsie. Mala som ju
nechat tak, aby sa o seba postarala sama. Kde je polievka?

(Michal posunie Ivane svoj zvysok. Ivana ho dojeda. Su to asi tri lyZice. Michal

ju pozoruje.)

IVANA: Akd som bola? Ja viem, mozno som bola trochu vybusna, ale to nezna-
mena, Ze som hysterickda. Ked je o Cosi hlu¢nejsi muz, tak je razny, ked'je
hlucnejsia Zena, tak je hystericka. Asi beriem svoju pracu prilis vazne. Ale
ja toinak neviem. Som jedina zena, ktord esSte dokaze vzplanut za idedly?
Chcem dat politike fudskejsiu tvar. Myslis si, Ze sa mi to aspon trochu dari?
Niekedy mam pochybnosti, ¢i to zvlddnem. Ked vytvorim priestor pre viac
Zien v politike, aj moja Uloha uz bude jednoduchsia. Dovtedy musim vy-
drzat. A ja to vydrzim! Myslis si, ze to vydrzim?

(Michal mlci.)

IVANA: Preco ni¢ nehovoris?

MICHAL: Ivana, ja nie som tvoj politicky oponent. Ja som tvoj manzel.

IVANA: Prave preto sa ta pytam, ¢o si o tom ako mo6j manzel myslis.

MICHAL: Ako tvoj manzel si chcem s tebou uzit nedelu.

(Michal vstane a odide. Ivana vstane, naloZi si zemiaky a rezen, sadne si a je.

Prska.)

IVANA: Neosolené maso, rozvarené zemiaky. Co dnes Zena neurobi, to nema.

Obraz ¢. 3

(Rieka — nedela, 20:30. Tina a Vladimir stoja vedla seba a hladia smerom k rieke.
Vzadu stoji clen ochrannej sluzby Ivan. Voda obmyva breh, v nocnom tichu
pocut jej ndrazy o kamene.)

TINA: Hlas vody je taky upokojujuci.

VLADIMIR: Este chvilu a zaspim.

TINA: Co citi§?

VLADIMIR: M&m nieco citit?

TINA: Musis sa otvorit.

VLADIMIR: Pre¢o?

(Vladimir si sadne a zapali si cigaretu.)

TINA: Voda vstupuje do nekonecného cyklu premien...

VLADIMIR: Kazd4 rieka ma svoj zaciatok a koniec...

TINA: Nadobuda tvar, ktory jej vymedzia [udia...

VLADIMIR: Ked jej postavia do cesty prekazku, obide ju a ide dalej...

TINA: Alebo v sebe nahromadi nicivu silu a bezhlavo prerazi vsetky hradze...
VLADIMIR: Rieka dava Zivot.

TINA: Pri pade sa rozbije na miliardy malych ciastociek...

VLADIMIR: A potom je opat cela... PETER SCHERHAUFER

TINA: Som s tebou stastna.

(Tina chyti Vladimira za ruku a vedie ho k trstiu.)

IVAN: Kam idete, slecna Molnarova?

TINA: To je v poriadku, lvan.

(Tina a Vladimir sa pribliZia k rieke. V tisti je ukryta plt. Tina vystupi na plt a od-

motava lano.)

VLADIMIR: Tina, neblazni.

TINA: Ide$ so mnou?

VLADIMIR: To je nebezpe¢né.

IVAN: Slec¢na Molnarova, co to robite?

TINA: Unikdm vam, lvan.

(Ivan sa priblizuje k vode. PIt sa odréaZa od brehu.)

VLADIMIR: Preboha, Tina.

TINA: Pod, naskoc!

IVAN: Sle¢na Molnarova, stojte!

(Vladimir vyskoci na plt. Plavia sa po rieke. Tina sa smeje, Vladimir chyta nervy.)

IVAN: Sle¢na Molnarova, vratte sa!

VLADIMIR: Tina, ty si sa zblaznila.

TINA: Kto z nas je vacsi blazon?

VLADIMIR: Toto nie je smie$ne, sme na divokej rieke.

TINA: Sotva dva metre od brehu a ty mas strach.

VLADIMIR: Ja e$te nechcem zomriet.

TINA: Ty nevies, ¢o je smrt.

VLADIMIR: Ja sko¢im.

TINA: Tak skoc.

VLADIMIR: Ja nechcem ist do Rumunska. Ani do Srbska. Ja musim ist opa¢nym
smerom.

TINA: Tak zmen tok rieky.

VLADIMIR: Nie som $aman.

TINA: Staci len chciet.

VLADIMIR: Tina!

(PIt narazi na plytcinu. Tina aj Vladimir vyskocia na breh a padnt na zem. Su za-

dychcani.)

VLADIMIR: Mohli sme umriet.

TINA: Extrémne zazitky zblizuja.

(Vladimir sa vrhne na Tinu a zacne ju bozkavat. SnaZi sa jej rukou dostat pod

sukfiu. Druhou rukou si rozopina nohavice.)

TINA: Vladko, nerob to.

VLADIMIR: Chcem to.

TINA: Prosim ta.

VLADIMIR: Ked'si vlhka, si sexi.

(Tina sa brani. Vladimir pokracuje.)

TINA: Cely Zivot som sa musela podriadovat ich voli a prikazom. Mysleli si, Ze
vsetko vedia lepsSie ako ja. Chceli, aby som bola od nich zavisla.
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(Vladimir zacne Tinu vyzliekat a hladit jej nahé nohy. Tina sa brani.)

TINA: Nikto ma nenaucil niest zodpovednost za seba. Ja som neZila svoj zivot.
Zila som ich Zivoty. Ako mézem zodpovedat za nie¢o, ¢o nie je moje? Som
len dieta!

VLADIMIR: P4¢i sa mi, ked so mnou bojujes.

(Vladimir si rozopina nohavice a vnika do Tiny.)

TINA: Som len dcéra premiérky. A ked' sa skondi jej funkéné obdobie, nebudem
uz ani len to. Nikdy som tu nebola sama za seba. Nikdy.

VLADIMIR: Pre¢o sme e$te nemali takyto krasny sex?

(Vladimir kri¢i vzrusenim. Tina place.)

TINA: Ja takto nechcem zit. Chcem odist. Zober ma prec. Niekam, kde budem
len ja a ty. Miluj ma, Vladko. Tvrdo i nezne. Chcem byt len tvoja.

(Vladimir vyvrcholi, zastona a klesne na Tinu.)

Obraz ¢. 4

(Premiérkin dom, spalria — nedela, 23:00. Michal sa prechadza po spélni a na-

hrédva sa na diktafén. Dvere na Satniku su odchylené.)

MICHAL: Spustacie mechanizmy domaceho nésilia u muzov su rézne. Odpor
partnerky k vyntitenému sexu. Konflikt vyplyvajuci z rozdielnych nazorov.
Udajné provokativne spravanie manzelky alebo vysmech. Najéastejsi vy-
skyt domaceho nasilia u muza evidujeme po poziti alkoholu. Stoji za nim
frustracia a podcenovanie sa.

(Zo satnika vychadza Ivana. V ruke drzi dvojdielne panske flanelové pyZzamo.)

IVANA: Ale niekedy pacha muz nasilie na Zene bez spustacieho mechanizmu.
Cim to je? Prenasa si tento zvyk zo svojej rodiny?

MICHAL: Neryp mi do toho.

IVANA: Z rodiny, v ktorej bolo nasilie pachané na zenach prezentované ako vzor
muzskosti a nadradenosti?

MICHAL: Zase musis byt mudrejsia ako ja?

IVANA: Co povie$ na toto?

(Ukazuje Michalovi pyZamo. Michal pokrci plecami. Ivana otvori satnik, v ktorom

su desiatky flanelovych pyZzam.)

IVANA: ESte som uvazovala nad tymto hnedo-modrym. Ale vyhralo zelené.

(Ivana sa vyzlieka z domaceho oblecenia a oblieka si pyZamo. Michal odklada

diktafon na stél.)

IVANA: Zelena znamena nade;j.

MICHAL: Nadej, ze sa dnes budeme spolu milovat?

IVANA: Nadej, Zze parlament v stredu schvali Zensky zakon.

MICHAL: Pamatas sa, kedy sme sa naposledy milovali?

IVANA: To si nepamatam, ale najbliZsie to nebude skér ako buduci vikend.

MICHAL: Ale ja potrebujem trochu intimity teraz.

IVANA: Tak si ju bude$ musiet vynutit nasilim.

(Michal zapne diktafén.)

MICHAL (do diktafénu): Niekedy si nasilie vypytaju Zeny samy od seba.

(Michal odlozi diktafén a otvori svoj satnik, je prazdny, ma tam len dva obleky.)

MICHAL: Zajtra mame stretavku zo strednej skoly. PETER SCHERHAUFER

IVANA: A ide$ tam?

MICHAL: Idem.

IVANA: Nevedela som, ze ta zaujimaju tvoji spoluziaci.

MICHAL: Nepovedal som, ze ma zaujimaju.

IVANA: Tak preco tam ides? Uz si zabudol, ako sa k tebe na skole spravali? Sa-
mozrejme, bola to aj tvoja chyba. Vzdy si sa tvaril nad vecou. Alebo skoér
povysenecky?

MICHAL: Prestan!

(Michal zabuchne satnik.)

IVANA: Keby som nebola premiérkou, tak by si tam nesiel. Nikdy si nebol na
Ziadnej stretavke.

(Ivana si lahne do postele a vytiahne si knihu Elfriede Jelinek.)

MICHAL: Mam to chapat tak, Ze Elfriede Jelinek ti je prednejsia ako ja?

IVANA: Ak mas potrebu porovnavat sa s nositelkou Nobelovej ceny...

MICHAL: Preco si sa za mia vlastne vydala?

IVANA: Ja tu knihu asi nikdy nedoc¢itam.

(Michal vytrhne Ivane knihu a hodi ju na zem.)

IVANA: Co robi3?

MICHAL: Na obed si sa ma pytala, ¢o si myslim o tvojom vystupeni v televizii.
Tak ja ti to poviem. Bola si presne ako oni. Tvrda. Prisna. Vulgarna. Jed-
noducho, ako Ziletka. Ty si nebola hystericka. Ty si bola agresivna.

IVANA: Neprehanaj.

MICHAL: Kde sa podela tvoja zenskost, ktord som na tebe miloval? Uz niekolko
rokov ju na tebe vébec nevidim. Presne odvtedy, Co si vstupila do vysokej
politiky. UZ so mnou ani nespavas.

IVANA: To ty so mnou nespavas. Odkedy zarabam viac ako ty.

MICHAL: Pozri sa, ako sa obliekas. V com spavas. V panskom pyzame. Ved ja si
uz pripadam, ako keby som mal za manzelku lesbicku.

(Ivana streli Michalovi facku.)

MICHAL: Mam pocit, Ze sa zachem venovat nasiliu pAchanému na muZzoch.

(Okenné sklo sa rozbije a do spalne dopadne tehla. Ivana vykrikne.)

IVAN (hlas): Stojte! Okamzite stojte!

(Vonku nastartuje auto, gumy zapistia, auto sa vzdaluje.)

IVAN (hlas): Je prec. Uz je vSetko v poriadku, pani premiérka.

(Michal zoberie tehlu. Je na nej prilepeny listok. Cita si ho.)

IVANA: Co je tam napisané?

MICHAL: To nie je dblezité...

(Ilvana sa naciahne po listku, Michal jej ho odmietne dat. Ivana sa stiahne.)

IVANA: AkoZe to nie je dblezité? Je to dblezité.

MICHAL: Ja uz takto dalej nevlddzem, Ivana. Ved ty si ma dnes eSte ani raz ne-
nazvala mojim vlastnym menom — Michal.

IVANA: Musime vymenit straznu sluzbu. Ja som vedela, Ze na toho neschopného
chlapa sa nemé6zem spolahnut.
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DRUHE DEJSTVO

Obraz ¢. 5

(Strelnica — pondelok, 10:30. Ivana a Daniel drzia v ruke slichadla proti hluku.

Za pasom maju pistole.)

IVANA: Bola to neprijemna situacia. Ta tehla ma mohla trafit.

DANIEL: Dnes rano telefonovali z jedného panskeho magazinu. Chct s tebou
urobit rozhovor. Radi by ta nafotili ako Amazonku.

(Ivana si nasadi slichadla, vytiahne pistol'a vystreli tri rany na terc. Netrafi. ZloZi

si sluchadla.)

IVANA (nahnevane): Takto sa pred nasilnikom nikdy neubranim...

DANIEL: Co im mam povedat?

IVANA: A ostanem do smrti zavisla na ochranke.

DANIEL: Tak chce$ do toho ist alebo nie?

IVANA: Snad'si nemyslis, Ze zo seba necham urobit Amazonku.

DANIEL: Ja si myslim, Ze je to vyborna prilezitost ukazat sa v role skuto¢nej zen-
skej bojovnicky. Ved prsia ti snad neodrezu.

IVANA: Toto mi radi mdj hovorca?

DANIEL: Mala by si sa uvolnit.

IVANA: Neboli Amazonky pannami?

(Dvere na strelnici sa otvoria a dnu vojde Frantisek.)

FRANTISEK: Ahoj, Ivanka.

IVANA: Vitaj, Ferko.

(Ilvana a Frantisek sa objimu.)

DANIEL (ironicky): Pozdraveny bud pan Jezis Kristus.

FRANTISEK (flegmaticky): Dobry der.

IVANA: Ferko, ¢o ta privadza do tejto odlahlej casti Uradu vlady?

FRANTISEK: Vietky moje cesty riadi Boh a inak tomu nie je ani dnes, Ivanka.

IVANA: Som rada, Ze na nase kroky dohliada samotny pan Boh. SilnejSieho koa-
licného partnera sme si ani nemohli Zelat.

(Daniel podava Frantiskovi plastovt flasku s vodou.)

DANIEL: Date si ambroéziu?

FRANTISEK: Dakujem, ale ambréziu nepijem.

IVANA: Co sa deje?

FRANTISEK: Ivanka, ty vie$, Ze ja som hlboko veriaci, duchovne ¢isty ¢lovek.

IVANA: O tom som nikdy nepochybovala.

FRANTISEK: Vec, o ktorej chcem hovorit, je velmi intimna.

IVANA: Poc¢Uvam ta.

FRANTISEK: To nie je ni¢ pre usi bezboznikov.

(Daniel si nasadi sluchadla.)

FRANTISEK: Ivanka, véera vecer sa mi zjavil Boh. Bol som prave vo finskej saune.
Nalieval som vodu na kamene, ked' sa z piecky zaparilo a on sa vynoril
hned vedla mna. S tyrkysovym uterdkom okolo bedier a s oranzovymi
slapkami.

IVANA: Ako vies, Ze to bol Boh?

FRANTISEK: S Bohom sa predsa rozpravam kazdy der.

IVANA: Spoznal si ho teda podla hlasu?

FRANTISEK: Hned, ako som ho uvidel, vedel som, Ze je to on. Ani nemusel pre-
hovorit.

IVANA: A prehovoril?

FRANTISEK: lvanka, ja si ta nesmierne vazim, aj napriek tomu, Ze si zena. Vies,
Ze som korektny clovek, ktory si cti dohody. Ale tentoraz to, bohuzial, ne-
pojde. Ja ani moja strana Bratstvo za Zensky zakon hlasovat nebudeme.

IVANA: Ako to suvisi s Bohom?

FRANTISEK: Bolo to jeho Zelanie. A bozie Zelanie mi je svaté.

IVANA: Mas na to nejakych svedkov?

FRANTISEK: V tom ¢ase som bol v saune len ja a Boh.

IVANA: A nemohol to byt diabol?

FRANTISEK: S tym by som sa do re¢i nikdy nepustil.

(/lvana si nasadi sluchadla, zoberie pistol, rozstriela terc¢ na franforce, odlozZi

pistol'a odide. Daniel si zloZi sltichadla.)

DANIEL: Kedy sa uz konecne rozvedies?

FRANTISEK: Uz ¢oskoro.

DANIEL: To mi hovoris uz pat rokov.

FRANTISEK: Neboj sa, raz budeme mat aj my dvaja velki a $tastnd rodinu.

(Frantisek odide zo strelnice.)

Obraz ¢. 6

(Vladimirova kancelaria — pondelok, 12:00. Tina stoji na chodbe a telefonuje
Vladimirovi. Ten sedi v kancelarii za stolom. V6kol seba ma neporiadok. Delia
ich dvere. Vladimirovi zvoni mobil. Zdvihne ho.)

VLADIMIR: Ahoj, Tina.

TINA: Musim ta vidiet.

VLADIMIR: Pracujem. Nemam ¢as. Mézeme sa stretnUt vecer.

TINA: Potrebujem ta vidiet teraz.

VLADIMIR: Teraz to nejde.

TINA: Som v budove.

VLADIMIR: Ako si sa sem dostala?

TINA: Som dcérou premiérky.

VLADIMIR: Tak pod hore.

TINA: Stojim pred tvojimi dverami.

(Vladimir vstane a otvori dvere. Je nervézny. Tina ho objime. Vladimir ju jemne
odsunie.)

VLADIMIR: Tina. Na dotyky teraz nemam ¢as.

TINA: Myslela som si, ze ma uvidis rad.

VLADIMI{R: Mam vela préce.

TINA: To hovoris stéle.

(Tina sa pozrie okolo seba, zohne sa k zemi, aby pozdvihala papiere. Vladimir
sa k nej skloni a zadrzi ju.)

VLADIMIR: Nechaj to tak.

TINA: Mas tu neporiadok.
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VLADIMIR: Pre¢o si za mnou pri$la?

(Ticho.)

TINA: Dnes som sa zobudila velmi skoro. Vysla som do zahrady. Osvetloval ju
len slaby luc svetla z pouli¢nej lampy. Chvilu som sa prechadzala pomedzi
ovocné stromy, dotykala sa ich listov, zvierala ich plody. Potom som si
sadla k jazierku. Vo vode som uvidela svoju tvar. Po rokoch som sa opa-
tovne dokdazala pozriet na svoj obraz bez odporu, [Utosti a vycitiek. Vo
vode nasho jazierka sa pre mna ¢rtala nadej. Nadej, ze kone¢ne mdézem
kracat vpred.

VLADIMIR: Tina, ja uz naozaj musim pracovat.

TINA: Pamatas sa, ako som ti hovorila o pocite marnosti, ktory prenikal do mojej
duse? Citila som, Ze Zivot bezi mimo mna. Vsetko koncilo este predtym,
ako sa stihlo zacat. Vsetky pokusy dovolit dusi byt boli marne. Nemala
som chut Zit.

VLADIMIR: O tomto sme sa rozpravali uz aspor stokrat. Nemam k tomu ¢o nové
povedat. Musim ist. Cakaju ma klienti.

(Vladimir sa oblieka a dava si veci do aktovky.)

TINA: A potom si vstupil do mojho Zivota ty. DIho som sa bala, Ze ta stratim. Ze
aj s tebou pride smrt. Prazdnota vSak ustupila. Spominas si na nase dlhé
milovanie v parku pod starym platanom?

VLADIMIR: Potrebuje$ objat? Tak pod teda sem, nech si ta pomojkadm. A potom
moZeme obaja odist.

(Vladimir zacne objimat Tinu.)

TINA: Ty ma chces len umlcat.

VLADIMIR: Nehovor hluposti.

TINA: Som tehotna.

(Vladimir stuhne. Pusti Tinu a urobi krok vzad.)

VLADIMIR: Prosim?

TINA: Hovorim, Ze budes$ otcom.

VLADIMIR: Ale ja e$te nechcem byt otcom.

TINA: ESte nie, az o sedem mesiacov.

VLADIMIR: Ja sa nemdzem stat otcom! Ja odchadzam prec!

TINA: Kam prec?

VLADIMIR: Do Bieloruska. Ideme tam s otcom stavat fabriku. Hladat nové od-
bytiStia. Budem sa tam musiet na rok prestahovat.

TINA: Ale ¢o bude so mnou?

(Vladimir si zapaluje cigaretu.)

TINA: Pri mne nemo6zes fajcit. Ublizis tym dietatku.

VLADIMIR: Akému dietatku?

TINA: NaSmu dietatku.

VLADIMIR: Si si vobec ista, Ze je moje?

TINA: Samozrejme, Ze je tvoje.

VLADIMIR: Pojdes na potrat!

TINA: Ty si ni¢ nepochopil. Ved len vdaka nemu som prestala mat pocit zaniku
a konca. Lebo som pocala! Je koniec!

(Tina vybehne von. V kancelarii sa rozblika a rozhuci protipoZziarny alarm. Zo
stropu sa spusti sprcha. Voda dopadé na stojaceho a fajciaceho Vladimira.)

Obraz ¢. 7

(Kostol — pondelok, 16:50. Ivana stoji v kostole a vzhliada ku kupole.)

IVANA: Aké bozské ticho. Sem by sme mali chodit kazdy den po praci. Na terapiu
vecnostou. Alebo sem rovno presunut zasadnutia vlady. Kostol mal pre
mna vzdy zvlastne caro. Chodila som don kazdu nedelu. Na omsu som si
mohla obliect Saty s nazberanou suknickou a s velkou maslou pod krkom.
Mama mi k nim kupila aj klobuk. Ale ten som si dala pred kostolom dolu.
Ked som mala patnast, prisla som o panenstvo. S najkrajsim chlapcom
na skole. Pomiloval ma vo zvonici. Stratu nevinnosti oznamil celej dedine
poltonovy zvon, ktory sa rozozvucal hned, ako do mfia Adam vnikol. 1$la
som na spoved. Farar ma nazval lahkou Zenou. Vraj som znesvatila chrdm
boZi a budem za to potrestana. Rozhodla som sa, Ze do kostola uz nikdy
nevkroc¢im. Svoj slub som dodrzala. AZ dodnes.

(Ilvana sa prezehna.)

IVANA: Frantiskovi sa v nedelu zjavil Boh. A ja som si myslela, ze v nedelu Boh
nepracuje. Ale v saune? Boh predsa neexistuje. Aj keby existoval, urcite
by nic také nepovedal. MoZzno mu Frantisek zle rozumel. V saunach byva
divna akustika. Ja sa Zenského zakona nevzdam. Za Ziadnu cenu! Ktovie,
akej znacky boli tie oranzové Slapky.

(Do kostola vstupuje Holoman. Kraca k oltaru.)

HOLOMAN: Ku kostolom som mal uz od narodenia kladny vztah. V jednom som
bol pocaty. Priamo v sakristii za hlavnym oltarom. V detstve som bol ob-
klopeny len Zenami. Starou matkou, babkou, dvoma tetkami a Styrmi se-
strami. Osem Zzien a ja. Maly Boh! Moj svet sa zrutil, ked som mal osem-
nast. Dozvedel som sa, Ze moja matka bola v skuto¢nosti mojou babkou.
A moja o strnast rokov starsia sestra mojou mamou. Mj otec bol knaz.
Knaz, ktory zviedol matku. Alebo to bolo naopak? Provokovala ho ona?
Vyhrézali sa mu, aby sa ku mne priznal. Ich tlak nevydrzal. ESte pred mojim
narodenim spachal samovrazdu. Tie zeny...

(Holoman predstupi pred Ivanu.)

IVANA: Tak predsa si priSiel.

HOLOMAN: Aké nezvycajné miesto na politické rokovanie.

IVANA: Dufala som, Ze tato situdcia nikdy nenastane.

HOLOMAN: V politike sa situacia meni zo diia na der.

IVANA: Uz ti je dobre?

HOLOMAN: Nikdy som sa necitil lepsie.

IVANA: Ja som vedela, ze ten infarkt v rozhlase si len simuloval.

HOLOMAN: Comu vdadim za nase dnesné stretnutie?

IVANA: Chcem, aby si podporil Zensky zakon.

HOLOMAN: Co za to?

IVANA: Peniaze... Teplé miestecka... Podniky... Zakony... Cokolvek!

HOLOMAN: Cokolvek?
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(Ticho.)

HOLOMAN: Na kolena!

IVANA: Pardon?

HOLOMAN: Povedal som, na kolena!

IVANA: To nepojde...

HOLOMAN (krici): Chces, aby som podporil Zensky zakon? Tak si klakni!

(Ivana sa chvilu zdraha. Potom si pomaly klakne.)

HOLOMAN: A pros!

IVANA: Prosim?

HOLOMAN: Pros!

IVANA (véhavo): Prosim... Prosim ta, aby si... Aby si v parlamente podporil Zensky
zakon... Velmi pekne... ta prosim.

(Holoman sa za¢ne smiat.)

HOLOMAN: Nechcem od teba ni¢. Ni¢! Tvoj Zensky zakon ja ani moja strana Sila
[udu nepodporime! Pripustit zeny k moci by bola ta najvacsia chyba lud-
stva!

(Holoman odide z kostola.)

IVANA: Pane boze, ktory si na nebesiach, v kostole, v saune, kdekolvek. Ako
dlho ma chces este trestat? O co vSetko mam este prist, aby som odcinila
svoje hriechy? Boze! Na kolenach ta prosim. Uz ma netrap!

(Zo stropu zacne kvapkat krv. Zvon odbije piatu hodinu.)

Obraz ¢. 8

(Zéhrada rodinného domu premiérky — pondelok, 22:30. Pri brane stoji Lucia.

Prichadza taxik. Vystupuje z neho pripity Michal. Lucia mu otvéra.)

MICHAL: Dobry vecer, pani strazkyna.

LUCIA: Dobry vecer, pan Molnar.

MICHAL: Dnes vecer sa nam ochladilo.

LUCIA: Akoby ¢osi divné viselo vo vzduchu.

MICHAL: Priniesol som vadm nieco na zohriatie.

(Michal vytahuje z igelitovej tasky flasku.)

LUCIA: Ale ja som v sluzbe, nembzem pit alkohol.

MICHAL: Ja vdm dovolim.

LUCIA: Svedomie mi nedovoli.

(Michal polozi flasku na zem.)

MICHAL: Keby si to vase svedomie rozmyslelo.

LUCIA: Keby si to moje svedomie rozmyslelo, dosla by som o pracu.

MICHAL: To by bola skoda. Vyzerate velmi déveryhodne. Nie ako ten kolega
pred vami. Ten by nas neuchranil.

LUCIA: Incident s tehlou sa uz nebude opakovat.

MICHAL: Vkladadm svoj zZivot do vasich ruk. Kolko muzov tak uz urobilo?

LUCIA: Doteraz som strazila iba zeny. Manzelky velvyslancov a politikov. Muzi
sa bali pustit si k nim inych muZzov. Tak si vybrali mna.

MICHAL: S vami sa citim naozaj bezpecne.

LUCIA: Ja si len zodpovedne robim svoju pracu.

MICHAL: Dam vam len tie najlepsie referencie. PETER SCHERHAUFER

LUCIA: Ale ja eSte neodchadzam.

(Lucia aj Michal sa smeja. Michal sa vrhne na Luciu a zacne ju bozkavat. Lucia

sa brani.)

LUCIA: Pan Molnar, ¢o to robite, prestarite.

(Za zZivym plotom zastavi auto.)

LUCIA: Prestarite, lebo pouzijem nasilie.

(Michal sa odtrhne od Lucie.)

MICHAL: Prepacte. Asi som to zle vyhodnotil. Potreboval som trochu nehy.

LUCIA: Toto nebolo vobec nezné.

(Prichadza Ivana.)

LUCIA: Dosla vasa manzelka.

MICHAL: Volajme ju radsej premiérka.

(lvana vchadza do zadhrady. Pocut odchadzajuce auto. Michal odhodi flasu vina

do jazierka.)

LUCIA: Dobry vecer, pani premiérka.

IVANA (podradZzdene): Dobry vecer.

LUCIA: Dne3ny defi prebehol pokojne. Ziadna tehla, ani kamene.

MICHAL (sém pre seba): Iba jeden nadrzany stary cap.

(Lucia si utiera oslintané pery do rukavov.)

LUCIA: Ak dovolite, na chvilu by som isla na toaletu. Potrebujem sa oplachnut.

IVANA: Chodte! Snad nas tu zatial nikto nepostriela.

(Lucia odchadza do domu.)

IVANA: Ten idiot Holoman ma neskutocne ponizil. Boha jeho! Nemala som sa
s nim stretavat!

MICHAL: To sa ma ani neopytas, ako bolo na stretavke?

IVANA: Tvoja stretavka ma teraz vobec nezaujima.

MICHAL: Bol som tam za najvacsiu hviezdu. Kazdy sa so mnou chcel fotit.
S manzelom premiérky.

IVANA (ironicky): To je skvelé. Tak si si to dnes poriadne uzil.

MICHAL: Vsetky spoluziacky sa so mnou chceli rozpravat. Tri sa mi dokonca po-
nukli do postele.

IVANA: Len tri?

MICHAL: Dnes som si uvedomil, Ze som cely Zivot prisp6sobil tebe, tvojim pla-
nom, rozhodnutiam, problémom a tvojej kariére. Najprv som sa ta ako
terapeut snazil vytiahnut zo sraciek, aby si bola vobec schopna zit. Potom
som sa staral o nasu dcéru, aby si mohla pracovat. Mohol som prednasat
na Harvarde, a nie sediet v plesnivej ordinacii rozpadajucej sa polikliniky,
ale ty si nebola ochotnd odist so mnou do zahranidia.

IVANA: Nezbavuj sa zodpovednosti. Boli to vietko tvoje rozhodnutia.

(Ivana ide k jazierku. Michal ide za riou.)

MICHAL: Mohol som byt niekym Gplne inym.

IVANA: Polozil si si niekedy otazku, preco si si ma zobral za Zenu? Tak ja ti to
poviem. PretoZe na iny vztah ako na vztah s pacientkou, ktora bola od
teba zavisla, si si pri svojom nulovom sebavedomi netrufol.
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(Michal udrie Ivanu do tvére. Ivana spadne do jazierka. Do zdhrady vojde Lucia.
Uteka za Ivanou a vytahuje ju zvody. Michal sa smeje. Jeho smiech sa meni'v plac.)

TRETIE DEJSTVO

Obraz ¢. 9

(Zdhrada a kuchyna premiérkinho domu — utorok, 07:00. Ilvana prechadza v Zu-

pane a v slnecnych okuliaroch cez kuchyniu. Ide do zédhrady za Luciou.)

LUCIA: Dobré rano, pani premiérka. Ako sa ma vase oko?

IVANA: Boli ma.

LUCIA: Mali by ste ist k doktorovi.

IVANA: Chcela som sa s vami rozpravat ohladom vcerajsieho incidentu.

(Medzi vchodovymi dverami sa objavi Tina a sleduje Ivanu s Luciou.)

IVANA: O nicom neviete. Rozumiete mi?

LUCIA: Rozumiem vam.

IVANA: Ni¢ sa nestalo. M6j manzel nebol opity. Nepohadali sme sa. Neudrel ma.
Nespadla som do jazierka.

LUCIA: Ale ¢o vasa modrina?

IVANA: PosSmykla som sa na rozliatej vode a spadla som zo schodov.

LUCIA: Ste si naozaj ista, ze to nechcete nahlasit?

IVANA: Zblaznili ste sa? Ved som premiérka!

LUCIA: Ale ja vdm to hovorim ako Zena zZene.

IVANA: A ja vdm to hovorim ako nadriadena podriadenej. To, o ste vcera videli,
to sa obcas v rodinach stdva. Nemozete sudit méjho manzela len podla
vcerajska.

LUCIA: Videla som, ako vas surovo udrel.

IVANA: Ni¢ ste nevideli. Rozumiete?

LUCIA: Rozumiem.

(Ilvana sa vracia do domu. Vo dverédch sa zrazi s Tinou.)

IVANA: Co tu robi3? Spehujes?

TINA: Kde je otec?

IVANA: Neviem, kde je otec.

(Ilvana chce ist do domu, ale Tina ju nechce pustit dnu.)

IVANA: Co robi$? Pusti ma dnu, je mi zima. Celé nohy mam od rosy.

TINA: Nepustim ta, kym mi nepovies$, kde je otec.

IVANA: Ved mu zatelefonuj.

TINA: Ma vypnuty telefon.

IVANA: Tak ska3aj dalej.

TINA: Ty si ho vcera vyhodila z domu.

IVANA: Nevyhodila som ho. Sdm odisiel.

TINA: Preco?

IVANA: Opytaj sa ho. Snad bude mat gule ako chlap a povie ti pravdu.

TINA: Jediny, kto méa v tomto dome gule, si ty.

IVANA: Aj ja si to niekedy myslim. Tak pustis ma dnu, alebo méam na teba zavolat
ochranku?

TINA: Zavola;.

IVANA: Lucia! Podte, prosim vas, sem. PETER SCHERHAUFER

(Lucia sa prestva od brany k dveram.)

IVANA: Moja dcéra ma nechce pustit dnu. Mozete s tym nieco urobit?

LUCIA: Sle¢na, poprosim vas, pustite vasu matku dnu.

TINA: Co urobite, ked vas neposlichnem? Poufzijete silu?

(Lucia sa pozrie na Ivanu. Ivana pritaka. Lucia chmatne Tinu a vytoci jej ruky za

chrbat.)

TINA: Au, to boli. Mama, ty si sa zblaznila.

IVANA: Mozete ju pustit, Lucia.

(Lucia pusti Tinu. Ivana si da dolu slne¢né okuliare a ukadze Tine modrinu.)

IVANA: Tak ja som sa zblaznila? Ja?

TINA: Co sa ti stalo?

IVANA: Tvoj otec ma vcera udrel pastou do oka! Bol oZraty ako svina.

LUCIA: Také hrozné to nebolo.

IVANA (k Lucii): Vy sa do toho neplette.

LUCIA: Prepacte.

IVANA: Vratte sa k brane.

LUCIA: Nem6zem, musim dohliadat na vasu bezpecnost.

IVANA: Preco sa ku mne spravas tak protivne?

TINA: Cely Zivot ti je praca a politika prednejsia ako rodina. Ako keby si cely Zivot
nasledovala nejaky slepy ciel, ktory si ani ty sama neuvedomujes. Co to
je, mama?

IVANA: Ja neviem, o ¢om hovoris, Tina.

TINA: Ale mne uz nedelné obedy nestacia. Ja ta chcem mat pre seba celu.

(Tina vybehne von, vrazi do Lucie a zmizne za Zivym plotom. Ivana sa pozrie na

Luciu.)

LUCIA: Ja viem. Ani teraz som nic nevidela a nepocula.

(Ivana zatvori dvere, oprie sa o ne a klesne na dlazku.)

Obraz ¢. 10

(Kancelaria premiérky — utorok, 10:30. Ivana stoji pri stole. Ma slnecné okuliare.

Daniel stoji vedla nej s elektronickym diarom.)

DANIEL: Naozaj to nie je ni¢ vazne?

IVANA: Iba som sa poSmykla a spadla som.

DANIEL: Nemali by sme zrusit zajtrajsie fotenie?

IVANA: Ved ma nalicia.

DANIEL: A Stvrtkové stretnutie s tyranymi zenami?

IVANA: Aspon budem vyzerat ako jedna z nich.

DANIEL: Ale na popoludnie ti radsej vybavim maskéra. Saudskoarabsky velvy-
slanec by si to mohol zle vysvetlit.

(Daniel odchadza. Do kancelarie prichadza Tomas.)

TOMAS: Ahoj, stalo sa ti nie¢o?

IVANA (podrazdene): Spadla som. Ale uz som v poriadku.

(Tomas pristupi k lvane a snime jej z oci okuliare.)

TOMAS: Toto nevyzera na oby¢ajny pad.
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TOMAS: Co sa ti stalo?

IVANA: Ni¢. Nenavidi ma dcéra. A ja sa jej vlastne ani necudujem.

TOMAS: To més od nej?

(Ilvana sa rozplace. Tomas ju chyti za ruku.)

TOMAS: Ivanka...

IVANA: Tak si ma volal pred dvadsiatimi piatimi rokmi.

TOMAS: Bola si jedind zena, ktort som miloval.

IVANA (zasmeje sa): Neklam, Tomas, chcel si mat vsetky.

TOMAS: Jedin4, ktord som skutoc¢ne miloval.

IVANA: Preco si mi to nikdy nepovedal?

TOMAS: Mal som z teba strach. Bola si prili§ ambicidézna a sebesta¢na.

IVANA: Ale to ja som sa bala teba. Nikdy som nevedela, ¢o mam od teba ocakavat.

(Tomas zacne hladit Ivane tvar.)

IVANA: Co to robi$?

TOMAS: Si krasna.

IVANA: Nehovor hluposti.

TOMAS: Rovnako krasna ako vtedy.

IVANA: Naozaj?

TOMAS: Ja viem, ze si zasl(zi$ nehu.

(Tomas zacne bozkavat Ivane krk.)

IVANA: Dostala som od Zivota tri Sance, ako si ta k sebe navzdy priputat. Ale
vzdala som saich. Kazdej jednej z nich som sa vzdala. Pretoze som ta res-
pektovala viac ako seba. Viac ako svoje telo.

(Tomas stiahne Ivane kostymové nohavice a poloZi ju na stél. Vnikne do nej.

Sinecné okuliare zhodi na zem.)

IVANA: Trikrdt som mohla porodit tvoje dieta, ale vzdy som si ho nechala zobrat.
Pretoze ty si sa vacSinou ani neunutval pouzit prezervativ. A ja som mala
po pouziti antikoncepcie zdravotné problémy. Ked som s tebou cakala
prvé dieta a videla, ako lahkovazne zijes svoj Zivot, pochopila som, ze
nase dieta by nikdy nemalo otca. Dala som si ho vziat v jedenastom tyzdni.
Do polroka som otehotnela znovu. Sulozil si vtedy so mnou ako divé
zviera. Tehotenstvo sprevadzali komplikacie a infekcie a ja som sa bala,
Ze dieta sa mi nenarodi zdravé. Nasledoval druhy potrat. Tretikrat som
pocala o rok. Zle som si vypocitala plodné dni. Kratko nato si ma opustil
pre inu. Potrat bol logickym vytstenim konca nasho vztahu. Kto mal ve-
diet, Ze sa na druhy den objavi$ pri mojich dverach, lebo ta dotycna vy-
razila? S vycucanim tretieho dietata vSak zo mna zmizol akykolvek cit,
ktory som k tebe esSte prechovavala. Trikrat som zabila plod nasej lasky,
je logické, ze z nej uz ni¢ neostalo.

(Tomas vyvrcholi, vyjde z Ivany a zapne si nohavice.)

TOMAS: Rozmyslal som nad tym, ako prindtit Frantiska hlasovat za Zensky zakon.
Mozno by si ho mohla spojit s hlasovanim o dovere kabinetu. Snad' ne-
bude taky sprosty a nezahlasuje proti vlastnej vlade.

(Tomas odchéadza. Cestou Sliapne na slnecné okuliare a rozbije ich.)
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(Hotelova izba — utorok, 14:30. Michal lezZi na posteli v hotelovej izbe. Drzi ply-
sového medveda. Tina klope na dvere.)

MICHAL: Kto je tam?

TINA: To som ja, tati.

(Michal otvori dvere. Vchadza Tina s jednym kufrom na kolieskach a ruksakom.)

TINA: Doniesla som ti nejaké veci.

MICHAL: Nezabudla si na knizky?

TINA: Preco si od nas odisiel?

MICHAL: Nemohol som tam ostat. Vcera som sa prvykrat zlakol sam seba.

TINA: Ty si mamu naozaj udrel?

MICHAL: Bol som opity a ona ironickd. Vysmievala sa mi. Mozno to bol smiech
mojich spoluziakov. Asi som paranoidny. Po tridsiatich piatich rokoch na
klinike je to normalne. Nemal som tam chodit. Ich nazor na terapeutov
sa nezmenil. Vtedy sa o pocitoch nehovorilo. A mnohi z nich o nich ne-
hovoria dodnes. V socializme sme predsa nemali dovod byt nestastni.
Myslel som si, Ze budem stredobodom pozornosti. Nikto si ma nevsimal.
Nemaju radi premiérku. Trosku som sa pripil. Chceli ma vyhodit, ale nedal
som sa. Zacali ma urazat, potom aj mamu. Povedali, Ze sa do politiky do-
stala cez postel, takze nema pravo hovorit o Zenskych kvétach. Bolo mi
to jedno.

TINA: Preco mi to vlastne vSetko hovoris?

MICHAL: Komu inému to mam povedat?

TINA: Cely zivot mi kladie$ na plecia svoje starosti. A mama tiez.

MICHAL: Keby som bol dobrym psychoterapeutom, tak by som to nerobil, Tinka.

(Michal chce Tinu objat, ona sa mu vySmykne.)

TINA: Nechaj ma! Nie som tvoja zena, ani terapeutka. Som tvoja dcéra!

(Tina si zoberie plysového medveda a privinie si ho na prsia. Michal otvara kufor.

Vytahuje z neho Zenskt spodnu bielizery a podprsenky. Je zaskoceny.)

MICHAL: Chces mi tymi nohavickami a podprsenkami naznacit nieco o rodovej
rovnosti?

TINA: To je moj kufor. Tvoje veci su v ruksaku.

MICHAL: Tvoj kufor?

TINA: Aj ja som odisla z domu.

MICHAL: Preco si priSla za mnou a nie za Vladkom?

TINA: Nechcem za nim ist!

(Tina si berie kufor a zacne si z neho vykladat veci.)

TINA: Som tehotna. V druhom mesiaci. Vladimir to dieta nechce.

MICHAL: A ty ho chces?

(Ticho.)

MICHAL: Tak chces$ ho?

(Tina ml¢i. Michal nou zacne triast.)

MICHAL (kri¢f): Povedz, Ze ho chces! Ze si ho nechas! Ze nepojdes na potrat!

TINA: Nekri¢ na mna!

MICHAL: Ty nemozes byt ako tvoja matka! Ty nemo6zes zabit svoje dieta.
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TINA: Tati, o com to hovoris?

MICHAL: Tvoja mama mala predo mnou iného muza, s ktorym trikrat pocala
dieta. Vsetky tri tehotenstva prerusila. My sme sa nezoznamili na vianoc¢-
nom vecierku, ale na psychiatrii! Bol som jej doktorom!

(Tina sa rozplace.)

MICHAL: Si v poriadku? Neplac. Prepac. Nemal som ti to hovorit. Zabudni na
to. Ni¢ si nepocula. Vsetko bude v poriadku. Neboj sa, vietko spolu vy-
rieSime.

(Michal chce opét objat Tinu, ona vstane a schmatne plysového medveda, odide

a zabuchne za sebou dvere.)

Obraz ¢. 12

(Byt premiérkinych rodicov, izba — utorok, 19:15. Anton leZi v posteli, pozera

televizor. V ruke drzi ovlddac. Hodi ho na zem a zacne zvonit na zvonec. Na izbe

sa otvoria dvere. Vojde Maria.)

ANTON: Kde tolko trcis?

MARIA: Robim, ¢o mézem, dedko.

ANTON: Ovladac¢ mi spadol na zem.

(Méria sa zohyna, sekne ju v krizoch.)

MARIA: Au, moje krize.

ANTON: Podaj mi ten ovladac¢, babka, a nesimuluj uz.

(Méaria poda Antonovi ovladac¢ a zhrbena odchadza z izby. V dverach sa este

otodi.)

MARIA: Budes si priat e$te nie¢o?

ANTON: Dones mi pohar mineralky.

(Méaria odchadza.)

ANTON: Cely Zivot som drel ako taky kon, na zenu aj na dcéru som robil, aby sa
mali dobre, aby mali ¢o do Ust, aby o sebe mohli povedat, Ze si matkou
a dcérou Antona Molnara, riaditela prosperujuceho odevného zavodu,
ktory vyvazal Saty aj do zahranicia, slusného obcana, ktory dbal o blaho
svojej rodiny a zamestnancov. A teraz si na mna dcéra ani nespomenie
a viem, Ze by boli obe radsej, keby som bol uz ddvno mftvy.

(Z kuchyne pocut hadku Ivany a Marie.)

IVANA (hlas): Zvoni na teba zvonc¢ekom?

MARIA (hlas): Ma slaby hlas. Nepoc¢ula by som ho.

IVANA (hlas): Co od teba chcel? Ofukat zadok?

MARIA (hlas): Poprosil ma, aby som mu doniesla mineralku.

IVANA (hlas): Mama, zakazujem ti obskakovat ho!

MARIA (hlas): Ale ja to pre neho robim rada.

IVANA (hlas): Daj sem ten pohar!

MARIA (hlas): lvanka, nechaj to tak.

(Pocut pad pohéara na zem. Rozbije sa.)

ANTON: Co je to za hluk?

(Ivana sa priblizuje k izbe. Vchadza do nej. V televizii beZi rozhovor s premiér-

kou.)

ANTON: A ty tu co robis? PETER SCHERHAUFER

IVANA: Prisla som ta pozriet.

ANTON: Naco? Ved ja ta vidim v televizore.

IVANA: Tak dufam, ze uz chapes, kto je tvoja dcéra.

ANTON: Kde je babka s tou mineralkou?

IVANA: Preco ju buzerujes?

ANTON: To je nds zivot. Do toho sa ty nestaraj.

IVANA: Zneuzivas ju.

ANTON: O seba a o svoju dcéru sa staraj!

IVANA: Tinu do toho neplet!

(Anton vypne televizor a uskrnie sa.)

IVANA: Mna len tak lahko nevypnes.

ANTON: A ¢o budeme robit teraz? Pozerat sa na seba?

(Pocut priblizujuce sa kroky. Do izby vchadza Maria s dvoma pohdrmi mine-

ralky.)

MARIA: Priniesla som ti mineralku, dedko.

ANTON: Co som chromy, aby som si nevedel jednu mineralku priniest?

(Méria poda jeden pohar Antonovi, druhy Ivane.)

MARIA (lvane): Aj tebe som priniesla.

IVANA: A pre seba?

MARIA: Ja si neprosim.

IVANA: Ty si nikdy ni¢ neprosis!

ANTON: Nekri¢ po svojej matke len preto, Ze je to skromna Zena.

(Ilvana sa zacne smiat. Maria sa preZzehnava, neskér place.)

IVANA: VZdy si mal na mna prehnané poziadavky, pretoZze som bola tvoje jediné
dieta. Dcéra! Spraval si sa ku mne ako k synovi. Ale potom si ma vzdy
zrazil na kolena s vycitkou, ze nie som dostato¢ne zenska. Urobil si ma
tvrdou.

ANTON: Ty hadam nikdy neprestanes. Robis vietko preto, aby si mohla byt proti
mne. ESte aj tie Zenské kvoty ti prisli z Eurépskej Unie ako dar z nebies.
Martyrka vsetkych zZien.

IVANA: To ty si ma vychoval k Uspechu. A potom si sa ¢udoval a nedokazal si
prijat, Ze sa mi zacalo darit. Neslo ti to do hlavy, Zze Zena méze dokazat
nieco velké. Ale ja nepotrebujem byt lepsia ako ty, ja sa s tebou ani ne-
chcem porovnévat. Nic k tebe necitim. Len hnev.

ANTON (Marii): Babka, dones mi Serbel.

(Maéria chce ist pre Serbel, ale Ivana ju zadrzi.)

IVANA (Marii): Ty stoj.

ANTON (/vane): Co odo mna vlastne chce$ pocut? Ze som na teba hrdy?

IVANA: Ni¢! Nechcem od teba pocut nic!

(Anton odhodi perinu a vstane z postele.)

ANTON: Skurvena robota aj so Zenskymi. ESte aj vysrat sa musim ist sam.

(Anton odide z izby.)

MARIA: Pre¢o nam to robis, Ivanka? Pre¢o nas nenechds zit nas vlastny zZivot?

IVANA: Ty nezijes vlastny zivot, ty zijes$ jeho Zivot.
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MARIA: Ale toto je moj Zivot.

(Ivane zazvoni telefén.)

IVANA: Ano... Ako prosim? Tina? Ano, Tina Molnarova je moja dcéra. Pre¢o?...
Je v nemocnici? V ktorej? Co sa jej stalo?

(Ilvana pusti telefén na zem.)

IVANA: Tina sa pokusila spachat samovrazdu.

STVRTE DEJSTVO

Obraz ¢. 13

(Nemocni¢na izba — streda, 09:00.Tina leZi na nemocnicnej posteli s infaziou,

v ruke drzi plysového medveda. Spi. Ivana chodi okolo nej a Sepka do telefonu.

Na stolicke je poloZend igelitova taska s mandarinkami.)

IVANA: Neboj sa, vsetko stiham... Chcem teraz ostat pri nej, kym sa preberie...
Lekéri povedali, 7e je z najhorsieho vonku... Ano, uz som sa rozhodla, Da-
niel... Nie, teraz ti to nepoviem... AZ potom. Kon¢im.

(Ivana zlozi telefén. Do nemocnicnej izby vstupi Michal. V ruke ma igelitovu

tasku s mandarinkami.)

IVANA: Mandarinky?

MICHAL: Banany uz nemali.

(Ivana si chce sadnut na stolicku. Zoberie igelitovu tasku so svojimi mandarin-

kami. Vrecko sa zospodu roztrhne a mandarinky sa rozkotulaja po izbe. Ivana

si s povzdychom sadne.)

IVANA: Je to moja vina. Vetko je to moja vina. PouZzila som ochranku proti vlastnej
dcére. Nebola som dobra matka. Nedokazala som jej dat to, ¢o potrebovala.

(Michalovi sa tiezZ roztrhne igelitova taska. Aj jeho mandarinky sa rozkotulaju

po izbe.)

MICHAL: Je to moja vina. Vsetko je to moja vina. Povedal som jej o tvojich po-
tratoch. Som hrozny otec a este horsi psychoterapeut.

IVANA: Preco si jej to povedal?

MICHAL: Jednoducho to zo mna vyslo.

(Ivana vstane, vykroci oproti Michalovi a zacne ho pastami udierat do prs.)

IVANA: Urobil si to naschval. Aby si ma pred fiou poniZzil.

MICHAL: Nehovor hluposti, lvanka. To by som nikdy neurobil.

IVANA: Tak preco si jej to teda povedal?

MICHAL: Tina je tehotna. Chcela ist na potrat.

(Ilvana sa rozplace. Michal ju objime. Do nemocnicnej izby vstupuje Vladimir

s igelitovou taskou s mandarinkami.)

IVANA: Preboha. Dalsie mandarinky? Len to nie.

MICHAL: Poloz ich, prosim ta, na zem, nech sa ti neroztrhnu.

(Vladimir polozZi vrecko na zem. Mandarinky sa z neho vykotulaji samy.)

VLADIMIR: Ako sa méa Tina?

MICHAL: Uz je z najhorsieho vonku.

IVANA: Jej stav je stabilizovany.

VLADIMIR: Je to moja vina. V3etko je to moja vina. Bol som k nej tvrdy. Povedal
som jej, aby isla na potrat.

(Michal sa zohne po mandarinku a poda ju Vladimirovi.)

MICHAL: D&s si?

VLADIMIR: Neprosim si. Ja uz budem musiet ist.

MICHAL (zasmeje sa): Vela stastia.

(Vladimir odide. Ivane zazvoni mobilny telefdn. Pozrie sa nan, vykro¢i smerom

k bocnym dveram, otvori ich, hodi telefén do zachoda a splachne ho.)

MICHAL: Trochu radikalne rieSenie, nie?

IVANA: Zivot si niekedy vyzaduje radikalne riesenia! Najma vtedy, ked $tandardné
nastroje zlyhavaju.

(Tina sa prebudi.)

TINA: Kde to som?

(Ilvana a Michal sa pribliZia k posteli.)

IVANA: Tinka...

MICHAL: Si v nemocnici.

TINA: Snival sa mi sen. Moja dusa opustila telo a ratila sa dolu tmavym tzkym
tunelom, aZ sa ocitla na piesocnej plazi, na ktorej sa v piesku hrali tri deti.
Dvaja chlapci a jedno dievca. Oblecené mali biele plazové saty. Boli veseli.
Vznasali sa niekolko centimetrov nad zemou. Potom obkolesili moju dusu
a sadli si vedla nej. Ty k ndm eSte nepatris, tvoje miesto je medzi zivymi,
povedali naraz. Nasa sila je aj tvoja sila a je jej viac, nez si dokazes pred-
stavit. A ty z nej musis cerpat. Aby sa na nds nezabudlo. Aby nasa smrt
nebola marna. A potom zmizli. Opat som ucitila stiesfiujuci dotyk tmavého
Uzkeho tunelu. Rychly pohyb, mrazivé splynutie a prudké prebudenie.
A teraz som tu...

IVANA: Dvaja chlapci a jedno dievca...

MICHAL: Teraz je uz vsetko v poriadku.

IVANA: Ved ja som ani nepoznala ich pohlavie.

TINA: Preco si mi to nikdy nepovedala, mama?

IVANA: Myslela som si, ze su to veci, ktora sa ta netykaju.

TINA: Az teraz som pochopila, preco sa cely zivot nedokazem nikam posunut.
Pretoze ma to tahalo k nim. Ja teraz musim zit.

(/lvana a Michal objimu Tinu.)

TINA: Uz ziadne dalSie tajnosti a Izi.

(Telefén v zachode opét zazvoni.)

Obraz ¢. 14

(Parlamentnéd sala — streda, 12:00. Prichadza premiérka v kostyme Amazonky.

Postavi sa za recnicky pult a spusti prejav.)

IVANA: Poslankyne, poslanci. Patrim ku generacii vychovanej v patriarchalnom
svete. V nasej rodine vladol pevnou rukou otec. Matka bola jeho Zenou,
milenkou, slizkou. Mohol na nu kricat, nadavat jej a raz ju dokonca fyzicky
napadol. Matka to v tichosti trpela. Mala som strach, ze ma ¢aka rovnaky
osud. Myslela som si, Ze vSetci muzi su rovnaki. Ich spravanie im spoloc¢-
nost v tichosti tolerovala. Zena bola od muza zavisla ekonomicky aj emo-
cionalne. Ak si nasla niekoho iného, niekoho, kto ju miloval, bola kurvou.

PETER SCHERHAUFER
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Ak si nasiel niekoho iného muz, niekoho, koho nemiloval, bol stale
muzom. Tuzila som po laske a uznani otca. Robila som vietko preto, aby
si ma vsimol, aby ma akceptoval. Ako mézete zmenit niekoho, kto roz-
mysla osemdesiat rokov rovnako? Musela som sa dostat tam, kde ma ne-
mohol prehliadnut. Odkial by som mu nikdy nezmizla z oci. Politika bola
vzdy doménou muzov, vlozili do nej svoj odtlacok, pretvorili si ju na svoj
obraz, vo svoj prospech. Trvalo im to celé starocia. Budovali ju cielene
a systematicky. Tak ako ja svoju kariéru. Po vyStudovani ekonémie som
zacala v administrative, bola som hovorkynou strany, séfkou sekcie, po-
radkyfou ministra, Statnou tajomnickou, premiérkou. VIudneho slova od
otca som sa nedockala. Politika mi dala moc. A ja som sa citila ako Boh.
Moc vsak znamena aj zodpovednost! Ziskala som moc, stratila som vsak
omnoho viac! Rodinu. Priatelov. A niekde na ceste sem som stratila aj
samu seba. Tou najvy$sou obetou boli moje deti. Potratila som ich tri. Boli
prekazkou v mojej kariére — tak znie pravda! Hrala som sa na Boha. Mi-
lujem v3etky svoje deti — zivé aj mitve! A viem, Ze aj ty, otec, miluje$ mna.
Svojim spésobom. Zenskému zakonu som obetovala vela. Preto neméze
byt neschvaleny. Na mojej politickej budldcnosti mi nezalezi. Pondkam
vam svoju demisiu. Vymenou za podporu pre mdj zakon! Schvalenim Zen-
ského zakona skratite funkéné obdobie vlady a parlamentu. Pani poslan-
kyne, pani poslanci... Hlasujte!
(lvana, smejuc sa, odchadza z parlamentnej saly.)

Obraz ¢. 15

(Sauna — streda, 17:00. Frantisek a Holoman sedia v saune, iba v uterdkoch

a v Slapkach.)

HOLOMAN: PriSerna zenska. Zase dosiahla svoje.

FRANTISEK: Mazana vietkymi diabolskymi mastami.

HOLOMAN: Vo velkolepejsom Style ani nemohla odist.

FRANTISEK: Hlavne, Ze uz odisla.

HOLOMAN: Konecne zacnu eurdpske peniaze tiect tym spravnym smerom.

(Frantisek zoberie naberacku a prilieva rnou vodu do pahreby. Z pahreby stupa

para.)

FRANTISEK: Ako si toto hlasovanie obhajim pred Bohom?

HOLOMAN: Tridsat otcenasov by malo stacit. Mna skor trapi, kde zoZzeniem se-
demdesiatpat zien na kandidatku.

FRANTISEK: Urobi$ zatah na nejakej dialnici. A ja sa pozriem po niekom v rodine.
Zena je zo $tyroch dievéat, k tomu pridam sesternice, tety a svokru a kan-
didatku mam hotovu.

HOLOMAN: TakZe politikou bude zit cela rodina.

FRANTISEK: Asi by som mal zacat s tymi otéenasmi.

(FrantiSek si klakne na zem a odrieka otcendas.)

FRANTISEK: Otéenas, ktory si na nebesiach...

(Do sauny vchadza Daniel a Tomdas v tyrkysovom uteraku a v oranZovych slap-

kach.)

TOMAS: Zdravim, priatelia. Ako sa mate? PETER SCHERHAUFER

HOLOMAN: MoZe sa snad niekto mat lepsie?

FRANTISEK: Slovenské Zeny.

DANIEL: ESte raz vdaka, Ferko. Na strelnici si predviedol vykon na Oscara.

HOLOMAN (ukazuje na Frantiska): Zda sa, Zze doteraz nevystupil z roly.

TOMAS: Takto oddane si sa nemodlil ani potom, ako si zobral Gplatok za priva-
tizaciu energetickych spolocnosti.

FRANTISEK: Co bude s pripitkom?

TOMAS: Vinko tu bude kazdu chvilu.

(Do sauny vstupuje Zena z ludu, Blanka v ubore sltzky, s vinom a s poharikmi.)

TOMAS: Pani, prichadza novéa premiérka — Blanka Zajacikova.

HOLOMAN: To je kto?

DANIEL: Zena z fudu! Byvala striptérka, momentalne ¢a3nicka.

FRANTISEK: Zase Zena?

DANIEL: Kto iny dokaze lepsie zahladit nase stopy pred verejnostou, ak nie zena?

(Frantisek vstava. Blanka rozdava muZom pohare a nalieva im vino.)

DANIEL: Ludia dostanu to, ¢o chcu, a sponzori nasich stran tiez.

HOLOMAN: Ani mi ich nespominaj. Vyvijali na mna taky tlak, ze som skoncil na
praskoch.

FRANTISEK: Darmo, podnikatelska mafia ma elegantné sposoby.

TOMAS: Nebojte sa, pani. Po nasledujucich volbach bude vietko tak ako kedysi.

(Tomas potlapka Blanku po zadku. Blanka odchadza.)

TOMAS: Priatelia, pripime si na verejné zdroje.

(Holoman, Frantisek, Daniel a Tomas si pripijaju. FrantiSek a Daniel si daju pusu.)

FRANTISEK: To je hrie$ne dobré vino. Co to je?

TOMAS: Cheval Blanc, ro¢nik 1947.

DANIEL: Z aukéného domu Christie’s. Flaska za 218 000 eur.

HOLOMAN: Ked' uz sa tu takto priatelsky bavime o peniazoch, asi by bolo dobré
dohodnut sa, ako si po volbach rozdelime teplé miestecka.

FRANTISEK: Tak ja by som si zobral funkciu $éfa parlamentu.

TOMAS: Séfa parlamentu som chcel mat ja.

HOLOMAN: Protestujem. Parlament je moj.

FRANTISEK: Neexistuje! Parlament nepustim!

HOLOMAN: V takom pripade chcem Ministerstvo financii a dopravy!

DANIEL: A ja chcem stat na cele rezortu kultury.

TOMAS: Ja si beriem Najvy3si kontrolny trad a Urad pre verejné obstaravanie.

FRANTISEK: Ja Socialnu poistoviiu a zeleznice.

HOLOMAN: Zeleznice ti nedam! Tie patria mne!

FRANTISEK: Len cez moju mftvolu!

(Frantisek rozhodi rukami a zhodi na zem flasu Cheval Blanc. Vino sa vyleje na

zem.)

TOMAS: Preboha. 218 000 eur je v prdeli.

(Tomas si klakne, srka vino z dlazky. Ostatni sa k nemu pridaju. Do sauny vojde

Cervend.)

CERVENA: A ¢o dostanem ja, predsedni¢ka strany Deja Vu?
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DANIEL: Cervena, ¢o tu robite?

HOLOMAN: Vam mézeme dat miesto $éfky JRD.

FRANTISEK: Veru tak, a do ruky vidly.

TOMAS: A do druhej opraty z vola.

CERVENA (ukazuje na stenu): Vidite to? Tu je kamera a tu mikrofén. Desatro¢na
prax v STB sa nezaprie. Co tak podporit moju kandidatdru na post pred-
sedni¢ky Ustavu pamati naroda?

(Cervené naberie vodu a naleje ju na pahrebu. Saunu zahali para a vykriky.)

Obraz ¢. 16

(Obec Nevolné, cintorin pre nenarodené deti— o dva tyZdne neskér. Kremnické
vrchy. Desiatky hrobov. Prichddza Ivana s kyticou, Michal, Tina, za nimi Lucia,
Anton a Mdria. Vsetci sa zastavia pred hrobom, na ktorom su napisané mena:
Juraj, Katarina a Simon. Ivana poloZi kvety na hrob. Zac¢ne prsat.)

KONIEC

Andrea BartoSova: Focus 1., 2017, akryl na platne, 40 x 50 cm

Recenzie

DENISA BALLOVA

Vsetci milujeme rovnako
ANDERSSONOVA, Lena. 2015. Svévole.
Brno : Host. Prelozila Luisa Robovska.

Je ako papierova lod, ktora sa sklada postupne,
s kazdou dalsou stranou knihy. Najskér sa ohybaju
rohy stran a par myslienok sa podciarkne, aby sa
odkryli posolstva roztiahnuté na celé strany, a po-
maly aj kapitoly. Roman Svévole od Leny Andersso-
novej je presne takou lodkou z papiera, ktora sa
najskor plavi proti pridu, aby mu nakoniec pod-
[ahla. Napokon, ¢o-to naznaci uz obal knihy, ktory
skryva navod, ako si papierovu lodku poskladat.
Pribeh Gtleho romanu je celkom jednodu-
chy. Je o vztahu, no nie romantickom, ktory sa
kon¢i svadbou a detskym krikom. Laska v podani
Svédskej spisovatelky je niciva, pustosi a zbavuje
Zenu Ucty k okoliu aj k sebe samej. Ale to je uz
takmer koniec, najskor treba zaciatok: ,,V Zivoté
existuji chvile, kdy jen pohotovost rozhodne o na-
si dalsi budoucnosti. Tizivé okamziky, jeZ rychle
pominou a po nichZ uz je pozdé” (s. 22). Ester si
zila celkom bezne. Mala partnera, s ktorym sa
delila o péar $tvorcovych metrov v chladnom Stok-
holme. Mala pracu, par zbierok basni a nejedné-
ho ¢i nejednu z nas by pri pohlade na nu napadlo,
Ze jej v podstate ni¢ nechyba. V skuto¢nosti vsak
chybalo. Zistila to pri stretnuti s umelcom
Hugom, do ktorého sa platonicky zalubila. Ich
stretnutie a nasledny rozhovor pre filozoficky ca-
sopis ju zaviedli k priepasti, kde sa s dlhoro¢nym
priateflom uz nedelila o tu istd stranu mosta:
.Musela se vsak vratit k muzi, ktery na ni doma
Cekal a jenZ se ze strachu z odpovédi prestal ptat,
kde byla a proc uz s nim vibec nemluvi* (s. 26).

Z mosta je Ester nakoniec strhnuta do hlbokej
jamy, ked svojho partnera bez vysvetlenia opusti.
Ved ¢o by mu aj povedala? Ze sa slepo zaltbila
do muza, ktorého ani nepozna? Ze ju laska para-
lyzuje a ona uz nedokaze mysliet na ni¢ iné ako
na neho? Alebo, ze odkedy ho stretla, pohybuje
sa vo vzduchoprazdne, z ktorého zatial nepozna
Uniku? Ester svojmu byvalému priatelovi nakoniec
nepovie o Ziadnom svojom trapeni, nepodeli sa

s tym, Co preZiva, a akukolvek snahu o zmiernenie
zmietne bez slova: ,,Opoustéjici clovék ma v sobé
jisté pochyby. Strach z nezndma, z moznych kom-
plikaci a z pozdéjsi pripadné litosti. Téchto po-
chyb by mél opoustény vyuzit. To by ovsem ne-
smél klast zbytecné otazky a musel by nechat na
opoustéjicim, aby svaj umysl vyrkl. Jen tak si Ize
udrzet ¢lovéka, ktery uz s ndmi nechce mit nic
spolecného. Proto v tolika vztazich panuje
mlceni” (s. 33).

Roman Svévole je uzito¢nou priruckou
o medziludskych vztahoch. Lena Anderssonova
podava rozpad vztahu velmi autenticky a priamo.
Nebrani sa poucovaniu, aviak jej rady nie su na-
silné, su vpletené do riadkov, ktoré si len tak po-
mimo podciarknete. Akoby ste tie situacie po-
znali, bud'z roly opusteného, alebo opustajuce;.
Rozchod vsak nie je jedinou témou, ktorej sa
Anderssonova venuje.

Podstatnu cast pribehu tvori Esterina tuzba
po umelcovi Hugovi, ktory ju natolko opanta, ze
zmeni cely jej svet. Otodi jej ,,galaxiu” hore noha-
mi a Ester zacne tuzit po laske tak ako nikdy pred-
tym: ,Vézela v hluboké baZziné, ale ac se zmitala
sebevic, nemohla se vyprostit. Matné si vzpomi-
nala, jak se jesté doneddvna vénovala i jinym Cin-
nostem neZ jen analyze svych citu. Zajimala se
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o okolni svét, rada se ucila novym vécem a Zivot
ji prinasel radost. Ted'se pouze snaZila pochopit,
zda o ni stoji, ¢i ne" (s. 57). Ester prahne po
vztahu s Hugom. Nechce ho vlastnit, ovladnut
svojimi citmi ¢i uvaznit medzi Styrmi stenami.
Chce len jeho lasku, lasku dospeld, rovnocennu,
nie vertikalnu, a uz vébec nie jednosmernu. Chce
lasku, pre ktord by mohla zit. To by sa vsak mu-
sela zamilovat do niekoho iného, pretoze Hugo
akoby o nu velmi nestal. Ano, ¢asto sa stretavaju,
vedu dlhé debaty o filozofii ¢i umeni, ale tym sa
to tradicne konci. Ester si nahovara, ze este nic
nie je stratené, Ze v pomalom tempe je krasa.
Vsetko predsa potrebuje cas: ,,Kdysi nékde cetla,
Ze pokud po tom oba touZi, trva to déle. Presvéd-
Covala se, Ze o téchhle krasnych a pozvolnych
zacatcich bude moct pozdéji vypravét, ale ve sku-
tecnosti ji to dohanélo k Silenstvi. Vsechnu néhu
svéta by obétovala, jen aby uz mohli zacit spo-
le¢ny Zivot” (s. 56 — 57). Ale on akoby nechcel,
akoby sa vyzival v tom, Ze ju dusi a Ze trpi ako
zranené zviera. Ester vS8ak nemala na vyber. Dosta-
la zZlomok toho, po ¢om tuzila, a to bolo predsa
horsie, akoby nedostala vobec ni¢. Medzitym sa
v ich vztahu striedaju obdobia, ked'su si velmi
blizki, presedia pri vine celé noci a vela sa rozpra-
vaju. Ano, vtedy si myslela, ze ma $ancu, e sa
vsetko skonci dobre. Inokedy na nich spadne
tazivé mlcanie, su si cudzi a tak velmi vzdialeni,
akoby sa videli prvykrat. Dynamika ich vztahu

sa tak riadi tymi istymi zdkonmi ako priliv a odliv.
Blizkost sa strieda s napatim, a je to prave Hugo,
kto udava tempo. On rozhoduje o ich vztahu,

o tom, kedy sa stretnu, co si povedia a ¢o zostane
mimo nich: , VZdy rozhoduje ten, ktery slape na
brzdu. Cim mensi zajem, tim vétsi moc” (s. 84).

A Ester sa tomu podriadila. Snazila sa samu seba
presvedcit, Ze to ni¢ neznamena, ze pre niektoré
veci neexistuje logické vysvetlenie. Ludia su rozni,
hovorila si, zaciatky byvaju tazké a komplikované.
Ked sa jej dlho neozyval, vysvetlovala si to po svo-
jom. Ma vela prace, napadlo jej. Je mu s fniou
dobre a nepotrebuje jej stale podavat hlasenia,
nahovarala si. Ved su v nepretrzitom dusevnom
kontakte. Ano, aj takto si to vysvetlovala a jej ka-
maratky si o nu robili starosti. Niekedy dufala, ze
sa vsetko napravi a Hugo ju za¢ne milovat, ino-
kedy sa citila zneuzita, ponizena a nedokazala to
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vSetko pochopit: ,V opravdovém svété neexisto-
valo pohrdani ani sebeucta. Jen beztvara hro-
madka nestésti” (s. 106) — to si hovorila a neve-
dela proti tomu bojovat. City k Hugovi ju zmietali,
nicili a ona zostavala bezmocna. Kamaratky ju ne-
chapali, dohovarali jej, Ze sebou pohrda. Preco
nedokaze pochopit, Ze o fu jednoducho nestoji?
Ester voci ich radam zostavala imdnna. Vsetko si
aj nadalej dokazala odovodnit. Nepotrebovala ni¢
viac, len jeho spoloc¢nost. A lasku. Ked bola s nim,
ni¢ jej nechybalo. Ked pri hom nebola, kontrolo-
vala telefén, e-maily, divala sa z okna bytu a ve-
rila, Ze sa jeho meno niekde objavi, ze jeho tvar
uvidi a bude ho méct opat objat. A ako to videl
on? Mical, akoby nevedel, ¢o jej ma povedat. Bola
pre neho tazkou gulou, ktoru si priviazal k nohe

a ktorej sa teraz potrebuje zbavit. Ked chcela
Ester o svojom trapeni hovorit, posielal ju k dok-
torovi. Mam vela prace, povedal jej a zatvoril
dvere. Hugo je totiz ten typ ¢loveka, ktorému za-
lezi na tom, aby na [udi urobil dobry dojem. Tam
sa vSak jeho snaha o medziludské vztahy konci:
.Prél si, aby ho okoli povaZovalo za milého a pri-
jemného. A ze vseho nejmilejsi byl k cizim lidem.
Cim bliz se k nému ¢lovék dostal, tim nardstal
jeho chlad” (s. 116 — 117). Ester tomu nerozu-
mela. Ved sa spolu niekolkokrat milovali, o iné
to bolo, ak nie blizkost? Bola zméatena, ach, ako

velmi bola zméatena a nepoznala z toho cestu von.

Milovala ho celou svojou bytostou a nechcela ni¢
viac, len aby on miloval ju. Zabudala v3ak, Ze byt
milovany nie je narok, ale dar.

Lena Anderssonova v romane Svévole opi-
sala vztah plny sklamania a bolesti, v ktorom méa
jeden z partnerov prevahu. Ano, Ester si za to
mohla sama, ale ked niekoho milujete, nedoka-
Zete tomu zabranit. Prehliadate jeho chyby, exce-
sy a nechcete nic viac, len mu byt nablizku, milo-
vat ho a ochranovat. Ale ¢o ak je vasa laska
vertikalna? Co ak ten druhy o vase city nestoji?
Svédska spisovatelka na tieto otazky neodpoveda.
Len predstavuje scenar vztahu, v ktorom ten sil-
nejsi nic¢i slabsieho. Anderssonova o tom vietkom
pise, akoby to sama zazila. Akoby sama nepozna-
la recept na vycuvanie zo vztahu, ktorému zo za-
c¢iatku verila, no nakoniec ju celd pohltil a znicil.
Svédska spisovatelka o takejto laske pise s nad-
hladom a mnohé z jej myslienok si budete chciet

vystrihnat a nalepit na stenu. Su totiz jasné a pria-
me, akoby sa vsetci doteraz so slovami o laske len
opatrne zahravali. Anderssonova to nerobi,
uklada ich za sebou prirodzene, vety nekompli-
kuje a citatelovi a citatelke podava svoj pohlad.
Mozno sa s nim nakoniec stotoznite aj vy, ved'
hadam vsetci sme si sklamaniami vo vztahu presli:
.Odmitajici nikdy nema potrebu mluvit. Z vlastni
zkuSenosti by méla védét, Ze opoustéjici neciti
bolest ani nepotrebuje rozmlouvat, jelikoZ nema
o ¢em. Pro néj je véc vyrizena. A pravé v tom spo-
Civa ona velka bolest. Opoustény si totiz potre-
buje dlouze povidat. Pfitom vSechno to povidani
je jen pokus vysvétlit opoustéjicimu, Ze se do-
pousti chyby. Kdyby si uvédomil skutecnou pod-
statu véci, rozhod| by se jinak, miloval by. Uc¢elem
mluveni neni si véci vyjasnit, jak opoustény tvrdli,
nybrz presvédcovat a premlouvat” (s. 201 — 202).
Laska v optike Anderssonovej nie je dobro-
tiva, ale nic¢iaca, miestami az smrtelna. Je natolko
Ziva, ze vas pri ¢itani romanu zaboli. MozZno sa
v niektorych situacidch najdete a budete si ich
C¢itat zas a znova, aby ste lepSie pochopili toho,
kto vam ublizil, a hlavne seba. Vsetci vsak trpime
rovnako a rovnako si tiez myslime, ze nikto pred
nami este tak velmi a tak bolestne nikoho nemilo-
val. Anderssonova nam ukazuje, Zze sa mylime.
Vsetci milujeme rovnako: ,Laska vSak potrebuje
slova. Na kratkou chvili se ¢lovék spokoji s poci-
tem beze slov. Ovsem jen na okamZzik. Laska beze
slov neexistuje. Stejné jako ldska sestavajici pouze
ze slov. Laska je nenasytna bestie. Potrebuje do-
tyky, opakovana ujisténi a pohledy z oci do o¢i.
Jsou-li ovsem oci prilis blizko
u sebe, nic nevidi” (s. 84). Laska je v podani Leny
Anderssonovej skutoc¢nejsia ako cokolvek iné. A to
je z chladného Svédska velmi dobréa sprava.
DENISA BALLOVA vystudovala zurnalistiku a politolgiu v Brati-
slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odigla
Studovat zurnalistiku do Aix en Provence. V rdmci Stidia polroka
stéZovala a Zila v PariZi. Na Slovensko sa vrétila v auguste 2015,
aby ho opét opustila v maji 2016 a na isty ¢as sa usadila v eston-
skom Tartu. Pise pre Dennik N.

MARIKA KORCUSKOVA

Manifest chaosu

TEMPEST, Kate. 2016. Let Them Eat Chaos.
London : Picador.

Kate Tempest (vlastnym menom Kate Esther Cal-
vert) je 32-ro¢na dramaticka, poetka, raperka,
socidlna a politicka aktivistka. Vyrastala v Lon-
dyne ako najmladsia z piatich deti. Sama o sebe
hovori, ze bola problémové dieta, nezapadala do
kolektivu (¢iastocne aj pre queer identitu, ¢o pod-
robnejsie rozobera v zbierke Hold Your Own)

a stala sa i obetou Sikany. Ako pouli¢na recita-
torka zacinala, ked mala 16 rokov. Vystupovala
na ,slam poetry” a ,,open mic” udalostiach, na
demonstraciach, v kluboch, knizniciach a komu-
nitnych centrach. Dnes patri medzi reSpektované
britské poetky. V roku 2013 ziskala za knihu
Brand New Ancients ocenenia Ted Hughes Award
for New Work in Poetry a Herald Angel. Do SirSie-
ho povedomia sa dostala po vydani debutového
albumu Everybody down, ktory bol v roku 2014
nominovany na cenu Mercury Prize.

Podobne ako vacsina raperov, aj Tempest sa
pri vystupeni koliSe do rytmu a robi typické raper-
ské pohyby rukami. Sebastredné texty o drahych
autach, aférkach ¢i konkurencnych bojoch by sme
vSak u nej hfadali marne. Je totiz predstavitelkou
rapového podzanru ,,conscious rap”, ktorého cie-
[om nie je zabavat publikum, ale otvarat pred nim
nepohodIné témy, kldst mu neprijemné otazky
a ocakavat na ne odpovede.

Ako sa Tempest vyjadrila vo viacerych perio-
dikach, samu seba vnima ako zenu s poslanim,
kultdrnou misiou. Svoju pritomnost v medidlnom
priestore povaZzuje za dolezitu, a to najma preto,
aby dievcata videli, ze na to, aby boli Uspesné,
nemusia nasledovat priklad dievéenskych skupin,
ako napriklad Pussycat Dolls. Zaroven pocituje, ze
je na nu ako na ,bielu Zenu, ktora rapuje” a pohy-
buje sa v hudobnom priemysle, vyvijany tlak, nu-
tiaci ju denno-denne dokazovat, ze to, o robi,
mysli vazne.

V roku 2016 Tempest vydala okrem zbierky
poézie Let Them Eat Chaos aj rovhomenny album,
ktory sa okamzite stal senzaciou, a to nielen na
britskych ostrovoch. Let Them Eat Chaos nepozna
zanrové obmedzenia, naopak, premostuje viaceré
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umelecké formy. Pohybuje sa na pomedzi ,slam
poetry” a rapu, spojenych s podmanivymi electro-
synth prvkami a temnymi beatmi, ktoré umocnuju
celkovy dojem a dodavaju mu na dramatickosti.
Vdaka konstantnej atmosfére p6sobi album kom-
paktne, no posluchacov a posluchacky rozhodne
nenudi. Tempest vyborne pracuje s tempom, into-
naciou, dynamikou. Jej prejav je hypnotizujuci,
plny emécii. Balansuje na skale od rytmicky pre-
ciznych pasazi, ktoré maju takmer netinosne
rychle tempo, az po melodicky, priam ,uspavan-
kovy” tén. Kate Tempest je poetka aj pre ludi,
ktori necitaju poéziu, a raperka i pre tych, ktori
nepocuvaju rap. Ako ,,performerka” ma obrovsky
potencial priblizit poéziu masam.

Uvod knihy Let Them Eat Chaos svojou poe-
tickostou pripomina Canterburské poviedky. Na-
hle sme vtiahnuti do vesmirneho priestoru — neko-
necnej a nehybnej temnoty. Autorka nas celym
dielom sprevadza v podobe ,vSemocnej” a ,,vSeve-
diacej” naratorky. Priblizuje ndm majestatnost ves-
mirnych telies, planéty Zem, a jej rozpravanie sa
nasledne prenesie z vesmiru do Londyna — velko-
mesta plného budov, bytov, [udskych pribehov:
.Pensioners, toddlers. Immigrants and English-
men. Family with six kids. Single businesswoman.
Everybody'’s here trying to make or scrape a living"
(s. 7). .Is that a smile playing across her lips? Or is
it a tremor of dread?"pyta sa Tempest (s. 2). Snazi
sa tak rozlustit tazko rozpoznatelny , vyraz”, res-
pektive stav, v ktorom sa Zem nachadza.

Postupne sa zoznamime s pribehmi siedmich
[udi, ktori na prvy pohlad nemaju nic¢ spoloc¢né a aj
napriek tomu, Ze Ziju na jednej ulici, sa navzajom
nepoznaju. Zrazu, o 4:18 nadranom, sa cas zastavi
a sukromny Zivot, postoje, myslienky tychto sied-
mich zlomenych, nestastnych ludi sa nam akoby
premietaju na platno. V tento symbolicky cas,
tesne pred svitanim, nastdva moment sebarefle-
xie, bilancovania (nielen) predoslého dna.

Jemma hladi do prazdna a premysla nad
svojim detstvom a obdobim, ked bola drogovo
zavisla: ,Before | was an adult, | was a little wreck,
peddling whatever | could get my grubby mitts
on. Ketamine for breakfast, bad girls for drinking
with. | gave them puppy-dog eyes for the acid
on their fingertips" (s. 10). Trapia ju no¢né mory,
v ktorych sa jej objavuju vyjavy z minulosti. Tem-
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pest prostrednictvom Jemmy poukazuje na prob-
lematiku drogovej zavislosti a zaradenia byvalych
narkomanov spat do spolocnosti: ,,Happiness
reigns it’s carts pulling me. Yeah, my future is
bright but my past’s trying to ruin me" (s. 11).

Dalej mézeme cez pokazené lamely zalGzii
sledovat Esther — opatrovatelku, ktora sa vracia
z nocnej sluzby. Ma pocit, Ze vietko je stratené,
obdva sa o buducnost sveta. Esther je jedina zo
siedmich os6b, ktora premysla v globalnom kon-
texte. Tato pasaz je plna hnevu, ustipacnych po-
zndmok smerujucich na sucasnu spolo¢nost.
Autorka nesetri kritikou ani vo vztahu ku kon-
zumu, rasizmu, policajnej brutalite, korupcii, chu-
dobe atd.: , Coz it’s big business, baby, and its
smile is hideous. Top-down violence. Structural
viciousness. Your kids are dosed up on prescripti-
ons and sedatives. But don’t worry ‘bout that,
man. Worry ‘bout terrorists. The water level’s
rising! The water level’s rising! The animals —
the polar bears the elephants are dying. STOP
CRYING START BUYING!!" (s. 18 — 19).

Alicia sa nevie vyrovnat so smrtou svojho
partnera, Pete Zije s otcom, aby usetril na najme
(chce si nasetrit na vlastny byt), ale vietky zaro-
bené peniaze minie pocas prehyrenych noci.
Bradley je v pracovnom zivote Uspesny a jeho
zivot p6sobi idedlne, no napriek tomu sa neciti
spokojny. Nevie odlisit realitu od iluzie, je citovo
plochy, rezignovany. Zoe nespi, je zaneprazdnena
balenim. Ostava jej par hodin na vystahovanie sa
z bytu, ktorého najom uz nie je schopna pre gen-
trifikaciu platit. Pious lezi vedla spiaceho dievcata,
ktoré stretla v bare. Sotva sa poznaju. Nevie sa vy-
rovnat s rozchodom so svojou priatelkou a hlada
Utechu vo vztahoch ,na jednu noc”. Tie vsak ne-
zaplnia prazdno, ktorého sa nevie zbavit.

Spolo¢nou ¢rtou vietkych postav (s vynim-
kou Esther) je nezaujem o okolie, nevsimanie si
inych [udi okrem vlastnej rodiny, prehliadanie glo-
balnych spolocenskych a ekologickych problémov,
exkulpécia: ,We made no troubles we played by
the rules. | worked double shifts to get my kids
trough school” (s. 42). Tempest kritizuje vsetko,
¢o vedie k vzajomnému odcudzeniu, socidlne
siete nevynimajuc. Kritizuje ich vyprazdnenost, se-
bastrednost, ignorantstvo: ,,... bullshit saccharine
ballads and selfies and selfies and selfies here’s

me outside the palace of ME! Construct a self and
psychosis meanwhile the people are dead in their
droves but nobody notice well actually some of
them noticed. You could tell by the emoji they
posted” (s. 21 — 22), pripadne: ,Staring at the
screen so we don’t have to see the planet die”

(s. 67).

Text vrcholi prichodom prirodnej katastrofy.
V celkovom kontexte pésobi umelecké meno au-
torky ,,Tempest” (angl. burka) ako eponymum.
Prave barka im ponuka zmenu, moznost vzajom-
ného spoznania: ,Seven broken hearts Seven
empty faces heading out of doors: Here's our
seven perfect strangers. And they see each other"
(s. 64 — 65).

Cas, ktory sa zastavil 0 4:18 nadranom,
zrazu zacne znova plynat a my sledujeme sedem
postav, ktoré su prindtené opustit svoje byty, vyjst
do tmy a navzajom sa uvidiet. Prave moment vza-
jomného spoznania sa je pre Tempest klucovy.
Tvrdi, Ze lahostajnost voci sebe, krajine, okoliu
je produktom vzajomného odcudzenia: , Trust is
trust is something we will never see Till love is
unconditional The myth of the individual Has left
us disconnected lost and pitiful” (s. 72). Zaver
ukondi pésobivym apelom na citatela a citatelku,
respektive (v pripade performancie) na poslu-
chdaca a posluchacku: ,,/I’'m out in the rain it’s cold
night in London Screaming at my love dones to
wake up and love more. Pleading with my love
dones to wake up and love more” (s. 2).

Z hladiska Struktury predstavuje dielo jeden
celok — jednu basen. V rovhomennom albume su,
na rozdiel od knihy, skladby sice oddelené, ale pri
Zivom vystupeni plynu bez prerusenia (celd basen
je prednesena akoby ,,na jeden dych”, ¢o zvysuje
jej naliehavost). Tempest pouziva surovy, vyrazovo
silny, naturalisticky jazyk s dérazom na detail:
.caught sniffing lines off a prostitute’s prosthetic
tits" (s. 20), ,And about these immigrants? | can’t
stand them. Now, mostly, | mind my own busi-
ness. But they’re only coming over for the bene-
fits. England! England! The blood of my kinsmen.
And you wonder why kids want to die for reli-
gion?" (s. 20). Nepracuje pritom s abstraktnymi
pojmami, javy a veci pomentva konkrétne. Cita-
teloy, citatelky ¢i posluchacov a posluchacky vie
vtiahnut priamo do Zivota konkrétnej osoby

a prostrednictvom fiktivnych charakterov odkryva
dolezité otazky sucasnosti. Zaroven vie vyborne
vystavat opisné pasaze, ktoré posobia takmer ako
divadelné kulisy: ,,clouds like furious ink thick
liquid sinks and whips the wind pitch-shifted
rumble, screams from a swollen grin — there’s

a big storm rolling in"” (s. 39).

V texte Casto nachadzame opakujuce sa
vety, ktorymi autorka podciarkuje ich délezitost:
.We are lost we are lost we are lost we are
lost..." (s. 22), ,What am | gonna do to wake
up?" — repetitivna recnicka otazka, ktorou Tem-
pest apeluje, nuti premyslat, hladat rieSenia.

Kate Tempest je nepochybne p6sobiva roz-
pravacka pribehov. Nadvazuje na odkaz autorov
ako William Blake, T. S. Eliot, ale i dalSich, ktorych
tvorbou bola ovplyvnena. Vo viacerych rozhovo-
roch priznava, Ze je priam posadnuta sledovanim
okolia. Fascinuju ju pribehy obycajnych, nezna-
mych ludi, cez ktoré sa snazi pochopit svet. Ako
v jednom rozhovore parafrazovala Jamesa Joycea:
.If I can get to the heart of Dublin | can get to the
heart of the world.” Ona sama upriamuje pozor-
nost na komplexnost kazdej osoby a prepojenie
medzi nimi. Pomocou fiktivhych osudov jednodu-
chym jazykom opisuje lokalne i globalne témy,
ktoré momentalne rezonuju v spolocnosti.

Let Them Eat Chaos je unikatne, nadcasové,
ucelené dielo. Predstavuje ,,obzalobu dneska”.
Napriek tomu, ze basen mdze na prvy pohlad p6-
sobit ako nekonec¢ny monol6g nespokojnosti, ne-
zanechava trpku ¢i pesimistickld prichut. Tempest
predklada navod na zmenu a to, ¢i je uskutocni-
telna, nechava na nas.

MARIKA KORCUSKOVA (1990) pracuje mimo oblasti feministic-

kého a LGBTI aktivizmu, no rada o nich ¢ita, premysla a pise.

MARTINA KUBEALAKOVA

Nahle, sami

AUTISSIER, Isabelle. 2017. Nahle, sami.
Bratislava : Inaque. Prelozila Maria Michal-
kova.

Utlejsia kniha mdZe na prvy pohlad zaujat obalkou
(Jindru Kratochvila) s tmavomodrym pasom a jem-
nymi bielymi c¢iarkami v dolnej tretine, z neho vy-
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rastajucim nevyraznym, no zretelnym l[adovcom
na modrobielom pozadi. Hibka tmavomodrej
farby, hoci znazornujica pokojnu hladinu, je
chladna a nedprosna. Hranica suse je ostra, lado-
vec zdanlivo v pozadi neprivetivy a nebo nad nim
vobec nie pokojné. Presvitajuca svetlda modra za-
nika vo velkych bielych vlockach a rozvalujlcej

sa hmle. Na prvy dojem panordma neposobi dras-
ticky, dramatizuje ju graficky dominujici nazov
Nahle, sami. Avsak nestacite sa velmi nad nim
zamysliet, pretoze vam zrak skizne na rdmcujuci
text: Toto sme nechceli, toto nebolo v plane.

A: Sami voci Zivlom, sami voci sebe. Isabelle
Autissier v preklade Marie Michalkovej.

Sipite robinsonovsky pribeh, mozno mate
takéto dobrodruzstvo radi, mozno zavahate, ¢im
by mohol este prekvapit. Ak uz knihu drzite v ru-
kach, urcite ju otocte, na zadnej doske je profi-
lova fotka autorky, tvar oslahana vetrom, spojena
s tromi udajmi: prva zena, ktora na plachetnici
oboplavala svet, spisovatelka, predsednicka fran-
clzskeho Svetového fondu na ochranu prirody.
Mna osobne zaujala kombinacia moreplavkyne
a aktivistky. Zrazu aj téa obalka nadobuda dalsi
rozmer. Kto pozna vydavatelstvo Inaque.sk,
spozna aj logo edicie Pandora. Vie, ze Ana Ostri-
honova vydala dalSiu poprednd eurépsku autor-
ku, ktora vo svojom diele zachytava Zensku skuse-
nost. Napokon, roman Nahle, sami bol v roku
2015 nominovany na Goncourtovu cenu.

Kniha je vraj provokativna. Strhujuca. Autor-
ka piSe s vasnou. A necakanym sp6sobom nas
vracia k pribehom Ostrova pokladov ¢i Robinso-
novi, podobnym, a predsa inym spésobom pred-
stavuje velké dobrodruzstvo a opusteny ostrov
ako metaforu. Autorkin jazyk je presny a jemny.
Na jednej strane je tu dvojica, ktord sa hada, bo-
juje, miluje a snazi sa prezit, na druhej strane
diva, Uzasna a velkolepa priroda, ktora je k fud-
skému osudu lahostajna.

Tam.

Na ostrove, ktory fascinuje prirodnou sce-
nériou. Ktory ¢loveka priam magneticky laka vkro-
¢it nan, prejst sa po nom, prekonat silu vrchov.
Hnany tuzbou chce zdolat prekazky a uvidiet do-
konalost. Louise rozpozna varovania ostrova, citi
nebezpecenstvo dvihajuceho sa vetra, no Ludovic
precituje neopakovatelnost momentu, nepripusta
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si neuspech, presvedcivo kraca dalej a smeje sa
z Louisinej ustrachanosti. Az prilis neskoro po-
chopi svoj omyl, smrst za patdesiatou rovnobez-
kou nedéava druht Sancu, zmetie plachetnicu

a oboch uzavrie na pevnine. Toto sme nechceli,
toto nebolo v plane. Kratky vylet sa meni na nie-
kolkomesacnd noc¢nu moru — vazenie prirody,

.k fudskému osudu lahostajnej”. Cyklus stude-
ného leta a mrazivej zimy si nezadrzatelne plynie,
postupne zameta stopy akejkolvek fudskej akti-
vity, niektoré miznu rychlejsie, iné pomalsie.

Louise a Ludovic sedia bezbranne na plazi.
Pohadaju sa. Pobiju sa. Kto je vinny? Kto chcel ist
na ostrov? Kto na nom chcel ostat dlhsie? Kto
nedostatocne zakotvil plachetnicu? Kto vymyslel
cely tento vylet? Pla¢ nad rozliatym mliekom.
Spusta sa ponor do prezivania existencidlne hra-
ni¢nej situacie, ktory Isabelle Autissier zachytava
skutocne presne. Voli si zdanlivo nezainteresova-
ného rozpravaca, ¢asto kratke, dynamické vety,
prelinanie pritomného a minulého casu, pozoruje
a opisuje, no nehodnoti. Rekonstruuje. Utiahnu-
14, nevyraznd, trochu zakomplexovana uradnicka
Louise, ktora objavi esenciu zivota a seba samej
az v horolezectve, sa stane uznavanou alpinist-
kou, v horach a na skalach citi, Ze zije. Uvazlivo
vybera lezecké trasy pre svojich priatelov a pred-
chadza moznym nebezpecenstvam. Ludovic,
jediné dieta majetnejsich rodicov, ktori vzdy pre
neho chceli nieco lepsie. A niekoho lepsieho. Nie
Louise, ktora je jeho opakom. Ludovicov nepo-
kojny duch ho nuti striedat zamestnania, pod-
[ahne caru Louise a horolezectva, no vikendové
vylety z Utulného domceka ho ¢oskoro omrzia.
Svoje nadsenie pre zazitok prenesie aj na Louise.
Niezeby bezhlavo podlahla vidine dobrodruzne
stravenych mesiacov na mori ¢i spozndvania kra-
jin, trochu sa aj boji, ze Ludovica strati, nechce
byt vnimana ako Uzkoprsa a zbabel3, ale tiez sa
v nej vynara zivocisna tuzba ist. Idu.

Tam.

Nahle, sami. Zrazu nie je plachetnica, nie
su zasoby jedla, voda, oblecenie. Su len oni dvaja,
maly ruksak so zapalkami, dve nudzové prikryvky,
par energetickych tyciniek a jablk. Autorka je mi-
losrdnd, pretoze ich uvazni na plazi s rozpadaju-
cimi sa barakmi, ktoré po sebe zanechali lovci tu-
lerov. D& im priestor a sprachniveny ¢i hrdzavy

material, maju kde sklonit hlavu, mézu si zakdurit,
urobit postel, ¢im zastriet okna pred vetrom,
opravit vrak lode... Samozrejme, vsetko im ide
tazko, ako ludom modernej civilizacie sa ich
schopnost takéhoto prezitia obmedzila, znizila,
mnohého uz schopni ani nie su. Nepripravili sa
na mozné stroskotanie, napokon, nepocitali s
tym, malo ist o zabavnu cestu. Sucasne sa od-
kryva dalsie autorkino Ja, ochranarske. Stopy po
lovcoch tulenov su pritomné aj po rokoch od ich
odchodu. Znicili, znivocili, zasiahli do panenstva
ostrova, odtlacili sa v nom, odisli. Vietor, dazd'

a sneh postupne, no nezastavitelne odstranuju
bolestivé dokazy ich pritomnosti. Aj tulefiov

a uskatcov je tu pomenej. Nakoniec stroskotancov
prinuti zautodit hlad. Krvavy masaker, ktory defi-
luje pred ocami Citajucich, je naturalisticky, realis-
ticky, prevracajuci slabsie zaludky, no stale ni¢im
oproti predstave masakra, ktory ostaval desiatky
mesiacov za lovcami. Olej, koZuSiny, maso, olej.
Usvedcuje ich mnoZzstvo sudov korodujucich

v troskach.

Prezit. Bytie aj konanie redukované na tuto
jedind myslienku sa uhniezduje aj v mysleni. Miesa
sa s intenzivnymi vinami strachu, hnevu, prerasta
do obvinovania, napriek snahe pomahat si. Obaja
chapu, ze sl na ostrove sami, Ze su tu len oni
dvaja, od seba zavisli, no extrémna zivotna situa-
cia urychluje ponorkovu chorobu, ¢oraz rychlejsie
sa striedaju viny hadok a udobrovani. Udobrova-
nie je nevyhnutnost, no s prichadzajucou zimou,
predlzujicim sa pobytom na ostrove, odchodom
tulenov a uskatcov a Ubytkom energie sa zinten-
ziviuje instinkt prezit za kazdu cenu. V jednu noc
Louise odide, Uplne vysilena prejde na druhu
stranu ostrova a ndjde vyskumnu stanicu s dosta-
to¢nymi zadsobami jedla. Ak by tuto cestu podnikli
hned po stroskotani, zachranili by sa obaja. Ale
vtedy im v tom branil strach, stres, tzkost, ako
aj sebaklam, Ze ich plachetnica sa zdzracne objavi
alebo ich zazrie vyletna lod. Louisina tuzba zit
bola silnejsia ako t4 Ludovicova. SebaospravedI-
nenie, ktoré ma zmiernit vtieravy pocit spoluzod-
povednosti.

Tu.

Louise sa vracia do civilizovaného sveta.
Okamzite je v centre zaujmu novinarov, ktori Sipia
bulvarnu senzaciu. Je zméatena, no rychlo naich

hru pristupi, najskoér s rozpakmi, neskér si uziva
zaujem — mozno z toho bude kniha, mozno si
zahra vo filme, len zabudnut. Kostlivec Ludovica
sa vSak vymazat nedd, pozostali sU novou nocnou
morou, vycitky sa neustale navracaju, novinar
chce senzaciu, Louise musi utiect. Do samoty.

Do prirody. K zivlom: ,Zhlboka vdychuje a ladovy
vzduch ju pali v prieduskach. Predstavuje si, Ze jej
cisti vnutro” (s. 140).

Roman Nahle, sami mozno ¢&itat ako mo-
dernu robinzonadu. Na rozdiel od tych klasickych
sa do popredia dostava prezivanie ¢loveka v hra-
nicnej zivotnej situdcii, je vzdialena dobrodruz-
stvu a uceniu sa prezit, v ladovcom a snehom po-
krytej divoc¢ine napokon clovek nema velké sance.
Odsentimentalizované rozpravacské pozorovanie
kombinované s vnitornymi monolégmi, v ktorych
sa odohrava zapas hodndt, je, sthlasim, strhujuce
a kniha je provokativna. Poukazuje na namysle-
nost ¢loveka ako nadradeného druhu, na jeho
malost a slabost zoci-vodi sile prirody, na preziva-
nie blizkosti smrti a vnatorny zapas ¢loveka usilu-
juceho sa prezit, za kazdu cenu prezit, a potom
prenasledovanie civilizovaného, etického svedo-
mia. Je tiez ukdzkou povrchnosti, s ktorou sa
zaujimame o osud ¢loveka, o jeho city a pocity —
na Louise sa za kratku chvilu zabudne, nahradi
ju ind, aktudlna senzacia. Autissier piSe s vasfiou
a presne, vyuziva rozsah vety, nerozplyva sa do
zbytocnych detailov, neopisuje, videné a prezi-
vané podava ako fakty, znepokojuje, ak sa zamys-
lime, ¢o motivuje ludské konanie. Tuto Stylovu
strohost a funkcné striedanie casovych rovin sa
podarilo zachovat aj v preklade. Okrem toho,
Maria Michalkova vytahuje mnohé zabudnuté
slova, ktoré pouziva presne a skdsene, ¢im zinten-
ziviluje Citatelsky zazitok.

Opusteny ostrov a velké dobrodruzstvo
Louise a Ludovica je metaforou. K takymto dé6-
sledkom totiz nepotrebujeme ani velké dobro-
druzstvo, ani opusteny ostrov.

MARTINA KUBEALAKOVA pdsobf na Katedre slovenskej literatiry

a literdrnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Ban-

skej Bystrici. Venuje sa narodnej a eurdpskej literattre do 19. sto-

rocia. Je spoluorganizatorka a koordinatorka viacerych populari-
zacnych podujati zameranych na podporu Citatelskej gramotnosti

a rozsirovanie literarneho/kultimeho povedomia.
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EVA GATIALOVA

Vyvlastnenym hlasom,

ale stale nahlas

HAVELKOVA, Hana — OATES-INDRUCHOVA,
Libora (ed.). 2015. Vyvlastnény hlas.
Promény genderové kultury Eeské
spolecnosti 1948 — 1989. Praha : SLON.

Monografia Vyvlastnény hlas. Promény gendero-
vé kultury ceské spolecnosti 1948 — 1989 je vy-
sledkom trojro¢ného Usilia kolektivu autoriek

a autorov pod editorskou zastitou Hany Havelko-
vej a Libory Oates-Indruchovej. Prindsa inovativny
teoreticko-metodologicky pristup, ktory vyuziva
analyticku kategoriu rodu a pokusa sa o ¢o najdi-
ferencovanejsi pohlad na tému premeny ,rodovej
kultary” v rokoch 1948 — 1989. V centre pozor-
nosti vyskumu je obdobie socializmu, a to nielen
ako vychodisko transformacného obdobia po
roku 1989, tak, ako to mézeme vidiet v mnohych
starsich publikacidch. Takto vymedzeny vyskum
umoznuje lepsSie sa z rodového hladiska sustredit
aj na kontinuity a diskontinuity predkomunistic-
kého obdobia.

Monografia sa z teoreticko-metodologic-
kého hladiska sustreduje na dva analytické kon-
cepty. Prvym z nich je rodové usporiadanie (,,gen-
derovy rad”). Ten inovativne prekonava obvyklu
redukcionistickl otazku ,postavenia Zien za socia-
lizmu“, ktora je len Ciastkovou kategoriou kom-
plexnejSieho ,,rodového usporiadania”. Sleduje tri
analytické roviny: symbolicku, institucionalnu
a osobnu. Predmet vyskumu autorky a autori sta-
dii nazyvaju ,,rodovou kultdrou”, a ponimaju ju
v $irSom antropologickom zmysle ako tvorbu
symbolickych vyznamov prostrednictvom Zitej
a diskurzivnej praxe zdielanej urcitou komunitou
[udi (v tomto pripade Zenami a neheterosexual-
nymi fludmi). Druhym konceptom je , diferenco-
vany pristup”, ktory predpoklada, Ze rodova kul-
tura je akymsi podhubim, ktoré prerasta vSetkymi
zlozkami kultury a ktorého aktérky a aktéri sa svo-
jim myslenim a konanim organicky a neustale po-
dielaju na jej formovani a reprodukcii.

Rozmanitost tém a Siroké pokrytie skima-
ného obdobia sa podarilo v publikacii dosiahnut
aj vdaka multidisciplindrnemu zloZeniu vyskum-
ného timu. Okrem dekonstruovania optiky ,rezim
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verzus zeny"” sa monografia snazi aj o podrobnej-
Sie casové diferencovanie v inych pracach skor
jednotne nahliadaného obdobia socializmu. Vy-
vracia tézy o rodovej politike socialistického Ces-
koslovenska, ktorého postoj k zenam a ich zrov-
nopraviovaniu sa postupom casu prehodnocoval
a menil najma na zadklade aktudlnych politickych
potrieb vladnucej KSC. Jednotlivé $tddie oponuji
aj dalsim, v historickom diskurze vzitym tézam,
napriklad o ,,nGtenej emancipacii zhora” a o ,,im-
porte feminizmu zo Zapadu”.

Monografia je rozdelena na dve casti: Rod
ako socialna kategdria a Rod ako symbolicka ka-
tegdria. Spolu sa tu nachadza celkom dvanast
studii, ktoré sa venuju roznorodym témam — na-
priklad pravny systém a legislativa tykajuca sa
Zien, Uloha statnej populacnej komisie, Zenské
organizacie z historickej perspektivy, normativne
podoby manzelstva v prednovembrovej popu-
l[arno-nducnej literature, postoj statu k nehetero-
sexualnym [udom pocas obdobia normalizacie,
konstruovanie identity ceskej socialistickej Zeny,
rodové aspekty ceskoslovenskych spartakiad, po-
natie rodu a feminizmu v Ceskej socialistickej lite-
rature, kultdrna reprezentacia rodu v obdobi ne-
skorého socializmu, feminizmus v kinematografii
a filmoch vybranych ceskych rezisérok ¢i proble-
matika AIDS v obdobi normalizacie.

Stadie v prvej ¢asti knihy sa venuji preme-
nam legislativneho radmca a vnutornych politik
(texty Barbary Havelkovej, Denisy Necasovej
a Hany Havelkovej). Dalie texty prostrednictvom
osobnych vypovedi, archivhych materialov a do-
bovej odbornej literatary ilustruja ,,vyvlastnenie”
medzivojnovej predfebrudrovej feministickej
agendy komunistickou stranou, ktora nasledne
emancipaciu zien vyuzila predovsetkym na do-
siahnutie svojich vlastnych politickych cielov.
Tieto témy najdeme v $tudiach Veroniky Sprinco-
vej, lvana Vodochodského, Petry Klvacovej, Véry
Sokolovej a Katefiny Zabrodskej. Na druhej
strane, tieto studie poukazuju i na znovuvytvara-
nie prozenskej a profeministickej agendy ,,zdola”
— r6znymi aktérkami a aktérmi, a to nielen na
osobnych, ale aj na institucionalnych Urovniach
rodového usporiadania.

Druha cast monografie sa zaobera symbo-
lickymi rovinami kategérie rodu a je reprezento-

vana Studiami Petra Roubala, Libory Oates-Indru-
chovej, Jana Matonohy, Petry Handkovej a Kate-
finy Kolarovej. Texty dopliiaju prvu ¢ast publikacie
vyskumom mensich aktérov a aktérok, konajucich
a vyskytujucich sa predovsetkym na symbolickej
a institucionalnej drovni rodového usporiadania.
Prekvapivé je predovsetkym zistenie, ze
postupné slabnutie ,,rodovo-inzinierskych” snah
socialistického statu koreSpondovalo s presved-
ceniami disentu a jeho predstavami o zenach
v osemdesiatych rokoch. Medzi tymito dvomi
oproti sebe stojacimi politickymi tdbormi vznikla
.stycna plocha” a v mnohych oblastiach tak bol
predznamenany i ponovembrovy vyvoj (s. 33).
Viaceré studie upozornuju na vyznamny
moment — rodovu politiku tohto obdobia, ktora
je zvycajne stereotypne charakterizovana ako
akasi ,,vynucovana rovnakost” (a tento obraz
zvykne byt aplikovany na celé obdobie socializ-
mu), obvykle nachaddzame len v stalinistickych
patdesiatych rokoch, a aj to hlavne v ich prvej po-
lovici. Do neskorsieho spolocenského povedomia
sa nepremietlo, Ze politika $tatu sa na konci tohto
obdobia zacinala rychlo a vyrazne menit. Ako pri-
klad je uvddzana do znacnej miery zauzivana
predstava matiek odtrhnutych od deti, nasilim
hnanych do prace. Avsak, ako vo svojej studii do-
kazuje Barbara Havelkova, v porovnani s obdobim
prvej Ceskoslovenskej republiky sa zamestnanost
Zien nezvysovala abnormalne, ale len postupne.
V Sestdesiatych rokoch zacala populacna krivka
prudko klesat. Jednym z dévodov tohto demogra-
fického trendu bol i fenomén tzv. ,trojitého breme-
na”. Ndmezdna praca, neplatena praca v domac-
nosti a starostlivost o deti boli jednymi z pricin,
ktoré spdsobili znizujucu sa pérodnost. Silneli
hlasy zien, ktoré volali po dlhsej materskej dovo-
lenke. Toto obdobie sa nieslo v znameni reflekto-
vania dovtedajsej statnej politiky a materska do-
volenka sa predlzovala aZ do tej miery, Ze sa stala
jednou z najdlhsich na svete. Takéto legislativne
opatrenia boli sice pre Zeny prospesné, no ich
hlavnou motivaciou nebolo ani tak zrovnopravio-
vanie zien, ako skor zvySovanie porodnosti. Z hla-
diska zrovnopravinovania muzov a zien relativne
.progresivne obdobie” stalinizmu sa tak koncom
60. rokov po ,,obdobi reflexie” pretransformovalo
na ,tradicionalistické obdobie rodiny”. Tieto v pod-

state tradi¢né predstavy boli neskér zmenami po
roku 1989 ovplyvnené len vo velmi malej miere;
pretrvali i po pade rezimu. Systémové riesenia sa
teda obmedzili na legislativne zmeny. Nep6sobili
vsak na oblast, ktord vyznamne znemoznovala
zrovnopravnenie Zien — t. j. nedotkli sa samot-
nych muzov, ktorych uloha v rodine ostala ne-
zmenena. Muzi zotrvali v Ulohe pracujucich a ich
otcovstvo v dobovom diskurze nezohravalo rolu.
Starostlivost o deti a domacnost zostavala stale
doménou zien.

Vyskum zo Sestdesiatych rokov, ktory vo
svojej Studii cituje Barbara Havelkova (s. 61), pre-
ukazal, ze muz mal v priemere o Styri hodiny viac
volného casu ako Zena, ktora pri Sesthodinovom
spanku mala pre seba len nieco viac ako hodinu
Casu. Zvysok prerozdelovala medzi zamestnanie,
nakupy a starostlivost o deti a domacnost. Takéto
rozdelenie Uloh medzi manzelmi bolo reproduko-
vané a podporované aj oficidlnymi populdrno-na-
ucnymi priruckami, ktorym sa v samostatnej stu-
dii venuju lvan Vodochodsky a Petra Klvacova
(s. 207 — 241). Niektoré prirucky sice opatrne pri-
pustali, ze tento model manzelstva potrebuje re-
formu, no dalej nez po urcité ,,dvojité standardy”
sa nedostali — iSlo najma o predpoklad tichého to-
lerovania nevery a vlitdnych Ustupkov predovset-
kym zo strany manzelky, s cielom zachovat man-
zelskd harmoéniu.

Nerovnosti medzi manzelmi boli odbornou
verejnostou do istej miery reflektované, v praxi sa
vsak tento problém neriesil. Znevyhodnenie si
uvedomovali aj samotné Zeny. Studia Katefiny
Zabrodskej Mezi Zenskosti a feminismem: kon-
strukce identity ,socialistické Zeny”, ktora ,,pro-
blematizuje predovsetkym populadrnu tézu o spo-
jenectve a harmdnii medzi Zenami a muZmi pocas
statneho socializmu" (s. 287), ndm ponuka Styri
interpretacné repertoare, na zaklade ktorych sa
respondentky snazili spatne konstruovat identitu
samych seba ako ,socialistickych Zien”.

Nedostatok rovnovahy v partnerskych vzta-
hoch sa prejavil predovsetkym v repertoari, ktory
by sa dal oznacit ndzvom ,,muzi nie su hrdinovia”.
V ramci neho sa respondentky stavali do roly ,sta-
tocnych obeti”, ktoré mali na starosti cely chod
domacnosti, starostlivost o deti aj o manzela.
Muzov popisovali ako neschopné, neinteligentné
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a malo napomocné ,velké deti”. Tento negativny
pohlad na muzov bol spésobeny okrem iného aj
faktom, ze ,,muzi si nemohli slobodne zvolit svoju
identitu, ale boli tlaceni k uniformite, Gdernickej
préaci, socialistické mu obcianstvu a prostrednic-
tvom vojenskej sluzby k ochrane statu” (s. 297),
zatial ¢o iné, pozitivne reprezentacie muzskej
identity absentovali. Toto vsetko prispelo k celko-
vej strate reputacie maskulinity. Zeny zaroveri
vyjadrovali tuzbu po rovnopravnosti, ktoru ale
vnimali ako nedosiahnutelnd, o pripisovali pre-
dovsetkym ,potrebe” muzov dominovat a zneva-
Zovat zeny. Kritizovali tiez emancipaciu v podobe,
v akej si ju vynucoval socialisticky stat — kritické
boli najma vodi strate zenskosti, ktord vnimali ako
nasledok umelo aplikovanej celoplosnej unifor-
mity a prepracovanosti Zien, ktoré si s emancipa-
ciou spajali. Obvinovali muzov, Ze emancipaciu

v tejto podobe zneuzili na to, aby sa zbavili povin-
nosti v domacnosti. Takuto ,,emancipaciu” vnimali
hlavne v prejavoch nelcty a absencie podpory zo
strany muzov, a spdjala sa im najma s nadobudnu-
tim ,,dalSieho bremena” (s. 301).

Vyznam manzelstva ako zakladnej ideolo-
gickej stavebnej jednotky socialistického statu
skima aj studia Véry Sokolovej Duhovy Zivot pod
rudou hvézdou: Statni pristup k homosexualité
a neheterosexudlini Zivoty v normaliza¢nim Cesko-
slovensku. Sexuoldgovia a sexuologicky sa
v tomto obdobi nijako netajili ndzorom, ze homo-
sexualita a manzelstvo su kompatibilné a tzv.
.manzelskd adaptaciu” dokonca povazovali
za dobru terapiu. Mnohym neheterosexualnym
[udom takato forma spoluzitia poskytovala ano-
nymitu a (najma) Zenam Zzijucim v rovnakopohlav-
nych vztahoch dokonca priniesla moznost vycho-
vavat deti, ktoré mali z predoslych vztahov.
Argumentacia sexuolégov a sexuologiciek sa do-
stala az do tej roviny, Ze homosexualnym muzom
odporucala mat deti, pretoze na zaklade esencia-
listicky predpokladanych ,,zenskych” vlastnosti
(predovsetkym potreby starostlivosti) boli pova-
Zovani za kompetentnejsich pre vychovavanie
deti. Pozoruhodné to je predovsetkym vo vztahu
k sicasnym burlivym diskusidm o adopciach deti
neheterosexudlnymi dvojicami.

Predkladana kolektivha monografia nam
ponuka inovativnym a metodologicky ambiciéz-
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nym sposobom spracovanu zlozitd problematiku
rodovej kultury v obdobi rokov 1948 — 1989.
Vyvracia a reinterpretuje mnohé tézy, ktoré boli
v historickom, sociologickom alebo psychologic-
kom diskurze zauzivané. Prehladne a logicky cle-
nend publikacia poskytuje prepracovany pohlad
na Siroké spektrum tém, ktoré su vdaka zlozeniu
vyskumného timu analyzované multidisciplinarne.
Takto koncipovana kniha posluzi Sirokému okruhu
odbornej verejnosti, ktora sa zaujima o rodovu
problematiku.
EVA GATIALOVA (1990) je absolventka histérie na FiF UK v Brati-
slave, kde sa zameriavala najma na dejiny feministického hnutia
v 1. CSR. V diplomovej praci sa zaoberala fenoménom tzv. novej
Zeny, terminom, ktorym vtedajsie bojovnictky za prava Zien ozna-
Covali idedl modernej zeny. Spoluzakladala ludovo-tvorivé zosku-
penie Kundy Crew, ktoré sa venuje radikalnej vysivke, poméha
organizovat bratislavské Veganske hody a od roku 2015 spolu-
pracuje s obcianskym zdruzenim ASPEKT.

MARCELA SPISSAKOVA

Hladanie portalu

SMITH, Patti. 2016. M Train — Vzpominky.
Praha : Dokofan. Prelozila Lydie Karnikova.

Kniha od Patti Smith s ndzvom M Train — Vzpo-
minky, ktord vysla minuly rok v ¢eskom vydani

a obsahuje doslov, ktory sa objavil az v druhej
rozsirenej reedicii anglického originalu, méze pri-
lakat, a zaroven nechat rozc¢arovanych citatelov

a citatelky, ktorych oslovila predchadzajica kniha
memoarov s nazvom Just kids: Jsou to jen déti
(Dokoran, 2013). Na rozdiel od predoslého roma-
nu, ktory pojednaval o vztahu Patti Smith a Ro-
berta Mapplethorpea a opisoval ich cestu k na-
plneniu spolo¢ne zdielanej tuzby tvorit umenie,

a napokon aj k Uspechu, dielo M Train — Vzpomin-
ky je cisto introspektivnou vypovedou z kratkeho
Zivotného vyseku autorky, v ktorom sa vyrovnava
s osobnymi stratami, z ktorych najvyraznejsia je
spojend s umrtim jej milovaného manzela Freda.
Obidve knihy spaja poetické vyjadrovanie Speci-
fické pre tvorbu Patti Smith, a ndjdeme v nich

aj urcité obsahové spojitosti, ako napriklad autor-
kine ivahy o umelcoch a umelkyniach, predovset-
kym o spisovateloch, opisy ciest, ktoré su casto

spojené s navstevou cintorinov, kde su jej ,,hrdi-
novia” a , hrdinky” pochovani/é.

Uz v zaciatku knihy nds Patti Smith varuje:
.Neni nijak snadné psat o nicem” (s. 13). Tieto
slova k autorke doliehaju od pastiera krav, kov-
boja (v ceskom preklade pasacek, z anglického
cowpoke), ktory sa jej zjavuje v snoch ako myticka
bytost zanechavajuca kratke odkazy, v ktorych
autorka hlada odpovede suvisiace so Zivotnou
fazou, ktorou prave prechadza. Jej pisanie
0 nicom” obsahuje spomienky na manzela,
na ich spolocné spoluzitie, na detstvo, na brata
Todda, ktory zomrel kratko po Fredovi, opisy
ciest, ktoré podnika a ktorych ciel sa zda niekedy
absurdny (napriklad navsteva Berlina za tcelom
Ucasti na stretnuti ¢lenov Klubu kontinentalneho
driftu, alebo dopredu neplanovana cesta do Lon-
dyna, kde na hotelovej izbe travi ¢as sledovanim
kriminalnych seridlov, ktoré su vsak pre autorku
sucastou procesu vyrovnavania sa so zivotnymi
stratami a samotou, ktora nie je len désledkom
straty, ale aj vyhladavanym Gtociskom). Stucastou
procesu smutenia su aj jej kazdodenné ritudly
spojené s pitim kavy, s pisanim, s kimenim ma-
ciek, s navstevou kaviarni, najma oblubenej ka-
viarne Café ‘Ino, pozeranim obltubenych serialov,
ako aj obsiahle Uvahy tykajuce sa jej oblubenych
spisovatelov a knih, ktoré nazyva aj portalmi
sveta: ,Spisovatelé a jejich knihy. Nemohu pred-
pokladat, Ze je bude ctenar vsechny znét, ale zna
koneckonct ¢tenar mé samotnou? Chce mé
vubec znat? Mohu jen doufat, protoZe nabizim
svaj svét, na podnose plném naznakd" (s. 67).

Knihu dopliiaju fotografie nafotené staro-
zitnym Polaroidom (na cestach autorky je jej ne-
odlucitelnym spolo¢nikom), na ktorych su zobra-
zené predmety z navstivenych miest. Viaceré
z nich sa spdjaju s jej oblubenymi umelkynami
a umelcami — napriklad stolicka Roberta Bolana,
postel Fridy Kahlo, hrob Sylvie Plath, palicka Virgi-
nie Woolf —a maju pre autorku hlbsi, az posvatny
vyznam: , Spanélsti poutnici na svatojakubské
cesté do Santiaga, z klastera do klastera, sbiraji
malé medailonky, které si pripinaji na rGZzenec
jako dukaz svych krokd. Ja opatruji Stocek polaroi-
dovych snimkd dokazujici kroky mé; obcas je roz-
prostru jako tarotové karty nebo baseballové kar-
ticky vymysleného nebeského tymu" (s. 178 — 179).

Strata Zivotnej lasky je sice dominujtcim
motivom, avsak zdkladnou témou je strata ako
vseobecny fenomén spojeny so zivotom a starnu-
tim. Smutok autorky nenachadzame len v jej na-
vratoch do minulosti a v spomienkach, ale aj v jej
zaznamenanych Gvahach: ,,Chceme véci, které
nemuizZeme mit. SnaZime se ziskat zpét urcitou
chvili, zvuk, pozitek. Chci slyset hlas své matky.
Chci vidét své déti jako déti. Malé rucky, rychlé
nozky. VSechno se méni. Chlapec vyrostl, otec
zemrel, dcera vyssi nez ja, place ze Spatného snu.
Prosim, zGstante navzdy, rikam vécem, které
znam. Neodchézejte. Nevyrustejte”(s. 185).

Postupne nas autorka oboznamuje s dal-
$imi stratami, s ktorymi je konfrontovana a z kto-
rych niektoré by sa mohli na prvy pohlad zdat ba-
nalne — ako napriklad strata kabata alebo knihy
od Murakamiho, zatvorenie jej oblibenej kaviar-
ne Café 'Ino, alebo koniec oblubeného serialu
The Killing, ktorého hlavné postavy, vysetrova-
telka Linden a jej kolega Holden, maju pre autor-
ku skoro taky vyznam, akoby islo o skutocné
osoby: , Televizni spolecnost uhasila Killing (...)
Ale ja nejsem pripravena ji nechat jit dal. Chci po-
zorovat Lindenovou, jak patrd v hlubindch jezera
a hleda kosti Zen. Co mame délat s témi, ke kte-
rym se mGzeme pribliZit a stejné tak je rozehnat
prostrednictvim dalkového ovlddace, ale které ne-
milujeme o nic méné nez basniky devatenactého
stoleti, nez obdivovaného cizince nebo postavu
z pera Emily Brontéové?" (s. 209).

Napriek tazivosti nosnej témy nam autorka
poodhaluje aj iné stranky svojej povahy — okrem
tej melancholickej, hibavej, dobrodruznej, precho-
vavajucej romantické nadsenie pre umelcov, umel-
kyne a ich tvorbu, sa stretavame aj s jej zmyslom
pre humor. Napriklad so situaciou, ked'sa jej ne-
podari presvedcit neznamu Zenu, ktora obsadi jej
oblUbeny stol v kaviarni, aby jej ho uvolnila, sa vy-
rovnava takto: ,Kdyby se jednalo o epizodu v se-
ridlu Vrazdy v Midsomeru, nasli by ji zitra uskrce-
nou v zarostlé rokli za opusténou farmou. (...)
Kdyby to byla epizoda seridlu Luther, nasli by ji
tvari vzharu v snéhu s predméty z jeji kabelky vy-
sklddanymi ve tvaru hvézdice kolem ni* (s. 72).

Vyznamny zvrat v knihe sposobi citanie Mu-
rakamiho Kroniky vtacika na klucik. Autorka je
fascinovana ,,zazracnym” portalom (studne),
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ktory v nej vzbudi tuzbu najst novy Zivotny im-
pulz. Ten nakoniec prichddza v podobe vysniva-
ného domu na pobrezi Rockaway beach, ktorému
da meno Alamo - ide o spomienku na pevnost,
ktoru v detstve stavala so svojim bratom. Strata
sa spdja s nalezom: domcek v autorke zaroven
evokuje spomienky na Freda, ale aj na detstvo
prezité v New Jersey, dochadza ku katarzii a kruh
sa postupne uzatvara.

Trochu rozpacito a nadbyto¢ne mébze pbso-
bit doslov, v ktorom nés autorka oboznamuje s jej
aktudlnou Zivotnou situdciou, ¢im znovu otvara,
ba az dotvara koniec knihy. Urcite nas vSak potesi
fakt, ze uz vyhladava spolo¢nost blizkych ludi -
sviatky uz netrdvi sama, ale v kruhu rodin jej deti,
a sice nadalej dochadza v jej Zivote k stratam (na-
priklad umrtie Loua Reeda alebo smrt jej dvoch
maciek), zaroven je konfrontovana aj s prijem-
nymi ,nalezmi”, okrem iného aj v suvislosti s mi-
lovanym seridlom The Killing.

Kniha M Train — Vzpominky nie je len exkur-
ziou do Uvah a realii kazdodennosti Patti Smith, je
to meditacia o Zivote, prostrednictvom ktorej si
modzeme porovnavat nase vlastné straty, ritualy,
stratégie prezitia a vasne, ktoré nam pomahaju ist
dalej aj napriek bolesti a pocitu neuplnosti, ktoré
suU nevyhnutnou sucastou zbierania Zivotnych
skusenosti, respektive starnutia.

MARCELA SPISSAKOVA po ukoncent $tidia na viedenskej Hohere

Bundeslehranstalt fir Wirtschaftliche Berufe pracovala ako tajom-

nicka na Studia Academica Slovaca pri Fif UK, potom sa zamest-

nala vo financnom sektore, kde pdsobi doteraz. Prispievala do
viacerych casopisov a webzinov. V rokoch 2008 az 2015 viedla
spolu s Lydiou Hanuskovou turisticky klub pre LGBTI komunitu

QueerPoint. Spolocne tiez zaloZili a viedli blog QLF (glf.blog.sme.sk).

MARTINA KORBOVA

O vsetkom treba pochybovat
BRANKO, Pavol - KOPCSAYOVA, Iris. 2016.
Rano sa zobudim a nie som mfrtvy.
Bratislava : Marencin PT.

Kniha rozhovorov s Pavlom Brankom Rano sa zo-
budim a nie som mftvy vznikla z iniciativy Iris Kop-
csayovej, ktord pésobi ako novinarka v printovych
médiach, televizna scenaristka, redaktorka ¢i spi-
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sovatelka (debutovala romanom Bez lasky, ktory
vysiel v roku 2015 vo vydavatelstve Drewo
a srd). Ako vysvetluje samotna autorka, zamer dat
rozhovorom aj kniznu podobu odstartoval jej roz-
hovor s Brankom, ktory poévodne vysiel na interne-
tovom portali a v printovej podobe si ho citatelia
a Citatelky mozu precitat na zaciatku knihy. Spo-
minany rozhovor vyvolal vela ohlasov (tak ako
vsetko, ¢o spolu s Brankom publikovali) a aj na za-
klade tejto spatnej vazby sa zrodil napad zostavit
knihu rozhovorov a sprostredkovat nazory devat-
desiatpatro¢ného ¢loveka na rézne oblasti Zivota.
Brankov postoj je zadsadne kriticky, osvieteny a po-
liticky nekorektny, pricom sa v hom snubi skuse-
nost prezitého a obrovsky vseobecny rozhlad.
Autorka zaroven prizvukuje, Ze kniha roz-
hovorov nedava — a ani nema davat — jasné odpo-
vede. Skor kladie otazky, ktoré si kladd mnohi,
pricom nenastoluje iba klasické nabozenské ¢i fi-
lozofické témy tykajlce sa viery v Boha ¢i zmyslu
Zivota, ale aj spolocenské a politické témy, ako
napriklad imigracia spojena s tzv. ute¢eneckou
krizou, populacna explézia ¢i dosledky konzu-
mizmu, rovnako neobchadza témy, ktoré sa tyka-
ju rodovej rovnosti, ba dokonca sa tu nachadzaju
aj pasaze reflektujlce Brankov osobny pribeh,
ktory je nemenej zaujimavy (jeho mladost a kom-
plikovany vztah k Zendm, inklinovanie k lavici
a kontroverzna etapa Slovenského statu, ktory
Branka odsudil na dozZivotie za protifasisticky
odboj, okrajovo aj jeho pobyt v koncentra¢nom
tdbore Mauthausen, kde stravil posledné mesiace
druhej svetovej vojny, jeho vystipenie z komunis-
tickej strany a napokon kariéra renomovaného fil-
mového kritika). Z ludského hladiska uputaju
najma Brankove nazory na osobnejsie otazky, ako
su vernost, laska, manzelstvo, deti a rodina. Ak sa
chcu ditatelia a citatelky dozvediet o Brankovi
este viac, svoj zivotny pribeh rozpovedal v auto-
biografii Proti pridu (Marencin PT - SFU, 2011).
Jednotlivé témy — napriek Sirokému diapa-
z6nu alebo mozno prave preto — vytvaraju kom-
paktny celok, takze kniha pripomina miniatarnu
encyklopédiu Uvah na aktualne aj nadcasové
témy. Autorka kladie otazky premyslene, ale ne-
brani sa ani spontdnnym odboceniam — najma ak
tusi, ze povodna téma by mohla nadobudnut pre-
kvapivé vyustenie. Svojimi reakciami zaroven vy-

tvara Brankovi akysi nazorovy protipél, ¢im vyni-
kajuco stavia do kontrastu dva odlisné pohlady
na danu problematiku.

Jednou z nadcasovych tém, ktoré v knihe
rezonuju a ktora otvara priestor na dalsiu disku-
siu, je problém individualizmu. V tejto suvislosti
sa okamzite vynara jedna z odvekych otazok (nie-
len) socialnej filozofie: Je prioritna spolo¢nost
alebo individuum? Nespeje ludstvo ku katastrofe
prave aj vdaka individualizmu, ktory sa povazuje
za $pecificky vydobytok tzv. zapadnej kultury? Ne-
mali by sme sa radsej drzat Aristotelovej hypotézy,
podla ktorej sa entelechia (najvyssi ucel, ku kto-
rému nieco smeruje) manifestuje prostrednictvom
kolektivizmu? Alebo Sartrovho postulatu, podla
ktorého je sice kazdy ¢lovek zodpovedny za svoju
existenciu, ibaze tato zodpovednost neméze byt
chéapana len ako zodpovednost za vlastnu indivi-
dualitu, ale tiez za vSetkych ostatnych ludi, pre-
toze inak by nase konanie viedlo k anarchii?

S individualizmom priamo suvisi kritika
konzumizmu a tzv. spolocenskej nadprodukcie.
Ako mame dospiet k ekonomickej prosperite,

a pritom sa vyhnut tomu, aby sa nasa spolo¢nost
stala spolo¢nostou ludi zotrocenych vlastnictvom,
ktori su notoricky nestastni, osameli, deprimova-
ni, zavisli, zavistlivi a bezohladni? Moze byt riese-
nim Frommova poziadavka radikalnej zmeny
nasej charakterovej orientacie z mat na byt a defi-
nitivne prekonanie predstavy, Ze kto ni¢ nema, nic
neznamena? Nikto neocakava, ze sa vratime do
praveku, no naozaj nam nestaci jeden telefon,
jeden pocitac, jeden televizor, jedno auto?

Principy fungovania konzumnej spoloc¢nosti
su zaroven nevyhnutne spaté s drancovanim
zdrojov na nasej planéte, ktoré sa priamo Umerne
zvysuje s narastom ludskej populacie. Dokdzeme
zmudriet a Zit na Zemi v harmonickej symbi6ze
s prirodou, ¢o znamena ustrazit si limity vlastnej
populacnej expldzie a udrzat sa iba v takom po-
volenom pocte, aky je tadto planéta z hladiska svo-
jich zdrojov schopné prijat? Co ak riesenie nalie-
havych ekologickych problémov ciastocne suvisi
aj so zasadnou zmenou patriarchalneho koncep-
tudlneho ramca, ktory ospravedlnuje nadvladu
nad Zenou a nasledne aj nad prirodou? Co keby
sa prave Zeny stali hovorkynami prirody a artiku-
lovali potrebu zmenit nas hodnotovy systém,

ktory by reprezentoval novy, nedominantny spo-
lo¢ensky vztah k prirode? Co ak nas ucta k Zivotu,
zalozena na tradi¢nych krestanskych dogmach,
paradoxne méze vohnat do neriesitelnych problé-
mov a zbytocne nam sposobit apokalypsu?

V tejto suvislosti sa prirodzene vynara dal-
Sia téma, a to ndbozensky dogmatizmus, ktory
kraca ruka v ruke s vierou v Boha ako vo viemoc-
nu bytost, ktora vsetko vyriesi v nas prospech
a kona na zaklade principov vopred urcenej spra-
vodlivosti. M6Zeme sa nadalej spravat ako ,,bozie
dietky”, ktoré blahosklonne veria, ze budu po-
hodlne zit (milovat sa a mnozit sa) a ze dobro na-
pokon zvitazi nad zlom? Nebolo by lepsie, keby sa
[udia riadiaci sa krestanskymi dogmami venovali
napriklad vSetkym narodenym [udom, ktori potre-
buju pomoc, ale sa uz aktivne nezasadzovali za
dal3ie zvySovanie porodnosti? Co je v tomto pri-
pade dobro a co je zlo? Nemali by sme niekedy
dat priestor aj tomu opac¢nému v duchu zachova-
nia prirodzenej rovnovahy?

Napokon sa dostdvame k téme zmyslu
zivota ako takého: Ma Zivot zmysel sdm osebe,
alebo len vtedy, ked ho mézeme plnohodnotne
vyuzit? Vieme, ako mame dat svojmu Zivotu zmy-
sel? Co v pripade, ak nedokazeme naplnit svoje
predstavy o tom, ako by mal nas zivot vyzerat,

a sme s nim nespokojni? Co méa byt zmyslom
Zivota, aby bol ¢lovek spokojny?

Nech uz hladame odpoved na akukolvek
otazku alebo riesime akykolvek nabozensky, filo-
zoficky, politicky ¢i spolocensky problém, Branko
nas svojimi reakciami nabada, aby sme neustale
kriticky premyslali a pochybovali. Prizvukuje, Ze sa
musime odvazit spochybnovat nespochybnitelné,
pricom pripomina aristotelovsku zasadu tvoriacu
prazaklad kritického myslenia: o vSsetkom treba
pochybovat. V tomto kontexte je vhodné si na
zaver pripomenut aj Descartov notoricky znamy
postulat, ktory azda nikdy nevyznieval naliehavej-
Sie a ktory tuto aristotelovskd zasadu posuva na
celkom novu Uroven: pochybujem, teda myslim,
myslim, teda som. Je to tak. Aby sme mohli exis-
tovat, nikdy nesmieme prestat pochybovat.

MARTINA KORBOVA vystudovala filozofiu a slovencinu na FiF UK

v Bratislave. Profesionalne sa venuije literattre. Spolupracuje

s viacerymi vydavatelstvami a zaujima sa o problematiku rodovej

rovnosti.
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JAROSLAVA SAKOVA

Zaklinadla vsedného dna
SABUCHOVA, Alena. 2016. Zadné izby.
Bratislava : Amma.

.Pravda nikdy neboli. Je jednoducha, miestami
primitivna” (s. 55). Kniha Aleny Sabuchovej Zadné
izby obsahuje vela miest s takymito pravdami.

Na ploche 138 stran prinasa devat pribehov na-
plnenych koncentrovanou krasou zivota. Pribehy
suU navyse zabalené do vizualne pritazlivej obalky,
v ktorej sa rovnako prejavuje jednoduchost. Ak
sme si mysleli, ze s cervenou obalkou to na celej
Ciare vyhral Balla Velkou laskou, Sabuchova ho
elegantne predbehla. Vycisteny minimalisticky
koncept pokracuje aj vo vnutri knihy, kde najde-
me ako ilustracie architektonické podorysy, ich
presnost az magickym spésobom kooperuje s ne-
Uprosnostou, s ktorou autorka odhaluje zakoni-
tosti Zivota. Terézia Denkova, zodpovedna za gra-
fiku, odviedla skvelu pracu a podciarkla hlavné
tézy Sabuchovej pisania. Popri zaplave grafického
odpadu, ktory sa rozmaha v kniznom priemysle,
takato zmena prijemne prekvapi.

Prekvapi aj autorkin rukopis, ktory na nds
posobi dvoma smermi. Jednak nas pozve do sveta
vsednej kazdodennosti, obklopf nds znadmymi
situdciami a nenaro¢nymi dejovymi zapletkami,
zaroven vsak obsahuje v sebe nieco magické.
Sabuchovej vety pripominaju zaklinadla, obsahu-
juce navyse tu najcistejSiu esenciu ,,pravdy”. Jej
texty su obycajné, ale nie prvoplanové - progra-
mova obycajnost neublizuje. Aj vdaka nej si autor-
ka méze dovolit obcasné jemné sklzy k nepatricnej
gndémickosti (,,Clovek umrie velakrat za Zivot",

s. 38), podobné pasaze totiz dokaze vybalansovat,
text sa jej preto nerozpadne. Drzi pokope tak
pevne, Ze sa v hom citime bezpecne, Sabuchovou
vybudovany svet je priestorom, kde chceme byt.
Stretdvame tu Zeny-princezné, ktoré ,,si kazdé
rano kreslia o¢né linky ako hrubé ¢iary za minulos-
tou” (s. 79), ale aj muza, o fajci blackdevilky (tie
autorka sympaticky poslovend¢i na Cierneho
diabla), ale umyva si vlasy detskym Sampdnom.
Postavy Zadnych izieb su presne takéto — v niecom
im nerozumieme a niec¢im nas fatalne pritahuju,
zaklinaju. Mozno je to tym, ako su aj pri vetkych
tragédiach, ktoré ich v knihe postretavaju (vela
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zlomenych sfdc, vela smrti a bolesti), presvedcené
o tom, ze ,[/ludia si predsa musia nieco odovzdat™
(s. 21). Nevzdavaju sa, hrdo nesu svoj zivotny udel
a miestami sa pritom dokonca dokazu dobre ba-
vit: ,,A keby to nahodou nepreZil, bude to ako

z absurdnej slovenskej socialnej dramy o chlapovi,
ktory umrel iba s mackou, navyse mackou svojej
ex, lebo Ziadna z jeho mileniek mu nepomohla,
ked'to prehnal s koksom” (s. 24).

Aj ked to vyzerd, ze happy endy v tejto
knihe nendjdeme, nie je to tak. Prave spominané
presvedcenie o samozrejmych veciach a Zivotnych
pravdach tvori nadstavbu pribehov, ktora je nad-
herne jednoducha a tak neuveritelne postavy za-
chranuje. Nestastna laska? Nenaplnujuci vztah?
Nie, nie. ,Len sa nase zmysly Zivota nikdy nepretli,
preto sme o nich navzajom nevedeli, tak to bolo"
(s. 40). A keby ndhodou nie, Sabuchova majstrov-
sky vykorculuje aj z obrazov instantnej [asky, ne-
patetizuje, nesili text do romantickych klisé. Me-
nej je niekedy viac. Menej lasky, viac pribehu.

Pribeh, akokolvek dobre a presvedcivo
napisany, je v tejto knihe sekundarnou zalezitos-
tou. Ide tu o momenty, atmosféru, zrkadlenie
mikro- a makro sveta, rovnovahu Zivota a smrti
zasadenu do neuprosného kolobehu ¢asu. Cyklus
ro¢nych obdobi, sviatkov a zvykov s nimi spoje-
nych postavy Zadnych izieb nadovsetko determi-
nuje, prepleta sa s ich vlastnymi myslienkami,
spomienkami a tajomstvami. Obzor rozpravania

tak vie byt zaroven uzky aj Siroky, ono totiz , [k]ed

ste dieta, vas svet zacina a konci polami za dedi-
nou a novym bicyklom, ktory bol vlastne stary"

(s. 101). V priebehu knihy sme svedkami takychto
premien optiky postav popri pokojnom a samo-
zrejmom plynuti ¢asu, slavia sa tu Hromnice, péli
sa Morena, spomina sa na casy, ked eSte najstarsi
surodenci z rodiny nechodili Studovat, a uvazuje
sa nad tym, co sa stane s niekym, o kom ostatni
prestanu hovorit. Maluje sa tu zeitgeist, krasny,
pestry, naozajstny. Taky, akému by sa nemalo
vzdorovat, skor sa mu poslusne podrobit a nepo-
kusat verejnt mienku dedincanov, ktori bez mih-
nutia oka odsudia kazdého, kto vybocuje z radu.
Keby ale postavy Aleny Sabuchovej robili len to,
¢o sa ma, tato knihy by nevznikla. Dalej teda od-
vazne zbieraju hlinu z hrobov (Dora a Rado), peru
zaclony vo viere, ze potom zmiznu ludia, nacha-

dzajuci sa za nimi (O svétych), a dokonca sa ve-

Prave posledny pribeh knihy s ndzvom Na
Duchdrné niec¢im vybocuje z jej inak celistvej kom-
pozicie, ba dokonca ju narisa. Mozno je to preto,
Ze sa v nom pomenuije to, ¢o bolo v ostatnych pri-
behoch len tusené, mozno preto, Ze sympaticky
amatérske dedinské cary vystrieda Spiritizmus
s konkrétnymi priruckami a metodolégiou,

a mozno je to tym, ze sa ¢asovo dostava az na
prah priemyselnej revolucie. Sabuchova je skratka
viac doma v pribehoch zo sucasnosti, jej kniha

v sebe obsahuje momenty silnej a neprepocutel-
nej generacnej vypovede. Vsetci v jej univerze
akosi vedia, Ze ,[nlavZdy uZ neexistuje” (s. 79),
neboja sa preto nepateticky a stroho pomenovat
pocit straty blizkej osoby (,,Nebolo ho", s. 71),
alebo verbalizovat tuzbu po jasnosti: , Vsetko,

¢o nie je ano, je nie. A Zivot po ALE neexistuje”
(s. 85). Jasnost je to jediné, Co ich eSte mbze za-
chranit, dprimné nahliadnutie do vlastného vnut-
ra a pomenovanie stavu veci strhava falosné za-
voje konvencii a dava postavam silu bojovat
napriklad aj proti spominanej verejnej mienke

¢i stereotypnym obrazom krasy a roznych idealov:
.BoZe, ako ma len rozculovali tieto kecy o pokoj-
nych typoch, ktoré v skutocnosti nikto nechce,
lebo nikoho nebavia dievcata, s ktorymi je najvzru-
sujucejsia cinnost hrat scrabble v Medickej za-
hrade” (s. 64). Jasné — obsahovo aj formalne,

aj s tymi ,kecami”, ktoré tam sedia, pretoze Sa-
buchovej rukopis je mladicky sviezi a presne taky
jej pristane.

Vacsina knihy je napisana Stylisticky suges-
tivne, autorka vie, ako zaujat ¢i uz vyssie spome-
nutymi jednoduchymi vetami, alebo svojskymi
postupmi, ktoré sa stanu pre jej text charakteris-
tickymi a vdaka ktorym je jej Styl lahko rozpozna-
telny; patri medzi ne napriklad otacanie situacie
z pohladu réznych postav: ,A niekedy nemusia
byt ani mrtvi, staci, Ze nads nechcu, staci, Ze odisli
a Ze sme pre nich tak trochu mrtvi my" (s. 54).
Len obdas sa nechd uniest kaleidoskopom podne-
tov, ktory v Zadnych izbach vytvorila, a dovysvet-
[Uva to, ¢o netreba, pripadne nas pocastuje nevy-
darenym pokusom o slovnu hracku: ,,... pocula,
Ze Krvava Mary je lepsia v pohari ako v zrkadle"
(s. 54). Tieto pokiznutia st viak zanedbatelné

v porovnani s koncentrovanou krasou, ktoru

v knihe objavime, so zaklinadlami, ktoré nas

nauci, a s faktom, Zze ndm so sebe vlastnou lah-

kostou napriklad pripomenie, Ze aluminiové ly-

Zicky nds naozaj nezabiju. Tie najjednoduchsie

veci si totiz treba opakovat najcastejsie.
JAROSLAVA SAKOVA (1991) vy3tudovala slovensky jazyk a litera-
tlru a anglicky jazyk a literatGru na Fif UK v Bratislave. V sdcas-
nosti posobi ako internd doktorandka na Ustave slovenskej
literatdry SAV a venuje sa téme avantgardnych tendencii v medzi-
vojnovej slovenskej poézii — so zameranim na nadrealizmus.
Publikovala napriklad v KniZnej revue a v ¢asopise RAK.

EMILIA RIGOVA

Surmena a iné bohyne

TUCKOVA, Katefina. 2012. Zitkovské bohyné.
Brno : Host.

Kniha Zitkovské bohyné sice vysla v roku 2012, no
existuje viacero dévodov, preco citatelky a Citate-
lov, ktori ju doposial e$te neobjavili, m6ze zaujat.
V pribehu, ktory rozvija, sa nenachadza ziadny na-
pad iného tvorcu ¢i tvorkyne, ktory by bol prestyli-
zovany a zasadeny do nasho prostredia. Naopak,
autorke Katerine Tuckovej (1980) sa podarilo pri-
niest vysostne domacu, lokadlnu tému, ktord kom-
ponuje prostrednictvom striedania réznych literar-
nych Utvarov a zaclenenia historickych realii.

Dej knihy sa odohrava v prostredi byvalého
Ceskoslovenska, v oblasti moravskych Kopanic,

v blizkosti meste¢ka Stary Hrozenkov a osady Zit-
kova. Tato lokalita byva ¢asto oznacovana ako
miesto, kde zili tzv. bohyne — vedmy, liecitelky,
bylinkarky a vestice. Zmienky o ich existencii mé-
zeme najst v kronike Josefa Hofera, knaza, ktory
sluzil na Kopaniciach (1913), ¢i v réznych dalsich
etnografickych vyskumoch.

Tuckova vykresluje autentické spdsoby zi-
vota fudi v odlahlych regidnoch. Jej rozpravanie
pritom nadobuda az faktograficky, respektive
etnograficky rozmer. Pribeh knihy sa sustreduje
okolo postavy Dory, dcéry bohyne. Zacina sa dra-
matickou udalostou, ked osemrocné Dora Idesova
uvidi nahé telo svojej mamy, oddelené od hlavy.
Hlavu jej sekerou odtal jej manZzel — Dorin otec.
Dora a jej mladsi brat Jakubko sa nasledne dosta-
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vaju do porucnictva Surmeny, bohyne z chalupy
v Bedovej. T4 z Dory urobi svojho ,,andziela”,
akusi prostrednicku medzi sebou a ludmi, ktori

u nej vyhladavaju pomoc pre zdravotné neduhy
¢i preto, aby ziskali srdce svojho vyvoleného, svo-
jej vyvolenej. Dora tak postupne odkryva skryté
praktiky ,bohovania”. Pocas dospievania sa v3ak
postupne snazi z vplyvu zariekavania a povier vy-
manit. V Skole i v dedine totiz za¢ne pocitovat
narastajlce socidlne odcudzenie.

Pribeh je nam sprostredkuvany prostrednic-
tvom rozpravaca a zahina rézne citacie dobovych
dokumentov a spisov (napriklad tajnych zloziek
komunistickej $tB, nemeckého Gestapa a tajného
projektu ,H” [hexen — ¢arodejnice]). Autorka vy-
tvara dobovu koreSpondenciu medzi réznymi
statnymi Ustavmi, ktoré zasiahli do Zivota ,zitkov-
skych bohyn” (Specificky Dory a jej tety Surmeny),
a tato spisba p6sobi naozaj autenticky.

Tuckovej sa dari rozvijat viaciroviiovu nara-
ciu i vdaka tomu, zZe Doru situuje do prostredia
archivu. Hlavna hrdinka totiz v dospelosti pracuje
v etnografickom Ustave v Brne a stihla uz obhajit
diplomovu pracu s ndzvom Zitkovské bohyné.
Vznika tak akysi obraz v obraze,, mise en abyme”.

Dorino nové skimanie pokracuje po uvolne-
ni rezimu, ked st odtajnené spisy $tB. Rozpravanie
je modelované tak démyselne, Ze Citatelia a Citatel-
ky s velkou pravdepodobnostou ani nepostrehnd,
kedy sa s Dorou identifikuju a kedy sa stane, Ze sa
(podobne ako ona) nevedia dockat kazdého no-
vého dna strdveného v archive. Spolu s hlavnou
postavou moézu objavovat nové suvislosti tykajuce
sa osudu Surmeny a jej podobnych zZien, ,,bohyn*”.

Dora je tragickd postava, v ktorej s kazdou
prestudovanou zlozkou spisu narastaju pochyb-
nosti o tom, Ze by sled jej Zivotnych udalosti
mohol byt iba obycajnou ndhodou. Svet Dory
vedkyne, ktory je zalozeny na racionalne nespo-
chybnitelnych fyzikalnych zakonoch a ktory ,,¢a-
rovanie” (respektive ,,bohovanie”) vylucuje, je
v neustalom kontraste so svetom Dory z Kopanic.

Ziadna bohyna nema lahky osud a nie je
taky ani ten Dorin. Nakoniec, aj jej matka bola bo-
hyna, ktora prisla o Zivot tragicky, a tak naplnila
svoj osud. Rovnako svoj tragicky osud naplnila aj
Surmena a dalSie zitkovské bohyne, ktorych pri-
behy Dora vo svojom vyskume sleduje. Zistuje
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pritom zaujimavé historické suvislosti, ktoré jej

umoziuju chapat tieto zitkovské Zzeny ako nosi-
telky starobylého duchovného dedicstva bohyn
z oblasti strednej Eurdpy.

Tuckova uzatvara postavu Dory do mikro-
sveta, v ktorom sa vac¢sinou nachadza sama. Jej
intimne spojenia s muzmi vac¢sinou kondia frustru-
jucimi otazkami typu ,,Preco sa mi to nepaci?”,

. Preco nie som ako iné Zeny?“. So svojou naklon-
nostou k zendm vnutorne bojuje od cias stravenych
na internatnej skole. Jej vztah s Janigenou, vydatou
susedkou z Kopanic, je zmesou vycitiek a hanby,
ktoré im v razovitom prostredi Bielych Karpat bra-
nia Zit spolu. Dorin nenaplneny vztah k muzom je
mozné interpretovat aj ako odraz jej nevyrovna-
ného vztahu k otcovi. Tu¢kova kreuje pribeh Jani-
geny a Dory okrajovo, spociatku nie su suvislosti ich
vztahu jasné. Je to vsak autorkin zamer, ktorym za-
bezpecuje gradovanie pribehu.

Hoci je kniha svojim rozsahom objemna
(452 stran), po precitani moze prist istd nostalgia,
ze dalej svedkyrnami a svedkami tohto pribehu byt
nemoézeme. Prepracovanost deja a uveritelnhost
pribehu totiz vchadzaju pod kozu. Tie a ti, pre
ktoré a ktorych bude rozsah textu ¢i citacii dobo-
vej koresSpondencie prilis velky, mézu siahnut po
audioknihe, v ktorej sa dojem deja opakovane pre-
ryvaného Struktirami formalnej komunikacie vy-
traca. Naopak, napriklad taky zvuk mechanického
pisacie stroja méze vytvorit priestor na zamyslenie
sa nad povahou ,koreSpondenta” udavaca.

Katefina Tuckova dokaze udrzat pozornost
Citatelov a Citateliek az do konca. Napokon, v epi-
[6gu sa objavuje nova postava, nova rozpravacka.
V jej priamej reci spoznavame autorku, ktora sa
rozhodla napisat romanovy pribeh o zZivote zitkov-
skych bohyn a prichddza do prostredia Kopanic,
kde jej pamatnicka rozprava o poslednom potom-
kovi zitkovskych bohyn — pribeh Dory Idesovej.

EMILIA RIGOVA pdsobi ako pedagogitka na Katedre vjtvarne]

kultdry Pedagogickej Fakulty UMB v Banskej Bystrici. Vo vlastnej

tvorbe (objekt, performancia, multimedidlne presahy) skima in-
tersubjektivnu eméciu, modifikovanu $pecifickym socialno-kulttr-
nym prostredim. Okrem umelecke] tvorby a aktivistickej prace

v rémskych zdruZeniach sa venuje prileZitostnému recenzovaniu

knih s rodovou tematikou.

DENISA PATAKOVA

O meste mnohych superlativov
DOPJEROVA-DANTHINE, Maria. 2016.
Parizske momenty. Bratislava : Slovensky
spisovatel.

Pariz — mesto, ktoré nie je potrebné nikomu osobit-
ne predstavovat. Ludia po celom svete ho vnimaju
z roznych uhlov pohladu, a prave preto si vyslazilo
viacero pomenovani, ktoré ho dokonale vystihuju.
Spomedzi nich mozno spomenut napriklad
.mesto médy” alebo , mesto svetiel”. Jeho pod-
stata je vSak asi najvystiznejSie obsiahnuta v spo-
jeni ,mesto zamilovanych”. Niet sa comu cudovat.
Ved prave hlavné mesto Francuzska je zaradované
medzi najromantickejSie mesta sveta. Ja sama
som uz vo svojom okoli neraz pocula hovorit fudi
o tuzbe aspon raz za zivot okusit jedine¢nu fran-
clzsku atmosféru. Pokial by sa to vsak niekomu
predsa len nepodarilo, m6ze si to asponi scasti vy-
nahradit precitanim kniziek od Marie Dopjerovej-
Danthine, Slovenky Zijucej dlhodobo v Parizi.

Autorka vydala aj odborné publikacie, ve-
nované anglickym a francdzskym idiémom, no
pokial'ide o Pariz, uz v roku 2010 jej vysla kniha
PariZz — moja laska, méj Zivot. Po nej v roku 2013
nasledovalo dielo Pariz, méj druhy domov. Obe
knihy zaznamenali medzi citatelmi a citatelkami
taky Uspech, Ze sa ocakavalo ich pokracovanie.

V roku 2016 vyslo napokon dalSie dielo s nazvom
Parizske momenty, ktoré nam poskytuje tvahy
Slovenky, ktora vo Francuzsku Zije a pracuje uz
osemnast rokov. Prave tejto knizke sa budem vo
svojej recenzii venovat.

Hned na Uvod sa musim bez okolkov pri-
znat, Zze som po knihe siahala s miernymi oba-
vami, ¢i ma oslovi. Predsa len, som zvyknuta citat
skor iné Zanre. Obdvala som sa, ¢i v nej najdem
to, ¢o dokaze udrzat moj zaujem od prvej po po-
slednud stranu. Uvedomila som si vSak, Ze recenzo-
vany text nie je fikciou, ale skuto¢nym pribehom.
A moje mierne obavy sa rozplynuli uz po precitani
prvych riadkov.

Kazdému citatelovi a kazdej Citatelke musi
byt od zaciatku jasné, ze autorka je skutocnou,
nefalSovanou milovnickou Pariza, na ktory neda
dopustit. Franctzsku atmosféru sa nam rozhodla
priblizit prostrednictvom kratkych pribehov

a vlastnych postrehov. Ak by niekto ocakaval sia-
hodlhé Uvahy, mohol by byt sklamany. Ide len

o akési momentky, ktoré autorke z r6znych dévo-
dov utkveli v pamati. Nie su to vsak len Usmevné
texty, ale aj také, ktoré nas prinutia zamysliet sa.
Dalo by sa povedat, ze kazdy zazitok je pretaveny
do samostatnej kapitoly s osobitnym a priznac-
nym nazvom.

Ked uz spominam reflexivnejsie pasaze,
autorka hned'v Uvodnej kapitole, nazvanej Pariz
krvaca, v kratkosti reaguje na tragické udalosti,
ktoré mesto nedavno zasiahli. Sama tvrdi, Ze
[udia maju v ociach strach, su ostrazitejsi a davaju
si vacsi pozor, kde a s kym sa stretavaju. Ich od-
vaha a viera v dobro fudstva su viditelne nalo-
mené: ,,Na znovunadobudnutie odvahy bude
treba isty cas. Aby kazdy ndvrh zajst si po praci
na drink ¢&i do kina nesprevadzalo vahanie. Aby
sa ludia nebdali zZit" (s. 6 — 7).

Pocas citania som velakrat mala pocit, Ze
som sa opat na chvilu ocitla v Parizi. Navstivila
som ho sice uz dost davno, no tato kniha ma pri-
mala zamysliet sa aj nad francuzskou kultarou,
zvykmi a ¢innostami, ktoré su pre Parizanov a Pa-
rizanky Uplne prirodzené. Niekedy som bola ne-
priamo nUtend porovndvat parizsky zivotny Styl
s tym slovenskym. Tak napriklad, viete si predsta-
vit, Ze si v praci zoberiete len tak volno, aby ste
mohli nasavat atmosféru mesta, v ktorom Zijete?
Ze pocas takéhoto dia skuto¢ne vypnete a nebu-
dete sa zaoberat svetom okolo seba? Pre autorku
Cosi také nie je vobec cudzie: ,Niekolkokrat do
roka si dovolim maly luxus. Zoberiem si v praci
pol dria volna na Pariz. Na prechadzky, na potulky
mestom, postadvanie pred vykladmi. Obcas si
nieco kupim, polhodinu stravim prezeranim sta-
rych pohladnic pri stanici Chételet, zajdem na
dobri kavu, doprajem si samotu, ticho, postojim
na mostoch nad Seinou, vychutnam si maly citré-
novy veternik chou a la creme u Odette v Latin-
skej Stvrti na rue Galande. Nikto sa ma na nic¢ ne-
pyta, nic neriesim" (s. 9).

Predtym, ako citatel/ka po tejto knihe siah-
ne, by som ho/ju chcela upozornit na to, ze v nej
nendjde ziadne napatie alebo akciu. Dovolim si
tvrdit, Ze vadsina dnesnych citatelov a citateliek je
orientovana na knihy, ktoré v sebe nesu urcity pri-
beh, ¢i uz ide o romany, fantasy literataru, alebo
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detektivne pribehy. V tomto pripade sa vsak stre-
tdvame s plynulym rozpravanim, ktoré autorka
ozivila vsunutim zaujimavych frazeologizmov

a naslednym priblizenim ich pravého vyznamu.
A prave vdaka tomu kniha nadobuda aj relativne
naucny rozmer. | ked by ju niekto mohol na prvy
pohlad zhodnotit ako obycajnu zbierku kratkych
préz, treba povedat, Ze tie su podavané s prida-
nou vypovednou hodnotou.

UZ po precitani prvych kapitol bola bada-
telnd autentickost autorkinho rozpravania. Fran-
clzsku atmosféru opisuje natolko déveryhodne,
Ze Citatel ¢i citatelka pocas citania niekolkokrat
mo&ze dostat chut zbalit si kufre a okamzite do
tejto krajiny vycestovat. Realistické opisy Zivota
v Parizi su presvedcivé najma vdaka tomu, Ze
autorka je jeho sucastou takmer dvadsat rokov.
Treba vyzdvihnut i jej dar odpozorovat aj také de-
taily, ktoré by si bezny turista ¢i navstevnik Pariza
nevsimol. Zazitky, ktoré je mesto schopné ponuk-
nut, su nevycerpatelné. Ked uz raz vdychnete pa-
rizsku atmosféru, ostane vo vas do konca zivota:
.Pariz staci zaZit jeden jediny raz a cely Zivot sa
k ndm bude vracat” (s. 4). No napriek tomu, jed-
na navsteva Pariza skoro nikomu stacit nebude.

Tak ako v predchadzajucej knihe, aj v tejto
sa autorka zamysla i nad rozvijajucou sa mnoho-
kultdrnostou Pariza, ktory sa kazdym rokom stava
otvorenejSim vodi ostatnym kultdram a krajindm.
Napriek tejto skutocnosti si vSak aj nadalej zacho-
vava svoju vlastnu tvar: ,Napriek otvorenosti voci
inakosti vsak Pariz zostava mestom, ktoré si po-
trpi na svoju francuzskost, na detail, na krasu
v jednoduchosti, na pieskovcovu bielobu haus-
mannovskych budov, popri ktorej vynikne vsetko,
¢o k nemu patri. Cerveny lak na rukach drziacich
drobnu bielu sélku s café noisette, Cierne koktei-
lové saty, farebné kvety letnych siat, jahodova
zmrzlina Berthillon vo vysokom zlatistom chrum-
kavom kornutku. K bielobe mesta patri siva farba
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Seiny, zelené stanky bukinistov, divoko cvalajuce
tmavé mraky, zlata kupola Invalidovne. Stojite
pred bazilikou Sacré Coeur na Montmartri a bie-
loba PariZa sa pred vami rozprestiera ako svadob-
né saty krasnej nevesty” (s. 190).

Kniha Parizske momenty by sa dala vnimat
rézne. Pre niekoho méze ist o pohodové a oddy-
chové citanie, iny a ind v nej uvidi aj nieco viac.
Pre mna je kniha naozaj originalnym dielom,

v ktorom sa skibili poznatky a fakty z bohatej pa-
rizskej histérie aj sicasnosti. Autorka priblizuje je-
dinecnu francizsku atmosféru aj prostrednictvom
opisu bezného dna, spravania obyvatelov a oby-
vateliek, a navyse nas sprevadza na miesta, ktoré
povazuje za vynimocné. Invencnostou sa vsak
vyznacuje nielen obsah, ale aj samotné spracova-
nie knihy. Zazitky su opisané sice strucne a kratko,
ale vystizne. Prave tento atribUt nas nuti obracat
stranku za strankou, dozvedat sa o tomto ¢arov-
nom meste Coraz viac.

Kto by si mal tuto knihu urcite precitat?
Odporucam ju Citatelkdm a citatelom, ktori maju
k Parizu blizky vztah a tiZzia sa o nom dozvediet
nieco nové. Zaroven vsak aj tym, ktori maju
v plane toto mesto navstivit — ziskate niekolko
zaujimavych tipov na miesta, ktoré by ste pocas
svojho vyletu urcite nemali vynechat. V neposled-
nom rade venujete svoj Cas kvalitnej knihe napisa-
nej z pohladu Slovenky, ktora na svoju rodnu kra-
jinu nezanevrela. Dodnes so Slovenskom udrziava
pravidelné styky, a prave tato skuto¢nost je doka-
zom toho, Ze je tym spravnym clovekom, ktory
dokaze zivot a kulttru obidvoch krajin porovna-
vat naozaj hodnoverne.

DENISA PATAKOVA vy3tudovala prévo v Trnave. Aj ked sa jej hned

po Skole podarilo zamestnat vo vystudovanom odbore, jej vé$iiou

sa stali knihy a pisanie recenzii. Od novembra 2016 sa oficialne
venuje kniznému blogovaniu a v sii¢asnosti, ked jej to ¢as dovoli,
prispieva svojimi ¢lankami na rézne internetové portaly.



