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Maros Rovridk, 2017. Foto: Peter Mala

Maros Rovinak (1972, Sobrance) patri
k strednej generacii umelcov. Stadium na
VSVU ukondil v roku 2002, v tom istom ro-
ku sa stal finalistom Ceny Oskara Cepana.

V roku 2003 absolvoval stipendijny
pobyt v Headlands Center for the Arts,
Sausalito (Kalifornia, USA). Tu vznikla
a premiérovo bola uvedena jeho prva per-
formancia Matka neviestok. V roku 2009
ukoncil doktorandské stidium na
Akadémii umeni v Banskej Bystrici.

Hoci na VSVU pdvodne studoval malbu,
uz pocas studia sa zacal zaujimat o nové

média. Dnes pracuje v celej skale médif —
fotografia, objekt, instalacia, video-art,
sound-art, performancia, ale i divadelna
inscenécia. Jeho autorské vystavy su skor
ojedinelé.

Zije a pracuje v Banskej Bystrici, kde p6-
sobi ako riaditel Stredoslovenskej galérie.

Vyber z vystav:
2015 - Neverim, Galéria umenia E.
Zmetaka, Nové Zamky;

2011 - Private Communication, Subterén,

Michalovce;

2010 - Duchovné cvicenia, Dom foto-
grafie, Liptovsky Mikulas;

2009 - Hydrofébia, Galéria Médium,
Bratislava;

2005 - Limpienza di sangre, Stredoslo-
venskd galéria, Banska Bystrica;

2004 - Duchovny Zivot zvierat, Slovensky
kultarny institut, Budapest.

Performancie, ktoré tvoria velku ¢ast
jeho tvorby, boli prezentované na Slo-
vensku i v zahranici:

2012 - Hyaena, Stanica Zilina-Zariecie,
Zilina;

2010 - Duchovné cvicenia (spolu s Pet-
rom Machajdikom), Alte Schmiede
Kunstverein, Vieden;

2009 - Smaragdové mesto, Kultdrny
park, Kosice;

2008 - Litanie, Eurdpske kultdrne cen-
trum, Banska Bystrica;

2003 - Matka neviestok, Headlands Cen-
ter for the Arts, Sausalito, California.

Na obadlke:

Maros Rovriak: Maska smrti, 2013, textilny
objekt/maska pre divadelné predstavenie Asile
de nuit, rézne materidly. Foto: archiv autora

MICHAELA BOSAKOVA

Bez iluzii
(k tvorbe Marosa Rovnaka)

Maros Roviidk je na slovenskej vytvarnej scéne osobitym zjavom. Nevystavuje
a neprezentuje sa prilis ¢asto, no o to preciznejsi je jeho pristup k médiam, s kto-
rymi pracuje (¢i uz je to fotografia, video-art, alebo performancia), a témam,
ktorym sa vo svojej tvorbe venuje.

Rovnak vo svojich angazovanych vystupoch provokativnym sposobom
otvara citlivé otazky tykajuce sa rodovej identity, ndbozenstva, politiky, socidlnej
izolacie, bytia a v neposlednom rade i smrti a (ne)smrtelhosti. Prostrednictvom
diel sa snazi zaujat jasny postoj, pricom jeho expresivny prejav méze niekedy
vyznievat az agresivne, najma vo vztahu k ¢astym odkazom na vieru a ndbozen-
stvo. No ako hovori, jeho cielom nie je prvoplanovo napéadat ¢i znevazovat nieciu
vieru: ,,Vieru vnimam ako cosi, ¢o je prilis osobné, az intimne, ako nieco, ¢o by
mozno ani nemalo byt predmetom diskusie. Ako problém vnimam skor institu-
cionalizaciu viery, pretoze odtial je uz iba krok k jej zneuzitiu.""

Délezitou udalostou Roviidkovej umeleckej drahy bola nominacia na Cenu
Oskara Cepana v roku 2002. Na vystave finalistov sa autor prezentoval instala-
ciou Zivot Panny Mérie (2002) a textilnymi objektmi s vy3ivkami s krestanskou
symbolikou, ktoré venoval konzervativnhym, prokrestansky orientovanym poli-
tikom — Korzet pre Pavla Hrusovského, Korzet pre Jana Carnogurského, Kazula
pre Jana Sokola (2001). Doplnil ich o vyjadrenia tychto predstavitelov statnej
moci a cirkvi na tému LGBTI identit, a tiez o biblické citaty nabadajuce k sucitu
a tolerancii.

AUTOR AKO KAZATEL A KRITIK

V roku 2003 pocas stipendijného pobytu v Kalifornii Rovnak uviedol pre-
miéru svojej prvej performancie s presahmi do divadla Matka neviestok. 15lo
o kombinaciu hovoreného slova, respektive prednesu (segregacné texty zo sta-
rozdkonnej knihy Leviticus, zo Zjaveni sv. Jana, a poeticky autorsky text Matka
neviestok), a videa. V performancii pouzil vlastnoru¢ne vyrobené kostymy a rek-
vizity. Vystupuje tu v role akéhosi kazatela, ale aj kritika cirkvi — trha si racho,
tvar si natiera krvou a pritom recituje latinsky text, ako knaz pocas liturgie.
V zavere, pri prednese autorského textu, vsak zaznieva zmierlivy tén. Roviak
teda s biblickym textom pracuje opat zaujimavym spdésobom — snaZzi sa pro-
strednictvom neho poukazat na to, Ze pohlad na LGBTI ludi v 20. storodi sa
v zasade nelisi od pohladu na ludi s morovou ranou v biblickych ¢asoch (kniha

MICHAELA BOSAKOVA
(1978) ukoncila bakalarske
stadium dejin umenia na FiF
UK v Bratislave. Od zaciatku
svojho posobenia na kultur-
nej scéne sa venuje kurator-
stvu. Posobila ako kreativna
manazérka kultdrneho pries-
toru Hopkirk, kde organizo-
vala umelecké akcie a vystavy
prezentujdce najma mladych
slovenskych autorov a autor-
ky. Od roku 2009 pracovala
ako hlavna kurétorka a pro-
jektova manazérka Stredo-
europskeho domu fotografie
v Bratislave. Okrem organizo-
vania vystav sa zUcastnovala
na medzindrodnych sympo-
ziach a ako ¢lenka poroty na
prehliadkach fotografii. Ako
projektova a produktova ma-
nazérka zostavila encyklopé-
diu Dejiny eurépskej fotogra-
fie 20. storocia. Je clenkou
medzindrodnych organizacif
Oracle a European Month of
Photography. Od roku 2015
pbsobi ako kuratorka a ve-
dlca Photon Gallery vo
Viedni, kde sa venuje vystav-
nym projektom spojenym

s fotografiou a novymi mé-
diami.

1 Priame citacie st z osobného roz-
hovoru, ktory s MaroSom Rovria-
kom viedla Michaela Bosakova.




Maros Rovriak: Duchovné cvicenia, 2010, performancia. Foto: Barbora Paulinyova

Leviticus hovori o nutnosti oddelit fudi nakazenych morom od spolocenstva,
namiesto pomoci zdoéraznuje izolaciu).

SMARAGDOVE MESTO A DUCHOVNE CVICENIA

Po Matke neviestok vytvoril Rovihak niekolko performancii, v ktorych
s textami pracuje obdobnym spésobom. Casto si ich poZi¢iava od svetovych li-
teratov, ako Rilke, Artaud ¢i Michaux, kombinuje ich s autorskymi textami de-
klamovanymi na pozadi sugestivnych zvukovych stop, pricom vyuziva aj digi-
talnu moduldciu hlasu a samplovanie. Jednou z takychto performancii je
Smaragdové mesto (2009), v ktorej autor pracuje s citatmi zo znadmej rozpravky
L. F. Bauma Carodejnik z krajiny Oz a tiez s monolégom blGzniacej postavy
z knihy K. Keseya Bol som dlho prec. Pri prednese prekracuje hranice artikulo-
vanej reci. Dolezitym prvkom je aj pouzitie dvoch paralelne premietanych videi
—jedno zobrazuje pohyb mesiaca po nocnej oblohe (autor ho interpretuje ako
symbol samoty), druhé pozostava z kratkych zaberov odkazujucich na telo a te-
lesnost. Do performancie zaradil aj cernossky spiritual Swing Low, Sweet Chariot,
vyjadrujuci nadej na lepsiu budicnost: ,,V Baumovom Carodejnikovi z krajiny
Oz vsetky postavy smeruju do Smaragdového mesta, kde ma carodejnik vyriesit
problém kazdej z nich. Pri stretnuti s nim vSak pochopia, ze problém nespociva
v nich, ale v ich okoli.” Podobne ako v Baumovom texte, aj Roviidkove Smarag-
dové mesto ma byt mestom nadeje a vyklpenia z neslobody.

V performancii Duchovné cvicenia (2010), na ktorej Roviidk pracoval od
roku 2009, sa opat vracia k marginalizacii sexualnych mensin. Pre tuto perfor-
manciu napisal dva experimentalne texty — jeden odkazuje na list De Profundiis,
napisany Oscarom Wildeom pocas pobytu vo vazeni po tom, ako bol odsudeny
za homosexualitu; druhy na skutocny pribeh amerického tinedzera Bobbyho
Griffitha, ktorého rodina v 80. rokoch 20. storocia nebola schopna prijat jeho
neheterosexudlnu identitu, pretoze bola nezlucitelna s jej krestanskymi hodno-
tami. Napokon ho tak nepriamo donutila spachat samovrazdu. Na rozdiel od
predchadzajucich performancii si Duchovné cvicenia menej , divadelné”. Autor
pri vystupeni vyuziva iba timené svetlo Ziarovky a stroboskop, ktory blika pri
kazdom opakovani slova ,,navzdy”.

ODPOVED NA KONZERVATIVIZMUS

V roku 2012 vznikla videoperformancia Hyaena. Rovnak sa v nej, vystu-
pujuc na bielom pozadi, natiera krvou z nadoby pripominajucej cibérium (na-
dobu na uschovanie hostie) a deklamuje autorsky text, pricom paralelne s jeho
prirodzenym hlasom zaznieva aj jeho digitalne upraveny hlas, znizeny o niekolko
ténov. Jeden hlas tak vlastne reprezentuje dve osoby, dva nazory, dva potipdly.
Usta st prekryté bielym obdiZnikom, vyraznd mimika a gestikulacia dodavaju
prejavu na intenzite. Je dolezité spomenut, ze Hyaena je prvou videoperforman-
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ciou, v ktorej Roviak pouziva slovensky jazyk. Ten sa predtym v jeho dielach ob- MICHAELA BOSAKOVA
javoval len okrajovo, popri inych jazykoch. Text performancie predstavuje od-

poved na konzervativne nazory katolickej cirkvi a politickej elity na LGBTI ko-

munitu.

HYAENA

Aky zvuk ma méj hlas?

Aky zvuk ma moje slovo?

Akd vahu ma moje slovo?

AkU cenu ma moje slovo?

Tvoje slovo méa cenu, ktoru zan zaplatis.

Aky zvuk ma méj hlas?

Aky zvuk ma moje slovo?

Aku vahu méa moje slovo?

Akd cenu ma moje slovo?

AkU cenu ma moje slovo a aky vyznam ma moje telo?
Tvoj hlas nemé Ziadny zvuk.

Tvoj hlas nema Ziadny zvuk.

Tvoj hlas neméa Ziadny zvuk.

Tvoj hlas nemé Ziadny zvuk.

Tvoj hlas nema Ziadnu vahu.

Ty nemas hlas.

Aky vyznam ma tvoja modlitba?

Ako znie tvoja modlitba?

Ako sa vola tvoj boh?

Ja nemam Ziadneho boha.

Ako sa vola tvoja choroba?

Svoju chorobu som dostal pri narodeni.

Ako sa volala tvoja prva laska?

Ziadna nebola.

Ako sa volas ty a aké meno das mojej chorobe?
Svoju chorobu méam od teba.

Ako znie tvoje meno a aké meno das mojej prvej laske?
Ako znie tvoje meno a aké meno das mne?
Ako znie moje meno?

Moje meno je meno mojej choroby.

Tvoje meno je Bezvyznamny Clovek.

Ako znie tvoje meno a aku cenu platis za meno velkého vyznamu?
Naco je to dobré?

Nie je to dobré na nic.

Maros Rovriak: Hyaena, 2012, videoperformancia, videostills




Ceskoslovensko. reukazali sme
ratskému narodu

nevyhnutna pomoc
pri ochrane jeho
socialistickych
vydobytkov

Maros Rovriak: Videli sme veci, 2012, video k divadelnej hre Luby Lesnej Téma Palach (réZia Viera Dubacova)

VIDELI SME VECI...

V tom istom roku ako Hyaena vzniklo aj tvodné video k divadelnej insce-
nacii Téma Palach (autorka Luba Lesna, rézia Viera Dubacova) s nazvom Videli
sme veci. Sebaupalenim Jana Palacha sa Roviidk nezaobera prvykrat, video na
tuto témou vytvoril uz v roku 2007 (Budem si pamétat, kto si). Vizualne v hom
stvarnil pribeh mladého idealistického basnika, ktory pozoruje rozvijajucu sa
prirodu a v zavere skrta zdpalkou. Je tu pritomny aj odkaz na Pasoliniho —
v Uvode Roviidkovho videa sa objavuje zakrvavené telo s titulkou 1975 (rok Pa-
soliniho smrti), hlavna postava Pasoliniho nedokoncenej divadelnej hry Zviera
stylu (Bestia da stile, 1975) nesie meno Jan podla Jana Palacha. Kym v prvom
videu sa Rovindk zaobera otdzkou vernosti umeniu az za posledni moznu hra-
nicu, poeticky text videa Videli sme veci, deklamovany troma recitatormi, ktori
stvariuju aj hlavné postavy inscendcie, je pokusom o kriticky pohlad na temné
obdobie neslobody, do ktorého sa Palach pokusil vniest svetlo.

VIDELI SME VECI

Videli sme veci, ktoré sme nikdy predtym nevideli

Videli sme veci, o ktorych sme nikdy predtym nepoculi

Videli sme veci, ktorym sme celkom nerozumeli

Videli sme veci, na ktoré nas nikto nepripravil

Videli sme telo a ohern, ktory to telo spaloval

Videli sme ohen a v tom ohni sme uvideli svoju buducnost

Videli sme ohern a v jeho plamerioch sme uvideli seba

Uvideli sme vela svetla a v tom svetle sme uvideli svoju budtcnost
V tom svetle sme uvideli seba bez mena

V tej chvili sme nemysleli na nic¢ a na dlhy ¢as sme zabudli rozpravat
A potom nikto z nas na velmi dlhy cas nevedel vyslovit svoje meno
A potom sme sa ho na velmi dlhy cas neodvaZzili vyslovit

Zaspali sme a zabudli sme svoje mena

a zabudli sme meno krajiny, v ktorej sme dychali,

a mena ludi, s ktorymi sme v nej Zili

Zabudli sme na krajinu a ludi, ktorych sme milovali,

a nase fyzické tela sa stali svedkami nasej vnatornej premeny
Mysleli sme si, Ze ohen, ktory sme videli, nas ocisti,

ale v tom ohni zhoreli vsetky nase nadeje

Trvalo vela rokov, kym sme znovu uvideli seba

a spomenuli si na to, ¢o sme vtedy videli

To svetlo, ktoré sme vtedy uvideli, prisla zakratko vystriedat tma

a my sme tu tmu potichu prijali a nanovo sme sa v nej ucili chodit a rozpravat
a naucili sme sa dorozumievat a nepouZzivat pri tom vsetky slova

V tej tme si kazdy z nds nasiel svoje miesto, ale ta tma bola nasa choroba
V tej tme sme nemali Ziadne svetlo a cas bol velicinou,

ktorej sme nepotrebovali rozumiet



MICHAELA BOSAKOVA

Ocitili sme sa zakliesneni v $trbine neredlna
a v tom perverznom samobyti sme nemohli rozpravat o Zivote
a nesmeli hovorit o smrti

UKRYT PRED SMRTOU

Tému smrti, implicitne pritomnu aj vo vyssie zmienenych dielach, Roviak
rozvija ako nosnu az v divadelnej hre Asile de nuit (asile de nuit - v doslovhom
preklade ,noclaharen”, v kontexte tohto diela Ukryt pred nocou, respektive pred
smrtou), premiérovo uvedenej v roku 2013. Hra vznikla najma vdaka autorovmu
zaujmu o posmrtnu fotografiu a smutocnu korespondenciu z obdobia od 19.
storocia do prvej polovice 20. storocia, ktoré zhromazduje vo svojej zbierke,
a na zaklade niekolkoro¢ného skiimania kultarnych tradicii trdchlenia vo vybra-
nych eurépskych krajindch 19. storocia. Rovinak pre svoju hru vytvoril hudbu,
javiskovy set, vacsinu kostymov a aj autorsky text, ktory okrem iného pozostava
z prerozpravanych pasazi zo Zapiskov Malteho Lauridsa Briggeho od Rainera
Mariu Rilkeho, ale aj odkazov na roman Jakob von Gunten od Roberta Walsera.
Ten doplnil o smutocné listy ¢i faloSnu reportaz o poprave mexického cisara Ma-
ximilidna |., publikovanu v Le Figaro v roku 1867. V scéne, v ktorej je pouzita
¢ierna maska, recituje herecka so zaviazanymi ocami Rilkeho basen Slepa.
.Uvahy z Gst hercov, vintce sa celou hrou, vyzdvihuju, ¢asto poetickym jazykom,
metafyzickl povahu smrti. No predovsetkym, a to je pre mna najpodstatnejsie,
prinasaju svedectvo o bezprostrednom kontakte so smrtou vintimnom prostredi
rodiny.” Autor si v predstaveni zahral spolu s profesiondlnym hercom Tomasom
Mischurom a hereckami Lenkou Luptakovou a Janou Olhovou.

EVANJELIUM PRE RUZE

Scenar druhej a zatial poslednej Roviidkovej hry 70 000. Evanjelium pre ruze
(2014) sa opiera o resers témy sexualne motivovanych vrazd Zien (tzv. femicid)
v Mexiku. Telad zavrazdenych zien sa zacali objavovat od zaciatku 90. rokov v r6z-
nych ¢astiach severomexického mesta Juarez. Vrazda a zohavenie Zenského tela
je akymsi ritudlom Uspesného zavisenia obchodu medzi clenmi narkomafie, ktori
tak zaroven demonstruju svoju dominanciu nad Zenami. V inscendcii 70 000. Evan-
Jelium pre ruZe je rozpravanie americkej investigativnej novinarky, patrajucej po
pri¢inach miznutia mladych Zien, preryvané vykladom historicky umenia o Mane-
tovom cykle pozostavajucom zo Styroch malieb a litografie na tému popravy me-
xického cisara Maximiliana I. (autor tak priamo nadvazuje na dielo Asile de nuit).
Hra vrcholi prichodom spevacky v kostyme nevesty. Zastupuje vsetky obete femicid
a prostrednictvom neverbalneho prejavu (pomocou rozsirenej techniky operného
spevu) sa pokusa odovzdat svoju skusenost bolesti. Hru, v ktorej vystupuju vy-
hradne zenské postavy, Roviak uviedol pod hlavickou nim zaloZzeného Pominu-
telného divadla — otvoreného a premenlivého virtualneho divadelného suboru.

NAVRAT K TEXTILU A MALBE

Praca na inscenaciach priviedla Roviidka spat k materidlom, ktoré v pred-
chadzajucich rokoch vyuzival pomenej. Jeho textilna Kniha ihiel je sucastou za-
tial neuzavretého projektu Cerveny dialég (od roku 2015), v rdmci ktorého
autor pracuje s pévodnou verziou pribehu dnes znameho ako ,,Rozpravka
o Cervenej Ciapocke”. Text knihy je vysity ¢ervenou nitou na latkach utkanych
autorovou starou mamou. Prostrednictvom vlastného vysivania (cez povodné
vysivky autorovej mamy a starej mamy) Roviiak vedie dialég s osobami zodpo-
vednymi za jeho existenciu, zatial ¢o text pévodnej rozpravky vnima, podla
vlastnych slov, ako komentar k obeti, ktoru prinasa kazda generacia v prospech
tej nasledujtcej.

Dielo Nemam Ziadne iltzie o nesmrtelnosti je zatial poslednym Rovnako-
vym otvorenym cyklom (od roku 2015), v ktorom sa vracia k médiu malby. Ma-
liarske platna s vytvorenym reliéfnym povrchom na zaver pokryva platkovym
zlatom. ,,Jedno z prvych takychto platien bolo utkané mojou starou mamou
niekedy v 60. rokoch 20. storocia, a kedZe moji rodicia ho dlho pouzivali ako
postelnu plachtu, je pravdepodobné, Zze som na nom bol splodeny.” Sucast cyklu
tvori aj trojica objektov s naboZenskymi konotaciami. Cyklus ako taky predsta-
vuje meditaciu nad zivotom umelca, osudom a duchovnou hodnotou jeho diela.

Nateraz posledna autorska vystava Marosa Rovinaka, ktora bola uvedena
v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zadmkoch v roku 2015 pod ndzvom
Neverim, predstavila autorovu tvorbu z obdobia uplynulych troch rokov. Okrem
platien z cyklu Nemam Ziadne ilizie o nesmrtelnosti tu Rovinak vystavil viaceré
posmrtné fotografie zo svojej zbierky a jednu novsiu fotografiu (rovhomenny
nazov ako vystava). SU na nej zobrazené umelcove chodidld stojace na zemi,
v pre divaka ¢i divacku nezndmom priestore. Hoci sa v zobrazeni tohto vyseku
reality ukryva aj urcita dezildzia z moznosti vnimania a poznavania sveta, aktual-
na Roviidkova tvorba pdésobi harmonicky.

MICHAELA BOSAKOVA




ADRIENNE RICH

Jednadvacet milostnych basni

Protoze uz nejsme mladé, tydny musi nahradit ADRIENNE RICH (16. 5. 1929
ty roky, co jsme si chybé@ly. A pfece, Zze nejsme mladé, ;er2n7iﬁi35.tlfao1a2k)ti?/i2|takaesglesjla<?'
fika jen tohle divné zakfiveni casoprostoru. gogicka, drzitelka niekolkych
Copak jsem ve dvaceti chodila rannimi ulicemi literarnych cien a jedna z naj-
, L vivs , ¢itanejsich a najvplyvnejsich
s udy rozevlatymi opravdoveéjsi radosti? americkych poetiek druhej
Copak jsem se vyklanéla z okna nad mésto polovice 20. storocia. Pre
a naslouchala budoucnosti tak, fj((e’js(z’fi/éi’k‘;y;’vrvae:iy?g;leﬁve
. T Y jak nasloucham s nervy naladénymi na tvuj telefon? Poems (Dvadsatjeden milost-
CCE Y L, .
e " A ty, ty ke mné jde$ stejnym tempem. nych basni), ktord vydala
e P PR . vy . v roku 1977 — rok po stret-
1 1 Tvé oci jsou jak vécna zelena jiskra nuti s0 svojou (do)¥ivotnou
badilu na zacatku léta, laskou, jamajskou spisovatel-

jak modrozelena reficha vyplavena jarem. kou Michelle CIiff

Ve dvaceti, ano: to jsme si myslely, Ze budeme Zit vécné.
V pétactyficeti uz chci znat i nase meze.

Dotykam se té s védomim, Ze nepatiime zitiku

a ze néjak kazda z nds pomuze té druhé zit

a néjak kazda z nds musi pomoct té druhé zemfit.

Vi

Mas malé ruce, praveé tak velké jako ty moje —
jen palec je vétsi a delsi — témto rukam

bych svéfila svét, i mnoha jinym, jako jsou tyhle,
co to umi s elektrickym naradim a volantem
nebo umi pohladit lidskou tvar... takové ruce by dokazaly
spravné otocit nenarozené dité pfi porodu,

fidit prizkumnou zachrannou lod

mezi ledovci nebo slepit

jemné, spicaté kousicky velkého krateru,

ktery ma po stranach

prsty extatickych Zen kracejicich

k Sibyliné skrysi nebo k eleusinské jeskyni —

Maro$ Rovridk: Kniha ihiel (z cyklu Cerveny dialég), 2015, textilny objekt. Foto: archiv autora takové ruce by mohly pachat nevyhnutelné nasili
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s takovym sebeovladanim a s takovym porozuménim
jeho rozsahu a mezim,
Ze pak uz by nasili bylo prekonané.

Vil

Ktery mizera by svij Zivot proménil ve slova?

Co je tohle za pokani?

— a prece, psanim podobnych slov také ziju.

Nepodoba se to vSechno kvilenym signaliim rosomaka,
té modulované kantaté divociny?

Nebo té, kdyz jsem pry¢ a snazim se té stvofit ve slovech,
vyuzivam jen jako slova o fece a o valce?

A Ze jsem se slovy o fekach a slovy o valkach

vyhybala psani o tom nejhorsim —

ne o zloc¢inech druhych, ani o nasi smrti,

ale o neschopnosti chtit svobodu dostatecné vasnive,

az by se jilmy stizené snéti, nemocné feky i masakry zdaly byt
pouhymi symboly naseho znesvéceni!

IX

Moirs

Chci vidét, jak je vytahuji na slunce a kape z nich voda.

V té vodé nevidim svou tvar, ale tvare jinych,

i tu tvou, jen v jiné dobé.

At se v tom rybniku ztratilo cokoli, potfebujeme to obé —
hodinky ze starého zlata, graf funkce proménné zastfeny vodou,
klic... I bahno a oblazky na dné

si zaslouzi chvilku pozornosti. Toho mliceni, némého Zivota,
se bojim. Cekam

na vitr, ktery pro jednou jemné procisne

ten vodni prikrov a ukaze mi, co pro tebe muizu udélat,

pro tu, diky které se to nepojmenovatelné pro druhé

i pro mé casto stava pojmenovatelnym.

[Plovouci, nec¢islovana basen]

At se s nami stane cokoli, tvoje télo

mé bude pronasledovat — to tvoje nézné, kiehké
milovani, jak naptl stoceny véjitovity list
mladické kapradiny v lesich

pravé ozareny sluncem. Vlnila ses: prejici stehna,

do kterych jsem znovu a znovu bofila oblicej —

ta nevinnost a moudrost mista, které jsem nasla jazykem —

ten Zhavy, nenasytny tanec tvych bradavek v mych ustech —
tvlj dotek, pevny, pozorny, patravy,

tvlj silny jazyk a tvé stihlé prsty,

sahajici tam, kde jsem na tebe roky cekala

v jeskyni podobné vihké rGzi — at se stane cokoli, tohle existuje.

Xvil

Nikomu neni pfedurceno ani souzeno nékoho milovat.
Ty nahody se d&ji, nejsme hrdinky,

déji se v nasem Zivoté jak autonehody,

jako knihy, které nas zméni, jako Ctvrti,

do kterych se pfistéhujeme a které si zamilujeme.
Tohle neni pfibéh o Tristanovi a Izoldég,

Zeny by aspon mély znat rozdil

mezi laskou a smrti. Z&dny pohar s jedem,

zadné pokani. Jen predstava, ze ten magnetofon
mél zachytit ¢ast nasi duse: ten magnetofon
prece nejen hral, ale mél nas i poslouchat,

aby pak poucil ty po nas:

tohle jsme byly, takhle jsme se snazily milovat,
tyhle sily postavili proti nam

a tyhle sily jsme mély v sobég,

v nds a proti sobé, proti sobé a v nés.

(Prelozila Sylva Ficova.)

SYLVA FICOVA preklada titul-
ky, akademické a odborné
texty, knihy rézneho druhu

a svojich oblibencov a oblu-
benkyne — Williama Blakea,
Katherine Mansfield ¢i Anne
Sexton. Preklady poézie pub-
likuje najma v casopisoch
Host a Tvar a na svojom
blogu. Zije v Brne.
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DARINA ALSTER & PXS

Tension X (k performancii)
Performancia Tension X, 19. januara 2017,
Galerie Ferdinanda Baumanna, Praha

Autorka a autor: Darina Alster, PXS

Kurator a kuratorka: Matous Médilek, Christina Gigliotti
Zvuk: Ida Elastic

Kostymy: Renee Vidourkova

Spolupraca na performancii: Markéta JeZzova, Jakub Ra, Monina,

Jan Miko, Aneta Jaurisovd, Katarina Kadijevic, Daniel Pesl, Jan Pulo

*kkk

SHARDS strepiny

CONCHES ulity

MOTHER SENSES matefské city
COMMUNITIES komunity
CULTS kulty

SHELTERS v doupéti

utocisté

hnizda

lastury

COLONIES

SALT VOLATILE
sal

meénici se
turbulentni
nejista

SALT AS THE MIOTHER OF THE EARTH
GAIA

YONE

sul jako matka zemé

sul jako chut

chut ¢ehokoliv

LUST FOR LIFE

naboj

DARINA ALSTER (1979) je vi-
zualna umelkyna, perfor-
merka, publicistka a pedago-
gicka. Zije a pracuje v Prahe.
Najcastejsie sa vyjadruje pro-
strednictvom performancii,
hovoreného slova, multime-
dialnych instalacii a videa.
Hlavnymi témami jej tvorby
su Cas, identita, ndboZenstvo
a osobné ¢i politické vztahy.
Vo svojich performanciach
prekracuje hranice reality, ne-
pochopitelnymi javmi narusa
bezné situacie, ¢im nechava
prehovorit podvedomie.
Nové média rada kombinuje
s médiami archaickymi (as-
troldgia, tarot, nébozenstvo,
rozpravky a iné druhy arche-
typov). V ostatnom case sa
intenzivnejsie zaobera aj
témou tehotenstva, zrodenia
a materstva.

PXS je kurator, autor, maliar,
prednasajici, feminista

a prorok. Zaoberé sa queer
kultdrou, témou udrzatel-
nosti a post-sti¢asnou komu-
nikaciou.
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VOLATILE TIMES
UNSTABLE BODIES
nejista doba

konzumovat

RECEIVING

prijimat

SHARING ECONOMICS
sdilet identity, akce, penize
MUTUAL LOVE

SAND

MOVING SANDS
pisek

tekuté pisky ,,precarite”
DROUGHT

vysusena zem

vysatd zem

SHIVERING
husi ktize”
Jlabuti kize”
SWANSONG
labuti pisen

BRED
plemeno
METAIDENTITIES

FEMALE GAZE
Zensky pohled
zirdni
animozity
ANIMOUSLY

OUR PALMS ARE OUR DIAMONDS!
nase dlané jsou nase diamanty!

GRILLZ

VISUAL RADICALIZATION
SOCIETAL RADICALIZE
Grillz

ALICES
WONDERLANDS
Alice a Alenky
ponofeni

HARD DATA
tvrda data
protreté oci
HOTBEDS

horké postele
cums

spermat
MONSTER FEELINGS
monstrézni pocity
pomatenost
pomatenost ducha
CHAOS MAGIC

DRAG-OUT HAUTE-NESS
stahnuta elegance
empir

OIL
olej, ropa, laska

SHORT STORIES
kratké pribéhy
WASTELAND
pustina

utopicka zdésenost
UTOPISIED

BABIES

ALIENATION
vetrelci
vzajemna laska
MUTUAL LOVE

pfenosné shnilé jidlo...
ROTTEN FOOD DEVICES

bezpeci

TEACHABLE MOMENTS
chvile, kdy se u¢ime
neuvéfitelné geny
EXCELLENT GENES

JESTS
Zerty
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Hrthert Larrithers 1

Ecben Canthere

SULPHUR
sira

SUCKERS
grazlové
El Sacasangre

HEARTFELT
srdce vroucnost
MORTALITY
smrtelnost

JOY OF CREATING
radost z vytvareni

DIGITAL RESIDUE
digitalni usazeniny

STUNNERS
nadhera

GHOSTS OF FLESH AND BLOOD
duchové masa a krvi

BATS

netopyfi, krouzky
O-RINGS

The Story of ,, 0"

TOUCHPOINTS
design doteku
kolonie

instantni télo
INSTANT BODIES

RING TOSS

stahnuti prstene
MID-AIR MEETINGS
stfetavani ve vzduchu
FROZEN SOUNDTRACKS
zmrznuté soundtracky
Sepot

ukolébavky

WATER’S MIDSTS
tekouci voda

AUGMENTATIONS
prodlouzeni

EXTENSIONS

rozsiteni reality

VR

pritomnost v posunuti
THE PRESENT IN DRAG
postcontemporary times

WARD LOVE
opatrovatelska laska

SOILED

plda
pozemskost
SANGRE SECA
pokrevnost

ABERRANT ROUTES
otresy

THINGS OF THE SPIRIT
véci ducha

MISTRESSES OF ANIMALS
milenky zvifat

navnady

hladovi duchové

HUNGRY GHOSTS

MANURE

odumfit a pfinést Urodu
nasytit

EAT AND BE EATEN
jist a byt pozfen

zemi tebou mnou

SUFFER AND MAKE A TREASURE
vytrpét a prinést poklad

martyrium

reality check

VERITAS
véfit v pravdu
zemfit

Sy

Robere Carrithers &

19



Foto: PXS
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DOING MIRACLES
délat zazraky

TO HAVE GOT
mit

vlastnit
potiebovat

TO LEAVE

pustit

HAVE-NOTS

sdilet

TO SHARE

TO SHARE A BODY
sdilet télo

TO SHARE A WAR
sdilet vojnu

TO SHARE A MEAL
sdilet jidlo
HAND-TO-HAND
MOUTH-TO-MOUTH
z ruky do ruky

z Ust do Ust

RACING RATS

krysy
krasa

UNTHINKABLE CHILDREN
nepremyslejici déti

ANXIETIES
Uzkosti

HOPES

nadéje

PALM ANGELS

COUPLING ANIMALOUSLY
ADVERTISE WITH NECTAR
nektar

HEAT-MAPS

tepelné mapy

LIMINAL HEADSETS
okupované headsety

CYBORGIAN
kyborgové
SWATHES
pruhy

ZERO LOVES
zeroes

ZERO DREAMS

VALLEYS
MAIDENS

BREADCRUST
ktrka chleba

JERUSALEM
mésto pokoje

MANIACALLY
manické hledani odpovédi
GO-TO-ANSWERS

TATTERED GARB
rozervany odév

HACKING
odposlechy
leaking
Amazon Echo
simple life

BRAIDS

WHITE ROSES
bilé rize...
REVERSE

COVERING
zahalenost
HIDING

BURNING MATTER
hofici plazma
mezera
znovuvytvoreni
pretvoreni

in carne

Foto: PXS
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DARKNESS
temnota
NOTHINGNESS
nicota
LIGHTNESS
hmatatelnost
CAPABILITIES
BITE-OUT
kousnuti

SPAN ATTENTION
casové slucky
navyknuti

SEVERE QUESTIONS
BONING

vojna o kosti
EMBERS

zavody na dno
SCENERY PORN

In Vitro Meat

PHENOMS
fenomény

TO BIRTH A CHILD
pfivést na svét dité

TO CREATE THE NEW WORLD
ANOTHER WORLD IS POSSIBLE

MATRIXES
matrixy

MADRE

to, co nejvic chybi tomuto svétu, je Zenska sila

PUSSY POWER
STRENGTH

TO SAVE AND OVERCOME

viné
SHADOWS
stiny

fantazie
PHANTASIES

PARENTAL
rodi¢ové v boji
PARENTS IN WORLD

LACKING BEAUTY
stradajici krasa

TIFERET

ACILUT
byt na blizku
COME CLOSER

NONHUMAN PALPITATIONS
nelidské buseni srdce

TO LOVE DESPITE ALL
milovat navzdory

Who is the right one?

Kdo je spravny?

Who is the good one?

Kdo je dobry?

Who is sober?

Kdo je cisty?

Who can categorize?

Kdo urcuje zebricky, hierarchie?
Who can evaluate?
Kategorizuje, kritizuje, hodnoti?
The Truth is in eveyone.
Kazdy ma pravdu.

Everyone is strong.
Everyone has own strength.
Kazdy je silny.

Nothing is reprehensible!!!
Nic neni odsouzenihodné!!!

The whole world is inside of you.

V tobé je cely svét.

You Are The Whole World.
Ty jsi cely svét.

You Are Created By Stars.
Jsi vytvoren z hvézd.

You Are The Star.

Jsi hvézdou.

neverending everlasting

DARINA ALSTER & PXS
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DARINA ALSTER & PXS A hvézda je tebou.
And The Star Is By Yourself.
Jsi v prachu
in dust
a tvofis vesmir
in dark matter
where all data are
where music is
jsi vsechno
you are everything
protoze jsi nic
in nothing
jsi vSechno
everything
I'm closer to you than before.
Jsem k tobé bliZz nez predtim.
Symbols are more and more important!
Symboly jsou vice a vice dulezity!
Which information is relevant?
Které informace jsou podstatné?
Does information matter?
Zalezi na informacich?
What for is the information, when it only matters how you
are feeling now...
Nac jsou informace, kdyz zalezi hlavné na tom, jak ti je...

APOCALYPSIS

APOKALYPSA

UNCOVERING

THE DISCLOSURE OF KNOWLEDGE
ODHALENI

EMPATHY
EMPATIE
TELEPATHY
TELEPATIE
INTUITION
INTUICE
TRANSITION
TRANZICE
INTERCONNECTION
PROPOJENI
FELLOWSHIP
SOUNALEZITOST
MUTUALITY

24

VZAJEMNOST DARINA ALSTER & PXS
EXISTENCE

EXISTENCE

BOND

SPOJENI

FEARLESSNESS

NEBOJACNOST

TRANSCENDENCE

TRANSCENDENCE

*kk*x

Qui vicerit, quod proelium

Nase vize je apokalypticka, odhalujici, privadéjici na svét, zachranujici.
Nase vize je pInd nadéje nového Zivota. Femininni sila je ta prava
esencialni sila.

Tension je oltaf, ktery prosel ¢ernou dirou. Mésto X se stava nekonec¢nou
Moebiovou smyckou. Oltar se proménil ve zmuchlanou mapu katastrof.

Télo téhotné planety. Muslimské ornamenty splyvaji s kiestanskymi rosetami.
Fundamentalismus je vyplod strachu a plodi zanik vieho, co ma smysl. At uz
se jedna o muslimské teroristy nebo krajni pravici, ktera slavi spéch u nas

v Evropé i Americe. Feminismus je pfimym protikladem fundamentalismu.
Uméni je zpusob mysleni a mize byt i formou IéCeni. Vystava je nasi spolec-
nou modlitbou za civilizaci. Zakladem je obrazec opakované prochazeny jako
pomald modlitba za zachovani zivého jadra, které ma schopnost sebeobnovy
i po jakékoliv krizi ¢i katastrofé. Kdyz se my lidé navzajem vyvrazdime, pla-
neta Zemé se mozna jen oklepe a vytvofi nové organismy. Tézko fici, zda
budou moudrejsi, nez byla nase civilizace. Proti rozpadu svéta stavime Magii.
Magie je véda obycejnych lidi. Magie je kazdodennost. Visita Interiora Terrae
Rectificando Invenies Occultum Lapidem. Obrazec je nutno opakovat tise jako
modlitbu, mantru i sigil. Je tfeba nedat Sanci strachu. Vazme si Zivota a prozi-
vejme lasku. Strach plodi nendvist, laska propojuje.

*khk*

(Darina Alster & PXS k Novému roku 2017.)

25



26

Maros Rovridk: 10 000. Evanjelium pre ruZe, 2014, divadelna hra (zlava do prava Maja Danadovd,
Lenka Luptdkova, Dominika Doniga, Jana Olhova), videostills zo zaznamu

ETELA FARKASOVA

Scenar

Stoji pri okne, ktoré vedie do zahrady, ¢im je starsia, tym radsej postava pri okne,
pri tomto alebo priinych, o¢ami bludi po jednotlivych ¢astiach zahrady, mohla
by sa preobut, hodit na seba lahky svetrik a vyjst von, ale jej sa viac ziada byt
v akomsi medzipriestore, scasti v dome a sc¢asti mimo neho, za sebou ma izbu
s pisacim stolom, s kresielkom, valandou, na pisacom stole sa vfSia kopky ne-
precitanych knih, casopisov, no najma je tam roztvoreny roman, nad ktorym travi
denne niekolko hodin, preklad jej dava zabrat viac, ako si pévodne myslela.

Pohladom sleduje zahony kvetov s ochabujucimi hlavickami, vtaky, ktoré
prelietaju z krika na krik, zo stromu na strom, oci obkresluju krdzivy pohyb listia
opadavajuceho z konarov, zahradny chodnik je nim uz cely zasypany, naozaj by
bolo dobré, keby vysla zdomu a odhrabala aspon cast hlavného chodnicka ve-
duceho od domu az k dolnému koncu zahrady.

Ostava vsak pri okne, nikdy sa jej nezunuje pozerat sa na zdhradu, na les
za nou, v kazdom ro¢nom obdobi krasny inou krasou, hrajdci inymi farbami,
akoby to bol zakazdym tak trochu iny les, v ktorom mozno ocakavat trochu iné
zazitky, pocity, a dokonca aj myslienky.

Najradsej ma jarnu a jesennu krajinu, jesennt eSte vac¢Smi, kdesi ¢itala, Ze
pre mentalne naladenie ¢loveka je urcujuci ¢as jeho prichodu na svet, narodila
sa v mesiaci uz dohasinajuicej farebnosti a prehlbujlcej sa nostalgie za letom,
v Case stiSeného, snivého smutenia za nie¢im, o sa strdca, mozno aj preto ma
rada pohlad na oblohu pInt odlietajucich vtakov, je v nej pritomna nejasna tuzba
po dialke, v ktorej sa vsetko rozplyva, zahaluje tajomnostou nepoznaného.

Aj z farieb ma najradsej farby jesene, v galérii ju oslovuju najma obrazy,
v ktorych dominuje hnedasta so zltou, postriekané zhasinajucou cerveriou, a ak
si kiipi novu bluzku alebo $al, nemézu v nich chybat prave tieto farby, vyvolavaju
v nej pocity podobné jej zakladnému naladeniu.

Ty si takd nasa jesienka, povedal jej muz kedysi pred rokmi, ked'si este
vacsmi vsimal, o ma na sebe oblecené, doteraz jej tak obcas povie a naradza
ju, aby skusila niekedy aj nie¢o modré, fialové alebo zelené, ale ona ostava verna
svojim farbam.

Pri predstave, ako davno nebola na dlhsej jesennej prechadzke, si vzdych-
ne, oci ani nevedia, o ¢o sa mbézu zachytit z ponukanej pestrosti, ktord uz v sebe
nesie stopy Unavy, a aj predtuchu rozlucky, nohy sa zabaraju do makkych vrstiev
Suchoriaceho listia, okamihy, v ktorych sa najlepsie premysla, raz je vychylena

ETELA FARKASOVA (1943)
je filozofka a spisovatelka,

autorka mnozstva prozaic-

kych, poetickych, esejistic-

kych a odbornych publikacii.
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k tomu, ¢o uz bolo a nenavratne sa minulo, inokedy k tomu, ¢o este len pride,
ohlasuje sa zatial len v slabych naznakoch...

Jesienka.

Vojtech to presne vystihol, jesienka s nalezitou davkou snivej nostalgic-
kosti, smutku, povedala by existencidlneho.

Bdelé snenie, snenie ako nahrada za to, ¢o jej v redlnom Zivote uniklo,
¢oho sa nedostava, alebo ¢o zlyhalo, v ¢om aj ona sama zlyhala.

Vecny kruh jej myslienok, kruti sa v hom a nevie ho prekrocit, kruh je
pevny, nepriepustny, ta nepriepustnost ju zranuje, nenechava ani tzku strbinku
na unik, tak je to s fou, nevie, ako by mala riesit zlozité situacie, bez ohladu na
to, Ciich zavinila ona, alebo ¢i bola len ich svedkynou, i sa im len prizerala, nie-
kedy je aj prizeranie previnenim, mysli si a uz sa zase toci v tom svojom kruhu.

Stoji pri okne, s pohladom na oprchavajuce stromy, na kidle vtakov pre-
lietajucich ponad ich zadhradu, uz ako dieta sa na ne vzdy rada divala, premyslajic
pri tom o pritazlivych silach vsetkych dialok, uz vtedy tusila, Ze tizba po dialke
a jej tajomstvach vie boliet.

* k%

V minulych rokoch, ked este boli mladsi a vydavali sa na cesty do sveta,
vypestovala si taky zvlastny zvyk, galérie a mdzea ju uz unavovali, ak sa ocitla
v cudzom meste, ovela viac ju ldkalo pozorovat Zivot na uliciach, vS§imat si na
nich [udi, citat z ich tvari, pohladov, spésobov, akymi kracaju, hovoria.

Nesmierne rada si pri $dlke kdvy v nejakom pouli¢cnom bistre vo fantazii
vykreslovala osudy ludi, ktori prechadzali okolo nej, pokusala sa zachytit aspon
par slov z ich rozhovorov a potom uz davala volnost predstavivosti.

Niekedy uvidela aj samu seba, ako kraca po tejto ulici, ponorena do roz-
hovoru s inou, dajme tomu, mladSou Zenou, pravdepodobne dcérou, ta pred-
stava ju najviac tesila, no zaroven pripominala ¢osi smutné, dcéra bola neusku-
to¢nenym snom.

O ¢om sa asi zhovaraju, rozmyslala pri predstave obrazu tych dvoch kra-
c¢ajlucich Zien, zovinajskom trochu podobnych, a mozno aj povahou, hoci dcéry sa
spravidla viac podobaju na otcov, ale to by napokon nebolo az také doélezité, viac
by ju zaujimalo, do akej témy su tie dve zahlbené, napadali jej rézne variacie roz-
hovorov, ktoré by mohli viest, pribehov, ktoré by aj ony mohli prezivat tu, medzi
tymito domami, v tomto cudzom meste, ktovie, ako by sa tu odvijali ich Zivoty.

Chvile, ked posedavala v pouli¢nych kaviarnickach cudzich miest a vytva-
rala si rozmanité podoby seba i svojich pribehov, mali v sebe Cosi vzrusujuce,
tie pribehy nebudu nikdy redlne zité, ostanu uzavreté v jej bdelych snoch, alter-
nativne pribehy, ktoré sa nikdy neuskutocnia, uréené len na existenciu v jej pred-
stavach, o to jej boli vzacnejsie.

Ked rozpravala potom, po navrate domov, o zazitkoch z cesty, hovorila
o vSetkom moznom, no o tom, ako si vytvarala v predstavach nielen pribehy ne-
znamych ludi, ale najma podoby svojich vlastnych zmnoZenych pribehov, micala.

* k%

Uz niekolko dni sa chysta pocuvat Philipa Glassa, méa niekolko nahravok
s jeho skladbami, dostala ich pred par rokmi pod stromcek, ¢akala na podvecer,
ked bude doma sama.

Vojtech volal, ze sa dnes zdrzi, maju akusi dblezitu poradu o grantoch,
zase o grantoch, vzdychla si, zhananie penazi na vyskum bude pomaly najdo6-
leZitejSou sucastou vedeckej prace, peniaze sa votreli do stredu Zivota mnohym
[udom, hoci si to nezelali, naopak, boli z toho nervézni, prinasalo to pocity ne-
spokojnosti, neraz aj nemohucnosti, bolo to tak, peniaze sa stali centrom,
bodom, od ktorého sa odvija vSetko ostatné, ak vies ziskat peniaze, mozes aj
vedecky pracovat, ak nie, zivoris, muz frfle, Ze niekedy Zivoria celé laboratoéria,
takéto myslienky teraz radsej zazenie...

Zacne pravdepodobne s Metamorfézami, nahrala ich v novosadskej sy-
nagdge Branka Parli¢, ma aj dalSie Glassove klavirne skladby, s americkym pia-
nistom Bruceom Brubakerom, obaja, aj Branka, aj Bruce su fantasticki, svetovo
uznavani interpreti minimalistickej hudby, rozhoduje sa pre Branku, nahravku
si kuipila pred niekolkymi rokmi priamo tam, po koncerte, ked bola v Novom
Sade na medzinarodnom prekladatelskom seminari.

Vojtecha nechavaju Metamorfézy lahostajnym, mozno je to tym, Ze ne-
zazil atmosféru koncertu, pre neho su tie skladby privelmi monoténne, neoblu-
buje v umeni minimalizmus, vSetko akoby stiahnuté do jedného uzlika, akoby
odsudené na cire opakovanie, ak by sa aj objavil naznak zmeny, pohlti ho pred-
chadzajlca jednotvarnost, ktora sa zakazdym nanovo vracia...

Ved prave o to ide, namieta mu vzrusene, o ustalend nemennost ténoy,
akordov, vazieb a Struktur, o precitenie tej nemennosti, pripttanosti k danému...
je to také... také pravdivé...

Vojtech zdviha ruky, nepresviedc¢aj ma, nie je to moja hudba...

Nepresviedca, Glassa si necha pre pocuvanie v samote tak ako niektorych
dalsich, zabori sa hibsie do kresla, privrie oci, bude si predstavovat, Ze je v no-
vosadskej synagdge, sedi medzi ostatnymi navstevnikmi koncertu, hudba k nej
prichddza z cosi vyse storocnych murov, aj tak z nich vanie histéria, predtym
stala na tom istom mieste pévodna synagoga.

Pocas pobytu v Novom Sade prechddzala okolo synagégy aj niekolkokrat
za den, vie si ju doteraz velmi jasne predstavit, o to lepSie sa vziva pri pocuvani
nahravky do atmosféry, ktorad sa tam vytvorila pocas koncertu, uz citi, ako do
nej vtekaju prvé akordy, poddava sa im, sugestivnym, roztapa sa v nich, vo chve-
jucich, prelievajucich sa do seba, na okamih su celkom blizke zdmlke, aby sa
vzapati opat vynorili, odolné voci zaniku.

Tény sa premiefaju na viny: opakujuce sa s prisnou pravidelnostou, ta ista
melddia, ten isty rytmus, a aj Struktiry: pevne zakosilené do osnovy, stroha os-
nova ich drzi, ak by sa aj vyklonili z monoténnej pravidelnosti, osnova ich ne-
pusti, puta k sebe, to zdkladné, dané ostava, chvilami az bolestivo nemenné,
prave tak to povedala aj muzovi a ona vie, o ¢om hovori, vie to velmi dobre,
dlho, uz roky.
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Sustredene sleduje obcasné vychylenia, niekedy dokonca ruptury v po-
dobe zlomenej toniny, sice len s malym rozliSenim, a potom uz zase iba navraty,
niekolko raz si prehrala z YouTube nahravky, kde za klavirom sedi sdm Philip
Glass, hra tie svoje Metamorfoézy, jednu, potom druht a dalSiu, pod prstami mu
pretekd udalost za udalostou, sen za snom, radost za radostou a smutok za
smutkom, plynutie ¢asu, dni, mesiace a roky, metamorfézy, a predsa Cosi ostava
v tom prudeni stale, opakujlce sa...

Akoby opat sedela na dlazbe synagégy, okolo nej rovnako vzrusené tvare,
svietiace pohlady, synagoéga je nabita do posledného miesta, takmer nedycha,
Ucastna cohosi, ¢o pripomina zazrak, z kldvesnic sa ako opar dviha vydych a na-
dych za vydychom a nadychom, chape tu symboliku, takisto sa zdviha a zapada
aj den za diiom a Zivot za Zivotom, vsetko také podobné, jednotvarne, navra-
cajuce sa, aj ked zakazdym predsa len trochu iné, prinajmensom o nanovo na-
riasené vztahy medzi pradiacimi tonmi.

Ani ti, ¢o sedia vedla nej, takmer nedychaju, citi, ze takmer nedycha ani
Branka, sklonend nad klaviaturou tak hlboko, ako sa jej len da, klavesnic sa do-
tyka takmer celou vrchnou castou tela, zda sa, ze o chvilu s nimi Uplne splynie.

Vsetko, o nie je touto hudbou, sa strati, zanikne, aj ona, hlboko vtla¢ena
do kresla v muzovej pracovni, akoby sa zacinala postupne stracat, ostane len
predstava ticha starych murov a hudba, alebo mozno naopak, hudba a toto
pradavne ticho, nasytené dejinami.

Opakovatelnost Struktur, ktora si ju podmanuje, opakovatelnost, ktora ju
zadusa svojou nastojcivostou.

Osudovost pribehu, premietne sa v jej mysli, pribehu, v ktorom je tolko
rozpoznatelného, v istom zmysle déverne znameho.

Nemennost tuzby, presne to je ono, ta ista tuzba, pomysli si vracne: stracat
sa v tejto tuzbe, v tomto vecnom kruhovom plynuti...

Skladba sa skoncila, no ona este stéle sedi s privretymi ocami v kresle, po-
maly sa vracia do tejto izby, do svojho ¢asu, pomaly a nie privelmi ochotne sa
vracia, tak ako vtedy, spolu s ostatnymi este chvilu zotrvala na zemi, potom po-
maly, opatrne, aby neodplasili tiene ténov, ktoré uz dozneli, vstavali zo zeme,
rovnako pomaly sa uberali k vychodu synagogy...

Okolo polnoci, tesne pred zaspanim, sa eSte raz v predstavach vrati do
starej synagdgy a nanovo si prehrava tie skladby, tento raz necha hrat famoz-
neho Bruca alebo dokonca samotného Glassa, uz si tie skladby zaznamenala do
notesa vyhradeného na pripravu scendra, no este presne nevie, ktord z Meta-
morféz to bude...

* k%

Napokon sa do Berlinky vybrala, celkom dobre sa zabavili, hoci stretnutie
sa nezacalo ktovie ako dobre, Danica sa vratila do kaviarne ako vichor, z nahne-
vanej tvare hned vycitali, Ze nieco nie je v poriadku.

Opytali sa jej, ¢o sa stalo, len precedila cez zuby: ni¢, nic sa nestalo, a ja
sama som jedno neviditelné nic.

Nerozpravaj v inotajoch, zavratila ju Viera, a riadne ndm vysvetli, o ¢o ide,
¢o to vSetko znamena.

Co chces, aby som este vysvetlovala, reagovala podrazdene, vdm sa to
hadam nikdy nestalo, esSte nikdy ste nezazili ten pocit, Ze vas nikto nevidi, ne-
vnima... idete po ulici, celkom spokojne si vykracujete, rano ste si obliekli novy
plast, a vobec, vstali ste v dobrej nalade, tesite sa na den, na to, ¢o vas caka...

Dufam, Ze sme v tom, na ¢o sa tesis, aj my, prehodi Erika.

Samozrejme, vy a k tomu este sacherka s kavou, doda s malym Gskrnom.

Dobre, takze tesis sa a vykracujes si v novom plasti...

V elegantnom a, mimochodom, vobec nie lacnom, doda a prstami si
zlahka frnkne na rafinovany golier kabatu, dozicila som si takyto kus parady, hoci
som aj chvilu vahala, ksefty nejdu v poslednom case najlepsie, ba takmer vébec.

Neodbocuj, zahriaknu ju, takze si vykracujes a vtom...

Vtom ni¢, praveze iba obrovské, velké nic... o to ide, ani jeden pohlad,
nikto si ta nevsimne, okom ani len nezavadi o teba, nehovorim o obdivhom po-
hlade, ale nijaky pohlad, ak aj na zlomok sekundy k tebe nejaky zabludi, okam-
Zite sa obrati inam, nikomu nestojis za to, aby sa na tebe dlhSie pristavil, Zena
v rokoch, povie a prejde pohladom po nich, moézes sa usilovat, ako len chces,
bude to iba na smiech... starnlca Zena akoby nejestvovala, stdva sa nezauji-
mavou, neviditelnou, splyvame s ulicou, so sivymi domami, stipmi, uz dlhsie
nad tym rozmyslam a dnes som dostala dalsi dékaz, hovori roztrpcene, sme
neviditelné.

Do istej miery to plati azda aj na muzov, poznamena Viera, na vietkych
starych alebo starnucich, nezaslUzia si pozornost ani zaujem, odzili si svoje, ¢o
tu este strasia, zda sa mi, Ze presne toto c¢itam v pohladoch mladych, ked nam
ich niekedy vobec venuju.

Danica nesuhlasne pokruti hlavou, predsa len sa to na zeny vztahuje
o cosi viac, my, ¢o sme boli zvyknuté...

Starobu nema nikto rad, bojime sa jej, ozve sa opat Viera, pozndm pra-
covisko, kde maju dohodu, ze ak niekto vyslovi nieco, ¢o suvisi so starobou alebo
starnutim, vhodi za trest do hlineného prasiatka, ktoré si kvéli tomu na praco-
visku zaobstarali, jednoeurovu mincu, akoby samo to slovo bolo $pinavé, choré,
akoby sa z neho Sirila nejakd ndkaza, za vulgarne slovo patdesiat centov, za
slovo vztahujuce sa k starobe euro.

Kdesi sa vtomto modernom svet stala chyba, hovoria si, cely akoby staval
len na mladosti, ba akoby chcel on sdm cely omladnut a vyhnat starobu, aké-
kolvek jej priznaky aj zo seba, zbavit sa jej, ako keby sa to dalo, zastavit cas alebo
ist dokonca proti nemu, pomyleny svet, zdeformovany, a tusim aj Sialeny.

Katarina pocuva, nezasahuje do rozhovoru, ona radsej len zamyslene po-
cuva, hoci by mohla vielico povedat, prave si spomenula, Ze v jednom americ-
kom roméane sa v suvislosti so starobou hovori o $Spinavom slove, dirty word,
presne s takymto oznacenim sa stretla v tom romane, Spinavé slovo, ktorému
sa treba vyhybat, lebo inak sa ta Spina nalepi na ¢loveka, a ten sa uz toho ne-
zbavi... alebo by mohla pripomenut tu epizdédu z elektricky, ale akosi sa jej do
toho nechce, mldi, iba pritakava, ked hovoria ostatné.
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Danicina tedria nie je celkom na zahodenie, ma cosi do seba, na tom sa
zhodli vSetky, ozaj, ktovie, i eSte vObec jestvujeme, zasmeju sa, ale je to smiech
nasilu, aj ona sa zasmeje, no citi, kolko trpkosti je vich smiechu, popijaju kavu,
ujedaju z tanierikov zakusky, ukrajuju si z nich po malych kdskoch.

Vecer doma by aj chcela povedat muzovi Cosi o tedrii zneviditelnenia, ale
prv, ako zacala, Vojtech prehodi sucho, Ze zrejme zase budu nejaké problémy
s Richardom, prisla mu posta, prezeraju si Uradnu obalku, mali by mu ju poslat,
ale nevedia kam, asi by ju mali aj otvorit, nerobi sa to, ale v takomto pripade je
to Cosi iné, mozno sme mali otvarat aj tie listy v minulosti, co vsetko sme mali
urobit a neurobili, poznamena, v jej hlase je nesmierne vela [Utosti.

* k%

Zasla do Vojtovej pracovne, povodne si chcela cosi overit v jednej ency-
klopédii, potrebovala to kvoli prekladu, pohlad jej padol na nedovrettd zasuvku
v spodnej Casti kniZnice, zohla sa, aby ju zatvorila, no v zasuvke sa zasekli nejaké
papiere, musela ich napokon vsetky vytiahnut, nanovo zarovnat, pri tom, ako
ich usporaduvala, vypadlo zopar obalov s notami, rozsypali sa po dlazke, na
vrchu képky lezali Diabelliho Stvorrucné skladby pre klavir, zobrala ich do ruky,
sadla si, zacala v nich listovat, kedysi z tychto n6t hravali spolu s Miriam...

Nenarocné, ale velmi povabné skladby, ak sa dobre pamata, noty jej dala
raz na Vianoce mama, aj ona si ich s hou obcas prehrala, tak velmi si priala, aby
sa Katarina stala hudobnickou, pozri sa na Miriam, cvici kazdy den ovela viac
ako ty, a to sa potom pri hre citi, ale Miriam sa chce stat klaviristkou, Miriam,
to je nieco celkom iné, mama sa zacudovane pytala, a ty nie, ty vari nie, a ¢im
teda, ¢im by si sa chcela stat.

Otazky, na ktoré neodpovedala, lebo nevedela, ¢o by mala odpovedat,
mala rada hudbu, no va¢smi ju lakalo Cosi iné, o este nevedela pomenovat, no
¢o suviselo s knihami, so slovami, ktoré zaplnali ich strany, nesmierne rada
avela ¢itala, po veceroch, neraz v noci, vytvorila si svet z knih, z literdrnych postav,
casto sa s nimi v duchu rozpravala, pokladala ich za prinajmensom také Zivé ako
[udi, s ktorymi sa stretdvala v kazdodennom zivote, a niekedy aj za blizsie.

V istej chvili takmer zanevrela na priatelku, ktoru jej mama davala za vzor,
hravali spolocne, aj tohto Diabelliho, a sama pri tom citila, Ze jej hra sa nevyrovna
priatelkinej, robila chyby, ale pre to sa az tak netrapila, ju to tahalo kamsi inam,
vycitky si robila najma kvéli mame, kvoli obom rodicom, sklamala ich, vedela
to... o vela rokov neskoér sklamala aj seba, vstupila sice do sveta slov, ale stala
sa len timocnickou myslienok, ktoré vtesnali do slov ini, obcas jej i teraz pride
[Uto, Ze nevie sama vypovedat to, o v sebe nosi, Ze jej tizba po sebavypovedani
ostane ako tolko jej inych tuzob nenaplnena...

Presla dlanou po obale n6ét, narovnala zahnuté uskd na dolnom kraji,
potom ho vlozila medzi ostatné, raz by mali urobit aj v tychto zasuvkach po-
riadnu inventudru, vyhodit to, ¢o uz nepotrebuju, k comu sa nikdy nevratia, inak
ich tie rokmi nahromadené veci zasypu, s tolkymi z nich sa bude treba v starom
dome rozlucit.

* k%

Kla¢i pri debni¢kach s jablkami, ma velmi rada voru zrelych jablk, cela
pivnica sa od nich rozvonala.

Tohto roku bola dobra Uroda, vsetky jablone, hoci uz zostarnuté, zarodili,
mozno si predsavzali, Ze eSte raz daju o sebe vediet, akoby citili, aké maju s nimi
ti, ktorym patria, Umysly.

No na druhej strane, plody nevyzeraju velmi zdravo, mnohé su posypané
tmavymi flakmi, vacsimi i mensimi, niektoré su také flakaté, ze takmer nevidiet
ich zakladnu farbu, v Zahradkarovi sa docitala, ze pravdepodobnou pri¢inou je
znedistenie ovzdusia, aj Vojtech si to mysli.

Po chvili sa vystiera, prebrala len polovicu debniciek a krize ju tak silno
rozboleli, Ze na dneSok s tym musi prestat, a takisto aj prsty, coraz necitlivejsie,
artritida ich zachvacuje z roka na rok nemilosrdnejsie.

S takymito prstami nezahra ani celkom jednoduché skladby, ani sa o to
uz nepokusa.

Zvlastna cesta od hudby k slovdm a od nich zase k hudbe, cesta s mnohymi
oklukami sa uzatvara, pomysli si, ale inak, ako by sa dalo ¢akat, starucky Petroff
juuz ani neldka, rokmi sa rozladil, nikto na fiom dlho nehral, a eSte k tomu tieto
kriviace sa, neposlusné prsty.

Obluk klentci sa nad jej zivotom.

Pocuvanie hudby, Coraz castejSia napln jej Casu, s muzom alebo aj osamote.

To, ¢o si nedavno oni dvaja vymysleli, ten napad so scenarom, je jedna
z moznych podob navratu, spésobu, ako vimaginacii este raz prekreslovat svoj
obluk.

* k%

Danicina tedria zneviditelnenia jej aj nadalej vita v hlave, nielen jej, vratia
sa k tomu pri niekolkych telefonatoch, je to cosi, ¢o sa dotyka ich vSetkych, nejde
iba o to, Ze o ne nikto nezavadi pohladom, Ze nevzbudzuju zaujem na ulici alebo
hocikde inde, o to jej ide najmenej, citia, ze veci, o ktorych sa zhovarali v Berlinke,
su velmi dolezité, lebo ich prezivaju kazdy den, denno-denne na ne nardzaju,
a nie vzdy si s nimi vedia rady.

Na dalsie stretnutie priviedla Viera do Berlinky svoju zndmu, filozofku,
ktora sa tejto téme venovala, z nich ani jedna necitala filozofické knihy, mali
akési matné spomienky z ¢ias studii, nepocitovali potrebu vracat sa k filozofii,
nepritahovali ich zlozité Gvahy o nejakych abstraktnych problémoch, na to ne-
bolo v beznom Zivote Casu, a chybala by aj trpezlivost preltiskat malo zrozumi-
telné pojmy a kategédrie.

Filozofka sa rozhovori o tom, aké nezmyselné je vytrhavat zo Zivota ako
celku jednu jeho cast, jednu etapu, ¢i by to uz bolo detstvo, mladost alebo nie-
ktora z dalSich etap, a povysovat jednu z nich nad druhd, pripisovat jej vyssiu
hodnotu ako ostatnymi, alebo dokonca urobit z jednej Zivotnej etapy meradlo
pre vsetky ostatné...
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Presne to sa ale dnes robi, poznamena Danica, ak nep6sobi$ mladistvo,
ak sa tak nespravas, nemas Sancu uspiet...

Ak nerozmyslas ako mlady a nepouzivas ich jazyk, odsunuli by ta najradsej
medzi staré zelezo, doda Erika.

Ak nemas drajv, ozve sa potichu, to slovo naozaj nema v laske, ako moze
mat preklad drajv, to nikdy nepochopila, vlastne nechcela pochopit, preto sa
na to nikdy redaktorky ani neopytovala, len ju zarazene pocuvala, bola presved-
cend, Ze kazdy text, ¢i uz original, alebo preklad, musi mat predovsetkym dusu,
ale s takym niec¢im by ju len vysmiali.

Zena, priblizne ich rovesnicka, prikyvuje, presne tak, hovori a potom im
Cita z nejakej filozofickej knihy, autor Zije na skok od nas, hovori, vo Viedni, ak
by velmi chceli, mézu si ist vypocut na univerzitu jeho prednasky.

Rozdebatuju sa o tom, prekvapené, Ze odrazu rozumeju filozofii, pravda,
ak toto, ¢o sa tyka bezného zZivota, ak toto je vobec este filozofia, ani trochu im
to nepripomina poucky, ktoré sa drvili pocas studia, pritom im ani poriadne ne-
rozumeli, nezaujimalo ich to, teraz s udivom pocuvaju, ¢o im ta Zena rozprava,
hm, Ze by este prisli na chut filozofovaniu...

A najhorsie na tom je, povie po chvili ich hostka, Ze ¢lovek, ktorého oko-
lie prestava vidiet, tomu podlahne a sdm sa zacne vnimat ako niekto, kto nie
je hodny videnia, teda ani pozornosti, a sém zacne pochybovat o svojej hod-
note.

Zneviditelfiovanie ako priprava na totdlne zmiznutie, rozmysla potom
vecer pred zaspanim, Vojtech vedla nej rovhomerne dycha, zaspal skér ako zvy-
cajne, mbze sa nerusene venovat svojim Uvaham, neviditelnost ako prechod
k zaniku, k nebytiu, pomysli si, pre inych, a o je horsie, aj pre seba, ved najnovsie
sa pristihuje pri tom, Ze dokonca aj sama sebe sa stdva menej viditelnou, menej
videnia hodnou a akoby aj menej skuto¢nou, nedovidi na svoje pevné body,
v ktoré kedysi verila a o ktoré by sa mohla opriet.

* k%

Hodiny na stene ukazuju pol siedmej, vystiera sa, napina chrbat, ktory sa
jej  vposlednych dioch dost ¢asto pripomina, niekedy Zartom hovorieva, ten
moj chrbat ma celkom podobny vkus ako ja, umyvanie riadu, Zehlenie a miesenie
cesta by ani za ni¢ na svete nezaradil medzi oblibené c¢innosti, absollUtne sa
s nim zhodneme.

V kuchyni je sama, pri takejto praci nema rada, ak ju niekto rusi, musi sa
sustredit, aby vSetko presne odvazila, aby nezabudla na nijaké ingrediencie, ne-
pomylila sa v muke, minule sa jej to stalo, nevsimla si, prehliadla népis na vrecku
a namiesto polohrubej isla do cesta hladka, samozrejme, na kolaci to bolo citit.

Dnes si musi dat obzvlast na vSsetkom zélezat, nie je jej [ahostajné, ako
dopadne vianoc¢né rodinné stretnutie, pousiluje sa vsetko pripravit ¢o najlepsie,
niekedy aj takéto veci, zdanlivo bezvyznamné, mo6zu zohrat Glohu.

Este je len v polovici prace, rdno sa rozhodla pre jemné Skoricové pecivo,
ktoré musi nejaky cas odstat, robi ho preto uz skor, a to z trojitej davky, nechce

si ani predstavit, Ze by nebol vietkého dostatok, na sviatky by sa tu mali zist
vsetci, musi sa o nich dobre postarat.

Opéat jej raz zide na um myslienka, aké by mohlo byt vsetko iné, keby mala
aspon jednu dcéru, ta by jej v takychto situaciach prisla poméct, dvom by sa
pieklo ovela lepsie, pohodinejsie, jedna by vykrajovala formi¢kami z cesta figurky,
druhd by mala na starosti ruru, vkladala by do nej pekace, strazila by, aby nic
neprihorelo.

Mozno by ani nemusela prichddzat za fou, mozno by byvala s rodinou
v tomto dome, samozrejme, preco by neostala v starorodi¢ovskom dome, tam,
kde vyrastla, v pokojnej a peknej stvrti, kde by jej vSetko bolo doverne zname,
kde by sa vzdy dobre citila, mala by tu aj priatelky z detstva.

Miesta je v iom dost aj pre viacerych, mozno by ich dcéra mala dve, ale
azda aj tri deti, tie by sa teraz vonku hrali a ony dve by sa venovali peceniu, pri-
tom by sa rozpravali o tom, ¢o ma kazda z nich nové, alebo o ¢om by sa chcela
s tou druhou poradit, a nemuseli by to byt ani nijaké vazne reci, len tak by si
popri praci prehodili medzi sebou par slov, pozri sa, ako pekne sa tato figurka
vykrajuje, to preto, odpovedala by dcéra, lebo cesto sa dobre vymiesilo, jasné,
odpovedala by zase ona, nase cesto musi byt vynikajuce, pretoze vieme, o
vSetko do neho treba dat, nie div, je to osvedceny recept po starej matke a ta
bola chyrecna kucharka...

* k%

Niekedy mava zvlastny pocit, akoby zila na pomedzi dvoch svetov, real-
neho a vymysleného, toho, po akom tuzi, aky si predstavuje, Ze by mohla Zit,
Ze by ho mohla pokladat naozaj za svoj, pretoze by logicky zapadal do v3etkého,
¢o chcela urobit, ¢o si kedysi, v davnych casoch predstavovala, ked premyslala
o buducnosti.

Dva Zivoty: ten, ktory redlne preziva, a ten kedysi vymysleny, vytvoreny vo
fantazii, na ktorom stale osi dotvara, takmer po kazdej udalostiv jej hlave vznikne
akasi paralela k tomu, ¢o sa stalo, paralelné udalosti, pocity, paralelné Zivoty.

Pohybuje sa medzi oboma, balansuje na hrane medzi nimi, a ¢oraz cas-
tejsie unika do toho druhého, vymysleného.

Ked sa o tom rozhovori pred Vojtom, ten najprv pritakd, samozrejme,
kazdy si to nejako predstavoval, ale jedno su predstavy a druhé to, ¢o redlne
Zijeme, s tym sa ¢lovek musi zmierit.

Az ked zopakuje to o pomedzi a potom vzapati vdhavo zacne o tom, ako
stale prekracuje hranice, pozrie sa na fnu znepokojene, s takymi vecami sa vac-
sinou vyrovnavame skor, necakdme s tym do staroby.

Neisto prikyvne, balansovanie na hrane si uz necha pre seba, netreba
o tom s nikym hovorit, zda sa, Zze ani s muzom, s ktorym su si blizki, najblizsi,
ako je to len medzi dvoma fudmi mozné.

Ten druhy Zivot, paralelny zZivot, aky by mohol byt, keby, keby a opat len
keby... plny kondicionalov, pomysli si, Zivot, ktory navzdy ostane neprezivany,
nebol nam prideleny, a nebol ndm ani dovoleny, nema zmysel pytat sa kym,
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akou silou... zivot, ktory nikdy nebude nasim skutoc¢nym Zivotom, hoci by sme
po nom akokolvek tazili... o ktory prichddzame dennodenne, kazdou hodinou
a kazdou minutou, ten druhy, nezity Zivot, usadeny v snoch a predstavach,
mozno naozaj netreba o tom rozpravat, ba ani premyslat.

* k%

Vojtech klaci na podlahe, pokusa sa mierne vychylit pracku na jednu
stranu, podchvilou povie Katarine, aby mu podala klieste, skrutkovac alebo iné
naradie, ktoré ma rozlozené na zemi pri nohach, dychdi a stene.

Mal by si to nechat tak, hovori mu, zajtra zavoldme opravara.

Neodpovie, len hnevlivo zasyci.

Vidi, ako sa z neho leje pot, po krku, po tvari, rdno sa nebude$ moct ani
postavit na nohy, dohovara mu, nezabudaj, tvoje platnicky...

Ako keby som na ne mohol zabudnut, nevrlo zahundre.

Hovorim ti, zajtra zavoldm opravara.

Urcite je to len nejakd malickost, celkom trividlna vec, minule, ked' tiez
takto zacala presakovat voda, sa mi to podarilo hned dat do poriadku, opravar
tu pobudne desat minut a bude ta to stat 50 eur, ak nie aj viac...

No, vidis, povie ironicky, das mu za to svoju mesac¢nu mzdu.

Spakruky si utrie pot z Cela, prosim ta, nezacinaj s tym zase...

Nema rad, ked zavedie rec na tuto tému, na niektorych uUstavoch su vel-
korysejsi, davaju svojim vedcom seniorom az patdesiat alebo dokonca stoper-
centné Uvazky, ale su aj také Ustavy, kde nedaju vobec ni¢, o zostarnutych, no
eSte vzdy Culych a pracovitych kolegov nemaju najmensi zdujem, hoci, para-
doxne, viaceri z nich, tych starych, eSte denno-denne prichadzaju do prace, pla-
hodia sa v laboratériach, publikuju sice menej ako kedysi, ale eSte vzdy v $pic-
kovych casopisoch, pomahaju udrzat Ustav v rebrickoch evaludcii eSte vzdy na
slusShom mieste.

Nezacinala by som, ale... to nie je déstojné, povie, hoci vie, Ze ho este
viac rozladi.

Pch, odfrkne si, ¢o uz dnes s déstojnostou...

Dobre teda, povie, dostojnost nechajme bokom... tak teda, ak to chces
pocut, je to absurdné...

Nedas s tym pokoj, tolko razy sme uz o tom hovorili... nastupujica ge-
neracia je prisna, nekompromisnd, miesta st potrebné pre mladych, a s miestami
idu aj peniaze, samozrejme... my mozeme byt radi, Ze madme dovolené aj nadalej
chodit na pracovisko, pouzivat jeho pristrojové vybavenie, chemikalie, ak pravda,
si vieme z nejakych ostatkov na grantoch zabezpecit ich ndkup... a napokon,
vzdy som tvrdil, Ze ta praca je pre mna hrou, tak mézem byt rad, ze hra este
pokracuje...

Aby sa clovek zacal nedajboze kajat za to, ze zostarol a este by aj chcel
pracovat... je to absurdné, zopakuje razne.

Zda sa, ze som prisiel na chybu, povie po chvili a pomaly si narovna chrbat.

Bravo, povie, bravo, maestro.

Nasiel som miesto, kde hadica nedolieha k bocnej stene, podaj mi este
raz ten mensi skrutkovac... teraz by som to uz mal mat ¢oskoro hotové.

* k%

Pri prekladani romanu narazila na vetu, ku ktorej sa niekolko raz vratila,
autorka toho romanu hovorila o Zivote jednej z protagonistiek ako o zamuro-
vanom.

Zamurovana buduicnost, moj zamurovany cas, zugemaurtes Leben, zu-
gemaurte Zeit, tak trochu sa aj zaradovala, pocit zamurovanosti nepozna len
ona, zazivaju ho aj ini, toto vedomie jej prinasa tak trochu ulavu, nie redlnu
pomoc, no predsa len kusok ulavy.

Spomenula si, ako uz davnejsie prehovarala redaktorku vo vydavatelstve,
Ze tuto autorku treba prekladat, treba ju u nas vydavat, to eSte netusila, ze v jej
novom romane narazi na tuto vetu, na vetu, ktoru spisovatelka akoby napisala
pre nu, pre vsetkych, ktori st ako ona, verila, Ze literatdra nevypoveda len o jed-
nom ¢loveku, nech by sa tak aj tvarila, dobry text je ako retaz, ktord spaja mnohé
ohnivka, v jednom pribehu sa najdu viaceri, akokolvek sa jednotlivé pribehy od
seba liSia, Cosi ich spdja, ¢osi podstatné, co nemusi mat konkrétnu tvar, v dobrej
literature, v literatdre pisanej zvnutra, ako tomu ona hovorila, vzdy méze ndjst
aj seba, aspon maly kusok z toho, ¢o aj ona sama nazila.

Cita si tG vetu znova a znova, zamurovana existencia, nech robis ¢okolvek,
mur neprerazis, si proti nemu bezmocna, mozno plati$ za nejakd chybu v mi-
nulosti, napravit ju uz nemozno, vyrastol z nej mur, pevny a nepriestupny: exis-
tencia uzavreta v prisne ohradenom priestore, v bludnom kruhu, z ktorého ne-
mozno vykrocit.

Plot, vela plotov, nevie, kto ich postavil, tak, ako nevie, kto vybudoval tie
mury.

Dost sklucujuca predstava, zivot medzi marmi, iba odtial' a iba potial.

Mozno len niektory Zivot, ale preco aj moj, povzdychne si, preco sa ocitol
medzi tymi zamurovanymi, oSUchana a, navyse, nezmyselna otazka, a predsa
ju zopakuje, preco aj ja, preco aj moja zugemauerte Existenz...

* k%

Neudivuje ju, ze v starom Egypte verili v zazra¢nu schopnost hudby spajat
smrtelnikov s bohmi, odhanat od nich zIé sily a prinavracat im tvorivu energiu,
a neudivuje ju ani to, ze, ako sa piSe v Biblii, kedykolvek prepadla Saula taziva
melanchélia, David zobral harfu a hraval...

Saulovi sa vraj hudbou ulavilo a bolo mu lepSie, lebo zly duch od neho
odstupoval, tak to stoji v Pisme, veri tomu.

Kedysi davnejsie citala, ze slavny Galenos vraj odporucal melancholikom
pocuvat hudbu, lebo ma liecivé Ucinky, a aj podla Eskulapa je hudba liekom,
pretoZe jej pocUvanie v nas vyvolava pocit kozmického poriadku, a tym vnasa
do duse pokaoj...
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A dokonca podla davnej ¢inskej legendy vraj vynikajuci harfista Si-Da vedel
svojim nastrojom ovladnut nielen naladu cloveka, ale aj vietor, zmiernit palavu
slnka...

Su dni, ked'sa usiluje rychlo urobit v dome vsetko potrebné, aby si mohla
sadnut k starému gramofoénu, vlozit don platriu, ktoru si v predstavach uz od
rana predhrava.

Pri jej pocUvani nemysli na kozmicky poriadok, ani na zlych duchov, ktori by
z nej mali odstupovat, nemysli vébec na nic... ale ten pokoj, ¢o do nej vchadza...

Ten pocit stisenia, celd sa mu odovzdava, spokojnieva.

* k%

Stédva sa, Ze niekedy s fnou pocuva hudbu aj Zorica, ma sice svoj pribytok
v domceku na okraji zdhrady, ale niekedy, najma v zime, ked' je vonku velmi
chladno a nedtulne, méze vojst aj do domu, je velmi disciplinovana, dodrziava
pravidla, ktoré jej vstepili, eSte kym bola Steniatko, v kuchyni st pravidla naj-
prisnejsie, kokrSpanielka akceptuje vsetky zakazy, nestalo sa, aby ich prekrocila.

Zda sa, ze je hudobne nadand, prinajmensom ma zaujem o klasicku
hudbu, tak to raz povedala priatefkdm na stretnuti v Berlinke, zasmiali sa, nie,
naozaj, ozvala sa takmer dotknuto, keby ste ju videli, ako leZi pri mojich nohach
a s privretymi o¢ami sa sustreduje na skladbu.

A eSte nieco, dodava, lebo citi potrebu obhajovat Zoricu pred rozvesele-
nymi priatelkami, ma zmysel pre harméniu.

Priatelky sa opat zasmiali.

Neverite, ale ja na nej vidim, ako ju upokojuje melodickd, harmonicka
skladba, alebo ako pri niektorych avantgardnych kusoch s primnohymi diso-
nanciami a nepravidelnymi rytmami nervézne posklbava hlavou, dokonca nie-
kedy vstane a zacne sa prechadzat po izbe, Zorica je muzikalna, a ddva za pravdu
mojmu vkusu.

Chvilu sa este zhovarali o tom, ¢i zvieratd mézu mat vyvinuty zmysel pre
hudbu, Katarina obhajovala svoju hypotézu o kozmickej harmonii, ktora je za-
koédovana vo vietkom Zivom, uz ani nevie, ¢i si niekedy o tomto nieco precitala,
alebo je to jej vlastna Gvaha.

Anijedna z nich nebola odbornickou v tejto oblasti, do rozhovoru zaplie-
tali mozné aj nemozné asociacie vyvolané myslienkou harmdnie univerza, pri-
tomnej v celom byti, harménie ako jeho zjednocujtceho prvku, ale chaos ma
tiez nejaky vyznam, prehodi ktorasi, su také tedrie...

Katarina rdzne zavrti hlavou, keby bolo v jej silach, zachrariovala by celou
bytostou usporiadanost sveta, toho velkého, univerzalneho, ale aj malych, osob-
nych svetov a svetikov, chranila by ich vietky pred chaosom, pred vtrhnutim ne-
cakanych, nepredvidatelnych udalosti, ktoré nemézu priniest nic iné, len zlo,
rozklad, zanik, nahlas to vSak nevypovie, necha si svoju myslienku pre seba.

* k%

Po prebdenych nociach prvé ranné pohlady do zrkadla.

Niekedy sa az zlakne tvare, ktord ma oproti sebe, sivastd, pod ocami
a okolo Ust Siroké siete vrasok, takisto na cele, a ty si kto, opytuje sa obrazu, ha-
dam nie to dievcatko, ktoré sa na mna pozeralo z tohto zrkadla davno, pradavno.

Raz jej kadernicka povedala, Ze eSte nevidela u Zzeny uprostred cela az také
hiboké vrasky, to bolo pred par rokmi, asi privela rozmyslate, z toho su tie zvislé
vrasky, Zeny sa vacsinou smeju, pokracovala, z toho st zas vrasky okolo oci a Ust.

Neurcito zahmkala, nebola si ista, ¢i jej kadernicka chcela vyslovit poklonu,
alebo vycitku, mozno jej chcela jemne naznacit, Ze netreba tolko rozmyslat, ale
aj so smiechom opatrne, pre tie vrasky...

Tvar v zrkadle sa za posledné roky velmi zmenila, brada akoby sa vysunula,
Celuste opadli, a odi, tie akoby ustupovali kamsi do Uzadia, zmensené a takmer
vzdy zacCervenané, Unava z nich sala uz od rana, nie je to tvar, s ktorou by sa
[ahko a optimisticky vstupovalo do nového dna.

Budte rada, spomenie si na neurologickine slova, budte rada, Ze to nie je
ni¢ horsie, atrofia nervovych buniek je normalna vec, pred ktorou nikto neujde,
nikto, kto sa dozije sedemdesiatky.

Tak som teda rada, hovori si pred zrkadlom a nanasa na tvar krém, vkle-
pava ho jemnymi krazivymi pohybmi do pokozky.

Som rada, prsty zrychluja v krdZeni tempo, potom ho zase spomaluju, az
napokon znehybnia.

Aj na zrkadle pribudli jemné puklinky a tmavo sfarbené flaky, akoby aj
ono zvraskavelo, zostarlo, hladievala doh mama a eSte predtym stard mama,
obe si podobne vklepavali do pokozky na tvari krémy, asi tie pohyby odpozerala
od nich, na mamin krém si eSte pamatd, bol syto zIty, akoby pochytal do seba
farbu slnecnic, predavali ho v malych téglikoch, presne si pamata este aj jeho
vonu, a ked sa sustredi, vie si ju privolat, bola to aj voria maminej tvare, vzdy,
ked ju pobozkala, vdychla do seba vénu zltého krému.

Myslievala si vtedy, Ze kazdy starsi ¢clovek musi byt aj mudrejsi, rokmi sa
[udia dozvedia o tolkych veciach, ziskaju tolko zazitkov, bola presvedcend, ze
rokmi fudia dospeju k vyrovnanosti, ktort im tak trochu zavidela, ani jej nena-
padlo zapochybovat o tom.

Krém uz vsiakol do tvare, otaca sa od zrkadla, zmudrenie, povzdychne si,
vyrovnanost, opat si vzdychne, na skatulke s krémom zakruti vrchndk, vlozi ju
do skrinky vedla zrkadla tak, Ze sa vyhne pohladu na jeho popraskanu plochu.

* k%

Vypovedat sa, to slovo sa jej usadilo v mysli, opakuje si ho ako nejaku
mantru, rozpovedat sa, do hibky, do samého dna, ¢o je to za nezmysel, napo-
menie sa, ako sa mozno rozpovedat do dna, ale o chvilu uz zase opakuje to
slovo, ta tuzba v nej pretrvava, rastie, z roka na rok, zo dna na den, najma, ak
su dni mizerné, ubijajuce, desivé.
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Alebo mozno ani nie vypovedat sa, pomysli si, mozno by sa dalo vietko
este lepsie bez slov, bez jediného slova, uz v detstve si vytvorila predstavu, ze
kazdy clovek mé niekoho, kto do neho vidi, kto ho déverne, velmi doverne
pozna, nieco ako svedok, v jej pripade by to bola svedkyna, bytost, ktora by
o nej vedela vsetko, chapala by ju a vedela by jej aj pomoct, niekedy sa svedkyna
v predstavach menila na dvojnicku, na niekoho velmi, velmi blizkeho, a zaroven
nie totozného, podobnost, a zaroven distanc, moznost menit vzdialenosti, uhly
pohladu, moznost lepsie dovidiet, pochopit.

Ako rastla a dospievala, predstavu dvojnicky si privolavala zriedkavejsie,
boli roky, ked na riu celkom pozabudla, no v poslednom case sa jej opat zjavo-
vala, nebolo to vsak zdvojenie, ktoré by si bola priala, ktoré si v detstve pred-
stavovala, tato novsia skdsenost bola skér neprijemna, lakajuca, pocas tych ne-
cakanych zachvatov mala pocit, Ze z jej tela, z jej mysle sa Cosi oddeluje, vzdaluje
od nej, rozstiepenie na tu, ktord ostadvala vo svojom case a priestore, a na tu
druhu, pozorovatelku, vzdalujucu sa a napokon vzdialenu, nezaujatu.

Zdvojovanie, a aj rozdvojovanie, hladala sa, hladala medzi tymi zdvoje-
nymi a rozdvojenymi, tak kde si teraz, Katarina, opytovala sa sama seba, kde
prave si...

* k%

Mimovolne jej napadne spomienka na mamu, v poslednych mesiacoch
Zivota ju velmi casto pristihla pri tom, ako si s privretymi ocami cosi Septom ho-
vorila, mala pritom velmi pokojny, sustredeny vyraz tvare, vlastne to ani nebol
Sepot, jej pery sa sotva pohybovali.

NeodvaZovala sa jej opytat, s kym sa tak dlho rozprava, potom si domys-
lela, bol to hovor dovnutra.

Nikdy sa jej o tychto veciach nezdoverila, preco blizki fludia nehovoria
spolu o tych najdolezitejsSich veciach, pomyslela si a opat videla pred sebou ma-
mine pery, takmer nehybné, a predsa hovoriace.

Mozno aj jej matka poznala tuzbu po vypovedani sa, ktoré by siahalo
k samému dnu.

(ukazky z pripravovanej rozsiahlejsej prozy)
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Nahrdelnik,
ktory oslobodzuje — obojok, ktory skrti
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SU miesta, na ktoré sa vraciame, a miesta, na ktoré
zabudneme. Domy a byty, ktorych vonu citime,
priestory, kam v spomienkach zabludime, z pamati
vytesnené staré gauce, kachlicky a pojdy, ktorych
esencia ndm pripomenie esenciu vlastného bytia.
Poetka a prozaicka Jana Bodnarova rozvija v ro-
mane Nahrdelnik/Obojok paralelu medzi minulos-
tou a sucasnostou, slobodou a vazenim, aby osve-
tlila ono mystické fluidum pritomnosti, do ktorého
su nemilosrdne vpisané vietky nase stopy.
Prozaicka tvorba spisovatelky Jany Bodna-
rovej sa vyznacuje konkrétnou atmosférou, Sikov-
nym uchopenim dejovej linie, plynulou gradaciou
i poznanim historicko-spolocenského prostredia,
do ktorého je pribeh ukotveny. Aj v recenzovanom
romane je zrejmy autorkin déraz na podrobné vy-
kreslenie osobnostnych profilov svojich postav. Na
pomerne malom rozsahu sa Bodnarovej podarilo
nacrtnut komplexny a plasticky portrét dvoch rodin
— presnejsie povedané, ludi zviazanych silnym ci-
tovym putom. Roman preto mozno z istého uhla
vnimat aj ako rodinnd sdgu, pricom dejova linia
nie je vystavana chronologicky, ale fragmentarizo-
vane. Autorka je velmi silna prave v jednotlivych
obrazoch - vplyv postmoderny vo vytvarnom
umeni je v jej literdrnom odkaze evidentny. Bod-
narovej senzibilita, vdaka ktorej dokaze zachytit
kazdy detail, robi zo zdanlivo nepodstatnych, i
skor ozvlastiujucich opisov dolezitych hybatelov
deja a zivota samotného. ,,Paméta si, ako ju muz,
asi jej otec, zobral na ruky, zodvihol do vysky, ako
sa béla, Ze ju pusti a ona, Séara, sa rozbije. Tak, ako
ked'hodila kameri na gulata babu, ta sa vZdy pre-
kopfrcla z hlavy na brucho a chvilu sa este po-
smesne hojdala. Sara vtedy chcela vidiet pricinu jej

Hlavnou postavou novej knihy Jany Bodnarovej je
cas. To letiace monstrum a jeho roztratené mo-
lekuly, ktoré nezmiznu ani zabudnutim. Vzdy
niekde striehnu, pockaju si (na svoj ¢as) a ohlasia
sa—staci na to nepatrny impulz (hoci aj kolac, vsak
pan Proust?), par tonov zo starej Selakovej platne.
Ked'sa spustia spomienky a minulost ,spritomnie”,
vsetko zamlcané a zamlciavané je zrazu palcivo
blizko. A mozno aj omnoho bolestnejsie.

Nahrdelnik a obojok — dva predmety upev-
nujuce sa okolo krku, jeden dusi, druhy zdobi. Taka
je aj nova kniha Jany Bodnarovej, ktora vysla v je-
seni 2016 pod nazvom Nahrdelnik/Obojok —krasna
i tazka.

V Uvode sa dozvieme, Ze je inSpirovana
a pravdepodobne by nevznikla bez vplyvu Zivot-
nych osudov a diela maliara Ernesta Spitza. Po-
znamke viak treba rozumiet skér ako pocte samot-
nému maliarovi. Imro, ktorého predobrazom bol
prave Ernest Spitz, nie je stredobodom pozornosti
autorkinho zaujmu — postavy su tu vo svojom vy-
zname pre novelu ako celok prakticky rovnocenné.
Maliar Ernest Spitz prezil na tomto svete len 33 ro-
kov (1927 — 1960). Na vlastnej kozi zakusil to naj-
horsie, ¢o sa na izemi Ceskoslovenska v 20. storo¢i
so zidovskym pévodom dalo — vojnové roky a klé-
rofasisticku diktaturu, i roky patdesiate, radostné
a budovatelské, ktoré neboli o ni¢ menej kruté
a o ni¢ menej antisemitské.

Podobnu Glohu ako Ernest Spitz ma v Bod-
narovej novele aj priestor, mesto, v ktorom sa pri-
beh odohrava. Hoci jeho nazov nikde v pribehu
nepadne, zo vsetkych indicii (a presnych topogra-
fickych pomenovani) je zrejmé, Ze ide o Liptovsky
Mikulas. Predobrazy postav aj ich zivotného pries-
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kyvadlovych pohybov. To mohla iba tak, Ze zelenej

babe s dosiroka otvorenymi okrdhlymi ocami, ru-
Zovo vymalovanymi licami a perami rozbije skalou
gulaté brucho” (s. 8) — spomina Sara, zrela zena,
Cerstva stard mama, ktora pricestuje do malého
mesta. Prichadza ozivit spomienku na otca, hlada
odlesky jej pévodnej sily a do starého rozpadnu-
tého domu chce vdychnut jeho povodného ducha.
Nesie si vSak so sebou aj mnohé prizmy minulosti,
stopy po ranach a bolestivej nastojcivosti nevypo-
vedanych otazok.

Malomestské prostredie je v romane viero-
hodne a autenticky kontirované, reprezentuje sa-
mostatnu entitu, ktora je podobne ako ¢lovek po-
znacena a definovana minulostou. Zatial ¢o fudska
schranka ma svoj casovy limit, povaha jedného
mesta sa rozvetvuje a formuje vplyvom dejinnych
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toru su vsak len Sepsovanym platnom, na ktoré au-
torkina ruka nandasa rézne vrstvy zivotnych osudov
jej literarnych hrdinov a protagonistiek.

Kniha Jany Bodnarovej Ndhrdelnik/Obojok
od zaciatku nadchne najméa bohatym jazykom.
Tento nastroj vyuziva naplno a ornamentalnost
jej obraznosti je niekedy az secesna: ,Zo vsetkého,
¢o bolo, sa kde-tu tvrdohlavo udrzali trsy travy,
a najmd brectan. Ovijal sa okolo vystupkov kon-
strukcii smerom za svetlom lejucim sa zhora a vla-
hou dazda prenikajuceho miestami cez rozbity
strop. Povalovalo sa tu par vysusenych prutenych
kresiel, dve-tri staré komody, krhly na polievanie,
Crepniky s vyschnutymi rastlinami ako plaziacimi
sa kostlivcami."” (s. 10). Takto cas piSe svoje podpisy
na papier zdhrady opustenosti rozliehajucej sa za
rodi¢ovskou vilou, kam sa vracia Imrova dcéra
Séra, Ceskoslovenska emigrantka Zijuca v Nemec-
ku. Ocita sa vo svojom rodnom meste a stretava tu
o dvadsat rokov starsiu Iboju, dcéru niekdajsieho
majitela hotela Aurora, ktory bol ddvnym Imrovym
priatefom. Su to vlastne takmer pribuzné. Alebo -
sU mozno aj viac ako to.

Atmosféra spustnutej a opustenej zahrady,
stretnutie vrodnom meste, trocha alkoholu a jed-
na stara Selakova platna — Ciemna dzis noc —, to je
kokteil, ktory vrhne obe hrdinky do hlbin pamati.
Nie st to vsak len obycajné spomienky na prezity
cas. Su to velké dejiny, ktoré do zivota oboch zien
zasiahli priam osudovo. Podtitul knihy — Vtedy,
medzitym, teraz — napoveda, Ze v diele Nahrdel-
nik/Obojok sa budi miesat viaceré casové roviny.
Teraz —to je rdmec, opatovné stretnutie Sary a Iboje
v meste zmenenom na nepoznanie. Vtedy — obdo-
bie vojny a klérofasistického slovakstatu. Medzi-
tym — patdesiate a zaciatok Sestdesiatych rokov,
ktoré prezijeme najma na Imrovej kozi.

Imro je jemny a hibavy chlapec. Po vojne,
ktord spolu s rodi¢mi prezil v Ukryte v nedalekej
horskej dedine, zacina Studovat malbu. Dostava sa
do vnutorného konfliktu so socialistickym realiz-
mom — jeho hrdinom nema byt dav, ale jednotlivec

udalosti a mikropribehov jeho obyvatelov a obyva-
teliek. V Bodnarovej podani je takymto mestom Lip-
tovsky Mikulas, ktorého identita je v romane iba
nejasne naznacend, nie vsak jednoznacne pomeno-
vana. Ani predobraz vytvarnika Ernesta Spitza au-
torka v knihe nepriznava, odvolava sa nanho iba
v kratkom predhovore, kde hovori o inSpiratorovi,
ktory je v diele zosobneny v postave Sarinho otca
Imra. Ten p6sobil elegantnejsie a Sarmantnejsie ako
ktorykolvek iny obyvatel malého podhorského
mesta. Rad si posedel v kaviarni hotela Aurora —
znaku novych noblesnych dcias, ktory bol ako sym-
bol meniacich sa vladnych sil kruto poznacovany
casom i dosledkami mocenskych ideolégii. Fasis-
ticky Slovensky $tat, nastupujuci uniformny socia-
lizmus, uvolnenie Sestdesiatych rokov — to vsetko
tvorilo dejiny mesta i sukromné pribehy ludi, ktoré
Bodnarova vromane opisuje. Imro, mimoriadne ta-
lentovany a vSestranne umelecky zalozeny muz, tu-
Zil po divadle svetla. Jedine¢nom koncepte, v kto-
rom by sa rovnocenne snubila hudba, pohyb,
divadlo, svetlo a vytvarné umenie. Tomuto snu ne-
prestal byt nikdy verny rovnako, ako jeho davno
dospelu dcéru Saru neopustila fascinacia otcovou
tvorivostou. V starom dome, kam prichadza na na-
vstevu po rokoch, si pozorne vsima kazdu drob-
nost. No¢né motyle v zahrade, ndbytok poznaceny
ortiefom casu, pozostatky korenistych voni v Utro-
bach starého sporaka. Vsetky odtlacky minulosti
pokorne vita, necha ich na seba p6sobit, s blaze-
nostou sa odovzdava ich tajomnej moci. Vie, ze ide

o letmé okamihy, ale citi, ze si ich nemo6Zze nechat

ujst. Spolu s nou sa épiu spomienok otvara aj jej
.sestricka” Iboja. Ich vzdjomné puto nedefinuje po-
krvna zviazanost, ale dusevna a duchovna spriaz-
nenost podciarknutd mnohymi priese¢nikmi z mi-
nulosti: ,,/boja myslela na to, ako niekedy niektoré
spomienky vylerpavaju mysel. Potom zmiznu ako
spodné vody. Raz sa vynoria a zas neCakane spustia
povoden. Ale ¢o! Vsak pamat nemusi byt dévery-
hodna partnerka. Len sa opat nedat vykolajit do
vSelijakych smutkov! Vlastne este sa pamdatam, ale

svlastnym vynimocnym pribehom: ,,Protivia sa mu
nasponované postavy, ktoré sa valia zo vsetkych
plagétov na uliciach, ako keby mali v sebe strunu.
Ta ich ustavi¢ne napina. Dodava ich tvaram aj tu
neustéle sladko-radostnu eufémiu. Alebo vystavy
plné zatisi s Pravdou na stole, alebo kombajny,
traktory, a ak kytice vo vaze, tak so Stalinovymi
spismi v tzadi." (s. 102).

Ak som v Uvode tvrdil, ze ¢as je hlavhym
hrdinom Bodnarovej proézy, tak jeho plynutie
je plné ruptdr. V pribehu dochadza k velkym elip-
sam, ¢o dava rozprdavaniu punc fragmentarnosti.
Akoby vsak prave to najlepsie vypovedalo o jeho
nedprosnom behu i nefahkom priebehu. Svet po
Osviencime a po HiroSime je celkom inym svetom,
nez aky zazil Imro vo svojich detskych rokoch. Uz
druhy raz pocas svojho kratkeho Zivota sa musi ucit
vSetko odznova. Musi vynajst nové definicie pre
dobro i zlo. Musi nanovo pomenovat svet a tak si
ho poludstit. Musi mu prisudit farby, v akych ho
skutocne vidi. ,Naucil som sa nezabudat, ¢o som
videl. Inak sa vsetko bude vracat, ako ked'ti viri
vietor okolo hlavy. A tieZ sa nieco v nds zmenilo.
V Strukture nasho mozgu.” (s. 110) —hovori si Imro
v duchu po skonceni studia. Krehky a citlivy chlapec
vSak nové usporiadanie sveta ustat nedokaze. Ne-
davna minulostje prilis taziva a ani manzelstvo, ani
dcéra Sara ho nedokazu vytrhnut z choroby (ne-
znesitelne trpi tak fyzicky, ako aj psychicky), ktora
ho napokon v mladom veku oslobodi od cudzieho
(¢i odcudzeného) sveta.

Ked tvrdim, Ze hlavnym hrdinom novely N&-
hrdelnik/Obojok je ¢as a popri fom niekolko rov-
nocennych postav z kazdej epochy, zabudam na
mesto, ktoré ma v pribehu tiez vynimocné posta-
venie. Aj do malych miest prichadzaju velké dejiny
a podpisuju sa na nich mozno este vyraznejsie
a s vacsou krutostou, ako je to v mestach mohut-
nejsich. Navyse, malé mesta maju svoje temné de-
jiny a temné tajomstva ukryté o cosi hlbsie. Malé
mesto je mozno aj modelom malej krajiny, kde
je takmer nemozné stopercentne sa vysporiadat
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ako keby cela ta scéna bola ponorena vo vode...
Otec hral na husliach, mama ma drzZala na rukach.
On si pospevoval... Mama so mnou tancovala po
izbe... TieZ spievala... Tum-bala, tum-bala, tum-ba-
lalajka... Vtedy sa Sara s Ibojou celkom naraz, ako
na nejaky signal, naplno rozospievali.” (s. 23).
Osudy rodinnych linii oboch sestier, ktoré
v opojeni vinom placd, aj sa smeju, tulia sa k sebe
a tancuju, st nahrdelnikom teplych spomienok
i Skrtivym obojkom padov a krutosti dejin. Sestry
tento ndhrdelnik/obojok rozpletaju intuitivne
a s detskou zvedavostou. Tusia, Ze ide o jeden me-
niaci sa predmet a Ze snaha o vytesnenie jedného
z nich vedie k popretiu seba samej. Vzacne, spo-
locne stravené chvile sa stavaju akousi sebahygie-
nou, ponorom do kolektivnej pamati mesta, rodiny
i plavbou do vlastnych hlbin. Autorka citatela a ¢i-
tatelku vedie po vietkych tychto cestach a na pri-
behoch Sarinho otca Imra, manzelky Emilky, ktora
sa nevyrovna so stratou muza, jeho rodicov, vycer-
panych rasovym prenasledovanim, i osude lbojinej
rodiny pripomina mocny vplyv velkych spolocen-
skych a politickych redlii na maly [udsky Zivot.
Roman je vypovedny o to viac, ze dand historia sa
zapisala do kazdého a kazdej z nas — tvori korene
krajiny, v ktorej zijeme. Nemo6zeme ich vytrhat, ani
zakopat. Iba ich poznanie ndm azda dovoli prijat
ortiel, ktory nosime na krku. Nahrdelnik a obojok.

DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literdrna publicistka.
Vystudovala Zurnalistiku na FiF UK v Bratislave. Pripravuje re-
cenzie pre Radio Devin, Kniznd revue, literdrny web
knihoZrit.sk, vedie literdrnu rubriku v kultdrnom magazine
InBa a nepravidelne publikuje vo viacerych kultdrnych médiach.
PiSe rozpravky do detského casopisu Adamko. V roku 2009

jej vysla zbierka lyrizovanych fragmentov s ndzvom Aj o vetre,
v roku 2013 vydala knihu poviedok Majdk. Tento rok jej vysla
rozpravkové kniha Tajny cirkus.
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s minulostou, pretoze okrem obeti tu boli aj kati
a zostavaju nielen potomkovia obeti, ale aj potom-
kovia katov, ktori maju k sebe az prilis blizko, prilis
tesne su jedni s druhymi prepojeni. Preto je aj pa-
mat malych miest vitalnejsia, preto su tu aj jej do-
tyky prudsie a bolestnejsie. V malych mestach sa
nezabuda, méze salen pozabudnut—no stacispo-
menuta platna, staci makky kolac a z dejin sa rychlo
stane najaktudlnejsia pritomnost. Tak ako aj v ko-
berci zabalena mrtvola polskej spevacky sa dostane
na svetlo ndhodou pri oprave inzinierskych sieti.

Pamat je najvacsim zdrojom utrpenia, urcite
vacsim ako zabudanie. Pamat je bolestivy neural-
gicky bod kazdého a kazdej z nas, bez ohladu na
to, ¢i prichddzame z malého, alebo vacsieho
mesta. Mozno by bolo lepSie zabudnut... No ovela
ucinnejsie by bolo odpustit a prijat zodpovednost
aj za generacie pred nami.

JAN PUCEK (1987, Liptovsky Mikulag) je prozaik a editor. Vy3tudo-
val filmov( dramaturgiu a scendristiku na FTF VSMU, kde v sticas-
nosti posobf ako odborny asistent. Vydal knihy poviedok Kameri

v Kameni(2012), Okna do poli(2013) a roméan Uchom ihly (2015).
Spolupodielal sa na zostaveni viacerych prierezovych knih (lvan
Lautik: Trblet v oku, Eugen Gindl: Celom vzad, ozvena!a iné).

Ako redaktor posobi v Radiu Devin a vo vydavatelstve Absynt.

MARIA KLAPAKOVA

Pricinou smrti citatela boli pochybnosti
a pohar fiktivneho sampanského

(nad knihou Delphine de Vigan
Podle skutecného pribéhu)

~Psani je destrukci kazdého hlasu (voix) i pocatku (origine). Psani je ono

neutralni, smiSené a Sikmé, kde mizi nas subjekt, ono cernobilé, kde se

ztraci veSkera identita, pocinaje tou, jez nalezi télu, které pise.”
(Barthes 2006: 75)

Ked pisem tento text, podobne ako spisovatel Paul Sheldon z romanu Stephena
Kinga mam uz pripravenu cigaretu a flaSu Dom Perignon, aby som oslavila jeho
dokoncenie. A zaroven uz v momente, ked to piSem, viem, Ze to nie je pravda,
lebo nefajcim a Sampanské nepijem. Ak by som to ale nepovedala, mohla by
som sa minimalne pre potreby tohto textu tvarit ako bohémka. Ale necitila by
som sa potom previnilo, Ze svojim citatelkdm a citatelom predkladam cosi, co
nie je pravda? Sama pred sebou by som mohla argumentovat tym, ze kazdy
text je predsa fikciou, miera autenticity, pravdivosti ¢i, naopak, klamstva je re-
lativna, respektive nepodstatnd. Aj napriek tomu mam vsak stale na mysli fakt,
Ze moje citatelky a citatelia si, hoci s najvac¢sou pravdepodobnostou tiez maju
tuto vedomost, mozu predstavovat, ¢o z mdjho textu skutocne cosi vypoveda
0 mne, a (pre)citané budu nasledne posudzovat aj z tohto hladiska. A ak by im
to aj nenapadlo alebo by to vo zvyku nemali, tak tymto ivodom a vébec tym,
Ze na mieru pravdivosti poukazujem, ich k tomu nabadam. Nie je ale aj takyto
postup z mojej strany manipulaciou? Nechcem vas len zmiast a prinutit, aby ste
namiesto o knihe, o ktorej chcem pisat, uvazovali o mne? Napriklad o tom, co
som asi robila, ked som tento text dopisala? Pripadne, nechcem iba narusit kla-
sickd predstavu o interpretacii ako odbornom texte, ktory by mal vecne referovat
o knihe? Ak a4no, robim to funkéne? A ak nie, robim to funkéne?

* k%

Stvrta préza Delphine de Vigan Podle skutecného pribéhu (2015) vysla
v Ceskom preklade takmer bezprostredne po vydani vo francuzstine. Aj to uz
Ciastocne vypoveda o tom, Ze prozaicka verejnost zaujala, a ako konstatuje au-
torka doslovu ku knihe Olga Stehlikova, ,,[[Jméno Delphine de Vigan nyni zari
vedle takovych autorit, jako je Michel Houellebecq nebo Pierre Lemaitre”(Vigan
2015: 326). Najma s Houellebecqgom spaja Vigan jednak nadvéazovanie na po-
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pularnu kultdru a knizny marketing (v pripade Houellebecga napriklad jeho ex-
presivna prezentacia na verejnosti, u Vigan odkazovanie na reality shows alebo
priblizovanie sa zanru detektivky, thrilleru, hororu), ¢i aktualne (celo)spolocenské
dianie. No zatial o Houellebecqove texty Sokuju primarne volbou tém (teroriz-
mus, islamizmus, sexualna turistika a iné), Vigan tematizuje skor ,,bandlnejsie”,
naoko individualnejsie, ,vnutornejsie” problémy, ako je samota, opustenost,
minanie sa ¢loveka s ¢lovekom, vytvara (auto)biografiu rodiny ¢i v ostatnej knihe
popisuje zavislost od blizkej osoby, ktora je vsak destrukcna.

V rozhovore s literarnou kritickou lvanou Hostovou britska poetka a pre-
kladatelka Fiona Simpson povedala: ,,Preklad je podla mna jediny spdsob, akym
si m6zeme rozsirit nase svety a vymanit sa tak z lokalnych, redukujucich a opa-
kujucich sa (...) Stylov. A tiez zistit, ¢o sa deje vinych spolo¢nostiach a kultarach.”
(Simpson 2016: 9) Tieto slova pomerne presne vystihuju primarny dojem z Vi-
ganovej romanu. V porovnani napriklad s nasou ,saléonnejSou” prézou (toto
oznacenie pouzivam bez akéhokolvek hodnotiaceho aspektu) mozno u Vigan
najst odlisné, neopozerané kompozi¢né postupy a postavy, no najma autorka
opatovne otvara problémy, ktoré sa uz v literatire mozu javit ako (minimalne
nateraz) uzavreté alebo vycerpané, respektive sa neustale, cyklicky nanovo ob-
javuju bez toho, ze by existovala moZznost ich jednoznacného vyriesSenia. V ro-
mane Podle skutecného pribéhu ide konkrétne o otdzku pravdivosti ¢i fiktivnosti
literarneho diela. Vigan tu vytvara akusi autentickt fiktivnost, respektive dosa-
huje efekt pravdivosti, ktory sa na zadkladnej Urovni realizuje prostrednictvom
autobiografickych odkazov (hlavnéd postava, tak ako Vigan, je spisovatelka
a prednedavnom dokoncila autobiografickd knihu o svojej rodine, ma rovnaké
krstné meno, podobné rodinné zazemie atd.). Podobné typy referencii vsak
mozno najst v mnohych, najma postmodernych textoch, interpretacne podnet-
nejsia je preto dalsia rovina romanu, na ktorej Vigan vytvara text tieri a od fikcie
prechadza k fiktivnosti, k hre: ,,,Fiktivni’ znaci to, co je smyslené, vymyslené, co
si pouze predstavujeme, s ¢im se v3ak pracuje tak, ,jako by’ to bylo skutecné.
(...) Déji postavy romanu jsou fiktivni asi jako tlohy v ucebnici matematiky nebo
pravnické kategorie, jako je napf. ,pravnickd osoba’ nebo ,spolecenstvi jednoho
vlastnika’. Rozhodujici je souvislost, v niz se daného spojeni uzije. Reseni fiktiv-
nich pfipadl a Uloh slouzi jako nacvik dovednosti ve smyslu kompetenci k prak-
tickému jednani, nebot jsou modelovymi pfipady a feSenimi, které smétuji
k uchopeni reality. V pfipadé, Ze se jednoznacny vztah k tomu, co je povazovano
za ,readlné’, zrusi, vznika fiktivnost. Pravym prostorem fiktivnosti je hra: hra na
jedné strané neguje jednoznacny vztah k realité, na druhé strané se Ucastnici
po dobu hry musi fidit pravidly.”(NtUnning 2008: 226) Viganovej kniha je vtomto
vyzname fikciou, ide o klasicky fiktivny roman s detektivnou zapletkou, v rdmci
ktorého ale autorka vytvara dalsi, alternativny text, ktory Citatelka ci itatel, na-
priek neustalym pochybnostiam a podozreniu, ¢ita v domnienke, Ze percipuje
beznd fikciu. Obrat nastava v zavere, ked'sa tato fikcia meni na fiktivnost, kedze
citatelky a citatelia zistuju, ze pribeh Delphine, ktord povaZzovali za jeho nara-
torku, nie je jej vypovedou, ale prerozpravanim tohto pribehu prostrednictvom
postavy L. Ta tak potvrdzuje vlastné slova a cez postavu Delphine naplia svoj

literarny koncept: ,Koneckoncl by to mohl byt literarni zdmér, napsat knihu,
kterd by se cela vydavala pred ctenari jako pravdivy pribéh, knihu takzvané ins-
pirovanou skutecnymi fakty, a pritom by v ni vsechno nebo skoro vsechno bylo
smyslené” (s. 302)." Dosiahnut fiktivnost vo fikcii sa Vigan podarilo vdaka tomu,
Ze zvolila retrospektivnu naraciu, mézeme odcitat, ako L. postupne zaujimala
v zivote Delphine primarnu poziciu, stala sa jej tienom, nou samotnou. Meta-
foricky povedané, ak sa Delphine stala obetou L., literarna fikcia sa stala obetou
hry a fikciu pohltila fiktivnost. Tento proces sa vsak deje pomaly, L. necakane
vstupuje do Zivota Delphine, telefonuje jej takmer kazdy den, zacina s nou travit
stale viac casu, az to vyvrcholi v to, Ze Delphine strati kontakt s ludmi, s ktorymi
sa kedysi stretavala, povazovala ich za priatelov, dokonca bolo pre nu jednodu-
ché si novych priatelov a priatelky nachadzat, kdekolvek prisla. Zrazu vsak vébec
nevychadza z domu, a ked'sa ocitne v spolocnosti, je ustrachana, nie je schopna
hovorit s ludmi, bezne konverzovat, pochybuje o sebe, podlahne predstave, ze
ma problémy a nikto okrem L. jej nemdze pomoéct: ,,odevzdala jsem se do rukou
L., protoZe mi pfipadala jako jedina osoba, kterd mné mize vytahnout z pro-
pasti(s. 199). Toto pochybovanie a spochybriovanie sa vsak deje najma na
urovni Delphininho pisania —teda v rovine jej prace. Delphine ponukne L. viacero
napadov na knihy, ktoré viak L. zakazdym odmietne, kritizuje ich a polemizuje
s nimi, Delphine tak pomaly straca istotu, déveru v seba, vsetky jej rozhodnutia
podliehaju nazoru L.: ,Neodporovala jsem, neuvadéla nic na pravou miru,
zdrzela jsem se jakéhokoli komentare. Napadlo mé, jestli tfeba L. nepila, nez
ke mné prisla. To, co rikala, bylo premrsténé, absurdni. A presto jsem méla pocit,
Ze i s tim prehanénim zni v jejim poboureni néco spravné” (s. 144 — 145). Po-
stupne teda L. dosiahne svoj ciel' a stava sa Delphininym ,alter egom” (,,Byly
chvile, kdy jeji silueta jako by byla projekci mého vlastniho téla na néjakym jem-
néjsim, hladsim povrchu”, s. 206) a presveddi ju, aby napisala vlastnt knihu
tien, vysledkom ¢oho je roman Podle skutecného pribéhu. Prave ten je fikciou
v pravom zmysle slova. Ak by absentovala navrstvujuca sa linia fiktivnosti, bol
by roman sice vydarenym, no ni¢im nevybocujucim textom nadvazujdcim na
postmoderné pisanie. Vigan vSak rovnocenne, hoci na inych Urovniach, pracuje
s rovinou fikcie aj fiktivnosti, kedze okrem pointy, prostrednictvom ktorej Cita-
telky a citatelia zistuju, ze autorkou pribehu je L., fiktivna, neexistujuca je aj jej
identita: ,A pak, kdyZ jsem sla spat, leZela na zadech a nemohla usnout, jak
jsem cihala na kaZdy sebemensi zvuk, mi to doslo: vSechno, co mi L. vypravéla
o svém Zivoté, kazda prihoda, kazda historka, kazdy detail pochazely z néjaké
knihy v mé knihovné”(s. 317). L. si teda zachovava svoju poziciu neznamej, ne-
podstatnej tienovej autorky, ktora iba zaznamenava pribehy ,, d6lezitejsich” ludi,
a sama je literarnou fikciou. Napriek tomu ma nadvladu nielen nad Delphine,
ale aj nad citatelkou a citatelom.

S povedanym Uzko suvisi dalSia otazka, ktord Vigan nanovo otvara a spra-
clva. Ide o problém autorstva, ktorého vyvin i dobovu, no zaroven aj aktualne
akceptovatelnt a platnd sucasnost azda najpresnejsie popisal Roland Barthes
v eseji Smrt autora. Ked Barthes uvazuje napriklad o koncepcii Stéphana Mal-
larmého, konstatuje: ,,Psat znamena dosahnout skrze predem danou neosob-

MARIA KLAPAKOVA

1 Pokial nie je uvedené inak, v3etky

beletristické ukazky pochadzajl z
knihy Podle skutecného pribéhu

(2015).
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nost — kterou bychom nikdy neméli zaménovat s oklestujici objektivitou realis-
tického romanopisce — onoho bodu, ve kterém jedn4, ,performuje’ pouze rec
ane ,ja': cela Mallarmého poetika sestava z vymazani autora ve prospéch psani
(coz, jak uvidime, znamend navraceni jeho mista ¢tenari).” (Barthes 2006: 75)
Prave ulohu citatela povazuje v zavere za klucovu, ,,zrozeni ctenare musi byt za-
placeno smrti Autora” (Barthes 2006: 77). Ak teda Barthes vytvoril akusi genézu
premien autorského subjektu a postavenia autora vo vztahu k svojmu textu,
mozno prave Viganovej roman by mohol byt nadviazanim na fu, jej pokraco-
vanim. Spisovatelka totiz vytvara roman tien, text v texte, na ¢o vyuZziva postavu
Ltienovej autorky”, L., ktord piSe o Vigan, respektive o postave Delphine. L. po-
stupne prenika do Zivota Delphine a citatelka alebo citatel ma od zaciatku po-
dozrenie. Uvazuje, nakolko sa s nou L. chce skutocne spriatelit a nakolko jej ide
len o to, dostat sa blizSie k popularnej spisovatelke, aby o nej mohla pisat. Per-
cipientka ¢i recipient vSak postupne zistuje, Ze hoci je text komponovany ako
dielo Delphine, jej sukromna vypoved o vztahu s L. a prostrednictvom neho (aj)
o vlastnych autorskych postupoch, metdédach a stratégiach, v skutocnosti tento
text vytvorila prave profesionalna autorka fiktivnych autobiografii popisujucich
zivot celebrit — L. Autorsky subjekt je tak ,,zabijany” dvakrat, nastava akasi , druha
smrt” autora, autorky. Problematizovana je tiez primarna pozicia citatelky a ci-
tatela, ktori roman postupne desifruju a ako jedini, hoci su tiez pravidelne vy-
stavovani pochybnostiam, dokazu tito hru odhalit, kedZe postava Delphine,
ktorou L. pravdepodobne manipuluje, nie je schopna dostato¢ného odstupu.
Zaroven vsak prave z dévodu ,,dvojitej smrti” autorky, kedze Delphine nie je au-
torkou vlastného textu, ziskava nad citatetkami a citatelmi nadvlddu autorka.
Nie je to ale uz realna Delphine de Vigan, ktora ako autorka romanu Podle sku-
tecného pribéhu barthesovsky ,,zomiera”, aby mohla dat priestor Citatelovi.
Vladu nad textom, autorkou i citatefom ziskava L., teda postava, ktora jedina
vie, kde je pravda, dokonca ako jedind vie aj to, nakolko redlna je postava spi-
sovatelky Delphine, ¢i je kniha dalSim zo spracovani skutocného pribehu tiefo-
vou autorkou, alebo fikciou, ktoru L. napisala ako vlastny, integralny text, aky
v rdmci svojej profesie inak napisat nemdze. Aj napriek tomu sa vsak autorstvo
textu neobjasnuje, skutocnou autorkou fiktivnej linie je totiz podobne , mftva”
naratorka, naratorka bez identity. Ak by sa teda na zdklade tohto romanu dalo
na teériu Rolanda Barthesa nadviazat, mozno konstatovat, Ze po autorovi
Lumiera”, teda je spochybrovany, aj Citatel/ka a nad obomi ziskava moc postava.
Musi vsak ist o Specificky typ postavy, akym v tomto pripade bola prave profe-
sionalna spisovatelka L., ¢lovek, ktory , 0sobne poznad” autorku, a zaroven je
zdatny v (de)konstruovani textu. L. ,vitazi” nad Delphine, ktord jej podlahla
tym, ze povolila, aby o nej pisala, a zaroven nad citatelkou a citatefom, ktori
Lumieraju” pod vplyvom neustalych pochybnosti.

Prostrednictvom linie modelovania textu v texte a rozhovorov Delphine
a L. o literature Vigan zaroven uvazuje o aktualnom literarnom ,trende”, o pre-
nikani ,nizSich Zanrov"” a popularnej literatiry do umeleckych textov a o tom,
ako ho jednotlivi autori spracdvaju, nakolko sa vplyvu popkultiry prisposobia,
respektive nakolko je mozné s iou aj v umeleckom texte pracovat funkéne, bez

toho, aby sa znizovala estetickd hodnota. L. je v tomto pripade zastupkyrou
nazoru, Ze literatira by sa mala otvarat publiku, stat sa explicitnejSou a po-
vrchnejsou v zmysle osobnejsou, ,,bulvarnejsou”, kedze aj spisovatel moze byt
vnimany ako kultirna celebrita: ,,Lidé véri, Ze jediné literatura umoZriuje dospét
k pravdé. Lidé védi, jak je tézké psat o sobé, a poznaji, co je uprimné a co neni.
A vér mi, nikdy se nemyli. Ano, lidé, jak rika tvdj pritel, chtéji pravdu. Chtéji
védét, Ze to tak bylo. Lidé uz nevéri fikci a dokonce, to bys méla védét, ji nedu-
véruji. Véri napriklad na svédectvi. Rozhlédni se kolem sebe. Spisovatelé Cerpaji
z Cerné kroniky, ¢im dal vic pouzZivaji introspekci, dokumentarni liceni, zajimaji
se o sportovce, vselijaké lumpy, o zpévacky, kralovny a krale, patraji ve své ro-
diné. A proc, podle tebe? ProtoZe tenhle material ma jako jediny néjakou cenu.
Tak proc se vracet nazpatek?" (s. 184 — 185), alebo: ,,/ skutecnost, pokud néjaka
existuje, pokud ji Ize zrekonstruovat, i tahle skutecnost (...) potfebuje dostat
néjakou podobu, byt pretvorena, ztvarnéna. Bez pohledu, bez ndzoru je to pfri-
nejlepsim smrtelna nuda, prinejhorsim z ni jde absolutni dés" (s. 225). Naopak,
Delphine sa s nou snazi polemizovat, ¢asto ponuka vecné argumenty, ktorymi
tvrdenia L. racionalne vyvracia. Pritomné st teda obe moZnosti chapania vztahu
umeleckej a popularnej literatury (okrem témy aj prostrednictvom zanrového
synkretizmu, ked do umeleckého textu vstupuju prvky detektivky ¢i hororu alebo
intertextualne odkazy v podobe mott, uryvkov z knihy Stephena Kinga Misery),
a hoci na Urovni obsahu prevazi nazor L., teda prispdsobenie sa literatury po-
Ziadavkam (masového) Citatelstva, skutocnosti, pisaniu pravdivého pribehu, na
urovni formy su prvky popularizacie vyuzité funkcne, tvoria len kostru fabuly,
romanu teda na umeleckej hodnote neuberaju.

* k%

Existuju texty, ktoré su natolko priznakové, Ze nutia pisat o nich podob-
nym sposobom, akym su vytvorené ony samy. Preto je mozno jednoduchsie
pisat o romane s tajomstvom prave prostrednictvom tajomstva, ndznakov, ne-
dopovedania. Alebo by bolo logickejsie, prijatelnejsie a mozno aj produktivnejsie
pisat o Viganovej knihe pragmatickejSie a okrem snahy tajomstvo analyzovat
a vysvetlit by bolo lepsie pokusit sa ho aj odhalit? Je to vébec mozné? Ale na
to si uz odpovedat nestihnem, musim si eSte potiahnut z cigarety a vypit aspon
pohar Sampanského. A za dverami uz pocujem kroky...

MARIA KLAPAKOVA
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Imunita

SCHOPNOST OBRANY

... pod povrchom bolo to, ¢o si netriufam pomenovat.
Czestaw Mitosz

M. R. (39)

Zaciatok je pomaly

a takmer prirodzeny:
vysychanie koze,

zahyby, kde eSte nedavno
bola rovina.

Nova pokozka

ma povahu starej.

No su tu aj zmeny:
odlisné sfarbenie, ina
kresba poérov, necakana
krehkost, erdzie,
subendemit staroby

a ohnostroj

celkom novych buniek.

Aj vnutri
¢o nevidiet
vzkypi novy zZivot.

Napokon sa

obratim sama proti sebe
v zaujme svojej vlastnej
zachrany.

Maros Rovridk: Nemam Ziadne iltizie o nesmrtelnosti, 2017 (in progress od r. 2014), platkové zlato a papier
na platne. Foto: archiv autora
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T. R. (2)

Slabé alebo nepatri¢na odpoved.
Tlenie namiesto zapalu.

Dutiny zaliate hlienom,

tiene, zily, loziska a sloje.
Ohnovzdorné.

Indukovat schopnost
obrany. Posilnit, vylepsit,
nahradit, pondknut novu:

Z neduzivého
vytvorit funkéného,
integrovatelného
jedinca.

A. ). (54)

A.

Dievcatd, nebudem teraz chvilu pisat,
previezli ma do nemocnice,

prestali sa mi

tvorit krvné dosticky,

krvacam,

nastastie velmi pomaly,

zo vsetkych otvorov.

J.

Predam zbierku nedotknutych
parfumovych miniatur,

584 kusov, 4 a 5 ml flakény,
zoznam a fotografie v prilohe.
Niektoré su prazdne,

obsah

pozvolna vyprchal.

S. P. (87)

Cakaju vsade. V kaviarni,
na ulici, v parku:

na zuchnutie tela,

na stratu sil,

na zosunutie koze,

tuku, organov a hrbky kosti.
Spadla som, nic vazne,
zvolala som,

to su len kolen4,

a vsetci hned pri mne,
zadychani, zruzoveni,
ochotni na chvilu pozdrzat
zomieranie,

vzapati kroky

nasmerovat inam,

na vychodené trasy

zaliate celkom novym
svetlom.

F. H. (32)

Este je cas. ESte sa mi pamat

nacisto nerozpadla, este sa hybem,
viem udrzat pero, zdvihnut telefon.
Dokonca zrozumitelne odpovedam,

prebalim syna a pritisnem sa k Zene.

Nema vyznam tento cas

merat v sekundach

alebo v rokoch:

Je vyjadreny vztahom kazdej chvile
k trvaniu celého Zivota.

Tvar syna, vkiznutie do jeho
pohladu, ¢akanie na autobus:

teraz.

G. S. (79)

Moje bunky vedia mnoho.
Ale hovoria len to najnutnejsie.

Dnes uz ich moje telo

nema pod kontrolou ako kedysi.
Plet svojvolne vytvara
pigmentové skvrny. Z usi mi
vyrastaju chlpy.
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Zostava uz len cakat, ¢i gén, zodpovedny
za rast mojich buniek, neprerusi

mlcanie v nespravny cas

a na nesprdvnom mieste.

Ako génom vstepit

hodnotu ticha? A ¢o ak

ju poznaju, akurat nehodlaju
mlcat?

L. L. (38)
Kazdy tyzden sa u¢im novu bolest.

Ovinie,

zjemni,

znefunkdni

vsetky predoslé.

Hranice sa posuvaju,
tento pohyb uz neurobim, tento zub uz
nezije, zlomeniny sa nezrastaju,
dych je plytsi,

pohlady,

objemy,

moznosti

sa zuzuju.

Na tomto Uzemi sa smrt

stava

neznamym ciefom:

Je Uzky? Bude Siroky?

M. R. (40)

Svoju robotu si urobili.
Chemicky vycistili, narezali,
zvysky odstranili, postihnuté
Casti odnali, skontrolovali
okolité tkanivo.

Zasili, osetrili.

Oziarili.

MoZnému navratu sa pokusia
zamedzit

za cenu
inych poskodeni,

telo sa zatial vytrvalo obnovuje,
vstrebdva zazité,

to ruzové a disté

prichddza zvnutra, zhora,
pomimo skusenosti,

spoza statistik

ako celkom obycajny

zazrak.

FRAGMENTY

Umenie stracat lahko zvladnes sama,
Tolko veci akoby sa chcelo

stratit, takZe to nie je Ziadna drama.
Elizabeth Bishop

1

Den ¢o den
pocujem menej,
vnimam mene;j,
uvedomujem si to.

2

Casnik chrbtom k barovému pultu
zamiesa limonadu,

napije sa priamo z dzbanu,
doplni vodou z kohutika,

podava.

3

Na krizovatke ma
coraz Castejsie
chytaju za rukav:
Podte, uz je zelena.
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4
V nasom veku sa laska
meria mnozstvom samoty
prerusovanej ohladuplnym
zaujmom.

Menis mi pyzamy,

umyvas tvar

aj zvysok tela,

chrbat, zadok,

chodidla.

5

Obcas si zapises
niektoré moje vyroky.
Vlejte to mlieko

spat do zaburiny!

6

Spomeniem si na dievca,
Co lietavalo na rogale

a narazilo do stlpa
elektrického vedenia.

Dotrhala si sfachy, vybila jeden zub.

V noci k nej prichadzali

mitvi, bala sa, ale nedokazala
ich poslat prec.

Volala sa Eva,

priezvisko si uz nepamatam.
Viem, ako sa volal muz,

za ktorého sa vydala.

Ale jeho priezvisko si nevzala.

Lezi mi tu nah4,
plecia jej malo zakryt
priezvisko.

7

Pamatas, ako sme si pred

vyse patdesiatimi rokmi na hodine
mladej asistentky nestihali pisat
poznamky?

Aj ako sme zdvihli zrak
od papierov a vsimli si,
Ze z lavého ucha krvaca?

Postrehli sme to asi naraz.
Zneistela, rukou si siahla na spanok.
Prepacte, povedala,

a rychlo vysla z ucebne.

Za dverami stratila vedomie, uz sa neprebrala.

To nie je pravda, hovoris.
Toto sa ti nestalo.
Aspon nie so mnou.

Rozprestrie sa medzi nami ocean.

8

Vynaram sa zriedka.
VZzdy si nablizku, ¢itas si
alebo nieco pises.

9

Dala si prec zaclony!
Prestavala si aj nabytok?
Vezmi ma domov!

10

Naklonis hlavu.

Tvoj usmev ako zabradlie
alebo prave vznikajuca lavina.

11

Po pohrebe som nevedela,
ako dalej. Prestahovali ta
bez veci. Vietky zostali

v skriniach. ESte dychaju.

V prasklinach okennych rdmov
liahne sa hmyz. Na linke kysne
sirup. Dokonca aj telefén

ti raz zazvonil.

12
Komu darovat nohavice s pukmi
oblecené naposledy v roku 19837
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Tolko pokladov sa rozbilo.
Rozpadli sa aj podrazky
na tvojich sandaloch.

13

LeStenka na nabytok.
Kruh od cajovej salky
na no¢nom stoliku.
Neprecitané knihy.

Kazdy vecer stojis v kute
spalne. Z ruk ti steka
kravata, a pod nohami
more.

14

Pri dverach teraz casto
zvonieva bradaty
mladik zdola, pyta sa,

¢i nieco nechcem

z obchodu.

Aspon mam komu piect!

15

Opravil vodovod aj plavak
na zachode. Minule si nevzal
peniaze za nakup.

Nosi mi obed v obedari.

16

Slabnem.

Uz sa nedokdzem

ani obliekat, chodim aj spim
stale v jednych Satach.

17

Kto iny by tu mal byvat?
Zena ho vyhodila z bytu.
Tak nech ma blizko

k detom.

18

Ma vobec deti?

UZ par dni tu nebol.

Je teplo. Nevladzem vstat.
Bolo by treba vyvetrat.

19

Z parkiet sa odparuje
prach. Pod palubovkou
pri posteli zasoby vlasov,
priestor medzi doskami

vedie k tebe,

dlazdeny davnym epitelom
tvojich chodidiel a lemovany
podkovami nechtov.

20

Néaklady na pohreb

dnes predstavuju prinajmensom

tri slabsie déchodky alebo jeden a pol
priemerného platu.

Naklady na najnutnejsiu upravu
trojizbového bytu

nemusia presiahnut vysku
dvoch déchodkov.

Predaj staroZitného nabytku a
predtym rozumné, tiché vyckavanie

prinasa ruze,

Cerven do tvare,
blysnutie usmevu

v Cerstvo vylestenych
oknéach.

(ukazky zo zbierky Imunita, 2016, Skalna ruza)
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JANA JUHASOVA

Medzi (praxinoskopickou)
ildziou pohybu a smerovanim

(reflexia Imunity v kontexte Ferencuhovej tvorby)

Kratko po publikovani Feren¢uhovej Imunity (Skalna Ruza, 2016)' sa okolo
zbierky rozprudila rozsiahla literarna a kultdrna diskusia. Reflexia sa tak nutne
ocita nielen v bezprostrednom citatelskom kontakte s knihou, ale aj so SirSou
metatextovou komunikaciou v podobe prvych recenzii, autorkou poskytnutych
rozhovorov, literarnovednych debat (napriklad Literarny kvocient 6, 21. 11.
2016) ci ankiet (Kniha roka 2016 dennika Pravda). Tato skutocnost v snahe vy-
hnut sa repetitivnosti vyvolava potrebu uvazovat o zbierke vyberovo, no zaroven
s ohladom na akcenty, ktoré v kontakte s fnou rezonuju.

NOVELISTICKY PRINCIP

Medzi debutovou zbierkou Skryté titulky (2003) a Stvrtou Ferencuhovej
knihou pozorujem postupny prechod od ,,poviedkového” principu k ,novelis-
tickému” (v oblasti lyriky vnimam dané terminy, samozrejme, skér pracovne,
metaforicky). Zakladom prvého je evokacia nalady, doraz na sp6sob podania
s dominanciou volného retazenia segmentov, vysokd miera vyznamovej entropie;
ten druhy charakterizuje ,,pribehova” zomknutost, dramaticky akcent a tah za
pointou. Fragmenty s funkciou synekdochy, ktoré su stavebnym prvkom Feren-
Cuhovej textov, su vImunite aj vdaka jednotiacej téme zosietované doposial naj-
sudrznejsie. Nosnymi segmentmi vyznamov su roznorodé ludské mikropribehy,
témou univerzalna smrtelnost a tesny kontakt s nou v podobe destruktivnych
zmien v ludskom tele a psychike. Napriek tomu, Ze sedem casti zbierky sa vy-
znacuje vzdy inym vystavbovym principom, prave vyrazna ,,novelistickost” pod-
necuje vnimat tuto z Ferencuhovej knih ako najkonzistentnejsiu — v zmysle ko-
munikativnosti i katarzného zasahu.

DEFORMACNA MATERIALIZACIA STAVOV

S viacerymi klt¢ovymi motivmi a postupmi Imunity sa Citatel/ka streta uz
v predchadzajucich autorkinych knihach. Vnemy ako vychodiskova situacia su
nielen dopiiané, ale aj prekryté silnym filtrom citiaceho a mysliaceho subjektu
a poukazuju na vnutorny nepokoj, solipsizmus a nezabyvanost lyrickej subjektky

vo svete: ,,Konecne doma. (...) Dvere st otvorené, / tvare nie. (...) vyhladili vSetko
okrem teba, / okrem tej tvojej / vrasky nad nosom" (Ferencuhova 2012: 23 —
24). Pozornost autorky uz od debutu pritahuju trhliny koze a nezdravé telesné
symptomy, chori a socidlne vytesnovani [udia — vnatorné (emocionélne timené)
stavy sa programovo projektuju do povrchov a markantnych senzualnych ob-
razov. Okrem diagnostikovatelnych psychosomatickych prejavov, ktoré sa stali
témou najnovsej zbierky, nachddzame u Ferencuhovej dalSie tenzivne paralely,
koreSpondujuce s vnitornou nepohodou. Napriklad Gsmev ako predstierany
prejav psychickej harménie je u subjektu/subjektky casto nevedomky skruteny
do bolestnej grimasy (Usta roztrhnuté Usmevom, prasknuty Usmev, ,Usmev ako
zabradlie / alebo prave vznikajuca lavina”, s. 76), ktora pripomina znamy Mun-
chov Vykrik (1893 — 1910). Niekedy sa stretavame s absurdnou fragmentariza-
ciou a naslednou vivifikaciou casti tela, ktoré odkazuju na postupy surrealizmu:
,a to, o zo mna neskér vypadlo, / napokon sa tiez takmer zabilo na schodoch,
/ takmer si rozpucilo hlavu: / Aj v tejto hlave casto horelo” (s. 26). Materializacia
stavov sa programovo projektuje aj do mimosubjektovej reality. SU to obrazy
ekologickej kataklizmy, vychylené stylizacie z oblasti architektiry (neomietnuty
dom, rozbita brana, vyblednuta strecha, puknutéa podlaha, zldmané podvaly),
zvieracej, rastlinnej ¢i predmetnej rise: ,,aZ sa napokon [ludia] rozsypt ako skaly
/ ¢nejuce nad cestou / na krvavohnedy prach / a splynu s krajinou” (Ferencuhova
2008: 80). Tie mbzu byt inspirované filozofiou Ovidiovych Premien ¢i kafkovskou
poetikou — (absurdnd) metamorféza je tu désledkom viny (napriklad evolu¢né
prepustenie miesta ¢loveka hmyzu v zbierke Ohrozeny druh) ¢i predestinacie
(.,Po ktorych cestach som to chodila, / do ktorych prepadlisk sa ponarala (...)
aby som ziskala prave tuto [zvieraciu] podobu?”, Feren¢uhova 2012: 38), u au-
torky vSak vzdy ide aj o gesto s vyznamovym presahom. V zbierke Imunita za-
stupuje nehostinné architektonické projekcie najma prostredie nemocnice, jej
sterilné izby, vySetrovne a priechodné cakarne; v ¢asti Predpoved'na zajtra mozno
najst meteorologické, v oddiele Obrazy liekov zase florizacné a zoomorfizacné
paralely. Sugestivna obalka knihy Imunita so zatisim s poskodenou stenou s vys-
Sie tematizovanymi postupmi koreSponduje.

Uvolnenie napatia prichadza v kratkych necakanych momentoch, casto
vsak na seba opatovne viaze novy strach ¢i novu tenzivnost: ,a predsa zavratne
slobodna / na pokraji kaZzdej buducej nicoty” (Feren¢uhova 2008: 74). Vo vyraze,
napriek programovej pojmovosti, dominuje hyperbola. Neziaduci patos je u au-
torky zmiernovany najma vedomou sebarelativizaciou subjektky, nezaujatym
sebapozorovanim vlastnych vychylenych stavov: ,,Pred rozjatrenym sentimentom
/ sa branis triezvostou" (Ferencuhova 2012: 16). V niektorych prejavoch mozno
u Ferencuhovej hovorit o nesystémovej paralele s literarnym ¢i vytvarnym
expresionizmom; tu vytvara aj timena pritomnost nabozenskej obraznosti, ktora
nedemonstruje lahkost viery, ale tarchu bytia: ,,Sprédvne vytvoreny kriz / z po-
kozky zmyje prikoria, / pootvara pdry / a necha vstupit / kralovstvo” (s. 62).
tematizuje nadej, ktord mozno vnimat ako prejav jemnych detenzivnych vib-
racii.
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MEDICINSKE INSTALACIE, CHEMIZACIA PROCESOV

Preskupovanie roznych jazykovych diskurzov a zanrov (vratane zobrazo-
vacich optik) je trvalym znakom Ferencuhovej rukopisu. Derek Rebro ustvztaziuje
tieto postupy s urbannym typom autorkinej poetiky (Rebro 2011: 169). Ferencu-
hova posiliiuje vImunite pojmovost vyrazu, na niektorych miestach s minimalnym
zasahom instaluje prebraté medicinske texty a kazuistiku. Ich odkazovanie na
[udsku sféru, ktora v stave choroby vyZaduje zvysend empatiu, posobi nielen ma-
gicky (ako liecivé zaklinadlo), ale i necitlivo a zrarujico; ¢lovek je casto reduko-
vany na predmet, chory organ alebo diagnézu. Autorka tak stavia k sebe svety
profesionalneho vykonu a fudského osudu, ktoré sa vzdy nemusia pretnut. Pod-
netne o strate intimity uvazuje vo vztahu k zbierke Veronika Racova (Racova 2016:
137). Strata imunity i sukromia umocnuje charakteristick nekomfortnud poziciu
Ferencuhovej subjektky, jej situacia sa vSak v Imunite univerzalizuje.

Konceptudlny a procesualny charakter pisania, ktory je Ferencuhovej
vlastny, nabada citat autorkine basne tiez intratextovo. Strohé vedecké texty
alebo zdanlivo vecné opisy nezriedka koreSponduju s inymi, primarne zazitko-
vymi (v zmysle zachytavania subjektivne prezivanych fudskych stavov) basfiami
¢i situdciami; ich spoje v procese citania vytvaraju silné citové pohnutie s noe-
tickym prienikom. Latinsky chorobopis textu Zoznamy napriklad na sp6sob cur-
riculum vitae asociuje autorkine sukromné, vac¢sinou prisne chranené informécie
z mimotextovej reality, odhaluje permanentnu zranitelnhost ludského jedinca.
Text Slapové javy mozno vnimat ako sugestivny obraz inde tematizovanych za-
palovych procesov (Matus Miksik uvazuje az o presahoch k diagnéze spolo¢nosti;
pozri Miksik 2016: 16), hoci samostatne ma vecne opisny charakter: , Jednodu-
cho vysli z lesa. / Celé stado pomaly / vykrocilo k mestu. (...) Srny a srnce / za-
mieria k domom. / Poklaknu pred branami, / skladaju teld na travu, / chodniky,
vozovku / i krizovatky. (...) KaZdy den / nové a nové druhy / stracaju plachost”
(s. 32). V Casti Obrazy liekov sa na sp6sob apozi¢ného radenia fragmentov vy-
tvara dokonca viacnasobné preskupovanie javov — pojmovy opis lieciva rastlin-
ného alebo ZivociSneho pévodu sa nasledne stava obrazom ludskej situacie
a subezne postihnutia, s ktorym ¢lovek bojuje (napriklad basen Krovinar tichy).
Autorka dokaze funkcne pracovat aj s elementarnou enumeraciou, ked do li-
nedrneho zapisu cielene vnasa znepokojivé paradoxy: ,,Na kaZzdom rohu nové
kaviarne (...) Nové generacie, nové trolejbusy, / nové znacky, fasady a nové ulice,
/ novi zamestnanci, nové mlaky, / nové opustené priestory (...) pod mejkapom
nové jazvy" (s. 46). Alchymia jazyka je jednou z najsilnejsich stranok Ferencu-
hovej rukopisu. Jej , lekarnickd” citlivost k miere jazykového vyrazu ¢i schopnost
Sirokospektralneho obrazu, ktory vznika starostlivym davkovanim a kombina-
torikou jazykovych znakov a textovych fragmentov, vaésinou dokaze priniest
viacrozmerny esteticky zazitok. Basne tematizujlce chemické procesy, objavu-
juce sa nielen v najnovsej zbierke, ¢itam vzdy aj ako Ferencuhovej sebakomen-
tovanu ars poeticu: ,,Odober kvapku, / dolej, tras, odober, / dolej, tras. / ESte
raz dolej. // ESte mnohokrat. // Riedenim a trasenim / videného / vytvaraj obraz.
// Oslad, ustal, podavaj” (s. 55).

SILA A USKALIA HETEROGENNOSTI

Kniha Imunita je v rade Ferencuhovej zbierok Specificka sirkou priestoru
venovanému pribehom inych postav. Tie (spritomnované v tejto zbierke nielen
cez pozorovanie subjektky), demonstruju napriek individualnym ¢rtdm osudovy,
vopred prehrany zapas c¢loveka so smrtou. Na tenzivne zacyklenie (univerzal-
neho) osudu (okrem inicial je v zbierke jedinym antroponymom meno — biblickej?
— Evy, s. 74) odkazuje u Ferencuhovej metafora ,zauzleného casu” (s. 24, 30).
Koniec ¢asto prichddza necakane, v rozkvete Zivota (,Vysokoskolsky vzdelana
/ 27-ro¢nd prvorodicka®”, s. 48; mlada VS asistentka, ktora nahle straca vedomie
a uz sa nepreberie, s. 75), alebo nebadane parazituje v ludskom tele a psychike
a pozvolne sa hlasi stratou sil, bolestou (,,Hranice sa posuvaju, / tento pohyb
uzZ neurobim, tento zub uz / nezZije, zlomeniny sa nezrastaju / dych je plytsi, /
pohlady, / objemy, / moznosti/ sa zuZujia”, s. 17), deformovanymi procesmi vni-
mania, nutkanim ukoncit netnosny stav. Kratkodobé vitazstva postav nad ne-
zvratnostou osudu sice vnasaju do sledovaného , multipribehu” ¢inorodé na-
patie, rozohravaju dramu sil, autorka vSak neldprosne ramcuje text gestom
zaniku individualneho fyziologického zZivota — od prvych priznakov staroby
a destruktivnych procesov (,,No st tu aj zmeny: (...) subendemit staroby / a oh-
nostroj / celkom novych buniek”, s. 11) sa v zavere¢cnom obluku prechadza
k udalosti pohrebu a dedi¢ského konania. Novy Zivot nemilosrdne, casto bez
empatie a vdaky prekryva ten stary, odchadzajuci: ,Predaj staroZitného nabytku
/ a predtym rozumné, tiché vyckavanie // prinasa ruze, / Cerveni do tvare, / blys-
nutie usmevu / v Cerstvo vylestenych / oknach" (s. 79 — 80).

Heterogénny princip — ndhlad na spolo¢nu tému cez situacie a optiku roz-
nych postav — vSak na niektorych miestach zbierky posobi nepresvedcivo. Tam,
kde autorka modeluje subjekt viacdimenzionalne a je uchopitelny ako lyrické
Ty, On/Ona, ale vzdy aj ako Ja (napriklad vo vstupnej basni M. R. /39/ mbzu
inicialy odkazovat na dievéenské meno autorky a jej vek v case pisania textu),
je uveritelny aj jeho Specificky idiolekt. Kde je vsak lyrickd postava od subjektu
jasne odlisitelna, pésobia Ferencuhovej , heteronymie” nezivotne — autorka po-
stavy precenuje, viaze na ne slova a pochody blizke prezivaniu a uvazovaniu jej
lyrického alter ega, napriklad: ,,Ako génom vstepit / hodnotu ticha? A ¢o ak / ju
poznaju, akurat nehodlaja / micat?” (G. S. /79/, s. 16). Plati to, ¢o na adresu Sta-
tusovych hlaseni Rada Tomasa napisal svojho ¢asu Pavol Markovic: ,Stale sa ci-
tatelovi vsak prihovara jeden subjekt, jeden basnik, ktory si chamelednsky alebo
naopak empaticky berie ré6zne mena a podoby, diferencuje sa, ale vo vsetkych
tychto podobach trva.” (Markovi¢ 2013: 320) Tento problém je markantny najma
v prvej Casti Schopnost obrany (s. 13 — 18), kedZe postavy su jasne predikované
inicialami mien a diferencovanym vekom.

Idea zbierky v mnohom odkazuje na Urbanovu novelu Staroba (Vykriky
bez ozveny, 1928). Aktivhym protagonistom Urbanovej prézy nie je ¢lovek,
predtym zdatny muz, ale neviditelné destruktivne procesy, voci ktorym sa ne-
mozno vzopriet; staroba uvolfiuje miesto mladému Zivotu. Postupnost odcha-
dzania, ktora vytvara Siroky casovy priestor na reflexiu zaniku, pésobi u Urbana

Téma:
MARIA FERENCUHOVA /
JANA JUHASOVA

63



Téma:
MARIA FERENCUHOVA /
JANA JUHASOVA

Literatura

FERENCUHOVA, M. 2008. Princip
neistoty. Bratislava : Ars Poeti-
ca.

FERENCUHOVA, M. 2012. Ohro-
zeny druh. Bratislava : Ars Poe-
tica.

FERENCUHOVA, M. 2016. Imu-
nita. Kordiky : Skalna ruza.

MARKOVIC. P. 2013. K realizacii
poetiky heteronymov (Statu-
sové hlasenia Radoslava To-
maga). In SOUCKOVA, M. (ed.).
K poetologickym a axiologic-

kym aspektom slovenskej litera-

tury po roku 2000. PreSov :
Filozoficka fakulta PreSovskej
univerzity v Presove.

MIKSIK, M. 2016. Homo sapiens
stéle (viac) ohrozeny. In Kniznd
revue, ¢. 11.

RACOVA, V. 2016. Imunizaciou
k scitlivovaniu. In Romboid,
¢.10.

REBRO, D. 2011. Zeny pidu Poé-
ziu, muzi tieZ. Bratislava : LIC.

URBAN, M. 1928. Vykriky bez
ozveny. Bratislava : Academia.

64

rozkladne. Napriek Uzkostlivo pésobiacemu scenaru vsak Ferencuhovej rukopis
charakterizuje aj akasi zvlastna vnutorna sila. Domnievam sa, Ze tato vyviera
najma zo schopnosti sebaoslobodzujucej relativizacie, nadhladu, ktory vznika
po dokladnom preskiimani a prijati vsetkych (hoci vzdy minimalnych) moznosti.
V predchadzajlcej tvorbe to bol napriklad zavazok materstva, rodové a ekolo-
gické puto (,nezotrvat' v behu, / zastavit, / odovzdat", Ferencuhova 2012: 69),
v zbierke Imunita je to vnUtorna disponovanost (pokora) k prirodzenému kolo-
behu Zivota, spolupatri¢nost so smrtefnym stvorenim, schopnost retencie silou
zdznamu. V najnovsej zbierke ndjdeme aj dalsie rozmery vnutornej stability (hoci
v duchu autorkinej poetiky nepdsobia napadne ani prevratne). Ide o schopnost
vystupit z pozicie nutkavej myslitelky, ktord izoluje a fragmentarizuje javy sveta,
do pozicie tichej (vdacnej) vnimatelky, ktora sa dokaze ponorit do oslobodzujucej
pritomnosti: ,,Nema vyznam tento ¢as / merat v sekundach / alebo v rokoch: /
Je vyjadreny vztahom kazdej chvile / k trvaniu celého Zivota. // Tvar syna, vkiznu-
tie do jeho / pohladu, cakanie na autobus: // teraz" (s. 15), alebo: ,ako celkom
obycajny / zazrak" (s. 18). Jej inym aspektom je ¢inoroda laska, pretavenie sucitu
do gesta pozornej starostlivosti, ktoré dominuje v predzavere¢cnom oddiele Frag-
menty: , 14/ Pri dverach teraz casto / zvonieva bradaty / mladik zdola, pyta sa,
/ ¢i nieco nechcem / z obchodu. / Aspori mam komu piect! (...) 17 / Kto iny by
tu mal byvat? / Zena ho vyhodila z bytu. / Tak nech mé blizko / k detom" (s. 78).
V zbierke Imunita povazujem tieto dispozicie za protipohyby k nezastavitelnej
destrukcii. Zaverecny Epilég (,dalej uz musis pokracovat / sam: (...) dalej uz
musis pokracovat'/sama:", s. 83) na mfa posobi zvlastnym stoickym pokojom.
Hoci je text citatelny i v temnom mode ako ocakavanie nezvratného uUdelu
(,strach, / stuhnutie v oblaku neist6t”, s. 35), na pozadi konstatovaného sa
otvara aj jeho svetlejSia interpretacia: smerovanie moze byt aj cestou k vnutornej
slobode, vedomym udelovanim zmyslu docasnosti.

MONIKA KEKELIAKOVA

Basnicky dokument, textova

~Skulptura” a medicinske filiacie
(recenzentska epikriza)

FERENCUHOVA, Maria. 2016. Imunita. Kordiky : Skalna ruza.

Poetka, prekladatelka a filmova vedkyna Maria Ferenc¢uhova (1975) patri uz od
svojej kniznej prvotiny k tomu najreprezentativnejSiemu v oblasti experimen-
talnej linie sucasnej slovenskej poézie a tato jej pozicia sa nateraz poslednou
basnickou zbierkou Imunita este viac zvyrazni. Protichodnejsie reakcie kritiky
(Stanislava Chrobakova Repar, Peter Macsovszky a ini) vyvolal Ferencuhove;j
debut Skryté titulky (2003). Druha poetkina basnicka zbierka Princip neistoty
(2008) bola prijata napospol pozitivne a pri tretej knihe Ohrozeny druh (2012)
kritika konstatovala pretrvavajicu experimentalnu pritazlivost, ale uz s posunom
k spolocenskej a ekofeministickej angazovanosti, a zaznamenala aj vyssiu mieru
priznanej autobiografickosti a ozivenia subjektu. Ohlasy kritiky boli pri tretej
zbierke opat kladné; sporadicky sa objavili vyhrady k apelativnosti a explicitnosti
vypovede na niektorych miestach knihy. Najnovsia basnicka zbierka Imunita
(2016) je napriklad v ankete Kniha roka 2016 v denniku Pravda (Corna 2016)
povazovana za silnt basnickd knihu (Habaj), ktora patri k tomu najlepsiemu
v sucasnej poézii (Rebro). Zaroven u casti kritiky vyvolava podstatni otazku
o poetickej priepustnosti odborného, vedeckého, strohého medicinskeho jazyka.
Ide o riziko, ktoré spociva v neschopnosti textov poukazovat nad seba a niest
estetické informacie (Racova 2016: 133 — 139). Pre recenzentku lvu Malkovu je
reportazny zdznam reality v Imunite, nabity odbornymi a priamymi pomenova-
niami, strohostou a vecnostou, esteticky neuspokojivy. Poetika zbierky podla
Malkovej citatela a Citatelku nezasahuje, zostava objektom, sugescia zaznamoy,
receptov, chorobopisov nefunguje, texty su viac reportazami ako basrnami (Mal-
kova 2016: 133 — 139). Mimovolne sa tu pripomina diskusia o estetickej nedo-
statocnosti a prekracovani hranic umeleckého textu, ktoru spustila v roku 1981
Strdzayova basnicka zbierka Palina. Interpretacia Strazayovej basne Dvor zo
zbierky Palina od Valéra Mikulu vSak ukazala, Zze zdznam reality v Strazayovej
basni je vo vysokej miere organizovany, basen nema len empirickd (povrchovu)
$truktdru, ale aj konceptualnu, vyznamovo prehodnotend, hibkovi rovinu. Za
zdznamom reality je autorovo prezivanie najzakladnejsich otazok [udskej exis-
tencie. Realita StraZzayovej basne je autorskym subjektom zasiahnutd, hoci sa
tak v prvom plane nejavi (Mikula 1987: 109 — 126). Ferencuhovej nadvazovanie
na strazayovsky basnicky typ si vSimol uz pri jej debute Peter Macsovszky. Spo-
minal poetkin ,nie nasilny pokus o strazayovsku fixaciu istej situacie” (Ma-
csovszky 2004). Jaroslav Srank vidi ako spolo¢né medzi Strazayom a Ferencu-
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hovou ,,odstrojenie textu od najokatejSich vonkajsich atribGtov poézie i spolie-
hanie sa na schopnost precizne zorganizovanych detailov, ktoré primarne od-
kazuju na kazdodennu empiriu, metonymicky zastupovat urcité vseobecnejsie
¢i abstraktnejsie obsahy (nalady, postoje, myslienkové koncepty a procesy atd.)”
(Srank 2013: 14 — 15). Zda sa, e v Imunite ndm Feren¢uhova (podobne ako
Strazay v Paline) dava diskrétny signal, aby sme hladali v strohych dokumentar-
nych ¢i reportaznych fragmentoch hibsie prvky organizujiceho principu takto
zobrazenej reality. Veronika Racova na viacerych miestach vyssie spominanej
recenzie konstatuje, Ze za vecnou strohostou, ktora je az esteticky zvierava, je
neraz rekonstruovatelny pribeh casto hrani¢nej situacie (skisenosti) ¢loveka.
V tazko preniknutelnej Strukture prisne zadefinovaného textu st drobné priezory,
ktoré odkryju Cosi z prezivania subjektu. A hoci je Ferencuhovej ¢lovek neraz
zredukovany na subor latinskych skratiek a chorobopisov, vypoveda sa o hiom
vela intimneho a citlivého, texty posobia zrafiujuco a naliehavo, informacie zo
zdravotnych kariet maju chulostivy a osobny raz (Cize recenzentka na rozdiel
od lvy Malkovej pripusta, Ze medicinske zaznamy v Imunite Citatela a citatelku
zasahuju). Podla Racovej dokonca aj estetika scudzenia (aj vo vyzname privlast-
novania si cudzich pribehov) a znecitlivovania ma na citatela a recipientku pa-
radoxne opacny Ucinok — scitlivuje a znepokojuje (Racova 2016: 133 — 139).
Tvrdenia lvy Mélkovej o nezasahujicom, strohom, vecnom, ¢iZze vedeckom pod-
lozi a odbornej terminolégii vo Ferencuhovej Imunite (Malkova 2016: 133 - 139)
pravdepodobne odkazuju na tie Casti Imunity, kde sa vo vyznamnejsej miere vy-
uziva koncept (napriklad baser Zoznamy), ktory nie je zmierfiovany zjavnejSou
emocionalitou, hoci treba dodat, Ze aj tu sa prezivajuci subjekt nakoniec pretlaci,
0ziju dbéverné detaily fudského pribehu a vznika akysi model ,,dokumentarnej
basne": ,rana pri koreni nosa / po naraze hojdacky / 9 stehov” (s. 43), ,,Do tvare
jej skocil plch / a poskriabal jej oko a nos” (s. 44).

KomunikovatelnejSie a esteticky silnejSie sa preto mozu javit skor tie basne
¢i cykly Imunity, kde sa prvky konceptu kombinuju s ,lyrickym” a racionalne
spracovanie prestupuje prezivanie basnického subjektu. Takto je to napriklad
v basni Fragmenty Il, kde epicky (dokumentarne prozaicky) prdd o nazivani Zeny
v byte po pohrebe muza sa v zavere basne pretne citovo nezainteresovanou pa-
sazou o tom, kolko stoji pohreb, kolko rekonstrukcia trojizbového bytu po
mrtvom. Basen epickostou a chladnou, az necitlivou vecnostou zaverecnej pa-
sdze ziskava rozmer vyrazovej , nelyrickosti”, ktord vSak Ferencuhova nahle
a necakane a opat len na malom priestore versa ¢i verSov rozbija kratkym a na-
hlym metaforickym obrazom. V epickej ¢asti basne je to postmortalny obraz
muza so stekajucou kravatou a nohamiv mori a v zaverecnej casti frazeologicky
revitalizovany obraz rozumného, tichého vyckavania, ktoré prinasa ruze.

Ferencuhovej najnovsia (v poradi $tvrta) basnicka zbierka presviedca, ze
svojrazna autorkina poetika nie je vonkoncom vycerpana; kniha prinasa jednak
novost v oblasti témy, ale opat aj modifikacie experimentalnych basnickych po-
stupov oproti predchadzajicim zbierkam. Michal Jare$ v suvislosti s basnickou
zbierkou Michala Habaja s nazvom Michal Habaj (2012) spomina termin post-
postmoderna, ale aj autorov odstup od postmodernych postupov a hovori

o dobe po postmoderne (Jares 2012: 58 — 65), ¢o sa mi javi relevantné aj pri re-
cepcii Ferencuhovej knihy Imunita. Definuju ju totiz posuny od rydzo postmo-
derného, od konceptudlno-dekonstruktivnej linie, experimentalnosti textovej
generacie smerom k vac¢sej komunikovatelhosti, ¢iastocnej autobiografickosti,
ale najma figurativnosti basnickej vypovede.

Z hladiska vonkajsieho clenenia basnickej zbierky na casti a cykly Imunita
nenesie znaky exkluzivnejsieho formalneho experimentovania, niet tu kompo-
zi¢nych ozvlastneni za u¢elom mystifikacie ¢i parodizovania tradi¢ného (ako to
je napriklad pri zbierke Michal Habaj, 2012). Zbierka sa ¢leni na Sest pomeno-
vanych casti (Schopnost obrany, Klucové priznaky, Predpoved'na zajtra, Doku-
menty, Obrazy liekov, Fragmenty), ktoré uzatvara Epildg. Niektoré z nich uvadza
aj motto anticipujuce tematické dominanty celku, a to od Czestawa Mitosza,
Jeana-Paula de Dadelsena, Gjoka Zdraveskiho a Elizabeth Bishop. Vacsina basni
ma nazov (zjasnujuci, presny), vynimkou je len cyklus Predpoved'na zajtra, kde
sa texty imitujuce dennikovy zdznam zacinaju datumom; a cast Fragmenty, ktora
si vystaci so Struktirovanim textu na mensie celky vdaka ich oznaceniu rimskymi
a arabskymi ¢islicami. Zbierke dominuju basne so strofickou skladbou, nechyba
kde-tu grafické vycleriovanie sémanticky zatazenych slov ¢i segmentov v ramci
vers$a; niektoré basne sa zasa priblizuju k textom, aké pozndme vo vizualnej po-
ézii (Predpoved pocasia s vizualizaciou pismena ,v" alebo Epildg).

Jednou z najvacsich deviz Imunity je téma, aj vdaka ktorej je Ferencuhovej
poézia opat o nieco rozpoznatelnejsia od doterajsich autoriek, s ktorymi bola
kritikou najviac spribuzfiovana - hlavne od Néry Ruzickovej a Katariny Kucbelo-
vej. V pripade Imunity ide o subjektivne odreaguvavanie dnes zvlast vytesfiova-
ného fenoménu Uzkosti zo smrti, o problematizovanie socialneho marginalizo-
vania chorych, ale aj o jav vytracajuceho sa ritualizovania smrti a problém jej
akceptovania. Umelecka presvedcivost navyse kulminuje aj vdaka tomu, Ze za
paramedicinskymi textami citit preZité a odpozorované. Ferencuhova sa usiluje
biochemickym alebo medicinsky ,,ostrym” jazykom poprepajat svet jedovatych
rastlin, Zivo¢ichov a anorganickych latok s hibkovymi priestormi ludskej psychiky
a ist az pod povrch tela, ktoré si vSetko pamata a smeruje cloveka k cielu. Mno-
hym mikropribehom smrtelne chorych ¢i vekom smerujucich k viac ¢&i menej ca-
vajucej smrti dominuje slovnik a rekvizity z medicinskej oblasti (zdravotna karta,
chorobopis, lekarska sprava, anamnéza, diagnoéza), ktoré Ziadny z doterajsich
autorov v tradicii slovenskej poézie takto svojsky nevyuzil, hoci s medicinskym
jazykom ¢&i terminmi z biolégie a chémie pracovali viaceri originalne (lvan Strpka,
Jan Ondrus, Jan Stacho, Jozef Mihalkovi¢, Mila Haugova, Anna Ondrejkova
a dalsi). Na druhej strane — hoci aj témy o vaznych ochoreniach s fatalnymi kon-
cami neprenikaju do sucasnej poézie casto, koncept chorobopisov vo svojej
tvorbe vyuzila uz pred Ferenc¢uhovou (ale vinej podobe) Néra Ruzi¢kova. V roku
2011 vytvorila cyklus textovych animécii pod ndzvom Chorobopisy, kde vycho-
diskové texty kombinovala s Uryvkami z Freudovych Psychoanalytickych choro-
bopisov a vytvarala z nich digitalne obrazy televiznych zrneni (pozri aj Ruzi¢kova
2012:50-51). V kontexte sucasnej filmovej dokumentarnej tvorby takto neuhol
pohladom od témy rakoviny napriklad fotograf a kameraman Martin Kollar vo
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filme 5. oktdber (2016). Na rozdiel od Kollarovho dokumentu je Ferenc¢uhovej
basnicky dokument Imunita , thanatografickym” (k terminu pozri Ferencuhova
2016); basnicky pohlad sprevadza chorych ¢asto az do ich samotného konca.

Semiotika pojmu imunita umiestnend v nadzve zbierky v sebe koncentruje
viaceré klucové bytostné vyznamy (neurcitosti, nepredvidatelhosti, neistoty,
ohrozenia cudzorodym), ktoré sa ukryvali vo vsetkych troch nazvoch predcha-
dzajucich zbierok a rozvijali sa v ich vnutri (Skryté titulky, 2003; Princip neistoty,
2008; Ohrozeny druh, 2012), ¢im sa ukazuje kompaktnost poetkinho basnického
sveta. VImunite telo nema vzdy bunky pod kontrolou, ich procesy st mu skryté,
lebo bunky sice ,,vedia mnoho. / Ale hovoria len to najnutnejsie” (s. 16). Imunitny
systém organizmu tak sprevadzaju principy neistoty (,,stuhnutie v oblaku neis-
tét"”, s. 35) a Unava, ktoré neraz nicia plast tela chraniaci ho pred chorobami.
Bez imunity, ¢iZe prirodzenej alebo ziskanej odolnosti organizmu proti ndkaze,
sa Clovek stava ohrozenym druhom.

V Imunite sa podobne ako v zbierke Princip neistoty centralna pozornost
autorky zameriava na okraje, ktorych sucastou su detaily (Somolayova 2009:
13 = 19) — pozoruju sa neraz prehliadané javy, ktoré sa az nespojito prepajaju.
Aj preto zrejme inSpiracia témami z terminalneho stadia zivota, mortalnymi pri-
behmi, ked je Zivot na okraji. S tym koreSponduje prozaizacia a antilyrické, az
nepoetické postupy, pri ktorych poetka smeruje az k samym okrajom poézie
a potlaca zaujem o estetické kategorie pri jej pisani. Estetika i princip okraja
sa manifestuje v zbierke napriklad priestormi z periférie mesta — kone¢nymi za-
stavkami bratislavskych trolejbusov su nemocnice ¢i cintoriny (mozné metafory
socialneho marginalizovania chorych, umierajtcich): ,Konecna zastéavka, / pro-
sim, vyberte si: // Narodny Gstav srdcovo cievnych choréb (206), / Vojenska ne-
mocnica (207), / Narodny onkologicky ustav (209), / pripadne Cintorin Vrakuna
(208). // Utechu poskytne linka 205 / s kone¢nou zastavkou Rajska” (s. 47).
Z doslovného urbanneho realizmu konecnych trolejbusovych zastavok vystupuje
vyznamova nadhodnota a stavaju sa evokaciami poslednych zastavok ¢loveka
na jeho zivotnej ceste. Postavy basni sprevadzaju svojich blizkych az na okraj,
objavuju sa v kutoch izieb, alebo zastanu na okraji: ,zastat na okraji, pockat na
odpoved tela // dalej uz musi$ pokracovat (...) sama:" (s. 83). Zenska postava
z basne Lulok sladkohorky, ktoru radim medzi najlepsie basne v zbierke, ide so
vsetkymi na samy okraj, vSetkych opatrila, vsetkych pochovala v dazdi. Verse
maju poetickd schopnost vysunit do popredia nesentimentalne ticho a vizualitu
ocistnej melanchélie dazda. V basni Fragmenty I, v ktorej plynie ¢as po pohrebe,
stoji kazdy vecer v kute spalne clovek (zrejme Cerstvo pochovany muz), ktorému
steka kravata a pod nohami ma more.

Imunita je sice knihou poézie, ale epickému prvku predchadzajucich knih
zostava poetka verna aj nadalej, a robi dobre, Ze sa ho drzi. Napodobriujuc do-
kumentarny (ale aj dejovy, montazny) sposob snimania, dostava do svojich basni
novu (az mrazivy) autenticitu; presne, vecne a stroho monitoruje ¢loveka a jeho
mikrodrdmu spdsobent chorobou, ,ide” na autentické miesta (do bytu po po-
hrebe, na nemocni¢né |6zko umierajucej prvorodicky, vezie sa s chorymiv novych
bratislavskych trolejbusoch do nemocnice atd.), priam vysetrovatelsky (detek-

tivne) studuje autentické dokumenty (svoju zdravotnu kartu) a robi z nich torzo-
vity odpis, basne ,zasypava” konkrétnymi aktérmi (svedcia o tom inicialy ich mien
a vek, ktory sa v basnach zaznamenava s az kronikarskou presnostou). Epické
torza [udskych pribehov sa dynamicky, ostro a rychlo prestrihdvaju pasazami na-
pisanymi vedecky abstraktnym jazykom bioldgie, biochémie, mediciny ¢i bota-
niky, inokedy ide o prestrih smerom k reflexii, vnitornému monolégu, pripadne
o ramec prekvapivej mutacie zdnrovych moznosti dennika a jazykovych stereo-
typov predpovede pocasia, na inych miestach sa zasa pribeh zlomi do spomienky.

Viaceré basne budia dojem, ze vznikli ako filmova dokumentarna montaz
¢i basnicka reportdz pozorovanych pribehov, ktoré sa pridavanim k sebe nasledne
sceluju lyrickymi postupmi. Iné basne akoby Ferencuhova zhotovila postmoder-
nou technikou uberania slov a viet z prisvojenych nebasnickych textov a upravila
ich do versov a strof. Tu potom poetka pripomina socharku —nie s plastickou, ale
glyptickou metddou tvorenia, ktorej vysledkom su textové ,, skulptiry” (pozri Ru-
Zickova 2012: 50-51). Basen A. J. (54) akoby Ferencuhova zhotovila z dvoch pri-
svojenych textovych materialov (zrejme elektronickej spravy a inzeratu), ktoré
opracovala uberanim, a to, ¢o zostalo, upravila do basne. V este CistejSej podobe
je glypticka socharska metéda zjavna v basni Zoznamy, kde Ferencuhova akoby
len odhalila tvar, ktory uz bol v pévodne nebasnickom materiali zdravotnej karty
imanentne pritomny este pred zaciatkom tvorby. Najdeny tvar ¢i zabudnuté tva-
roslovie, ktoré bolo dovtedy stcastou medicinskej dokumentacie, dostava tvori-
vym opracovanim (metédou uberania) novu Ulohu, ma schopnost timodit jeden
neopakovatelny fudsky pribeh, mozno aj vyvolat v nas pocit tuzby po znovuob-
javeni zabudnutého tvaroslovia i svojho chorobopisu. Basernt Zoznamy potom
vdaka enumerativne rozvijanej dikcii, medicinskej strohosti, presnosti a pojmo-
vosti, ale aj kompozi¢nému poriadku (zdznam choréb od detstva az po sucasnost)
evokuje chladivi atmosféru, ktoru vsak decentne nastrbuju prekvapivé autobio-
grafické detaily z detstva autorského subjektu. Tie su Citatelovi a Citatelke davko-
vané v nepatrnych mnozstvach, aby sa od subjektivity stdle zachovaval analyticky
odstup. Basen Zoznamy ziskala vela vdaka Ferencuhovej netradi¢cnému napadu
ma invencné napady, je schopna presnych pozorovani, ¢im pripomina v niekto-
rych polohach poéziu Wistawy Szymborske;j.

Zda sa, Ze v pripade Imunity je potrebné stale pripominat inspiraciu filmar-
skou recou i vytvarnou technikou , skulptury”, ale zaroven tu dochadza k bas-
nickému postupu (¢i pokusu), ktory vykazuje v nemalej miere medicinsku filidciu.
V basnach ide o ,,skimavkovo presné odmerky slov” (Mihalkovi¢ 2016) a o pri-
behy a témy, ktorych vzorky poetka odobrala vdaka procesu pocuvania a divania
sa na chorych. Riedenim a trasenim videného vytvorila obraz — ten ustalila a po-
dava ako basen. Opory takejto interpretacie basnickej metddy ako laboratérneho
pokusu poskytuje v Imunite basen Postup.

Susan Sontag v knihe Choroba ako metafora (1977) pise, ze militantna
terminoldgia permanentného ohrozenia i vyzyvanie na ,,boj” s chorobou pa-
cientov nevyhnutne vysiluja, tak ako vojna vysiluje celd krajinu (pozri Ferencu-
hovéa 2016). V Imunite poetka nevyuZziva vysilujicu vojenskid semiotiku chorob,
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evokaciami smrtelnej choroby sa v zbierke stali napriklad niektoré parfumové
flakény, z ktorych obsah pozvolna vyprchal, v ¢asti Predpoved pocasia su to
zasa prirodné obrazy meniacej sa krajiny. Viaceré motivy choroby maju v zbierke
aj podobu doslovného realizmu a vyzaduju si prijatie realistického kédu basne,
¢o pripomina poetiku Stefana Strazaya.

Ferencuhovej pisanie vykazuje v Imunite istd mieru narabania s literarnou
tradiciou. V basni Fragmenty | dochadza napriklad k dotyku s tradiciou oféliov-
ského motivu, ako ho pracovne nazval Gaston Bachelard a ktory literarna veda
objavila u Shakespeara, Brechta, u nas v poézii Janka Krala, Milana Rufusa, Ste-
fana Strazaya, Jozefa Mihalkovica a dalSich. Ofélia dala vznik syntetickému ob-
razu Zeny, vody a smrti, ktory sa nemdéze nikdy rozpadnut (Boknikova 20015:
197 — 229; Kekeliakova 2011: 307 — 321). U Ferencuhovej sa v basni Fragmenty
I po spomienkach na dve mrtve Zeny (Evu lietajicu na rogale a mladu asistentku)
privalia vodné oféliovské vyznamové viny: ,,Rozprestrie sa medzi nami ocean”
(s. 75); ,Vynaram sa zriedka" (s. 75).

Ferencuhova v Imunite vstupila aj do tradicie pisania o kvetoch (liecivych
rastlinach), ktora bola neraz poznacena biedermeierovskou idylou. Odsentimen-
talizovat sa tento motiv podarilo napriklad Jakubovi Demlovi (Moji pratelé, 1913),
u nas Veronike Sikulovej v Diere do svetra (2012) (pozri Kekeliakova 2016: 101 —
107). Ferencuhova priam medicinsky ostro vpichla do témy kvetov (fulok sladko-
horky, kychavica biela a iskernik hfuznaty) jedovatost vyznamu, civilnost, vyrazovu
nelyrickost a nepoetickost a o to Ucinnejsie na citatela a citatelku preniesla at-
mosféru zhorknutého osudu muza (basen Iskernik hluznaty) ¢i zeny ,,dusiacej sa”
cely zivot v manzelstve (basen Lulok sladkohorky). Za zmienku azda stoji, ze
v Imunite napriklad nendjdeme tematizovany spor s basfiou ¢i nespokojnost
s tvarom basne, ktory sa objavoval v slovenskej tradicii pisania Zenami napriklad
u Lydie Vadkerti-Gavornikovej. Ferencuhova dospela v tomto smere k parame-
dicinskemu ponimaniu tvorby. Prezivanie subjektu a viacerych postaviciek sa
v Imunite kde-tu meni na vivisekciu tela a rozmaha sa desStruk¢éné instrumenta-
rium, ¢im sa posiliiuje ondrusovska vyznamova , ostrost” (Matejov 2005: 81 —
90). V basni Kyselina dusicna slzy strhavaji rohovku (s. 56), v basni Hydroxid dra-
selny dochadza k ochrnutiu viecok alebo jazyka (s. 58) a v basni Zlato neboziec
prenika pravym kutikom oka (s. 59). Okrem oci bolest az anatomicky vstupuje do
pier ¢i hrdla: ,,akoby v hrtane mala sklo / alebo zabudnutu skalu” (s. 59); ,,v hrdle
mi viazla knedla”, (s. 69); ,Dodnes sa obcas dusim / nesihlasom, / puchnu mi
zneho pery” (s. 70). Brutalizujuce telesné opuchy pier nie s v zbierke nie¢im no-
vatorskym, Ferencuhovej poetika ich poznala uz na svojom pociatku (porovnaj
Skryté titulky) a v telesnom rozklade pokracovala aj v Ohrozenom druhu, kde sa
zopakovali ,,zovreté pery” ¢i morbidne motivy rozparanych lic a brucha. Priam
emblematicky sa tiahne celou Ferenc¢uhovej poéziou destrukéne osnovany motiv
bolesti Ust roztrhnutych Usmevom. V Skrytych titulkoch Usmev nesie konotacie
pomatenosti, odcudzenia a desivosti (spomina sa Sialeny uskrn, grimasa, ne-
schopnost zasmiat sa, ochabnuty Usmey, titulky, ktoré vzdy visia pod Usmevom,
atd.). V Ohrozenom druhu Usmev praska, je mdly a objavuje sa pri téme syna.
V Imunite sa Usmevom uzatvaraju obe basne v casti Fragmenty (,, Tvoj Gsmev ako

zabradlie / alebo prave vznikajtca lavina”, s. 76; ,,blysnutie Gsmevu / v Cerstvo vy-
leStenych / oknach”, s. 80) a zvyznamnuje sa aj v basni Zlato.

Na prvy pohlad sa moze Imunita javit ako sukromny chorobopis subjektu
a tych druhych bez vyraznejsej spolocenskej angazovanosti, ktord dominovala
v Ohrozenom druhu. Nie je to tak. V Imunite nechyba komplikovany spolocensky
obraz dnesnych vztahov, ktoré su priznakom baumannovskej tekutej modernosti
a lisia sa od tych v minulosti: ,,Matrace nevyvetratelne pachli. / ManZelstva ne-
vysvetlitelné / trvali” (s. 69). Problematizuje sa spolocenské tabuizovanie smrti
a socialne izolovanie chorych. Neobchadza sa apokalypticka vizia sveta (posled-
nych dni ¢loveka) v basni Slapové javy, kde zvierata (zrejme zmanipulované a de-
zorientované) opustaju svoj prirodzeny priestor a idu k ludom, stracajuc plachost.
Amozno je za tym aj realny kéd basne, kedze v sicasnosti zvierata opustaju ludmi
zdevastovany prirodny priestor a su nutené Zit v blizkosti ¢loveka, ¢im stracaju
plachost. Akoby kdesi za tym bol aj obraz chorobou dezorientovaného (nakaze-
ného) ¢loveka, ktory musi neraz opustit svoj prirodzeny priestor (bytu, domova)
a prist o strach z vlastnej pominutelnosti. Ak sa motiv epidémie v zbierke Princip
neistoty (2008) interpretoval ako indicia istého znepokojenia, Ze svet nie je tym,
¢im by mal byt, Ze nie je taky, ako by sme si zelali a predstavovali (Somolayova
2009: 13-19), za chorobopismi a pribehmi chorych v druhom plane Imunity citit
aj organizmus doby, casto bez imunity vodi civilizaénym nakazam. Zbierka prinasa
aj transformaciu spirituality, pricom jej implicitnejSim zdrojom sa stava zazitok
hrani¢nej ludskej situacie, ktorym je odtabuizovana skisenost postupujucej cho-
roby a uvedomovania si vlastnej smrtelnosti. Spiritualita teda nie je ani v experi-
mentalnom type sucasnej poézie na konci s dychom, skor naberd iny dych. Na-
koniec to zadefinovala aj samotna autorka. Podla jej slov transcendentno v jej
poézii nosi masku racionalnej odosobnenosti, aby si ho niekto nepomylil s insti-
tucionalizovanou religiozitou. Nemilosrdnost vo vyraze je tak vlastne priznakom
posthumanistickej spirituality (Feren¢uhova — Tallo 2016).

Imunita zostava bytostne mestskou poéziou, ale mieri za mestsky exteriér,
na mestsku perifériu (,nemocnica za mestom”) a vchadza ¢oraz vacsmi (az stra-
Zayovsky) do interiérov. Ide o interiéry tela, kde giganticky Sumia molekuly
a cely naakumulovany svet poetky; ale je tu aj nemocnicna izba, pérodna sala,
byt po mitvom, kde sa s olovom na basnickom jazyku caka na sinko a Ziada sa
o svetlo. Vsade ,clivota, cnenie” a ,velka vasen / ku vsetkym" (s. 22).

Na zaver definitivnej recenzentskej epikrizy mozno uz len konstatovat, ze
pri literdrnokritickom vysetrovani Imunity nebol potvrdeny exit poézie, akcia
srdca v tkanive basni sa dala zachytit. Imunita je stale napojena na svetelné tka-
nivo, ktoré vnika poézii do jej hlavy, cisti vnutro, splachuje kaly (verbalizmu),
ni¢i patogény (neinvenc¢nosti a sentimentality) a naprava tkaniva. Vdaka basnam
ako Zapaly, Lulok sladkohorky, Fragmenty | a Il ndm nehrozi ,chronicky Gnavovy
syndrém”, ktory by azda mohla sp6sobit vylu¢na koncentracia basni druhu
Zoznamy, Chorobopis ¢i Krajina srdca. Presné odmerky basni typu Chorobopis
a Zoznamy zasa zamedzili hromadeniu hlienovitych hmot tradi¢ného lyrického
stereotypu. Imunita pomaha prezit a zaroven odprevadza az tam, kde uz musime
kracat sami a kde nés prestahuju bez veci.
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K vybranym aspektom
najnovsej basnickej zbierky
M. Ferencuhovej Imunita

FERENCUHOVA, Maria. 2016. Imunita. Kordiky : Skalna ruza.

Leitmotivom najnovsej zbierky Marie Ferencuhovej Imunita sa stava iné telo
(D. Hodrova), ktoré sa od kazdodenného tela odlisuje problémovostou. Kazdo-
denné, viedné, vo vieobecnosti neproblémové telo existuje a meni sa v case
a priestore bez toho, aby si subjekt ¢i jeho okolie uvedené jestvovanie a zmeny
vsimalo. Dévodom, preco je v zbierke telo fokalizované a uvedomované, je jeho
premena zapric¢inena chorobou ¢i starnutim. Vo vSseobecnosti, nielen vImunite,
plati, ze , ztrata jediného vlasu narusuje rovnovahu; staci, ze z jediného téla od-
padne jeden prst, a béh svéta se ubira jinym smérem” (Cinatlova 2009: 66). Vo
Ferencuhovej zbierke sa tak telo stava neprehliadnutelnym (¢o je opakom jeho
kazdodennosti), kladie sa déraz na skutoc¢nost, ze subjekt je jeho nositelom. Fe-
rencuhova sa vsak zobrazovanim iného tela ,nenesie na vine” analyzovania te-
lesnosti. Iné telo predstavuje v jednotlivych basnach vychodisko (nie ciel), pro-
strednictvom ktorého subjekt pozndvame. Pomenovanim disproporcii
vonkajsieho, viditelného sa sucasne realizuje introspekcia. Autorka poukazuje
pomocou zobrazovania iného tela aj na zmenu casopriestorovych suvislosti.
Subjekt vytrhnuty z vlastnej nepovsimnutej kazdodennosti, ritualov, vztahov,
prace ¢i domova sa tak musi vyrovnat s novymi okolnostami, ktoré ho (podobne
ako iné telo) este viac vyclenuju zo vsedného, vlastnym tempom plyniceho
Zivota, z kazdodennej reality. V Imunite mozno postrehnut to isté, ¢o si M. Milcak
vSima v basnach M. Jankalovej ¢i M. Haugovej: , Lyricky ¢i basnicky subjekt si
hlada vlastny priestor a cas, vyklana sa alebo vystupuje z aktualneho diania.
Dobre znamy svet, tak, ako ho zazivame, poznaceny rozli¢nymi nezvratnymi
udalostami a civiliza¢nym pohybom, sa v tychto vypovediach stava komunikacne
odsunutou, indiferentnou realitou.” (Mil¢ak 2010: 82) Zazivanie vaznej choroby,
starnutia, umierania znamend v Imunite nielen ,odtrhnutie sa” subjektu od kaz-
dodenného Zivota, ale — paradoxne — aj najintenzivnejSie uvedomovanie si vlast-
ného bytia. Cim viac si inakost podmariuje kazdodenné telo, ¢im vzdialenejsia
je pre subjekt vsedna realita, tym hlbsie toto autentické bytie zakusa, preziva.
.Nemoci ¢i postizenim se v téle ozyva existence, nemocné ¢i postizené télo sig-
nalizuje vzdalenost a odtrzenost od byti, ale zaroven uz jim toto zapomenuté
byti zacina prosvitat — hrdina — Oidipus se stava vidoucim.” (Hodrova 2001: 651)

V naznacenych suvislostiach mozno pokladat za invencnu a umelecky
zvladnutd najma komunikaciu a kontrast, ktoré vznikaju medzi basfou a zbier-
kou. Zatial ¢o sa autorka v jednotlivych textoch sustreduje na analyzu subjektu,
ktory sa pri¢inenim vlastného, problémového tela dostava na (nielen) socialnu

perifériu a implicitne sa tak stava sicastou minority pozostavajucej z nekazdo-
dennych tiel, na ploche zbierky sa majoritou stavaju tieto nekazdodenné tela.
To, ¢o sa na Urovni textu javi ako minoritné (subjekt — nositel iného tela patriaci
k periférii, a teda mensine), sa na Urovni zbierky prezentuje naopak, ako vacsi-
nové. Uvedeny kontrast tak nastoluje dalSie otazky, tykajuce sa predovsetkym
chapania kazdodennosti a inakosti. Zbierka tak (okrem iného) odkazuje na sku-
tocnost, v ktorej vacsinu predstavuju prave nositelia iného tela — starntceho,
chorého. Imunita zachytava nielen ,, dramu” jednotlivca, ale aj problémy ludi
sucasnej doby, ktorymi sa spolo¢nost musi akitne zaoberat. Bytostné je vo Fe-
rencuhovej poézii sicasne osobné i nadosobné a v oboch pripadoch rovnako
naliehavé. Prave to vyrusuje (v pozitivnom vyzname) percipienta a citatelku pri
¢itani autorkinych basni a ,nGti” ho/ju k reflexii. Nastojcivost Feren¢uhovej poé-
zie nie je vo vacsine textov (na rozdiel od niektorych basni z predoslej zbierky
Ohrozeny druh) explicitna, a uz vébec nie samoucelna.

Za najinvencnejsiu a (Co do vystavby textov) kompozi¢ne najnarocnejsiu
povazujem piatu cast zbierky Obrazy liekov. Autorka v nej dosahuje esteticku
ucinnost jednotlivych basni technikou montaze. Kym prva strofa textu predsta-
vuje zakazdym (viac ¢i menej volnu) definiciu alebo opis vlastnosti chemickej latky,
prvku, rastliny, zivocicha a vykazuje velkd mieru denotativnosti, nasledujtce
strofy su akousi osobnou reflexiou uvedenych vlastnosti, ktoré autorka metafo-
rizuje vo vztahu k mysleniu a skdsenosti subjektu. Prva strofa pésobi ako vynata
z odbornych publikacii ¢i vykladového slovnika. Napriek tomu, Ze implikuje prag-
matické a odborné informacie, autorka v nasledujucich strofach dokazuje, ze
i tie sa mozu stat vychodiskom pre vznik esteticky G¢innej vypovede a byt funkd¢-
nou sucastou umeleckého textu. Obrazy liekov M. Ferencuhovej zarovern prezen-
tuju vztahy medzi roznymi typmi diskurzov, ktoré v basnach vytvaraju nielen ten-
ziu, ale su i vo vztahu komplementarity. Komunikacia, ktord medzi nimi vznika,
je sucasne nielen komunikaciou jazykov, ale aj obrazov, a Usti do vytvarania no-
vych suvislosti, novej vyznamovej roviny. V uvedenej Casti sa zaroven nachadza
azda najviac repeti¢nych motivov, ¢o zodpoveda sustredenej praci autorky na vy-
stavbe textu. Zatial ¢o v prvej strofe basni maju jednotlivé motivy denotativny
charakter, v ostatnych strofach autorka odkryva ich konotacny potencial tym, ze
ich zapracuva do specifickych, neraz (vzhladom na fakt, Ze suvisia so Zivotom sub-
jektu) privatnych kontextov: ,,V hornej ¢asti sa jeZia chlpky. / Po stopkach s jem-
nymi ryhami / stupaju ku kvetom. / Aj osamote jedovaty” (s. 65); Nemdval som
takyto Zivot. Zhorkol mi, / zredol spolu s vlasmi. / V auguste som vytahoval metale,
/ dnes ich uz neunesiem. /| Zuby do pohdra, nezabudnut / na tabletu, je dobre, /
Ze som tu uz sam, [/ Ze sa ma nic¢ netyka, / Ze sa stale / v tychto starych bytoch /
kari" (s. 65). Neosobny jazyk textu sa postupne intimizuje a objektivny vyklad sa
personalizuje, vdaka comu vznika presvedciva umelecka vypoved.

Jednym zo znakov Ferencuhovej poetiky, ktory mozno reflektovat i v naj-
novsej poetkinej zbierke (vybranu ukazku nevynimajuc) je i vystavba fragmen-
tarneho epického podlozia. Autorka vytvara predstavu o situdcii a stave subjek-
tov prostrednictvom kumulovania detailov z ich (ne)kazdodennych zivotov. Text
tak prechadza procesom depoetizacie, ktord vsak nemozno stotoznovat s ne-
poetickostou (porovnaj Mil¢ak 2010: 33). Depoetizaciu textov mozno povazovat
za funkcnd, pretoze nie je samoucelna. Jej ciefom je prostrednictvom kreovania
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vonkajsieho zobrazit ¢o najhodnovernejsie vnatorné a pomocou epického vy-
zdvihnut v textoch lyrické. Depoetizacia Ferencuhovej basni smeruje paradoxne
.spatne k zjemneniu, stiSeniu, zvnutorneniu a intimite” (Mil¢ak 2010: 33).

V Imunite mozno zaznamenat viacero podéb depoetizacie, ¢o vypoveda
o usili autorky pracovat s danym prostriedkom ¢o mozno najvariabilnejsie. Azda
najpriznakovejsie posobia vo vztahu ku konvencnej predstave lyriky tie texty, ktoré
spdsobom videnia a zaznamendvania skutocnosti, jazykom (napriklad pritom-
nostou terminov, Use¢nostou, fragmentarnostou, strohostou), ako aj vizudlom
evokuju lekarske zaznamy (¢asové Udaje pisané pomocou rozpatia rokov, medi-
cinske terminy pomenuvajtice choroby, Urazy ¢i chorobné priznaky zarovnané
vlavo, sposob liecby napriklad medikamentéznym sp6sobom, formou vitaminov,
byliniek, homeopatik zarovnany vpravo). Detailna sprava o zdravotnom stave
subjektu je zaroven spravou o roznych obdobiach v jeho zZivote. Kym v detstve
prevazuju Urazy ¢i fyzické problémy, v dospelosti pribtdaju migrény, poruchy prij-
mu potravy ¢i poruchy spanku — tazkosti psychosomatického charakteru. Prave
tie odkazuju na vnutorny stav subjektu, komplikovanu Zivotnu etapu, s ktorou sa
subjekt vyrovnava tak tazko, ze determinuje jeho fyzické i psychické zdravie. Sku-
toc¢nost, Ze percipient/ka nepozna priciny, ale ,,iba” dosledky konkrétneho stavu
subjektu, mozno povazovat za pozitivum textu. Basen funguje na synergickom
principe: implikuje explicitnost, presnost, nekompromisnost lekarskej spravy spo-
Civajucej v exaktnom pomenovani choréb subjektu a ich priznakov, a zaroven za-
hmlieva, znejasnuje, nepomenovava spominané priciny, vdaka comu je sucasne
denotativna i konotativna. Miesta nedourcenosti paradoxne predstavuju tie
miesta v texte, ktoré sa vyznacuju vysokou mierou exaktnosti. Text tak neplni
(pragmaticky) tcel —informovat o stave pacienta i pacientky, nie je len lekarskou
spravou, ale basnou, pretoze nerezignuje na viacvyznamovost, uz spominanu ko-
notativnost, implicitnost, a tym ani na estetickd uc¢innost. Potvrdzuje skutocnost,
ze text pozostavajlci z enumeracie diagndz je sucasne basnou o prezivani sub-
jektu, vyrovnavani sa s komplikaciami, ktoré ho/ju v zivote postretnu, ako aj o po-
stupnej zmene v ich vnimani a reagovani na ne. Subjekt totiz nezotrvava pri
povodnych rozhodnutiach, neostava pri ,,hojeni rdn” prostrednictvom medika-
mentov. S pribudajicim vekom sa vyrazne meni a meni sa i jeho pohlad na seba,
ako aj na spbsoby ,,sebapomoci”. Autorka zaznamendva uvedeny proces opa-
tovne presnym jazykom mediciny. Nazvy liekov, nachadzajlce sa na pravej strane
textu, postupne striedaju vitaminy, bylinky, medovkovy ¢aj. V basni tak funguje
akasi nepriama Umera: ¢im je subjekt zreli, tym SetrnejSie spdsoby liecby voli.
Dana nepriama Umera opat mnoho vypoveda o uvazovani, ako aj vnutornej sta-
bilite subjektu. Basen v podstate introspektivne zaznamenava prezity cas sub-
jektu, po¢nuc narodenim az po produktivny vek (40 rokov), v ktorom sa subjekt
momentalne nachadza, v celej jeho bohatosti. V texte sa implicitne uplatriuje kon-
Statovanie filozofa J. Améryho, podla ktorého ,,¢im méné casu pred nami je, ne-
bot tak ndm napovida nase télo i statistika, tim vice casu je v nas” (Améry 2008:
31). Podla Améryho, starnit znamena ,, mit cas vepsan do téla a do toho, co se
kvali stru¢nosti oznacuje jako duse” (Améry 2008: 32). V basni Zoznamy sa zapi-
sovanim casu vpisaného do tela stic¢asne hovori o case vpisanom do duse.

Poetickost basni evokujucich lekarske spravy zintenziviuje aj ich umiestnenie
v basnickej zbierke. Dané texty prirodzene interaguju s inymi (z hladiska formy i ob-

sahu menej priznakovymi) basnami. Vdaka existencii takéhoto poeticky konvenc-
nejsieho kontextu (s prihliadnutim na fakt, Ze to, ¢o povazujeme v zbierkach M. Fe-
rencuhovej za konvencnejsie, nemusi a ani ¢asto nezodpoveda vieobecnej predstave
konvencnosti lyriky) sa posiliiuje nielen vynimocnost basni — sprav, ich exkluzivita,
ale aj ich zavislost vo vztahu k spominanému kontextu, zbierke ako celku.

Naopak, tie miesta v basnach, ktoré chct na nas zapdsobit pouzitim (vy-
sokého) basnického jazyka, pésobia v niektorych pripadoch silene a nepresved-
¢ivo. Napriek tomu, Zze v Imunite kvalita vyrazne prevysuje nad nedostatkami,
pokladdm za podstatné niektoré z nich spomenut. Priznakovost a nefunkénost
viacerych metafor ¢i prirovnani ma niekolko pricin. Jednou z nich je prehnané
usilie o originalitu trépov za cenu prekrocenia estetickej miery. Vysledkom uve-
deného usilia byva obraz, ktory posobi neprimerane nielen osve, ale aj vo vztahu
k textu. Jeho napadnost spdsobuje, Ze z basne ,,vystupuje”, nefunkéne narusa
jej plynutie a ,,strhava” na seba neadekvatnu pozornost na tkor kvalitativne po-
zoruhodnejsich miest v texte: ,V hrnci/ zasychaji zvysky hrachovej kase. / Vytriet
ich prstom ako karpiny" (s. 61). Inou pricinou nefunkénosti niektorych obrazov
byva neprimerand hyperbolizacia, vyznievajuca napriklad neimyselne , ne-
chutne” a bizarne: ,priestor medzi doskami // vedie k tebe, / dldZdeny davnym
epitelom tvojich chodidiel a lemovany / podkovami nechtov” (s. 79). Inym pri-
kladom nefunkcnej hyperbolizacie je hyperbolizovanie uz i tak problémového
javu. Efekt obrazu je tak Uplne opacny — metafory Ci prirovnania nepdsobia tra-
gicky, desivo, odstrasujuco, smutne, ale neraz, opat neimyselne, karikuju dany
jav napriek tomu, Ze ide o vaznu situdciu: ,,Posledna fotka, / kde sa moja tvar/
stdva akvaparkom, / priesvitné trubice toboganov / vychadzaju z nosa” (s. 27).
Preexponovanost obrazu ma i dalsi nechceny uc¢inok — navodzuje dojem kalkulu
s nasimi eméciami. Texty vyuzivajuce civilny jazyk ¢i odborné terminy pdsobia
paradoxne prirodzenejsie, poetickejsie, a dokonca sugestivnejsie ako basne,
v ktorych prilisSna snaha o ozvlastnenie v podobe prepiatych nefunkénych me-
tafor narusuje nielen ich plynulost, ale napriklad aj ich tonalitu.

V najnovsej zbierke M. Ferencuhovej sa do popredia dostava, hodrovsky
povedané, poetika veci. Obycajné predmety sa v textoch podielaju na charak-
teristike subjektov (doslova sa ich percipientom a recipientkdm poodhaluju).
Jednotlivé veci vSak mavaju i symbolicky charakter — zastupuju v basnach sa-
motné subjekty, m6zu byt dokonca ich pripomienkou (najma ak ide o predmety
spojené s ich intimitou, ako napriklad flakény od parfumov). Z obycajného pri-
vatneho predmetu sa v momente smrti subjektu stadva pozostalost iniciujuca
spomienky na subjekt a sticasne odkryvajica jeho i jej intimitu.

Skryté a osobné sa vdanom momente meni na verejné, odtajnené a do-
stupné. Profanne veci nadobudaju v Imunite smrtou subjektu status ,véci,s du-
$i"” (Hodrova 2001: 703), ktoré ,,jsou vnimany jako extenze téla bytosti, které
jich uzivaly, stavaji se drahocennymi, nebot na nich utkvély odlesky vrzené du-
semi” (Hodrova 2001: 703): ,A. J. (54) // A. / Dievcata, nebudem teraz chvilu
pisat, / previezlima do nemocnice, / prestali sa mi/ tvorit krvné dosticky, / krva-
cam, / nastastie velmi pomaly, / zo vsetkych otvorov. // J. / Preddm zbierku ne-
dotknutych / parfumovych miniatar, / 594 kusov, 4 a 5 ml flakény, / zoznam
a fotografie v prilohe. / Niektoré st prazdne, / obsah / pozvolna vyprchal” (s. 13).

Vztah medzi pévodnym majitefom predmetu (zenou, ktord sa v druhej Casti
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basne stava basnickym objektom) a predmetom samotnym smrtou zanika, ¢o by
malo logicky signalizovat aj oslabenie pritomnosti objektu v basni. Avsak predmet
berie na seba smrtou objektu — majitelky — aj schopnost zastupit ju. Navonok osla-
bena pritomnost objektu v texte, reprezentovana formalnym zanikom vztahu me-
dzi objektom a predmetom (flakénom), sa paradoxne latentne posilfiuje zmenou
spominaného statusu veci na ,véc ,s dusi’” (Hodrova 2001: 703). Explicitne ne-
pritomny objekt spritomnuje vec, ktora sa stava pripomienkou jeho majitelky. Na-
priek tomu, ze majitelka veci je v prvej ¢asti basne pritomna (jej pritomnost je do-
konca posilnena tym, Ze obsadzuje poziciu a osvojuje si kompetencie lyrického
subjektu), percipient/ka pocituje jej bytie paradoxne intenzivnejsie v druhej Casti
basne, v ktorej je spritomnené ,len” prostrednictvom odtajnenia, zverejnenia
predmetu spatého s jej intimitou. Citatel/ka spoznava zenu vdaka druhej ¢asti
basne, nielen ako umierajicu pacientku, ale predovsetkym ako ¢loveka.

Na zaklade naznacenych suvislosti vsak mozno konstatovat i dalsi jav vy-
skytujuci sa vo Ferencuhovej najnovsej zbierke pomerne casto, a tym je objekti-
vizacia subjektu a subjektivizacia veci. Determinantom oboch javov sa v /Imunite
stava spolocny menovatel — choroba a staroba. Ide o také zdsahy do Zivota sub-
jektu, ktoré nartsaju jeho profannost, potlacaju jeho individualitu, ,, pripravuju”
ho neraz i o schopnost rozhodovat o sebe. Zo subjektu sa pod vplyvom vaznej
choroby a staroby stava objekt, na ktorom uvedené procesy (nezvratne) ,,para-
zituju”. Subjekt prechadza metamorfézou — meni sa na ,hostitela”, co sa v bas-
nach prejavuje najma stratou jeho subjektovosti. Aktivny subjekt—hybatel diania,
ako aj vlastného Zivota — sa (nedobrovolne) meni na pasivny objekt a z gramatic-
kého hladiska neraz prestava byt agensom. Naopak, predmety osobnej potreby,
lekarske zdznamy ¢i lieky nadobudaju viackrat spominany status ,,véci ,s dusi’”
(Hodrova 2001: 703), vdaka comu sa ich objektovost vyrazne subjektivizuje. ,,Pro-
cesu objektivace, zvécnéni odpovida tedy proces subjektivace, zlidsténi a indivi-
dualizace. Dezintegrace, zvécneni subjektu, stejné jako ozivani, personalizace ob-
jektu, znamenaiji jednak stirani hranice medzi subjektem a objektem, jednak
oslabeni a postupnou ztratu identity subjektu.” (Hodrova 2001: 585) Objektivi-
zaciu subjektu prehlbuje aj skutocnost, Ze subjekty, rovnako ako aj subjekty-ob-
jekty si pomenované namiesto mena iba inicidlami. (Pouzitie inicidlok ma v texte
ajiné vyznamy, no rada by som upozornila prave na vztah pomenovania subjektu
a subjektovosti/objektovosti.) Redukovanim mena nainicialu sa vo viacerych tex-
toch zaroven zd6raziuje redukcia subjektovosti subjektu. Pomenovanie subjektu
pomocou inicidly prispieva nezriedka k jeho zvecfiovaniu.

Najnovsia zbierka M. Ferencuhovej tak invené¢nymi spésobmi exemplifikuje
rézne spbdsoby zakusania (ne)bytia subjektu. Zhromazduje basne, v ktorych sa
paradoxne zo zobrazenych chorych ¢i starnucich tiel ,,0zyva existence” (Hodrova
2001: 651), ako aj texty, z ktorych sa subjekt , vytraca”. (V naznacenych suvis-
lostiach by bolo istotne podnetnym i skimanie pamati tela, ktora je jednym
z Ustrednych motivov zbierky.) Imunita spractva, podobne ako predoslé auto-
rkine zbierky, velkd tému, ktord v sebe nesie i vysoké riziko jej nezvladnutia. Na-
priek spominanym nedostatkom sa vsak uz po niekolkykrat potvrdzuje, ze risk
je v pripade M. Ferenc¢uhovej tou spravnou cestou.

~Pisem vtedy, ked najviac zijem...”

Rozhovor s poetkou MARIOU FERENCUHOVOU

S pisanim sa neponahla, redakcnej praci na svojich knihach sa ne-
brani, v poézii sa snazi byt ¢o najpresnejsia. Pohybuje sa primarne
vo filmarskom prostredi, no vo sfére prekladu a basnickej tvorby uz
patri taktiez k etablovanym, respektovanym osobnostiam. V ostatnej
basnickej knihe Imunita sa vo svojej tvorbe doposial najotvorenejsie
nechava inspirovat autopsiou, osobnu skisenost stojacu v pozadi
basni nezastiera, naopak, priam dokumentaristicky ju zvechuje.
O uvaZovanie o svojej poézii a jej dalekosiahlych suvislostiach sa
s Citatelmi a citatelkami v rozhovore podelila Maria Ferencuhova.

Rozhovory s basnikmi a poetkami ¢asto zacinaju spominanim na objavovanie
umeleckej citlivosti v ranom veku, ¢asto samych seba povazuju za citlivejsich,
nez su ostatni. Nie som si vsakistd, Ci prave citlivost je tou najzasadnejSou vlast-
nostou, zakladnym predpokladom akejsi osudovej predurcenosti pre umenie.
Zaujimalo by ma, ako to vnimas ty. Bola si ,citlivejsie” dieta, alebo zohral Glohu
skor vseobecnejsi tvorivy pristup k svetu, k jeho interpretacii, vnimavost voci
detailom, ¢i az akési prvotna a nelprosné detské analytickost vodi realite?

Vébec neviem, ¢i som bola citlivejSia alebo menej citlivd nez moji rovesnici.
Z Utleho detstva si pamatam skor porovnavania iného typu: kto vylezie vyssie
na strom, kto krajsie kresli, spieva alebo recituje. Kto ma lepsie hracky. Silnejsieho
otca a krajSiu mamu. Alebo mladsiu mamu. Starsieho sturodenca. Kto koho pre-
bije. Svet sa priam zazracne tvaroval podla noriem a stereotypov. Zda sa mi, ze
v predskolskom veku som nemala c¢as ani priestor na citlivost — ved'islo v kazdej
chvili o Zivot a nie vzdy sa dalo spolahnit na ochranu dospelych. Mna napriklad
v skolke bili — pravitkom po holom zadku a pred ocami celej triedy. Nedialo sa
to iba mne, a tak mi ani nenapadlo, Ze by som sa voc¢i tomu mala ohradit alebo
sa doma postazovat. Radsej som si pri bitke predstavovala, Zze som gumena ba-
bika, aby som to nejako prezila. Je to citlivost? Skér to mozeme definovat ako
techniku odosobnenia. Alebo zdsadného narusenia vztahu k sebe...? AZ zo z4-
kladoskolského obdobia si pamatam osamelost a vyclenenost spomedzi roves-
nikov. Pocit, Zze ostatni maju nejaké spolo¢né tajomstvo, ku ktorému nemam
pristup. Takze ano, zrejme som v detstve bola dost precitlivena. Na druhej strane,
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vyclenenost zo spolocenstva predstavuje skveld prilezitost na nerusené pozo-
rovanie a analyzovanie sveta naokolo. Ked som mala desat rokov, bola som
v medzinarodnom pionierskom tabore v Polsku a byvala som spolocne s o dva-
tri roky starsimi dievcatami. Jedného diia mi nad postel zavesili napis ,, doktorka
filozofie”. Najskor mi to velmi zalichotilo, a vzapati som pochopila, ze to bola
irébnia, Ze ma to malo urazit. Ale ako mohlo? Ved aj moja mama bola doktorka
filozofie! Kazdopadne mito pomohlo uvedomit si, Ze pésobim ako dost nezne-
sitelnd mudrlantka.

Tvoje knihy vych&dzaju s ¢asovym odstupom Styroch az piatich rokov (Skryté
titulky, 2003; Princip neistoty, 2008; Ohrozeny druh, 2012). Skutocne potre-
bujes tolko ¢asu na napisanie basnickej knihy? Dostala som totiz raz otazku:
.PiSes alebo Zijes”? Ako je to s tebou, pocitujes vo vypatych Zivotnych situa-
cidch nutkanie pisat, tvorba sa néhle ukazuje ako nevyhnutnost, alebo vtedy
muUza uticha a analyzujes, formulujes a bilancujes, az ked sa vsetko stisi a na-
stane pokojnejsie obdobie?

S pisanim poézie sa nerada pondhlam. Je to zrejme jedina tvoriva ¢innost,
ktord neohranicujem terminmi a vobec ju nesilim. KedZe som az donenavna
mala vela r6znorodych aktivit, obdobia poetického sucha mi az tak nepreka-
zali. Vzdy som bola zamestnana inymi projektmi a viazana inymi terminmi.
Poézia ku mne prichddzala ako nutnost vo chvilach emocionalneho vypatia,
alebo ako sloboda vo chvilach, ked' som docasne vystupila z rutiny. Cize celkom
spontanne a narazovo. Takze piSem vtedy, ked najviac zijem, alebo ked sa moj
Zivot najviac otriasa. AZ pri nateraz poslednej knihe som mala pocit, Ze na nej
pracujem kontinudlne, Ze zbieram material, tvarujem, vyberdm a aj zahadzu-
jem.

Nie som si celkom istd, ¢i su tvoje knihy vlastne zbierkami v pravom zmysle
slova. Zbieraju sa naozaj postupne, celé roky a potom sa ustélia v podobe
knihy? Alebo vidis vacsi zmysel v dosledne komponovanych knihach? Ako
vlastne vnimas dodatocnu, respektive aj redakénd pracu s textom? Vnimam
ta ako jednu z mala poetiek a basnikov, prejavujicich ochotu menit poradie
basni, otvorenost voci Stylistickym zmenam. Nevsadzas teda na posvatnost
tvorivého procesu a nasledne casovych koordinatov, na dodrziavanie poradia,
v akom texty vznikali.

Mas pravdu, nepiSem zbierky, ale usilujem sa o knihy poézie. Moje texty vsak
naozaj vznikaju postupne, ako samostatné basne, a az ked'si uvedomim, okolo
akej témy sa krutia, dokadzem ich dalej komponovat ako knihu. Jej definitivna
podoba mi zvycajne dost dlho zostava utajena. D sa povedat, Ze piSem induk¢-
nou metdédou, takZe az ked napiSem dostatocny pocet basni, zretelne vidim,
z akého zakladu vyrastaju a ¢o sa s nimi da dalej robit. Myslim, Ze moja otvore-
nost voci redakénym zdsahom vychadza z toho, Ze sa pohybujem vo filmarskom
prostredi a obcas dramaturgujem dokumentarne filmy a seridly, pripadne po-

Maria Ferencuhova. Foto: Jan Gavura

mé&ham $tudentom a $tudentkdm VSMU s ich roénikovymi filmami. Film je die-
lom celého timu ludi a zblizka je dobre vidiet, ako dokdzu dramaturgické pri-
pomienky alebo citlivy, inteligentny a invencny strih zmenit vysledok k lepsiemu.
Rovnako to vnimam v pripade redakcnej prace na mojich basnickych knihach.
Posvatny tvorivy proces je teda jedna vec a nasledna praca s vytvorenym mate-
ridlom zase druha. Ked'vidim, Ze nové poradie vytvara produktivne spojenia, za
navrhy zmien som velmi vdacna.

Zaujimal by ma tvoj nazor na Specificky problém vo vztahu k jazyku, k sloven-
¢ine. Ako ju vnimas ako prekladatelka a ako poetka? Je v tom nejaky rozdiel?
Stalo sa, Ze si nadobudla pocit, Ze na nieco stucasna slovencina nestaci? Ako
vnimas rozsirovanie hranic basnického jazyka dnes uz ,,strednou generaciou”
basnikov a poetiek? Ide skutocne o az krkolomné experimentéalne vnasanie
odborného ¢i administrativneho stylu a ich lexiky do basnického rezimu pisa-
nia, ako to vnima cast kritiky? Nie su tieto prvky v nasej generacii uz skor bez-
priznakové, neosvojili sme si ,,cudzie slovd” natolko, Ze ich povazujeme za
neutralne, za beznu sucast nasho prirodzeného kazdodenného hovoreného,
a preto aj hovorového, civilného jazyka?

79



Téma: ’ )
MARIA FERENCUHOVA /
rozhovor

80

Pri preklade asi najintenzivnejSie vnimam hranice toho, ¢o zo zZivého jazyka su-
casna jazykovednda norma vnima ako spisovné, Cisté a sticasné, a Co sa usiluje
z beletrie vyobcovat ako nespisovné, hovorové, pripadne archaické. Za tie roky,
¢o sa venujem prekladu a pozorne sledujem zasahy redaktorov a redaktoriek,
sa zrejme aj moja slovna zasoba a syntax tejto jazykovej norme prisposobila.
Napriek tomu nemam pocit, Ze by slovencina na nieco vyloZzene nestacila — je
to vsak zrejme spb6sobené tym, ze prekladdm najma zijucich autorov z mest-
ského prostredia, a nie autorky a autorov, ktori v romanoch rozvijaju, pove-
dzme, filologické experimenty, pre ktoré nema slovencina ekvivalent, alebo po-
uzivaju kreolizovany jazyk. V pripade poézie nebudem hovorit za celu
generaciu, iba za seba. Nepatrim k autorkdm, ktoré posuvaju alebo menia hra-
nice samotného jazyka. Nepouzivam neologizmy, neexperimentujem so slo-
vami. Cielene vSak posuvam hranice basnického jazyka do koncin, ktoré ako
poetické zvacda nevnimame. Uradnicky, medicinsky ¢i odborny jazyk pritom ne-
povazujem v poézii ani za bezpriznakovy, ani za neutralny. Zretelne vnimam
jeho emocionalnu , podchladenost” a prave ona mi umoznuje pracovat s afek-
tivitou, klimatizuje ju, robi znesitelnou. Ani mnohi dalsi autori by tento posun
hranic podla mna neopisovali ako neutralny, bud tieto jazykové registre vyuzi-
vaju na ironizaciu (Macsovszky, Sulej, rany Habaj) alebo otvaraju ich potencial
inak. Skor sa mi zda, Ze vzhladom na to, ze tento spdsob pisania je dnes (na-
priek obcasnym kritickym reakciam) na vysini, objavuje sa — uz dominantne ako
Standard — v poézii mlad3ej a najmladsej generacie. A ked' je niecoho privela,
prestava sa to javit ako priznakové.

V tvojej tvorbe sa dlhodobo riesi vztah k dokumentérnosti. Vo svojom profe-
siondlnom Zivote sa venujes dokumentarnemu filmu a ani v tvojich textoch si
nemozno nevsimnut dominanciu dokumentarneho rozmeru. Nie viak v zmysle
priamociarej autenticity ¢i, zjednodusSene povedané, ,v priklone k realite”, ale
v Stylizacii, vo vybere pouzitych textotvornych prostriedkov, postupov. Z coho
to prameni, je to snaha vyhnUt sa vagnosti, odtrhnutosti od mimotextového
sveta, obava zo zacyklenia v (meta)fikcii?

Vzdy som sa snazila byt v poézii ¢o najpresnejsia, nie vSak v zmysle redukcie ko-
notovanych vyznamov a minimalizovania polysémie. Skor by som to prirovnala
k realistickej kresbe, kde zretelne vystupuju obrysy, a takisto niektoré az filigran-
sky vypracované detaily zobrazovaného, kym zvysok zostava mimo zaberu, pri-
padne sa ¢rta len v podobe skice. Dokumentarny film ¢asto pracuje s jednotli-
vostami s rovnakym zanietenim; kontext ¢i vSeobecné smerovanie pritom iba
naznad¢i. Dalsie dokumentarne filmy zase na prvy pohlad vyzeraju len ako ¢isté
pozorovanie, bez zasahu do skutocnosti. No ked' sa na tie filmy pozrieme po-
zornejsie, pripadne patrame po ich genéze, zistime, ze boli scendristicky velmi
presne pripravené. Kameraman/ka dobre vedel/a, kam sa ma pozerat, a prota-
gonisti a protagonistky takisto ochotne hrali s filmarmi hru na skutocny zivot.
Neznamena to pritom, ze ten film je falzifikat skutocnosti. Je to zobrazenie,
ktoré posobi autenticky, hoci cielene zachytava nieco, ¢o by sa v pripade oby-

Maria Ferencuhova. Foto: archiv autorky

¢ajného pozorovania zrejme tak lahko neukazalo. Myslim, ze som si lekciu zo-
brala prave z tohto typu dokumentarnych filmov.

V niekolkych rozhovoroch uz bola naznacené tvoja stipajica ochota poodhalit
inspiracie a priznané fragmenty ,,sukromného Zivota poetky”. Namiesto oca-
kavaného odstupu, az scudzenia, ktoré sugeruje administrativny ¢i odborny
Styl, kniha vyznieva osobnejsie, bezprostrednejsie. Znamena pre teba vyssia
miera dokumentérnosti zaroven vacsiu ochotu poodhalovat sa v texte (alebo
i vo filme), prizndvat vztah k zdrojom inspiracie v autopsii, vyjadrovat sa
v istom zmysle priamociarejsie?

Ano, obe veci Gzko stvisia: miera dokumentarnosti vyplyva z ochoty poodhalit
sa v texte. V prvych dvoch knihach som Uzkostlivo dbala na to, aby som o sebe
neprezradila privela. Pri druhych dvoch som v3ak citila taku naliehavd potrebu
napisat ich, Ze som sa prestala starat o to, nakolko tym bude zasiahnuty moj
vlastny obraz. Otazku priamociarosti si vobec nekladiem, je pre mia pri pisani
jednotlivych textov celkom irelevantna. Prehodnocujem ju az potom, pri praci
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na findlnej podobe knihy. Kritika napriklad mojej knihe
Ohrozeny druh vycitala explicitnost a apelativnost, no
zaroven spominala, Ze je velmi pésobiva. Nie som si
ista, Ci by bola takd pésobiva aj bez tej obcas az Zur-
nalistickej ¢irosti, respektive banalnosti. Samozrejme,
videla som, Ze sa tou ¢irostou postivam na Uzemie, kde
kraluje patos, ale nemohla som inak. NepiSem preto,
aby som sa pacila kritike, hoci pozitivha odozva ma,
pochopitelne, tesi.

A Co tvoje inSpiracie inymi autormi, autorkami, spriazne-
nymi umelcami? Inspirdcie umeleckou literattrou si uz
v rozhovoroch viackrat zmierfiovala, ale o Specialne
detska literatdra — ktord kniha ¢i knihy ta najviac zasiahli
a ovplyvnili v detstve?

Z detskych ¢ias mam viacero oblubenych knih, ku kto-
rym som sa pravidelne vracala. Patri sem Twainov Tom
Sawyer a Dobrodruzstvd Huckleberryho Finna, séria
romanov o sirote Anne od Lucy Maud Montgomeryo-
vej, trilégia ruskej autorky Alexandry Brustejnovej (Du-
hové brana, Na svitani a Cesta ide dalej), polské detské
detektivky Tajomstvo zelenej pecate a Zacarovany dom
a, samozrejme, verneovky. Prvé dve , dospelacke”
knihy, ktoré som precitala este na zakladnej Skole
a mimoriadne ma zasiahli, boli Hellerova Hlava XXII.
a Sto rokov samoty od Marqueza. Poéziu, ak nepoci-
tam Valkove a Hevierove detské basne, som objavila
az na zadiatku strednej. Ondrusov Sialeny mesiac bol pre mna ako zjavenie,
ocaril ma aj Strazay zbierkou Veciam na stole. No a obrovskym objavom bol
Macsovszkého Strach z utdpie.

Myslis si, ze detstvo zohréva pri umeleckej tvorbe a jej konkrétnej podobe ne-
jaku podstatnejsiu Ulohu? Zaujalo ma, Ze oznacujes svoje dve predchadzajlce
zbierky ako ,laktacnu poéziu” —rané detstvo tvojho syna malo teda na tvoju
poéziu zjavne celkom zasadny vplyv. Meni sa naozaj tak zdsadne, minimalne
tematicky, pristupom atd. umeleckd tvorba Zeny, poetky, a zarovert matky pre-
chodom z akutnej fazy rodicovstva do chronickej?

K vlastnému detstvu mam asi trochu zvlastny vztah. Povazujem ho za jednu
z najtazsich etdp mojho zivota a neprebije to ani kufor nostalgickych spomienok,
ktoré, samozrejme, takisto mam. Do obdobia detstva som sa intenzivne vracala,
ked som pisala prvé poviedky. Pri poézii sa do tohto obdobia vedome nevraciam.
Ked hovorim o lakta¢nej poézii, tematizujem skor (svoje vlastné) materstvo
a vnimam ho ako stav (mysle). Az sekundarne sa zameriavam na vztahy, ktoré

z neho vyplyvaju alebo ktoré sa nim dramaticky menia. S prechodom do ,,chro-
nickej” fazy materstva sa aspof u mna v poézii vracaju vztahy na prvé miesto.

Zaujalo ma, Ze si v detstve chcela byt lekarkou, respektive neskdr Studovat
prirodné vedy. Myslim, Ze v tvojej poézii je naozaj citelnd ista exaktnost pri-
stupu. Ovplyvnilo ocarenie povolanim lekarky nejako zasadnejsie tvoje ché-
panie ,,imunity”, pohlad na odolnost, ndkazu, diagnézu, pripadne vsetky jej
dosledky pre telo i zmeny v SirSom (mozno az spolo¢enskom) kontexte, ktoré
so sebou v Zivote pacientky a pacienta nesie?

Knihu Imunita ovplyvnila asi najviac moja dlhodoba fascinacia ¢itanim a analy-
zovanim réznych symptémov, nielen v medicinskej, ale aj v spolocenskej rovine.
Preto ta (zdanlivad) exaktnost. Vlastne sa da takmer povedat, Ze ani nepisem po-
éziu, ale venujem sa skor tvorivej symptomatoldgii a poetickej diagnostike sveta.

Nepripravujes ako dalSiu knihu nejaky radikalnejsi experiment, tvoj ,najule-
tenejsi” basnicky pocin? Ale o tom by si mi asi zatial nechcela vela prezradit.
Neldka ta pracovat s momentom prekvapenia a zlomenych ocakéavani, pri-
padne s otvorenymi, neistymi vysledkami a zavermi experimentu?

Zatial' iba velmi hmlisto tusim, Ze sa niec¢o chystam pripravovat. Treba vsak po-
vedat, Ze mi uz kratko po vydani Imunity bolo jasné, Ze touto cestou uz dalej
ist nemodzem — ¢i uz z hladiska témy, alebo spdsobu pisania. Ze dokonca mozno
budem musiet samu seba ako poetku nanovo stvorit. S momentom prekvapenia
vSak urcite nepracujem. Zavanalo by mi to kalkulom. Ale teSim sa nan, ak na
mna alebo na mojich citatelov a moje citatelky niekde v ohybe tohto zdanlivo
prazdneho priestoru ciha.

(Zhovérala sa Lubica Schmarcova.)
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Maros Rovridk: Posmrtna vizitkova fotografia nezndmeho muZa, albumenova fotografia nalepend na kartone,
2. pol. 19. stor. Foto: archiv autora

DOMINIKA DINUSOVA

Zatratené kapitoly
dejin nezavislosti

.0n, o sa jeho tyka, nachadzal vo mne vsetko! A ja, to ho-
vorim s hrdostou, som bola jeho najlepsou priatelkou a dé-
vernickou. Boli sme jednotni v myslienkach, v nasich nahro-
madenych silach, v stratégiach. Dvaja pre cely svet. Spojeni
slavou, aj ked'dejiny to nikdy nerozpoznaju.”

Manuela Saenz, Diario de Paita (Saa 2005: 79)’

V roku 1891 José Marti vo svojej najslavnejsej eseji Nasa Amerika (Nuestra Amé-
rica) napisal: ,[J]eden farar, par vlastnikov pédy a jedna Zena dosiahli v Mexiku
nezavislost.” (Marti 2005: 35) Na prvy pohlad azda nepodstatnou informéciou,
ktord tato veta obsahuje, Marti odkryva tragicku krivdu jeho storocia: storocia
nezavislosti, heroickych revolucii mladych latinskoamerickych narodov, ktoré —
sledujuc eurépsky vzor — hned po svojom vitazstve opustili idedly, stojace na ich
pociatkoch. Spominanym fararom nie je nikto iny ako Miguel Hidalgo. To, Ze
revollcie za nezavislost boli burzoaznym pocinom, je vSeobecne zname, ale kto
bola ona zena, ktord Marti spomina? Pri patrani po ,jednej zene” natrafi kazdy
historik ¢i historicka na nesmiernu priepast. Z toho mala sprav, ktoré sa docho-
vali, vSak napokon zisti, Ze ide o Antoniu Nava de Catalan, ktora zalozila Zensky
oddiel bojovnicok a rozhodujucim podielom prispela k dosiahnutiu vitazstva
povstalcov a vyhlaseniu mexickej republiky.

Skdmanie Zenskych osudov v histérii nastavuje zrkadlo samotnym deji-
nam, ktoré sa nezriedka hrdia objektivitou. Pripad ,, jednej Zeny” z Martiho spisu
je prikladom zabudnutia, zdmerného vymazania mien a vyznamu predstaviteliek
svojej doby, ktoré nespadali do spolocensky predpisanych Sabléon ukladajucich
Zendm miesto pri domacom kozube. Otvara zaroven otazku, ¢i bola Antonia
Nava de Catalan jedinou bojovnickou za nezavislost Ameriky. Bolo ich azda viac?
Ak dno, kam sa podeli? Aku Ulohu zohrali v tejto historickej etape? Za o bojovali
a preco o nich nemame takmer Ziadne spravy? Odpovede na tieto otazky nie-
lenze rozsiria paletu obrazu nasich dejin, ale stanu sa aj vodidlom k pochopeniu
mnohych aspektov sucasnych spolocnosti.

DOMINIKA DINUSOVA
(1987) vystudovala filozofiu
na Katedre filozofie a dejin
filozofie FiF UK v Bratislave,
kde v roku 2016 Uspesne
ukoncila doktorandské stu-
dium. Popri filozofii sa ak-
tivne venovala studiu Spaniel-
skeho jazyka (Granada,
§panielsk0). Zaoberé sa otaz-
kou revolucie ako stratégie
spolocenskej zmeny a histo-
rickymi i sic¢asnymi reéliami
socialnych bojov v Latinskej
Amerike. Recenziami, ¢lan-
kami a Studiami prispieva do
domadcich a zahrani¢nych pe-
riodik, zbornikov a interneto-
vych médii, spolupracuje

s Nadaciou Rosy Luxemburg
(Berlin). Spoluautorsky sa po-
dielala na niekolkych publika-
ciach: Ekonomické demokra-
cia dnes — Od tedrie k praxi
(VEDA, 2013), Otazky za-
mestnanosti (VEDA, 2014),
Kubanska revoltcia — Od his-
torickych suvislosti k vyzvam
Jej sucasnosti (VEDA, 2015).
Je autorkou novely Laska

v Casa Bonita (Marencin PT,
2013).

1 Ak nie je uvedené inak, v3etky
citacie z povodnych jazykov pre-
loZila autorka Studie.
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PROTI ,,ZENSKEJ PRIRODZENOSTI"

Osvietenské myslienky 18. storocia polozili zaklady modernej spoloc¢nosti,
stelesnenej hodnotami spravodlivosti, rovnosti a slobody. Tieto hodnoty uz ne-
budu myslitelia danej epochy obhajovat preto, aby spasili ludské duse, ale aby
zachranili jednotlivcov a spolo¢nost. Osvietenska tradicia vytvori ducha, ktory
bude symbolom nasledujicich storoci. Princip rovnosti, aj ked'si sprvu nerobi
velké naroky uskutocnit dolezité zmeny v Zivote Zien, sa stane predpokladom,
ktory posilni prvé feministické poziadavky. Pociatky narokov na rovnost pohlavi
v hispanskom prostredi spadaju prave do 18. storocia. V roku 1726 napisal be-
nediktinsky mnich Benito Jeronimo Feijoo Pojednanie na obranu Zien (Discurso
en defensa de las mujeres), v ktorom argumentuje, Zze duse nemaju pohlavie.
Rozum jasne odkryva podobnost a nie rozli¢cnost oboch pohlavi. Neskor, v rozme-
dzi rokov 1786 a 1790, vzdelana a osvietena Aragéncanka Josefa Amary Borbon
obhajuje Zzenskd nezavislost prostrednictvom série pojednani, v ktorych sa hlasi
k rovnosti pohlavi. Je autorkou textov o vzdelavani, ktoré vysli pod nazvom Po-
jednanie o telesnom a moralnom vzdelavani Zien (Discurso sobre la educacion
fisica y moral de las mujeres, 1790) a autorkou spomienok, ktoré dostali nazov
Pojednanie na obranu nadania Zien (Discurso en defensa del talento de las mu-
jeres, 1794). Spomienky Josefy Amar y Borbén boli motivované spolocenskou
diskusiou o prijati zien do Ekonomickej madridskej spolo¢nosti.

Aj Spanielske kolonie v Amerike su zasiahnuté osvietenskym duchom,
ktory sa Siri z Eurépy. Idey slobody a rovnosti sa tu pretavili do silnejucich po-
Ziadaviek o vymanenie sa spod Spanielskej nadvlady. Burlivé revolu¢né udalosti
vo Francuzsku na konci 18. storocia otriasli celou Eurépou a v podobe bojov za
narodné idealy zarezonovali v 19. storodi. Velka franctzska burZzoazna revoltcia
mala svojho menovatela v burzoaznych revollciach za nezavislost v Latinskej
Amerike. Kultirne podhubie spolo¢nosti zasiahnutych osvietenstvom vytvorilo
Zendm prvu prilezitost vystupit z privatneho prostredia bez toho, aby porusili
spolocenské ocakavania a prestupili stanovené normy. Spolocensky otras v po-
dobe revolu¢nych hnuti zasiahol vietky oblasti kultirneho a politického zZivota.
Odpovedaju nan aj Zzeny, ktoré opustaju svoje domovy a pripajaju sa k oslobo-
deneckym armadam. Hoci prenasledované, hanené a v mnohych pripadoch
i popravené, zenské predstavitelky zostavaju neoddelitelnou a vyznamnou su-
castou tychto revolu¢nych hnuti. Po dosiahnuti oslobodenia a ustanoveni prvych
republik sa vSak Zeny z verejnej scény stracaju. Aby sa posilnil patriotizmus
a nacionalizmus mladych republik, medzi obyvatelstvom sa zacinaju populari-
zovat postavy narodnych hrdinov. V tomto procese sa profiluju ¢rty a osobnosti
vylu¢ne muzskych predstavitelov ndrodného obrodenia. Napriek tomu, Ze bojov
za nezavislost sa zucastnovali aj zeny, ktoré boli ako symboly odporu voci ko-
lonidlnej nadvlade nezriedka viditelné, Ziadna z nich si podobné uznanie nezis-
kala. Do konca 20. storocia dokonca takmer vébec nezaznamenavame pritom-
nost zien vo formovani novych republik. Ich zasluhy sa obmedzuju na tradiciou
predpisané ¢innosti. Podla monoténneho modelu st tak ocenené ako manzelky,
dcéry, sestry hrdinov, slGzia vo vojsku ako zdravotnicky, kucharky alebo krajcirky

vlajok. V diele Dominga Navas Spinolu Osvietené Americ¢anky — O Zenach v spo-
locnosti a o osvietenych skutkoch réznych Americaniek (Las ilustres americanas.
De las mujeres en la sociedad y acciones ilustres de varias americanas, 1826)
autor stotoznuje hrdinské skutky americkych zien v hnuti za nezavislost s ich
prirodzenymi cnostami. Podla Spinolu maju tieto Zeny kvality prislichajuce ich
pohlaviu. Krasa, poslusnost, skromnost, ani pocestnost im nebrani zapojit sa
do naro¢ného tazenia vojny za nezavislost, hoci prirodzene inklinuju k ,, pokoj-
nému a slastnému kruhu domaceho zivota” (Spinola 1826: nestrankované).

Revolucia si vsak nevyzaduje poslusnost ani krasu, a uz vébec nie skrom-
nost, ¢i pocestnost. Revolu¢ny ¢in je v priamom protireceni voci poslusnosti.
KedZe revolucia je vyjadrenim odporu, musi akdkolvek poslusnost odburat.
V pripade Ulohy Zien v procese emancipacie mladych americkych narodov je ich
aktivita prejavom porusenia poslusnosti voci Spanielskej korune, ale aj voci tra-
dicii, ktorad im v spolo¢nosti uklada pasivne postavenie. Kazda Zena, ktora sa
rozhodla pripojit k oslobodeneckym hnutiam, musela odmietnut spolo¢nostou
predpisany model spravania sa. Namiesto spochybnenia tradi¢nej ,,Zenskej pri-
rodzenosti” stelesnenej v pokoji domdaceho Zivota, o ktorom aktivity bojovnicok
za americkl nezavislost svedcia, poskytuje Spinola zdévodnenie nateného na-
vratu zien do privatneho prostredia, ktoré im nova spolo¢nost, za ktord samy
bojovali, znova predpisuje. Spinolov spis na jednej strane zdovodiuje ideovu
matricu novonarodenych burzoaznych spoloc¢nosti, na strane druhej podava
prvé svedectvo o zenach, ktoré formovali a rozhodnym spésobom utvérali hnutia
za nezavislost v Latinskej Amerike.

HRDINKY BOJOV ZA NEZAVISLOST

Vsetky vzory svojej epochy rudca uz na konci 18. storocia Micaela Bastidas
Puyucahua, ked sa stava , neviditelnou ikonou” peruanskej histérie. Bola ini-
ciatorkou najvacsieho ludového indianskeho povstania v miestokralovstve. José
de Austria v roku 1854 tvrdi, Ze rebélia Tupac Amarovcov bola vedena prave

Mexicka nezévislost. Zdroj: husmeandoporlared.com
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Micaelou Bastidas. Z listov Micaely a jej manzela Tupac Amaru Il. je zjavné, ze
bola energickejsia a rozhodnejsia nez hrdina peruanskej nezavislosti. V listoch
adresovanych manzelovi ho otvorene podnecuje, aby poslal vojsko dobyt Cuzco.
Od zadiatku hnutia sa podielala na idedloch slobody a diskutovala o strategickych
planoch rebélie. Micaela Bastidas sa narodila v roku 1744 v Tamburco, v provincii
Abancay juhovychodne od Cuzca, v oblasti Uzko spatej s indidnskou tradiciou.
Vravi sa, Ze bola obavana pre svoju autoritarskost, ¢o doklada fakt, ze ju prezyvali
.Lareina” —kralovna. Pocas nepritomnosti Tupac Amaru ll. zastavala jeho funkciu
vodcu povstania a vladcu dobytych Gzemi. Kontrolovala administrativne a logis-
tické aspekty vzbury: propagandu, informacie, Spionaz, zasobovanie, policiu
a pod. Stala sa poradkyrnou vojenskych operacii, pricom svojim dévtipom daleko
preddila inych militaristickych vodcov povstania. Casto prichadzala do sporov
najma so svojim bratom José Gabrielom, s ktorym sa rozchadzali v ndzoroch na
vedenie niektorych vojenskych operacii. Micaela mu vycitala lahostajnost, ktoru
obdcas prejavoval. Je zndma tym, Ze odmietala nezmyselné nasilie, dokonca ne-
chala zadrzat jedného z tupacamarovskych vodcov, ktory sa nasilnych excesov
dopustal, a zatvorila kostoly fararov, ktori zradili alebo boli zo zrady podozrivi.
Prave vdaka Micaelinym logistickym schopnostiam bolo v novembri 1780 dosiah-
nuté vitazstvo v Sangarara (Caranci 1992: 69 — 70). Podla vyskumov Meri Knaster
sa na tejto vitaznej bitke podielali i dalSie tupacamarovské Zzeny: Cecilia Tupac
Amaru, Marcela Castro a Bartolina Sisa (Knaster 1977: 468).

Pritomnost Zien v oslobodeneckej armade je zaznamenana aj v dalsich
krajinach Latinskej Ameriky. Vo venezuelskom meste Barinas Ziadalo v roku 1811
o zapis do vlasteneckého vojska dvadsatjeden zien. Ich poziadavku dokladuje
list, ktory adresovali priamo guvernérovi: ,,Zenské pohlavie, p4n Guvernér, sa
neboji hroz vojny. Vybuch z kanénu je skér povzbudenim; jeho ohen roznieti
tuzbu po slobode, ktora za kazdu cenu uchova Uctu k nasej zemi.” (Mago 1992:
294) Zeny, ktoré sa pod tento list podpisali, odmietaju tradi¢ny koncept zenskosti
ako slabého, krasneho, krehkého pohlavia. Rovnako ako muzi - vojaci ¢i politici
— chapu okolnosti svojej epochy a chcu aktivne participovat na spolocenskom
diani. Odmietaju fakt, Ze by pre vlastnu bezpecnost nemohli spolo¢ensky par-
ticipovat na vojne o nezdvislost, a deklaruju, ze si schopné ubranit nielen seba,
ale aj vlast. Odpoved guvernérovho sekretara Dr. Nicoldsa Pumara demonstruje
stereotypné vnimanie Zenského konania, ktoré preziva aj v hnuti za nezavislost.
Ako piSe: ,,Davajuc ,krdsnemu pohlaviu’ najvacsiu vdaku, prejavujic im Uctu,
s akou vlada vidi ich city zrodené zo skutocnej lasky k vlasti, bude im sluzba ur-
¢end podla prilezitosti na Ulohy povazované za uzitoc¢nejsie.” (Mago 1992: 294)
PoZiadavku tychto Zien pripojit sa k armade teda podla guvernérovho sekretara
nevedie porozumenie ¢i poznatok, ale to, ze su zmietané citom a vasnou. Ich
Uloha vo vlasteneckom vojsku je pritom vyznamna. Prave inicidtorka vzniku tejto
skupiny a autorka listu Josefa Venancia de la Encarnacion Camejo, znama ako
Dona Ignacia, 3. maja 1813 cita Manifest vyhlasenia oslobodenia provincie Fal-
con. Okrem Josefy Camejo vsak boli vojensky a politicky aktivne aj dalSie signa-
tarky listu, medzi nimi Nicolasa Bricefio, Maria Miyares a Concepcién Villafane
(Valdivieso 2007: 189 — 216).

Busta Josefy Camejo pred medzinarodnym letiskom Josefy Camejo vo Socha Dolores Bedoye v Guatemale. Autor: Eduardo de Ledn (1949).

Venezuele. Zdroj: wikimedia commons Zdroj: muniguate.info

Vyhlasenie modernych narodnych statov ma dodnes pre krajiny Juznej
a Strednej Ameriky velky vyznam. Svedcia o tom mnohé sviatky, ku ktorym sa
viazu tradi¢né zvyky prameniace z revolu¢nych udalosti. Kazdorocny lampasovy
sprievod v Guatemale, ktory sa kona od roku 1848, ma svoj pévod prave v jed-
nom z rozhodujucich skutkov hrdinky oslobodzovacich bojov. Maria Dolores Be-
doya y Gonzales de Molina (1783 — 1853) sa aktivne podielala na Uspechoch
z 15. septembra roku 1821. Pocas noci za sprievodu dalSich zien armady pre-
behla ulicami s lampasom v rukach, podnecujuc fudi, aby sa ponahlali na names-
tie Cabildo. Tam sa na , historickom zasadani” v Palacio Nacional de Guatemala
(v sucasnosti Parque Centenario) sustredili zemské rady. Vdaka hrdinskému ¢inu
Marie Dolores Bedoye sa zhromazdila pocetna vacsina ludu, ktora zasiahla voci
oponentom podpisania listiny nezavislosti od Spanielska. Na jej pocest sa dodnes
v den vyrocia dosiahnutia nezavislosti Guatemaly ozdobuju domy lampasmi.

V dejinach Mexika nachddzame okrem Antonie Navy Catalan, ktora zo-
hrala rozhodujucu Ulohu v zavere¢nej faze bojov, aj dalsiu vyznamnu predsta-
vitelku hnutia za nezavislost. Leona Vicario (1789 — 1842) sa aktivne podiela na
oslobodeni Nového Mexika. Bola sirotou, ktord do opatery zverili jej strykovi —
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Doria Antonia Nava Catalan. Zdroj: wikimedia commons
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stupencovi $panielskej monarchie. Na protest
voci jeho nazorom a skutkom odovzdala velku
cast svojho majetku revolu¢nému hnutiu. Naku-
pila zbrane a pasovala ich povstaleckej armade.
Uz spominana Antonia Nava Catalan (1779 -
1843), prezyvana aj ,La Generala”, je ikonou me-
xickej nezavislosti. Na scénu dejin vstupuje v kri-
tickej situdcii, ked v povstaleckej armade zacina
vladnut dezildzia a zacinaju sa objavovat prvé
myslienky na kapitulaciu. Oddiel dona Nicolasa
Brava sa uchylil do jednej zo stratenych osad
v horach Sierra de Xaliaca. ,,Vojaci sa skonsoli-
dovali, ked'sa generalovi predstavili dofa Anto-
nia Nava a dofia Catalina Gonzaéles, nasledované
pocetnou skupinou Zien. Prvd muzne prehovo-
rila: ,Prichddzame, lebo sme nasli spésob, ako
byt uzitocnymi nasej vlasti. Nembézeme bojovat,
ale mézeme posluzit ako potrava! Tu su nase
teld, ktoré mozete rozdelit vojakom na pridel.’
A na znak obetavosti vytiahla spoza opaska dyku
a prilozila si ju na hrud: sto hrudi vybralo dyku
spolu s fou na znak nadsenia, aplaudujic jej
vznesenému charakteru. (...) Sklesla nalada
zmizla ako prelud s jasom rana. Zeny sa vyzbrojili
macetami a kyjakmi a vydali sa na boj s nepriatefom.” (Mago 1992: 295) Po
smrti svojho manzela ponukla Nava svojich Styroch synov generalovi José Maria
Morelosovi. Datum a pricina jej Umrtia sU nezname.

Jednou z predstaviteliek hnutia za nezavislost bola aj Kolumbij¢anka Po-
licarpa, prezyvana aj ,La Pola” (1795 — 1817). La Pola vybudovala Spionaznu
siet od Guadas (Cundinamarca) az po hlavné mesto. Pracovala ako krajcirka ma-
jetnych dam, vacsinou manzeliek vojakov Spanielskej armady. Ziskavala od nich
informacie o pohyboch vojska, zdsobovani, pocuvala spravy o organizacii ne-
priatelskej armady. Prave La Pola dostane a posle dalej spravy o gerile v Los Lla-
nos, kupi vojnovy material a presvedci mladych Kolumbij¢anov, aby sa zapojili
do vlasteneckych oddielov. Vojnovy vybor ju odsudil na smrt 10. novembra 1817
a o Styri dni neskor ju popravil.

K najzvucnejsSim menam predstaviteliek hnuti za nezavislost patri Francisca
Zubiaga y Bernales, prezyvana ,La Mariscala”. Na isty ¢as bola dokonca veducou
politickou protagonistkou Peru. Podielala sa na bitke o Horné Peru. Pocas so-
cidlnych nepokojov si obliekla plukovnicku uniformu a postavila sa do cela ar-
mady, ktort doviedla az k vyhlaseniu nezavislosti. La Mariscala zostala v dejinach
zaznamenana vdaka literarnemu spracovaniu jej biografie Abrahamom Valde-
lomarom v roku 1914. Valdelomar taktiez napisal v spoluautorstve s José Car-
losom Mariateguim divadelnu hru s ndzvom La Mariscala (1916), ktora pojed-
navala prave o vyzname Francisci Zubiagy vo vlasteneckom hnuti Peru.

Francisca Zubiaga y Bernales, prezyvana ,La Mariscala”. Zdroj: wikime- Manuela Séenz za zasluhy vo vlasteneckej vojne dekorovand vyzname-
dia commons nanim Rytierka Radu sinka. Autor: Marco Salas (1960). Zdroj: wikimedia
commons

Azda najzatracovanejsou bojovnickou za ekvadorski nezavislost, ku ktorej
sa hlasi aj feministické hnutie tohto regiénu, je Manuela Sédenz (1797 — 1856).
Svojim spravanim a vystupovanim na verejnosti Manuela Sdenz uz od mladosti
narusala predsudky svojej doby. Jej prvym previnenim sa voci spolocenskym
normam bolo uz to, Ze sa narodila ako nemanzelské dieta. Zo studii v klastore
Santa Catalina utiekla s déstojnikom povstaleckej armady. Aby rodicia zachranili
jej povest, vydali ju za podstatne starSieho anglického obchodnika Johna Thorna,
s ktorym sa odstahovala do Limy. Tam sa stala aktivnou ¢lenkou hnutia za ne-
zavislost a podielala sa na sprisahani proti perudnskemu miestokralovi. Po vy-
hlaseni nezavislosti ju za jej zasluhy José de San Martin ocenil vyznamenanim
.Cabelleresa de la Orden del Sol” — Rytierka Radu slnka. Pocas navstevy Siména
Bolivara v Peru s nim nadviaze intimny vztah. Opusti svojho manzela a spolu
s Bolivarom bojuje za nezavislost latinskoamerickych narodov. Manuela Saenz
si v bitkach vysluzila hodnost dostojnicky. Velila vitaznej bitke pri Ayacucho, do-
konca odhalila sprisahanie proti Bolivarovi a zachranila mu Zivot, ked zautocila
na atentatnikov. Odvtedy ju prezyvali , Libertadora del Libertador” — Oslobodi-
telka osloboditela. Manuela Sdenz nosila uniformu a politicky rozhodovala
v procese konsolidacie nezavislej ekvadorskej republiky. Po Bolivarovej smrti zila
vo vyhnanstve v Paite, kde ju navstivili aj Giuseppe Garibaldi, Hermann Melville
alebo Simoén Rodriguez. Zomrela opustena na nasledky nakazlivej choroby.
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V dejinach oslobodzovacich hnuti narazime na nespocetné mnozstvo Zien,
o ktorych sa dochovali len fragmenty, neimerné vodi vyznamu, aky tieto osob-
nosti zohravali. Javiera Carrera, ktora zorganizovala prvé zasadnutie vlady v Cile,
Mariana Grajales Coello, ktora aktivne bojovala za nezavislost Kuby, Maria An-
tonia Bolivar, ktora vo Venezuele formulovala politické poziadavky svojej doby,
a dalsie sa nachadzaju v historickych pramenoch podobne ako drviva vacsina
zien v ktorejkolvek inej kultirnej oblasti — zdznamy o nich sa vSak zuzuju na
kratke konstatovanie o ich existencii, pripadne na informaciu o , priradeni”
k vyznamnému muzovi z dejin. A tak sa pri objavovani tejto tienistej stranky
dejin nezavislosti ako prvé dozvieme, Ze Micaela Bastidas bola manzelkou Tupac
Amaru ll., Ze Josefa Camejo bola manzelkou plukovnika Juana Nepomuceno
Bricefo Méndeza, Ze Francisca Zubiaga bola manzelkou Augustina Gamarru
a Manuela Sdenz milenkou Siména Bolivara. Napriek suverenite, s akou vystu-
povali, napriek role, ktord zohrali, si ich nové mladé republiky pamatajd v rov-
nakom duchu, vakom v roku 1813 opisovali konanie Zien z Barinas venezuelské
noviny Gaceta de Caracas. Moderna spoloc¢nost, ktord do 19. storocia vstupuje
ocistend bojom za nezavislost, ich teda vidi ako ,vazené manzelky, matky, mi-
lenky Venezuel¢anov z Barinas, ktoré nemohli zostat [ahostajné k stastiu svojej
vlasti” (Mago 1992: 295).

VYCIARKNUTE Z DEJIN

Po dosiahnuti nezavislosti hladaju mladé latinskoamerické republiky sp6-
soby svojho sebaurcenia. Cestu nachadzania vlastnej identity poskytuje aj tvorba
kultary, ku ktorej neodmyslitelne patri histéria. Ta, ako to v mnohych pripadoch
byva, neslizi len na objasriovanie toho, ¢o sa udialo v minulosti, ale i na zd6-
vodniovanie pritomnosti. Nemozno sa preto ¢udovat, Ze emancipacné snahy
Zien zostali na pokraji zaujmu novych modernych spolocnosti. Revolucie za ne-
zavislost sa zvyknu interpretovat ako autentické povstania obyvatelstva zvadza-
juceho boj za svoje narodné prava. Napriek tomu vsak neboli vyjadrenim odporu
Sirokych mas — nezohladnovali poZiadavky marginalizovanych skupin populéacie.
Indiani, mestici, ¢ernosi v novych modernych republikdch uplatnenie nenasli,
hoci bojovali za nezavislost krajin rovnako ako kreolski obyvatelia. Uz na konci
19. storocia zdorazrnoval kubansky revolucionar José Marti nevyhnutnost ludo-
vého povodu revolucie. Z tohto presvedcenia prameni Martiho rezervovanost
voci Bolivarovi, ale aj casté rozkoly s militaristickymi vodcami hnutia za neza-
vislost na Kube.

Z udalosti, ktoré nasledovali, je zrejmé, Ze revollcie za nezavislost sice
priniesli nezavislost od Spanielska, no vytvorili dalsie zavislosti — zavislost vlad-
nucej triedy od severného suseda, nadalej trvajucu zavislost farebnych obyva-
telov od kreolskej triedy, a v neposlednom rade i pokracujucu zavislost Zien od
muzov. Vojny za nezavislost iniciovala cast kreolskej populacie Latinskej Ameriky.
Neboli tak vyjadrenim fudového nesthlasu s kolonidlnym panstvom Spanielska.
Podobne ako ich predchodkyne a sestry v Eur6pe, sledovali kurz histérie. Ako

pise José Carlos Mariategui, revolucia triumfovala len vdaka povinnosti konti-
nentalnej solidarity narodov, ktoré sa burili voc¢i dominancii Spanielska. Délezitl
Ulohu zohraval i fakt, Ze politické a ekonomické okolnosti sveta pracovali v ich
prospech. Mariateguiho vysvetlenie objasnuje azda aj okolnosti feministickych
poziadaviek, ktoré sa v tychto hnutiach krystalizovali a ktoré napokon samotné
mladé staty popreli. Nastolené demokraticko-burzodzne republiky ponechali
na okraji vSetky skupiny obyvatelstva, ktoré k okraju prinalezali uz za kolonialnej
éry. V novom preobleceni — tentoraz , slobodnych” krajin — napinali hodnoty
starej spoloc¢nosti. Analogicky povedané slovami Karla Marxa, ktorymi opisoval
junové dni v Parizi, aj nové republiky v Latinskej Amerike ,,ako heslo pre svoje
vojsko vyhlasili hesla starej spolo¢nosti: ,vlastnictvo, rodina, naboZenstvo, po-
riadok’” (Marx 1977: 255).

Zeny, ktoré aktivne zasiahli do historickych udalosti svojej doby, povazovali
za potrebné participovat na verejnom Zivote. Hoci v ich prvych skutkoch nena-
chadzame priame politické poziadavky tykajuce sa rodovej rovnosti alebo kritiku
Utlaku zien zo strany kolonialnej vlady, v ich konani sa profiluji neskorsie femi-
nistické naroky. V Gtrzkoch ich objavujeme v spominanom liste z Barinas alebo
v listoch Marie Antonie Bolivar. Pisomnictvo sa stane polom boja za novu neza-
vislost. Feministicky boj aj v tomto regiéne bude ¢asto uskutocnovany preho-
vormi zZien v textoch (pozri Vazquez). V Usili o feministickl emancipéciu zohrava
rolu viacero autoriek — Beatriz de JUstiz y Zayas de Santa Ana (1733 - 1807),
Merced Beltran de Santa Cruz (1789 - 1852), Gertrudis Gémez de Avellaneda
(1814 - 1873), Soledad Acosta de Samper (1833 — 1913), Flora Tristan (1803 -
1844), Clorinda Matto de Turner (1852 — 1909), Juana Manuela Goritti (1818 —
1892), Carmen Arriagada de Gutike (1807 — 1900), Mariquita Sanchez de
Thompson (1786 — 1868), Juana Manso (1819 - 1875), Eduarda Mansilla (1834
- 1892) a dalsie.

Kym tieto Zeny manifestuju nespokojnost s Gtlakom a obmedzeniami pri-
tomnymi v spolocenskych prezitkoch, oficidlna linia pisomnictva modernych
narodnych statov ich hlasy prehliada. Ocitaju sa na periférii spolo¢nosti, nepo-
chopené a casto odmietnuté. Zvyky a tradicie kolonidlnych miestokralovstiev
pretrvavaju. Moderna republika vidi miesto zeny v privatnom prostredi. V tomto
duchu spracuva aj vlastnu histériu. Dejiny mladych narodnych statov sa budu
pysit svojimi oslobodeneckymi revoliciami, ktoré boli ich ,,materskymilonami”,
a ocenia aj pritomnost Zien v hnutiach za nezavislost. Zavse v rdmci oficidlnej
linie priznaju aj ich zasluhy v armade - v Ulohe matiek, sestier, manzeliek, zdra-
votnych sestier, kucharok, krajc¢irok uniforiem a vlajok, v tom lepsom pripade
Spiénok. Takmer nikdy sa nespominaju ich dalSie aktivity — Ze boli velitelkami,
vodkynami, bojovnickami. V dejinach su len sprievodkynami armady, svojich
sldvnych manzelov, otcov a bratov. Ich aktivita a pritomnost byva zdévodriovana
konanim muZzského pribuzného. Latinskoamericka historiografia v emancipac-
nom procese krajin nepriznava zenam autonémnu ulohu.

Tento predpoklad vsak pri blizSom sledovani Zivotov tychto revolucionarok
stroskotd. Manuela Sdenz este predtym, ako spoznala Bolivara, aktivne prispela
k oslobodeniu Peru, o ¢om sveddi aj ocenenie udelené San Martinom. Ako do-
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klada historik Alfonso Gonzales Rumazo, Manuela ,bola Zenou, ktora sa v roz-
hodujucej chvili zachovala rovnakym spésobom, akym by sa zachoval Oslobo-
ditel”. Od Bolivara ju lisili len spolocenské okolnosti: ,,Mala potrebné nadanie,
chybali len muzi, ktori by ju podporili.” (Gonzales Rumazo 1944: 153) Takato si-
tudcia bola vlastna vsetkym zenam, ktoré v 18. a 19. storoci reagovali na politické
okolnosti doby. Napriek tazkostiam sa vyraznou mierou zapisali na stranky dejin.
Po vitazstvach revolucii za nezavislost su vSak Zeny z verejného Zivota odsunuté
a z oficidlneho kultdrneho obrazu spolo¢nosti vytesnené. Okrem degradacie ich
Uloh sa stretdvame aj so zdmernym zamlciavani ich podielu na ziskani nezavis-
losti. Spolocnost aj v Sate novej vlady preberad hodnoty zdedené kolonializmom.
Vseobecne prijimany obraz cnostnej Zeny sa nemeni. Moderné republiky vytva-
raju svojich hrdinov — odvaznych bojovnikov za nezavislost, cestnych a hrdych
Americ¢anov.

Zena, ktora nespliia normy cnosti, prisidené jej spolo¢enskej role, nema
v tejto hrdinskej etape narodnych dejin miesto. V pritomnosti hrdinu, naopak,
poskodzuje jeho povest. Tak je napriklad v pamatiach generdla O’Learyho vy-
nechany diel 56, v ktorom sa hovori o laske Simdéna Bolivara a Manuely Saenz,
s nazvom Korespondencia a dokumenty tykajlce sa pani Manuely Saenz, ktoré
st prejavom ucty jednotlivcov a vodcov k jej osobe, a tykajuce sa jej ucasti na
politickom Zivote (Correspondencias y documentos relacionados con la seriora
Manuela Sdenz, que muestra la estimacion que en ella hacia jefes y particulares,
y la parte que tomaba en los asuntos de la politica). Tieto stranky sa v archivoch
v Santa Fé de Bogota stratili. Zostalo len ticho a Sum klebiet preklinajucich ,,ne-
nasytnu samicu”, ako ju nazval Denzil Romero vo svojom slavnom romane Man-
Zelka doktora Thorna (La esposa del Dr. Thorne). Bl¢anie fantazie a mytov o Ma-
nuele Sadenz pretina az v roku 1897 Franclz Jean Baptiste Bousingault, ktory jej
venuje zopar stranok svojich pamati. Viac ako historickd osobnost zasluhujuca
si Uctu tak Manuela Sdenz prezila ako myticka bytost, ktorej boli pripisané dia-
bolské vlastnosti. V romanopisectve je predstavena ako ,diabolskd muzatka”
(Denzil Romero), hoci z dochovanej koreSpondencie politikov a vodcov povsta-
leckej armady su zrejmé jej nepopieratelné osobnostné kvality. Pre historikov
piSucich prvé kapitoly dejin modernych Statov vSak bola tato Zena symbolom
Upadku Simdéna Bolivara. Navyse, bolo nepripustné poskvrnit jeho osobnost ne-
manzelskym vztahom.

V tieni svojich pribuznych stoja takmer vSetky bojovnicky za americkd ne-
zavislost. Tie, ktoré oficidlnu zastitu muzského patréna nemali, alebo tie, ktoré
sa vymykali spolo¢enskym normam, boli zo stranok kronik, monografii a biografii
slavnych hrdinov vymazané. Potreba zachytit tuto zamlc¢anu stranku dejin vy-
vstava az v 21. storodi. Uznanie, ktoré sa niektorym dostava takmer po dvesto
rokoch, ma v sucasnosti podobu pamatnikov, ndzvov ndmesti, ulic alebo letisk.
Otazkou vsak zostava, ¢i sa uznanie, ktoré bolo odopreté hrdinkdm revolucii za
nezavislost v 19. storoci, dostava dnesnym politicky a kultdrne aktivnym zenam.

Natocit film o inakosti
znamena verejny coming out

Rozhovor s EMILIOU ONDRIASOVOU

Filmarky, ktoré nevystudovali odbornu umelecku skolu, a predsa za-
cali pripravovat'svoje vlastné filmy, su zaujimavym fenoménom. Jed-
nou z nich je aj Emilia Ondriasova. Jej dokumentarna séria IDentity:
Videoportréty o inakosti. Ale inak bola v Bratislave uvedena pred
tromi mesiacmi. Podobny projekt doposial’ na Slovensku nevznikol.

Na decembrovom Filmovom festivale inakosti (FFI) si publiku predstavila sériu
filmovych portrétov LGBTQ ludi. Bola to tvoja prva verejna projekcia. Aké bola
tvoja cesta k filmu? Pévodne si Studovala nieco Uplne iné...

Ano, vystudovala som marketingovi komunikaciu na FiF UK. V diplomovej praci
som sa venovala LGBT marketingu. Boli tam teda urcité tematické sty¢né body.
Film ma vsak pritahoval vzdy. Réziu som chcela studovat uz davno. No kedZe
som doma nemala umelecké zazemie, nedostala som sa k tomu. AZ ked som
skoncila marketing, povedala som si, Ze to musim skusit. Vybrala som sa teda
na rok Studovat filmovud tvorbu na European Film College v Dansku.

Tu vznikol aj tvoj prvy kratky film s nazvom Little Light (Lille Lys, 2013).. V tejto
drédme si zobrazila pribeh Zeny, ktoru tlak perfekcionizmu dovedie k psychickému
zrUteniu. Strati nielen svoju vnutornu rovnovéhu, ale v dosledku svojho konania
aj doveru svojej dcérky. Uz v debute si sa teda dotkla témy rodovych rol a natlaku,
ktory na nas vyvijaju ocakavania spolocnosti. Ako tento film vznikal?

Je to vlastne projekcia zivota do filmu. KedZe si neviem vymyslat veci, ktoré nepoz-
nam, do filmového sveta chtiac ¢i nechtiac prendsam veci, cez ktoré sa v realite pre-
niest neviem. Little Light je pribeh z mdjho detstva, o ktorom som s mamou pred-
tym nehovorila. Tento film ndm napokon priniesol aj osobnu a vztahovu katarziu.

Jevnom vidiet vplyv severského vizualneho jazyka. Mala si dobré ttorky a tu-
torov?

Ano. Danska filmova skola je skvela najma v tom, Ze o scenari diskutujes s mno-
hymi [udmi. Prekazalo mi jedine to, ze som musela film prisposobit danskym

EMILIA ONDRIASOVA (1988)
je absolventkou Katedry mar-
ketingovej komunikacie na
FiF UK v Bratislave. Uz pocas
studia pracovala na roznych
televiznych projektoch. Po vy-
sokej $kole odisla na rocné
stadium filmovej tvorby do
Dénska, kde natodila i svoj
kratky autobiograficky debut
Lille Lys (Malé svetlo). Po na-
vrate na Slovensko po krat-
kom poésobeni v mediélnej
agenture zakotvila v malej
video-produkénej firme, kde
piSe scendre, striha a reziruje.
V roku 2016 pripravila doku-
mentarny projekt /Dentity:
Videoportréty o inakosti. Ale
inak, v ktorom prostrednic-
tvom kratkych vizitiek pribli-
Zuje zivoty queer [udi Sirokej
verejnosti i LGBTQ komunite.
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pomerom. V zdvere v hom prichadza policia, a nie sa-
nitka so zvieracou kazajkou. Cosi také bolo pre Danov
nepripustné, hoci sa to v skutocnosti stalo.

IDentity su relativne velky projekt. Doposial si v ramci
neho pripravila Sest portrétov LGBTQ osobnosti (spiso-
vatelka Ivana Gibova, rezisér Marian Amsler, vinarka
a muzikantka Agnes Lovecké a d.). To vsetko si stihla za
velmi kratky cas, v priebehu jedného roka. Co bolo pé-
vodnou myslienkou, ktord stala za vznikom projektu?

Myslim, Ze to bolo v lete 2015, ked som od jedného
z mojich blizkych pocula vetu ,Vies, Boris — ten
gej”. Najprv ma to nahnevalo. Nasledne inspirovalo.
Kazdy ma predsa aj iné charakteristiky ako sexualna
¢i rodova identita, len o Borisovi sa vzdy povie ,to je
ten gej". Preto sa séria vola IDentity: Videoportréty
o inakosti. Ale inak. LGBTQ ludi som chcela zachytit
inou formou nezZ cez explicitné rozpravanie o ich se-
xualnej identite. Nie je to iba projekt, ktory sluzi na
posilnenie ,self-awareness” LGBTQ komunity. Ma
oslovit aj heterosexudlnych ludi, ukdzat im, Ze mame
vela réznych charakteristik. Nie sme len lesby, gejo-
via, transrodovi, bi alebo queer ludia. S takouto my-
Slienkou som prisla za dokumentaristkou Adrianou
Piroskovou, ktora mi pomohla cely projekt nastarto-
vat a zrealizovat. Spolo¢ne sme pracovali aj na sce-
naroch a rézii prvych epizdd.

Bolo jednym z dévodov aj to, ze len par mesiacov pred-
tym sa na Slovensku konalo referendum o rodine?

To bolo Sialené. Prave vtedy som sa totiz vratila z Danska. Dansko je velmi libe-
ralna krajina, v ktorej sa tato téma vnima uplne inak. Na skole ma ucila napriklad
Styridsatrocna lesba, ktord bola v tom case tehotnd a ako slobodnd matka sa
chystala vychovavat dieta. Nad takym niec¢im sa tam nikto nepozastavuje, je to
Uplne normalne. Navrat na Slovensko bol teda ako facka. Ak by vtedy referen-
dum dopadlo inak, asi by sa mi na Slovensku zilo tazsie. No aj dnes je atmosféra
taka, ze treba o tychto veciach hovorit. Ako poznamenal rezisér Marian Amsler,
je potrebné, aby prehovorili aj LGBTQ ludia, ktori su verejne znami. Maridna
k Uucasti na mojom projekte motivovala aj jedna osobnd skusenost. Ked' sa uz
konecne odhodlal na otazku novinarky ,,A ¢o vy a herecky?” odpovedat, ze ho
herecky nezaujimaju, ze hlada skor partnera, nakoniec jeho slova publikované
neboli.

Ako to bolo s oslovovanim fudi? Boli aj taki, kto-
rych si chcela v projekte mat, ale odmietli, lebo
nechceli verejne vystupit?

So spisovatelkou lvanou Gibovou, programatorom
Walterom aj Sarkou z Burlesque som sa poznala uz
davno pred projektom. Inak to boli vsetko ludia, kto-
rych som predtym osobne nestretla. U¢inkovanie
v projekte neodmietol nikto, hoci s Agnes Loveckou
to bolo tazsie. Myslim, ze v Uvode vahala a potrebo-
vala pochopit, aky zamer za projektom stoji. Ma rada
svoje sukromie a nerada sa on deli. Nakoniec vSak su-
hlasila. Podobne ako Marian, citila, Ze to treba urobit.
UzZ len kvoli aktualnej spolocenskej klime.
Zaujimavy je aj spdsob, akym ludi zobrazujes. Uka-
zujesich totiz aj so slabostami a chybami. V jednej
chvili napriklad ktosi povie ,,Ja obcas rad klamem*.
Je to vlastne vtipné, a zaroven aj uvolfujuce. Ne-
vytvaras Ziadne idealizované portréty, Ziadnu glo-
rifikaciu.

Hned v Gvode projektu som si dala zavazok, Zze queer
fudi nebudem zobrazovat ani ako hrdinov, ani ako
obete. A Ulohou portrétov je podla mna odhalovat aj
temnu stranku. Napokon, vsetci nejakd mame, nie?
A clovek sa mozno viac stotozni s fudmi, ktori sa k svo-
jim chybam otvorene priznaju.

Predpokladam, Ze s fludmi, ktorych si predtym po-
znala, sa ti pracovalo inak ako s tymi, ktorf boli pre
teba novi. To odkryvanie bolo asi ing, ze?

ID#2: programdtor

Ano, a nedalo sa ani , rypat” tak hlboko, ako by ¢lovek moZno chcel. Nevies, ¢o
si mozes dovolit a ¢o uz nie. Na druhej strane, ja sa vzdy snazim byt bezpro-
stredna. Rozpravam a pytam sa tak, ako mi jazyk narastol.

Co ta zaujimalo najviac? Mala si pripravent nejaki sadu otazok, spolo¢né te-
matické okruhy? Alebo to bolo vyslovene individualne?

Vytvorila som si urcitu skupinu hesiel, ktoré sa tykali identity, avSak iba nepriamo.
V nadvaznosti na tieto hesla mohli potom ludia prist s akoukolvek vlastnou vy-
povedou. Inak to bolo ré6zne. Pri Marianovi rozhovor vznikal v aute pred pred-
stavenim na ceste do Brna. Mala som pripravenych patnast otazok Sitych priamo
jemu na mieru. U lvany sme mali velmi presny scendr aj obrazy, ktoré sme chceli
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natocit. A kedZe je spisovatelka, vychadzali sme z jej
textov. Materidl o Matii alias DJ B-Complex vznikol za
Styri hodiny priamo u nej doma pocas pripravy na
akciu. U Agnes som mala otazky asi najviac unifiko-
vané, no priniesli najuprimnejsie odpovede. A u Sarky
sme sa zase rozhodli kizat len po povrchu, kazdd tému
jemne nacat a potom nechat tak.

K ,,odhaleniu” identity dochddza vzdy az na konci por-
trétu, v krdtkom geste. Pri kazdej osobe sa objavi ozna-
Cenie jej identity. Nemal nikto z fudi, s ktorymi si praco-
vala, problém s labellingom?

Snazila som sa nenalepkovat, ale inak ako bez
oznacenia sexualnej a rodovej identity by som
tdto tému beznému divakovi asi nesprostredko-
vala. Keby sa tam na konci toto oznacenie neob-
javilo, pravdepodobne by mu to vébec nedoslo.
A prave to mi pride ako vypovedné. S labellingom
nemal problém nikto. Zaujimavé je, ze iba jedna
osoba si vybrala oznacenie queer.

Snazila si sa o to, aby bola skupina portrétovanych fudi
vyvazena? Hoci to by si asi musela zahrnut nekonecné
mnoZstvo identit. LGBTQIAP+ a tak dalej.

Je ich velmi vela a stale pribudaju nové oznacenia,
nové sebaidentifikacie. V idedlnom pripade by to na-
0zaj bolo nielen LGBTQ, ale aj nekone¢né mnoZzstvo
dalSich identit. O istd vyvaZzenost som sa ale snazila.

ID#3: Burlesque tanecnicka

Je to trochu filozofickéd otazka a uz sme sa jej Ciastocne dotkli — ako chéapes
identitu ty osobne? A vobec, preco nazov ,IDentity”? ISlo ti aj o kontrast na-
nutenej identifikacie (akd nam predpisuje napriklad ,,ID-¢ko” ¢i celkovy spo-
locensky systém) a jedinecnosti (entita ako Cosi jedinecné)?

.ID"” som chépala skor freudovsky, ako Cosi zivocisne, ¢o je v kazdom z nas. To
je napriklad i ta sexualita. V suvislosti s entitou som mala na mysli skor LGBTQ
komunitu ako celok. Zaroven som vsak chcela poukdzat aj na jedinecnost kaz-
dého cloveka. Ale pytala si sa, ako vnimam identitu... Vnimam ju ako cosi velmi
nejasné. Ja osobne som bisexualka a cely Zivot sa citim tak trochu stratena.
Akoby som nikam nezapadala. MoZno aj preto, zZe neviem, ako charakterizovat
samu seba, potrebujem tému identity skimat.

Znamena pre rezisérku ci reziséra nakrutenie filmu o inakosti automaticky ve-
rejny coming out? Funguje takato myslienkové skratka?
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Asi ano. V nasej spolo¢nosti to tak funguje. Ja osobne
som [udom, s ktorymi som spolupracovala, hned na
zaciatku otvorene povedala, aki mam motivaciu, kto
som a aky mam za tym pribeh. Ich déveru by som si
asi neziskala, keby som im povedala, Ze robim LGBTQ
portréty len preto, lebo sa mi to jednoducho paci,
a preto, Ze na Slovensku este ni¢ také neexistuje.
A hlavne by to ani nebola pravda!

Spominala si, Ze v priebehu série sa ti menila mi-
nutaz. Zacala si na troch minutach a posledny por-
trét mal dvadsattri minut. Preco?

Dizku portrétu som vzdy prispésobovala ¢loveku. Ak
som mala pocit, Ze k téme uz niet ¢o dodat, portrét
bol kratsi. Ni¢ ma neobmedzovalo, nicomu som sa ne-
musela podriadit. Z pragmatickych dovodov je vsak
urcite lepsi kratsi format. Sme ,,one click generation”,
vacsina ludi pri prezerani Facebooku dnes nema chut
ani ¢as pozerat dlhometrazne formaty.

Hovoris, Ze sa v LGBTQ komunite velmi nepohy-
bujes a ze mas pocit, Ze nikam nezapadas. No
jeden vstup do komunity si predsa len urobila.
Kazdy diel si premiérovo uviedla v bratislavskej
queer kaviarni Teplaren a portréty si premietla aj
na Filmovom festivale inakosti. Co pre teba tento
krok znamenal?

Velmi ma potesilo, Ze som mohla na tomto festivale pzy. p,

premietat. Nebolo tam sice vela ludi, ale kazdé jedno

obsadené miesto mi urobilo radost. Napokon, celkova navstevnost nie je vysoka.
To, Ze ludia prisli, si cenim o to viac, ze vsetky portréty mézu vidiet aj na internete.

Velmi tazko sa vsak cez YouTube vyhladavaju. Podla nazvu sa najst nedaju,
iba cez tvoje meno.

Na YouTube mam naozaj len minimum odberatelov a odberateliek. Hlavnu za-
kladfiu mdm na Facebooku.

A aké si teda mala reakcie po premietani? Nehlasia sa ti teraz dalsi fudia z ko-
munity, na potenciadlnu spolupracu?

Ani nie. M6ze to byt aj tym, Ze tam skutocne nejde o ziadnu glorifikaciu. A tiez
tym, Ze sa naozaj snazim ist do hibky. Va¢sinou ide takmer aZ o spoved, ¢o ne-
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ID#5: vinarka, muzikantka, farmarka

100

musi byt pre kazdého lahké. Prinajmensom Agnes
a Marian mi povedali, Ze takd osobnu vypoved este
nikomu nedali. Velmi si to vazim, aj preto, Ze sme sa
predtym vobec nepoznali. Reakcie divakov a divacok
boli vac¢sinou dobré. Ale tie zIé ti asi nikdy nepovedia.
Takze to neviem posudit. (smiech)

Vacsina filmarok hovori, Ze je narocné ziskat peniaze
na projekt. Ako sa ti podarilo vyriesit otazku financova-
nia?

Zatial som vsetko platila z vlastného. Kameramani
a zvukari isli do toho so mnou povadsine zadarmo.
Ziskali sme sice malu podporu z grantu, no ta nepo-
kryla ani jeden portrét. Zaplatit fudi je asi najvacsia
vyzva. Nechces ich totiz nechat pre teba pracovat za-
darmo. Popri filmovani som eSte samozrejme musela
chodit aj do prace, takze to bolo dost tazké.

Je ndroc¢né chodit do préace a usetrit si energiu na vlastnu
tvorbu. Takyto systém vacsinou kreativnych fudi zomelie.

Najhorsie je, ze musis jednému i druhému venovat cas
rovnomerne. A kedze ¢lovek tym zije nonstop, pre-
mysla o projekte, este aj ked spi. Minuly rok som na-
priklad nemala volny ani jeden vikend.

ESte si nepovedala, comu sa venujes v praci.

Robim kratke komercné formaty. Venujem sa najma
pisaniu scenarov, strihu a rézii.

Sivkontakte aj s dalsimi slovenskymi filmérkami? Sledujete svoju pracu, pod-
porujete sa, mate nejaké svoje siete?

Vlastne sa ako filmarka ani nevnimam. Vzdy mi pride cudné, ked sa mam pod
nieco podpisat ako rezisérka. S inymi filmarkami nemam ziadny kontakt. Ne-
$tudovala som s nimi a myslim, ze absolventi a absolventky VSMU tvoria dost
uzavretu skupinu. Ja verim, Ze nejakl komunitu maju, ale opat — rovnako ako
pri LGBTQ komunite — ja do nej nepatrim. Nemam komunitu. Mozno som anti-
komunitny clovek.

Ty sa asi pohybujes v tych Strbinach...

A mozno som trochu introvertka.

Mbze to mat aj pozitivny efekt. Aspon sa do tvoje;
mysle nevkradaju obrazy, motivy ¢i témy inych au-
toriek. Na druhej strane, mozno by bolo zaujimavé
podelit sa o skdsenosti s inymi tvorkyfiami. Ani
zdaleka vsak nie si jedina autorka, ktora zacala na-
krdcat dokumentarne filmy bez predoslého studia.
Napriklad Anna Gruskova, ktora doteraz uviedla
tri celovecerné dokumenty (o Gisi Fleischmann,
Chavive Reick a Irene Breznej), uz v sucasnosti pra-
cuje na dalsich filmoch. Autorky ,,samoucky” su
fascinujuci Ukaz. Vacsinou je to tak, Ze najskor nie-
komu pomahaju, oddru si to trebars ako pomoc-
nicky v strizni, neskdr v spolupréci s niekym zacnu
pripravovat svoj prvy vlastny film, az sa napokon
Uplne osamostatnia.

Ja som asi naozaj ten typ, ktory to ma viac vydreté
nez ,vytalentované”. Footage vzdy potrebujem po-
znat takmer naspamat a niekedy prestrihdvam aj trid-
satkrat. Film ma vSak jednoznacne pritahuje. Potre-
bujem davat ,sociadlne statementy” a hoci rada pisem,

ID#6: divadelny rezZisér

zda sa mi, Ze vizualnym jazykom hovorim najlepsie. Je Uzasné, kolko sa da toho
povedat bez slov. Farbami, pohybom, zvukom, rytmikou strihu. Pri filme chcem
urcite zostat. Uz navzdy by som sa chcela venovat iba videdm. A ak aj nebudem
pokracovat v projekte IDentity, isto zostanem pri socidlnych a fudskopravnych

témach.

(Zhovarala sa Lenka Kristofova.)
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LENKA KRISTOFOVA vystudo-
vala filozofiu na FiF UK v Bra-
tislave. Absolvovala Studijné
pobyty na CEU Budapest a na
Brémskej univerzite. Pracuje
ako technicka redaktorka

a v mimopracovnom case sa
venuje feminizmom — v su-
¢asnosti najma ako editorka
a prispievatelka casopisu
Glosolélia. Spolupracuje

s obcdianskymi zdruzeniami
Moznost volby a ASPEKT.

V rdmci feminizmov sa zauji-
ma hlavne o oblast umenia

a kultury.
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Maros Rovridk: 10 000. Evanjelium pre ruZe, 2014, divadelna hra (zlava Maja Danadovd,

Lenka Luptdkovd, Dominika Doniga, Jana Olhovd), videostill zo zaznamu

Maros Rovriak: Asile de nuit, 2013, videostill zo zéznamu predstavenia
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BARBORA BiROVA

Ne/viditelnhost zien bez domova

Bezdomovectvo je téma, ktora sa dotyka najméa marginalizovanych
0s6b a vo verejnom diskurze sa jej venuje len okrajova pozornost. Aj
ked’'kazdodennostou, ktoru sp6sobuje situacia bezdomovectva, je za-
siahnuty predovsetkym clovek, ktory sa v nej nachadza, ide o proble-
matiku, ktora ovplyvnuje celi spolo¢nost. A hoci sa fenomén bezdomo-
vectva casto spaja hlavne s muzmi, do velkej miery sa tyka i zZien.
Rodova dimenzia tejto témy vsak nemusi byt'vzdy lahko rozpoznatelna.

Problematika bezdomovectva sa v ¢eskom a slovenskom prostredi v rdmci
odbornych studii zacina, na rozdiel od zahranicia, tematizovat az v 80. rokoch
20. storocia. Bezdomovectvo je v nasom socialno-politickom kontexte mozné
vnimat ako dosledok neregulovanej liberalnej ekonomiky a nedostatku pozor-
nosti venovanej socialnej a bytovej politike. Tematizovanie fenoménu bezdo-
movectva (¢o bezdomovectvo znamend, ako k nemu dochadza, ako sa prejavuje
a aké su moznosti jeho riesenia), zavisi nielen od individualnej zodpovednosti
jednotlivca, ale najma od celkovych socidlno-ekonomickych a politickych, t. j.
Strukturdlnych mechanizmov fungovania spoloc¢nosti.

Na bezdomovectvo je mozné nahliadat réznymi spdsobmi. V Cesku a na
Slovensku sa nan nazera cez prizmu extrémneho socidlneho vyltcenia ¢i socialnej
prace. Dalej je skimané prostrednictvom konceptov tzv. sociolégie domova, $tidia
konkrétnych socialno-kultdrnych faktorov, pripadne prostrednictvom socialno-
-antropologickych perspektiv (vyuzitie teoérii a metodologickych pristupov so-
cialnej antropoldgie).’ V mojej praci vychadzam prave z posledného uvedeného
pristupu. Ako (pre mna) najuzito¢nejsi zdroj poznania vyuzivam etnograficku per-
spektivu. Dlhodobé travenie ¢asu s osobami, o ktorych sa snazim dozvediet ¢o naj-
viac (v tomto pripade s fludmi bez domova), mi umoZziuje pochopit spdsoby ko-
nania a stratégie, ktoré si osvojuju, formuju ¢i vyuzivaja. Inymi slovami, umoznuje
mi nahliadnut, preco niekto, napriklad ¢lovek bez domova, ,,robi to, ¢o robi”.

~BEZDOMOVEC" ALEBO ,,CLOVEK V SITUACII BEZ DOMOVA"?

V tejto Studii vychadzam zo zaverov analyzy kvalitativneho vyskumu, ktory
som realizovala od roku 2012 v troch réznych terénoch na Slovensku a v Ceskej

Téma: ZENY
A BEZDOMOVECTVO

— = =

BARBORA BIROVA je socialna
antropologicka. Socialnu
antropoldgiu vystudovala na
Fakulte socialnych a ekono-
mickych vied Univerzity
Komenského v Bratislave.

V doktorandskom studiu po-
kracuje na Univerzite Karlovej
v Prahe, kde zéaroven uci kurz
zamerany na aplikovanu an-
tropoldgiu. V spolku Anthro-
pictures pracuje najméa na vy-
skumnych projektoch
zameranych na urbanne pro-
stredie, participaciu obyvatel-
stva a rozvoj. DIhodobo sa
zaobera kvalitativnym vysku-
mom bezdomovectva v ur-
bannom prostredi (zaujima
sa hlavne o koncept rezilien-
cie). K rieseniu problematiky
bezdomovectva sa snazi pri-
spiet nielen vyskumnou akti-
vitou, ale aj prostrednictvom
obdianskej a angazovanej
¢innosti (napriklad v Plat-
forme pro socialni bydlent).
V stcasnosti pripravuje v SR

i CR komentovanu vystavu
fotografii zo svojho terén-
neho vyskumu. Uké&zka foto-
grafii sprevadza i tuto studiu.

1 Pre skmanie tejto problematiky
v SR a CRz perspektivy extrém-
neho socidlneho vylicenia pozri
napr. Hradecky — Hradecka 1996;
z pohladu sociolégie domova
napr. Keller 2013; v rdmdi kon-
ceptov socialnej antropoldgie
Beriova 2008, Tousek 2009,
Holpuch 2011, Hejnal 2013
(i Vasat 2012.

103



Téma:
ZENY A BEZDOMOVECTVO /
BARBORA BIROVA

2 Vsetky mend informatoriek a in-

formatorov st v texte zmenené.
3 Osobny rozhovor, SR, jul 2012.
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republike (v okoli Martina, v okrajovych castiach Prahy a v Kladne). V ramci te-
rénneho vyskumu som opakovane pracovala s viac nez osemdesiatimi informa-
tormi a informatorkami. V nasledujicom texte i v mojej dalsSej praci pouzivam
vyrazy ,,osoba bez domova”, ,ludia bez domova”, ,,muz/zena bez domova”, no
variujem ich aj s oznaceniami ,,bezdomovec”, , bezdomovkyna“, ,,bezdomovec-
tvo”. Je dolezité poznamenat, ze pouzitie jazyka mdze za urcitych podmienok
so sebou niest aj riziko esencializacie a negativnych konotacii (napriklad v pri-
pade pouzitia vyrazu ,,bezdomovec”/, bezdomovkyna®”, ktorym sa snazim vyhy-
bat); ako alternativu vyrazu ,bezdomovectvo” vyuzivam i vyrazy ako ,situacia
bezdomovectva”, ,ludia v situacii bez domova”, ,¢lovek v situacii bezdomo-
vectva”. Pri pouziti jazyka zalezi najma na kontexte, a tiez vymedzeniach, ktoré
vychadzaju z aktérskej pozicie informatorov a informatoriek. Nezanedbatelna
je preto pre mna tzv. emicka perspektiva — zohladnenie sebaponimania fudi,
s ktorymi pracujem, a ich sebaoznacovania prostrednictvom jazyka. Za kazdych
okolnosti je potrebné zvazovat, akym spésobom o sebe uvazuju informatori
a informatorky, ako sa k spomenutym pojmom vztahuju alebo ako sa voci nim
pripadne vymedzuju. Ako priklad emickej informéacie uvediem vyrok jednej
z mojich informatoriek, nazvime ju lveta:? ,My sme sice bezdomovci, ale nie
sme nijaki chudaci!"?

CHAPANIE BEZDOMOVECTVA

Typicka predstava, ktord sa vacsine ludi spdja s vyrazom ,, bezdomovec”,
vyzera priblizne takto — ¢lovek potulujici sa v okoli hlavnej stanice ¢i v parku,
so zanedbanou vizdZou, zapachajuci, pripadne pod vplyvom alkoholu. Ak sa
vsak snazime pochopit a hladat Specifika potrieb a rizik fudi, ktori sa ocitaju
v situdcii bezdomovectva, viac nez takato stereotypna predstava je pre nas pri-
nosné poznat typolégiu bezdomovectva. ETHOS — Eurépska typoldgia bezdo-
movectva a vylicenia z byvania (FEANTSA) — totiz upozoriiuje na rozsiahlost fe-
noménu bezdomovectva a rozlisuje viaceré ramce, respektive kategoérie, do
ktorych je mozné jednotlivé osoby zaradit. RozliSuje osoby:

1. bez pristresia (rooflessness — bez moznosti pobytu pod pristreskom
24 hodin denne, zijuci napriklad na ulici),

2. bez byvania (houselessness — osoby zijuce v rozlicnych zariadeniach,
ako su napriklad verejné ubytovne),

3. Zijuce v neistych podmienkach (living in insecure housing — osoby, kto-
rym hrozi vystahovanie, osoby zazivajuce domace nasilie, respektive zZijuce v do-
macnosti bez pradvneho naroku na byt),

4. Zijuce v neprimeranych podmienkach (living in inadequate housing —
neprimerané mnozstvo fudi v byte, nevhodny technicky stav budovy, pobyt
v provizérnych stavbach s neexistujucim pristupom k pitnej vode ¢i elektrine).

Takato definicia teda zvyraziiuje komplexnost problematiky bezdomo-
vectva. Zohladnuje nielen osoby Zijuce priamo na ulici, ale i tych i tie, ktori/é
sU bezdomovectvom ohrozeni/é. Zaroven poukazuje na réznorodost a Siroku

JVsetko, o vidis, sme nasli v kontdkoch.” Pri jednej z prvych ndvstev mi Jana a Palo vysvetlovali, odkial pocha-
dzaju jednotlivé predmety. Fotené na Slovensku, v roku 2012. Foto: Barbora Birova

skalu prejavov bezdomovectva. Je prospesna i vo vztahu k skimaniu odliSnosti
praktik a stratégii spravania sa. Ako je zrejmé i z definicie ETHOS, fenomén
bezdomovectva v sebe zahfria mnozstvo konkrétnosti (bezdomovectvo sa lisi
od pripadu k pripadu) a odlisnych praktik a Zivotnych trajektérii (od zjavného
bezdomovectva cez skryté bezdomovectvo az po potencialne bezdomovec-
tvo).

ZdrZiavanie sa vo verejnych priestranstvach, prespavanie na ulici, ale aj
fungovanie pod zastitou socialnych sluzieb ci charitativnych organizacii, naprik-
lad v noclaharnach, je prejavom zjavného bezdomovectva. Zo skisenosti
z mbjho vyskumu (na zaklade sebaponimania informatorov a informatoriek)
vsak priradujem k zjavnému bezdomovectvu i osoby prespavajlice v zdhradnych
chatkach, stanoch a chatrciach. Kategoriu potencidalneho bezdomovectva, ¢ize
ohrozenie bezdomovectvom, som vo vyskume vnimala najma v pripade rodin
s jednym rodicom (predovsetkym matiek samoziviteliek), ale aj seniorov a se-
nioriek, mladych ludi odchadzajucich z detskych domovov, ludi prepustenych
z vazenia ¢i 0s6b zijucich v ubytovniach. Ubytovne su Specifické tym, Ze vznikli
(i architektonicky su navrhnuté) ako docasné ubytovanie, nie stabilné byvanie.
Charakteristické su pre ne spoloc¢né priestory — zdielané socidlne zariadenia
a kuchyna, ale aj izby. Osoby zZijuce v ubytovni nemusia byt v situacii potencial-
neho bezdomovectva, ale moze sa ich tykat tzv. skryté bezdomovectvo. Ako na-
poveda uz samotny nazov, pri skrytom bezdomovectve ide o najtazsie identifi-
kovatelnu kategoériu. Rovnaku pozornost ako zjavnému bezdomovectvu je
potrebné venovat aj skrytému a potencidlnemu bezdomovectvu.
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RODOVE ASPEKTY BEZDOMOVECTVA

Bezdomovectvo je téma, ktord v sebe zahfta rodové aspekty. V eurépskych
krajinach na to upozornilo uz viacero autorov a autoriek (pozri Doherty 2001, Do-
herty a kol. 2002, Doherty 2003). Dovody, preco sa Zeny dostavaju do situacie bez-
domovectva, sav mnohom lisia od dovodov, ktoré vedu k bezdomovectvu muzov.
Skusenosti bezdomovectva zZien st vsak ¢asto podceniované. Za bezdomovectvom
Zien sa zvacsa skryvaju viaceré priciny, ktoré navzajom interaguji. Okrem rozpadu
rodinnych a partnerskych vztahov je to najma chudoba a ekonomicka nidza. Dal-
$im vyznamnym faktorom je zaZivanie roznych foriem nasilia a absencia financne
dostupného byvania i bezplatnych Specializovanych socidlnych sluzieb pre Zeny.
V sirSom kontexte sa bezdomovectvo zien vztahuje na mechanizmy spolocenskych
nerovnosti, ktoré sa dotykaju aj Zien, ktoré nie st marginalizované. Inymi slovami
—konkrétne problémy suvisiace s prislusnostou k rodu, s ktorymi bojovali ¢i bojuju
zeny bez domova, poznaju aj Zeny, ktoré domov maju. No prave tieto faktory (dis-
kriminacia na pracovnom trhu na zaklade rodu a veku, nasilie, zadlzenost a pod.)
sU u marginalizovanych Zien zvac¢Sa dovodom, pre ktory sa ocitli v situacii bez do-
mova, respektive pre ktory je pre ne neskor tazké sa z takejto situacie vymanit. Nie-
len, Ze ide o javy, ktoré su vSeobecne tabuizované, no v situacii bezdomovectva
pre doty¢né Zeny znamenaju este vyssie nebezpecenstvo, neustaly stres a zndso-
benie stigmatizacie. Rovnako ako dévody bezdomovectva zZien sa, v porovnani
s muzmi, liia aj rizika a problémy, ktorym Zeny v situacii bez domova Celia. Takisto
sa odliSuju aj ich kazdodenné praktiky a stratégie.

PRECO SU ZENY V SITUACII BEZDOMOVECTVA ,,SKRYTE"?

Skryté bezdomovectvo je problematické vo viacerych rovinach. Md mnoho
poddb, z ktorych mnohé nie st vo verejnom priestore viditelné (vo fyzickom ani
diskurzivnom zmysle). Najcastejsie sa spdja s prebyvanim v zdiefanom pribytku
s dalsimi osobami (nezriedka v preplnenych priestoroch), bez zaruky pokraco-
vania byvania, ¢asto s nemoznostou platenia ndjomného. Takto nastavena si-
tudcia vedie k zavislosti od druhych a ¢asto znamend i ohrozenie nasilnymi
vztahmi. Ako upozoriuju vyskumy, redlne je v situacii skrytého bezdomovectva
viac 0s6b, nez uvadzaju Statistické udaje.

Skryté bezdomovectvo sa pritom casto tyka prave Zien (Jones 1999, Wat-
son 2000, Reeve a kol. 2006, Reeve a kol. 2007). Okrem neustaleho stresu, vy-
plyvajuceho z nestalosti byvania a uvedomovania si docasnosti situacie, celia
i dalsim systémovym prekazkam, ako je stazend moznost legalneho zamestna-
nia, podpory v byvani ¢i starostlivosti o deti. Zena v takejto situacii ¢asto zaziva
velmi stresujuce okolnosti alebo dokonca zotrvava v néasilnych vztahoch len
preto, aby si udrzala byvanie a aby dokazala zabezpecit starostlivost o deti (ak
si napriklad nedokaze platit najomné sama). Ak byva v ubytovni, platenie ne-
Umerne vysokého ndjmu jej zasa ¢asto znemoznuje zaobstarat si dalSie nevyh-
nutnosti (potraviny, zdravotnu starostlivost a pod.).

Musi to mit své misto, jinak by zde byl hroznej bordel, v malym prostoru to hned poznds.” Skonstatoval Jirf
po tom, co som ho stretla, ako sa vracal zo zberu papiera a pustil sa do varenia. Fotené v Kladne, v roku 2015.
Foto: Barbora Birova

Zeny bez domova su doslova ,neviditelné”. St prehliadané v systémo-
vom nastaveni spoloc¢nosti aj pri informovani o tejto problematike — nielenze
ich situacia casto nemusi byt hodnotena ako bezdomovectvo, hoci bez domova
su, ale na Urovni mapovania a Statistického zistovania zvacsa absentuje zohlad-
nenie rodu. Nasledne su Zeny zneviditelnené aj v oblasti rieSenia tejto proble-
matiky.

Zistovanie kazdodennych praktik a stratégii konkrétnych Zzien, ktoré sa
nachadzajucu v situacii bezdomovectva, je zlozité. Akym sp6sobom sa snazia
svoju situaciu riesit? Spociatku casto vyuzivaju alternativne formy prespavania
(tzv. couchsurfing — moznost prespavat u pribuznych, kamaratov ¢i znamych),
s postupom casu vsak zacinaju pocitovat stigmatizaciu, preto je bezné, ze sa
uchylia k prespavaniu v nebytovych priestoroch (napriklad v priestoroch neza-
streSenych socidlnou, pravnou ¢i Uradnou pomocou; v odstavenych zelezni¢nych
vagonoch, garazach, ale aj v byvalych zahradkarskych koléniach). Otvéra sa tu
i otdzka, preco sa zena v takejto situacii odvrati od pribuznych, priatelov alebo
znamych, preco sa neobrati o pomoc na socialne sluzby. Svoju rolu tu zohrava
nebezpecenstvo, ktoré v takejto situacii Zene Ci jej detom hrozi zo strany blizkych
0s6b (verbalne, psychické, fyzické ¢i sexudlne nasilie), ale i silny pocit viny a han-
by za ,zlyhanie”.

Zeny bez domova st viak v inom slova zmysle zaroven ,viditelné” — najma
ak sa pohybuju na ulici, st zranitelné, vystavené nebezpeciu. Preto Zeny v situdcii
bezdomovectva casto vyuzivaju stratégiu zakryvania femininity (vyberom oble-
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¢enia, strihom vlasov, sp6sobom pohybovania sa), a ta-
kisto zatajovania svojej sexudlnej orientacie (maju na-
priklad , priatefku naoko”).

SPECIFICKE SKUSENOSTI ZIEN BEZ DOMOVA

V porovnani s muzmi sa u zien bez domova obja-
vuju v kazdodennom Zivote mnohé Specifické problémy
a situdcie. Ako priklad uvediem obdobie menstruacie.
.Nikdy si tak velmi neuvedomujem, Ze mam vaginu,"
vyjadrila sa moja informatorka Renata, ked sme spolu
hovorili o finanénych problémoch a bezpeénosti.* Men-
Strudcia predstavuje pre Zeny bez domova opakovany,
kazdomesacny stres. Nazorne poukazuje na dilemy,
ktoré prindsa chudoba: Mam investovat peniaze do za-
platenia noclahu, zabezpecenia si stravy alebo hygienic-
kych potrieb?® Vlozky predstavuju pre zenu bez domova
— ak sa zdrziava vo vonkajSom prostredi alebo v hygie-
nicky nevyhovujucich podmienkach — najvhodnejsiu
menstruacnt pomaocku. S ich pouzivanim sa totiz spaja

»SnaZim se, aby to nikdo nepoznal. Do préce potiebuji chodit Cisté,  najmengie riziko infekcie. Tampény ¢ menstruaéné ka-
skratka jak clovék.” Povedala mi Iva pri pohlade na jej kut, sliZiaci " . .. . . . C
ako kupelfia. Fotené v Prahe, v roku 2015. Foto: Barbora Birovd lisky, naopak, moznost infekcie zvysuju, pokial Zena

4 Osobny rozhovor, Praha, oktdber
2014.

5 Z terénnych skdsenosti vyplyva,
Ze v rozhodovani zvacsa zvitazi
jedlo.

6 Na oznacenie nasilia pachaného
na zenach sa casto pouzivaju aj
vyrazy ,doméce nasilie”, ,tyranie
manzelky” alebo ,zneuZivanie
Zien" (Straus — Gelles — Steinmetz
1980). Pokial vsak hovorim o do-
macom nasili, nemam na mysli
iba nasilie pachané na zenach.
Domadce nasilie nemusf pricha-
dzat iba zo strany muZa, je pa-
chané aj na muzoch, respektive
medzi strodencami, zo strany ro-
dicov, na detoch a pod. (Mooney
2000).
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nema moznost umyt si ruky a nema pristup k vode, kto-
rou by kaliStek vycistila. Financna nedostupnost hygienickych a zdravotnickych
pomocok (vratane antikoncepcie) je jednym z najpalcivejsich problémov. Rov-
nako zavazny je nedostatok financne dostupnych verejnych toaliet a spfch, ktoré
by boli vo vyhovujliicom stave (najma vo vztahu k bezpecnosti Zien v tychto pries-
toroch), ale takisto nedostatok sluzieb Specializovanej zdravotnej starostlivosti,
ktord povazujem pri rieSeni bezdomovectva za jednu z klt¢ovych oblasti. V pro-
stredi mojho prazského terénu funguje pre ludi v situacii bezdomovectva Spe-
cializovana ambulancia praktického lekara, zubnd ambulancia, psychiatricka
ambulancia a jedenkrat do tyzdna je otvorena i gynekologickd ambulancia. Tieto
sluzby prevadzkuje spolok Nadéje. Specializované sluzby na Slovensku funguji
len okrajovo.

+ZNASILNENE” MYSLENIE

U 0s6b, ktorym sa rozpadli rodinné ¢i partnerské vztahy, stratili pracu a ne-
mozu si njst novu pracu, pripadne zazivajd domace nasilie,® sa ¢asto objavuje
pocit, Ze si za danu situaciu mézu samy. Tato stigma, akasi ,,moralna vina”, ktoru
spoloc¢nost prenasa na ludi bez domova (ale i na dalSie marginalizované skupiny
— napriklad na Rdbmov/Rémky a migrantov/migrantky), moze viest k tomu, Ze
svoju situaciu budu vysvetlovat ako ,,dobrovolné bezdomovectvo” (Goffman

5. R i

,To st moji najlepsi kamardti, Jerry a Mia.” Judita mi predstavuje vernych spolocnikov. Fotené na Slovensku,
v roku 2012. Foto: Barbora Birova

2003). Clovek sa viak do situacie bezdomovectva nedostava dobrovolne. Proces
prijatia novej identity funguje skér opacne. Na ulici sa ¢lovek ocita v dosledku
strukturdlnych nerovnosti, ktoré si ani sdm nemusi uvedomovat. Dolezité vsak
je, ze dotycna ¢i dotycny vie, ako funguje hodnotenie zo strany druhych, a teda
i to, ze napriklad nezamestnani [udia su spolo¢nostou odsudzovani a stigmati-
zovani. Na zaklade tejto skuisenosti potom moze uplatnit radsej stratégiu od-
mietnutia stigmy — osvojuje si koncept tzv. dobrovolného bezdomovectva. Dom-
nienka, Ze si za svoju situaciu m6zu samy, sa casto objavuje aj u zien, ktoré
zazivali r6zne formy domaceho nasilia a neskoér prisli o domov.

Nasilie predstavuje popri ostatnych faktoroch (finan¢ne nedostupné by-
vanie, diskriminacia na pracovnom trhu na zaklade rodu a veku, zadlZzenost
a pod.) jeden z najcastejsich dévodov, preco sa zeny ocitaju v situacii bez do-
mova. Formy nasilia, ktoré som pocas vyskumu sledovala, sa na prvy pohlad ne-
liSia od prejavov, ktoré by sme eventudlne mohli pozorovat a zazivat v inom,
napriklad aj vo vlastnom rodinnom prostredi. Nasilie nie je vzdy viditelné, lahko
rozpoznatelné, nema stalu ¢i rovnakd formu. Pri skimani fenoménu bezdo-
movectva je dolezité sustredit sa nielen na tie formy nasilia, ktoré su viditelné
a maju povahu fyzickych ¢i sexualnych Gtokov, ale i na nasilie vo forme mani-
pulacie, ,,znasilneného” myslenia ¢i v symbolickej forme. Bourdieu (2000) po-
pisuje symbolické nasilie ako osvojovanie si podvedomych schém vnimania,
hodnotenia a vymedzovania, teda habitu. Pokial sa problematikou nasilia ne-
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7 0sobny rozhovor, Kladno, februar
2016.

8 Osobny rozhovor, SR, jul 2012.

9 Osobny rozhovor, SR, jul 2012.
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budeme zaoberat uz na drovni symboliky, neustale bude existovat ,,podhubie”,
v ktorom budu prosperovat iné nasilné prejavy (verbalne, fyzické ¢i sexualne).
Symbolické nasilie je sucastou aj takych kazdodennych interakcii, ktoré by sme
mozno na prvy pohlad ako nasilné nevyhodnotili, a moZzno by ich tak neinter-
pretovala ani samotna Zena, ktora je im vystavena.

V rdmci méjho vyskumu sa symbolické nasilie objavovalo v r6znych kaz-
dodennych situaciach — najma vtedy, ked boli informatorky presvedcené o tom,
Ze nemo6zu/nemali by urobit rozhodnutie na zdklade svojho uvazenia, ze by mali
nasledovat ndzor muza (ako autority). Jana, Zijuca so svojim partnerom v Kladne,
mi raz povedala: ,,Ja s vdmi ale nemohu mluvit, musim pockat, co fekne Karel,
musite pockat... to se prece neslusi, abych se ja stéZovala."” Demonstrovanie
vlastnej autondmie bolo i pre informatorky samotné casto nepripustné. Neraz
dochéadzalo k nedorozumeniam i pre konfrontacie, ktoré vznikli, ked'som s part-
nermi komunikovala ako s rovnocennymi.

Nasilie je rodovou témou. Uvedomenie si tohto faktu je pre pracu vyskum-
nicky s informatorkami kluc¢ové. Napokon, vyskumnicka sa ocitd v mnohych
situdciach, ked Zeny bez domova nésilie reflektuju ¢i dokonca priamo zazivaju.
V mnohych skdsenostiach, ktoré zeny bez domova zazili v pévodnom rodinnom
prostredi, ale i neskor na ulici, sa nasilie signifikantne prepajalo s rodom. Inymi
slovami—suviselo s rolami a Specifickymi o¢akavaniami, ktoré su pripisované ze-
nam. Rodové ocakavania si osvojuju nielen muzi, ale i Zeny v situacii bezdomo-
vectva. Informatorka Julia, Zijuca na Slovensku, si vdaka socidlnym sietam nasla
platené zamestnanie. Jej partner sa staral o zabezpecovanie stravy pre domac-
nost, z blizkeho skladu vozieval zeleninu a ovocie. Pocas rozhovoru mi Julia po-
vedala: ,,On je cely deri tu, prebera sa zhnilou zeleninou, to neni pre chlapa.”®
Julia zdoraznovala dolezitost rodovej delby prace a sucasny stav sa jej spdjal
najma s obavou, ze muz bude nespokojny a mohol by si na nej vybijat zlost. Ro-
dové roly a ocakavania v nasich rozhovoroch vystupovali do popredia opako-
vane, a netykali sa len oblasti prace. Délezity bol napriklad institit manzelstva
a z neho plyntce odovzdanie sa Zeny muzovi. Facku od partnera Julia opisovala
takto: ,Ale asi to tak ma byt, neviem, no ja nie som jeho manzelka, takZe by ne-
mal, my spolu iba sme."”® Bola vsak len jednou z informatoriek, ktoré mi opako-
vane vysvetlovali naroky a normy, ktoré vyvstavaju z prechodu od partnerského
suzitia do manzelstva, v ktorom sa Zena stava prakticky ,,majetkom” manzela.

SKUSENOSTI S NASILIM

Ako uz bolo spomenuté, castou pri¢cinou bezdomovectva Zien je opako-
vana skusenost s domacim nasilim. Viaceré moje informatorky zazivali v minu-
losti nasilie zo strany rodicov, ktoré sa prejavovalo slovnym tyranim, fyzickymi
trestami, ale aj sexudlnym obtazovanim ¢i dokonca znasilnenim. Vacsina zien,
s ktorymi som mala moZnost travit v ramci vyskumu cas, sa pocas svojho zivota
stretla aj s domacim nasilim, ktoré vyvstalo bud'z ich partnerského vztahu s mu-
zom, alebo zo vztahu s nejakym muzskym pribuznym (napriklad otcom, bratom,

ujom ¢i strykom). Mnohé z nich sa z predoslého domova rozhodli ujst pre nasilie,
ktoré ich pribuzni praktikovali na ich detoch. Partnerské nasilie sa vSak zvycajne
odchodom z domova nekondi—zeny nim zostavaju ohrozené aj v pripade, ze vy-
hladaju pomoc socidlnych sluzieb. Aj v Specializovanych azylovych domoch pre
matky s detmi hrozi potencidlne nebezpecenstvo, najma, ked ma byvaly partner
moznost Zenu vyhladat. Podobne je to aj v pripade ubytovni. Ak zena uteka
z domova pred nasilim a z dovodu finan¢nych tazkosti, pre ktoré sa dostala do
tiesne, vyuZzije moznost byvat v ubytovni, opatovne sa dostava do rizikovej si-
tudcie —jej i jej detom hrozi napriklad nebezpecenstvo zo strany susedov.

Pocas vyskumu som nepracovala s domacnostami, ktoré by sa vyznacovali
konvencnym byvanim a v ktorych by som dlhodobo sledovala prejavy domaceho
nasilia a proces, v ktorom sa obet domaceho nasilia dostava do situacie bezdo-
movectva. Bola som vsak v kontakte so zenami i muzmi, ktori mali skisenost
s domacim nasilim pred obdobim bezdomovectva aj pocas neho. Reflexie tychto
skisenosti sa pocas nasej spoluprace objavovali v roznej forme a frekvencii —
iSlo napriklad o odmietanie navstev urcitych miest ¢i odmietnutie stretavat sa
s urcitymi osobami, explicitné vyjadrenie sa k tejto téme pocas nasho rozhovoru
a pod. Pocas vyskumu som sa Casto dostavala do situdcii, ze informatorky otva-
rali tému nasilia samy, bez toho, aby som ju tematizovala. Zvycajne sa to stavalo
pri spolo¢nych cinnostiach, vtedy, ked bol nas vztah uz dévernejsi a ony vo mne
videli okrem vyskumnicky aj Zenu, ktora by pre ich skiisenosti mohla mat po-
chopenie. Obcas bola z ich strany vyslovenad i prosba o pomoc, ktorad poznanie
nasilia reflektovala (napriklad poziadavka, aby som s informatorkou pockala,
kym sa vrati jej partner, pretoze sa tak znizovala pravdepodobnost nasilia; prosba
o pomoc pri vyhladani psychoterapeutickej sluzby a pod).™

SEXUALNE A SEXUALIZOVANE NASILIE

U zien bez domova sa verbalne a fyzické nasilie Casto skisenostne spaja
so sexudlnym nasilim. Tento vzorec sa objavoval v rozhovoroch s vacsinou zZien,
s ktorymi som doposial pracovala. Nielen moja vyskumna skisenost nasvedcuje,
Ze sexudlne nasilie je vyznamnym rizikovym faktorom vzniku bezdomovectva
Zien. Ako uvadza i Williams (1998), domace nasilie a s nim spojené sexualne na-
silie je ¢asto dévodom, preco sa zeny ocitaju v situacii bezdomovectva. Je to ¢i-
nitel, ktorym sa asi najvyraznejsie odlisuje bezdomovectvo muzov a zien, hoci
pric¢iny bezdomovectva su vacsinou viaceré (Williams 1998). Sexualne i sexua-
lizované nasilie demonstruje dichotémiu maskulinity a femininity, poukazuje
na rozdiely, ktoré su spajané s predstavami o Zzenach a muzoch. Nasilie sa moéze
prejavovat vo forme verbalnych nardzok r6zneho typu (irénia ¢i vysmievanie sa
vlastnostiam pripisovanym zenam — predmetom humoru su Zeny a ,,Zenskost”;
hrubé urazky a nadavky zene, znevazovanie jej schopnosti a pod.), no zaroven
sa od verbalnych néasilnych prejavov moze posuvat (a zvycajne sa aj posuva) k fy-
zickym ¢i sexudlnym atakom. Pre Zenu bez domova je pocas pobytu vo verejnych
priestranstvach velkym rizikom znasilnenie.
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Pomerne castou otdzkou, s ktorou sa stretdvame na réznych Urovniach
diskusie o nasili pachanom na Zenéch, je: ,,Preco Zena neodide?” Viacero z mo-
jich informatoriek, ktoré boli vystavené nasiliu i pocas obdobia bezdomovectva,
od svojich nasilnych partnerov neodislo. Opakovane zotrvavali v partnerstvach,
v ktorych zaZzivali sexudlne nasilie, pretoze ,,zostat” pre ne predstavovalo ten
najlepsi spdsobom riesenia situacie. Zotrvavanie v takomto vztahu totiz patri
k stratégiam, ktoré zene bez domova umoznia najst aspon bazalnu formu bez-
pecia. Inymi slovami — bolo pre ne vzdy lepsie zazivat nasilie, ktorého formu
a mechanizmy uz poznali, nez nasilie necakané, ,,cudzie”. O tejto stratégii ho-
vorila informatorka Misa, Zijuca v Prahe: ,,Asi si myslis, Ze som uplne blba, Ze
s nim som, ale jeho uZ aspor poznam."'" Pre Zzeny nachadzajlce sa v situdcii
bezdomovectva bolo vzdy lepsou volbou v takomto vztahu zostat, nez od part-
nera odist a prespavat vo verejnych priestranstvach, kde by boli vystavené este
vacSiemu riziku Utokov od viacerych pachatelov.

Sexudlna aktivita navyse niekedy v situacii bezdomovectva predstavuje
i urcitd formu obchodu — bola praktikou, prostrednictvom ktorej sa mohli in-
formatorky dostat k peniazom. Prostitucia bola ¢asto vyuzivana aj ako nastroj
¢i stratégia pre zabezpecenie jedla a zastity (najma ochrany pocas nocovania).
Informéatorky nezriedka funguju aj v akomsi fingovanom partnerstve. A hoci ich
partner méze byt nasilny, oproti difiznemu nebezpecenstvu nasilia, ktoré Zenam
bez domova hrozi vo verejnych priestranstvach, este stale ide o vyhodnejsie rie-
Senie (nasilnik je jeden, je im znamy, vedia, ¢o od neho mézu ocakavat). Podobne
ako pri osvojeni si konceptu tzv. dobrovolného bezdomovectva, ide o adaptacnu
stratégiu. Takisto plati, ze ak je nasilné spravanie zo strany muza casté, infor-
matorky maju tendenciu povazovat ho za bezné a prijatelné.

MOZNOSTI RIESENIA BEZDOMOVECTVA ZIEN

Bezdomovectvo zien je komplexny fenomén, preto aj jeho rieSenie musi
byt viacUroviové. Socialne ¢i zdravotné sluzby (vratane psychologickej podpory
a liecby zavislosti) poskytované zenam bez domova musia byt predovsetkym
bezpecné. Znamena to napriklad, Ze je potrebné vytvorit dostatok bezplatnych
azylovych zariadeni, ktoré sa budu Specializovat na pomoc zendm a neumoznia,
aby ich nasilny partner vyhladal.

Délezitou sluzbou, ktoru je nutné zabezpedit nielen pre zeny, ale i pre mu-
Zov v situacii bezdomovectva, je poradenstvo v rieSeni splacania dlhov. V stcas-
nosti funguje iba okrajovo. Takisto je nutné vybudovat dostatok moznosti na do-
pifanie vzdelania, ktoré méze zvy$ovat $ance na uplatnenie sa na trhu prace.

Vsetkymi tymito oblastami, déleZitymi pre rieSenie problematiky bezdo-
movectva, sa treba koordinovane zaoberat na trovni statnych politik, ale aj so-
cidlnych sluzieb, vzdelavacich institucii, akademickych a vyskumnych pracovisk
i neziskového sektora.' Okrem institucionalizovanych foriem spoluprace je viak
dolezité zapojit do rieSenia problematiky aj tych a tie, ktorych sa tato problema-
tika bezprostredne tyka — [udi v situacii bezdomovectva. Prave oni a ony su totiz

najlepsimi expertmi a expertkami v poznani kazdodennosti a potrieb zivota bez
domova. Predovsetkym vo vztahu k téme nasilia pdchaného na Zenach a na de-
toch je dolezité posilnit pracu s muzmi— napriklad formou informacnych a vzde-
ldvacich kampani, ale i prostrednictvom skolského vzdeldvania a medialneho in-
formovania o problematike nasilia pdchaného na Zenach a jeho prevencii.

Ak sa v uvazovani posunieme na strukturalnejsiu rovinu, klucovou sa pre
nas stane otazka politiky byvania. V sicasnosti hlavny nedostatok v tejto oblasti
spociva v absencii finan¢ne dostupného, bezpecného a vyhovujuceho byvania
(t. j. byvania vhodného pre Zeny a muzov, ktori sa momentalne nachadzaju
v situacii bezdomovectva, ktoré by vsak bolo na takej trovni, Zze by v iom byvali
i ludia z nemarginalizovanych skupin). Na Slovensku sa tato téma na Grovni by-
tovej politiky dostato¢ne neriesi. V Ceskej republike (i napriek tomu, Ze vladnuce
strany sa zaviazali k prijatiu zakona o socidlnom byvani), sa o tejto téme sice
v politickej rovine diskutuje, ale zdkon o socidlnom byvani zatial prijaty nie je.
S modelom , housing first”, ktory zdoraznuje, Ze byvanie ma byt v situacii bez-
domovectva rieSené ako prvé, sa vsak v sucasnosti pracuje v Brne. V rdmci pro-
jektu Rapid Re-housing, ktory realizuje Odbor socidlnej starostlivosti mesta Brna
v spolupraci s viacerymi partnerskymi organizaciami, st rodiny s detmi, ktoré
momentalne Ziju v nevyhovujucich podmienkach (najméa v ubytovniach a azy-
lovych domoch), prestvané do mestskych bytov. Organizacia IQ Roma servis za-
bezpecuje tymto rodindm podporu prostrednictvom socidlnej prace, organizacia
HVO Querido Discus z Amsterdamu prispieva svojimi skisenostami z presta-
hovavania ludi bez domova do socidlneho byvania a celkovy proces sleduju
vyskumnici a vyskumnicky Ostravskej univerzity, ktori a ktoré svoje poznatky
Siria dalej.

Hoci v krajinach Eur6pskej Unie neexistuje jednotna legislativne ukotvena
bytova politika, inSpiraciou pre nds mozu byt socialne politiky viacerych krajin.
Len pre ilustraciu uvediem, Ze v Holandsku bol zdkon o socidlnom byvani prijaty
uz v roku 1903 a nasledne bol aj redlne pretavovany do praxe. V ostatnych ro-
koch sa realizuje nielen v spolupraci so socidlnymi pracovnikmi a pracovni¢kami,
ale i korporaciami, ktoré zabezpecuju vystavbu socidlnych bytov. Na Slovensku
a v Ceskej republike v tejto oblasti zaostavame (¢o ma, pochopitelne, aj svoje
historické dovody). Pri tvorbe politik by sme si vSsak mali ¢o najskor osvojit mys-
lienku, Ze pravo na byvanie nevznika na zaklade zasluh, ale patri medzi zakladné
[udské prava.
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Vevericka v lodickach

Vydajna je este prazdna. Chvilu len tak stoji pri dverach v zasnezenej vetrovke
a diva sa na tichud miestnost, ktora jej teraz pripada celkom priestranna. Za ho-
dinu sa do nej nahrnu klienti, vyplnia ju celuci¢kt skrehnutymi telami, vravou,
pachom spotenych, dlho nepranych Siat a niektori dychom pachnucim po al-
kohole. Casto mava pocit, ze vydajiia praskne vo $vikoch. Najmé v zime, ked'sa
kazdy snazi dostat ¢im skor do tepla, aby si vypil ¢aj alebo kavu. Utorky su ne-
Uunosné. Okrem stélej klientely podupkavaju vonku novi nezaregistrovani bez-
domovci. Muzi a Zeny, ktori skoncili z réznych dévodov na ulici alebo ktorym
ulica z r6znych doévodov hrozila. Vzdy ich dokaze rozlisit. Oproti starym predaj-
com maju v tvarach akusi plachost, akoby sem zabludili ndhodou a vlastne si
prisli iba obzriet tU cudnl organizaciu, ktora bezddkom pomaha prezit. Mokry
tazky sneh na vetrovke socidlnej pracovnicky Valérie Biringer sa premeni na
vodu, stecie na podlahu a vyrobi na popraskanom linoleu nddhernt mléaku v tva-
re Australie. Opatrne ju prekro¢i. Stukne vypinac¢om a kym sa kone¢ne rozsvieti
neén, schmatne z radidtora handru a hodi ju na zem. Suché vldkna tkaniny,
ktord mala kedysi bielu farbu, okamzite vypiju vodu a znicia kontinent, kde
v tejto chvili vladne sInecné leto. A Australia je v prdeli, pomysli si. Vyzlecie sa.
Zapne pocitac na vydajnom pulte aj v kancelarii pre socialne pracovnicky, ktoru
kvoli jej mikrorozmerom nenazvu inak ako diera. Naplni varnd kanvicu cerstvou
vodou, zapne repraky. Chvilu hlada v pocitaci hudbu, ktora by jej v tom priser-
nom pocasi pomohla definitivne sa zobudit. Vyberie Varttina, Sialenu finsku ka-
pelu, ktora sa do tohto pocasia Uplne hodi. Hudba jej zdvihne tlak a ona v sviz-
nom tempe vykonava svoju kazdodennt rutinu. Casopisy pouklada na képky
po desat kusov, doplni cukor a kdvu do nddob na pulte. Stiahne pracovné maily,
spocita peniaze v kase a vymeni papierové bankovky za mince schované v sejfe.
Skontroluje, ¢i funguje dychovy alkoholtester, doplni tekuté mydlo, vymeni ute-
rdk a zapne varnu kanvicu, aby v nej eSte pred otvorenim vydajne stihla zovriet
voda. Predajcovia sa zbiehaju. Postavaju na dvorceku pred vydajiiou, niektori si
pripaluju cigarety. Snehové vlocky padaju z neba, pristadvaju na kabatoch a oni
vyzeraju ako fajciace ladové medvede. Valéria mrkne na obrovské hodiny zave-
sené nad pultom. O pat osem je vyborny ¢as na rannud cigu. Navlecie na seba
vetrovku, do Ust stréi marsku a vykrodi do zasnezeného dvora. Klienti ju pozdra-
via, zazelaju dobré rano, pytaju sa, ako sa vyspala. ,Dobré rano! Vyspala som
sa dobre a som rada, ze ste aj vy tuto studenu noc prezili,” povie ako vzdy slav-

nostne a nahlas, tak, aby ju vsetci poculi a ona nemusela kazdému zvlast od-
povedat na tu istu otazku. Nestihla by si zafajcit a kedZe dnes je registracia no-
vych, pauzu bude mat az niekedy naobed. Pockd, kym jej Vlado pripali cigu.
VZzdy rano jej totiz pripaluje cigu. Je to taky ritual a keby tam rédno nestal Vlado
so zapalovacom v ruke, mala by strach, ¢i sa mu nieco nestalo. Ako raz na jar,
ked prisli necakané no¢né mrazy a on sa neukazal vo vydajni cely den. Vtedy sa
velmi bdla. Vedela, Ze spava v chatke kdesi pri Dunaji. Bola presvedcena, ze za-
mrzol, pretoze Vlado vzdy rano prisiel a aj ked' si nekupil casaky, vypil si kavu
a pripalil jej cigu nejakym smiesnym zapalovacom. , Kde na tie zapalovace, pro-
sim ta, chodi$?” pyta sa ho. Vlado sa zaskeri a obzrie si biely zapalovac s posta-
vou nebohého papeza Jana Pavla Il. Dava na nom rukou rozhresenie a Valérii to
pripada, akoby daval rozhresenie vsetkym fajc¢iarom sveta. ,,Vyfaral som,” od-
povie stru¢ne. Vlado toho nikdy vela nenarozprava, ale zato jej vzdy pozameta
dvor, vysype preplneny popolnik alebo uzemni prilis nasraného predajcu. ,Je
osem!” zakrici Irma, stard bezdomovkyna, ¢o skoncila na ulici v devatdesiatych
rokoch. Casék predavala uz v ¢asoch, ked Valéria tancovala na stuzkovej. Je fajn
mat takto rano pred vydajiou zlatd zodpovednu Irmu, ¢o kontroluje ¢as. Aspon
nemusi vzdy pozerat na hodinky. Valéria otvori dvere do vydajne. Zasnezené
medvede pozhasinaju cigy a bez slov sa nasukaju do malého, ale vykureného
priestoru. Dnes rano do reci nikomu nie je. Par dni pred Vianocami, to je pre
[udi bez domova pekelné obdobie. Najtazsie v roku. Z kazdej svetovej strany
Utocia bilbordy s fotografiami usmievavej vycesanej rodinky, o ktoru jej klienti
prisli, alebo ktord ich poslala definitivne do zadku. Kecy o teplom rodinnom
krbe su pomaly aj na hajzlaku, vsetci riesia chutné jedlo a luxusné darceky, na
ktoré jej klienti nemaju. Varttina vrieskaju z reprakov. Ona stoji za pultom, kon-
troluje, ¢i maju klienti preukazy, predava im casaky a peciatkuje ich pridelenym
¢islom predajcu. Ked sem nastupila, systém prace jej pripadal zlozity. Myslela,
Ze sa ho nikdy nenauci, a parkrat sa jej podarilo vyrobit celkom slusny chaos.
Kontrolovat, ¢i su klienti triezvi, vymienat predajné miesta, vyhodnocovat predaj
a davat za to klientom kupdny, vybavovat obcandky, zhanat ubytovnu, lekara,
evidovat Setrenie penazi, dohodit brigadu, preberat tovar do kupénového ob-
chodu, naklusat do banky. Pomerne dlho jej trvalo, kym sa naucila, ¢o sa v ktory
den alebo dennd hodinu vykonava. Pri pulte sa striedaju klienti a klientky. R6zne
osudy. R6zne mena, povahy, diagnoézy a zavislosti. Vsetci si robia silného turka
s mega velkymi lyzicami cukru. Niektori si ho daju aj dva-trikrat a ona sa divi,
e ich z tej kdvy nevystrie. Casaky ukladaju do batohov, farebnych tasiek. Na-
davaju na skurvené pocasie, na poondiate Vianoce, niektori s Valériou zartuju.
Gusto dnes vynimocne nenafukal. Ked je triezvy, je to tichy, nenapadny chlapik.
Erika zasa stratila preukaz a snazi sa Valériu presvedcit, aby dostala novy zadara.
Anton sa rozculuje, lebo ho chcel Pista predbehnut v rade. Valéria ho ukludiuje,
vypocuje si pritom rozsiahly monol6g o spravodlivosti, poriadku a zdkonoch
slusného spravania. Irma potrebuje lacného zubara, ako inak, surne. Stefana
napadli oZrati nackovia, u lekara ho nechcu osetrit, a tak Valéria robi telefonicku
intervenciu. Zolo dostal stopku, lebo zasa vyniesol ¢asaky ciernym predajcom
a Julius s Veronkou sa trapia s pisanim inzeratu na lacnt zahradnu chatku. Na
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ulici bojuje o Zivot kazdy vlastnym sp6sobom. Kazda ma svoju taktiku prezitia.
Valéria sa to uz naucila. Ako s nimi jednat. Ako ich pochopit a zarover im ukazat
dosledky vlastného konania. Ako im vysvetlit neustalu zmenu socialneho sys-
tému, ktory s bezddkmi vlastne vobec nerata. Hlavne sa naucila, ako sa nezblaz-
nit z tej bezmocnosti, ktoru citi, ked obvolava noclaharne a vsade dostava rov-
nakd odpoved. Sme beznadejne plni! Beznadej teda pozna dokonale. Socilny
systém je z roka na rok impotentnejsi a minister prace a socialnych veci je od
jedného volebného obdobia k druhému c¢oraz viac mimo. Niekedy, ked' v noci
leZi vo svojej posteli a za oknom skuci ostry severak, mysli na bezdakov potulu-
jucich sa po meste. Bezmocnost jej tlaci na mozog ako nejaky obrovsky piest.
Nedokaze vSetkym vybavit noclah, nema moc otvorit ten prazdny dom vedla,
¢o developer nie je schopny roky predat. Nevie postavit socidlne byty ani zmenit
klientov tak, aby dostali lukrativny dZob a tu¢nu hypotéku na byt. Nemoze si
ich nastahovat k sebe do podnajmu ani nafuknut jedind noclaharen v meste.
Unavené myslienky jej prindsaju ¢oraz absurdnejsie riesenia v podobe bezdackej
revolucie. Pred o¢ami ma Uzasné happeningy a pouli¢né protesty, ktoré by na-
koniec donutili politikov stavat nizkoprahové byvanie. Rano potom byva totalne
vystavena a je Stastnd, Ze zvladne vo vydajni bezny den plny stresu a neustéaleho
vyzvanania telefonu.

Kaca prichadza o desiatej. Zasnezena od hlavy po paty, sneh jej olemoval
vyrazné ¢ierne mihalnice. ZboZznuje sneh, a tak veselo Zmurkne na Valériu. Ona
jej zaleje kavu. Par vlociek sa roztopi, spadne z jej nadhernych mihalnic na titulok
Casaku. Kaca ich utiera pletenymi rukavicami. Valéria referuje o priebehu sluzby,
pocka, kym sa vyzlecie, kym sa zohreje a vypije kavu. Aby bola v pohode. Socialna
pracovnicka musi byt vzdy v pohode, iba tak ustoji komplikované rozhovory,
[udi na dne, ludi's psychiatrickymi diagnézami. Potom si Kaca pripravi prijimajuce
formulare, digitalny fotak a vytlaci zoznam volnych predajnych miest. Poprosi
klientov vo vydajni, aby brali na registraciu ohlfad a velmi nevrieskali. Do diery
sa nahrnu prvi skrehnuti bezdaci. Valéria Biringer na chvilu vo vydajni osamie.
Diva sa cez sklenené dvere. Prestava snezit, zac¢ina odmak. Na rimse sa topia
cencule, voda teclca z deravych odkvapov pripomina hudbu. Predajcovia do-
pijaju kdvu a odchadzaju predavat. K vydajni sa blizi akysi ¢lovek. Valéria ho
chvilu pozoruje, ked pride blizsie, zisti, Ze je to Zena. M4 obleceny dlhy kabat
horcicovej farby, na hlave ruskd usianku. V hipsterskom obchode by urcite stala
slusné prachy, pomysli si Valéria. So zdujmom hladi na divnu postavicku. Kraca
rychlo, akoby sa ponahlala, obcas sa Smykne a balansuje rukami. Valéria si
vSimne na jej nohach cervené lakované lodicky. Ma v nich napchaté hrubé sivé
ponozky, mozno niekolko vrstiev. Vyzerd absollUtne Sialene. Opatky dopadaju
na beténové dlazdice a vydavaju ¢udny zvuk. Extravagantna milionarka na vylete,
ktorej v hlave trocha preplo, pomysli si Valéria a ticho sa zasmeje. Zena otvori
dvere vydajne, vkroci dovnutra a poSmykne sa na mokrom line. , ESte sa tu pri-
zabijem,” zahuladka a chyti sa pultu. Valéria vezme do ruk handru. ,,Mozno by
sa menej Smykalo v ¢izmach,” odpovie a handrou poutiera zem. ,Zozeniem vam
nejaké? Aké mate ¢islo?” Zena sa na fiu pobavene diva, akoby jej nukala nejaki
vtipnu vec. ,Ciziem mam, kolko chcem, ale tieto lodi¢ky, no uznajte, nie st na-

makané?” Valéria prehodi handru cez radiator a postavi sa za vydajny pult. ,,Su
fakt uzasné, len ¢i vam v nich nie je kosa,” povie. Zena si chvilu skimavo obzera
kriklavo Cervené lodicky, akoby sa v duchu rozhodovala, ¢i jej je alebo nie je
zima. Potom mavne rukou a zahulaka: ,,A ¢o som z cukru? Tomu hovorite kosa?
Ved' sa vietko topi. Poprosim vas jednu kavu a cukor k tomu.” Valéria sa pyta,
&i uz niekedy predavala ¢asopis, ¢i u nich bola zaregistrovana. Zena chvilu uva-
Zuje a potom na fu vysype, Ze Casopis predavala iba s PiSstom a on ju aj poslal
kupit si sem kdvu, za dvadsat centov. Valéria jej vysvetli, Ze kdva za dvadsat cen-
tov je vo vydajni iba pre tych, ¢o predavaju c¢asak. Pre nu to bude za patdesiat,
teda ak si predsa len nespomenie, ¢i bola registrovana. Zena si rozopne kabéat
a zlozi z hlavy usianku. Odrazu vyzerd ovela mladsie, nez si Valéria myslela, stra-
pata cierna Stica na hlave z nej robi pubertiacku. StarSou ju robia len chybajice
predné zuby. , Registrovand som nebola! Na to si ddvam dobry pozor, aby sa
mi nieco také nestalo,” odpovie rezolUtne a zacne vytahovat z vrecka drobné.
Uklada ich na pult. Pocita. , Tridsatpat,” zasepka. Potmehudsky mrkne na Valériu:
.Nedate mi vynimku? Sak ja vdm to pridem vratit.” Valéria sa diva do jej nad-
hernych kakaovych oci, vSimne si malu vytetovanu bodku na lici aj vyraznu jazvu
vedla pery. VSimne si, aka je chuda, krk v tyrkysovom modrom rolaku jej pripo-
menie korytnacku. , A nechcete zacat predavat casopis? Zarobili by ste si na
ubytovnu, robime pre predajcov aj zaujimavé akcie, vzdelavacie workshopy, po-
mohli by sme vam ndjst brigddu, neskor zamestnanie, neboli by ste zavisla od
Pistu, ¢o vy na to? Kolegyna prave registruje, ak chvilu pockate, mohli by ste uz
dnes predavat.” Zena si zaéne z ni¢oho ni¢ rukami ¢istit kabat, velmi dékladne,
akoby na nom mala miliony malych Spinavych snehovych vlociek. ,, A potom do-
stanem kavu?” pozrie placho na Valériu, akoby sa bala, Ze to zamietne. Dvere
do vedlajsej miestnosti sa otvoria. Novoregistrovani predajcovia zaplnia vydajriu.
Zena v lodi¢kach si natiahne uianku, obletie kabat, pritisne sa k stene a pokusa
sa vytratit von. ,,Kaci, madme tu este jednu novu,” zakri¢i na kolegynu Valéria.
Kaca sa prediera pomedzi predajcov, Zmuri o¢ami, potom sa usmeje a zamieri
k Zene v usianke. ,Nazdar Lydka! Ako sa mas? Dlho som ta nevidela,” povie.
Lyda sa zaskeri, povie, Ze to ujde a zmizne prec dvermi. Valéria sa prekvapene
pyta, ¢i ju kolegyna pozna. , Lydka Duchova, ma cislo stosestdesiatstyri, stara
predajkyna. Ale nepredava. Raz za cas sa tu zastavi a spravi si dobry den zo so-
cidlnej pracovnicky, ¢o ju eSte nepozna,” povie Kaca a zalaminuje nové preukazy.
Potom je hodinova pauza na obed a vydajia sa zatvori. Kaca pocita trzbu, Valéria
skoci kupit do samosky bagety, oddychuju, kecaju a nedvihaju telefén. ,,Preco
sa tvarila, Ze je nova?” pyta sa Valéria. Podava kolegyni Sunkovu s pikantnym
dresingom, sadne si na okennt rimsu a nohy vyloZi na stolicku. Kaca rozbaluje
jedlo, chvilu sa prple s pevnym igelitom. ,,J4j, Lydka? Nikdy si ju nestretla v mes-
te? Zvykne Zobrat na Kamennom namesti. Psychiatrickd diagndza, chapes. Neber
si to osobne.” Valéria sa zamysli: ,,Myslis, Ze eSte pride?” Kaca krdja vreckovym
nozikom bagetu na malé kasky. Uhladne ich vedla seba kladie na tanier. , Ur¢ite,”
odpovie. ,,Mava obdobia, ked k ndm chodieva pravidelne. Potom ju dIhsi cas
nevidiet. Raz nebola vo vydajni pol roka.” Odlozi nozik, do ruk vezme tanier
a spo6sobne zobka nakrdjané jedlo. Vyzerd ako panicka, ¢o si odskocila do
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cukrarne na zadkusok. Valéria sa s bagetou takto nepiple. Ma ju takmer zjedend.
Dobre vie, ze z rychleho jedenia méze dostat Zaludocné vredy, ale aj tak vzdy
do seba vsetko rychlo nahadze. , Teraz na nu budem stale mysliet,” povie Valéria.
.Ci nemrzne, ¢i sa jej nieco nestalo, ¢i mé kde prespat. Casto myslim na fudi,
ktori k ndm odrazu prestanu chodit. Potom ich vSade vidim. Minule som bola
na workshope vo Zvolene a odrazu som mala pocit, ze vidim na ulici Ernesta.
Vies, takého drobného Réma, ¢o hraval pod Michalskou na Ustnej harmonike.”
Kaca chvilu premysla, potom z nej vyhrkne: ,,Osemstodevatdesiat jednotka. Er-
nest Stojka, viem!" Valéria sa na riu obdivne pozrie. ,,Nechapem, ako si mbzes
pamatatich cisla z preukazu. Ty mas snad'v hlave pocitac!” Kolegyna pokrci ple-
cami a vysvetli jej, Ze ked bude vo vydajni viac ako tri roky, kazdy den, zacne si
pamatat aj to, kolko lyziciek cukru si predajcovia davaju do kavy. ,Jasné, ze to
nebol on, vlastne sa naftho ten muz ani nepodobal. Asi mam halucinicie, i ¢o!”
vzdychne Valéria. Kaca si vezme z taniera dalsi kisok odkrojenej bagety. Ruka
s jedlom sa zastavi tesne pred Ustami. ,Nemala by si sa stale zaoberat klientmi,
lebo skoro vyhoris.” Valéria povie, Ze sa to neda — nemysliet na ludi, ¢o sa stali
jej kazdodennou sucastou. Najma ak si s nimi vytvorila fudsky vztah a pozndich
osudy. ,,Okrem toho, niektori st fakt zaujimavi.” Kaca dojeda posledny kisok
bagety. Poutiera si pery servitkou, pokrdi ju v dlani a trafi nou presne do kosa
pod umyvadlom. Zubaté sInko zasvieti do jediného okna v diere. Sklo je zapra-
Sené, vyzera ako igelit. ,,Napriklad ta Lydka. Ved ona ti je ako nejakd postava
z Almodoévarovho filmu. Keby ju Pedro stretol, okamzite by ju bral za herecku.
Jezisi, to by bol zadber! Blazniva zena v cervenych lodickach. V decembri! A ako
si v nich vykracovala. Sebavedome. Akoby bola na promenade! Jej lodicky vy-
davali presne taky zvuk, ako ked veverica Splha po strome. Na fiu musim mysliet,
aj ked' nechcem,” povie Valéria a prstom nakresli na Spinavé okno odtlacky zad-
nych vevericich labiek.

(Poviedka je z pripravovanej knihy Cisté zviera, ktort podporil formou $tipendia
Fond na podporu umenia.)

Zeny s detmi
su jednou z najohrozenejsich skupin

Rozhovor s etnologi¢kou NINOU BENOVOU

Zeny v situécii bezdomovectva s ohrozené vplyvmi okolia ¢i vonkaj-
Sieho prostredia viac nez muzi. Bezdomovectvo Zien je vsak na Slo-
vensku zatial neprebadany fenomén. Nina Befova ma v ob¢ianskom
zdruzeni Proti pradu, ktoré vydava znamy casopis Note bene, na sta-
rosti aj systémové zmeny tykajuce sa oblasti bezdomovectva. Ani ona
vsak nema k dispozicii Specializované vyskumy ¢i data zohladhujuce
kategoriu rodu. K tejto téme sa v rozhovore vyjadruje na zaklade sku-
senosti z praxe.

V uliciach zvacsa vidame viac muzov nez Zien bez domova. Existuju nejaké
Statistiky, aku skupinu tvoria zeny medzi fudmi bez domova? Kolko z nich vy-
hladava sluzby noclahérni ¢i nizkoprahovych zariadeni?

Podla minuloro¢ného vyskumu a s¢itania udi bez domova v Bratislave je v hlav-
nom meste medzi ludmi bez domova priblizne tridsat percent zien. To isté hovori
aj statistika nasej organizacie — predajkyne Nota bene tvoria priblizne tretinu
nasej klientely. Statistiky organizacii, ktoré poskytuju sluzby v dennych centrach
alebo v noclaharnach, hovoria o nizSom podiele - priblizne o dvadsiatich per-
centach. Zien, ktoré by zili priamo na ulici alebo v noclahariiach, je menej. Toto
prostredie je totiz pre ne velmi rizikové. Bezdomovectvo zien je viac skryté,
mnohé z zien Ziju napriklad v socidlnych ubytovniach, v krizovych centrach (i
zariadeniach nddzového byvania, pripadne v zahradnych chatkach, kde ich
sluzby dennych centier alebo noclaharni nezachytia.

Narasta toto ¢islo alebo, naopak, za posledné roky klesa?

Podla organizacii pésobiacich v Bratislave je v sucasnosti podiel zien medzi ludmi
bez domova, ktorym poskytuju sluzby, skor ustaleny alebo len velmi mierne narasta.

Co byva najcastejim dévodom, pre ktory sa Zena ocitne v situacii bez domova?

Urcit, o je najcastejSou pricinou bezdomovectva Zien, je narocné. Neexistuje totiz
vyskum, o ktory by sa dalo opriet. Priciny su vsak, podla nasich skisenosti, z velkej
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Casti podobné ako u muzov - rozpad vztahu ¢i manzelstva, zlé rodinné vztahy, fi-
nancné problémy, dlhy, strata prace, ochorenie. Najma vo vztahovych pricinach
sa urcite objavuje aj domace nasilie, ¢o by mohlo byt u Zien $pecifikum. Vo vseo-
becnosti sa vSak za bezdomovectvom skryva akdtny nedostatok cenovo dostup-
ného byvania, takmer neexistujica prevencia a velmi slabd socidlna podpora ludi,
ktori sa ocitnu v krizovej situacii. O byvanie prichadzaju vacsinou prave najviac
ohrozené skupiny fudiv krize bez dostatocného prijmu, ktoré nemaju pristup k al-
ternativnemu cenovo dostupnému byvaniu. Tyka sa to tak muzov, ako i zien.

Reaguju Zeny na situdciu bezdomovectva inak ako muzi? Dostavaju sa z ulice
skor ¢i, naopak, vobec nie?

So Zenou je ¢asto ohrozené bezdomovectvom aj jej dieta alebo deti. Pokial Zeny,
ktoré su ohrozené bezdomovectvom, nechcu, aby im boli odobraté deti, musia
vynalozit enormnu energiu na to, aby si udrzali aspon aké-také byvanie. A ak
sa im to nepodari, smeruju so svojimi detmi skér do sociadlnych ¢i komercnych
ubytovni, ¢i zariadeni urcenych pre tyrané Zeny alebo osamelé matky. Niekedy
sa im vsak aj napriek velkému Usiliu nepodari rodinu udrzat.

Preco?

Poznala som Zenu, ktora otehotnela a byvala v kandli. Nehovoriac o poniZzovani
v pérodnici, dieta jej samozrejme hned odobrali do doj¢enského Ustavu. Velmi
sa usilovala ziskat ho naspat, nasla si pracu v obchode a dokonca aj byt. Potom
so svojim partnerom, ktory mal nasilnicke sklony a od ktorého sa snazila osa-
mostatnit, opat otehotnela. Vzhladom na niekolkorocny Zivot na ulici mala pod-
lomené zdravie a do prace vydrzala chodit len do Siesteho mesiaca, kym este
nemala narok na matersku dovolenku. Prisla o pracu, nasledne o byt a napokon
aj o druhé dieta, a to napriek tomu, Ze urobila vsetko, ¢o by sme od nej ako
spolo¢nost ocakavali. Keby existovali cenovo dostupné byty a efektivny systém
financnej a socidlnej pomoci, mala by tie najlepsie predpoklady vymanit sa z bez-
domovectva a o svoje deti sa postarat.

~,

iju Zeny na ulici samy? V akych typoch vztahov zvacsa funguju?

Nasa skusenost je, Ze vo vacsine pripadov maju Zeny bez domova partnersky
vztah. Najma ak Ziju v rizikovych prostrediach — napriklad v zdhradnej chatke ¢i
vonku v kanali alebo niekde pod mostom. Tieto vztahy byvaju zvacsa pevné
a dlhodobé. Zeny dokonca zvyknu byt tym praktickej$im ¢lankom dvojice, ktory
zabezpeduje prezitie.

SU zo strany svojich partnerov ¢i cudzich fudi vystavované nasiliu?

Partner predstavuje pre Zenu ochranu a emocionalne zazemie, a to aj napriek
tomu, Ze ¢asto dochadza k nasiliu, k fyzickému tyraniu, psychickému vydieraniu,

¢i inému zneuzivaniu. Na problémoch v partnerskych vztahoch sa urcite pod-
pisuje aj to, Ze u ludi bez domova sa kumuluju dlhodobo neliecené ¢i neriesené
zdravotné a psychické problémy. Zivot ¢loveka bez domova je velmi nestaly
a premenlivy, s mnozstvom rizikovych a stresovych faktorov. Preto akokolvek
neharmonicky, ale stabilny vztah predstavuje pre Zenu paradoxne jednu z mala
istot a ochranu pred vonkajsim prostredim. Navyse, zena bez domova ma velmi
obmedzené moZznosti svoju situaciu zmenit. Nemdze si dovolit medzi partnermi
preberat alebo len tak menit Zivotné stratégie.

Dalo by sa hovorit o tom, ze takmer vietky Zzeny bez domova su vystavené ne-
jakej forme nasilia?

Nechcem pausalizovat, medzi nasimi predajcami a predajkyfiami mame aj pary,
ktoré maju bezny vztah bez tyrania ¢i zneuzivania. Madme napriklad pér, kde sa
muz vyslovene prikladne stara o svoju choru partnerku, ale aj dalsie, ktoré Ziju
v Standardnom partnerskom vztahu. A dokonca mame aj pripady, ked naopak
Zena vo vztahu tyra muza. Napokon, mnohé zeny bez domova sa nasiliu alebo
jeho riziku sebazachovne vyhnu — snazia sa zabezpecit si byvanie v bezpecnejsich
zariadeniach, ktoré su urcené pre Zeny, alebo v ubytovniach. Tieto zariadenia
su pre nich cielovou stanicou aj v pripade, Ze maju deti.

Vieme, kolko detf vyrastd u nads bez domova?

Vyskum spojeny so sc¢itanim ukazal, Ze vyslovene bez pristresku Zilo v Bratislave
v novembri 2016 pat deti, ale dalSich viac ako 250 deti bez domova Zilo so svo-
jimi rodi¢mi prave v socidlnych ubytovniach.

Dostévaju sa niekedy do situdcie bezdomovectva Zeny Ziviace sa prostittciou?
Alebo naopak, stdvaju sa prostitutkami Zeny Zijuce na ulici?

K tejto téme mam velmi malo informacii, ale od kolegyne Ivky Chovanovej z OZ
Odyseus viem, ze v oblasti sex biznisu je zaujem aj o Zeny, ktoré st bez domova,
respektive sex biznis sa dotyka aj zien, ktoré zZiju v nestabilnom byvani.

Ako sa riesi situacia, ked Zena bez domova otehotnie?

Tehotenstvo je pre Zzeny bez domova velmi naroc¢na situdcia. Prostredie, v ktorom
sa nachadzaju, je velmi rizikové po zdravotnej i bezpecnostnej stranke. Musia
si zabezpecit také byvanie, aby im dieta neodobrali. To sa vsak, zial, nie vzdy
podari. Povazujem to za velké zlyhanie zle nastaveného systému socialnej po-
moci a podpory byvania. Niekedy méze byt tehotenstvo az Zivotu nebezpecné.
Mozno si este budete pamatat pripad zeny, ktora vo vysokom stadiu tehotenstva
pretrvavala v hordcom pocasi naobliekana na zastavke pri Zelezni¢nej stanici
a odmietala sa odtial presunut, napriek réznym ponukdm pomoci. Vzhfadom
na bliziaci sa termin tehotenstva vsak ohrozovala seba aj dieta a napokon bolo
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potrebné pristupit k opatreniu, ktoré na prvy pohlad vyzeralo drasticky, ale
v kone¢nom désledku dieta i zenu zachranilo pred osamotenym p6rodom v pro-
stredi ulice. Zena bola totiZ naozaj psychicky chora, a tak bola po niekolkych
dnoch nedspesného presviedcania pozbavena svojpravnosti a prevezena do ne-
mochice.

Byva nejaky rozdiel vo vybaveni ¢i poriadku pribytkov, chatiek, garazi, v ktorych
Ziju Zzeny a v ktorych Zija muzi?

S poriadkom je to asi podobné ako u ludi, ktori svoj domov maju — niektori su
poriadkumilovni, ini nie. Jeden moj priatel, ktory sa tiez zaobera bezdomovec-
tvom, vsak tvrdi, ze [udia bez domova musia mat vo svojich pribytkoch poriadok
a systém, inak by to bol jeden velky chaos. Ja sama som sa stretla s tym, Ze
najma u ludi, ktori zili v chatkach, pri kandloch alebo v squatoch, bola velmi vi-
ditelna snaha udrzat si v pribytkoch poriadok a aspon trochu si ich zutulnit ne-
jakymi predmetmi ¢i deckami, aby si vytvorili prostredie, ktoré by aspon trochu
pripominalo domov.

Ako je to s pragmatickostou, schopnostou prezit v zlych podmienkach?

Myslim si, Ze Zeny bez domova su viac ohrozené vonkajsimi vplyvmi ako muzi
a tiez CastejSie zodpovedaju za deti. Preto su v mnohych pripadoch pri rieSeni
svojej situacie vynaliezavejSie a Casto aj praktickejSie ako muzi.

Mali by existovat specidlne formy pomoci zamerané na Zeny bez domova?
Aké?

Sluzby pre fudi bez domova su na Slovensku velmi poddimenzované a zamerané
skor na prezitie — poskytnutie stravy, pristresia v noclaharni, v Gtulku ¢i dennom
centre. Pokial'ide o prezitie, sluzby sa velmi neSpecifikuju, nie s zamerané Spe-
cidlne na zeny ¢i muzov, jedine ak v rozdeleni na ubytovanie Cisto pre Zeny alebo
Cisto pre muzov. ZmieSanych zariadeni je pomenej. Malo je aj takych zariadeni,
ktoré by paru alebo rodine bez domova umoznovali byvat spolu. Vébec to ne-
reflektuje potrebu Zien, muzov a ich deti a znacne to stazuje ich situaciu. Sluzby
$pecializované na Zeny by boli velmi uzitocné v oblasti rieSenia vztahov ¢i nasilia,
ktorému su zeny vystavené. Mohlo by ist napriklad o svojpomocné ¢i terapeu-
tické skupiny.

D4 sa v sucasnosti najst nejaky takyto fungujuci systém?

Svetlym, no skor ojedinelym prikladom je arteterapeuticka skupina v bratislav-
skom dennom centre Domova sv. Jana z Boha. Ked Zzenam na zaciatku ponukali
moznost arteterapie, Zeny to odmietli s tym, Ze ziadnu terapiu nepotrebuju. Ak-
tivitu preto premenovali na tvorivé dielne. Na tvorivé dielne uz zacalo chodit
pat az osem zien, ktoré sa stretli asi Sest raz, vzdy v dvojtyzdriovom intervale.

Zeny sa postupne otvorili a po niekolkych stretnutiach na tvorivych dieliach uz
aj plakali. Ciefom stretnuti bolo vytvorit bezpecné miesto pre Zeny bez pritom-
nosti muzov, kde by sa mohli vyventilovat ci riesit svoje problémy. Zaujimavé je,
Ze Zeny do centra prichadzali aj so svojimi partnermi, ktori vSak museli ostat za
dverami dielni. Ti samozrejme ostali nespokojni a zacali sa doZadovat vlastnych
aktivit. V centre teraz uvazuju nad vytvorenim aj Cisto muzskej skupiny.

Bezdomovectvu su velmi casto vystavené aj romske zeny, vsak?

Ide zvacsa o celé rodiny, ktoré boli vystahované z ndjomnych bytov a museli si
postavit bezdomovecké osady priamo v mestach, kde ziju. Prikladom je neslavne
znama osada Maslickovo v Kosiciach, kde Zije viac nez dvesto [udi. Postavenie
Zien ako matiek v tychto osadach je velmi Specifické a tazké. Prave v Maslickove
minuly rok zomrelo niekolko velmi malych deti v dosledku velmi zlych Zivotnych
podmienok (uhorenie, podchladenie). Zaciatkom tohto roka Urady na vychod-
nom Slovensku odobrali zdévodu zimy a nevyhovujucich zivotnych podmienok
do Ustavnej starostlivosti Styridsat deti, a to aj napriek tomu, Ze zdkon o rodine
vyslovene hovori, Ze deti nesmu byt z rodin odnimané z dévodu nedostatocnych
bytovych alebo majetkovych pomerov a $tat by mal najskor vyuzit vietky pre-
ventivne a pomocné opatrenia. Stat sa tak rozhodol pre najviac nehuméanne
a financ¢ne najmenej efektivne riesenie. Namiesto toho, aby rodindm pomohol,
rozdelil ich a zafinancoval drahu starostlivost pre deti v detskom domove.

Co je podla vés klti¢om k rieseniu problému bezdomovectva?

Pristup k cenovo dostupnému byvaniu umoznuje ddstojny Zivot a rieSenie dalSich
problémov, ktoré ¢lovek bez domova ma. Prave Zeny a najma zeny s detmi Ci
rodiny s detmi predstavuju jednu z najohrozenejsich skupin, ktorym je potrebné
byvanie spristupnit. Mesta a obce by mali disponovat bytmi pre nizkoprijmové
¢i ohrozené skupiny svojich obcanov.

Skutocnost je v3ak takd, Ze mesté a obce tieto byty nemaju.

A zial ani nestavaju. A toto je potrebné zmenit, spolu s prispevkom na byvanie,
ktorého vyska by mala zohladnovat redlne ndklady na byvanie a mala by pobe-
ratelom a poberatelkdm umoznit udrzat si ¢i ziskat byvanie. Prdve moznost
ziskat nové byvanie, ktoré si dokaze zena zaplatit, napriklad aj s pomocou pri-
spevku, by najviac pomohlo tym zendm, ktoré su vystavené nasiliu a ktoré pren
prichadzaju o svoje domovy.

(Zhovérala sa Zuzana Uli¢ianska.)

ZUZANA ULICIANSKA (1962)
je publicistka a dramaticka.
Vystudovala STU v Kosiciach,
postgraduélne kurzy navste-
vovala na Academii Istopoli-
tane a na Birkbeck College
(politologia a kulturoldgia).
Je organizétorkou divadel-
nych oceneni sezony DOSKY
a autorkou viacerych rozhla-
sovych hier (Ak bude pekne,
poéjdeme von; Citova zmes;
Para; Katedrala; Tagenbuch
a iné). Ako novinarka dvanast
rokov pracovala v denniku
SMIE, v sucasnosti posobi

v Divadelnom Ustave v Brati-
slave.
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TETULA

URSULA KOVALYK

POSTAVY

TETULA: 65-ro¢nd invalidna déchodkyna, tazko chodi, pre pézickz v ,,neban-
kovkach” prisla o byt. Na ulici Zije osem rokov, vybera kontajnery, obsadila
opustenu zahradnu chatku niekde nad mestom, stara sa o Lukyho. Miluje
a chova macky.

LUKAS alias LUKY: 19-ro¢ny chalan, Rom, sirota. Potom, ako vysiel z detského
domova, skondil na ulici. Prilezitostne brigaduje, Zije s Tetulou v zdhradnej
chatke. Rad ¢ita.

IGNAC: 35-ro¢ny pankaé, na ulici Zije roky, predava ¢asopis Nota bene. Skor
subkultdra nez bezdomovec.

PLIAGA: tazky alkoholik, okrdda a bije bezdomovcov, nasilnicky typ.

Ing. ZAVADA: asi 50-ro¢ny zamestnanec developerskej spolo¢nosti.

ZENSKY HLAS 1: obyvatelka domu.

ZENSKY HLAS 2: moderatorka sprav.

Dej sa odohrava v Bratislave alebo inom velkomeste. V texte si zamer-
ne pouzité nespisovné slova, nadavky a slang, ktory pouzivaju bez-
domovci. V hudobnych predeloch odporicam industrialnu alebo elek-
tronickd hudbu (napriklad Throbbing Gristle, Einstiirzende Neubauten
alebo Aphex Twin). V hre zaznie aj hudba z komeréného radia.

(Je po Velkej noci, podvecer, kontajner pred bytovkou vedla autobusovej stanice.
Pocut zvuky velkomesta — tribenie aut, zvuk iducich trolejbusov, elektriciek,
vrcanie autobusov, hikanie sanitky, klopkanie topanok chodcov, hrkotanie kuf-
rov na kolieskach.)

TETULA (Susti igelitovymi vrecami, bucha plechovkami, hundre si sama pre seba):
Kto to kedy videl, vSetko balia do vriec, aby sa k tomu ndhodou nikto ne-
dostal. Hen, aky pekny puldver, dal by sa este nosit. Keby ho nedali do
vreca s rozbitym kec¢upom. Skupani nenazrani. Co to tu mame, pozri ho!
Vajcia. A kolko! (Bucha vajcom o kontajner, sipe ho a ochutnava, rozprava
s plnymi dstami.) Tusim su varené. A nesmrdia. Niekomu uz neSmakovali.
Kone¢ne urobim néatierku. (Suchotanie igelitky.) No ale toto! Velkono¢na
Sunka! Origindl! V sietke, eSte zmrazend! Jaj, dnes budu hody!

ZENSKY HLAS 1 (kric¢i): Okamzite vypadni od toho kontajnera! Poc¢uje$? Okam-
zite! Kto to ma po tebe upratovat! Ak neodides, zavolam policiu! Bez-
dacka jedna vsivava!

TETULA (hundre si): Po¢ujem, pocujem, no neposer sa! Vraj viivava. Co mas
proti vSiam, vSak ti neodhryznd hlavu. Ale Sunku beriem. Taky hriech, vy-
hodit tolko masa.

LUKY (vola): Tetuld! Kam ides? Ved sme sa dohodli, Ze ma budes ¢akat.

TETULA: Lukynko, uz si skoncil? Vyhodili ma od kontajnera! Predstav si! To je
dnes doba, ¢o? Ani zbytky mi nedopraju! Malomestiaci! (fazko dycha.)
Pod mi pomoct, dnes som toho vela vyfarala. Musim si chvilu posediet.
Hen, na lavicke.

LUKY: Styri tasky, trocha si to prehnala. Difam, Ze si nebrala blbosti. Ako minule,
televizor. Naco je ndm dvom telka, ked nemame elektrinu?

TETULA: Sutazna, Velehradska, Nitova. Tri ulice — Styri tasky. A to som eSte nebola
na Duldku. Ked uvidis tie skvosty, padne ti sdnka. Bola to bohata Velka
noc, chrobadik! (Susti vrecuskom.) Aha! Funkéné hodinky, vo vybornom
stave. Za dvacku ich posunieme Smelinarovi.

LUKY: Ale prosim ta, za tie ti dd maximalne patku.

TETULA: Ty sa do toho prd rozumies. Radsej si daj vajce natvrdo. Na! Niekto ich
vyhodil. Tridsat kusov, plesk! A tridsat eur sa hned'vala v kontajneri. Pozri,
skoro nové nohavice. Znackové! Vyskusaj, ¢i ti nebudu.

LUKY (hlaskuje): Soviet Burton. Hm, nepoznam. Budu mi asi trocha velké.

TETULA: Das si opasok a dole ti ich odstrihnem. Maju peknt farbu. To bol nakup,
¢o? Aty si ako dopadol?

LUKY: VSetko som im poupratoval tak, ako chceli. Vraj mam chodit kazdy den.
Je to sice makacka, lebo po maliaroch ostalo vela Spiny, ale asport mam
isté peniaze.

TETULA: No a kolko ti dnes dali?

LUKY: Dohodli sme sa, ze ma vyplatia, ked skoncim.

TETULA: To pozname! Ty sa tam nadrie$ a v den vyplaty ti povedia, aby si prisiel
o tyzden. A potom o dalsi tyzden a tak budes chodit po vyplatu dovtedy,
kym ti nedoklapne, ze ta oklamali. Nie, pekne krasne im zajtra povies, Ze
chces vyplatit kazdy den po Sichte. Ja uz mam svoje skdsenosti!

LUKY: Si ale neddverciva, nemézes hned niekoho podozrievat! Su to mili a slusni
[udia. Aha, ¢o mi dali.

TETULA: Naco ti bude taka kniha? Co sa chytas, cestovat po vesmire?

LUKY: Ty tomu nerozumies. To je sci-fi. Dej sa odohrava na jednej vesmirnej lodi,
na inej planéte.

TETULA: Mne staci, ze sa niekedy citim, akoby som bola na inej planéte. Nepo-
trebujem o tom este aj ¢itat. Iba ta to odvadza od ozajstnych problé-
mov.

LUKY: Tetula, prosim ta, a ¢o su tie ozajstné problémy? Vysvetli mi. Hm?

TETULA: Tak napriklad, Ze si na ulici, Ze si eSte vZzdy nenasiel svojich rodicov, ze
nemas pracu.

LUKY: Ja Ze nemam pracu? Ved teraz upratujem sklady!
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TETULA: Myslim tym zamestnanie, rozumies mi? Nie tie pofidérne brigady. Nieco
stéle, za Co si zaplatis slusné byvanie. Aku skolu si vlastne skoncil?

LUKY: SOU Partizanske, casnik.

TETULA: Ca$nik. No vidi3. To znie dobre, ¢adnikov potrebuju vzdy. Aj tringelt by
si dostal, ak by si sa snazil. Tu som videla na dverach jednej restauracie,
Ze hladaju casnika.

LUKY: LenZe ja som stratil vyucny list a bez neho ma nikto nevezme.

TETULA: Ale prosim ta, ¢o by ta nevzali! Ukaze$ im, ako vie$ nosit taniere. Ved

vies, tie finty s taniermi. VZdy som obdivovala casnika v restauracii, kam
sme s muzom chodili na nedelny obed. Ten si nakladol taniere plné kop-
rovej omacky a vznasal sa nad stolmi s rozpazenymi rukami ako lkarus!
Ani kvapka mu nespadla. No a ked toto ukazes veducemu v tej restike,
okamzite ta zamestna. Pochopi, Ze nie si ziaden hochstapler.

LUKY: Co je to hochstapler?

TETULA: Nedbveryhodny clovek. A to ty nie si, Lukas! Len si malo veris a citas
blbé knihy.

LUKY: Ved sa pozri, ako vyzeram.

TETULA: Predsa dobre. Trocha sa vyparadis, oblecies si tie pekné nohavice, ostri-
has sa, umyjes.

LUKY: Ved vie$, ¢o myslim. Som cierny!

TETULA: Ale prosim ta, tak si trocha tmavsi, no a ¢o! Ja som zasa bleda ako smrt.

LUKY: Vies, na kolkych pohovoroch som uz bol? Vies?

TETULA: Neviem. Na kolkych?

LUKY: Najmenej na desiatich. A nikdy sa mi neozvali. Povedali mi: ,,Dakujeme,
ozveme sa vam."” A nic. A vie$ preco? Lebo nikto nechce, aby ho obslu-
hovala cierna huba!

TETULA: Co to trepes!

LUKY: Je to tak. Aj jeden ¢asnik mi to povedal, narovinu: ,,Mlady, u nas nebudu
obsluhovat cierne huby.” A bolo po robote.

TETULA: Jeden hlupy casnik leto nerobi! Zavidel ti, aky si Sikovny. Bal sa konku-
rencie a ty mu hned naletis$! Si este naivny, kazdu hldpost zjes aj s navi-
jakom! Po¢ivas ma? Co mi na to povie$?

LUKY: Povedz nejaké dislo.

TETULA: Aké cislo?

LUKY: Hocijaké. Cislo, ¢o ti napadne.

TETULA: Osemdesiatstyri.

LUKY (Susti strankami knihy, cita ako robot): Myslim, Ze je to mftva planéta.

TETULA: No prosim! Hovorim, ze ¢itas nezmyselné knihy! Neda sa s tebou seridz-
ne rozpravat. Takymto spésobom to nikam nedotiahnes!

LUKY: Ty si to teda dotiahla do Uplne namakaného konca. Mas Sestdesiatpat
a si na ulici.

TETULA: Brzdi mlady. Ja mam maturitu, poberam invalidny déchodok, sice maly,
ale predsa. A okrem toho, byvam v zdhradnej chatke na nébl adrese. Zato
ty mas holu rit a keby si ma nestretol, tak Sliapes chodnik. Alebo fetujes.

LUKY: Ja sa z teba poseriem, na nébl adrese. Ako gréfka. Ved pockaj, ked raz

pride majitel chatky a uvidi tych desat maciek. Poleti$ rovnou ciarou do
kanala!

TETULA: Lukynko, zapamataj si, lepsie je mat desat maciek nez Ziadnu. A dobre,
Ze si mi pripomenul, musime kupit zradlo. Ludia vyhadzuju vselijaké dob-
roty, ale zradlo pre macky som nikdy nenasla. Ber tasky, ideme.

LUKY: Su tlsté ako prasata. Ani mysi nelovia, len chrapu.

TETULA: Moje macky su Slachtené zdsadne na lov potkanov. Videl si u nas ne-
jakého potkana?

LUKY: Nevidel, ale zato mysi mi zozrali uz tretiu knihu.

TETULA: No bo6ze moj! Vyfaram ti iné. Kniznica by sa mala obmienat. Pod, sko-
¢ime na dvesto trojku, nebudeme vlacit tasky! Ruky mi odpadnu!

HUDOBNY PREDEL
(Mniaukanie macky, zvuk praskajaceho ohna.)

TETULA: Priloz trochu, je mi zima. Taky studeny april som este nezazila. Rano
bol v lavére fad. Ozaj, musime dovliect vodu. Sused zdola ndm dovolil na-
brat si z jeho studne. Nevies, kde som dala tu ¢ervent bandasku? Pocujes?
Zasa Citas nejaku gebuzinu?

LUKY: A ¢o mam robit? Ved'v tejto kutici sa neda nic poriadneho robit. Nemame
elektrinu, Sporak ani kupeltiu a mrznut kazdé rano v kadibudke, ved to
je strasné!

TETULA: Nejaky si fajnovy! Co ste mali v decdku vyhrievani zdchodovd misu?

LUKY: Aspon sa tam kdrilo a tiekla tepla voda. Tak by som si dal hordcu vanu.
To boli c¢asy. A ako som na decak nadaval, tesil som sa, zZe vypadnem.
Tetdm som kazdy vecer rozpraval, ako ndjdem mambku, otvorim si vlastnu
reStiku. Mal som vymysleny jedalny listok, aj hlavnu Specialitu, ktoru by
som podaval. Plnend tekvica s piniovymi orieskami. Kuchari ndm ju raz
upiekli v skole na praxi. Jedla si ju niekedy?

TETULA: Exotické jedld nemusim.

LUKY: V knihach je zZivot krajsi. VSetko sa tam nejako samé od seba vyriesi. Ja
som nevyriesil ni¢. Pri odchode mi zabalili veci, dali devatsto eur a pove-
dali: ,,Si dospely, staraj sa!” Tak som sa staral. Kapil som si oblek, aby som
mal v com obsluhovat, zaplatil som za izbu v podnajme a bol som svorc.
Keby ta restauracia neskrachovala a majitel by mi dal vyplatu, vietko by
bolo inak. Nesedel by som teraz s mackami pri smradlavej petrolejke!

TETULA: Mohol si dopadnut ovela horsie. Ved to tu nie je az také zlé. Pozri na
inych, ¢o musia spavat na stanici alebo v noclaharni! Mame aspon sukro-
mie. Nikto ta tu nezmlati, neokradne, méZzeme chovat zvieratka. Aj si uva-
rime. A Ze je to tu skromne zariadené? Ma to svoje vyhody! Ked som este
mala vlastny byt, vies, predtym, nez som skoncila na invalidnom, furt som
upratovala. Mgj stary, nech mu je zem lahka, bol ndramny puntickar. Kon-
troloval, ¢i je utrety prach, naskrobené zaclony a vytreta podlaha. Lietala
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som po byte od rdna do vecera ako stihacka. A ked som ostala sama, od-
razu som nemala do ¢oho pichnut. Vysedavala som na okne. Ako taky ho-
lub. Aj som pribrala. V jednu zimu som spadla a hotovo. Kib v prdeli, ope-
racia a bol zo mna invalid. Potom som si zobrala tu nestastnu pézicku.

LUKY: Naco ti, preboha, bola p6zi¢ka?

TETULA: Ty tomu nerozumies. Okna bolo treba vymenit, lebo cez ne fucalo, vy-
malovat a prerobit kipeltiu. VSak som sa nedokazala vytrepat s tou nohou
do vane. Odrazu som nevysla s déchodkom, nemala som na splatky. Tak
som predala byt. Keby ma ti podvodnici neobtiahli o dvadsat tisic, kupila
by som si garsénku. Chvilu som byvala v podnajme, potom u znamej a na-
koniec som skoncila v ubytovni. Tam ti je hnusne, Luky. Nikdy v Zivote.
Furt ma tam niekto sekiroval a veduca bola harpya. Nedovolila mi chovat
ani jedno malilinké maciatko. A ked'sa spolubyvajuca ozrala, to bol horor.
Tak som sa zbalila a nasla si tuto chatku.

LUKY: Ach teta, ked tebe k Zivotu staci tak malo. Jedno maca a si stastna.

TETULA: Lukynko moj zlaty, ¢o uz ja, raspla stard, m6zem od zZivota ocakavat?
Ved'ja som uz vietko prezila. Aj socik, aj muza, aj revoluciu. Ved ja som
sa ti uz tolko nadrela a narozculovala, Ze uz nemam na ni¢ nervy. Len tie
moje cicusky pasikavé ma drzia pri Zivote. Ty si v ingj situdcii. Si mlady,
méas budicnost. Ale kam sa ponahla$? Zivot mas pred sebou a vela veci
sa eSte zmeni samo od seba. Povypytuj sa, ziskaj kontakty. Napriklad od
Ignaca. Vies, ten, o predava casak na krizovatke. On v tom vie chodit!
Nechces$ predavat? To je skoro ako zamestnanie.

LUKY: Ja to neviem, nikdy som nikomu ni¢ nepredal. A okrem toho sa bojim, ze
ma vymakne Pliaga. Ignac od neho dostal nakladacku.

TETULA: Ani mi ho nespominaj. Raz som ho stretla. Vecer na Racku. Mal krvou
podliate odi a vrieskal: ,,Striga, naval drobné!” Nastastie som pri sebe ne-
mala ani cent. Hodil ma do snehu, vraj: ,,Zdochni svifa!” Odvtedy sa Racku
vyhybam. A mozno ti lgnac nie¢o dohodi. Roky je na ulici, pozna vela [udi.
Urobim caj.

LUKY: Hmm.

TETULA (bucha, leje hortcu vodu do hrnca): Ked som eSte robila v zavode, v je-
dalni sme mali kucharku. Elenku. Ta ti robila najlepsi ¢aj na svete. Dokonaly
pomer cukru a citrénovej stavy. Ked nam caj nechutil, hned sme vedeli -
Elenka nerobi! A dukatové buchti¢ky! N&s veduci si oblizoval prsty a to
ti bol priebercivy chlap. Vsetko skritizoval.

LUKY: Hmm.

TETULA: Zasa ¢itas. Nic iné nerobis, len ¢itas. Drevo treba napilit, pomaly nemam
¢im karit. Rob uz nejaké zmysluplné veci!

LUKY: Hod tam handry z tej kopy. Iba smrdia.

TETULA: Handry sa nam zidu, ked nebude drevo. Asponi jednu dosku. Pocujes?
Ty ma dplne ignorujes!

LUKY (nahlas cita): Dnes vecer bude s kolegami oslavovat. Rano sa potom rozidu
za svojimi Ubohymi a ni¢ nechapajucimi pacientmi. Kone¢ne maju istotu,
Ze zmysel Zivota uz nikto nikdy nerozlusti.

TETULA (hundre a chlipe caj): Zmysel zivota, zmysel zivota. Jediny zmysel Zivota
je prezit. To ti poviem bez toho, aby som si ¢itanim kazila oci.

HUDOBNY PREDEL
(Ulica, zvuk iducich aut, trabenie, hikanie sanitky.)

IGNAC: Cau Luky! Kam cvala$? Kipte si ¢asopis! Aprilové ¢islo. Rozhovor so zna-
mou spevackou a kopec zaujimavych ¢lankov.

LUKY: Idem na brigadu. Poslednykrat, od zajtra nemam do coho pichnut. Nevie$
o niecom?

IGNAC: J44j, kdmo, ¢oby som nevedel. Napriklad ¢asak. Zaregistuj sa, dostanes
tri zadara a moéze$ makat.

LUKY: Myslel som, ¢i ndhodou nepoznas niekoho, kto zhana casnika. Som vy-
uceny.

IGNAC: Ale, mlady je pingl. No toto, kto by to bol povedal. Neviem. Zistime,
opytame sa, vynuchame a poradime. Len ¢i vies makat, kAmo. Nosit Snicle
rakusdkom neni sranda. Praxoval si uz? Kapte si casak mlada pani!

LUKY: Blbé otazky. Jasné, Styri mesiace v Puchove.

IGNAC: A ¢o sa ti prejedli ptichovské buchty?

LUKY: Restika krachla a... som skratka tu. No musim uz ist.

IGNAC: Po¢ka, kdmo! Potrebujem infosky, chape$? Nebudem dohadzovat typ-
kovi mukla, o ktorom ni¢ neviem.

LUKY: Takze, skoncil som SOU Partizanske, trojroc¢né studium. Odbor ¢asnik
s vyu¢nym listom, ktory som sice stratil, ale mam vysvecko o zaverecnej
skaske.

IGNAC: Kolko mé&s rokov, kde byvas? Zena? Deti? Kolko si sedel?

LUKY: Nesedel som, preboha! Vyzeram snad' ako vrah?

IGNAC: Kdmo, v tomto $tate si v base, ani nevie$ ako. Zapamataj si, malé ryby
sedia prvé. Napriklad ja. Predal som typkovi v kréme trocha travy, lebo
mal krizu. Ten debil sa nechal chytit a nabonzoval ma. Vyfasoval som tri
roky. Za dobrotu na Zobrotu! Do toho nikdy nechod.

LUKY: Je mi to jasné. Takze, nikdy som nesedel, som slobodny, bezdetny, ro¢nik
devatdesiatiest. Co este chces vediet? Som zdravy.

IGNAC: Kde kvasi3?

LUKY: Obcas brigady. Ak ni¢, tak faram.

IGNAC: Myslim, kde spava$? Kde byvas?

LUKY: S Tetulou. Na zdhradnej chatke.

IGNAC (podpichuje ho, smeje sa): Jaj, ty si ten zajacik, ¢o ho zmakla! M4 vkus,
babicka.

LUKY: Ti ddm zajacika! Mohla by mi byt starou mamou.

IGNAC: Cize s babkou squatujete. Poviem, 7e ma3 stale ubytovanie. Bezd4kov
velmi nemusi. Sedi vec, kdmo? Nie, Ze sa potom prekecnes.

LUKY: Myslis, Ze to vyjde? Ak to vyjde, za prvu vyplatu ta pozvem na veceru.
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IGNAC: Dyk, mlady méa uz 6ve pred o¢ami, ete sa ni¢ nedeje. Nechaj to na mnia,
uz som vydiloval iné veci, kdmo! Hlavne Ziadne omolo! Komprendes?

LUKY: Ja nefetujem.

IGNAC (smeje sa): Hovorim, ze nesmie$ chlastat. Babka by ta uz mohla naudit
nejaké bezdacke hlasky, lebo vyzerds jak nedorobeny. Okamzite ta kazdy
ojebe. Igymu mdzes verit! Na stopéro! Kupte si casak, pane, pekna cajocka
je vo vnutri! Padaj uz, bo mi kazis kseft.

HUDOBNY PREDEL
(Mnaukanie maciek, zvuk dazda.)

TETULA: Cidi, ¢&i¢igi. Kde ste sa mi tdlali, ha? Podte k mamke, podte! Dame si do
nosa. Rybaciu konzervu vdm mamka kupila. Muro! Mica! Kiki! Ci¢i, na!
(Zvuk kovovej lyZice buchajucej o konzervu.) Kde sa tolko flaka ten chla-
pec? Uz mal byt dadvno tu. Mozno sa len s niekym zarozpraval, alebo sa
schoval pred dazdom. A mozno kdesi zasity Cita tie sprostosti. Drevo ale
mohol narubat, ako budem varit? Kaslat na to. Popalim handry. (Otvéara
dvierka na kachliach, vizgaja.) Ti mladi su taki nezodpovedni. Prosim, je-
denast hodin vecer a jeho este stale niet! Dufam, Ze sa mu nic nestalo.
Mesto je v noci nebezpecné. To by som neprezila, keby sa mu nieco stalo.
(Vizganie otvérajucich sa dveri.) Dobry vecer, milostpan! Co si $lapol na
minu? Umieram od strachu, ¢o je s tebou.

LUKY: Dobry!

TETULA: To je vietko? Ziadne vysvetlenie? Uz som ta videla v marnici.

LUKY: Neprepadaj panike, Tetula!

TETULA: ESte si rob srandu! Ty nemas ani paru, ¢o vietko sa ti moze stat v noci
na ulici. Poznas Ruda, ¢o zvykne zobrat na Kolarku? Vies, ten koktavy. Tak
toho ti skinheadi zapalili rovno na lavicke. Spal zabaleny v spacdku. Len
tak zahucalo a horel ako fakla. Hodinu pobehoval nahy a popaleny po
Vajnorskej. Chudak. Nikto mu nechcel poméct. Mysleli si, Ze sa zblaznil.
Odvtedy kokce. Si cely premoceny. Prezlec sa, prechladnes.

LUKY: Nechcel som ta vystrasit. Fakt, uz sa nehnevaj.

TETULA: Dobre, dobre. Teraz jedz. Vyfarala som zavaraniny, tak dnes mame leco
s klobasou. (LyZica skripe o dno taniera.) Povies mi, kde si bol?

LUKY: Tetula, mala si pravdu. Nevyplatili ma za brigddu. Tak som bol somrovat.
(Zvuk drobakov hodenych na stél.) Doniesol som aspon desat eur.
TETULA: Co som ti vravela. Spiny! Vyuzit ¢loveka, to hej. A potom? Nech zdochne
od hladu. Co ich to zaujima, hlavne, e oni zarobia. Vravela som ti, ber
peniaze kazdy den. Ale ty nie. Mal si svoju hlavu. To ten detsky domov.

Nenaucili ta tam ziadne praktické veci.

LUKY: Chodil som po hypermarkete, odtial ma vyhodil SBS-kar. Na stanici som
mal viac Stastia. Pytal som od jedného typka desat centov a on: ,,Na ¢uco
potrebujes, ¢o?” Vravel som mu, ¢o sa stalo. Smial sa mi do ksichtu.

TETULA: Ach, ty moja naivka. Na stanici sa potuluje najviac oZzranov a ty ¢akas,
Ze ti niekto uveri? Nabuduce sa na to vykasli, jedlo si vyfarame a mne co-
skoro pride déchodok. Nejak bolo, nejak bude.

LUKY: Neboj sa, mfa dlho Zivit nebudes. Ignac slubil, Ze mi vybavi robotu. Potom
si ndjdeme slusny podnajom a prestahujem ta tam, aj s mackami.
TETULA: Co si chce$ uviazat na krk starG vykopavku? Neblazni. Frajerky ti od-

plasim.

LUKY: Co to rozpravas? Pamatas, ako sme sa stretli? Keby si mi nepomohla,
mozno sedim v base.

TETULA: Na to sa neda zabudnut! Aky si bol smieSny! Vyplaseny kralik, ¢o sa
necha chytit pre jednu poondiatu bagetu. O¢i ti vyliezali z jamky od stra-
chu, ked ta drzal SBS-kar za golier. Akoby ta Siel zodrat z koze. (Smeje
sa.) Na perkelt!

LUKY: Rob si srandu. Druhy deri som nejedol a okrem toho, bola to moja prva
ukradnuta vec v obchode.

TETULA: Dufam, Ze aj posledna! Ani kradnit nevies. Kukam, ¢i tam nie si kamery,
né? Ti poviem, ten SBS-kar bol ale hnusny. Hovorim mu: ,,Pane, to ja som
ho poslala a zabudla mu dat peniaze, tuto mate dve evri!” On, Ze zavola
policiu. Potom som mu nakecala, Ze sa fizli iba naseru. Ze kvoli jednej ba-
gete budu musiet spisovat zapisnicu a Ze bude za hlupaka. Az ked som
mu ponukla pat evri, prestal streckovat. Ale ten pohlad, ked ta pustal
z toho kumbalu. Skoda, Ze si sa nevidel. Maly, bledy, vyklepany chlapec.
Myslela som, Ze si skrati$ cestu von cez vyklad.

LUKY: Bolo to hrozné. Ani vo sne mi nenapadlo, ze mi raz poméze starad bez-
dacka.

TETULA: Lukynko, ja ked nemdézem pomdct, tak aspon neublizim. Lenze ludia
su kruti. Zivot pre nich nemé cenu, iba veci. Veril by si, Ze niekto vyhodi
do kontajnera zivé maca? Nie? Tak pozri na Mura. Bol zabaleny do igeli-
tového sacku. Mnaucal, az mi srdce trhalo. Kikinu som vytrhla z rak dvom
faganom. Chceli ju podpalit. Nemysli si, neboli to Ziadne socky. Mali na
sebe drahé znackové bundy. Jeden ju Siel palit a druhy to celé natacal mo-
bilom. Veril by si? Ani ja. Rad ¢itas knihy o Zivotoch na inych planétach,
ale ver mi, ze to, Co sa niekedy deje na nasej, by prekvapilo aj toho naj-
lepSieho spisovatela. Ked sa chces dozvediet pravdu o nasej civilizacii,
pozri sa do kontajnera. Co vyhadzujeme, ¢oho mame privela, ¢oho sa po-
trebujeme zbavit. Vsetci placd: ,,Nemame peniaze!” Tak preco najdem pri
faracke karton zmrznutych kurciat v zaruke, fungl novy, este nevybaleny
vysavac, alebo tri kild drahych talianskych cestovin? Lebo sme prezrati.
Mily méj Lukynko, pravdu o ludoch som spoznala, az ked som skoncila
na ulici. Pred bezdackou sa totiz nikto nenamaha pretvarovat.

LUKY: V nie¢com mas pravdu. Ale vSak najdu sa aj vynimky, nie?

TETULA: N4jdu. Lenze musis mat pri sebe dobru lupu. Vies, ¢o myslim. Ta fiflena,
¢o byva ponize a kazdé rdno ma skoro prejde svojim BMW-¢kom, mi mi-
nule vynadala, Ze si madm zatvarat macky. Vraj (paroduje ju): , Vykonavaju
potrebu na nas travnik a nic¢ia ho.” No nezblazni sa, myslim si, macacie
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hovno ti znici travnik. A pritom som ju minule videla odfotenu v ¢asaku,
ako sa vyskiera na akcii podporujucej Utulky. Pretvarka jedna. Ta by kvoli
travniku odkopla aj vlastni matku!

LUKY: Ludia robia chyby. Aj ty ich robis, aj ja.

TETULA: Preto mam rada macky! Tie chyby nerobia a su Uprimné. Ak im lezie$
na nervy, daju ti to jasne najavo a ked' sa chci maznat, sadnu ti rovno na
koleno a basta. Ja by som najradsej odcestovala na macaciu planétu.
Hned. Raketoplanom.

HUDOBNY PREDEL
(Spev vtakov, piskanie cajnika, v ktorom sa vari voda.)

LUKY: Dobré rano!

TETULA: Dobré. Robi$ kdvu? Urob aj mne, v noci som mala sen. Bff, snivalo sa
mi, ze som farala v kontosi pri nemocnici a nasla v niom fudskd nohu. S to-
pankou a bielou ponozkou. Dufam, Ze sa nicoho podobného nedozijem.
(Miesa kavu, nahlas chlipe.) Tvoj turek, Lukynko, by prebral aj mftvolu.

LUKY: Poctivé dve lyzice kavy a Uplne vriaca voda. Kam dnes pdjdes farat?

TETULA: Akosi ma pobolieva noha. Bude zmena pocasia. Ostanem na chatke,
daco uvarim, trocha upracem a preperiem si v lavére spodky. Neviem sa
ti dopracovat k spodnému pradlu, nikto ho nevyhadzuje. Co ho ti ludia
Zeru, ¢i ¢o? Budem musiet zajst na Mileticku, k Vietnamcovi.

LUKY: Mas pravdu, oddychuj. Ja utekdm do mesta. Za Igndcom. Snad uz bude
mat pre mfa nie¢o nové a cestou spat skoc¢im po vodu k susedovi.
TETULA: Ale nie, Ze sa na to vykasles. Vezmi vacsiu bandasku, nech ho neotra-
vujeme kazdy den. A poloz mu ju ku kontajneru. Feri chodi do zahradky

az okolo obeda.

LUKY: Viem, viem, viem. Zasa mi spala na bunde nejaka macka. Je cela od chlpov.
(Cisti bundu.) Biele, jasné! Muro. Ja toho kocura raz...

TETULA: Nerozculuj sa. Je to jeho prejav lasky a dovery. Vezmi mokru handru
a hotovo. Par chlpov este nikoho nezabilo. Ci¢ii. No pod, milacik, dam ti
mliecka. Jedol si?

LUKY (posmesne): Ja? Ci kocar?

TETULA: Teba sa pytam, i si rafajkoval. Na okne je pomazanka. (Listuje v novi-
néch, pocut sustanie papiera.) Co nového pisu?

LUKY: Cita$ tyzden staré noviny, nevadi?

TETULA: To mé3 jedno, aj tak v nich pi$u dookola to isté. (Cita.) Ceskom otriasla
brutadlna vrazda déchodcu! No prosim. A presne to isté sa udialo pred
mesiacom u nas. Pohreb zavrazdenej turistky, mafidnska poprava, pri-
otrdvena matka s detmi. Samé pozitivne veci. Clovek ma normalne chut
zit! Korupcny skandal oligarchu vedie az na Bahamy! Prisiel o vsetko, ro-
dinny podnik mu skrachoval. Zamestnavatel nevyplatil mzdu stopatde-
siatim $ickam. Pekne. Dal3ie bezdacky na obzore. Mozno uz spavaju na

stanici. Ked' to takto pojde dalej, v nasej krajine budu Zit politici, oligar-
chovia a miliény bezdakov.

LUKY: Idem, Tetula! Davaj si tu na seba pozor. (Buchne branka.)

TETULA: Pozor si davaj hlavne ty. A nie, Ze budes zasa somrovat. ESte dostanes
nakladacku. Mimi, kde si sa tulala, moja? Pod k mamke. (Mriaukanie.)
Ajaj, na krku mas obrovského kliesta, vyberieme. Pomalicky. No a je prec.
Pustime si radio, nech nam je veselsie. (Chvilu ladi stanice, ozve sa hudba.)
Idem si ja poprat pradlo, stihne vyschnut na slniecku. (Nalieva vodu do
lavédra, pocut ¢lapkanie, zvuk auta, buchnutie branky.)

Ing. ZAVADA: Halé, je tu niekto? Halo!

TETULA (hundre si pre seba): Keby som bola ironicka, poviem mu: ,,Kto by tu
teraz jedol.” (zakrici) Nikto, len jedna stard zena. Koho hladate?

Ing. ZAVADA: Méate psa? Mdzem prist blizsie?

TETULA: Ja psov nemusim a maciek sa nebojte. Su cvicené na lov potkanov.
Kludne vojdite do zahrady.

Ing. ZAVADA: Vy tu byvate?

TETULA: Pockajte, stiSim radio, nech sa pocujeme. (Hudba v pozadi sa stisi.)
A s kym hovorim?

Ing. ZAVADA: Som inZinier Zavada. Ste tu sama?

TETULA: Tesi ma. Elena Drobn4, ale volaju ma Tetula. A sama tu nie som. Ten
biely na okne je Muro. To pasikavé ¢udo, ¢o vas ovoniava, je Kikina a ta
vylakana na strome je Mimi. Koho hladate?

Ing. ZAVADA: Prisiel som si pozriet pozemok.

TETULA: Pozemok? Aky pozemok?

Ing. ZAVADA: Tento pozemok a zahradnu chatku v ktorej, ako vidim, nelegalne
byvate.

TETULA: Akoze nelegalne? Vsetci susedia vedia, ze som tu. Vacsina s tym suhla-
sila a ostatnym je to srdecne jedno.

Ing. ZAVADA: No pockajte, pockajte. Uvediem veci na spravnu mieru. Tato za-
hradna chatka spolu s pozemkom bola po Umrti istého pana predmetom
dedi¢ského konania, ktoré sa kone¢ne ukoncilo. Do svojho vylu¢ného
vlastnictva ju ziskal mo6j zamestnavatel, ktory ma v plane zacat vystavbu.
Rozumiete mi?

TETULA: Hovorite predsa po slovensky, pre¢o by som nerozumela? A kto je vas
zamestnavatel?

Ing. ZAVADA: Meno nie je pre vas podstatné, nepoznate ho. Ddlezita je pre vas
informacia, ze sa tu bude stavat.

TETULA: A odkial vy viete, Ze ho nemo6zem poznat? Svet je maly a toto mesto
je jedna diera. Minule som sla k usnému a ¢o nevidim, v ordinacii sedi
moj byvaly spoluziak. Na svoj vek vyzeral dobre. Tak sme si aj pokecali a za-
spominali. Povedali by ste, ze viac ako polovica spoluziakov z nasej triedy
uz nezije? Infarkt a rakovina. To je metla ludstva. Spoluziacky, tie sa vraj
eSte drzia, ale...

Ing. ZAVADA (sko¢i jej do reci): Pozrite sa, nemam cas! Ja pracujem. Prisiel som
zistit momentalny stav pozemku a snazim sa vam vysvetlit, ze ¢oskoro tu

Téma:
ZENY A BEZDOMOVECTVO /
URSULA KOVALYK

133



Téma:

ZENY A BEZDOMOVECTVO /
URSULA KOVALYK

134

bude stat nizkoenergetickd novostavba s luxusnymi bytmi. Rozumiete
mi?

TETULA (nastvane): Co furt omielate, ¢i vdm rozumiem? Ja nie som vymlets,
chapem kazdu jednu vetu. Vas zamestnavatel, ktorého vraj nemézem po-
znat, tu postavi Specidlne vykurované a luxusne drahé byty. Len ¢i ich aj
preda. Ludia dnes Setria kazdu korunu. Kedysi mi pri faracke z okna hodili
drobné. Dnes na mna len vrieskaju. Ozaj, nedate si kdvu? Luky, moj... ako
to povedat, nieco ako syn, teda synovec, ma naucil robit perfektného
turka. Je vyuceny casnik. Tak uznate, ze kto iny vie, ako ma spravna turecka
kava chutit a vyzerat. Mam aj cukor.

Ing. ZAVADA: Musite sa okamzite odstahovat. Rozumiete? Hned. Je mi to lGto,
ale méj zamestnavatel svoj podnikatelsky zamer kvoli vdm nezmeni.

(Z radia sa ozve hlas ¢itajuci spravy: ,Ako uviedli britské noviny The Guardian,

v Eurépskej Gnii je trojndsobne viac prazdnych bytov a domov, ako je ludi bez

domova. Statistiky ukazuju, Ze len v Eurépskej Gnii je viac ako jedendst miliénov

prazdnych bytov, ktoré su kipené ako investicia do buducnosti. Na druhej strane
sa neustale zvysuje pocet ludi bez domova. Odhaduje sa, Ze v EU Ziji bez strechy
nad hlavou uz viac ako Styri miliény ludi.")

TETULA: Tak ste to poculi. A vy odo mna chcete, aby som okamzite odisla. A kam?
Na mesiac?

Ing. ZAVADA: Pozrite sa, ja vam neviem pomoct. Skuste kontaktovat socialku,
alebo domov déchodcov. Upozornil som vas a vy to musite vziat na ve-
domie. Ste na cudzom pozemku. Je to vlastne, svojim sp6sobom, kradez.
Teraz urobim par fotiek, aby $éf videl, Ze ma na pozemku bezdomovcov.

TETULA: Akych bezdomovcov? Snad fudi bez domova, nie? A preco trepete ne-
zmysly? Ze kradez? My to tu vd$mu zamestnavatelovi kosime, stardme sa
mu o stromy a ddvame pozor, aby mu niekto nepodpdlil chatku! Lukynko
opravil plot, na nase naklady. Nezabudajte, Ze sme bez vody a elektriny.
A okamzite prestante fotit moje macky a osobné veci!

Ing. ZAVADA: Klud. Ja mbzem prist aj s policajtmi. O stromy sa uz nestarajte,
vSetko pojde prec. Neskdr nasadime uslachtilé dreviny.

TETULA: Ved hej, vyhrazat sa policiou Ubohej starej Zene. Nehanbite sa? Myslite
si, ze ak by som mala na vyber, budem hnit v tejto studenej smradlavej
chatke? Viete, aky bordel v nej bol? Tony injekénych striekaciek som z nej
povynasala. A tych flia$ v zahrade! Vie va$ zamestnavatel, Ze mu tu G-
rovala mladez? Nie? Tak mu to povedzte. A stara Uboha invalidna dé-
chodkyna mu upratala pozemok. Zadarmo.

Ing. ZAVADA: Pani Drobn4, ja som si spinil povinnost a nebudem zodpovedny
za stavebny proces, ktory za¢ne koncom maja. To ma v kompetencii ko-
lega. Dovtedy musite pozemok opustit, lebo to budeme riesit inou cestou.
Tesilo ma. A déavajte pozor na tu vasu piecku, zda sa mi, Zze mate zle odi-
zolovany komin. Zbohom. (Buchnutie branky, startovanie auta. V radiu
hré pesnicka ,,Vzhtru k vyskam" od Heleny Vondrackovej.)

TETULA (do mnaukania): No Muro, a mame vymalované.

HUDOBNY PREDEL
(Vfzganie a buchnutie branky.)

LUKY (rozjarene spieva pesnicku Boney M., ktoru prespieval Karel Gott): O tom,
Ze tam byl Babylon a plodna stran a klid a fad a vSude kolem trava. Tetula!
Oslavujeme. Dnes je Stastny den. Tvoj sen s nohou v kontosi znamenal,
Ze si najdem pracu.

TETULA: Nepovedz! Podarilo sa? Ignac vybavil? Vravela som, neni to zly chlapec,
len tie ndusnice z nosa by mal dat dole.

LUKY: Od zajtra budem ¢asnik v re$tauracii Vareska v Petrzalke. Co ¢a$nik. Pan
casnik! Pretoze im vraj niekto vypadol a ja budem okamzite obsluhovat.
Dones pohare.

TETULA: Co si to nakupil? A odkial si mal prachy?

LUKY: Pozical som si. Teraz, ked' mam robotku, ich v pohode vratim. Podaj nejaky
tanier a eSte noz.

TETULA: Dobre vidim? Sampanské? Hubert. Ty bohém blaznivy! Takto rozha-
dzovat! Ukaz? Chladené. Naposledy som ho pila, ked som predala svoj
byt. Zapili sme s novym majitefom oldomas a potom ma oSmekol.

LUKY: Cin, ¢in! (Strngaju si.) Za tie horci¢aky by mi majster v $kole poriadne na-
lozil. Nuz ale ked' nemame Sampusky, nebudeme predsa pit z flase. Ovo-
naj.

TETULA: Fuj, smrdi to ako moje nohy po celom dni farania.

LUKY: Francuzsky syr. A hen, v sacku su olivy. Dnes sa troska rozSupneme, lebo
od zajtra zacina riadna makacka. ReStauracia je vychytena, maju vzdy
plno.

TETULA: Francuzsky syr, hovoris... (mliaska) Ani mi nevrav, o stal. A o, ako sa
ti pozdava tvoj séf?

LUKY: No, zajtra ho snad stretnem.

TETULA: Lukynko, kolkokrat ti mam opakovat, ze...

LUKY (skoci jej do reci): Ignac povedal, Ze je to tutovka, tak je to tutovka. Vraj
je to jeho velmi dobry znamy.

TETULA: SIib mi, Ze bez podpisanej zmluvy neodnesies ani tanier polievky. Viem,
Ze mas kladny pristup k zivotu, ale spomen si, ako si sa popalil. Prisahaj!
Pocujes?

LUKY: Povedz ¢islo.

TETULA: Prestan s tymi blbostami.

LUKY: Iba jedno poondené ¢islo od teba chcem!

TETULA (vzdychne si): Patdesiatjeden.

LUKY (listuje, Susti strankami v knihe): Strana patdesiatjeden. (¢ita) Boze moj,
ty mi budes$ vykladat o kladnom mentalnom postoji a to ti dnes ani ne-
zdemolovali planétu.

TETULA: Ale zdemolovali. Zatial mentalne. A prakticky to tu zdemoluju presne
0 mesiac.

LUKY: O ¢om blaznis? Nerozumiem.
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vyrubu ich a vysadia nieco nébl.

LUKY: Preco? Preco! Preco ja nemo6zem mat pekny jeden cely, celucicky den. Nie
polku ani triStvrte, ale celych dvadsatstyri hodin, pocas ktorych by sa nieco
neposralo a ja by som mohol citit Stastie. Chcem snad od zivota tak vela?
Jeden den. V ktorom by ma nikto neodrbal, nebil a nevrieskal po mne.
Zasraty den, ked by som nemal zalidocnu neurézu a depku z buducnosti.
Boze, snivam snad o drahej jachte a miliénoch na ucte? Nie. Chcem len
jeden dern v mojom posratom zivote, ked budem nerusene Stastny!

TETULA: Ako si mi to minule povedal? Neprepadaj panike. Nejak bolo, nejak
bude. Zajtra ukazes séfinovi tu fintu s taniermi a budeme za vodou. (Na-
lieva Sampus.) Na. Exni to, kym neuletia bublinky.

HUDOBNY PREDEL

TETULA (bolestivo): Ach boze, joj, to boli! Jajajaj, to nevydrzim!

LUKY (rozospato): Co sa deje? Pockaj, zapalim petrolejku.

TETULA: ZI¢nik Lukynko. Ako by mi ho niekto rezal britvou. Nemala som jest ten
syr. JUj! Potrebujem lieky, neskodis mi kupit? Buscopan sa to vola. Lekaren
na Racku ma otvorené nonstop. V tasticke najdes nejaké drobné.

LUKY: Dobre Tetula, hned som naspat. Vydrzis? Ci zobudim suseda, nech vola
sanitku?

TETULA: Kdeze sanitku. Mfia do nemocnice nikto nedostane. NaleZala som sa
v nej aj na dva zivoty. Vydrzim. Len sa nikde nezdrzuj, lebo tu od bolesti
skapem.

(Buchot branicky, zvuk utekajucich topanok, ktoré nardzaju na asfalt.)

PLIAGA: Hej! Cigos! Kam sa jebes!

LUKY: Nikam.

PLIAGA: Nemas jednu cigu? Stoj, do riti, ked's tebou vypravam.

LUKY: Nefaj¢im.

PLIAGA: Sak stoj, ti hovorim, né?

LUKY: Pliaga, daj mi pokoj! Nemam cigy ani peniaze.

PLIAGA: A odkial vie§ moje meno?

LUKY: Pocul som o tebe.

PLIAGA: Chyry o Pliagovi sa roznasaju jako filcky. A o si taky nervézny, Sak mo-
Zeme pokecat, né? Nedas si? (Pije.) Fajnové omolo. Z koritosa!

LUKY: Nepijem. Tak o ¢om sa chces rozpravat?

PLIAGA: Nepije, nefaj¢i, nefetuje, nekefuje. Co si svatec, mére? Jak sa volas?

LUKY: Naco ti bude moje meno?

PLIAGA: O¢lvaj deges, nebud husty, bo moze$ aj zle dopadnut.

LUKY: Lukas.

PLIAGA: Ocuvaj Lukas, potrebujem drobné. Na vinko, rozumies. Vies, jak to
chodi, dnes das ty mne, zajtra ja tebe.

LUKY: Nedotykaj sa ma.

PLIAGA: Kurva, kmitaj, bo ti takd jebnem!

(Zvuky sacania, udierania, plieskania.)

LUKY: Au, ty zlodej! Pomoc!

PLIAGA: Zavri tu ciernu hubu. (dder)

LUKY: Au, prestan!

PLIAGA: Povedal som, naval prachy. Si hluchy? (dder)

LUKY: Potrebujem lieky. Ona mé zI¢nikovy zachvat. (uder) Au!

PLIAGA: Chcel si ma ojebat, ¢o? (uder)

LUKY: A, zuby! Pomoc! (tder)

PLIAGA: Drz picu! (Gder) Tak dopadnu setci, ¢o klamu Pliagovi.

(Uder, kopanec, Luky chréi.)

PLIAGA (paroduje Lukyho): ,Nemam ani cent.” Geno vyjebané. A v keseni susi
dvacinu. Na! Zeby si pamatal. Aj Pliaga musi z nie¢oho zit, né?

(Zvuk kopancov dopadajucich na Lukyho chrbat.)

LUKY (Suslavo, chraplavo): Nechaj mi asponi na lieky, prosim ta, kvéli Tetule.

PLIAGA: Stard ma uzZ raz ojebala. A piSte si za uchale, obidvaja, Pliaga je kral
ulice. Ulica je moj revir a vy kedz tu chcece Suchat zadky, musite cvakat!
Ta ked na vas kuknem, calujte bez kecov. Delo del, deges.

HUDOBNY PREDEL
(Zvuk iducej elektricky, niekde zabrese pes, hudba.)

TETULA (otvéara kontajner, mrmle si pre seba): Prazdny kontos a na jeho dne pe-
hazenka. Co moja, vyhodili ta, ¢i ukradli? Teraz sa musim ja, starena ne-
motorna, za tebou trepat? Nahodou sa zavrie vrchndk a budem trcat
v kontosi jak kanarik v klietke. Aj tak v nej moZno nie su prachy, je akasi
tenka. Kaslem na fu.

IGNAC: S kym sa to rozpravate, Tetula?

TETULA: S mitvou penazenkou na dne kontosa.

IGNAC: Pockajte, hupsnem tam. Podrzte vrchnak. (Otvara kontajner, lezie dnu.)
Nech sa paci.

TETULA (Suchoce s peniazmi): No prosim, patdesiatka, este nova, neosichana.
P6jdeme na muti." Tu mas, chod ju dakde zamenit. Ja po¢kam. Bolia ma
nohy.

IGNAC: Nechajte tak. Od Zobrac¢ky budem brat? Najma, ked méa na krku lenivého
smrada? Vysral sa na robotu, o som mu vybavil, viete o tom? Vyzeral
som pred mojim zndmym ako curak.

TETULA: Vysral, vysral. A vie$ ty vbbec preco? Hned odsudit ¢loveka, to ano, ale
zistovat, aka je pravda, to sa dnes nikomu nechce. Ten smrad lenivy, aby
si vedel, lezi na chatke. Zbity jak pes. Hlavu ma ako futbalku a predné

1 Slang. na polovicu.
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zuby sa mu valaju kdesi v tradve. Myslela som si, Ze dostanem infarkt, ked
sa doplazil do dveri. Sama krv a modrina. Aj ten poondiany ZI¢nik, kvoli
ktorému sa to vsetko stalo, ma prestal boliet. Uznaj, mohol v takom stave
obsluhovat? Sak vyzera jak zombik.

IGNAC: Kto ho tak dokatoval? Bol na férovke?

TETULA: Pliaga. Poznas ho, nie? Kazdy ho pozna. Upir bezdakov, ved aj ty si od
neho urcite vyfasoval. Luky sa sice branil, ale nemal sancu. Pliaga je obor,
raz mavol rukou a bol na zemi. Viem si to zivo predstavit. Luky krical
0 pomoc, lenze kto sa zapletie do bitky v noci, v parku. Kvéli bezddkovi?
Nikto. A policajti, ti si sedia pekne v autach, jazdia po cestickach a tvaria
sa, ze ni¢ nevidia.

IGNAC: Tak mlady mal krstiny. Hovori sa, Ze kto nevyfasuje od Pliagu, nie je bez-
dak. Snad to rozdycha. A zuby? Ja som ich tiez dlho nemal. Taky je Zivot.

TETULA: Ako hovori Lukas, je to divna planéta. A ani ty, ani ja s tym ni¢ neuro-
bime. M6zem ta o nieco poprosit? A kludne za to obetujem tuto peniaze.
Vybav mu este nejakl robotu! Viem, ze ¢asnikom tak skoro nebude. Kto
by chcel bezzubého pingla, ale ak najdes nie¢o nenarocné, kde nebude
vadit, Ze ma rozbity ksicht. Co?

IGNAC: Uvidime. Mrknem, zistim, vybavim. Na betén sa nie¢o najde. Mlady nech
sa da dokopy. Musim utekat, zatvoria mi vydajiu casakov. Zatial sa majte.

TETULA (Stcha nohami o asfalt): Nie je to zly chlapec, len tie ndusnice z nosa by
si mal vybrat. Vyzera ako mimozemstan. (Okolo prechadza pipajice sme-
tiarske auto, vysypa smeti, bucha.) Pockajte! Hej! ESte som nestihla vy-
farat. Potrebujem pre Lukyho novd bundu. Stard ma celd od krvi. SU tam
eSte potrebné veci a dobré jedlo. Z ¢oho dnes budem Zit? Skupani! Ma-
lomestiaci nenazrani, eite ani posraté odpadky ndm nedopraju! Co je
toto za krajinu. (Slové sa stracaju v hucani smetiarskeho auta, v rincani
elektriciek, trabeni aut a rychlej industrialnej hudbe.)

KONIEC

LINDSEY MCCARTHY

Bezdomovectvo a identita:
Kriticky prehlad literatury a tedrie

Vyrazom ,,bezdomovecka identita” oznacujem v tomto texte iden-
titu, ktora pozostava zo zmesi stereotypov a je socialne konstruovana
napriec¢ ré6znymi diskurzmi. A hoci ,,bezdomovecka identita” ako taka
neexistuje, nazory spolocnosti ovplyviuje. Pre tie a tych, ktori sa na-
chadzaja v situacii bezdomovectva, to ma zavazné nasledky (naprik-
lad vo vztahu k ich sebavnimaniu). Z ,,bezdomoveckej identity” sa
tak za istych podmienok stava urcujuca crta charakteru, ktora zatie-
nuje vsetky ostatné sucasti identity.

Ak ludi v situacii bezdomovectva priradime k takto chapanej kateg6rii - t. j. ,za-
nedbany ¢lovek v, presivaku’, ktory zije na ulici” (Burman, cit. podla Breeze —Dean
2012: 134) — a nezohladnime jej roznorodost, ako univerzalneho reprezentanta
tejto skupiny fudi si predstavime muza-belocha (Pascale 2005). Chudobu tak bu-
deme vnimat bez rasovych a rodovych aspektov. Mnohé vyskumy v minulosti pre-
hliadali pestru paletu skdsenosti coraz vacsieho poctu zZien, ktoré sa vo Velkej Bri-
tanii ocitaju v situacii bezdomovectva (May a kol. 2007). Jednym z dosledkov
ighorovania rodu bolo sformovanie takého konstruktu, v ktorom osobu nacha-
dzajucu sa v situdcii bezdomovectva stelesiiuje muz. Takéto vnimanie posiliiuju
aj medialne zobrazenia ,,muza-zobraka” (Klodawsky 2006: 378) alebo ,,zaraste-
ného zanedbaného muza” (Radley a kol. 2006: 437). No ako upozoriiuje Watson,
dominantné maskulinne diskurzy su ,pre tych a tie, ktori a ktoré sa s nimi nedo-
kazu identifikovat, paralyzujuce” (Watson 2000: 160). Inak povedané, nie vsetky
Zeny sa dokdazu stotoznit s maskulinistickymi institucionalnymi a akademickymi
diskurzmi o bezdomovectve, ¢o podla Watson (2000) v zenach bez domova vy-
volava pocit pasivity a toho, Ze nie st schopné so svojou situaciou nieco urobit.

V sucasnosti sa vSak venuje ¢oraz vacsia pozornost aj skimaniu rodovych
aspektov bezdomovectva a byvania, a to z feministickej perspektivy (Klodawsky
2006, Watson 2000, Casey a kol. 2008). Prace, ktoré vznikaju v tejto oblasti, kri-
tizuju doterajsie pristupy a definicie bezdomovectva — upozoriuju, ze u fudi bez
domova v dostatocnej miere nezohladnovali rodovu diferenciu. Zdéraznuju aj
to, Ze Zeny bez domova nemaju k dispozicii dostatok sluzieb, ktoré by reflektovali
ich Specifické potreby. Tento text vznika v obdobi, ked slabne socidlna ochrana
a silneju ekonomické tlaky (aj tie, ktoré sa tykaju trhu s nehnutelnostami). Je pi-
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sany v dobe, ked', politické opatrenia, v dosledku ktorych je oslabovana siet nu-
dzovych foriem ubytovania povodne urcenych pre fudi, ktori su v najvacsej nadzi,

mozu viest k narastu bezdomovectva” (Fitzpatrick a kol. 2012: 3). V case, ked'

tento text pisem, rapidne narasta pocet ludi, ktori Ziju na ulici alebo su oficidlne
bez domova (od jesene 2010 do jesene 2011 vzrastol v Anglicku pocet ludi bez
domova 0 23 %; v rokoch 2009 — 2012 pocet [udi s narokom na prechodné uby-
tovanie poskytované statom narastol o 34 %). Takisto bol zaznamenany narast
poctu ludi vyuzivajucich prechodné ubytovanie (pocet umiestneni v ubytovniach
sa za ostatné dva roky takmer zdvojnasobil). V celej Velkej Britanii narasta aj
mnozstvo réznych foriem , skrytého bezdomovectva” (Fitzpatrick a kol. 2012:
3 —4). Oslabovanie socidlnej podpory sa dotyka nielen celoplo$ne platnej ma-
ximalnej vysky lokalneho pridavku na byvanie; prikladom je aj zavedenie ,,po-
kuty” za nezamestnanost pre ndjomnikov a ndjomnicky socidlneho ubytovania
v produktivhom veku, ale aj navrhované zamietnutie prispevku na byvanie ludom
vo veku menej ako 25 rokov (Fitzpatrick a kol. 2012). Téma bezdomovectva sa
navyse ocitla v kontexte , zodpovedného obcianstva” (Whiteford 2010: 193).
Slovnik zodpovedného obcianstva, ktory viac nez o pravach hovori o zodpoved-
nosti a ,,aktivnom obcanovi”, si osvojili zastupcovia Labouristov aj Toryovcov
(Whiteford 2010: 194). V désledku toho je zodpovednost pripisovana prave naj-
viac znevyhodnenym osobam spolocnosti (Zeny a muzi bez domova medzi nich
patria). Je im poskytovana ,,zmysluplna aktivita”, a namiesto toho, aby mali na
isté sluzby pravo, su povzbudzovani k tomu, aby si ich zasltzili. Podla Whiteforda
takato v sucasnosti presadzovana ideolégia nezohladnuje, Ze pravym dévodom
bezdomovectva nie je nedostatok osobnej zodpovednosti, ale nedostatok do-
stupného byvania a podpornych sluzieb; a to vsetko v case, ked su spolocenské
nerovnosti obrovské a neustale narastaju (Whiteford 2010: 203).

Zalezinatom, aky obraz sa o bezdomovectve vytvara. Méze totiz ovplyvnit,
koho bude spolo¢nost chapat ako osobu bez domova, a tiez, ako bude takyto ¢lo-
vek vnimany verejnostou ¢i ludmi, ktori v tejto oblasti pracuju. Ako tvrdi Young,
spbsob, akym je bezdomovectvo zadefinované, je v procese, v ktorom chceme
bezdomovectvo odstranit, kli¢ovou zalezitostou (Young 2012: 2). Podobne ako
Young, aj Swain (2011) upozoriuje, Ze primerané rieSenie bezdomovectva mozno
najst az vtedy, ked' budeme vediet, kto a preco je bezdomova. Podla Swaina (2011)
je sucasny obraz bezdomovectva nepresny a ,,nemoderny”. Swain dodava, Ze sku-
to¢ny obraz, t. . ,,cudzi Statny prislusnik, ktory prebyva v hroznych podmienkach
v garazialebo chatrci”, neprildka Ziadne dary ¢i dotacie, preto sa mu vacsina médii
a aj kampani charitativnych organizacii vyhyba. V ¢lanku sa zameriam na koncept
diskurzivnej ,,bezdomoveckej identity”. Zastdvam nazor, Ze takéto konstrukcie su
zvazujUce a neprospesné, pretoze ,ludi uzatvaraju do kategorii, ktoré neodzrkad-
[ujdich skuto¢né moznosti stat sa niekym inym” (Grammatico 2012: 7). Tento ¢la-
nok reaguje na medzery a dilemy v oblasti vyskumu bezdomovectva, a to tak, ze
sa pokusa zachytit jemné odtienky ,, bezdomoveckej identity”, pricom stavia na
principe intersekcionality a interdisciplinarity.

Otazka, ktora tu opravnene vyvstava, znie: Ako sa mézu fudia nachadza-
juci sa v situacii bezdomovectva stat stcastou diskusie o ,,bezdomoveckych iden-

titdch”? Ak sa chceme témou ,bezdomoveckej identity” zaoberat kriticky, mu-
sime sa najskor oboznamit s roznymi teoretickymi pristupmi k otazke ,,identity”
a zistit, ¢o z nich moézeme pouzit pri (re)konceptualizacii ,bezdomoveckej iden-
tity”. V texte v struc¢nosti popiSem niekolko teoretickych pristupov a nasledne
si budeme moct polozit otazku, ako sa m6ze osoba nachadzajlca sa v situdcii
bezdomovectva normativnym identitdm vzopriet, a tiez, akym smerom by sa
mohla uberat literatdra a vyskum zaoberajici sa bezdomovectvom.

Green (2004), Grossberg (1996) a Hall a Du Gay (1996) sa zhoduju v nazore,
Ze koncept identity bol podrobeny interdisciplindrnemu skiimaniu a kritike — zo
strany spolocenskych vied, kulturologie, feministickej teérie, vyskumu antikolo-
nializmu, psychoanalyzy, filozofie, geografie aj psycholégie. Tento Sirokospek-
tralny zaujem poukazuje na to, ze koncept identity je pre porozumenie indivi-
dudlnemu a spolocenskému svetu (v jeho kazdodennosti aj vynimocnosti)
zasadny. Aj ked podla Jenkinsa (2004) nie je premyslanie o identite ni¢im novym
—ved na tato tému existuje uznavana sociologicka aj psychologicka literatura zo
zaciatku dvadsiateho storocia, ba dokonca aj starsia —, zd4 sa, Ze sp6soby naze-
rania na identitu sa casto menia. V skorom devatnastom storoci bol pohlad na
.Jja" ovela viac prepojeny s myslienkou ,ludskej individuality”, ktora je do velkej
miery nezavisla od spolocenského prostredia (Sibley 1995). Podla Sibleyho sa teo-
reticky obrat spdja s Freudovou psychoanalyzou, kedze Freud situoval individuum
do spolo¢nosti. Stucasné tedrie tato myslienku rozsiruju o kritiku chapania identity
ako singularnej, nedelitelnej, jednotnej. Hall a Du Gay (1996) poznamenavaju, ze
identita je koncept, ktory ,,podlieha likvidacii”' — bol dekons$truovany na tie naj-
mensie fragmenty a vo svojej povodnej podobe uz nie je ,pre nase uvazovanie
vhodny”. Dalej viak tvrdia, Ze bez konceptu identity nie je mozné zaoberat sa klu-
c¢ovymi otdzkami. Premyslat tak, Ze budeme brat do Gvahy identitu (v jej novej
podobe), vsak znamena prijat jej tekutl a nestalu povahu. To je Cosi, ¢o je pred-
chadzajucej konstrukcii ,individualizovaného ja” velmi vzdialené. V nasledujucej
Casti textu sa budem venovat tomu, ako identitu konceptualizovali niektori dalsi
klucovi teoretici a teoreticky — menovite Nancy Fraser, Anthony Giddens, Erving
Goffman a Judith Butler. Fraser aj Giddens si uvedomuju délezitost zohladnovania
individualnych a strukturdlnych faktorov pri konceptualizacii identity. Giddens
navyse pripomina, Ze v obdobi neskorej modernity sa premyslaniu o identite neda
vyhnut. Goffman a Butler prispievaju do debaty tym, Ze identitu konceptualizuju
ako predstavenie urcené pre publikum. ,,Bezdomovecku identitu” tak nemusime
ponimat len ako cosi, ¢o vychadza zvndtra. Mézeme ju chapat ako opakovanie
zvonku predpisanych sp6sobov spravania, ktoré si osvojujeme.

PREHLAD TEORETICKYCH STANOVISK. POLITIKA IDENTITY
A SOCIALNA SPRAVODLIVOST

Teorie identity sa daju rozdelit na makroStrukturalistické a postStruktu-
ralistické. MakroStrukturalistickd teéria chape jednotlivca ako produkt makro-
socialno-ekonomickych sil, uvazneny v strukturalnych poziciach a dominujucich
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ideolégiach. Poststrukturalistické stanovisko sa od kolektivity odklana a zd6-
razniuje rozdielnost a jedinecnost individuality (Jenkins 2004). Ako priklad je
mozné uviest feministicky pohlad na ,,rod” (ktory je tiez kategoériou identity).
Kym Strukturalisticki feministi a Strukturalistické feministky by zdéraznovali, ze
je dolezité zadefinovat zjednocujuci pojem ,, Zenskosti”, poststrukturalisti a post-
$trukturalistky by oponovali, ze neexistuje ¢osi jednoznaéne ,, zenské”. ,Zenstvo”
—ak ho kazda Zena nepreziva rovnako — by totiz povazovali za kategériu, ktora
je prilis obmedzujuca (Johnson-Roullier 1995). Aj Strukturalistické, aj postStruk-
turalistické stanoviska vak maju svoje slabiny. Strukturalisticka teéria robi z je-
dinca ,,spolocenski babku” s nepatrnou mierou samostatnosti, kym poststruk-
turalisticka tedria zasa zachadza pridaleko opac¢nym smerom. Dekonstruuje
kategoérie identifikacie, a tak je v nej tazké obhdjit identifikovanie sa so skupinou.
To mbze viest k dalSiemu oslabovaniu marginalizovanych skupin — su to totiz
prave skupiny, s ktorymi sa takito [udia identifikuju, kde nachadzaju svoj zmysel
(Green 2004). Problém vsak nemusi tkviet ani v jednom z uvedenych pristupov.
Moze vyvstavat skor z dichotomickosti, s akou sa k obom z nich pristupuje: je
potrebné si zvolit jeden alebo druhy. Green trva na tom, ze akdkolvek tedria
identity musi zahfiat individualne, a zarover rovnakym dielom aj kolektivne
(Green 2004: 16).

Je to dolezité najma v boji za socidlnu spravodlivost marginalizovanych
skupin v ,dobe politiky identity”, ¢i vo ,,svete naklonenom diverzite, v ktorom
uz asimilacia v majorite alebo dominantnej kultdre nepredstavuje dan za rovnaku
mieru reSpektu” (Fraser 1996: 1). Nancy Fraser (1996) sa tejto otazke vycerpa-
vajuco venuje v ¢lanku Socidlna spravodlivost v dobe politiky identity: Redistri-
bucia, uznanie a participacia. Hoci pouziva iné vyrazy (,,redistribdcia” namiesto
makrostrukturalizmu a , politika uznania” namiesto Strukturalizmu/individua-
listickych pristupov), tvrdi, ze takato dichotémia je mylna. Socialna spravodlivost
si vyZzaduje rovnako redistribuciu, ako aj uznanie diverzity. KedZe kazda identi-
fikac¢na kategdria je bivalentna, na to, aby bola dosiahnutéa sociadlna spravodli-
vost, je potrebné zmenit aspekt redistribucie (napriklad ekonomicku struktaru),
ale aj aspekt uznania (napriklad kompenzovat statusové hierarchie). Dalsim pri-
kladom moze byt identifikacna kategoria ,,triedy”. Fraser pripusta, ze ekono-
mické struktiry mozu byt primarnou pric¢inou triednej nespravodlivosti, no tvrdi,
ze ak sa zameriame vylucne na redistribuciu, vystavime sa nebezpecenstvu, Ze
chybne zovseobecnime normy dominantnej skupiny a od minoritnych skupin
budeme vyzadovat asimildciu. Triedna spravodlivost navyse vyzaduje presku-
manie kultdrnych postojov a uznanie diverzity v ramci ,,skupiny”. Podla Fraser
potrebujeme obojsmerny pristup, t. j. taky, ktory ,,zohladni dvojitu potrebu
oboch rovin” (Fraser 1996: 23). Konkrétny pripad, ktorému sa tu venujeme, to
komplikuje este viac. Ako upozorfiuje Fraser, zalezi na tom, ¢o zneuznani [udia
potrebuju k tomu, aby sa mohli stat rovhocennou sucastou spolocenského zi-
vota, t. j. o aké uznanie treba nasledne podla toho usilovat. Fraserovej dvoj-
smerny pristup zohladnuje priesecniky r6znych osi identity. Nikto totiz nezaujima
len jedinu identitnu poziciu. Ludia, ktori su podriadeni v ramci jednej osi identity,
mozu byt dominantni v inej osi. Okruhom sa tak vraciame naspat k argumentom

kultdrnych teoretikov, napriklad Halla (Hall 1997: 33), ktori tvrdia, Ze identita
je dolezitym a potrebnym teoretickym konceptom, no zaroven jednym dychom
upozorfiujd na jeho ,kizavost” a komplexnost: koncept identity ,nie je fixny”,
no . nie je ani ni¢cim”. Tento postoj iba zvyraznuje, Ze je dolezité zohladnit inter-
akcie medzi makro- a mikrofaktormi a Ze zotrvavat pri dichotomickom uvazovani
je v boji za socidlnu spravodlivost nezmyselné.

ANTHONY GIDDENS: PREMYSLANIE O IDENTITE
V NESKOREJ MODERNITE

Giddens (1991) spaja mikro-interakcie a makroteérie, aby sa pokusil po-
rozumiet spoloc¢nosti aj jednotlivcom v nej. Upozornuje, Ze sice existuje spolo-
Censka Struktura, ktord ustanovuje tradicie, inStitdcie a moralne normy, ale tieto
Struktury sa reprodukuju opakovanym konanim jednotlivcov. Giddens charak-
terizuje ,ja" ako aktivne. Nechape ho teda len ako ,,spolocenskd babku”, ktora
je definovana externymi vplyvmi. ,Ja” sa, naopak, na ich utvarani vyrazne po-
diela. ,Ja" je teda komplexne prepojené s udalostami vonkajsieho sveta, ktoré
triedi, aby tak vytvaralo , kontinualny ,pribeh’” (Giddens 1991: 54). Otazku iden-
tity Giddens zasadzuje do ramca posttradicného, moderného usporiadania,
v ktorom sa téme seba-identity neda vyhnut: ,,Co robit? Ako konat? Kym byt?
To su pre kazdého, kto zije v podmienkach neskorej modernity, klucové otazky.
Su to otazky, na ktoré takym ¢i onakym spdésobom odpoveda kazdy a kazda
z nas, Ci uz diskurzivne, alebo prostrednictvom kazdodenného spolocenského
spravania.” (Giddens 1991: 70) V tomto citate Giddens nezdoraziuje len nevyh-
nutnost vyrovndvania sa s otazkou identity v ére neskorej modernity, ale i refle-
xivny spdsob, akym sa to deje. Ako hovori Gauntlett (2008), pribeh o tom, kym
sme, teda narativ ,,nas”, kontinualne upravujeme a dopliiame. Robime tak kaz-
dodenne, ¢i uz navedomej, alebo nevedomej rovine. Vo vyskume, v ktorom tato
hypotézu Gauntlett preskimaval (2008), zistil, Ze Ucastnici a Ucastni¢ky ramco-
vali svoje vlastné identity vo vztahu k mnohym rozlicnym pribehom, s ktorymi
sa stretavaliv beznom zivote (iSlo napriklad aj o obsahy filmov a serialov, spravy,
anekdoty ci reklamy). Zda sa teda, ze reflektovanie seba-identity je bezny jav.

Giddens ma vsak aj svojich kritikov a kriticky. Jenkins (2004) upozoriuje,
Ze reflektovanie identity by sa nemalo povazovat za jedine¢nu vlastnost neskorej
modernity. O identite sa totiz zacalo premyslat uz davno pred dvadsiatym sto-
ro¢im a ni¢ nenasvedcuje tomu, Ze by ludia pred tymto obdobim nevedeli, kym
su, alebo sa nad tym dokonca ani nezamyslali.

Jenkins trva na tom, Ze to, ¢o Giddens nazyva ,reflexivny projekt ja”, nie
je nieco, na com by sme sa vSetci zGcastriovali v rovnakej miere: ,,Mnoho milié-
nov fudi, v Eurépe i v Spojenych $tatoch — nehovoriac o inych oblastiach —, ktori
netravia vela ¢asu hibanim o ,Zivotnych narativoch’ a ,osobnom raste’, ba do-
konca nim netravia ziadny cas..., ma celkom iné starosti.” (Jenkins 2004: 12) Jen-
kins kladie opravnenu otazku, ked'sa pyta, i je seba-identita ¢imsi, o ¢o sa vsetci
zaujimame rovnako —ti a tie, ktori a ktoré sa musia zaoberat nastojcivejsimi pro-

Téma:
ZENY A BEZDOMOVECTVO /
LINDSEY MCCARTHY

143



Téma:
ZENY A BEZDOMOVECTVO /
LINDSEY MCCARTHY

144

blémami, jednoducho nemaju c¢as na to, aby sa zamyslali nad tym, kym su. Zda
sa, Zze podla Jenkinsa je premyslanie o identite ¢asovo naroc¢na Cinnost, ktora je
velmi vzdialend beznym aktivitdm kazdodenného zZivota. Nie je vSak vylucené,
ze podla Giddensa je premyslanie o identite natolko prirodzené a nevedomé, zZe
ho povazujeme za samozrejmé. Jednoducho si ho neuvedomujeme ako ¢innost.
Vrozpore s nazorom Jenkinsa méze byt premyslanie nad identitou katalyzované
prave , beznymi starostami” ¢i ,,akymkolvek zasadnym problémom, ktory spo-
chybni obvykld povahu ¢loveka” (Boydell a kol. 2000: 28). Premyslanie o identite
nemusi byt len ¢rtou neskorej modernity a je velmi pravdepodobné, zZe je to
nieco, ¢o do istej miery robime vsetci (dokonca zrejme este intenzivnejsie, ak ce-
lime zataZzovej situdcii). Tu mdze byt pre nds uzito¢na praca Ervinga Goffmana
(1959). Goffman totiz necharakterizuje , pracu na identite” len ako ,,Cosi, ¢o sa
nam odohrava v hlave” —jefiou i to, akym sp6sobom sa prezentujeme pred oko-
lim. Da sa tomu rozumiet tak, Ze identita nie je len nieco, nad ¢im ,,premysfame”,
ale nieco, ¢o utvarame prostrednictvom ,prezentacii”. Z takejto perspektivy je
zrejmé, ze identita je takmer nevyhnutna sucast kazdodenného zivota.

ERVING GOFFMAN A ,,PREZENTACIA JA”

Podla Goffmana (1959) je identita vytvarana prvkami socialnych interakcii.
Realizuje sa prostrednictvom , riadenia dojmu” —t. j. pomocou toho, akym spo6-
sobom clovek prispdsobi vyraz tvare, drzanie tela ¢i oblecenie danej situdcii.
Goffman (1959) poznamenava, ze dojem bud vedome ,,vyvoldvame”, alebo nim
nevdojak ,,pdsobime”. Jednotlivca vnima ako herca ¢i herecku, ktory alebo ktora
svojmu publiku predostiera isté zndzornenia samého ¢i samej seba, a zaroven
prijima obrazy predkladané inymi fudmi (Boydell a kol. 2000). Podla Goffmana
je identita subjektivnym vnimanim situdcie a povahy, ktoru si jednotlivec ¢i jed-
notlivkyna vytvoril/a v dosledku rozli¢nych socialnych skidsenosti. Goffman roz-
lisSuje medzi pocitovanymi identitami (osobnymi identitami) a socialnymi iden-
titami (teda tymi, ktoré hercovi ¢i herecke pripisuje jeho ci jej okolie), no pripusta
medzi nimi aj prieniky. Odbornici a odbornic¢ky vSak upozoriuju, ze vyznamy,
ktoré hercovi alebo herecke pripisuje okolie, sa mézu vyraze lisit od vyznamov,
ktoré si ¢lovek pripisuje sdm (Boydell a kol. 2000).

Goffman neskor predbieha poststrukturalisticky feminizmus tym, Ze sa
stavia proti esencialistickému chapaniu rodu: ,[D]alo by sa rovno povedat, ze
rodova identita neexistuje. Existuje iba sabléna na zobrazenie rodu.” (Goffman
1976: 8; zvyraznila L. McCarthy) Kazdy a kazda z nas vytvara rozne ,,prezentacie
seba”, no ako upozornuje Brekhus (2003), ¢im vacsia stigma sa spaja s istym prv-
kom identity, tym tazsie sa prezentuje ako jeden z aspektov Zivota ¢i nds, a tym
tazsie sa nam vzdaluje od spominanych $ablon. Cim viac je urdity prvok identity
vo vztahu k vacsinovej populdacii jedinecny, tym silnejsie danu identitu sprostred-
kava (Parsell 2008). Hoci fudia v situacii bezdomovectva prezentuju rézne as-
pekty svojho ,ja", skuto¢nost, ze s bez domova (a to, ze to spolocnost chape
ako cosi, Co je ,,iné"), ich prezentacie obmedzuje. Bez ohladu na to, aké r6zno-

rodé a tekuté moézu byt ich identity, spolo¢nost vnima ,,atribit bezdomovectva”
ako ich hlavné ,ja” a pre samotnych [udi bez domova méze byt tazké sa z také-
hoto vnimania vymanit.

Jednym z moznych nedostatkov Goffmanovej tedrie je nedostatocné zd6-
vodnenie toho, preco sa ¢lovek v istych situaciach prezentuje tak, ako sa pre-
zentuje. Gauntlett upozornuje, Ze ,,problémom, ktory sa spaja s The Presentation
of Self in Everyday Life, je, Ze len velmi tazko sa da zistit, ¢o sa nachadza za vset-
kymi tymito prezentovanymija” (Gauntlett 2008: 114). Tymito otazkami sa za-
obera aj queer tedria. Jej pristup k identite, hoci sa zameriava najma na aspekty
sexuality, je prinosny a aplikovatelny aj v uvazovani o dalSich osiach identity.

PROBLEM RODU A IDENTITY

Judith Butler (1990) opatovne podnietila ,,trampoty s rodom” tvrdenim,
Ze by sme mali preskiimat tradi¢né vnimanie maskulinity a femininity. Hoci ar-
gumentdcia Butler sa zameriava primarne na rod a pohlavie, jej tézu mozno
vztiahnut aj na iné osi identity (napriklad na triedu i rasu) a je mozné zdéraznit,
Ze Ziadnu z nich nemozno povazovat za jedinu identitu ¢loveka. Podla Butler
ma rod, rovnako ako kazdy iny aspekt identity, performativny charakter, je upev-
novany opakovanim, a binarne delenie na muzov a Zeny je socialny konstrukt
(Gauntlett 2008: 145). Z toho dalej vyplyva, Ze Ziadna identita nie je ,pravdi-
vejsia” ¢i , skutocnejSia” nez ina a ,,nejestvuje ,skutocnd’ ¢i ,autentickd’ muzska
alebo Zenska prezentacia” (Gauntlett 2008: 151). Prave tu sa skryva potencial
pre zmenu — ak ma rod, alebo ktorakolvek ina os identity performativny cha-
rakter, vyplyva z toho, Ze je mozné ich prezentovat lubovolne — kazdodennymi
prezentaciami ich mézeme nasmerovat akymkolvek smerom. Butler si uvedo-
muje aj obmedzenia takéhoto pristupu: performovanie rodu je vzdy diskurzivne.
Individudlne konanie je vzdy vyjednavané vo vztahu ku katego6ridm, ktoré po-
sobia ako ontologické fakty, a je limitované predchadzajicimi prezentaciami
a spolocenskymi interakciami (Giddens 1991). Butlerovej teéria celila kritike,
predovsetkym pre vysoku mieru abstrakcie (Green 2004). Martha Nussbaum
(1999) nepovazuje Butlerovej ndzory za dostatoc¢ne praktické. Oznacuje ich ako
prilis idealistické a abstraktné na to, aby sa dokazali vysporiadat s pevne zako-
renenymi silami patriarchatu (alebo akéhokolvek iného represivneho systému).
Gauntlett (2008) tejto kritike oponuje tvrdenim, ze Butler si uvedomuje fakticitu
rodovych a sexualnych rol, no chape ich ako ¢osi, ¢o sa stalo faktickym az pro-
strednictvom diskurzov rodu a sexuality — napriklad prostrednictvom hetero-
normativnych zobrazeni sexuality v médiach, v popularnej kulture ¢i institucio-
nalnom diskurze. Ako hovori Green, ,[m]édia stale sprostredkivaju obraz, ze
muzi a zeny su Uplne odlisné stvorenia. MuZov casto zobrazuju ako mocnych,
doémyselnych a nebojacnych, a Zeny ako pasivne, vyZzadujuce ochranu a zasta-
vajuce podriadené pozicie” (Green 2004: 52). Butler navrhuje tieto diskurzy spo-
chybnovat prostrednictvom Sirenia netradi¢nych zobrazeni rodu a sexuality,
ktoré budy dekonstruovat ramce ,,muzského” a , zenského”. Tazisko Butlerovej
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argumentdacie tvori déraz na potrebu uvedomenia si nestability a performativnej
povahy identitnych kategdrii, a tiez potencialu na ich zmenu. Zaroven vsak ne-
smieme zabudat, ze takéto kategorie v spolocnosti existuju a funguju, a aj na-
dalej ,,su primarnym a zakladnym sp6sobom, akym kategorizujeme a identifi-
kujeme seba aj inych” (Green 2004: 44). Zatial ¢o niektoré autorky a niektori
autori sa nazdavaju, ze takéto obmedzenia identity mozno odstranit (Buttler
1990, Gauntlett 2008), iné a ini su skeptickejsi (Green 2004, Nussbaum 1999).
Doposial publikovana literatura o bezdomovectve sa Butlerovej tedrie identity
dotkla len okrajovo. Praca Huey a Berndta je jedind, ktora tuto koncepciu vyuziva
ako svoj myslienkovy zadklad. Tato Studia je dolezita, pretoze opusta predstavu
fixnych kategorii identity, naopak, pozornost upriamuje na moznost vyuzit tie-
to nestabilné pozicie ako prostriedok prezentacie a nastroj odporu. Aj Huey
a Berndt (2008) vnimaju rod ako prezentaciu, ktord je mozné , prevratit naruby”.
V tejto $tudii su Zeny bez domova zobrazované ako ,femininne” (dievéenskost,
koketnost, emocionalita a materinskost), a rovnako ako ,,maskulinne” (asertivita,
agresivita, tvrdost, odvaha). Femininita a maskulinita tu vsak skér nez na roz-
dielne vnutorné identity odkazuju na sdbory socidlne podmienenych foriem
spravania sa. Tento vyskum ukazuje, Ze napriek tomu, ze rod Strukturuje zivoty
zien bez domova (informatorka menom Celeste napriklad hovori, ze hrozba se-
xualneho napadnutia zna¢ne ovplyvnila rozhodnutia, ktoré urobila), dokadzu ho
aj Sikovne a tvorivo vyuZit ako sucast stratégie prezitia. V takomto performovani
rodu je pritomné aj ich individualne konanie.

Otazka identity je pre teoretikov a teoreti¢ky rodu zasadna. Uzko totiz
suvisi s emancipacnou politikou a snahou o eliminaciu nerovnosti a Utlaku. Tieto
témy su pevne spaté s rodovou identitou. Nazor, Ze rod nie je vysledkom bio-
logicky danych pohlavnych rozdielov, ale vznika uc¢enim sa, opakovanim tkonov
a dalSou podobnou pracou, je dnes uz etablovany. Neexistuje Ziadny telesny
znak, ktory by odlisoval vsetky Zeny od vsetkych muzov (Giddens 1991: 63). Na-
priek tomu, v sukromnej sfére rodiny, vo verejnej oblasti prace, politiky, Gradov
¢i kultury funguje esencialistické vnimanie pohlavia a rodu. Hoci sa vacsinou
pripusta, ze rodové stereotypy maju len malo spolo¢ného so skutocnym spra-
vanim sa [udi a ich identitami, stereotypy aj nadalej vyrazne ovplyviuju sposob,
akym nazerame na ludi a aké spravanie od nich o¢akadvame.

Predpoklad existencie kolektivnej ,,zenskej” identity (alebo tvrdenie, Ze
marginalizované skupiny by mali , drzat spolu”) je prijatelny pre fudi, ktori sa ne-
musia obavat ziadnej inej formy Utlaku. O tejto téme sa zacalo hovorit uz v za-
Ciatkoch feministického hnutia, ked'viiom dominovali belosky zo strednej triedy,
ktoré bojovali za prava (volebné pravo) belosiek patriacich k strednej triede. Ich
politika nezahriala Afroamericanky a otdzkami ako rasa alebo trieda sa neza-
oberali. Prejav Sojourner Truth s ndzvom Vari nie som Zena?, ktory bol predne-
seny na Konferencii o Zzenskych pravach v roku 1851, tento omyl zviditelnil.
A ked Truth kladla otazku ,Vari nie som zena?”, mierila nou aj na nepritomnost
cernosiek v hnuti za zrovnopravnenie Zien, v ktorom ,,belosstvo” predstavovalo
normu. Jej prejav spochybnil esencialisticky spdsob uvazovania, podla ktorého
je .kategéria Zena esencialne taka alebo onaka” (Brah — Phoenix 2004: 77).

Ako som ukazala vyssie, existuje mnoho pokusov o uchopenie identity.
Niektoré z nich su vo vztahu k moznostiam zmeny optimistickejsie, iné menej.
Vadsina teorii sa priklana k tekutosti: ,,[E]xistujuce dékazy napovedaju, ze ludia
si zvykaju a prisp6sobuju sa rodovym identitdam v r6znej miere, avsak nie st nimi
uplne zviazani." (Green 2004: 57; zvyraznila L. McCarthy) Mozno by sme na-
miesto hladania dokonalej tedrie identity mali uplatnit pragmatickejsi pristup
— pouzivat tie tedrie, ktoré su uzitocné a vhodné pre konkrétnu skupinu, ktorou
sa zaoberame. Takyto pristup je v stlade s ndzorom Fraser, ktora tvrdi, ze , liecbu
treba prispdsobit zraneniu” (Fraser 1996: 35). V nasledujucom texte sa budem
vyssie opisanym tedéridm podrobnejsie venovat prave v specifickom kontexte
bezdomovectva. Takisto preskiimam, ¢i m6Zu nejako obohatit sucasnu literatdru
zaoberajulcu sa témou bezdomovectva.

PROBLEMATIZACIA ,,BEZDOMOVECKEJ IDENTITY"

Zo zaverov prvého etnografického vyskumu ,,bezdomoveckej identity”,
ktorého autormi st Snow a Anderson (1987), vyplyva, Ze [udia v situécii bezdo-
movectva prechadzaju tromi Stadiami identifikacie:

a) ,distancovanie sa” — od skutoc¢nosti, Ze by mali byt spajani ¢i spajané
s bezdomovectvom, od inych fudi nachadzajucich sa v situacii bez do-
mova, od roly ¢loveka bez domova;

b) ,prijatie” — skuto¢nosti, Ze su sami alebo samy v situacii bezdomo-
vectva, inych fudi bez domova, roly ¢loveka bez domova;

¢) ,vytvorenie fiktivneho pribehu” — ,zvycajne sa tyka buducnosti a je bud’
prikrasleny, alebo Uplne vymysleny” (Seal 2007: 3).

Snow a Anderson (1987) a aj niekolki dalsi odbornici a dalSie odbornicky
(Ferrington — Robinson 1999, Osborne 2002) posilnili ideu , bezdomovecke;j
identity” ako kltucovej ¢rty osobnosti. Ako tvrdi Parsell (2008), vyskumy dokazuju,
Ze ludia v situacii bezdomovectva robia veci, ktoré nie s povazované za normu
(¢i uz je to zobranie, alebo vyberanie odpadkovych kosov). Avsak zdGrazriovanie
toho, Ze je to cosi, Co je ,mimo beznych aktivit”, je z viacerych dévodov pro-
blematické. Takéto konstrukty su totiz do velkej miery negativne, sustredia ,,pri-
velkd pozornost na patologicku situaciu [udi bez domova a prehliadaju ich po-
tencial” (Boydell a kol. 2000: 28). Clovek bez domova je tak oznacovany ako
.iny”, zdoraznuje sa jeho problematicka odliSnost, dosledkom coho je prave
odcudzenie, ktoré takéto vyskumy opisovali (Pascale 2005). Takyto model za-
nechava viacero otazok nezodpovedanych: Ktoré faktory ovplyvriuju, akym spo-
sobom je utvarana rola? Akd dynamika funguje medzi tymito konstrukciami
a osobnymi identitami fudi (Seal 2007: 4)? Ludia bez domova nemaji mnoho
inych moznosti, nez vykonavat na verejnosti aj tie ukony, ktoré by sa za normal-
nych okolnosti povazovali za ,siukromné” a boli by skryté. Neznamena to vsak,
Ze ,,sU mimo toho, ¢o je bezné”. Su len jednoducho ,,vystaveni nasim pohladom”
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(Parsell 2008). Ako upozoriiuje Radley a kol. (2005), formulovanie ,fiktivneho
pribehu” je skér dosledkom extrémneho vystavenia urbannemu prostrediu nez
vlastnou sucastou ,bezdomoveckej identity”. Informatorka z tohto vyskumu
opisala, Ze zacala fantazirovat preto, lebo ,je to nieco, ¢o ta drzi pri zivote”
(Radley a kol. 2005: 291). Parsell (2008) uvadza, ze vacsina informatorov a in-
formatoriek travi velku cast svojho casu ,,obycajnymi” ¢innostami a zastava
,Ni¢im vynimocné” nazory. Parsell tiez zistil, Ze ludia v situacii bezdomovectva
odmietaju myslienku , bezdomoveckej inakosti” a o sebe samych hovoria vo
vztahu k svojim rodindm. Neskorsie vyskumy (Parsell 2008, Pascale 2005, Seal
2007) sa zamerali na otazku, na o sluzi vyclenovanie ludi v situacii bezdomo-
vectva ako ,,inych”. Podla Parsella (2008) takyto nekriticky konstrukt prinasa ri-
ziko, ze sa bezdomovectvo bude u fudi bez domova vnimat ako ich ,vSeobjima-
juca charakteristika”. V sucasnosti uz mnohi autori a mnohé autorky hovoria
o tom, Ze identity ludi v situdcii bezdomovectva su konstruované do takej miery,
Ze namiesto toho, aby boli subjektmi a subjektkami vlastného prezivania, stavaju
sa z nich ,,objekty diskurzu” (Pascale 2005: 261). Seal (2007) poznamenava, ze
[udom v situacii bezdomovectva ,identity vnucujeme”. Pascale (2005) pripo-
mina, Ze najviac informacii o bezdomovectve a o fudoch v situacii bez domova
pochadza z médii a Boydell a kol. (2000) tvrdia, Ze zadpadna spolocnost prezen-
tuje iba urcitd sadu informacii o hodnotach fudi v situdcii bezdomovectva. Bu-
tchinsky (2007) upozoriiuje, ze bezdomovectvo je zvycajne konotované s ab-
senciou pristresia, sukromia, moznosti utiahnut sa do Utociska a zohriat sa,
s obrazmi kriminality, antisocidlneho spravania, zranitelnhosti a pocitu viktimi-
zovanosti. Podla Swaina (2011) su ludia v situacii bezdmovectva zvycajne zo-
brazovani prostrednictvom obrazu absentujuceho ,pristresia”. Je zrejmé, ze
otazky tykajuce sa bezdomovectva su ovela komplexnejsie a dalekosiahlejsie,
nez by evokovali takéto reprezentacie (tie totiz len malokedy zahffaju také
formy bezdomovectva, akymi st napriklad prespavanie v doc¢asnych pribytkoch,
v hosteloch ¢i na gaudi u kamaratov) (Kemp 1997). Ci uz su ludia bez domova
takymto sp6sobom zobrazeni médiami, spravami, alebo odbornou literattrou,
pre vietky takéto zobrazenia je spolo¢ny sklon kategorizovat fudi bez domova
podla réznych stereotypov a produkovat nepodlozené predpoklady o ich Zivo-
toch (Seal 2007). Takéto mylné reprezentacie si mimoriadne zavazné (Fraser
1996). V sulade s Goffmanom (1959) treba zdoraznit, ze sebavnimanie je tzko
spaté so ,socidlnom”, t. j. s tym, ako nas vnima okolie a ako je nim pohlad na
nas utvarany. Identita nie je len osi, ¢o si jednotlivec utvori, zavisi aj od uznania
a akceptacie sirsej komunity (Bell a kol. 1994). Obrazy, ktoré o zenach a muzoch
bez domova sprostredkivaju diskurzivne praxe, maju nepopieratelny vplyv na
utvaranie ich sebaobrazu (Southard 1997). Empiricky vyskum Breeze a Deana
ukazal, ze Zeny a muzi v situacii bezdomovectva povazovali vacsinu obrazov po-
uzitych vo fundraisingovych kampaniach charitativnych organizacii za ,, prilis
vseobecnu a len malo prispievajucu k tomu, aby potencialni darcovia porozumeli
problémom spatym so situaciou bezdomovectva” (Breeze — Dean 2012: 136).

Nesmieme vsak ani predpokladat, Ze Zeny a muzi bez domova su jedno-
ducho obete diskurzivnej praxe. ,Bezdomovecku identitu” mozu utvarat (a mozu

jej aj oponovat) i ludia bez domova a ich okolie — na lokalnej, politickej i osobne;j
rovine (Seal 2007). V nasledujucej Casti textu budem uvazovat o potenciali na-
zorov Giddensa (1991), Goffmana (1959) a Butler (1990) pre utvaranie , bez-
domoveckej identity” fludmi so skiisenostou bezdomovectva.

DISKUSIA A ZAVERY: BOJ O ,,BEZDOMOVECKU IDENTITU"

Pre Giddensovu tedriu identity je klucovy koncept , reflexivneho projektu
ja" v ére neskorej modernity: vyjadrenia identity, narativy a zivotné pribehy sa
nachadzaju niekde medzi vytvaranim a reprodukovanim spolocenského zivota
[udmi, ktori st jeho sucastou. Tento doéraz na konstruovanie individualizovanych
identit a zvy$ena miera osobnej zodpovednosti, ktora ho sprevadza, sa objavuje
paralelne s narastajucou Strukturadlnou nestabilitou a materidlnym znevyhod-
nenim (Farrugia 2011), ale aj s populdrnymi konstrukciami, ktoré ,, bezdomo-
vectvo” zobrazuju iba urcitym limitovanym sp6sobom. Vyskumy dokazuju, ze
[udia v situacii bezdomovectva si takéto konstrukcie dobre uvedomuju (Hodgetts
a kol. 2005). Kym Giddens (1991) vysvetluje, ako [udia dokadzu spolocenské
Struktury ignorovat, nahradzat ¢i reprodukovat, z dalSich vyskumov bezdomo-
vectva vyplyva, Ze popularne zobrazovanie do velkej miery ovplyviiuje, ako fudia
vnimaju sami seba, ale aj svoje miesto v spolocnosti. Giddensov déraz na zvysenu
mieru aktivity a osobnej zodpovednosti v procese vytvarania identity méze spo-
sobovat, Ze [udia bez domova sa m6Zzu citit osobne zodpovedni za udalosti vo
svojich zivotoch, ktoré su désledkom strukturalnych procesov (Farrugia 2011).
Napriek tomu je vSak Giddensovo prepojenie makro- a mikrosil pdsobiacich vo
formovani identity uzitocné pre porozumenie spésobu, akym si fudia v situdcii
bezdomovectva uvedomuju struktudry, institicie a dominantné diskurzy, s kto-
rymi sa musia vyrovnavat. Ludia bez domova su pri vytvarani svojich identit
konfrontovani s chapanim bezdomovectva ako stigmatizujucej odliSnosti. Pri
konstruovani svojho sebaobrazu vsak sami mozu ciasto¢ne Cerpat z diskurzoy,
ktoré bezdomovectvo definuju ako ¢osi odlisné, pripadne ako désledok moral-
neho zlyhania. Takyto pristup ponechava iba malo priestoru na vyjednavanie
alebo rezistenciu, zaroven vsak zdéraznuje, aké dolezité je brat struktary a dis-
kurzy vazne. Vacsina literatlry o bezdomovectve a identite ¢erpa z Goffmano-
vych (1959) nazorov. Z velkej asti v nej ide o otazku, ako si fudia v situacii bez-
domovectva vytvaraju a uplatiuju identity, ktoré st v zhode s vnatornymi
seba-identitami a socidlnymi identitami. Podla niektorych autorov a autoriek
znamena situacia bezdomovectva stratu socialnej identity — stratu trvalého byd-
liska, prace, studia, vztahov a miesta, ktoré ¢lovek moze nazyvat svojim. A nie-
ktori ¢i niektoré autorky dokonca zachadzaju este dalej, ked tvrdia, Ze situacia
bezdomovectva mbze znamenat i stratu pocitu seba samého alebo seba samej
(Boydell a kol. 2000). Goffman (1959) zd6raziuje neustale znovu-vytvaranie
a neprestajnd znovu-prezentaciu rozlicnych spolocenskych rol v zavislosti od
spolocenského kontextu a interakcie. Ak sa zamyslame nad tym, ako si identity
vytvaraju ludia bez domova, alebo akakolvek ina stigmatizovna skupina, je tento
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nazor mimoriadne podnetny. ,Bezdomovectvo” by nemalo byt chdpané ako ne-
mennd definujlca ¢rta. V roznych ¢asoch dna, v rozli¢nych kontextoch a pri roz-
nych osobach sa ludia mézu prejavovat prostrednictvom akychkolvek inych ¢ft:
¢i uz jeto rod, sexualita, alebo rola matky ¢i otca. Snow a Anderson (1987) uka-
zali, ako mozno , bezdomoveckej identite” vzdorovat prostrednictvom prezen-
tovania inych identit. Znazornuju to vo svojom ,,modeli distancovania sa”. Jeho
jedinym problémom je, Ze opomina socidlnu konstruovanost ,,bezdomoveckej
identity”. Je z neho vSak zjavné, Ze chapat ,bezdomovecku identitu” ako sin-
gularne a nemenné vychodisko identity by bolo prilisné zjednodusenie.

Diskusiu dalej komplikuju nazory Butler (1990), ktora — rovnako ako Goff-
man — konceptualizuje socidlne spravanie ako prezentaciu urenu publiku. Obaja
sa vsak rozchadzaju v tom, na ¢o dalej kladu d6raz. Kym Butler sa sustreduje na
nestabilnu povahu rodu, takZe ,,rodovid hru mézeme chapat ako sustavu dyna-
mickych procesov limitovanu diskurzmi” (Huey — Berndt 2008: 183), Goffman
poskytuje nastroje, ktoré nam umoznuju skimat detaily tychto prezentacii, sym-
bolicky vyznam istych gest, kostymov a podobne. Co sa tyka rodu, podla Butler
[udia nemaju rod, ktory by ovplyviioval spravanie, cela identita vSak pozostava
zo spravania. Z toho vyplyva, Ze neexistuje ,,bezdomovecka identita”, ktora by
ovplyviovala spravanie, ale, naopak, ,bezdomoveckt identitu” tvori spravanie.
Butler (1990) by, rovnako ako Parsell (2010), sthlasila s tym, Ze ,,bezdomovecka
identita” nie je Cosi, ¢o vyviera zvnutra, je performativnym opakovanim stboru
zvonku predpisanych spésobov spravania sa. Huey a Berndt (2008) z toho vy-
vodzuju zaver, Ze Butlerovej zd6razfovanie performativnosti ponechava priestor
pre individualne konanie, ktoré je vSak vzdy vyjednavané vo vztahu ku katego-
ridm, ktoré existuju ako ontologické fakty — ¢i uz je to rod, rasa, trieda alebo se-
xualita.

Déraz na ,bezdomovecku identitu” obsiahol aj ostatné identity, predo-
vsetkym rod, ,,v ramci kategorie ,nediferencovaného muza’” (Lofland 1975: 45).
V tomto texte zd6raziujem myslienku, Ze identity su tekuté priesecniky niekol-
kych osi diferenciacie (Brah — Phoenix 2004: 76). Ak sa sUstredime na intersekciu
bezdomovectva aj s rasou a rodom, nas obraz sa stane eSte komplexnejsim
a dynamickejSim. Novsie prace si uz vS§imaju aj sposob, akym rod $trukturuje zi-
voty [udi bez domova (Huey — Berndt 2008, Casey a kol. 2008, Wardhaugh 1999).
Ak zacneme ,bezdomovecku identitu” vnimat intersekciondlne, na priesecniku
diferencovanych identitnych kategérii (rodu, rasy, triedy a tak dalej), stane sa
pre nas este komplikovanejSou. Tieto ontologické kategérie identitu jednotlivca
ani nestabilizuju, ani neesencializuju (Butler 1990), pretoze spbdsoby jeho ¢i jej
existovania vo svete sa menia v zavislosti od spoloc¢enskych vztahov (Goffman
1959), Struktdr, institucii, diskurzov (Giddens 1991, Butler 1990), ale aj histo-
rickych skdsenosti ¢i materidlnych podmienok.

Naprie¢ roznymi disciplinami sa uz presadil nazor, Ze identity su tekuté
zmesi, nikdy nie s singuldrne a nikdy nie su situované na jednej osi diferenciacie.
Odbornici a odbornicky (Brah — Phoenix 2004) upozoriiuju, ze by sme mali ve-
novat pozornost miestam, na ktorych sa osi diferenciacie pretinaju, a premen-
livym vkladom jedincov v r6znych subjektovych poziciach. Vychadzajuc z tychto

myslienok je zrejmé, Ze bezdomovectvo nemozno povazovat za hlavny ¢i jediny
spdsob, akym sa clovek v situacii bez domova identifikuje. Ak zaroven vycha-
dzame z Giddensa (1991), je zjavné, ze identitna praca sa neodohrava vo vzdu-
choprazdne. Ludia o sebe formuluju isté narativy a vtomto procese sa vztahuju
k dominantnym rdmcom. Butler (1990) a Goffman (1959) upozornuju na ne-
stabilitu a performativnu povahu identity (opakovanie spolocenskych rol). To,
Ze su takéto ontologické kategorie vytvarané, umoznuje isty osobny vklad, tento
vklad je v8ak zaroven obmedzeny, pretoZe existuje v rdmci tychto ontologickych
faktov. Ak chceme, aby sa literatira o bezdomovectva, ktorad sa zameriava na
.bezdomovecku identitu”, obohatila, je potrebné venovat pozornost aj inym
osam identity (a spdsobom, ako sa prezentuju, parodujd, ako im [udia odolavaju,
ako ich ,,obracaju naruby”), ktoré prispievaju k sebavnimaniu ludi bez domova.
Len vtedy, ak podrobnejsie preskimame diverzitu bezdomovectva, budeme mat
moznost prekonat sicasné mylné nazory. Prehnané kladenie dorazu na , bez-
domovecku identitu” sposobilo, ze rodové aspekty bezdomovectva boli do velkej
miery prehliadané (Klodawsky 2006). Ziskanie odpovede na otazku, ako sa ludia
bez domova identifikujd, ako vytvaraju svoje identity osé6b bez domova a mnohé
dalsie identity, ale aj ako sa pritom vyrovnavaju so sustavami socidlnych nara-
tivov, ktoré sa usiluju tuto pracu urobit za nich, by dalsi vyskum posunulo vpred.
Aj nadalej bude dolezité spochybriovat sposoby, akymi je bezdomovectvo kon-
struované, a skimat vplyvy tychto konstrukcii na navrhované riesenia a politiky.
Dal3im prispevkom do diskusie by mohol byt rozhovor s [ludmi bez domova
o ich pohlade na diskurzivne praktiky, ktoré sa pouZzivaju pri zobrazovani bez-
domovectva a ludi v situacii bez domova, respektive o tom, ako mozno toto zo-
brazenie zlepsit. Skdmanim individualnych narativov ludi bez domova by bolo
mozné zistit, aky vyznamzohravaju rézne koncepty identity v Zivotnych realitdch
[udi bez domova. Ako tvrdi Grammatico vo svojej interpretacii Jacquesa Lacana,
.nemali by sme si len klast otazku, o isté slovo znamena pre nas, ale aj ¢o toto
slovo znamena pre adresata nasej spravy a pre toho ¢i td, o ktorom i ktorej sa
zmienuje” (Grammatico 2012: 8).

(Text vysiel v roku 2013 v People, Place & Policy, online 7/1. Z anglického originalu
ho pre néas preloZila Svetlana Zuchova.)
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Neviem pomenovat,
kedy je text ukonceny

Rozhovor s poetkou ANNOU ONDREJKOVOU

Poéziu pisala odjakziva, neskér zacala aj tancovat a hrat divadlo. Ne-
dokaze a ani nechce oddelovat svoje pisanie od svojho Zivota, ani od
svojej viery a duchovného sveta. Ludska tvorba podla nej neméze
byt dokonala, ale mézZe (a mala by) byt opravdiva, skutocéna. O pisani
a suvislosti pisania s (nad)osobnym Zivotom hovori poetka Anna
Ondrejkova.

Spominas si na prvy vers, ktory si napisala? Kedy si svoje pisanie nazvala bas-
nou?

Ano. Mam tu basen odlozenu, nikdy som ju neuverejnila, ani neuverejnim. Je
v nej — ako to nazvat, aby v tom nebola pycha, aby to nebolo nadnesené a trapne
—2zvlastne, vtedy netusené prorocké gesto, ktoré sa ozrejmilo, az ked som osta-
rela: napisala som tam ako trinastroc¢na to, ¢o na mna v Zivote ¢akalo. Netusim,
ako sa to mohlo stat, ako som to mohla urobit. Nie su najlepsie tie basne, v kto-
rych netusime, ako ich vlastne napiSeme? Nepamatam si, kedy som sama sebe
priznala, kedy som si vobec pripustila, ze to, o pisem, je basen. DIho som ne-
dokazala, ostychala som sa prijat, Ze som poetka. Akoby som si chcela prisvojit
titul, ktory mi nepatri, akoby som si chcela nasadit korunu, na ktord nemam
pravo, poetka, to bola Marina Cvetajeva, nie ja! Nelly Sachs, svata Tereza, Sarah
Kirsch... nie ja. Az ked’'som pochopila, zZe ta koruna je tffiova, potom som to pri-
jala.

Piée$ ,Niekde pred polnocou / v jinovej hortcke. Cakdme”. Piges v takychto
hodinach? Co pre tvoju tvorbu znamena zlomenie dni, ¢as kratko pred pol-
nocou?

O tomto hovoril lvan Laucik, ze pre spolo¢nost, v ktorej zijeme, je pochopitel-
nejsie (a prijatelnejsie) zbierat znamky, polovat, strikovat svetre a detské cia-
pocky. Ak pisat, tak basnicky, ktoré sa daju prednasat pri obrade ,uvitania deti
do zivota” alebo pri oslave Sestdesiatky. O rodnej zemi. ,,O vine,” dodava Laucik.
Ale o s tym, ¢o piSeme my? Nepouzitelné texty! Myslim, Ze dnesné mladé po-
etky uz nepotrebuju ospravedlfovat svoju existenciu tak ako ja... aj tym, Ze si
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v prvom rade na tristo percent splnia vietky povinnosti voci spolo¢nosti, za-
mestnavatelovi, priatelom, rodine... a potom si dovolia , luxus” vlastného pisa-
nia. Teda... dafam. A mnohé zavisi nielen od vonkajsich podmienok, ale aj od
vnutorného nastavenia, od toho, aki prideme na svet. Takze ja som vzdy pisala
skor v noci. Alebo cez tyzden dovolenky: vtedy som si roztrhla srdce, aby som
mohla zo seba vydat, Co sa zbieralo cely rok, ked nebolo ani minuty volnej, ked
neostavalo sily na pisanie. Cely zivot robim v kniznici, je to vzrusujlca praca,
ale vie byt aj niciva, vycerpavajuca do takej miery, ze doma som si nevladala roz-
viazat Sndrky na topankach. A pritom doma som tiez nemohla fungovat ako
rozmaznavany letny host, o ktorého sa vsetci staraju a ktory nema ziadne po-
vinnosti... a zivot na dedine je tazky, iny druh tarchy ako v meste, treba sa starat
o zadhradu, o zvierata... Na nic¢ z toho sa nestazujem, je to UzZasny, nesmierne
bohaty svet, len... takto to bolo a aj je. A pisala som nie preto, Ze by odo mna
niekto basen pytal, Ze by ju odo mna cakal, bola som uzasnut4, ked mi obcas
niekto vysvetloval, Ze sa musi ponahlat dopisat knizku, lebo ,ludia na ru ¢akaja”,
lebo ,, pytaju”... to bolo nieco, ¢o som si nevedela ani predstavit, a nikdy som
to nezazila, pisala som, lebo som musela. A bolo nelahké dostat sa cez nanos
dennych starosti a povinnosti a toho, ¢o musim spravit zajtra a ¢o do konca
tyzdna, k svojmu vlastnému bytiu, k svojmu srdcu... na to musela prist moja
sukromna polnoc, nie vzdy totoznd s redlnou, a moj sukromny spln.

V istom momente si okrem pisania zacala aj tancovat, hrat divadlo, tvorit ako
performerka. Kedy nastal tento bod? Bol to v tvojom zZivote zvrat, alebo skor
prirodzené vylstenie pisania?

Neskoro! Ked'som mala Styridsatdva rokov. A predsa mam az neskutoc¢né stastie,
%e sa to vobec stalo, e to pri$lo ako zjavenie. Ze som zrazu mohla robit aj na-
vonok to, ¢im som. Aj ked... odtancovala som v mikula$skej synagége Zidovsku
matku a to boli Styri minaty za cely rok, pocas ktorych som mohla byt naplno
sebou, naplno byt...

Suviseli tieto ,,zlomy”, alebo prichadzali nezavisle od seba? Inymi slovami —
zacala si najprv tancovat, od toho si sa odrazila k divadlu a performanciam,
alebo sa tieto spbésoby tvorby u teba objavovali nesuvisle?

Ach. Tancovala som odjakziva, ale nikdy som nemala moznost ziskat v tejto ob-
lasti vzdelanie. Je mozné, Ze intenzivny tanecny tréning by moje telo ani ne-
zvladlo. Odpozeravala som z televizie, z filmov, nie z tane¢nych zabav, tie som
vlastne nepoznala, chytala som sa skromnych prilezitosti priblizit sa k tancu...
chodila som na dzez gymnastiku, dokonca som cvicila spartakiadu. ,, Cvicit” Dvo-
rakove Slovanské tance znamenalo skor tancovat. Nikdy som si nenamyslala,
nikdy som si nepredstavovala, ze by som niekedy mohla skuto¢ne tancovat na
javisku. Aj to prislo neskoro. Mozno si vsak tieto neskoré dary viem ovela inten-
zivnejsie vychutndvat, prezit ich. Lebo nie s samozrejmé. Pridobre viem, Ze su
darom, teda si ich nemd&zem narokovat. Ale ¢o v Zivote si m6Zeme narokovat?

Anna Ondrejkova na ruZomberskom Stretnuti — podujati, kde sa uvadzaju vsetky knihy spisovatelov ruZomber-
ského okresu, ktoré vysli za uplynuly rok. Foto: archiv autorky

Vsetko dostavame ako dar. Myslim, Ze vSetko — pisanie, tanec, divadlo —vo mne
#ilo v hibke ako stradna tuzba, ktora nie vzdy mala moznost naplnit sa. Pisat,
na to stacila ceruzka a kusok papiera, ale tanec... tancovala som so svojim ob-
razom v zrkadle, so svojim tienom, na hudbu, na krik, na ticho, na tlkot svojho
srdca. Nikto ma nevidel, tancovala som pre seba, ale aj pisala som pre seba...
Len potom sa nejako stalo — zakazdym som to vnimala ako zazrak —, Ze niekto
prisiel a povedal mi ,,Budes Gertrdda v Hamletovi”. To som mala Styridsatdva.
A iny povedal ,,Bude$ tancovat Zidovsku matku”. Paneboze. Mala som patde-
siatosem rokov. A pred mesiacom: ,,Budes$ jednou z vicic v scénickom citani
z CeCenskych reportazi Ireny Breznej.”

Mila Haugova spomina, ze Zenska tvorba je ind v tom, Ze zasahuje cell tvor-
kyfiu, rovnako ako vietko. Ze nejde odrezat pisanie od materstva, napriklad,
a naopak. Co znamené pre teba, ak pi$e Zena, je to v niecom odligné od muz-
ského pisania, alebo si len umelo vytvdrame tieto kategérie?

Nemézem spravodlivo posudit muzské pisanie a vobec o nom nieco povedat, lebo
som zena. Dokonca som nikdy ani nechcela byt muzom a dokonca na rozdiel od
mnohych — iste nie vSetkych — Zien sa domnievam, ze muzsky Udel nie je vobec
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[ahsi ako ten Zensky. A nie som si istd, ¢i je mudre,
ak pri porovnavani muzského a zenského pisania
trochu zabidame na prirodzené, dané odlisnosti
nasich bytosti, nasich tiel, ndsho sp6sobu myslenia
a citenia. Niekedy sa mi zd4, ze iné druhy umenia,
také, ktoré pracuju s telom, tuto odlisnost jedno-
ducho prijimaju a stavaju na nej. TakZe neviem, i
a ako piSu muzi v zmysle Uplného splynutia s tex-
tom, odovzdania celého svojho jestvovania v tvor-
be. A mozno su zeny, ktoré dokazu pisanie od
svojho materstva odrezat... ale ani to nemézem po-
vedat naisto. M6Zem vsak sama sebou potvrdit Mi-
line slova: nedokazem a ani nevidim zmysel v tom,
aby som to dokdazala, odrezat svoje pisanie od
svojho zZivota, svojej bolesti, samoty, ne-materstva.

Napriec tvojou tvorbou sa objavujd duchovné
motivy — motiv omse, spovede, postavy sva-
tych. Cim je viera pri tvojom pisani? Cim je
modlitba?

NemoZem svoje pisanie odrezat ani od svojho du-
chovného sveta. Ja som bola ,,vo viere vychovand”,
¢o znie starosvetsky a mozno az trapne, ale vyras-
tala som v rokoch, ked oteckova sestra Marta,
ktora ako osemnastrocna vstupila do rehole alZzbe-

Anna Ondrejkova na podujati Noc s Andersenom. Foto: archiv autorky tinok. bola so stovkami daléich mniok internovana
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a do klastora sa vratila v roku 1990 ako stara Zena,

mala sedemdesiat... ked chodit na hodiny nabo-
Zenstva znamenalo zarubat si cestu do Zivota a rodicia museli na zaciatku skol-
ského roka zakazdym absolvovat potupné prehovaranie, aby svojim detom ,,ne-
skazili zivot”. , Ty, takd moderna zena, davas svoje deti na ndbozenstvo,” vycitala
mojej mame ucitelka. Svoje prvé velké vnutorné, obcas i vonkajsie, zapasy o vie-
ru sme zazili ako mali $kolaci: u¢ebnice boli tvrdo a tendencne ateistické a vsetko,
¢o sa tykalo ndbozenstva, bolo skreslované a oznackované za ,,stredoveké tmar-
stvo”. Verejné ironizovanie, vysmech a napokon, dostat sa na skolu s humanit-
nym zameranim, ak v ,kadrovych materidloch” bolo zaznacené, ze sme chodili
na naboZenstvo, bolo v podstate nemozné. Vtedy som sa zapovedala, Ze nikdy,
nikdy nebudem taka tvrda, neznasanliva vodi ludom, ktori maju iny nazor, iné
naboZenstvo, ind vieru ¢i nevieru. Aj ked'im nerozumiem, dokonca aj ked'sa ich
bojim, ani vtedy nechcem vkiznut do takého postoja. Moje pisanie, to som ja.
Celd ja. Nemo6zem nieco zo seba oddelit, zatajit, nejestvuje rozdiel medzi lyrickou
hrdinkou a mnou. A ked zac¢inam pisat, vzdy sa najprv pomodlim. Nie je to
prazdny, mechanicky ritudl, ale zivé odovzdanie sa tomu, ¢o ma presahuje.
Vsetko moje pisanie je pokusom —nemo6zem hodnotit jeho vydarenost ¢i Uspes-

Anna Ondrejkova v predstaveni Hamlet v mikulasskej synagdge. Foto: archiv autorky

nost — zachytit, dotknut sa toho, ¢o je viac ako ja. A vsetko, ¢o pisem, je mod-
litbou... len to nie je poézia, ktoru by niekto oznacil za ,,spirituadlnu” ¢i ,,nabo-
Zensku" a ktora by sa recitovala na nabozenskej akadémii.

NaboZenské motivy koexistuju s predkrestanskymi mytologickymi bytostami,
predovietkym s vilami, rusalkami. Do akej miery ta obklopovali a ¢im ta oslo-
vovali pribehy a legendy o tychto bytostiach?

Ach, to su casto podprahové veci, zZlomky, ktoré sa do mna uloZili. Pre dievcatko
su vily absolUtnou zenskostou, do ktorej tuzi dorast: neuveritelna krasa, lahkost
a neha, zavoj dlhych, predlhych vlasov a vlajuce priezra¢né sukne, koruna z les-
nych kvetov a zlatého papradia. Vily su vzdy osudové, vzdy st predmetom tuzby.
Akoby stelesriovali Zensky sen! Na vilu sa premeni Johanka z Urbankovej dramy
Hrob lasky, vilou sa stane mladucha, ktord zomrie tesne pred sobasom. Giselle!
Andersenova Mald morskd panna. Rusalka v televiznom filme zo zadiatku se-
demdesiatych rokov, asi to reziroval Petr Weigl. Rusalkou bola nadherna Magda
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s ANNOU ONDREJKOVOU
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Vasaryova. Karolina Svétla ma poviedku o lesnej panne. Aj Lady Marianna z le-
giend o Robinovi Hoodovi je zvlastnou odrodou vily. Anna zo Zeleného domu
si vSade predstavuje drobné tancujuce vily. Anna je jednym z podstatnych cita-
telskych zazitkov mojho detstva... Vily sa netrapili s geometriou a chémiou, so
svojim miestom v spolocenstve, obstat v triede dospievajucich dievcat a chlapcov
nie je jednoduché. V ich svete bolo vsetko prirodzené... a asi to vsetko ostalo
ako perla v hlbocine a obcas, obcas sa dostane navrch.

Je pre teba pisanie volba, alebo nevyhnutnost? Alebo este nieco celkom iné?

Udel. To nie je otazka volby, to je dané, rovnako, ako je dané to, 7e som Zena,
ze som Slovenka. Ale nechcem, aby to vyznelo odovzdane, pasivne. Lebo za to
citim hlboku vdacnost. Aj ked na mna striehne pokusenie ,normalneho” Zivota,
bez pisania, ktoré aj tak nikto nepotrebuje, bez ,,zbytocnych” drdm a smutkov,
ktoré z toho pramenia. Lenze zrieknut sa pisania by znamenalo odvrhnat Boziu
milost.

Ak by bola podla teba dokonal4 poézia? Co by obsahovala?

Asi sa musime zmierit s tym, Ze ¢lovek nie je dokonaly a ani ni¢ z toho, <o vytvori,
nie je absolUtne dokonalé: dokonaly je Boh. Ale ak namiesto slova dokonaly po-
uzijeme opravdivy, skutocny, potom sme trochu blizSie k tomu, o Com chceme
hovorit... a blizSie k pochopeniu, Ze toto sa neda vyriesit jednoznacnou defini-
ciou. Lebo to primarne nezavisi od hladkej, jemnej, prepracovanej dokonalosti
¢i, naopak, drsnosti jazyka, dokonca ani nie od profesionalneho zvladnutia formy
—to vSak neospravedliuje diletantstvo, neumelost —, ani od myslienky, nech je
akokolvek naliehavd, ani od velkosti citu... a zaroven to vsetko tam musi, ma
byt vo vyvazenej miere. Neviem, ¢o ma obsahovat, ale ma vstupit do mna, do
mojho srdca, a ma ma zmenit. Ak precitam nieco také, ¢o by sme mohli pome-
novat opravdivou basnou, poznaci ma to, zanecha na mojom jestvovani vypa-
lend, nezmazatelnu pecat, uz nikdy nebudem taka ako pred fou. Rozsiri mi
srdce, rozsvieti moje rany ako drahokamy, zmnoZzi moje jestvovanie. Mala by
byt taka, aby od nej vzbikol papier, na ktorom je napisana.

Vracias$ sa k starym rukopisom? Prepisujes? Opravujes? Alebo vzdy zacinas

pisat odznova?

Vraciam sa len do urcitého okamihu, ale neviem presne pomenovat, kedy to na-
stane, kedy je zrazu text ukonceny. Uz sa nemo6zem vratit sama k sebe spred de-
siatich rokov, a nemam na to ani cas. Ale basen piSem vacsinou dlho, nemi-
losrdne odstrafiujem vsetko, Co je v nej navyse, aby bola presna.

S oblubou ¢itas dennikovu literatdru. Sdndor Marai, Etty Hillesum, Ala Rach-
manovova... mnoho inych. Cim ti pride vynimo¢na oproti umelej tvorbe?
Alebo aj, napriklad, oproti autobiografiam?

Mam pocit, Zze v dennikoch je najviac surového zZivota. A st tam otvorené vietky
cesty, aj tie, ¢o sa nikdy neuskutocnia, a autor ¢i autorka o tom este netusi. V po-
rovnani s autobiografiami nie je ni¢ precedené a zredukované pamatou, jej zly-
havanim ¢i vynechavanim, zamernym i nemyselnym upravovanim a prikraslo-
vanim faktov. V porovnanis umelou literatirou v dennikoch ,,chyba” nevyhnutna
stylizacia, vsetky tie zakonitosti, bez ktorych nemdze jestvovat dobry roman.
Denniky ostavaju nedokoncené, nahle prerusené, lebo do zadného traktu, kde
sa ukryvali Frankovci, vtrhla policia, lebo Etty nastupila do transportu, lebo...
Denniky Eleny Maréthy-Soltésovej — Moje deti st predsa dennikom —, Frantiska
Hecka a jeho manzelky, Rudolfa Slobodu, Etty, Helene Berr, Ale Rachmanovovej,
Anny Frankovej... su absolutnym svedectvom o velkosti i malosti ludskej duse,
o zlyhaniach, nadejach, utrpeni a radosti, a hoci ide o najsikromnejsie pisanie,
prinasaju podstatné, velakrat jedinecné, svedectvo o Case, ktory pisatelia a pi-
satelky zili.

Co pre teba znamené zapisovanie tvojich vlastnych dnf, tvoje vlastné dennikové
pisanie? Najdes spatne v denniku aj basne, ktoré nasledne zaradis do knihy?

Najdem tam vetu, slovo, ktoré sa stane stucastou basne, alebo aj knihy. Dennik,
to je jedina préza, ktoru ,viem” napisat. Je to zvlastna potreba, zaznamenat
seba, svoj deni i nie svoj den, zapisat, ¢o ziju ludia okolo mna, ¢im zije svet... ze
zomrel Leonard Cohen, Ze zavrazdili Jacquesa Hamela, akd knihu som precitala...
véetko. Skrtdm pridavné mena! Ked napi$em holy zdznam (bez pridavnych mien),
mne samej je zrazu viac jasné, viac rozumiem tomu, co sa stalo... Co v danej
chvili v nadseni, sklamani, rozrudeni atd. bolo zmatené, zamutené. Ked napisem,
zrazu moj akoby bezdejinny zivot ma viditelné zlomy, udalosti, zrazu som.

Existuje umelec, umelkyna, ktorého/ktorej denniky by si si raz Zelala dostat
do ruk?

Na toto neodpoviem. Citat denniky alebo kore$pondenciu pre miia neznamen4
drzé nazeranie do cudzieho sukromia, ale prezit mimoriadnu blizkost s druhou
bytostou. Blizkost nie mileneckd, nie rodinnu... je to osobitny druh duchovného
spribuznenia, ku ktorému mézeme dojst aj pri Citani dennikov, samozrejme, nie-
len pri dennikoch, to isté sa deje pri kazdom dobrom umeleckom diele.

(Zhovérala sa Veronika Dianiskova.)

VERONIKA DIANISKOVA
(1986, Bratislava) vystudo-
vala divadelnt dramaturgiu
na VSMU v Bratislave. Mo-
mentalne pracuje v Sloven-
skom rozhlase a v neziskovej
organizécii Depaul Slo-
vensko. Vydala basnické
zbierky Labyrint okolo rak
(2006) a Zlaté pavy sa roz-
padnu na sneh (2014).
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Maros Rovridk: Matka neviestok, 2003, performancia, videostill

KATARINA GAJDOSOVA

Podoby priestoru dediny (nielen)
v poviedke Moniky Kompanikovej Slavko

CHAPANIE PRIESTORU DOMOVA AKO UTOCISKA

~Domov je jednou z najviac idealizovanych skisenosti a scén fudskej existencie.”
(Brickell 2012, cit. podla Gal¢anova — Vackova — Ferenc¢uhova 2014: 14). Pred-
stavuje istd formu spolupatri¢nosti, v citovanom diele je opisovany ako miesto
krehkého, emocionalneho bezpecia, definovaného prostrednictvom dévery. Nie
je viak pravidlom, Ze domov musi obsahovat len pozitivne atributy. Anglicka
profesorka geografie Alison Blunt (2006) vo svojom vyskume venovanom pro-
blematike domova poukazuje na aspekty, ktoré nekoresponduju so vSseobecnym
chapanim domova ako miesta intimity, bezpecia, sikromia a istoty.

V $tudii budem vychadzat zo spominaného vyskumu a pokusim sa doka-
zat, ze priestor domova nemusi byt vzdy kreovany len pozitivnhym sposobom.
V slovenskej literature po roku 1989 sa totiz tradi¢né chapanie domova ako uto-
Ciska relativizuje. Postavy v iom Casto stracaju pocit bezpecia i sukromia a neraz
nadobudaju pocit ohrozenia, domov akoby sa staval ,,nefunkénym* priestorom.
Takto modelovany priestor domova nachadzame napriklad v prézach Jany Bod-
narovej, Svetlany Zuchovej, lvany Dobrakovovej, Moniky Kompanikovej ¢i Ed-
munda Hlatkého.

S podobnym chapanim domova ako problematizovaného priestoru sa stre-
tdvame aj v poviedke M. Kompanikovej Slavko zo zbierky Miesto pre samotu
(2003)." Prostredie, do ktorého Slavko prichadza, je iba fyzickym domovom Gréty
a jej mamy, no nespliiia funkciu skutoéného domova (absentuje v fiom pocit do-
mova). Vztahy medzi Zenskymi postavami, ktoré v iom byvaju, st napaté, chyba
im vzdjomna dovera. Navzajom pred sebou taja dolezité skutocnosti — dcéra sa
odmieta matke priznat so svojim tehotenstvom, komunikacia medzi rodicom
a dietatom zlyhava. Matka s dcérou sa nedokazu alebo nevedia porozpravat:
.Mali by sa porozpravat, ale ako zacat?" (s. 92). Matka sama priznava, Ze sa
s dcérou nikdy poriadne nezhovarala: ,,, Nikdy sme sa poriadne spolu nerozpravali
a mozno preto sa teraz do takych patélii namocila, chudera.” (s. 92 — 93). Zena
si uvedomuje délezitost komunikacie, napriek tomu sa jej cely Zivot vyhyba.

Ako ukazuju viaceré studie, privatny priestor domova predstavuje hlavné
Utocisko pred nebezpecenstvom sveta (Low 2001, 2008; pozri Gal¢anova — Vac-
kova — Ferenc¢uhovéa 2014). Podla Gastona Bachelarda (1990) je to zase strecha
domu, ktora poskytuje Utocisko pred nebezpecenstvom. Pri porovnani oboch

KATARINA GAJDOSOVA
(1991) je Cerstvou absolvent-
kou Filozofickej fakulty Pre-
sovskej univerzity v Presove,
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vensky jazyk a literatura.

Vo svojej diplomovej préci

na tému Zobrazenie priestoru
dediny v tvorbe ponovem-
brovych autorov sa zamerala
na tvorbu Moniky Kompani-
kovej a Michaely Rosove;.

* Vsetky citované beletristické
ukéZzky budd pochadzat z tejto
knihy, ak nebude uvedené inak.

161



KATARINA GAJDOSOVA

1 Nadmerné sistredenie sa na prie-
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(tocisko pred nebezpecenstvom

sveta vedie podla niektorych ved-
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svetom, a tym aj k strate zaujmu
0 verejné veci (pozri Sennett
1971, cit. podla Galcanova —
Vackovd — Ferencuhové 2014).
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nazorov tak vidime isté diferencie v chapani podstaty pojmu , ttocisko”. Teéria,
ku ktorej inklinuje aj americka profesorka antropoldgie Setha M. Low, zd6razruje
délezitost domova ako intimneho priestoru, v ktorom ma ¢lovek dostatok suk-
romia. lde o priestor, ktory ,patri” len jemu a kde nadobuda pocit bezpecia.
Z uvedenych skutocnosti vyplyva, ze rozhodujucimi faktormi takto chapaného
domova su predovsetkym privatnost a intimita. Akykolvek priestor, ktory dis-
ponuje tymito dvoma zakladnymi atribltmi, sa pre cloveka stava Utociskom.

Bachelardov nazor vychadza z domnienky, ze samotny dom ,,zakryty”
strechou je pre cloveka Utociskom. Za nedostatok tohto tvrdenia vsak povazujem
prilis materialistické chapanie domova ako Utociska. Dom predstavuje fyzicky
priestor, do ktorého ¢lovek méze vojst a ukryt sa ,,pred burkou” (Bachelard 1990:
71). Burka, samozrejme, nemusi znamenat len atmosféricky jav, ale v prenese-
nom vyzname symbolizuje nepriaznivé, nepokojné udalosti. V pripade denota-
tivneho vyznamu pojmu burka sa dom ako fyzicky priestor skuto¢ne stava uto-
c¢iskom. Ak vsak berieme do Uvahy konota¢ny vyznam, fyzickost domu
nepostacuje, aby plnil funkciu Gtodiska. Toto tvrdenie sa pokusim verifikovat na
konkrétnom priklade z poviedky Sldvko. Postava Slavka nehladéa utocisko v dome,
v ktorom prechodne byva. Minimalna kapacita a stiesnené priestory domu sp6-
sobuju absenciu sukromia. Preto ho Slavko hlada inde, na kopci, ktory pre neho
nadobuda vyznam privatneho, ,osvojeného” priestoru. Kopec mu poskytuje
moznost premyslat o Zivote a o buducnosti, nachadza na nom Gtechu v tazkych
chvilach a nadobuda pocit bezpecia. V tomto vyzname je kopec pre Slavka
ozajstnym domovom aj napriek skutoc¢nosti, Ze ide o otvoreny priestor, ktory
neumoznuje ¢loveku ,vojst dnu” a ukryt sa v nom, bachelardovsky povedané,
.pred burkou”.

Priestor domova okrem iného neustale vyzaduje akomodaciu, starostlivost
a udrziavanie (Galcanova — Vackova — Ferencuhova 2014). Aj na zaklade uvede-
ného faktu je otazne, ¢i méZzeme domu Grétinej matky prisudit status domova.
Okolie domu oboch Zien je Spinavé, na trave je plno kuracich vykalov, vSade sa
nachadzaju nepotrebné haraburdy. Slavko vsak tieto skuto¢nosti nevnima velmi
negativne: ,,Dom zvonku ho trochu sklamal” (s. 62), ale ,nesklamala ho vorava
trava, stromy, pacila sa mu véna okolo, okrem kuracincov, pacil sa mu vinic, jej
trosku priesvitné saty a ticho" (s. 62). Slavko je neprijemne prekvapeny len z ne-
poriadku na dvore. Predstava, ktort mal o krasnej prirode na dedine, sa napliia
do takej miery, ako ocakdva. Napriek vietkému je pre Slavka zivot na dedine
novym zazitkom, citi sa slobodny, nesputany. Je daleko od mesta a nové pro-
stredie mu pripada priam exotické. Rovnako exoticky naftho pdsobii Gréta: ,Vy-
zerala v nich [v kuskoch svetla predierajucich sa cez listie vinica] ako salamandra.
Exotické zviera v exotickej krajine" (s. 63).

Cely priestor dediny, do ktorej Slavko prichddza, mozno vnimat ako prie-
stor uzavrety. Jej obyvatelia a obyvatelky neprekracuju hranice dediny, nezau-
jimaju sa o svet ,vonku”. Ziju akoby v hermeticky uzavretom prostredi." Vedia,
Ze existuje aj ,,iny svet”, ale ten nie je ,hodny” ich pozornosti, je im vzdialeny.
Jedinym prostrednikom medzi dedinou a mestom je pre dedin¢anov Slavko.
V naznacenych suvislostiach preto mozno v intenciach kreovaného sociadlneho

prostredia uvazovat o pritomnosti opozicie blizky — vzdialeny, ktora sa vsak
podla Lotmana (1990) organizuje len po vertikalnej osi. S tymto tvrdenim vsak
mozno polemizovat. Spominanu bindrnu opoziciu totiz chapem aj v horizon-
talnej podobe, Co ilustrujem aj na spominanom priklade. Dialka predstavuje istu
vzdialenost od jedného predmetu k druhému, od jedného miesta k druhému
a podobne. V konkrétnom texte protagonista Slavko predstavuje pre dedincanov
spominanu dialku.

ANALYZA PRIESTORU DOMOVA AKO ,,PROJEKTU”, ,,VOLBY"
A ,,PREZITEHO DOMOVA"

Periodikum Katedry sociolégie Fakulty socidlnych stadii Masarykovej uni-
verzity v Brne Socialni studia. Mésto jako domov (4/2014) publikovalo sociolo-
gicky vyskum zamerany na spdsob, akym sa mesto, respektive miesto, stava su-
castou domova alebo domovom pre jednotlivcov. Uvadza tri alternativy procesu,
ktoré nazyva ,,domov ako projekt”, ,domov ako volba” a ,, domov prezity". Pod-
statou prvého procesu je pohyb medzi dvoma alebo viacerymi miestami a su-
¢asne vedomé a planované vytvaranie vlastného priestoru, ktory by spiiial pred-
stavu jedinca o domove. Nejde tu o potrebu ndjst alternativu k Zivotu v jednom
konkrétnom prostredi (¢i uz je to mesto, alebo dedina), ale skor o to, vytvorit
si ,amalgam” oboch prostredi. Tak si jedinec vytvara vlastny (jemu vyhovujuci)
Zivotny $tyl, ktory je spojeny so Zivotom na roznych miestach. (Studia tiez hovori
o tzv. vikendovych miestach, do ktorych sa jednotlivci vracaju pocas volnych dni
— cez vikendy alebo sviatky.) Dany priestor reprezentuje ,,nedomacky domov”
(Blunt — Dowling 2006, cit. podla Gal¢anova — Vackova — Ferencuhova 2014:
23). Takymto domovom je pre Slavka maléa dedina, do ktorej pricestoval z vel-
komesta — z Bratislavy. Na dedinu prichadza v letnom obdobi, pocas prazdnin.
Cielom jeho prichodu na dedinu je tuzba po oddychu od studentskych povin-
nosti a uponahlaného Zivota v hlavhom meste. Takto si Slavko vytvara spominany
~amalgam”. Mesto je miesto, v ktorom zije, Studuje, kde ma priatelov, dedina
je miestom oddychu a pokoja, kam sa tuzi vracat pocas sviatocnych dni a de-
dinskych spolocenskych udalosti: ,/A tak sa tesil na dedinské Vianoce a na do-
Zinky a na stacanie vina" (s. 84). Podla citovanej Studie existuje aj dalsi dévod
odchodu z mesta. Je nim negativne prezivana samota bez partnerského vztahu,
ktora sa vyrazne prejavi po skonceni hektického pracovného tyzdna. Z poviedky
je evidentné, Ze Slavko neprichadza na dedinu len za Uc¢elom oddychnut si, ale
najma preto, lebo chce stravit leto so svojou laskou. V meste ma sice kamaratoy,
ale nema tam svoju Grétku, preto sa v Bratislave méze citit osamelo.

Dal$ou moznostou je ,domov ako volba”. Domov sa utvara aj cez aktivnu
volbu miesta, ktoré zohladiuje osobné potreby a ocakavania. Domov je miesto,
do ktorého moze jedinec dobre zapadnut, ¢o suvisi s potrebou ,, patrit niekam®.
V poviedke Sldvko viak prostredie domova nie je protagonistovou ,volbou”.
Hoci si Slavko vytvara pozitivny vztah k dedinskému prostrediu, nepocita s tymto
miestom ako s potencidlnym budicim domovom. Dom, v ktorom docasne byva,
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mu totiz neposkytuje potrebné sukromie, ani nedisponuje vietkymi atribUtmi
domova. Rovnako sa nenapiﬁa Slavkova tuzba ,,niekam patrit. Nedari sa mu ani
nadviazat priatelské vztahy s rovesnikmi: ,,A susedove deckd okolo neho krazia
na motokare a vykrikuja ,Pastikar sa posral, pastikar sa posral!” (s. 84). V ko-
ne¢nom désledku si Slavko ako svoj domov voli mesto, kam v zavere poviedky
odchadza spolu s Grétou. Dedina tak pre oboch nadobuda status ,nedomackeho
domova” a pre Grétu sa stava ,,byvalym domovom®”, v ktorom vyrastala. Rodny
dom sa stdva miestom navstev, ktoré je chapané ako ,,buduci bod navratu, ako
idealny ¢i utopicky ciel” (Gal¢anova — Vackova — Ferencuhova 2014: 14). V zavere
poviedky naozaj ide o takmer idylu, ked'sa dvaja mladi v ¢ase Vianoc vracaju do
Uplne vynoveného, cistého a uprataného prostredia: ,,Na Vianoce nasli dvor
cCisty ako bozie kralovstvo, bez hovienok, plechov a harabtrd, novy komin, novy
plot (...) nasli obrezané stromy a popalené listie” (s. 102).

K ndvratu domov neodmyslitelne patria prijemné, casto aj nostalgické
spomienky na minulé casy. Jednotlivec si k domovu, v ktorom prezil pekné chvile,
vytvara pozitivny vztah. Takto vybudovany vztah k domovu je predpokladom
pre jeho dalSie chapanie, ktorym je ,,domov prezity”. Uz privlastok , prezity”
evokuje emocionalny zazitok. ,,Domov prezity” apeluje na potrebu niekam patrit,
s ktorou suvisi postupné budovanie medziludskych vztahov, priatelské vazby i
miesta naplnené zazitkami a spomienkami. V danom kontexte je otazne, ¢i Bra-
tislava predstavuje pre Slavka skutocny , prezity domov”. Slavko je na dedine
spokojny, ak sniva, tak len o Gréte, nikdy sa mu necnie za domovom. V texte
absentuju akékolvek Slavkove spomienky na rodné mesto. Domov je miesto,
kam sa ¢lovek chce vratit, no Slavko tuto potrebu nepocituje. V zavere sice pro-
tagonista odchadza so svojou partnerkou do mesta, dévodom vsak nie je to, Ze
by nevedel existovat bez svojho rodného mesta.

Podla studie, z ktorej vo svojom prispevku (nie vzdy explicitne) vychadzam,
sa vztah k miestu méze budovat dlhodobo a Uplne nevedome, pricom sa ako
klucové ukazuju vztahy, ktoré si jedinec vytvoril pocas svojho pobytu na kon-
krétnom mieste. Poznavanim dediny a ludi si aj Slavko vytvara pozitivny citovy
vztah k priestoru dediny. NajdélezitejsSim je pre neho vztah ku Gréte, potom
k jej mame a tiez k Rumanovi. Na rozdiel od mesta je dedina miestom poskytu-
jucim mu mnozstvo novych zazitkov, ktoré sa neskoér stant predmetom jeho
spomienok. V tomto zmysle sa Slavkovo vnimanie domova meni a ,,prezitym
domovom®” pre neho nie je Bratislava, ale dedina. Stale pozitivnejsi emocionalny
vztah k dedinskému prostrediu vplyva aj na chlapcov postoj k rodnému mestu.
Bratislavu vnima coraz negativnejsie. V situdcii, ked sa obava, Ze sa nebude moct
vratit na dedinu, mysli na hlavné mesto ako na zablatené a rozbité. V naznace-
nych suvislostiach vidime evidentny rozdiel medzi jeho vztahom k dedine a vzta-
hom k mestu. Slavko vnima negativne rozbitu a zablatenud Bratislavu, no nepre-
kdzaju mu kuracince na dvore u Gréty.

Sucastou , prezitého domova” su aj jedinecné miesta. Ich jedine¢nost spo-
¢iva v tom, Ze ich nie je mozné transponovat inam. Pre Slavka je takymto mies-
tom kopec, ktory sa vztahuje iba na prostredie dediny. Preto, Ze je jedinecné,
nemoze sa nachadzat vinom priestore, v meste. Kopec je miestom, ktoré Slav-

kovi poskytuje samotu potrebnu na , hlfadanie seba samého” (pozri aj Molgat
— Vézina 2008, cit. podla Galcanova — Vackova — Ferencuhova 2014). Naopak,
mesto pre protagonistu predstavuje priestor sliZiaci na travenie ¢asu s priatelmi.
Kontrast medzi priestorom dediny/kopca a mestom sa prejavuje nielen vo fy-
zickom, ale aj socidlnom zmysle.

KLASIFIKACIA RURALNEHO PRIESTORU
A DIFERENCIACNY PRVOK HRANICE

Doteraz som naznacovala , Stiepenie” priestoru, pokracovat budem sku-
manim priestoru ako tematickej kategoérie. Nadvazovat pritom budem na pojem
Lruralny priestor”, ktory Kratky slovnik slovenského jazyka klasifikuje ako prie-
stor vidiecky, sedliacky, dedinsky. Je to typ priestoru, ktory je charakterizovany
neurbannym krajinnym prostredim, socialno-kultdrnymi, demografickymi, tech-
nologickymi a enviromentalnymi procesmi. Tradi¢ne sa spdjal s polnohospodar-
stvom, pripadne lesnictvom a rybarstvom.

Do ruralneho priestoru je situovany i sujet analyzovanej poviedky. Dany
priestor diferencujem na prirodny priestor a dedinsky (socialny, domestifiko-
vany) priestor?. Prirodny priestor, ¢ize ,,volnu krajinu mimo fudskych obydli” (do-
stupné na: http://slovniky.juls.savba.sk) v texte reprezentuju priestorové domi-
nanty ako kopec, role a potok. Dedinsky (socialny, domestifikovany) priestor sa
v préze dalej ¢leni na osobny, individudlny priestor, ako napriklad dom Gréty
a jej matky, dom Rumana, a na kolektivny priestor zastupeny prostredim dediny.
Ako samostatnu priestorovu jednotku by sme mohli vy¢lenit priestor matkinho
dvora, ktory sa v zavislosti od svojich Specifickych ¢ft nachadza na pomedzi pri-
rodného a dedinského priestoru. Spojitostou s volhou prirodou patri pod sku-
pinu, ktoru klasifikujem ako prirodny priestor. Prvky pouzité na deskripciu prie-
storu dvora, ako napriklad ,,voriava trava, stromy, vini¢” (s. 62), signalizuju jeho
prirodny charakter. Dvor vsak zaroven predstavuje priestor, ktory v sebe nesie
vsetky charakteristiky dediny a jej socidlnych podmienok. Autorka prostrednic-
tvom jeho opisu podava jednoduchy a prosty obraz slovenskej dedinskej rodiny,
Zijucej v skromnych socidlnych pomeroch: ,hrdzavé plechy opreté o akusi dre-
venu budu, rarohy nastavané na streche budy" (s. 62). V suvislosti s priestorom
dvora mozno hovoriti o domestifikovanom priestore. Dvor ako pozemok prislu-
chajuci k domu Gréty a jej matky je zaroven ich vlastnictvom, do ktorého mézu
zasahovat. Jeho teritoridlny charakter je zdérazneny ohrani¢enim od okolitého
priestoru brankou.

Uvedené priestory sa vzajomne odlisuju sp6sobom zobrazenia. Medzni-
kom, ktory naznacuje diferencovanost dvoch priestorov, je hranica. ,Hranica,
ktora rozdeluje priestor na dve casti, musi byt nepreniknutelna, a vnutorna
Struktira kazdého podpriestoru musi byt rozdielna.” (Lotman 1990: 262)
V Kompanikovej texte sa nachadza viacero typov hranic. V ramci prirodného
priestoru mozno povazovat za isty typ hranice napriklad role, ktoré oddeluju
priestorovi dominantu kopca od prostredia dediny. Stcastou danej hranice je
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i potok symbolizujuci deliacu c¢iaru medzi dvoma svetmi — dedinskym (social-
nym, domestifikovanym) priestorom, ktory sa javi ako znacne problematicky,
a prirodnym priestorom evokujucim vylu¢ne pozitivne konotacie. Kompanikova
situovala do dedinského priestoru Zenské postavy vymykajlce sa prototypu de-
dinskych Zien — matku a dcéru, ktorych konanie odporuje mravnému idealu
cnostnej a zodpovednej dedinskej zeny. Kontrastny k tomuto svetu je svet Cis-
toty a mravnosti, reprezentovany kopcom. S priestorom kopca sa spaja len
jedna postava, Slavko. V. momente, ked sa dostava na kopec, meni sa. Uvolni
sa, je sam sebou do takej miery, Ze jeho bezstarostné spravanie autorka expli-
citne prirovnava k spravaniu dietata: ,sandale si privinul k hrudniku ako béa-
béatko a zgulal sa po trave aZ do Skarpy” (s. 70). V naznacenych suvislostiach je
Slavko, tak ako dieta, stelesnenim dobroty a nevinnosti, o mu umoznuje pre-
trvavat vo svete cistoty a mravnosti. Ostatné postavy na kopec nechodia, po-
zoruju ho len z dialky: ,Mame oci len zmétene behaju a nevedia sa ni¢oho za-
chytit, nevedia najst znamy predmet. Najdu len slabé svetielko displeja
chlapcovho telefénu kmitajuce niekde na kopci” (s. 69). Opozicia blizky — vzdia-
leny sa ¢rta tak v horizontdlnej, ako aj vertikalnej podobe. Lotman sa vo svojej
Strukttre umeleckého textu odvolava na koncepciu N. Zabolockého, ktory pro-
tiklad ,,vrch — spodok” konfrontuje s protikladom , dialka — blizkost": , Tato ver-
tikalna os organizuje zaroven aj eticky priestor: zlo sa u Zabolockého stale na-
chadza dolu.” (Lotman 1990: 254) Ak tuto tedriu aplikujeme na predmetnu
poviedku, zistime, ze ani v pripade Kompanikovej textu to nie je inak. Kopec
sme si charakterizovali ako svet Cistoty, ktory sa nachadza ,hore” a spdja sa
s dobrom. Svet, v ktorom ziju Zenské postavy, sa nachadza , dole” a predstavuje
svet pochybnejsich mravov. Lotman dalej tvrdi, ze ,,protiklad ,vrch — spodok’ je
nielen invariantom antitézy ,dobro - zlo’, ale aj antitézy ,pohyb — nehybnost’.
(...) O Co vyssie, o to bezhranicnejsi je priestor, o ¢o niZsie, o to je tesnejsi” (Lot-
man 1990: 254). Toto tvrdenie mézeme ilustrovat aj na poviedke Sldvko. Vrch
— kopec je priestorom neohrani¢enym, otvorenym, ¢o postave umoZziuje slo-
bodu a volnost pohybu. V situaciach, ked'sa Slavko nachadza na kopci, autorka
pouziva na opisanie jeho spravania akéné verba: ,Sldvko vybehol na kopec,
zgulal sa po trave az do skarpy (...) potme sa potkynal o brazdy (...) rozkopaval
naviate listie, padal...” (s. 67, 70, 93). Naopak, priestor dole, ¢ize obyvany prie-
stor, je oproti priestoru kopca tvarovany ako maly, stiesneny. V dome ziju vSetky
postavy pokope, dej je situovany prevazne do jednej izby — kuchyne, ktora sluzi
na vsetky cinnosti. Obe Zenské postavy sa zdrziavaju vac¢sinou v uvedenej casti
domu, v ktorej spia, varia, jedia, prijimaju navstevy, preto Slavko u Grétky ne-
nachdadza akékolvek sukromie. Nedostatok priestoru v dome sposobuje, ze
Slavko ako host nema ani vlastnu postel na spanie. Spava ,,na tvrdej kanape
v kuchyni" (s. 64), preto vyhladava kopec, kde si méze oddychnut a kde mu
postel nahradi makka trava: ,,Na kopci sa mohol zvalit do travy, vydychat sa
a pokojne zavriet oci, poprevalovat sa” (s. 67). Na kopci nachadza to, ¢o oca-
kaval od priestoru dediny. Kopec predstavuje harmonické prirodné prostredie.
Je miestom, ktoré reprezentuje vieobecnu predstavu dedinskej idyly. Evokuje
pokoj, bezstarostnost, harmonické spoluzitie a radost z manudlnej prace, comu

zodpoveda i skutocnost, Ze Slavko stretdva cestou na kopec ,,babku s igelitkou
a dedka, co okopéava fazulu” (s. 67).

Dal$ou hranicou, ktora sa v poviedke vyskytuje, je hranica branky, odde-
[ujuca priestor dvora od priestoru dediny. Ak zakladnou vlastnostou hranice je
nepreniknutelnost, potom vznika otazka, ¢i definicia branky ako hranice je ko-
rektna. Lotman hovori v danych suvislostiach aj o polyfénii priestorov: ,Rézni
hrdinovia patria nielen k r6znym priestorom, ale spdjaju sa s rozli¢nymi, niekedy
nezlucitelnymi typmi ¢lenenia priestoru. Ten isty svet textu sa vo vztahu k r6znym
hrdinom rozdeluje rozli¢ne.” (Lotman 1990: 263) Branka sa tak stava hranicou,
ktord umoziuje postavam prechadzat z jedného priestoru do druhého a naopak.
V préze sa branka prvykrat objavuje v textovej situacii, ked postava Grétinej
mamy prichadza domov a z dediny vstupuje do dvora. Prechadza z jedného
priestoru do druhého, pricom je tento prechod signalizovany padom: ,,Pri brdnke
zakopla o kolik, ¢o drzal pokope provizérny smetiak a roztiahla sa na zemi*
(s. 63). Diferencovanost priestorov, medzi ktorymi sa zena pohybuje, je zjavna
uz pri hranici, ktora ich oddeluje. ,,Provizérny smetiak” (s. 63), ktory autorka
.postavila” k branke dvora, naznacuje vonkajsiu podobu priestoru, do ktorého
Zenska postava vstupuje. Predmet slGziaci ako nddoba na smeti straca v zeninom
pribytku svoju funkciu. Nielenze sa stava nepotrebnym, je navySe na pritaz
a pre kolik, ktory ju drzi pokope, predstavuje isté nebezpecenstvo pre okoloi-
ducich. Cely priestor dvora je zobrazeny podobnym spdsobom. Je zapratany
mnoZstvom nepotrebnych a starych predmetov. Trava je vyschnutd a pIna zhni-
tého a rozkladajuceho sa ovocia: ,,Pod nohami citil mékké tielka hrusiek, pod-
davajucich sa hnilobe. Otrel si topanky o ZIta travu” (s. 62). Namiesto toalety
je postavena zapachajuca , drevena kadibudka” (s. 62), na zemi je plno vykalov
po sliepkach —, kuracincov” (s. 62). Autorka vyuziva na opis priestoru dvora ex-
presivnu lexiku, pomocou ktorej dosahuje autentickost zobrazeného prostredia.
Expresivami s negativnym vyznamom podava realisticky (az kriticky) obraz ex-
teriéru. Okolie domu zachytava ako priestor, ktory je neupraveny, Spinavy, za-
nedbany, s neprijemnym zapachom. Je to priestor, o ktory sa jeho obyvatelky
nestaraju. Takdto zanedbanost domova nekoreSponduje so vSeobecnou pred-
stavou dedinskych zien ako ,,Sikovnych gazdin®, ktoré sa prikladne staraju o do-
macnost. V naznacenych suvislostiach preto mozno konstatovat, ze Kompani-
kova sa pri zobrazovani dedinského priestoru vyhyba idealizacii. Zaroven vsak
vyuziva motivy typické pre dedinu ako taku — napriklad: ,,hydina, studnia, branka,
zastera" (s. 63 — 64). Motivy réznych materialov, s ktorymi autorka v texte pra-
cuje, ako napriklad drevo a plech, sa tiez spajaju s dedinskym prostredim. Aj ve-
cerné stretavanie sa mladych ludi na ,podvalke” sa viaze na prostredie dediny,
avsak sposob, akym ho opisala Kompanikova, sa vymyka z tradi¢nej predstavy
o nevinnej zabave na dedine: ,Vecer ho [radio] zapajali vonku na podvélke pod
vinicom, niekedy si doniesli lavér a macali si v slanej vode nohy, kym sa im z vina
nekruatila hlava a nepadali zo stol¢eka” (s. 68). Autorka vsak nepriklada tejto
skutocnosti dolezitost, spdsob zabavy postav podava neutralne alebo komicky.
Pozivanie alkoholu je v jej préze zvycajnym javom zodpovedajicim kreovanému
prostrediu i postavam.
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Marginalne sa v poviedke Slavko vyskytuju aj pozitivne charakteristiky
priestoru. Je potrebné poznamenat, ze ide o tvarovanie prirodného priestoru
a jeho zloziek, ktorych vlastnosti nemo6zu protagonistky nijakym spésobom
ovplyvnit, ako napriklad: ,,voriavé listie pod stromami, travnaty breh, voriava
trava, stromy, vinic" (s. 62).

Priestor dvora nadobuda diametralne odlisny vyznam v zavere poviedky.
S prichodom muZza do domu sa meni nielen vzhlad matkinho pribytku a okolia,
ale aj vztah postav k priestoru ako domovu (postavy v priestore nadobudaju
pocit domova). Na dant zmenu ma vplyv aj skutocnost, Ze z nekompletnej rodiny
sa stava kompletnd, harmonicka rodina: ,,Na Vianoce nasli dvor Cisty ako bozie
kralovstvo, bez hovienok, plechov a haraburd, novy komin, novy plot (...) nasli
obrezané stromy a popéalené listie" (s. 102). V zavere poviedky mdzeme pozo-
rovat aj zmeny na lexikalnej Grovni. Autorka pouziva namiesto frekventovaného
vyrazu ,kuracince” alternativne deminutivum , hovienka" (s. 101). Adjektiva
.deravy, akysi" (s. 62), ktoré signalizuju starobu, zni¢enost, ostichanost, stratu
povodnej podoby jednotlivych prvkov, nahradza atribitom ,,novy” (s. 102).

Priestoru dediny, ktory je brankou oddeleny od dvora, autorka venuje
menej pozornosti ako osobnému, individudlnemu priestoru. Na jeho zobrazenie
vyuziva vacSmi neutralnu lexiku. Spominany priestor implikuje vSetky vlastnosti
charakterizujuce sucasnu slovensku dedinu. Namiesto mestskych diskoték v ba-
roch sa zadbavy konaju v kultirnom dome, nefungujice osvetlenie spésobuje
tmu a po rozbitych uliciach pobehuju psy. Postavy poviedky vsak tieto skutoc-
nosti nevnimaju negativne. Zdmerom textu rovnako nie je zobrazenie nepriaz-
nivej socialnej situacie na dedine.

Okrem avizovanych motivov hranic sa v texte vyskytuje aj iny, Specificky
typ hranice. Ide o hranicu, ktord v rdmci dedinského (obyvaného, domestiko-
vaného) priestoru ako celku vymedzuje a akcentuje najméa dve miesta — dom
Gréty a jej mamy a dom Rumana. Oba domy su z hladiska spésobu ich zobra-
zenia v kontrastnom vztahu. Hranicu medzi nimi tvori opat branka, avsak z do-
vodu, Ze oddeluje dva domy, ktoré sa fyzicky nenachadzaju v bezprostrednej
blizkosti, obe branky tychto domov plnia funkciu hranice. Z tohto dévodu pre
tento typ hranice pouzivam pracovny pojem ,dvojhranica”. Hranice zaroven
rozclenuju tzemie na dve teritéria, ktorych vlastnici/vlastnicky maju zakaz vstupit
na Uzemie druhého teritéria. Grétina matka pre nezhody v minulosti uz roky
nevstupila do domu Rumana a, naopak, Ruman neprekrodil dvere jej pribytku.
Len Gréta a Slavko prekracuju z jedného teritéria do druhého, patria do tzv. po-
lyfonie priestorov (Lotman 1990). Jednym z teritérii vymedzenych tzv. ,,dvoj-
hranicou” je interiér domu Zenskych postav. Je zobrazeny ako typicky skromny
pribytok lokalizovany v dedinskom prostredi. Ustrednt ¢ast domu tvori ku-
chynka, v ktorej sa ludia zdrziavaju najcastejSie. Nabytok je prevazne dreveny,
stoly a stoliky su prikryté bielymi deckami. Na spanok sluzi kanapa v kuchyni,
periny st naduté pravym perim, prikryvky st vzorované. Hola Ziarovka visi nad
dverami namiesto lampy. V kuchyni je umiestnena pec, kuchynsky nabytok po-
zostava z kredencov a kastrélov. Kastrdl je zakryty prizkovanou utierkou, uteraky
su staré, s malymi bielymi brmbolcami po okrajoch. Deskripcia interiéru domu

evokuje prevazne pozitivne konotacie. Pribytok Zzenskych postav napriek skrom-
nému zariadeniu pdsobi Utulne a vyvolava predstavu harmonického domova.
Kontrastnym spdsobom je modelovany exteriér, ¢ize priestor dvora. Kompani-
kova vyuziva pri zobrazeni tohto priestoru prevazne expresiva s negativnym vy-
znamom, ktorymi vystihuje Spinu a neporiadok exteriéru. V charakteristike in-
teriéru takéto lexémy nenachadzame, preto nemozno jednoznacne tvrdit, ze
Zenské postavy zanedbavaju starostlivost aj o vnutornu cast domu. Prave na-
opak, autorka v texte explicitne uvadza, ze ,,do kuchyne vosla mama a zacala
upratovat” (s. 77). O poriadku v dome sveddia aj dalSie skutoc¢nosti: ,,sté/ vzorne
utrety, bezomrviniek" (s. 74) a ,,aj dlazka pozametana” (s. 96). Pri opise interiéru
domu evokuje negativne pocity azda len tazky vzduch v kuchyni, dusno, niekedy
aj smrad a ,Skaredé zbytocné stoliky” (s. 64). Zanedbanost a , neupravenost”
sa prejavuje na zoviajsku domu, ktory charakterizuju ,,zabryzgané steny” ¢i,,de-
ravy odkvap” (s. 62). Zanedbanu starostlivost o zovnajsok domu vsak mozno
vacsmi vysvetlit absenciou muza v domacnosti nez lahostajnostou gazdin, kedZe
starostlivost o dom zvonka zvycajne prislicha muzovi.

Znacna cast sujetu poviedky je situovana i do priestoru pivnice. Uvedenu
cast domu autorka vykresluje tiez negativnym sposobom. Pivnica, podobne ako
dvor, je Spinavd, zapratana haraburdim a neprijemne zapacha. Vsade su pavu-
¢iny, prachnivé predmety a tuf. Na vertikalnej osi sa dostava priestor pivnice do
kontrastu s priestorovou dominantou kopca. Ako som uz naznacila, jedno z Lot-
manovych chapani opozicie ,,vrch — spodok” sa stotozfuje s protikladom ,,pohyb
— nehybnost”. Priestor kopca nesie atribuaty vrchu, otvoreného priestranstva
umoznujuceho volnost a pohyb. V danom kontexte je jeho protikladom pivnica,
ktora predstavuje nehybny, stiesneny priestor plny nepotrebnych veci. Postavy
nosia vsetky veci z dvora do pivnice, na zdklade ¢oho sa volny priestor minima-
lizuje, az straca: , Teraz sem dopratali variu, ale to uz sa tu neda pohnut" (s. 59).
Oproti dynamickosti kopca tak stoji statickost pivnice, ktora zaroven predstavuje
nemenny priestor. K zmene nedochdadza ani v zavere poviedky. Napriek tomu,
Ze sa priestor matkinho dvora pod vplyvom Rumana meni, ,ocistuje”, pivnica
ostava aj nadalej plna demizdénov. Pivnica je miesto nachadzajlce sa dolu, ide
o podzemny priestor, s ktorym sa neodmyslitelne spaja tma, zlo a hriech. Hriech
v tomto pripade symbolizuje alkohol. Grétina matka ho ukryva prave v tmavej
pivnici, kam chodieva pit. Kopec, ktory siaha hore, smerom k nebu, naopak, na-
dobuda atribaty dobra, cistoty a svetla. Svetlo je symbolizované napriklad mo-
tivom roja svetlusiek, ktoré lietaju okolo postavy Slavka.

Inym priestorom je dom Rumana. Autorka mu prisudila prevazne pozitivne
atributy. Interiér, rovnako ako aj exteriér Rumanovej domacnosti, je vzdy cisty
a upraveny: ,,0 dom sa vzorne staral, branka nehrdzavela, dvor bol pozametany,
Cisty a bez kuracincov” (s. 80). Kreovanému priestoru zodpoveda v préze aj tva-
rovanie muzskej postavy. Ruman je znamy aj vo svojom okoli tym, Ze chodi ,,do
rieky prat obliecky aj uteraky, zo starej plachty si usil vrectska, naplnil ich byli-
nami a poprekladal nimi pradlo v skrini” (s. 96). UZ z uvedeného citatu mozno
dedukovat, Ze autorka pri vykresleni postavy Rumana neostava pri kliséovitej,
respektive rodovo stereotypnej predstave muza ako toho, kto vykonava vy-
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hradne tzv. muzské prace. Interiér Rumanovho domu vsak nie je modelovany
vylu¢ne idylicky. Autorka neskér relativizuje muzovu poriadkumilovnost. Aj
v jeho pribytku sa nachadzaju nie celkom disté predmety: ,,Na stole boli ako
obycajne poloZené pohariky s muchami prilepenymi na dne, Spinavé taniere
a niekolko ponoziek bez paru" (s. 86).

Podobne ako v dome Gréty a jej matky, aj v dome Rumana sa nachadza
priestor pivnice. Kym matkinu pivnicu charakterizuje $pina a neporiadok, pre
Rumanovu pivnicu je opat va¢smi priznacna cistota: ,,Pivnica bola rovnako cista
ako dvor, police rovné, poumyvané, plné poharov a flias. Vsetky nadoby boli
plné, oznacené a roztriedené, radost pozriet” (s. 80). Zobrazenie oboch prie-
storov tak zodpoveda kreovaniu danych postav. V priestore Rumanovej pivnice
sa vSak nachadza aj jeden negativny prvok — slucka visiaca zo stropu. Z textu sa
dalej dozvedame, Ze sa na nej obesil Rumanov brat, Grétin otec. Samovrazda
spachana v pivnici dodava tomuto priestoru atmosféru bachelardovského
temna, zla a tajomstva: ,,V pivnici prebyvaju temnoty vo dne aj v noci. A so sviet-
nikom v ruke tu ¢lovek vidi tancovat tiene na ciernych stenach.” (Bachelard
1990: 60)

Hoci predstava domova byva vo vSseobecnosti idealizovana, v slovenskej
literatlre po roku 1989 sa chapanie domova ako Utociska relativizuje, ¢o som
sa usilovala dokazat na konkrétnom priklade poviedky Slavko. Zistila som, ze
kreované prostredie domova je znacne problematizované. Protagonista osciluje
medzi mestom a dedinou, ani jeden z uvedenych priestorov vsak preftho ne-
predstavuje skuto¢ny domov. Slavko k mestu neméa vytvoreny emocionalny
vztah, neviazu ho k nemu spomienky. | ked'si postupne buduje pozitivny vztah
k dedine, vnima ju len ako docasné miesto pobytu. Ani v dome, v ktorom pre-
chodne byva, nenadobuda pocit domova. Vytuzeny pokoj nachadza na kopci,
preto ho symbolicky mozno oznadit za domov, ktory protagonistovi poskytuje
Utocisko. Napriek ndjdenému ,,domovu” vsak Slavko opusta dedinu a s tehotnou
Grétou odchadza do Bratislavy, kde si zakladaju rodinu. Tym sa mesto pre obe
postavy stdva domovom, podobne, ako sa z neuprataného domu Grétinej mamy
s prichodom Rumana stava skutoc¢ny domov. V naznacenych suvislostiach mozno
povedat, Ze pod vplyvom vznikajucich socidlnych véazieb sa u postav modifikuje
aj ich vztah k priestoru domova.

Nielen priestor domova je v Kompanikovej préze demytizovany. Demyti-
z4cii podlieha aj modelovanie priestoru dediny. Po analyze a interpretacii rural-
neho priestoru ako celku mozno konstatovat, ze jeho jednotlivé casti st v proze
modelované réznymi spdésobmi. Kompanikova dosahuje hodnoverny obraz su-
casnej slovenskej dediny napriklad aj tym, Ze kreuje dedinu s jej pozitivnymi, ale
i negativnymi charakteristikami. Autorka uplatriuje pri modelovani vidieckeho
prostredia, slovami Valéra Mikulu (2014), realisticky model, pricom sa vyhyba
tradicnej, ,mytickej” predstave slovenskej idylickej dediny a naslednej stereo-
typizacii. Dedinsky priestor sa v literature zvycajne kreuje ako kontrast k urban-
nemu prostrediu. Predpokladom pre takto vytvoreny kontrast je opozicia ,,ne-
gativne”, ktorého reprezentantom je mesto, a ,, pozitivne”, ktoré byva zastipené
dedinou. Urbanne prostredie byva zobrazované ako znedistené, Spinavé, ,ska-

zené" priemyslom a konzumnou spolo¢nostou. Dedina, modelovana ako opo-
zitum k priestoru mesta, sa casto vyznacuje idylickostou, harméniou, pokojom
a Cistotou. V suvislosti s povedanym vsak vznika otazka, ¢i takto modelovany
kontrast nevedie k istej stereotypizacii v zobrazovani priestoru. Z tohto dovodu
ocakdvame od préz s dedinskou tematikou v case globalizacie isté névum spo-
¢ivajuce v inovativnom navrate k prirodnému a vidieckemu. V danych prézach
preto predpokladdme posun v stvarneni dediny a jej odliSné chapanie a mode-
lovanie v porovnani s tradi¢ne zobrazenym dedinskym prostredim a dedinskym
fludom.

Monika Kompanikova svojou poviedkou Slavko splnila vSetky spominané
ocakavania. Pri analyze priestoru v danej préze som pozornost sustredila na
priestor domova a priestor dediny, pricom som zistila, Ze ani jeden z priestorov
nie je modelovany stereotypne. Invencnost autorky sa prejavila v ndpaditom
kreovani oboch priestorov, pricom sa jej podarilo podat aktualny, hodnoverny
a odidealizovany obraz domova a sucasnej slovenskej dediny.
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Maros Rovriak: Predna a zadna strana kabinetnej fotografie s textom o smrti dievcatka, 1915, albumenova
fotografia nalepend na kartone. Foto: archiv autora

MAJA NOVAK

Ukryt

Je poludnie v Case zatvy. Istrijské sInko pali a prach, ktory biele voly dvihli na ni-
vach, sa cez obluk brany taha za ko¢om na udupany dvor gazdovstva v Rupavere,
z ktorého ako zakrpatené duby vyrastaju sinkom vybielené stipy arkadovej
chodby. Majitelke a lekarnicke Sonji Pelchanovej siaha prach az po clenky. Je
leto, ale pani Pelchanova nosi kozusinovy kabatec. V poslednom ¢ase ju prena-
sleduje chlad. Tvrdi, Ze premrzla v lekdrni, v nizkej miestnosti so stropom zalo-
menym do obluka, v ktorej kazdy den od deviatej do druhej [udom z Rupavere
i z okolitych krajov posuva skatulky a flasticky po masivnom dubovom pulte,
rokmi vyhladenom tak, Ze sa zd4d, akoby bol z hodvabu. Ludia déveruju skor jej
ako lekarovi; volskym zaprahom sa odvezu radsej do Rupavere nez do Kopra,
aby sa postazovali tej, ktord zakazdym vie, ¢o treba urobit.

Doveruju jej, no uz nie tak jej synovi Leonardovi, ktory zaujme miesto za
pultom vzdy pocas Zatvy a vinobrania, ked je v gazdovstve privela prace, privela
veci, ktoré treba urobit jedine takto, a nijako inak, a ktoré by bez dozoru gazdinej
hladko neprebiehali. Nie¢o ¢udné je na tom chlapcovi, na Leonardovi: ma ne-
pokojné dlane, hoci fajnové, biele, s dlhymi stihlymi prstami, a uhybavé odi,
Cierne ako mama, no s pridychom chamtivosti, a ani také hlboké. Su to, a predsa
nie su oci pani Pelchanovej; tie sa do teba vpijaju a potom v zlomku sekundy
uhadnu pravy recept, uhadnu liek, po ktorom pacientovi odlahne. Sonja Pel-
chanova ta prekukne, ked este len prekracujes prah. To Leonardo nedokaze, ¢o
na tom, ze Studuje medicinu vo Viedni; presnejsie, Studoval, kym po meste ne-
rozvesali cervené zastavy s hakovymi krizmi v bielom poli a pani Pelchanova od
neho rozhodne neziadala, aby sa vratil domov.

A tak je Leonardo Pelchan uz Sest rokov Studentom posledného rocnika
viedenskej lekarskej fakulty, svojej matke sa vsak nikdy nevyrovna. Ked sa ho
spytate na liek, sice vskutku pozorne nacuiva a prikyvuje, mrastiac pri tom celo,
nato energicky listuje v hrubych knihach s latinskymi ndzvami a nieco si Somre
popod fuz, opat prikyvuje, Cosi si zapisujuc do linajkového zosita s doskami,
ktoré vyzeraju ako z damasku, a traslavou vlhkou rukou vam poda flasticku,
ktora by dokonca mohla byt ta sprdvna — moZzno rovnaka, aku by vam predpisala
Sonja Pelchanova; no hoci odchadzate z lekarne s flastickou vo vrecku, odcha-
dzate bez poskytnutej Utechy. Preto si dedincania z Rupavere a blizkeho okolia
medzi Zatvou a vinobranim davaju vacsi pozor na svoje zdravie a ochoreju az
zaciatkom zimy, ked vedia, Ze v ladovo chladnej lekdrni za mohutnym pultom
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so zaoblenym, rokmi osuchanym okrajom nebude stat nikto iny, len pani Pel-
chanova.

Je Cas zatvy a pani Pelchanova stoji v koZzenych ¢izmickach a kozusinovom
kabatci uprostred vnutorného dvora gazdovstva v Rupavere. Jej tier dosahuje
tesany spodny okraj kamennej studne, ktord je nepriedusne uzavreta okrihlou
liatinovou platnou a prepasand ocelovymi pratmi; uz niekolko rokov je vy-
schnuta. Ruky si prekrizila pod prsami a dlane strcila do kozusinovych rukavoy,
lavli do pravého a pravu do lavého, aby zahnala chlad. Hranata je ako stipy ar-
kadovej chodby za jej chrbtom, nizka ako oblozeny strop a mocna ako dubovy
pult v lekarnickej miestnosti. Vo vypasovanej Ciernej kozusine a Uzkej dlhej Ciernej
sukni vyzerd ako soska paleolitickej Venuse. Pozera priamo pred seba a Rute
Springfildovej do zameny za trochu ucty pontka Zivot.

Aj Ruta Springfildova prekrizila ruky a zvesila ramena, akoby riou lomco-
vala zima presne tak ako pani Pelchanovou, hoci na rozdiel od nej je az bolestne
stihla. Nepohne sice jedinkym svalom, no zda sa, akoby sa potacala pod poryvmi
unaveného vetra. A aj ked'je leto, vyzera to, akoby okolo jej chodidiel vjesennom
vetre Sustiac poletovalo zhnednuté sprachnivené listie. Ma dlhé nohy a nijaké
prsia, jej tmava tvar je Uzka a pretiahnuta a nos akosi zidovsky kostnaty. Sklonila
hlavu, akoby dlhy tenky krk nemohol uniest vahu mladych bujnych gastanovych
vlasov. O¢i upiera do zeme tesne pred Pelchanovej chodidla. Kedykolvek pani
Pelchanovéa na okamih zmikne, Ruta Springfildova kratko prikyvne, bez slov
aibaraz. Ale pani Pelchanova sa nenecha oklamat. Vie, Ze toto pritakavanie nie
je znakom Ucty, dokonca ani suhlasu. Vie, ze Ruta Springfildova jej len naznacuje,
Ze pocula, ¢o vravi.

Pani Pelchanové je zvyknuta na takéto spravanie Ruty Springfildovej. Muse-
la ho znasat Styri roky, ked Zidovka kazdy mesiac, presna ako hodinky, pricha-
dzala do lekarne vyplatit morfium. Pani Pelchanova nevie, odkial ma Ruta tolko
penazi na morfium, ked nema z ¢oho ani zit. Iba ¢o, podobne ako ostatni v Ru-
pavere a nie bez $kodoradosti, spozorovala, ze zo Springfildovych domu zmizol
najprv kociar s dvojzaprahom, potom Rutin jazdecky kon srncej farby, potom
rodinny porceldn a kristal, nato najkrajsie barokové a secesné skrine a priborniky
s intarziami z perlete, za nimi strieborna priborova stprava a vzapati aj zlaté
$perky a drahokamy; nakoniec zacalo listie opadavat aj zo samotnej Ruty Spring-
fildovej, na rad prisli jej kozuchy, hodvabne kabaty a jazdecké nohavice, v ktorych
si trufla ist po dedine uprostred bieleho dna a vstupovat do domov poctivych
[udi, blyskavé jazdecké c¢izmy a plesové saty z brokatu prisli takisto na rad, az
kym Ruta Springfildové nezacala nosit $aty po svojej nebohej matke, vonajtce
levandulou a naftalinom. Otec Ruty Springfildovej je tiez uz dva roky po smrti,
Ruta vsak este vzdy prichadza mesiac ¢o mesiac, presna ako hodinky, vyplatit
dlh za morfium, ktorym mu ulahcovali smrtelné muky — este dva roky po jeho
smrti, tak vela bolo morfia.

Mesiac ¢o mesiac Ruta Springfildova ramenom potisne dvere lekarne,
zvoncek nad nimi zazvoni, sama vSak nepozdravi, akurat o jej opatky zaklopkaju
po kamennych dlazdiciach, az kym sa nepostavi pred Sonju Pelchanovu a bez
slov, so sklonenou hlavou jej do poslednej liry neodrata ziadanu sumu na pult.

Prsty odtiahne, eSte neZ pani Pelchanova siahne po peniazoch, akoby nechcela,
aby sa jedna druhej ¢o i len dotkli. Ruta Springfildové na chvilu obstane a nemo
caka, kym Sonja Pelchanova prepocita peniaze, hoci ta uz vopred vie, ze vsetko
jedoliry presne, ani menej, aniviac. Ale pani Pelchanova peniaze zakazdym pre-
rata este raz, lebo to je jej spdsob, akym prejavuje svoje pohfdanie; a Ruta Spring-
fildova potichu stoji a ¢aka na pripadné pripomienky, hoci vie, Ze sa tak nestane
— prave preto, lebo vie, Ze sa tak nestane —, a to je zase jej spdsob, ako prejavit
pohfdanie. Potom sa obrati a odide bez toho, aby zodvihla pohlad a precedila
jediné slovko. Zvoncek nad dverami pritimene cinkne, ked'za sebou méakko zavrie
dvere. Zavinie sa do matkinho kabata, akoby okolo nej povieval onen unaveny
vietor; predosly den predala matkin najoblubenejsi prsten, no vyrovnala svoj dlh
bez toho, aby pani Pelchanovej dopriala ¢o len slovko alebo jediny pohlad.

Dlh, ktory by nikdy nevznikol, keby v lekarni namiesto Sone Pelchanovej
v Case Zatvy a vinobrania nepredaval jej syn Leonardo. A Leonardo pocul Rutu
rozpravat a spievat, smiat sa a hrat na gitare, a spoloc¢ne jazdili na koni srncej
farby po obnazenych poliach a ¢ervenych vinohradoch az po rieku, bystrua rieku,
ktoru z Rupavere nevidiet ani nepocut. Tento ¢udny chlapec, ktory sa svojej
matke nikdy nevyrovna, sa s Rutou Springfildovou smial a spieval a ruky sa mu
pri nej nikdy netriasli. Podlahol srn¢im o¢iam a makkej re¢i Ruty Springfildove;j,
ktora jedno i druhé skryva pred jeho matkou, a predal jej viac morfia, nez by
smel ¢i ako zdravy rozum prikazuje. Povrava sa, Ze pani Pelchanovu prenikol
smrtelny chlad prave toho dia, ked nazrela do obchodnych knih a zistila, kolko
penazi jej dlhuje kedysi majetna rodina Springfildovych.

Styri roky splacania, kazdy mesiac do liry presne. Styri roky vzajomného
lekarnicky davkovaného pohfdania, ktoré nezlomilo ani jednu, ani druhu. A te-
raz na vnitornom dvore gazdovstva v Rupavere stoji Ruta Springfildova pred
Sonjou Pelchanovou, ktora prikazala, aby jej ju priviedli, len ¢o sa dozvedela, ze
do dediny prilo gestapo a hlada Zidov. Pani Pelchanové rozprava. Ruta ml¢i
prave tak, ako mlcala pred Styrmi rokmi i cely ¢as potom. Srnci pohlad a rec
pred Sonjou Pelchanovou skryva. Nehanbi sa. Iba sa jej vidi, ze pre pani je Skoda
jej odi aj reci. A Sonji Pelchanovej napoludnie v ¢ase Zatvy, ked na poliach pod
kosami umiera zrelé obilie, svitne, Ze nevedomky sa spravala mudro, ked'si pri-
kazala Rutu predvolat a ponukla jej ukryt medzi hrubymi mirmi gazdovstva
v Primavere.

Spustim pohlad na Uzemny plan gazdovstva, ktoré Leonardo zdedil po
matke. Pokrdtim hlavou, pretoZe plan mi povie iba to, ¢o som uz vedela pri
¢itani Leonardovho vlastného zavetu: v tomto dome postavenom ako pevnost
nikdy, ak pravda nerozbijem mury a zeleznymi ty¢ami nenechdm vytrhat ka-
menné platne na dlazbach chodieb, nendjdem miesto, kde by bolo mozné ukryt
pred gestapom (alebo kymkolvek) mladu Zidovku. Alebo kohokolvek.

.Nikdy sa nedozviete, kde je ukrytd,” vravi pani Sonja muzovi a synovi.

V jej vitazosldvnom hlase odznieva hrdost majitelky. Pan Pelchan sa do
domu prizenil a jeho skryté kity nepoznd az tak ako t4, ktora sa v hiom narodila.
A Sonjin syn Leonardo... Je to vbbec jej syn, tento cudny chlapec s roztrasenymi
dlariami, ktory miluje Zidovku v jazdeckych nohaviciach a s gitarou v naru¢i?
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Syn a otec ustarostene pozoruju jeden druhého cez pohére ruty (onej pa-
lenky, v ktorej s namocené vonavé bylinky). Cely vecer sedia v pracovni pana
Pelchana, kde sa vo vzduchu miesi sivy prach s komarmi, a usrkavaju z ruty.
Z izby sa nesmu pohnut. Nesmu vyzriet z okna. Nesmu prejst na podestu a scho-
diste. Nesmu vediet, kam pani Pelchanovéa ukryje Rutu Springfildovd. Pani Pel-
chanova totiz prekukla syna a vie, po kom zdedil svoju plachost a nerozhodnost.
Vie, ze len o by ich gestapo dostalo do ruk, otec aj syn by Ukryt prezradili, keby
o nom vedeli. Preto je pre vietkych lepsie a najbezpecnejsie, ak ani jeden, ani
druhy nevie, kde v Rupavere je ukryta Ruta Springfildova.

A tak sedia a usrkuju z ruty. Tma v izbe hustne a denné hlasy pod oknom
zanikaju. Iba na okamih sa zazda, Ze o Ustie studne skrtol zelezny kryt, ale hlasy
starych domov su prave tak zavadzajuce ako ich architektura a nie vsetky su
tym, ¢im sa zdaju byt. S no¢nymi vonami vtrhne do izby piesen cikad. Dnu vojde
aj pani Pelchanova a zapali plynovd lampu, nemo vyjadrujic vSetko zhnusenie,
aké pocituju fudia moci ¢i bieleho dna vodi posedavaniu v tme.

.Nikdy sa to nedozviete,” povie pokojne.

Paholok, ktory jediny sprevadzal pani Sonju, ked ubytovavala Zidovku, sa
na dalsi den vyberie k partizanom, kde podlahne zraneniu. Niektori vravia, ze
bol zasiahnuty od chrbta. Ini tvrdia, Ze nozom. Dal3i vinia iného paholka, ktory
takisto slazil v Rupavere. Ak je to pravda, povrava sa, potom je aspon jasné,
kam sa podel najlepsi, obojstranne nabridseny n6z, ktory zmizol z kuchyne, len
¢o do Rupavere pri$la Zidovka a hned, ako obaja paholci odisli do boja.

Klebety nemozno ani potvrdit, ani vyvratit. Aj druhy paholok totizto pride
vo vojne o zivot. A tak sa nemoze radovat z vinohradu, ktory mu v zavete (po-
dobne ako inej vernej celiadke) este pred jeho odchodom pririekla pani Pel-
chanova.

,Iba slovicko,” prosi Leonardo Pelchan. ,,Dovol mi s nou prehodit aspon
slovicko, mama.”

.Nemébzem,” odmietne ho Sonja Pelchanova. , Ty sém vies preco. Ver mi,
Leonardo: pre teba aj pre fiu je najlepsie, ak sa nestretnete, kym tomu vsetkému
nebude koniec.”

To — teda vojna — stéle trva. Taha sa uz $tvrty rok. V Leonardovej dusi sa
pomaly usidli pochybnost.

.Iba slovicko,” prosika.

.Napis jej,” spomenie si zrazu pani Pelchanova.

Leonardo pise [Gbostny list Rute Springfildovej.

.Najdrahsia,” zapisuje, ,tak cudne mi je pri srdci, ked ti piSem, akoby si
bola na druhej strane ocednu, hoci viem, Ze si iba zopar krokov odo mna; niekde
medzi tymito mlc¢anlivymi mdrmi, mozno pod nejakym neviditelnym oblikom,
pod jednou z tych kamennych platni, po ktorych dennodenne odznievaju moje
vahavé kroky; v nejakej tajomnej komorke, bezpe¢nom ukryte, tak, ako si v ko-
morke mojho srdca... V noci napato nacdvam, ¢i v tme, kameni, dreve a tehle
nezachytim ozvenu tvojho dychu, pulzovania tvojich zil, tych neznych modrych
ziliek, ktoré som tak miloval na tvojich prsiach. Obcas sa mi zazda, Ze ta pocujem,
Ze ta citim celkom pri sebe, no ilzia rychlo vyprcha; pretoze hlasy starych domov

su prave tak zavadzajuce ako ich architektura, a nie vetky st tym, ¢im sa zdaju
byt... Mild moja, ako tazko ocakdvam den, ked sa opat zideme, ako keby sme
obaja prichadzali z velkej dialky, a ked'si hlavu zlozim do tvojho lona...”

A tak dalej.

Samozrejme, ze pani Sonja prinesie synovi Rutinu odpoved. Na jej tvari
vidiet, aky neprijemny je pre fiu tento Ukon, list vsak prejde do Leonardovych
rak bez otalania. A vsetci v Rupavere, o poznaju Sonjino tajomstvo, obdivuju
jej poctivost a uslachtilost, vdaka ktorym skrotila svoj odpor vo¢i synovmu a Zi-
dovkinmu vztahu.

Pani Sonja je py$na, ale ma zlaté srdce, vravia.

.Kamenné mury neurobia vazenie,” stoji v Rutinom liste, ,,ani zelezné tyce
klietku; klastornou celou su tieto miesta pre nevinné a mierne duse.”

Styl jej pisania Leonarda prekvapi; predtym, ako sa zacali hrat v Rupavere
na skryvacku, sice nemal nikdy do ¢inenia s ni¢im, ¢o by napisala Ruta Spring-
fildova, ale vie, ze v reci je vynaliezava, ¢o nemozno tvrdit o autorovi tychto
riadkov. No zazda sa mu, Zze by mohlo ist o citat z Lovelacea. Lovelace prelozeny
z anglictiny do nemciny a z nemciny do slovinciny zrejme naozaj nemoze vyzniet
ani o chlp lepsie nez tento zapis.

Vojna sa vlecie. Listy kriZzia. Pani Pelchanova ich odnasa a prinasa, sice
dostojne namrzena a s pevne zovretymi perami, ale spolahlivo. Sem-tam ju slu-
Zobnictvo vidi, ako odchadza po schodoch nahor, v rukdch s podnosom plnym
jedla; na podeste prvého poschodia sa vzdy obrati, a nez zacne stupat do ne-
znama, presveddi sa, ¢i ju niekto nesleduje. Po tej istej trase putuju bielizen, po-
stelné obliecky a kréahy vody, ba ktorysi der putuje po schodoch aj Rutina gitara.
Je jasné, ze Zidovka tréi niekde pod strechou, ale kde presne, netusi nikto.

Vojna sa vlecie az do konca. Niekolko dni predtym, nez do Rupavere vpo-
choduje spojeneckd armada, Sonja Pelchanova posle syna do Lublany, aby tam
dokondil $tadium. S Rutou Springfildovou sa Leonardo rozlt¢it nemoze. Iba jej
napise list. Ked'sa na gazdovstvo znova vrati, mama mu povie, ze ked Ruta vysla
z Ukrytu, odisla do Palestiny s jednym z bojovnikov spojeneckej armady. Tentoraz
bez listu.

Leonardovi v hrdle uviazne otazka. Nikdy nebude mat prilezitost, aby ju
nahlas vyslovil. Pretoze Sonja Pelchanova umiera a neprijemnymi otazkami sa
nesmie zapodievat. Ten neustaly chlad, ktory citila vo svojom bodrom tele, sa
ukazal byt leukémiou. No kym sa Leonardo nevrati, sama vedie gazdovstvo aj
lekaren. Sedi pod nizkymi oblikmi lekadrne a rozhodnym hranatym pismom si
nieco zapisuje do linajkového zosita, ktory ma dosky ako z damasku. Jej pismo
je pevné a robustné, ako bola kedysi aj ona; vObec sa nepodoba jemnému, za-
$picatenému pismu z [Gbostnych listov Ruty Springfildove;.

Iba malo ludi vie, Ze Sonja Pelchanova vie pisat obidvoma rukami. A este
menej ludi vie, Ze ambidextricki ludia pisu lavou rukou inaksie ako pravou.

Sonja Pelchanova umiera. Jej syn sedi pri jej smrtelnej posteli s nevyslo-
venou otadzkou na perach, medzi perinami vidi zosobnent smrt.

Leonardovi sa trasu upotené ruky. Za Styridsat rokov, ktoré mu este osta-
vaju, nenaberie dostatok sil, aby v dome, ktory mu teraz patri, pohladal Rutin
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STANISLAVA CHROBAKOVA
REPAR (1960) je slovenska

a slovinské poetka, pro-
zaicka, prekladatelka a lite-
rérna vedkyna, zijuca medzi
Bratislavou a Lublanou. Je
autorka 16 knih réznych zan-
rov a 4 rozsiahlych vedeckych
expertiz (napr. projekt EK:
QUING). V ostatnom ¢ase

jej vysli dvojjazycne zbierka
haiku Fabrika na porcelan
(2015) a zbierka eseji Agonija
smisla (2015), za ktort bola
v Slovinsku nominovana na
Cenu M. Rozanca za najlep-
Siu esejistickd knihu roka.
Prelozila 25 kniznych titulov,
naposledy do slovenciny —

M. Vidmar: Izby a iné bésne,
P. Repar: Chciet nemozné
alebo skandalon rozhodnu-
tia, do slovinciny: Interiér

S. Strézaya. V roku 2016 bola
séfredaktorkou Romboidu.

V sticasnosti sa zdrziava na
tvorivom pobyte vo Finsku.
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Ukryt. ESte nez si leukémia vezme aj jeho, zostavi zavet. VSetok svoj majetok
v hom zanechava mojej detektivnej agenture, ale len v pripade, ak vyvratim do-
mnienku, ktora je v zavete takisto zapisana.

A tak prvykrat (a dafam, Ze aj naposledy) v Zivote pracujem proti vliastnym
obchodnym zdujmom. Pretoze podvadzat nesmiem. A ani nem6zem. Leonardo
mozno nezdedil matkinu povahu, nepochybne vsak zdedil jej rozum. Dobre
vedel, ¢o robi, ked prieskum zveril prave mne. Som jedina Zidovka v Slovinsku,
ktora vedie detektivnu kancelariu. A teraz hladam stopy nejakej inej Zidovky.
Z toho dovodu je samozrejmé, ze o vysledkoch prieskumu nebudem mlcat. Za-
roven si vSak jasne uvedomujem, Ze podmienku Leonardovej poslednej vole ne-
mozem naplnit. Viem, Ze na gazdovstve v Rupavere nijaky Ukryt nendjdem. Zajtra
popoludni v case zatvy, ked bude na poliach pod kosami umierat zrelé obilie,
robotnici, ktorych som najala, odrazia ocelové praty a odsunu Zelezny kryt
studne, ktory je nimi prepasany, prave tak, ako to urobil paholok Sonje Pelcha-
novej. V hibinach kamennej studne najdeme kosti zavrazdenej Ruty Springfil-
dovej. Mozno aj ten obojstranne nabruseny n6z. A niekde v dome sa mozno
eSte vzdy nachadzaju [ubostné listy, ktoré lavou rukou napisala vrahyna svojmu
synovi Leonardovi.

(2verjad, KUD Apokalipsa, 2011, 2. vyd. Zo slovinciny prelozila
Stanislava Chrobakovéa Repar.)

IVANA HOSTOVA

A ¢o urobi Varcholova?

JANA POPOVICSOVA

Zena ako...

VARCHOLOVA, Jana. 2016. Tanecnica na spicke. Bratislava : Marencin PT.

Casto je pre mia zahadou, preco niektori a nie-
ktoré trvaju na tom, aby sa texty, ktoré napisu, do-
stali do verejného obehu. A co len do verejného
obehu. Preco dnes v obdobi virtualnej komunikacie
niektoré a niektori potrebuju mat aj verejnu fyzicku
realizaciu svojich. Pocinov. No moZno ani nie za-
hadou. Lebo to si uz ¢lovek moéze dat do Zivoto-
pisu, Ze napisal. Ze napisala knihu. Lebo preniknut
do verejného obehu uz hadam cosi znamena.
Hadam cosi ako potvrdenie. Ako potvrdenie kvality
bytia. Kvality Zivota. Ze ja a moja kniha. Ze moja
kniha a ja. A prezentovanie a ¢itacky — ved to uz
hadam je ¢osi. Cosi ako slava. Casto je pre mia za-
hadou, preco potom, ked sa tento dokaz kvality
Zivota. Ked' sa tento dékaz kvality Zivota dostane
do verejného obehu, preco. Preco je ziaduce, aby
sa jeho citanie dostalo do verejného obehu. Do
obehu, lebo ked' sa obieha, tak je. Je chuchvalec
bytia textov. A vtomto chuchvalci, ktory je, mozno
byt celkom Uplne. Fyzicky. Nie, toto citanie vo ve-
rejnom obehu zatial nevyzera ako recenzia. Tak
este raz.

Minuly rok okrem debutov hodnych zmienky
(Mathesis universalis Jana Picha, Antimita Michala
Tallu ¢i Intenzivne vyuZitie majetku Jakuba Kapi-
¢iaka) vysla aj prva kniha basni Jany Varcholovej
Tanecnica na $picke. V tvrdej vazbe, ilustrovana,
dobre distribuovana (ponuka ju aspon patnast in-
ternetovych knihkupectiev), s podporou Literar-
neho fondu — kniha-artefakt, kniha-produkt. Je-
diné, ¢o v nej zlyhalo, je malickost — texty (kvalitu
jej ilustracii necham na posudenie inym). Poetolo-
gicky konvencna zbierka lUbostnych, spiritualne
ladenych basni zaujme, zial, len tym, Ze erotické

V slovanskej mytolégii vedu Cernoboh s Belbohom
odveky a nikdy nekonciaci boj o nadvladu nad sve-
tom. Jeden z nich, stelesnujuci sinko, svetlo a dob-
ro, poraza pocas zimného slnovratu toho druhého,
prevezmuc docasnu vlddu nad svetom, aby ju v let-
nom slnovrate znovu stratil. Podobny boj zvadza
i staré a nové, doba naklonena technike postupne
vytladca potrebu prirodného a spiritudlneho vnima-
nia skuto¢nosti a usmernuje nas do poldh, kde ab-
sentuje vsetko carovné a iné nez empiricky pozna-
telné. Lenze ani chladna stereotypnost sa pri vliade
neudrzi vecne, skor ¢i neskor ju znovu nastrbi sta-
rodavna magia Ci cit, ktory zacne presakovat do
rutinnej kazdodennosti. Prave takym pokusom je
basnicky debut Jany Varcholovej.

Citliva basnicka vypoved, akou analyzovana
zbierka urdite je, si vyZzaduje citlivy interpretacny
pristup. Zbierka je koncipovana do jedného celku,
odkryvajuc najintimnejsie vrstvy lyrického subjektu.
Poetka pozoruje basnicky subjekt — Zenu — a ino-
kedy sa nou lyrickd hrdinka priamo stava. Podava
vypoved o Zivote zeny, o Zene ako principe, pricom
osciluje medzi jej krajnymi polohami. Raz je to pri-
lezitostna milenka kradnuca si ve¢erné momenty,
raz manzelka a matka dvoch deti, inokedy zvod-
kyfa vynucujuca si pozornost, submisivny sexualny
objekt, vsevediaca , odhalovacka” tajomstiev, va-
zenkyna vlastného citu, strojkyna svojho nestastia
¢i dievca zlomené laskou, alebo vsetky stcasne —
Zena ako tanecnica na Spicke balansujdca sama
v sebe medzi tymito polohami, pohanana silou
vlastnou vietkym Zenam.

Varcholovd, vhlbujuc sa do detailov [Ubost-
nych pocitov, odhaluje Siroké spektrum toho, ¢o
nazyvame laskou (laska k pla¢ticemu dietatu, laska,
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JAMA VARCHOLOVA

TANECNICA
NA SPICKE

motivy v nej nie su heterosexualne. V naSom kon-
texte, na rozdiel napriklad od Spojeného kralo-
vstva, kde je lesbicka poetka Carol Ann Duffy ,,Poet
Laureate” uz osem rokov, je motiv LGBTI lasky
v poézii stale malo pertraktovany a isto takychto
hlasov treba viac. Ja sa tu vSak budem zaoberat es-
tetickymi aspektmi textu.

Varcholovej texty charakterizuje miestami
timend, inde mierne exaltovana emocionalita a ex-
presivita: ,len pas sinka / na rozhortcenych vlasoch
/ cestou na sibenicu” (s. 30), senzualita: ,teraz
v rohu na zemi / jej hladim zlepenu srst / z ktorej
sa pari" (s. 36), spiritudlne motivy (slovanské boz-
stva, totemizmus, krestanstvo, islam), prvoplanova
slovna hra (napriklad v nazve basne Zia Poé), ob-
casny rym a asonancia: ,jedz — v koZi dobermana
/ rukami zober ma na / milost” (s. 19), Casto sa-
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na ktoru este treba dozriet, laska silnejSia nez
vietko iné i, naopak, prekazka, ktorej sa treba
vzdat), no nezostava pri tom. Spajanim rozli¢nych
motivov opisuje jej podoby tak, aby dokazala ob-
siahnut to, ¢o pomenivame ako Zenské, zenskost
a s fou spojené Uskalia. Zena ako otrokyna plne
oddana laske i ako chladna hracka citov nam do-
kazuje, aké Siroké spektrum [Ubostnych citov do-
kaze Zena citit a aké rozmanité dokaze byt vnima-
nie reality v intenciach Zenskej optiky.

(Aj) zena bojuje. Chvilu s ,,vazenim” rodin-
ného Zivota, chvilu so zZlomenym srdcom, nepri-
stupnou laskou, za kusok stastia ¢i za chvilkové
potesenie. V recenzovanych basnach vsak predo-
vsetkym bojuje sama so sebou, a to nielen s mno-
hymi rolami ziskavanymi pocas Zivota, ktoré je
nutné vhodne reflektovat, ale i s prijatim samej
seba, uvedomujuc si pretrvavajuce limity zenskosti
(,had si zvlecie kozu vZdy, ked'sa neméze zniest' /
a co my/ musime si na seba zvyknut”, s. 43). Z tex-
tov je zrejmé poznanie, Ze sme si zvacsa samy stroj-
kyne svojho nestastia, no i akdsi nemoznost vystu-
pit z kruhu, za ktoru koniec koncov nemo6zeme
obvinovat iba spoloc¢nost ¢i jej nastavenie. A hoci
je v niektorych textoch badat nadej, ¢i uz cez utek
do prirodného sveta poskytujuceho Utechu, alebo
prostrednictvom osobného znovuobjavenia vnu-
tornej sily, akasi nemoznost opustit kolobeh sa
stale vracia v pochybnostiach o sebe samej: ,,musis
vediet Ze nikto nepride / a nikdy tu nikto nebol /
vtedy sa stavas mozZnou / budem sa ta dookola
pytat kto si" (s. 16).

NajcastejSie sa opakujuci motiv prepajajuci
jednotlivé basne do koherentného celku je motiv
prirody objavujuci sa v niekolkych rovinach a podo-
bach. Su to drobné metaforické pripodobnenia ku
kvetom, zvieratam, lesu, skaldm, korefiom i nosné
motivy jednotlivych textov. Na jednej strane figuruje
priroda ako neustaly pozorovatel ludskych c¢inov
i ako krstitelnica poskytujuca rozhresenie v najtaz-
Sich casoch, ktora sa objavuje, aby lyrickej hrdinke
pomohla najst vnutornu silu v momentoch, ked'svoj
boj prestava zvladat. Na druhej strane je prirodny

moucelné zatvorkovanie: ,,stojis v neupratanej izbe
/ (chvilu) ani prstom nepohnes” (s. 7) Ci praca
s konkrétnymi motivmi zvierat a rastlin, ktoré do
textu vstupuju so svojimi symbolickymi vyznamami
alebo ich v nom nadobudaju (divé kone, Skorce,
had, zimozel, mandragora, kukucka, straka, do-
berman, narcis a iné). Inspiracie mozno hladat
v prirodnej a spiritualnej lyrike, v linii poézie pisanej
Zenami a vSeobecne aj v tradic¢nych typoch texto-
vania (metaforickost, symboly, vypointovanost,
patos, emocionalita). Tvarovo Varcholovej poézia
inklinuje ku kompaktnosti, v kontexte zbierky ne-
prekvapi ani knizna inverzia: ,ked" hladisko je
prazdne" (s. 50). Zaplnenim malej plochy textu
konkrétnostami basen skizava do gy¢a: ,ty nevidis
Cernoboha rozvaleného v kresle? / nevidi§ poméa-
teného Belboha, ktory nevie, kam ide? // smejes sa
z bézikov, prejdes pomedzi nich / ¢o najdalej od
okna/ azZ ku kri¢iacej mandragore” (s. 7), ana dru-
hej strane — pri praci s prvkami na vyssej rovine ab-
strakcie — zas do sentimentu: ,,Hovoria pocuavaj /
srdce / ale o robit / ked'je nemé” (s. 38). Mierne
rusivo v zbierke p6sobi aj nejednotnost grafickych
prvkov (pouzivanie interpunkcie a malych a velkych
pismen).

Autorskd pracu na texte, ktora vedie k zvy-
Sovaniu konvencnosti vyrazu, no azda ¢iastocne aj
podvolovanie sa redakénym a vydavatelskym kon-
venciam, mozno sledovat na dvoch verziach basne
Pre teba nebolo miesto v mojom hluku. Kym caso-
pisecky vydana verzia viackrat smeruje k nardsaniu
stereotypov, napriklad kakoféniou sykaviek (,,sku-
sila som svet nabrat do ruk"; Glosolélia, ¢. 2/2014,
s. 11), syntaktickymi anomaliami (,,cez plachtu noci
/ mokrt a ladovu si vosla / cez popraskané sny";
Glosolélia, ¢. 2/2014, s. 12) ¢i ndhlym vpadom ne-
zrozumitelnosti komunikacnej situdcie — nejasnost
v kohézii a persénach (,teraz sa rozpinas vo mne
/ meniac méj tvar na nepoznanie // mraz im steka
po chrbte / z niecoho, ¢o miluje”; Glosolélia,
¢. 2/2014, s. 12), knizna verzia text cizeluje k ne-
zadrhavému, hladkému a vo vysledku nezaujima-

princip ako Cosi zivelné a nesputané pritomny v ly-
rickej subjektke jednak ako jej neoddelitelna sucast,
jednak ako zviera, ktoré do nej vstupuje a ziskava
prevahu i napriek snaham branit sa. Pripadne su to
skorce, kvet zimozelu, narcis, divoké kone, macka,
liska, medvedica — tie predstavuju zosobnenie sily
i slabosti, trvanlivosti i nestalosti, krasy i krutosti.
Dodavaju textom zvlastny druh obraznosti, s ktorou
sa da polahky stotoznit a precitit ju, takpovediac, na
vlastnej kozi: ,koZou hladim kéru / v tme Skrtim /
pen objatim svojich Supin (...) jazykom reZem stebla
travy"” (s. 56 — 57). V textoch objavime i motiv smrti
v podobe krvi, Sibenice, povalanych stromov a istu
vycCitku smerom k fudskej spoloc¢nosti a jej necitli-
vému, elitdrskemu privlastiiovaniu si prirodnych
zdrojov (basne Ty Co sa dusis a Medvedica). Autorka
pracuje (aj) s tymito prvkami, vykreslujuc svoje vni-
manie sveta, komplexne, vyhyba sa jednosmernému
pohladu a naivite.

Vyraznym stavebnym prvkom zbierky s my-
tologické a ndbozenské motivy reprezentované po-
hanskymi slovanskymi bozikmi, prastarymi byli-
nami ¢i zverou, ale i odkazmi na islamské (zmienka
o minarete) a krestanské nabozenstvo (kadidlo,
krstitelnica, Eva). Tie v réznych pripodobneniach
vstupuju do kontextu a prepajaju jednotlivé texty
prvkom magickosti s nddychom starobylosti. Cer-
noboh, zndmy ako reprezentant zla, je v prvej basni
zbierky zosobneny v manzelovi lyrickej hrdinky, za-
tial' ¢o jej deti poetka stotoznila s dobrym Belbo-
hom a magickou mandragorou, ktorej plac a krik
zodpovedaju vnutornému rozpolozeniu subjektky
(v basni Mandragora).

Pre autorkin rukopis je tiez priznacna elipsa,
hra so slovom i so zvukovou strankou versa. Za
ocenenie stoji novotvar ,Skorcoradosi” v jednej
z najpozoruhodnejsich basni zbierky Skorce, v kto-
rej motiv vtakov zosobnuje tichého sudcu hrdin-
kinho (sexudlneho) pocinania. Zbierku ozvlastiuju
i aforistickejsie ladené momenty (Piesne pokoja,
A tma bola nad prahlbinou) a konceptudlnejsi text
Podla receptu. Zaujme aj napadna zIta obalka s vy-
raznym ciernym kosoStvorcom ako symbolom Zen-
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vému citaniu: ,svet som naberala do ruk” (s. 47),
,vosla si v noci / cez plachtu ladovi a mokrt / cez
popraskané sny” (s. 47), ,teraz sa rozpinas vo mne
/ meniac méj tvar na nepoznanie // inym mraz beha
po chrbte / z toho ¢o miluje” (s. 47 — 48).

Nezabudajme vsak, ze ide o debut a nejedna
poetka ¢i basnik — za vietkych spomefime azda len
debut Mily Haugovej — zacinali nezaujimavo a kon-
vencne, no neskor sa im podarilo uniknut z pohod-
lia vychodenych textovych rieseni a priniesli vy-
sostne podnetnu poéziu. Nie je nemozné, ze sa
Cosi také stane aj v pripade Jany Varcholovej —
v zbierke mozZno ndjst ndznaky esteticky hodnot-
nych pasazi, tie st vsak spravidla nardsané proble-
matickymi ¢astami — vyrazne napriklad v basni Em,
ktord po vcelku zaujimavom Uvode s ndznakom
ontologickej tvahy (,jemny narusitel - plachy, vy-
trvaly / sotva bdiem, zachytena / nevediac nemys-
liac / svet nejestvuje — eSte nie / tvoja ruka na
mojom drieku / je prvou realitou”, s. 17) pokracuje
banalnymi ver$ami, skizavajucimi do gy¢a: ,.ulice
hladim sama topankami / vdychujem tisice pozdra-
vov / miesta bzucia otdzkami / miestnosti ¢akaju
odpovede” (s. 17). Mozno sa treba skusit pytat nie,
¢o by urobil Jezis, ale ¢o urobila Haugova. A ta ci-
tala, prekladala a ¢itala a prekladala a pisala a pi-
sala a piSe. A ¢o urobi Varcholova?

IVANA HOSTOVA (1983) pise o stcasnej slovenskej poézii, venuje
sa domacim pracam, translatol6gii a basnickému prekladu. Knizne
jej naposledy vysiel stbor kritik Medzi entropiou a viziou (2014).
Uci na FF PU v PreSove.
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stva, okolo ktorého tancuju zdanlivo roztrdsené
prirodné motivy stromov, kvetin, zvierat a geome-
trickych utvarov.

MozZno je trochu na skodu, Ze sa autorka
snazi postihnut Siroky diapazén skutocnosti (na-
priklad text o starobe Paralyza strak ¢i uz spome-
nuté , ekologické” hladisko) a nezameriava sa vy-
lu¢ne na citovy svet subjektky, kedze mu inak
venovala pozornost takmer na celej ploche zbierky.
Pointa niektorych textov nie je dotiahnuta do
konca, respektive sa straca schopnost komunika-
cie, ¢o je skoda najma v porovnani s vypointova-
nejsimi textami, i tak ma ale zbierka velky potencial
komunikovat so Sirokym spektrom Ccitateliek a ¢i-
tatelov. Som zaroven presvedcend, ze vdaka Siro-
kému zadberu a komplexnosti zbierky si kazda zena
dokaze v jednotlivych textoch najst kusok svojej
vlastnej skusenosti.

Hoci sa v textoch zobrazuju mnohoraké mo-
tivy, Varcholova pisSe predovsetkym poéziu o Zene.
A o laske. O tom, aké rozne podoby v sebe ukryva
kazda z nas a akym spdsobom to dokaze ovplyv-
novat nasu kazdodennost. PiSe o oddanosti, ktora
sa mOze zdat aZ slepd, no i o Zivelnej nesputanosti.
Prirovnava Zenu k umierajucemu zvieratu i k omam-
nému koreniu plnému Zivota, akoby si sama neve-
dela vybrat z mnohych podéb Zeny — lasky — seba
samej, pretoze vietky su skutocné. Niektoré texty
moZu posobit navzajom protikladne, niektoré do-
konca samy osebe trochu protirecivo, no nic sa tak
velmi nedokaze priblizit Zenskosti ako takato mno-
hotvarost, rozptylenost a rozpoltenost. Zena je
komplexnd, tvorena starym i novym, dobrym
i zZlym. Nakoniec to nie je Belboh ani Cernoboh, kto
rozhoduje o vlade nad (jej) svetom, ale ona sama
— o tom, ktorej Zene v sebe da nadvladu. Autorka
zbierky si nakoniec mozno vybrala — v poslednom
texte zbierky Vtelenie, ktory velmi efektivne pre-
hlbuje vsetky pocity basni —, a to lasku.

JANA POPOVICSOVA (1992) je doktorandkou na Katedre slovenskej
literattry na UKF v Nitre, kde vyStudovala odbor editorstvo a vyda-
vatelska prax. Venuje sa recenzistike domacej tvorby a spoluorgani-
zovaniu roznorodych kultmych poduijati nielen na akademickej
pbde. Je clenkou viacerych neziskovych organizacif a volny cas trévi
dobrovolnictvom.

KATERINA BOLECHOVA

* % %

Vydloubnout si voko
hodit do aperitivu
misto olivy

all inclusive

(z webu NedélIni chvilka poezie)

16. 8. 2016

U nadrazi ve 14 hodin
bezdomovec v reflexni vesté
(snad) ochrana

pred vlastni tmou

(z webu NedélIni chvilka poezie)

17. 8. 2016

Muzi tfese se ruka
otaci se

na riflich

znacka OSIKA

(z webu NedélIni chvilka poezie)

SPEKY OBZORU

Vystoupila jsem
muz zakousl prorostly bok
v papiru

Témai
KATERINA BOLECHOVA

KATERINA BOLECHOVA
(1966, Ceské Budéjovice)
je Ceska poetka. V roku
2007 jej vysla zbierka
poézie Rozsvicenou bater-
kou do pusy v edicii Stul
ako nepredajné priloha
casopisu Psi vino, v roku
2009 zbierka Antilopa

v mori k majaku daleko
ma v tej istej edicii a v roku
2013 zbierka Pohrebisté
pecek v Nakladatelstvi
Petr Stengl. V rokoch
2007 - 2009 bola ¢len-
kou redakcného kruhu
casopisu Psi vino. Jej
tvorba je zastlpena

v antolégiach a almana-
choch, napriklad: Nejlepsi
Ceské basné 2010 a Nej-
lepsi Ceské basné 2013
(Host). Niektoré z jej tex-
tov boli prelozené do
talianciny, slovinciny, pol-
stiny, nemciny a madar-
ciny. V roku 2016 jej vysla
kniha Strop nade mnou
jednou zmizi (nakladatel-
stvi Mésic ve dne, Ceské
Budéjovice), ktora je prie-
rezom tvorby za ostat-
nych dvadsat rokov a ob-
sahuje kolaze, prozaické
texty, basne, dennikové
zaznamy, listy aj faceboo-
kové statusy.
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Téma: z vecerky vychazi zena po doktorovi kterého jsem pfinutila Téma:

KATERINA BOLECHOVA v rukéch ji rostou vytrhnout nesnesitelny zub KATERINA BOLECHOVA
lahve piva jinak bych skocila z okna pohotovosti
na zadech po zlomu noci v den a naopak
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vytetovana kridla

(z webu Nedélni chvilka poezie)

REKA

Nékdy vypasena

sotva pres pupek hledi
Jindy vychrtla

az po zebra kameni

(z webu Nedélni chvilka poezie)

HLAVNE SE NECEHO DRZET

Téhotna zena

drzi si bficho
ukrajinska uklizecka
vozik s kostaty

aja

prdeli drzim se
nizkého zabradli

(z webu Nedélni chvilka poezie)

AZ UMRU BUDE SE MI STYSKAT

po probuzeni a vété

,Jesté pét minut”

po klukovi na staré skladacce

v srpnovém odpoledni

po oku kdyz poprvé spatfilo more
po ulevé pfi vyprazdnovani
mocového méchyre

po tatovo bruslich

a mamino kalhotovém kostymu
po klouzacce na rybniku Svét
po zvuku ruletové kulicky

po fece a jejim hadim téle

po obraze ve vétvich bfiz
po baru nad rdnem

kde v koufi

nekonec¢no onanuje

(z webu Nedélni chvilka poezie)

KONCEM SRPNA

kdyz myslis ja ja
jamy

jamy

plné vody

po polednim desti
prechlastat obsesi

a kompulze v podobé
rukou drzicich se madel
poskladat

podpazi na podpazi
pot na pot

a kocka na ploté
divné si té prohlizi
toneja

to ne my

to jamy

na obchodé sviti
Zaluzie markyzy vrata

(z webu Nedélni chvilka poezie)
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Z perspektivy oci
z autobusu
ramena jefab
objimaji se

jako by chtéla
podepfit nebe

(nepublikované)

* % %

Své hajzlovstvi obléct
do svetru upleteného
ze zdanlivé tolerance

(nepublikované)

7.12. 2016 - Automaticka basen
(slozeno z reklam, Utrzkd hovord, viemd a myslenek v jedoucim autobuse)

— Nevda se

Barborka nevykvetla -

nad hlavou houpe se

obfi fetéz jerdbu

kyla jak medicinbal

presto obézni bricho

doktor napsal

bavorsky vdolek nad volantem
ufidis to jednou rukou?
zapomenout na Listerine
¢insky narodni cirkus

golf na Hluboké

davame prostor vyniknout
vrt se jak psi ocas

svét zdravi totalni vyprodej
som ako v rozpravkovom sne
furt na to myslim

zaplatit popelnice

(nepublikované)

Voda v konvici dohoftela
na bod varu

kuchynisky budik

v podobé kravy

ne a ne zvonit

jesté zrusit schuzku

s prodavaci vétra

drit dal paty

o seslapany koberec
cekat na zabuceni

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

JINDE

Projed ulici

mezi sklenénymi pekly
kde flipcharty plihnou
po ejakulaci cisel
tohle je jiné misto

a Paul Newman

je davno mrtev

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

RUZOVEJ BRONX

Sedim na klandru

s néci Civavou

vlastné ona sedi

pod klandrem

je ostfihana ja ne

ale nechdm se ostfihat
vyplazuje jazyk

nadherné rdzovej

naproti bivakuje jakysi par
na kocicich hlavach housky
v rodidlech
supermarketovyho mikrotenu
z rozbalenyho papiru

platky Sunky hazeji prasatka

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)
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A NOCI JSOU ZAS HORKE

Potkala jsem predsedu samospravy
na voditku vypulirovanyho psa

ja na sobé letity plavky

plus triko ,,Ukradena galerie”

v sobé asi tfi jedenactky

pozdravili jsme se

vybélenej pes se otrasl

za vestibulem jsem se oprela

do stafickyho vytahu

oba jak vykradena galerie

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

10. BREZNA 2015 - 750 LET

Pfremysle Otakare
kdybychom se dnes potkali
Ty Krél zelezny a zlaty

Ja v damskych boxerkach
ze slevy

v latkové taSce DEDRA
kulicky do zachodu

za pfiznivou cenu
prekrocili bychom

lasky i hnév

na hnoji staleti

a vzajemné srdce

si vykourili

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

Ze vseho nejvic

mne dnes zajima

sleva na ponorné mixéry
Virginia Woolfova se nofi
do reky Ouse

a jiz neni dechu

Ze vseho nejvic

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

RESTART PO MODREM UPLNKU

Nékde psali, Ze modry mésic je idedlni pro restart. Stala jsem na so-
botné ranni zastavce, ndhle mne oslovil muz: ,,Mohu vas nékam po-
zvat?” Odvétila jsem mu néco v tom smyslu, Ze jsem jiz ,pozvand”

do prace. Podival se na mé a fekl: ,Koukdm, ze uz vam taky neni sedm-
nact, ale mné taky ne, jako v ty pisni¢ce, uz mi lasko neni tficetpét. Je
mi tficetSest.” Hlavou se mi prohnalo, Ze uz mi za par let bude tfikrat
sedmnact. Nastoupila jsem do trolejbusu, kdyZ jsme vjizdéli do sidliste,
zahlédla jsem na chodniku lezici Zenu, nad kterou se sklanéli straznici
méstské policie. Nevim, mozna si ustlala na zemi po propafeném mod-
rém Uplnku, mozna nevolnost, drogy, co ja vim. Jen doufam, Ze se ji
podafilo restartovat... a do toho hlas zeny v trolejbuse: ,,Jo, na trhu
méli nddhernej kopr a ty lidi jenom Zerou, v marketech tlaci ¢im dal vic
narvany kose.”

Vystoupila jsem, lidé se pomalu kouleli sobotnim chodnikem, zvedla
jsem odi nahoru, chladny vitr drze strkal do vétvi stroma. Kalendar
dojel do zastavky 1. srpna, vzpomnéla jsem si na své staré réeni: SRPEN
JE PODZIM.

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

SETKANiI

Prestaval slyset, jakoby mu z hrudi vyrUstal obrovsky trychtyf, kterym
unikal vzduch. Kousek od stromu, kde lezel, kosila travu divka. Sklonil
hlavu a vSiml si, Ze mu na Satech zbyla jesté jedna rolnicka, sevrel ji do
prstd a Skubl, zdvihl ruku o kousek vys a pres bezvladné visici zlatavy
kov se podival do slunce, pak zacinkal. Divka se vydala k mistu, kde
lezel. Kdyz pfisla bliz, v3iml si, Ze ma hodné bledou tvar, napadlo ho,
Ze se asi zamérné vyhyba slunci. ,,Vidis,” fekl a hlavou kyvl k vodnimu
pfikopu. Divka se otocila a uvidéla most z rolnicek. ,,Utekl jsem.” Divka
se usmala a nastavila dlan. Z hradu ho nasli az na druhy den rano, mél
oci s barvou hlubin jako vodni pfikop za nim.

Divka dosla ke staveni, kosu opfela o zed a vesla dovnitf, na dievény
stul polozila rolnic¢ku. Ani si nesedla, dobre védéla, Ze nema mnoho
casu na odpocinek, trava roste pfilis rychle.

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)
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Z mého denicku - Prvni den bez prace

1. Rano jsem vstala pomérné ready na to, Ze jsem den predtim

»ha oslavu” ztraty prace vypila 6 x rum, 1 x portské a 1 x ptlku radlera.

2. Uziti vielijakych tablet — tlak, atd. — tlak méfit nebudu,
i pres tablety mi zfejmé za chvili vyleti kominem.

3. Cesta do mésta na mém rezatém skladacim kole.

Trafika — nakup casopisu Tvar.

5. Pojistovna — zruseni pojistek. Pani se mé snaZila vselijak
premlouvat, stojim si tvrdé za svym — zrusit, jen pojistku na byt
nechat. Jesté to vypadalo, Ze mi nabidne pojisténi na auto,
to ovsem nevlastnim, jediné, Ze bych nechala pojistit sousedovo.

6. Dalsi pojistovna — snizeni penzijniho pripojisténi, pan velmi

profesiondIni a navic disponoval i znacnym EQ.

Na rohu némésti z prodejny CD zpiva ZAZ — vzpominka na Pariz.

8. Financni tstav — zména platebnich prikazd, sleCna za prepazkou se

Y

N

chové presné dle predepsanych kritérii. Davam ji imagindrni pochvalu.

9. Pésizéna — muz hraje na flétnu, pred sebou cCepici na drobné,
predstavuji si tam sebe, jak hudlam na hreben.

10. Kupuji si kdvu u Donaldd, relativné luxus, ale jo... to jesté dam.

11. Sedim pred Priorem na lavicce, na misté, co sedavaji bezdomaci.

12. Presun do nakupniho centra.

13. Hleddm Cosmopolitan, kde je Jana Hradilova, abych si ho prohlidla
a vratila do regalu, nemaji ho.

14. Vydavam se po stopach zlevnéného Perwollu, po pul hodiné
jsem ho nasla.

15. Zacindm objevovat svét slev, myslim, Ze mé to bude bavit.

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

Z mého denicku - Hodinova manzelka

1. 2Zvladnu bézné domaci prace.

2. Nafouknu kolo, zatlucu hrebiky, silikonuji, natiram, sroubuji
a POZOR i kfizakem, vyménim Zarovky.

3. Ackoliv médm fobii z vysek, po rozkladacich schidcich skacu jako
veverka v rozpuku.

e

5. Varim ve stavu nejvyssi nouze, z hlavy umim 4 jidla — Spagety,
bramboracku, kotlety po milansku a pizzu a la Vyménik. A presto
jsem s touto skalou jidel dokazala presvédcit babicku své
kamaradky, Ze jsem vynikajici kucharka.

6. Omackaram doporucuji, aby se obratili jinam.

7. Joa... nepecu.

Vlastnim aku vrtacku, na priklepovku si moZzna casem taky troufnu.

8. Ovlddém nékteré spolecenské hry — Dému, Clovéce, nezlob sel,
z karetnich her Zoliky, Prsi, pro ndrocnéjsi Blackjack a Pokr.

9. Umélecky zamérenym klientim mohu recitovat.

10. Vymaluji vale¢kem, ale pokud nékdo trva na Stétce,
jsem flexibilni, naucim se i Stétku.

(z knihy Strop nade mnou jednou zmizi, 2016)

VAGUS

Muz z okraje spolecnosti se motal uprostied silnice. Stacil by krok do
svétel. Nékolik aut se mu vyhnulo. Zastavila jsem kolo a kfikla na néj:
.Prejdéte silnici, nebo vas zajedou.” , To pravé chci, chci konec,”
zavolal. Jo, co ma vlastné za zivot, denné si zatloukat hiebiky lacinyho
chlastu do kebule a pak nékde v parku zamrznout.

Tfeba jednou uprostied silnice budu stat ja nebo ty a jeden krok do
svétel prepali zchatraly nité a nic se nestane, jen jeden maly konec,
obraz, ktery se na chvilku zapije do podrazek.

(nepublikované)

CIZINCI

O poledni pauze jsem koufila u velké fontany na vajgly. Pridal se ke
mné muz, mél Sustakovou soupravu, hll a kyval se ze strany na stranu.
Zapalil si a fekl: ,Dneska je tlak 1035, hehe.” Udivené jsem se podivala.
Muz pokracoval: , Zitra ma prset, pak teplo, mozna zima, v 600 metrech
snih a nejhorsi je, Ze se dohaduji meteorologové a ornitologové,

ze severu sem prej litaji havrani, hehe.” Pokyvala jsem nevéricné hlavou.
A muz dal: , A coz teprve blackout, to by byla prdel, to by bylo v prdeli.
Praclovék by na to dneska ziral, na tu technologii. Jako dité jsem bruslil
na slepym rameni, ale to uz dneska neni. Jsem v invalidnim dichodu,
délaval jsem v Praze v depu, mam rezijku za pét stovek, ale seru jim

na to, dyt stejné nikam nejezdim, hehe.” , Taky jsem jako holka bruslila
na fece,” hlesla jsem. Celou dobu hovoru se mi do hlavy vkradala slova
z pisné Marianne Faithfull ,,strangers talk only about weather”.
Nakonec jsme spolecné chvilku miceli, pak se muz rozloucil. Jeho hal se
jen lehce dotykala asfaltu, jakoby nékomu Simral zada. Divala jsem se
za nim, jak se hloubéji a hloubéji nofi do listopadového dne.

(nepublikované)
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O RAKETOPLANECH, DESTI, AKCiCH A CASE

Vcera na autobusovém nadrazi stala o zabradli zady oprena divka,
kratasy tésné pod zadek, ve vlasech obfi masle. Ja skoro v zimni bundé
s kapuci jsem si tak fekla, Ze do toho pocasi to moc nevyhrala, i kdyz
méla puncochace. Pii nastupu do autobusu jsem pohlédla divce do
tvare, a jaké bylo mé prekvapeni, kdyZ jsem hledéla do tvare postarsi
Zeny, kterd méla na tachometru nato¢eno mnohem vic nez ja. Mému
raketoplanu uz opadalo mnoho keramickych desticek, ale u pani jsem
to vidéla na témér hofici kfidlo. Ale pak jsem si fekla: ,Kazdej se nékde
zasekneme, nékdo s bodlaky na hlavé, nékdo ve vécné Lolité.”

Prdtrz mracen v Praze na nadrazi uhasila mé myslenky i hofici raketoplan.
Natahla jsem kapuci, aby mi nezvadly bodlaky a bézela se schovat do
Hostince U vahy. Putyka, kterd se taky zasekla v néjaky dobé. Objednala
jsem si maly pivo, kafe a nechala se masirovat atmosférou zaseklosti.
Bylo to pfijemny, nakonec jsem oc¢ima doplula k ceduli a musela se
smat. Na ceduli stalo: ,DNES AKCE: KDYZ SI OBJEDNATE DVE PIVA,
ZAPLATITE OBE."

(nepublikované)

SIMONA MARTINKOVA RACKOVA

~Chtéla bych vidét za konec”

E§OLECHOVA, Katefina. 2016. Strop nade mnou jednou zmizi.
Ceské Budéjovice : Mésic ve dne.

Nevim, jak na Slovensku, ale v Cechéach se ¢lovék jen méalokdy setka s basnickou
sbirkou, ktera by méla tak vypravné provedeni jako tahle: texty se stfidaji s de-
sitkami autorcinych barevnych kolazi, které se podstatné podileji nejen na vi-
zudlni podobé, ale i na vyznéni celé knihy. Ostatné tento krok byl jen logicky —
Katefina Bolechova uz vice nez patnact let tvori kromé poezie taky pravé kolaze,
dokonce méla nékolik vystav.

Pravé dialog vytvarného a basnického ,zivlu” je jeden z aspektu, které
jsou pro knizku urcujici a diky nimz se vymyka z tzv. bézné produkce. Jak tahle
symbidza vypada? Vedle basné o Kurtu Cobainovi je kolaz s portrétem (i kdyz...)
tohoto zpévaka; vedle koldze s rockovym andélem na motorce ¢teme basen
Dopis imagindrnimu priteli: ,,Motor zastavil / ticho rozepina zip / stojim za tebou
/ jizva na mém zapésti/ uz témér splynula s télem / Ale stehy / bys jesté napocital”
(s. 94); naproti basnim/zapiskiim o zajezdech do Pafrize je Eiffelovka atd. Takto
relativné primocaré souvislosti jsou vsak spiSe vyjimkou, takze autorku nelze
podeziivat z prvoplanovosti; rozhodné to neni tak, ze by jedna slozka slouzila
druhé.

Presto: da se predpokladat, Ze knihu clovék kupuje primarné kvali chuti
Cist; takovy prijemce bude kolaze pravdépodobné vnimat jako jistou nadstavbu,
jako dalsi patro sdéleni. A je to patro znacné divocejsi. Mnohé vyjevy — zvlasté
ty, které pracuji Cisté s obrazem — plsobi bizarné, leckdy az surredlné, zatimco
ty, které tvori ¢i alespon dotvareji vystrizky z novin a ¢asopisU, pracuji s ironii
a sarkasmem, byt i tady probleskne nézné surrealisticka poetika: ,Nevéstinec /
kreva med/vesmiru" (s. 57). Ve srovnani s tim vyznivaji texty vesmés o mnoho
civilngji. Texty? Ano, i tady jde svym zpUisobem o koldz. Basné, nijak rozsahlé,
stridaji stfipky zapiskd a postfeh tu fazenych do versa, tu prozaizovanych, ale
jsou tu i texty na zpusob kratouckych povidek-momentek (Restart po modrém
uplrnku, Co z toho vlastné mam; jimava vzpominka z détstvi Dopisy vile), a také
Sestidilny cyklus (sebe)ironicky nazvany Z mého denicku. Je to ovsem pékné
kruty ,, denicek” — svédci o tom, jaké to je pfijit o praci a pak hledat, hledat
a hledat, absolvovat umorné, mnohdy Uplné absurdni pohovory, takzvané se
snazit zapUsobit... a viechno marné, zas a znova. Autorka si drzi nadhled, sec
muze, ovsem bezvychodnost ze zapisku jen ¢isi — mozna tim vic, ¢im jsou Uspor-
néjsi a vécnéjsi. Jako sarkasticky vysméch , situaci” pasobi i fazeni jednotlivych
postreht do bodl po zplsobu lifestylovych ¢asopisu a ,,zarucenych rad”, které
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jsou ovsem vposledku stejné k nicemu: ,,9. Na pohovorech mluvim jako robot,
asi jsem nékde spolkla cCip. 10. ,Jak se hleda prace?’ ptaji se. 11. Naucila jsem
se jednu skvélou frazi z filmu: ,Vék je stav mysli.” 12. Zda se, Ze této frazi jsem
podlehla pouze ja. 13. Pfemyslela jsem o tom, Ze budu lizat sépiovou kost jako
moji sneci. 14. Treba mi taky naroste chalupa na zadech a nemusela bych platit
najem. 15. Pri mém Stésti mi naroste maximalné hrb. 16. Komunikace vam jde
skvéle a ty krdsné reference. 17. Kde se stala chyba, Ze by ta broz retro jestérka
na mém saku? 18. BliZi se Vanoce, méla jsem radéji ze sperkovnice vytdhnout
soba” (s. 108 —109). Myslim, ze takhle obnazené, ,,autenticky” (v pfipadé uméni
vzdy jen s uvozovkami!), a pfitom s horce vtipnym, a tedy zralym nahledem glo-
sované téma nezaméstnanosti nema minimalné v ceské poezii obdoby. Proti to-
muhle pUsobi vsechny ty pracné vysoustruzené koncepty a raddoby provokativni
pokusy o angazovanost trapné vymyslené, jako pouhé gesto. Tady se neprehrava,
neproklamuje, nestavi na odiv — a presto, ukazte mi ¢lovéka, kterym tohle ne-
pohne! A paradoxné tim spis, Ze tu neni zadné laciné hrani na city, zadné hys-
terické lamentovani... jen Usporné glosovani, a kdyz uz emoce, tak spis lehka
sebeironie.

Podobné (nepftijemné) pfimému pohledu celime i jinde, tfeba v basnich-
zapiscich o matce: ,Nese mi ukazat / maslo co koupila / za skvélou cenu / Jak
mi to leze na nervy / a Ona / dala by za mé Zivot"; ,,A ona spi / na hlavé natacky
/ celej Zivot si nataci vlasy / Kdyz vynda zuby / vypada bezbranné / ani vynadat
se ji pak nedd” (s. 31 —31). Zadny ky¢, zadny podbizivy sentiment, z4dné stavéni
citd na odiv, a hlavné zadné sebeobelhdvani — a proto ani Zadné fraze. Presto
z téchto versa tusime to, co je hluboko v hlubsich vrstvach: souciténi, které je
mnohem vic nez vlastné chladné ,litovani“... a spolu s tim i vSechno, co tvofiva
tézko uchopitelnou smés nasich mnohdy komplikovanych pocitd vici starnou-
cim rodicam — strach, vinu, vycitky, soucit, jistou Utrpnost, ne-li tajeny odpor...
a, samoziejmé, neoddiskutovatelné: lasku. Ovsem postihnout celé spektrum té-
chto protichidnych emoci na tak malé plose, to umi malokdo.

Vsechno to protloukani se od niceho k nicemu, pozorovani, zachytavani
hovor(i a momentd, letmost a nepfehlednost nasi existence, setkani, ktera casto
vlastné ani nejsou setkanimi, a za tim vSim jen stfidmé naznacena uzkost
a obavy... to vse tady je. Symbolicky v zavéru sbirky pak prichazi — smrt. Série
text vénovanych pfritelkyni, basnifce Vére Bakalové (10.7. 1948 -19. 1. 2017,
jak autorka precizné uvadi hned na zacatku), konkrétné Gvodni text-vzpominka,
jak slovo na zadusni msi, nasledované sesti dopisy, odzbroji i toho necynictéjsiho
Ctenare/Ctenarku. Vechny pézy jdou stranou, zGstava jen Cisty stesk, tesknota
.k posrani” (s. 115), vyvolavani vzpominek, bolestna touha po pokracovani sdi-
leni, srozuméni navzdory smrti, byt se v néj musi i neda véfit: ,,ja tu sedim v py-
Zamu, olizana nejistotou aZ na drivko"” (s. 116). | tady vsak probleskne vtip; vzdyt
v Uvodnim textu autorka o Vére Bakalové pise, ze ,predevsim bude chybét jeji
uzasny humor” (s. 112). V souladu s timto odkazem uzavira basnirka hned prvni
dopis vzkazem tam nahoru, az za sklenény strop z titulu knihy: ,,P S. Cekej mé
tam, v nedélni cukrarné, protozZe jednoho dne... Jo a neseZer mi vsechny zakus-
ky!" (s. 114). Mimochodem, kdyZ se dopustime lehké nadinterpretace, mizeme

zavérecnou fotku autorky, kterak krac¢i nahoru po schodech, pfes rameno — pfi-
znacné a symbolicky — brasnu s portrétem Kurta Cobaina, zatimco sama ma tvar
odvracenou, pravé takhle, vnimat jako sméfovani nékam nahoru, treba az
k onomu stropu, ktery jednou zmizi...

Existencidlni rozmér zdanlivé tak civilni poezie Katefiny Bolechové tak ne-
muze v zavéru knihy prehlédnout ani zvlast zabednény ¢tenar; ovsem ono to tu
bylo i dfiv, mnohem dfiv, tfeba v basni Co kdyz: ,Co kdyz tam na konci neni
svétlo / jen hlas / tlak sto dvacet na osmdesat atropin / a rozestlana trava / Co
kdyz tam na konci neni svétlo / a zas jen bagl na zablokovanou pater (s. 67).
Sbirku tak vnimam predevsim jako silnou existencidlni vypovéd, tim presvédci-
o to, jak se uzivim nebo jak je na tom moje mama.

A kdyZ uz jsme u toho: stara matka, neosobni manazefi na prefabrikova-
nych pohovorech, ,imaginarni pfitel”, mrtva pfitelkyné, Kurt Cobain, ,,némé
tvare”... s kym vsim se tu lyrickd mluvci setkava? Je to paradox: basné jsou plné
lidi (a zvifat a vlibec bytosti), a pfitom z nich sald osamélost. Ti, k nimZ se bas-
nitka nejintenzivnéji, bytostné, oddané (!) vztahuje, uz nejsou na dosah, odesli
nebo tu vlastné nikdy nebyli. Je vSak jen proto sdileni, at uz prostfednictvim
basni, nebo tfeba dopisl, pouhou iluzi ¢i, hiife, nahrazkou? Nemyslim si.

Maros Rovriak: Krasne smrti, 2004. Foto: archiv autora
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Hracky i poezie bydli v jednom domé

Rozhovor s KATERINOU BOLECHOVOU

Katerina Bolechova, pro nékoho Katka, pro jiného Kac¢ena, najeZena
basnirka a kolazistka, srostla s prostredim jiznich Cech, je vysochana
z protikladu. Citi se byt soucasné solitérekou i soucasti blize neurcené
krajové bunky. Ma uzky vztah k hrackam, ale i k motorkam nebo po-

keru. Drsnost byva krehka.

Katko, jak vnimas svoji ,, ulohu” ¢i roli v rdmci soucasné Ceské poezie? Nékteri
kritici mivaji potiZe se zafazenim tvého basnického dila. Jsi dusi rockerka, nebo
se priklanis k civilismu takového Vitka Janoty?

Nemyslim si, ze bych méla néjakou Ulohu v soucasné poezii. Pfiznam se, Ze
nemam prilis v Iasce Skatulkovani, obzvlast v téhle sfére, ale chapu, Ze kritici potre-
buji néjaky ,jizdni rad”. Jedna studentka Jihoceské univerzity mé ve své diplo-
mové praci ,Byti basnikem” zaradila do Suplete spolecenskokritické poezie
a Vitka Janotu do poezie vsedniho dne. Zkusim ji véfit.

Kdepak kritické Skatule! Mé zajimalo, jestli vnimas ty sama néjakou pfichylnost
ke skupiné, at uz jakékoli. Nebo jsi sama pro sebe naprosta basnicka a zivotni
solitérka?

No plvodné rozhodné, myslena pfichylnost, kdysi jsme tady na jihu zalozili ta-
kovou skupinu, byli v ni autofi z celého jihu, ale ¢asem se to rozpadlo. Pak jsem
méla ten pocit s Psim vinem, spousta ¢asopisd ma své kmenové autory, bylo to
moc fajn a rdda na to vzpominam. Samoziejmé, ze se schazime i v Ceskych Bu-
déjovicich, ale neni nas tady zase tolik, ted myslim mésto. Obcas nékam zajdeme.
Také jsem v pisemném kontaktu s ,,pfespolnimi”, v rdmci jihu. Ovsem nemam
rdda organizované spolky, skupiny a tak. To jde mimo mne, takZe v podstaté
ano, jsem solitér. A v zivoté, po urcitych zkusenostech, to tak vypada také. Ale
mam rada spole¢nost, rada se v ni bavim. A mladi jsem docela proflamovala,
ale ne s lidmi, ktefi by se né&jak zaobirali literaturou, to pfislo pozdéji.

Citis se byt soucasti néjaké basnické scény, tfeba v souvislosti s krajem, kde jsi
doma?

Katerina Bolechovd. Foto: David Veis

Kdysi psali v Hostu, Ze tady na jihu maji autofi, nejen basnici, , Literarni buriku®,
a Ze jsem jeji soucasti. Pfiznam se, ani jsem netusila, ze jsem v ,,bunce”. Ovsem,
kdyz to psali v Hostu, bude to asi pravda. Ale ted vazné. Nevim, jestli se tak
Uplné citim, ale asi néjakou soucasti jsem.
Jednou tu véris diplomce, jednou Hostu. To ti nevéfim! Souhlasis s tim, ze
tvrda slupka ukryva hebké jadro i v poezii? Je mozné vnimat vnéjskovou
.drsnost” jako formu sebeobrany, jako zpUsob, jak zlstat v bezpeci pred své-
tem, nebo jako skryvacku pro véci podstatné?

Ano, to byva pravda obecné, ale nevidim to jako zplsob, jak zlstat v bezpeci pred
svétem, to mnohdy nefunguije. A otazkou zlstava, co kdo povazuje za véci podstatné.

Co za né povazujes ty?

Jsou podstatné véci, které jsou béhem Zivota konstantni, a pak jsou véci ,pod-
statné” proménné. Alespon ja na to tak pohlizim. To, co jsem povazovala za pod-
statné pred deseti lety, neni uz dnes tfeba viibec podstatné. Dnes je pro mne pod-
statné zdravi mych blizkych, alespon v rdmci moznosti, a to, abych méla praci.
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Jak daleko je od hracek, s nimiz jsi v praci v dennim kontaktu, k psani basni?

Myslim, Ze hracky i poezie bydli v jednom domé, jsou to sousedé s dobrymi
vztahy, maji k sobé jen kracek.

Je tam s nimi i koldz, nebo bydli o patro vy3?

Ta bydli ve vytahové Sachté, ted'si samoziejmé délam legraci. V predchozi praci
jsem jeden c¢as hodné cestovala po republice, psala jsem ve vlacich a na nadra-
zich. Ted pracuji v naprosto odliSném prostredi. Jak znamo, nepisu pfilis ab-
straktné, k psani potfebuji kontakt s realitou, jsem takova pozorovatelka, zpra-
covavam i to, co zaslechnu. Nékdy mi na to staci prestavka, kdy vybéhnu pred
obchodni centrum, ¢i cesta do prace MHD.

Jak se rodf tvé texty: v sourucenstvi s kolazemi, kterym se vénujes celd 1éta?
Nebo tahle dvojakost vzajemné nesouvisi? Mas néjaké vzory pro svou vytvar-
nou praci?

Kolaze délam zhruba od roku 2000, s mym psanim nijak nesouvisi, vznikaji na-
prosto oddélené. Neda se fict, ze bych méla vzory, ale jsou kolaZisté, jejichz
prace obdivuji. Jednim z nich je Karel Teige. VZdycky, kdyz si prohlizim jeho ko-
laze, mam pak strach, abych nezacala kopirovat, aby mi Karel nevlezl do obrazku,
nebo spis, abych ja panu Teigemu nelezla do zeli. Obcas délam i kolazové texty,
je to vlastné takova recykliteratura. Pracuji stale starou technikou - papir, lepidlo,
nGzky. Vlastné to ani digitdlné neumim, navic délat kolaze rucné je trochu slo-

vvvvvv

to opravit, u digitalni koladze to mozné je.

Recykliteratura je uz dnes zanr sdm pro sebe. Lze ji asi vnimat i jako femeslo.
A docela urcité je to specifickd forma citovani, vytvareni aluzi. Mas know-
how, néco, co je potfeba zndt a umét k tomu, aby ¢lovék dokazal vystihnout
z textového prefabrikdtu to pravé, rekl to, co zamyslel, nebo co ho pravé na-
padlo, a soucasné Uplné neznasilnil a nerozbil original?

Délam kolazové basné a obcas zkousim dat i néjaky text do obrazku. Pracovala
jsem na takovém kratkém cyklu Metrové basné, dala jsem si podminku, ze kazdy
text bude z titulk deniku Metro, a to pouze z jednoho cisla. Sestavila jsem z po-
skytnutého, co mé napadlo. Ovsem tam jsem musela to pGvodni Uplné rozbit.

To je docista konceptual! Jaky je pocit pfi vernisazi ve srovnani s uvedenim
basnické sbirky: na kterou z udalosti tohoto druhu nejradéji vzpominas?

Pokud vezmu knihy, tak je vétSinou prozivam, kdyz jsou v pocitacové verzi. Kity
sbirek jsem si prosla vcelku bézné, nic divokého. Vernisaze mivam sporadicky,
ale jsou dvé, na které rdda vzpominam. Ta posledni se konala v roce 2015, vy-

Katerina Bolechovd. Foto: David Veis

stavovala jsem spole¢né s Alici Kratkou a Evou Smolikovou v Kiné Kotva v Ceskych
Budéjovicich, a ta byla neskute¢né vydarena.

Mdazes ji trochu pfiblizit?

Bylo fajn, ze jsme byly tfi autorky a seslo se hodné lidi. Kazda jsme vystavovala
Uplné jinak pojaté kolaze, rozdil byl i v technice. Pravé po téhle vystavé jsem do-
stala nabidku od Elisky Stépanové, ktera je majitelkou literarni kavarny Mésic
ve dne a nakladatelstvi se shodnym nazvem, na vydani knihy. Méla to byt pl-
vodné kniha kolazi. Ale pfedevsim slo o atmosféru vernisaze. Ta se protahla do
brzkych rannich hodin.

Mas rada motorky, ale taky poker a ledni hokej. Mné to evokuje tradi¢né muz-
sky svét, jsou to pfimo jeho emblémy. Co symbolizuji pro tebe?

Tak poker a ledni hokej jsem méla napsané na svém webu, ktery uz nékolik let ne-
pouzivam. Bylo tam deset vét o mné, které jsem plavodné nékam posilala, tusim,
Zze do Dobré adresy. Samoziejmé, ze jsem mohla napsat, ze mam rada parfémy
a kabelky, coz je pravda, ale to ma rada skoro kazda Zena a asi by to bylo moc tri-
vialni. Tak jsem tam dala tohle. Ovsem pravdou je, Ze skute¢né hokej, poker a mo-
torky mam rada, nebo lépe feceno, libi se mi. Pochazim z mésta, kde ma hokej
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vic nez osmdesatiletou tradici, pred par lety se tu dokonce konaly kvili hokeji de-
monstrace. Vyrastala jsem s paneldkovou partou a skoro vsichni jsme méli ho-
kejku, kluci i holky. | moji rodice byli fanousky hokeje. Ted uz to tolik nebastim,
jako holka jsem kvuli prohranému hokeji na mistrovstvi svéta dokazala brecet.
Hokej je pro mé rychlost, dynamika a mnohdy nahly zvrat. A poker? Od détstvi
jsem méla rada karty. Jako holka jsem Sla do drogerie pro inkoust a misto inkoustu
jsem pfinesla karty. Byla jsem takova mala karbanice, a uz mi to zustalo. Poprvé
jsem se s pokerem setkala, kdyZ jsem pracovala jako krupiérka, ucil nds ho ma-
nazer, i kdyz v té dobé se tady v kasinu jesté nehral. Byly to takové soukromé ho-
diny, oviem dneska je poker nékde Uplné jinde. Je to hra, u které se musi premys-
let, ale zarovern se musi umét blafovat, skryvat. Profesionalni hraci trénuji spousty
hodin denné, je to docela fuska, navic ja ho zas tak dobfe neovldadam, ale rada
se divdm na turnaje v televizi. Mam rada karty obecné, dokonce jsem si je pfivezla
i z Pafize. A motorky? Ano, nékteré se mi libi, mam par pratel mezi motorkafi.
Sama fidi¢ak na motorku nemam a mit nebudu, ale motorka je pro mne urcitym
symbolem svobody i pfesto, Zze muj déda pfi nehodé na motorce pfisel o Zivot.

To je ale hodné dulezita souvislost... V tvé zatim posledni sbirce Strop nade
mnou jednou zmizi se objevily kromé jinych zanrd a kromé barevnych kolazi
také basnické deniky. Pokracujes v jejich psani?

Ne, nepokracuji. Byly to deniky na konkrétni téma, v dobé, kdy jsem ztratila za-
méstnani, snazila jsem se o tom psat s jistou ironif a nadhledem. Téch zapiskud
je jenom par, jelikoz mi po case dosla munice. Uz by to nemélo smysl, bylo by
to pofad stejné a po nékolika mésicich bez prace mé ,,humor” presel. Navic jsem
deniky prepracovala do fejetonu a reportaze. Ale takovy hodné nepravidelny
denik si pisu, sice kazdy kousek jinde, ale prece. Ovsem to je denik, ktery neni
zvérejriovan, respektive nékteré jeho casti. MoZnost vidét je méli jen lidé, ktefi
se podileli na pfipravé mé posledni knihy, kdy se zvazovalo, Ze by se do knihy
daly fotografie mych zapiskd, ale pak se od toho upustilo. Ani se nedivim, jelikoz
pisu tak, Ze to nikdo neprecte, vétsSinou ani ja ne.

Jak tvé knihy vznikaji? Véris néjakému konkrétnimu redaktorovi, nebo spoléhés
na vlastni Usudek? PiSes z jedné vody, nebo hodné upravujes?

Dfiv jsem dost upravovala, nebo psala vice verzi od jednoho textu, ted uz to
moc nedélam. Jsem zastankyni toho, aby kniha méla editora. Jako autorka
mnohdy uz nejsem schopna vidét to, co uvidi oko nékoho jiného, obrazné fe-
¢eno. Prvni sbirku Rozsvicenou baterkou do pusy, ktera vysla v edici Stul jako
neprodejna pfiloha casopisu Psi vino 2007, redigoval Milan Libiger, Antilopu
Petr Stengl, Pohrebisté pecek Jana Sieberova. Do posledni knihy Strop nade
mnou jednou zmizi délala vybér textl i kolazi graficka Anna Doubravova a méla
opravdu nelehky ukol, jelikoz jsem ji poslala znacny pel mel. Dala jsem ji volnou
ruku, na mou zadost byly prohozeny asi dva texty. Poprala se s tim statecnég,

odvedla precizni praci a vyborné se s ni spolupracovalo.

Je to dost let, co dvé tvé prvni shirky, Antilopa v mori k majaku daleko a Roz-
svicenou baterkou do pusy vysly jako pfilohy Psiho vina. Mas k tomuhle ca-
sopisu a Petru Stenglovi blizko i dnes?

S Petrem Stenglem jsem se znala davno predtim, jesté dfive, nez zadal publikovat
v Psim viné, do toho jsem ho tak néjak popichla ja. S Petrem jsme si vzajemné po-
silali texty docela dlouho. Pak jsme se sesli osobné. Petra zndm opravdu mnoho
let a mam ho rada jako ¢lovéka, byt se ted neviddme. Petr bude mit v mém zivoté
stale misto, stejné jako Jarda Kovanda, ktery byl vlastné prvni, kdo v Psim viné otiskl
moje texty. Na starou gardu Psiho vina vzpominadm moc rada, kromé vyse jmeno-
vanych na Milana Libigera, Petra Motyla, Jenika Novaka, Petra Palarcika, Jakuba
Grombife a mnoho dalSich. Soucasné Psi vino uz nesleduji, uz to neni maj salek
kavy. Casopis prosel fadou zmén, coz povazuji za naprosto bézné a v poradku, tak
to ma byt. Navic je Uctyhodné, Ze na literarni scéné figuruje jiz dvacet let.

Cim je ti nyni cizi? Ktery z literarnich ¢asopist je ti svym zaméfenim nejblize:
tfeba Host? Tvar? Pfipadaji ti konzervativngjsi?

Prilis se mi nezamlouva format a obsahové je to uz trochu mimo mne, navic mi
vadil maly font pisma. Pfizndm se, Ze literarni casopisy moc nesleduiji, dfive jsem
si kupovala Tvar a Host, samoziejmé jsem byla v kontaktu s Psim vinem, odebirala
jsem i Weles. Ale obcas se mi néjaky ten casopis do ruky dostane, zamlouva se
mi Protimluv, je pro mne prehledny, ma velké pismo (Spatné uz vidim), a navic
se nevénuje jen literatufe. Pfizndm se, Ze posledni dobou se daleko vice vénuji
sledovani filmua.

Jak vnimas rivalitu na domaci basnické scéné? Je ti to fuk?

Basnickou rivalitu povaZuji za pfirozenou a je to tak v poradku, je to stejné jako
v kterékoliv jiné sfére.

Vim, Ze o tvé predposledni sbirce Pohrebisté pecek se hodné mluvilo, byla
velmi chvélena, Cekala jsem, Ze se docka néjakého ocenéni. Znamena to pro
tebe néco?

No, ja jsem ve skrytu duse taky mozna trochu cekala, ale takovych je nés asi
spousta. Rukopis sbirky byl velmi obsahly, rozdéleny do tfi oddild. Sbirku redi-
govala Jana Sieberova a udélala to skvéle. Myslim, Ze z rukopisu vytahla véci,
které spolu korespondovaly a sbirka plsobila celkem kompaktné. Méla jsem
z té knihy opravdu radost. Denisa Vanikova byla za grafiku knihy nominovana
na Narodni cenu za studentsky design, coz bylo vyborné.

Treba jednou vznikne ndrodni cena za design basnického obrazu. Dékuji za
rozhovor.

(Zhovarala sa Olga Stehlikova.)
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Polyfonna histéoria takmer nepocutého
(nad Hostinou Rut Lichnerovej)

Postmoderna — od Derridu po Rortyho, od antiromanu az po malby Gottfrieda
Helnweina — ¢asto zanechava vo svojich recipientoch a recipientkach, ako aj kri-
tikoch a kritickach pocit neistoty. Tato neistota akiste tkvie v zdanlivom disres-
pekte vodi tradicnosti ¢i neschopnosti presného vyjadrenia zmyslu ¢i zameru fi-
lozofickych, vytvarnych, dramatickych ¢i literdrnych diel tohto obdobia.
Dekonstruktivizmus, pragmatizmus ¢i konsenzus (¢asto) protichodného moze
viest k ndzoru, ze cely projekt postmoderny je vykonstruovany tunel so slepym
koncom. Postmoderna zdanlivo nekultivuje. Robi tak iba v pripade, Ze pripustime
premisu, podla ktorej je jej kultivacia , herakleitovskad”. A teda starostlivost ako
takd nahradza vyrazom polemos (IToAgpoc).

Zda sa absurdné, Ze by boj mohol mat nieco spolo¢né so starostlivostou.
Avsak je to prave polemika — dosahovanie novych premis, zazitkov, zisteni -, ¢o
dava tvar naSmu charakteru. Postmoderna nie je maieutika. Nie je umenim ro-
denia, ale hojenia. Hojime rany, ktoré nam vytvorila prilis rychla a zmatocne sa
utvarajlca Struktura spolo¢nosti, hojime vlastné rozhodnutia, ktorych dopad
sa, zial, nachadza v hmle buducnosti. Hojime rany, ktoré sme chtiac-nechtiac
sposobili svojim blizkym ¢i nepriatelom. Proces stavania sa teda nastava cez po-
lemiku rézneho. Ludské sa styka s bozskym, nizke s vysokym, jednoznacné s ne-
vypovedanym.

Starostlivost je to, o ndm dovoli zvnutornit tieto kontrasty, nadobudnut
konsenzus, ¢i len orientaciu vo svete, ktory je pre nds zakazdym novy. Starost-
livost je tou castou kultivacie, ktorad dovoli, aby obe — milé i karajuce — slova
matky zanechali stopu. PredloZend esej sa zaobera prave touto formou kultiva-
cie, cez polemos sveta a jednotlivca, respektive ju velmi ,,postmoderne” obcha-
dza a odpoveda na fu z hladiska iného, odliSného predmetu. Poklsa sa poskyt-
nut filozoficko-poeticky diskurz o diele Hostina spisovatelky Rut Lichnerovej.
Tato kniha totiz prikladne dokazuje, Ze starostlivost/kultivacia prostrednictvom
postmoderny je mozna. A to hned niekolkymi sp6sobmi.

Po prvé: tym, Ze postmoderna (a to predovsetkym v literatire) ponuka
zazracny moment nevypovedaného, prazdneho bieleho miesta, ktoré musi ci-
tatel/ka vyplnit sdm. Komunikacia, ktora je nevyhnutnou, je prvym prikladom
starania sa. Starostlivost chapana ako zaujem, nieco, na ¢om musim participo-
vat, aby sa to stalo Uplnym, nieco, ¢o sa bezo mna neuskutocni. Po druhé: pri-
jimanim formy. Nekonvencnost $tylu, akceptovanie nového, edukacia, ktora nie

je poucanim, ale siznenim s dosial nevypovedanym obsahom. Vztahovanim sa
k presahom textu ¢i jeho Specifikdm. Po tretie: moralnou moznostou. Diverzita
a Castd ambivalencia moralok medzi jednotlivymi verejnostami je jednou zo za-
kladnych ¢t postmoderny. O to viac sa liSia nase predstavy o usporiadani sveta
ako jednotlivcov. Literatura v sebe teda obsahuje jedine¢ny vhlad do usporia-
dania vesmiru niekoho iného. Do preferencii toho, o ¢o sa starat, ¢i nestarat.
Do toho, Co je a co nie je pripustné si pripustit, a konecne i vhiad do akejsi in-
timity mysle ponukajucej originalne synapsie sledov kazdodennosti.

Tieto tri moznosti su sposobom zvlastnej reflexie. Ovplyviuju totiz nielen
verejny, ale i sukromny priestor. Nehovoria len vo vSeobecnosti, ale i k jednotli-
vému citatelovi/Citatelke. Su starostlivostou o dusu, ale i telo verejnosti, a rov-
nako su i strdéZcami neopakovatelného odtlacku autora/autorky, na ktorom kazdé
vydarené postmoderné dielo stoji. Moja esej sa vSak nesnazi byt klu¢om ¢i ulti-
matnym nazorom na dielo, ktoré reflektuje. Hovori skér o nahliadani reality. Jej
ciefom nie je dat odpoved, ale skor ponuknut jeden z moznych pohladov na
jedno z vrcholnych diel sucasnej slovenskej prozy.

.Nechat za sebou nepravdivé. Saka zlepsené vypchavkami by sa hocikedy
hodlili. Hladké forma textu by kizala po povrchu, skizla by, zasvietilo by nepod-
statné, oslepilo by Cosi nahodné, ¢o sa da vyuZzit, zneuZzit, priviazat a pomenovat,
a uvolnene sa nechat prechddzat vedlajsimi ulickami, kam nazeraju starenky
z oblokov, & neprichddza Smrtka, isty koniec ich bolavym kibom, paliacim oc¢iam,
taZobe na hrudi, akoby im tam sedeli vsetky tulavé macky (tie, ¢o ich zazru
z okna), priadli, mdkko hriali a do nepricetnosti tazili. Akoby im prilahli srdce”
(s. 7)." Autorka hned'v (citovanom) Gvode knihy naznaduje, o ¢om bude koniec.
A to nielen koniec knihy, ale i nas, konecnych bytosti, potulujicich sa s pred-
stavami o realite. V patockovskej retrospektive nds Lichnerova nabada k tuse-
nému ,memento mori”, skryvajicemu sa v Sepote temnej ulicky, nabada nas
k pravdivosti. Nerobi tak ale v tradicii stredovekého krestanstva, idealistickej
moralky ¢i podobnych prezitkov z ucebnic dejepisu. Robi tak velmi moderne.

~Memento mori”, ktoré Lichnerova predostrela, sa totiz netyka dobrého
Zivota podriadeného Bohu, rodicom, vyssim autoritdm i otrockej poslusnosti
voci akejsi vSeobecnej moralke diktujucej spdsob spravania sa, obliekania, mys-
lenia a pocitovania. Robi tak z pricin, ktoré su vzité do ludskej, ¢i skor detskej
duse. Nabada priamo: bud skuto¢nym ¢lovekom, originalnym jednotlivcom, vi-
ziou seba, ktoru si si predstavoval v zrkadle detskej izby. Kazdy klam podriadujuci
sa méde vyfinteného cudzieho rozumu je klincom do rakvy, ktoru si spohodInis
udomacnovanim sa v stereotype vyzerania budicnosti. Umieranie je teda pre
fu zjavne procesom nekritického prijimania konformity a Zivot v opravdivosti
sa stava vysledkom rozhodnutia. , Existuje iba jediny skutocne zavazny filozoficky
problém (...) Rozhodnut sa, ci Zivot stoji, alebo nestoji za to, aby sme ho zili.”
(Camus 1995: 14). Lichnerova vsak na tento Nobelovou cenou oceneny ,,objav
teplej vody” neponuka ziadnu priamu odpoved, nepontka ndm dokonca ani
hypotézy jeho zodpovedania ¢i moralny vzor, ktory by bol schopny naplnit ideal
toho, ¢o sa vo filozofii tak ¢asto oznacuje pojmom ,dobry zivot”. Nerobi zo
seba proroka ¢i hlas moralky ludu 21. storocia, nesnazi sa byt udavackou rytmu
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1 Citacie kurzivou budl pochéadzat

z analyzovanej Hostiny, ak ne-
bude uvedené inak.
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pre novu generaciu ¢i dizajnérkou v tovarni na budidce normy. Lichnerovej hlavné
postavy sa svojim spravanim ovela viac ponasaju na Camusovho Meursaulta ¢i
kultovu seridlovu Dariu. Su akosi nezucastnené. Sleduju vyvoj sveta, spravanie
sa fudi, absurditu ctiziadosti a snazia sa zapajat do tohto ,,zbesilého” aktu na-
hanania sa za vlastnym chvostom ¢o najmenej. Tento rys sa opakovane objavuje
v celom diele, pricom nejde o zdkladnd moralnu premisu, ale o akysi zivotny
postoj postav. Ci skor zdvojeny zapor v zmysle ,Nie, nepatrim k vam!”, namie-
reny voci absurdite bitiek o kus , dZzganca prosperity”: ,,Mam sa dobre, povedala
Lu. Na tom, o co sa ludia bijui, mi nezalezi" (s. 8 ).

Hodnoty postmodernej Eurdpy, ¢i skor postmoderného Slovenska, su tak
posudzované z perspektivy akéhosi vonkajsieho vhladu. Tento vhlad sa vsak ne-
snazi, a ani sa neprehlasuje za objektivny. Nejde o vsevediace, pripadne odsu-
dzujluce ,boZzské oko”, poznajuce prvé pric¢iny a posledné ucely, ani o ne-
stranné, akoby ndhodné oko kamery, ponukajice ndm filmovy zaznam. Vsetky
zrazky s realitou sa postav priamo dotykaju, a to nielen ich zivotnej Urovne,
materidlneho zabezpecenia, fyzického tela; o to vobec nejde. To, ¢o zostava
otrasené, rozochvené ¢i trpi vychladnutim vricnosti, je ich vnutorny svet. Lich-
nerovej postavy nie st simulaciou reality — myslienkovym experimentom ani
modelom, ktory musi zapadnut do scenéra tak, aby zapletka perfektne klapla.
Su vyjavenim skutoc¢nosti, malosti, pychy ¢i odvahy ¢loveka v konkrétnej situacii
konkrétneho bytia.

Zakladnou ¢rtou postav Hostiny je casovost, ktora ich pretvara z literar-
nych postav na uveritelnych fudi. Lichnerova pritom balansuje na tenkom ostri
dvoch casov. Priepast, ktora stoji na jednej strane ostria, predstavuje zmytolo-
gizované zobrazovanie idolu ¢i archetypu, ktory ma postava vyjavit a ktory patri
az do 19. storo¢ia, vlastne azda este dalej. Tuto typizaciu mézeme vo filozofii?
¢asto vidiet u existencialistov ¢&i voluntaristov, napliia ju napriklad Kierkegaardov
rytier viery, Nietzscheho nad¢lovek ¢i Schopenhauerov askéta, umelec a filozof,
ktorych konanie, rezignacia, ¢i uz samotné myslenie napliia povod ich existencie,
a teda je parafrazou cnosti ¢i vlastnosti konkrétnej persony. Lichnerova ciastocne
zapada do tejto tradicie zhmotfiovania vypovede ¢i skisenosti ako ucelenych
myslienkovych celkov skrze postavy, ktoré jej ¢asto akoby poziciavali Usta, avSak
odmieta jednostranné oznacenia, ktoré by mali definitivne specatit ich charakter,
napriklad zly/dobry; odmieta tak tahak kategorického imperativu nasepkavajuci
nam ,spravnu odpoved”. Postavy su zobrazované v akomsi zavoji tajomna
presne nevypovedaného, v atmosfére piety antickych bozstiev, ktorymi sa cely
pribeh inSpiroval. Rovnako ako u bohov, aj v pripade romanovych postav atribut
boZstva naznacuje aj charakter ¢i primarnu polaritu. Tato tendencia je tu jasna.
Hermessyho néz, Belove pusky, Korin a Irin klavir, Theov ohen, Dianin kozeny
oblek, Ninine vrece s odpadkami ¢i Kniskova keramika —to vietko je ¢asto pred-
zvestou ich povahy ¢i osudu. Nie st vSak ich kone¢nym cielom, moralnym idea-
lom ¢i vystrahou, prave naopak, dopomahaji ndm zachytit jemné nuansy ich
povahy, rozhodovania sa a vyvoja, alebo su satirickou barli¢ckou, ktora karikuje
slovensku spolo¢nost ako taku. Na druhej strane spominaného ostria, na ktorom
Lichnerova bravirne balansuje, stoji (¢asto groteskné) ,situa¢no”, tak prislo-

vecné pre dvadsiate storocie, Chaplinom pocinajuc a sitcomami konciac. Sme
tak aj svedkami ,,plytkého” vykreslenia postavy na zaklade zdanlivo ndhodného
sledu udalosti. Postava sa vyjavuje nielen na zaklade svojho atributu ¢i danosti,
ale aj na zdklade jednoduchého, casto az banalneho konania, ktoré jej vdychuje
[udskost, uveritelnhost, a ¢o je najddlezitejsie, s tymto situacnom je jednoduché
stotoznit sa — uverit absurdnej skutoc¢nosti, ze Apoléon, Hermes ¢i Koronis su na-
Simi susedmi z druhého ¢i tretieho poschodia.

Lichnerova tazi z oboch popisanych typov zobrazovania, oba majstrovsky
pouziva, ale ani jednym sa nenecha pohltit. Kombinaciou situacie a nastolenia
vSeobecne rozpoznatelného atribltu vykresluje zlozitd vnutornd psycholégiu
¢i histériu postav casto len piatimi vetami.

Spbsob, akym je kniha pisana, sa pritom nachadza na pomedzi hudby
(rytmika), vytvarného umenia (expresivita) a filmu (schopnost pointy, rozprava-
nie skrz obraz/symbol).

Lichnerova pouziva vsetky mozné vyrazové prostriedky na to, aby presne
vyjadrila svoj zdmer. Jej Udernost nespociva v technike pisania ¢i v planom vy-
statovani sa vysokou Urovnou jazyka, ktorej tcelom by bolo ponukat strojené
a bezobsazné prazdno. Autorka pouziva celt skalu vyrazovych prostriedkov na
to, aby sa dostala k absolutnej podstate zdielaného odkazu, ktory je ¢asto viac
tusenou ¢i pocitovou zalezitostou nez preSpekulovanym konstruktom.

Jazyk Hostiny sa zd4 nelogicky, chaoticky a divoky. Casto sa rytmus roz-
pravania i pohlad postav meni v zavratnej rychlosti a samotna kniha strieda po-
lohy medzi vnatornym monolégom, poéziou, romanom v listoch a spolocenskou
disputou. To vsetko vsak celistvo zapada do polyféonnej symfénie, ktoru Lichne-
rova tvori. Hostina sa teda vistom bode pondsa na klasickd hudbu, po vypocuti
skladby nie sme o ni¢ mudrejsi ako pred jej zaciatkom, avSak sme ovela bohatsi.
Rozuzlenie nam neprinesie dramatickost konca, ale masivny Ucinok celej skladby,
¢o paradoxne nezavisi od toho, nakolko sme boli schopni rozsifrovat jej presny
vyznam. Nevznika ¢asovo utriedeny linearny pribeh, ale akasi sutra (doslovny
preklad vyrazu sutra zo sanskrtu je tkanina), utkana z mnohych horizontalnych
a vertikalnych vldkien, pricom v tomto celku je kazdé pretatie krizovatkou ve-
ducou nés k ostatnym krizovatkdm, a teda vsetkym vldknam a vSetkym krizo-
vatkam, ktoré vytvaraju kontext. Podstata nie je vyjadrena v jednej casti alebo
linedrnom slede, ale je implicitne obsiahnutéa v kazdej casti celku. Hostina teda
kopiruje beznt mysel. Je zmesou vedomych a podvedomych impulzov, ndhod,
vypocitanych akcii, myslienkovych vzorcov, osobnych histérii a krivd ¢i krivd na-
Sich rodicov a prarodicov, absurdnych situacii, ktoré do seba na prvy pohlad
vObec nezapadaju, no pritom tvoria organicky homogénny celok.

Dal$im rysom Hostiny je to, e ndm pontka akysi emotivny zurnal. Historické
udalosti, ktoré ndm pomahaju zorientovat sa v priestore a ¢ase romanu, nie su vy-
kreslené presne a podrobne. Su dokresfované fiktivnymi akciami postav a ,,sku-
toc¢na realita” tak ponuka ihrisko pre ,,romanovu realitu”. Postavy vsak prezivaju
typické stradaniai Uspechy socializmu, Neznej revollcie, meciarizmu ¢i sucasnosti.

Podobn literarnu techniku interpretacie reality pouziva napriklad Gregory

AR

Corso Ci Gary Snyder. Ide tu o interpretaciu, v ktorej sa mazu zanrové rozdiely
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medzi prézou a poéziou, zurnadlom a histériou. Vietko spolocne zasahuje ve-
domie Citatela a citatelky. Vystizne k tomu poznamenava Lawrence Ferlinghetti:
.Listujem velkou antoldgiou sucasnej poézie a mam dojem, ze ten ,hlas, ktory
je v nas velky’, ozyva sa v nas vac¢sinou hlasom proézy (...) je to velmi zZiva, velmi
dobre napisana préza (...) proza, ktora sa objavuje bez barlic¢iek interpunkcie,
préza, ktorej syntax je taka jasna, Zze méze byt rozpisana cez celd stranku,
v otvorenych formach a otvorenych kompozi¢nych poliach, a stale to bude velmi
jasna, velmi krasna proéza (...) znamena totiz, Ze sa oba intelekty, ako basnicky,
tak prozaicky, maskuju do navzadjom vypozicanych siat.” (Ferlinghetti 1984: 214)

Nejde vsak o lyrizovanu historickd prézu, ale o velmi presne podanu Zur-
nalistiku, a to z hladiska citu. Lichnerovej Hostina ndm pomaha vzit sa do mi-
nulych rokov, pricom paletu novinovych ¢lankov, historickych fotografii a do-
kumentarnych filmov dokresluje o poeticky rozmer, o rozmer atmosféry podanej
z perspektivy zeny funkcionara oboch rezimov. Tato perspektiva vsak v ziadnom
z tychto pripadov nie je lichotiva.

Ivan Kadlecik zakoncuje recenziu romanu Anna Regina (s nazvom Litera-
tura mézZe mat aj pamdat) vetou ,Hla, slovo s lepsou paméatou” (Lichnerova 2015:
190), ¢im nas upozornuje na kvalitativnu stranku poznavania histérie ako veli-
¢iny, ktora je urcujuca pre vychodiskové pozicie kazdého a kazdej z nas. ,,Hla,
slovo s lepsou paméatou” — s lepSou ako ¢o, napadne ndm. Nuz, s lepsou, ako
maju noviny di literatury faktu. Hrdinky Lichnerovej knih st totiz vzdy akoby ,tie
druhé”. Ira, Kora a podobne i Anna Regina nie st hrdinkami v pravom zmysle
slova, nie su genialne vedkyne, firemné funkcionarky, vitazky boja o verejné
zdroje. Histéria podavana ich o¢ami nie je histériou vitazov. Je to histéria od-
sunutych, tych, u ktorych prevysila nutnost identity nutnost majetku, tych, o
Zehlia ponozky, dojcia deti, staraju sa o obleky ¢i propagaciu firmy, a pritom by
radsej boli niekde inde, boli niekym inym, niekym, komu je dopriate viac slobody,
ako byt Zenou ,,niekoho”.

Dichotémia moci a starostlivosti je tiez hrou, ktorou autorka napliia svoje
romany. Starat sa, vziat na seba — zodpovednost, rolu matky, manzelky, milenky,
a predsa si nevyhnutne vynucovat potrebu este inej identity nez tej, ktoru po-
skytuje Zita rola. ,Hla, slovo s lepSou pamatou” — je zdznamom existencie bez-
mennych dufajucich, imanentne slobodnych v behu velkych dejin.

Je pribeh Iry a Kory vypovedou dvoch Zivotov konkrétnych oséb, alebo je
to pribeh jednej jedinej malej fudskej slabosti? Je tato vypoved tragédiou v kla-
sickom ponati? Je mozné porovnavat tuto tragédiu s tragédiou nietzscheovskou
¢i shakespearovskou, s tragédiou, kde sa brilantny nadclovek diva do zrkadla
vlastnej krutosti skrz neprajnost meskajucich, tmarov, mamlasov a slabochov?
Alebo je skér tragédiou sofoklovskou, kde Antigona/Kora zomiera preto, ze bol
nad nou vyneseny moralny sud, preto, ze sa priec¢i moralke bohov, preto, Ze jej
srdce hori devidciou svojskosti? Alebo?

Priletmom pohlade na realitu Hostiny sa mézeme nazdavat, ze Ira je svojou
starobou, ktord ju akoby odrezava od zZivota, starobou, ktorou je dozivotne pri-
viazana k chorému synovi, starobou v akejsi sukromnej samote trestana za hriechy
tzv. neporiadneho zivota. Mohlo by sa ndm tiez zazdat, Ze toto ,fiasko déchod-

kyne” je prirodzenym nasledkom dvoch ¢inov. 1. Toho, Ze sa pridlho nechala udu-
pavat manzelom, pridlho oddalovala rozvod, pridlho zastavovala vlastny rast
v Serosvite funkcie, ktorej vyznamu vlastne celkom nikdy nerozumela (jej kritériom
bola skor identita Sasku, manzela ako autentickej bytosti, nie ako nalepky). Dlho-
doba nadej, Ze manzel opusti Skatulku vlastného postavenia a stane sa opat real-
nym partnerom, otcom schopnym naplnitisté dusevné, duchovné potreby, ju pri-
dlho drzala v banalnej necinnosti. 2. Samotného rozvodu, po ktorom zostala
sama. Sama, aby zvladla svoj osud, osudy dvoch deti, vlastnu historiu, ktorej
mozna nezmyselnost obcas nevyhnutne zaklope na dvere podvedomia: ,,Myslite
si, Ze ste premrhali Zivot, ked'ste ucili v hudobnej skole?" (s. 87 ).

Kora bola potrestana nahle, jej precinom je akiste laska mimo konvencii,
laska k zivotu. Obe hrdinky su vsak koniec koncov trestané malomestskou slo-
venskou spolo¢nostou: ,Vyznam slova ,vidiek’ je moZno chapat aj ako to, co je
mimo Bratislavy. Ale aj Bratislava je vidiek vzhladom na Vieden ¢&i Pariz" (s. 10 —
11). Kora umrie preto, ze miluje iného, pretoze sa odvazi milovat. Kora umrie
preto, ze citi a Ze absolUitnym zdkladom jej identity sa stava jej svet pocitov, mys-
lienok, hudby a vlastnej intimity, ktord v nesentimentalnom, avsak pre fu ne-
vyhnutnom vztahu nadvazuje sama zo sebou. Kora umrie preto, Zze manzela
tento svet nezaujima a ona sa opovazi hladat iné usi, ktoré by tato nepatrna ti-
chost zaujimala. Kora umrie, lebo sa opovazi najst. Lichnerovej Hostina je teda
v tomto zmysle postmodernou antickou tragédiou. Novodobou mytolégiou
odohravajucou sa vo svete hostin, plesov, ,,Auparkov” a BMW-ciek. VSetko sa
podoba na inSpiracny zdroj mytu o Apoldnovi a Koronis; postavy, mena, moti-
vacie, hlupost. Vsetko akoby naznacovalo, ze sme ti isti tapajuci smrtelnici
v podrudi Logu, predfilozofického myslenia, sveta , lex naturalis”, kauzality pu-
dov a primitivnych obradov. Vsetko okrem bohov. Tych nahradzaju ,,bohorovni
[udia” rovnako, ako nektdr a ambréziu nahradzaju peniaze a ,Sikovnost”
a bozskd moc funkcie a kontakty. Hostina je teda tragédiou predfilozofickou.
Neukazuje vSeobecnl moralnu deviaciu hrdinov a hrdiniek (pokial touto devia-
ciou nechapeme bezocivost vykolikovat si mapu vnutorného priestoru), reflektu-
jeviak rozne systémy moci, nadvlady a bezcitnosti tak, ako sme siich za ostatnych
Sestdesiatpat rokov nastavili. Tragédia Hostiny je tragédiou, dalo by sa povedat
foucaultovskou, a to v zmysle rozsudku smrti a rozsudku staroby, v tusenej ne-
schopnosti, na ktoré hlavné hrdinky odsudzuje koncept spolo¢nosti ¢i manzel-
stva. Stavia tu proti sebe dva svety: svet [udi, konecnych bytosti, otcov, matiek,
starajucich sa o pocity, hodnoty vycislené v zmysluplnom byti, o deti, ktoré po-
rodili, o prostredie vztahov, ktoré im davaju zmysel, a svet bohov, tych mocnych,
ktori (na rozdiel od Einsteinovho vyroku) hadzu kockami az prilis radi a vyhry sta-
vok ich zaujimaju ovela viac nez svety vznikajluce vdaka vztahovym vazbam.

Bohovia — hybatelia tejto masinérie — si teda so smrtelnikmi (tymi, ktori sa
rozhodli bojovat za vlastnt autonémiu, a tym paradoxne odhalili svoju zranitel-
nost) robia, ¢o saim zachce. Beru si, ¢o potrebuju, nehladiac na désledky, ktoré
to vich obetiach vyvola. Ich zmilovanie ¢i trest su skoér vysledkom kratochvile i
rozmaru, nie su spojené s trestancami ¢i odmernovanymi. Bohovia si beru, ¢o
chct, a davaju, ¢o chcd, lebo st bohmi, bohmi v fludskom svete, nemymi k po-
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trebam ludskej krehkosti. Bohovia su mocni, ich moc tkvie v necitlivosti, v tom,
ze empatiu pouzivaju ako moznost zhodnotit slabosti nielen nepriatelov, ale
casto i najblizsich ludi. Lichnerova na rozdiel od Hamleta, Macbetha ¢i Za-
rathustru mieri kameru na spad udalosti z pozicie slabsich, , obycajnych” i
porazenych. Jej nezaujem a karikovanie mocnych, ispesnych a zdanlivo neohro-
zitelnych titdnov je markantny v celom diele — aj v podtextoch, kontextoch a me-
dziriadkoch sa ozyva takmer naivny, ale o to silnejsi krik trucovitého dietata,
ktoré vravi: ,,No a ¢o?! No a Co, ze si funkciou!? Je jedno, kolko zardbas! Je jedno,
¢o vlastnis! Je jedno, kolkokrat si presadil vlastnd moc na to, aby si ponizil slab-
Sich, vyhral bez boja, zmanipuloval hru a vyhral! Ni¢ z toho nehovori ani slovko,
ani malé nepatrné i o tom, kym si!” Tragédiu Hostiny teda moZzno iba tazko radit
medzi pady velikdnov, nesvary oblud rozhodujucich o osudoch malych.

Koru a Iru nepostihne trest za ich premrstené ambicie, nekonformnu lac-
nost ,, uskutocnit sa”, za dosial nevidanu rebéliu voci svetu. Nic velkolepé, ¢o by
ohrozovalo dosial zabehnuté dejinné, socialno-politické ¢i ekonomické celky,
od hlavnych hrdiniek ¢akat nemézeme. No i tak je ich samotna existencia akousi
formou rebélie, hrdinstvom, ktoré by sme mohli nazvat starostlivostou o jemné
zvazky skutocného pocitovania, redlneho vnimania prirodzenych, ba az prirod-
nych hodnét. Ako som naznacil, Ira aj Kora v sebe maju gén slobody a krvilacnej
tuzby po ,uskutocneni sa”: ,Kora: Bojim sa, Ze mam Rimbaudovu zIG krv. Nic
mi nie je svaté. Uznavani sa na mna sklabia z piedestalu a mne je do smiechu.
Zname mojej matky sa snazZia drzat krok s dobou a mne je dzko, o vietko sa
da odmerat rozmermi domov, ktoré nadobudli, opravili, zrestituovali, zdedili
po restitiatoroch, po tatoroch, vydriapali od svojich byvalych manzelov (...) Kora:
Bojim sa, Ze nemam Rimbaudovu vytrvalost vzdorovat (...) Kora: Laska je vyssia
a silnejsia nez vsetky radosti a sldva sveta. Opak radosti je smiesnost, ak nezba-
dédme, Ze laska unikla. Netyka sa nas, sme mimo lasky. Valime sa k mukam ako
Rimbaud. MI¢ime naplneni vzdorom. Tryzer sa posmesne chechce a vyplazuje
jazyk. Ak naoko posluchnem, ale vnutri sa nedam ovladat, je to laska? Laska
zoZerie vsetko? Kora: Ak st tu este nejaké zvysky lasky, ustrazim ich. Kora: Zvys-
ky! Nerada sa k tomu priznavam, nie som stavand na zvysky. Akékolvek zvysky
ma ponizuju. Kora: Tak teda ako?" (s. 90 — 91).

Kora, naplnena tichym vzdorom, opakuje histériu vlastnej matky. Skoro
rozpozna priznaky konca. Skoro rozpozna mrtvolny chlad manzelovej naruce,
a predsa sa rozhodne zotrvat s nim a vynosit jeho dieta. Jej najblizSia bytost,
dusevny milenec Edo Kniska, je len akymsi pseudocinom. Vzdorom v mlcani,
ustrnutim v polkroku. Kora teda nezomiera preto, Ze zradila manzela, ktory ju
nemiloval, ale pre jeho vlastnu neschopnost odpustit jej, Ze milovala iného. Ira
aj Kora su konstantne trestané okolim za to, kym su. Za to, Ze maju odvahu byt
samy sebou. Ira z tohto boja ale vychadza ovela hrdinskejsie. Syzifovsky naklad
vlastného bytia totiz berie ako sucast rozhodnutia byt ,,slobodnou”.

Jednoznacné vsak je, Ze Lichnerova vytvara Uplne iny druh hrdinky/hrdinu,
nez na akého sme boli doteraz v literature ¢i filozofii zvyknuti. Typicky hrdina
sa bud konformite vzprieci a umiera, alebo jeho rebélia nakoniec posuva kon-
formitu k novym a lepsim zajtrajskom: , Len ¢o chce jednotlivec uplatnit proti

vSeobecnému svoju jedinecnost, hresi, a len ak si to prizna, moze sa opatovne
zmierit s tym, Co je vSeobecné. Vzdy, ked tento jednotlivec po vstupe do vse-
obecného pociti nutkanie uplatnit sa ako jednotlivec, je vystaveny pokuseniu,
z ktorého sa dostane iba vtedy, ak sa kajucne vzda svojej individualnosti v pro-
spech vSeobecného.” (Kierkegaard 2005: 60). Hostina nam vsak ukazuje
Lhrdinu” podivného tretieho typu. Hestiu — Iru, strazkyrnu rodinného krbu, ktora
je na strazi, pozoruje vonkajsi svet. Zdalo by sa, Ze nie je Ustrednou postavou
mytu, a predsa je jeho nositelkou v perspektive vlastného vztahovania sa k nemu.

.Mojim prirodzenym stavom je byt tehotna, porodit, dojcit a len co pre-
stanem dojcit, byt znovu tehotna. (...) Som Frau Mikovini. Rodim, dojcim, vy-
chovdvam. Opét rodim. No som aj Anna Regina, ktora na plesoch v svdtom Jure
sedela na stolicke ako kralovnéa a predavala petrzlen, zatial ¢o ruZovolice, vel-
koprsé, krivonohé a hltpe dievcata isli z narucia do narucia. Som Anna Regina,
ktord neverila, Ze by sa do nej mohol niekto zamilovat, a ak sa zamiloval, znovu
len neverila, Ze by to mohla byt predsa len laska" (Lichnerova 2006: 49 — 50) —
vyznava sa Anna Regina v rovhomennom romane Rut Lichnerovej. Podobenstva
takéhoto typu nas sprevadzaju celou Lichnerovej tvorbou. Podobenstva, ktoré
vyjavuju verejné tajomstvo, Ze laska a manzelstvo su ¢asto dva diametralne od-
liSné javy a vztahovanie sa na Urovni ,,milenec — milenka”, ,manzel — manzelka”
ponuka casto rozny stupen uspokojenia/naplnenia.

Leitmotivom Hostiny su vzdy dve zakladné potreby. Potreba identity a po-
treba blizkosti.

Potreba identity pritom figuruje ako primarny pud sebaurcenia, postaveny
casto na mudrosti, umeni a mnohokrat aj vzdore proti absurdite ¢i vlastne co-
mukolvek, ¢o nardsa integritu jednotlivca ako originalnej bytosti. Potreba bliz-
kosti je teda podmienena potrebou identity. Blizkost znamena schopnost zdie-
[ania toho, kym sme. Toho, kym sme sa pri hladani vlastnej tvare stali. Blizkost
vSak v pozicii Zeny znamena i podvolenie sa. Podriadenie svojich potrieb tomu,
0 kom si myslime, Ze s nim smieme vlastnu identitu zdielat. Podriadit sa by vsak
nemalo znamenat obetovat sa, ale len obrusit hrany o osobnost niekoho iného,
blizkeho, potrebného. Toto obrusovanie sa vsak casto konci zle — zvacsa vytra-
tenim blizkosti, ktord malo paradoxne prehibit.

Lichnerova na zaklade sarkazmu, ktory je jej vlastny, i na zaklade vykres-
lenia bohatého vnutorného zivota hlavnych postav ukazuje, ¢o sa stane, ked'sa
intimita zmeni na bohapustu samotu. Poukazuje na fenomén rozpustenia iden-
tity v rodinnej klietke. Robi tak velmi Sikovne v Stvrtej Casti tretej kapitoly Ty si
Walnerova?! (s. 60), prostrednictvom pribehu dievcata, ktoré si nesie tarchu
bremena rodinného mena, odsudzovaného socialistickym rezimom, na vlastnych
ramenach, a zaroven sa prieci tomu, preco by prave ono, respektive ona nemohla
hrat na klaviri. Ona predsa nie je jej rodina! Ona predsa nespravila ni¢ zIé! Ona
predsa nemoze byt sudend za preciny blizkych.

Ona - Ira. Dokazala byt Saskovi manzelkou, len pokial bol on skuto¢nym
manzelom a nie karténovym panadkom s napisom funkcionar — vzorny manzel.

Ona - Kora ako v mnohom, tak i vtomto zdedila osud svojej matky. Ne-
schopnost zmierit sa s tym, Ze jej manzel sa meni na funkciu, Ze ona sama je
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len pridruzenym majetkom, vyznamenanim na jeho hrudi, hlavnou pricinou jej
smutku. Smutku, ktory prameni z toho, Ze i ona sa chtiac-nechtiac, z pozicie
milovanej Zeny, stala len funkciou — reprezentovat. Byt zenou podnikatela, vela
nehovorit, nezmienovat sa o vlastnych Sibalstvach, prijat masku vykonu sluzby
rovnako dokonale ako milovany Apolén. Paradox v pribehu antickej Koronis
i Kory v zelenom obale predavanej Hostiny je rovnaky. Trest na , polobohyniu”
pride vtedy, ked sa pokusi siahnut na to ludské. Ludska situacia naprie¢ myto-
I6giami nie je v porovnani s tou bozskou zavideniahodna. , Ludské cervy” Celia
trom zakladnym faktom — chorobe, starobe a smrti. Zaroven su prilis hlupe
aslabé, nedokazu ovladat blesk a hrom, menit sa na zvierata, vidiet buddcnost.
Situacia obycajnych ludi je v ociach velkopodnikatelskych funkcii ¢i funkcii hie-
rarchicky umiestnenych na ,Spicke hitparady” oboch zmienovanych rezimov
zhruba rovnaka. Hovori o neschopnosti vyrovnat sa v triede, Urovni, objeme ma-
jetku &i aktivnej moci tym, ktori si svoju Skatulku s hierarchickym oznacenim vy-
bojovali.

No predsa sa stane, Ze sa cas od ¢asu boh do smrtelnika zamiluje. Zeus
mal svoju Alkméné (a stovky inych mileniek), Aténa Odysea, Eros si nasiel Psyché.
Belo, Apolén Hostiny, vyrve Koru z jej ,,smrtelhosti”, Kora vsak nie je ako milenky
ostatnych bohov, nebazi po nesmrtelnosti, nektare a ambrozii, nevonaju jej vel-
kolepé hostiny plné patosu a snobstva. Koru dotyk sIne¢ného boha zaujme,
avsak necakane sa jej zunuje.

Slovansky boh Svarozi¢ niesol v koci svojho naveky snivajudceho otca Sva-
roga, ktory zaspal potom, ¢o svojim falom vytvoril svet. Vravi sa, Ze vsetko, co
sa udeje, deje sa v jeho hlave a my vSetci sme len jeho myslienkami a snami.
Dvojjediny slovansky boh ma jednoznacne apoldnske vychodiskd, Slovania vSak
na rozdiel od Grékov verili, Zze kto sa bude dlho divat na slnko, oslepne a zosalie
za trest, ze chcel spoznat bozsku Ziaru. Kore sa Belo zunuje prave pre nu. Sinko
je sice zivotodarné, zeravé a vecné, no musime si priznat, Ze aj bozsky a mozno
aj bohovsky nudné. Pohlad nan oslepuje, nuti sklopit oci, odvratit tvar. | cez celu
svoju Ziaru je sInko daleko, ¢lovek ho neobjime, nepohladi, diva sa nan ako na
horiacu masu plynov, ktord mu sice dodava fotony potrebné pre proces foto-
syntézy a bytia samotného, no to je na tomto jednosmernom vztahu vsetko.
Pohlad do tvare sInka je ovela vsednejsi, nudnejsi a casto aj zbytocnejsi nez po-
hlad do tvare priatela.

Kora — boZzia milenka, ktord nahliadla do Panteénu - je znechutend. Netuzi
po falosnejrodine vyprahnutych vztahoy, ktoru by jej Belove peniaze iste mohli ku-
pit. Netuzi po tom, aby sa naplnila jej funkcia matky, rodicky, dojky nositelov bo-
Zieho mena. Kierkegaardovsky sa rozhodla verit proti Bohu, a zaroven naoko re-
zignovat. Kierkegaard popisuje napohlad nelogicky proces Korinho spravania sa
vo svojom slavnom diele Bazeri a chvenie na priklade starozdkonného Abrahama
takto: ,,Abraham vykona dva pohyby. Nekone¢nym pohybom rezignacie sa vzda
Izaka a to nik nepochopi, lebo je to jeho sikromna zalezZitost; a potom kazdym oka-
mihom vykonava pohyb viery. To je mu Utechou. Vravi si totiz: Nestane sa to, a ak
sa to ma stat, Pan mi dd mocou absurdného nového Izdka.” (Kierkegaard 2005:
127) Kora sa vzdava bozského Belu, ¢o sa vo vseobecnom chapani javi ako ab-

surdné. Vzdava sa ho tym, Ze si najde milenca. Duchovného? Fyzického? Dusev-
ného? Proste blizku bytost. Nevzda sa ale Bela Uplne, nerozvedie sa s nim, vynosi
jeho dieta, lebo, ako sa zda, veri, Ze sa Belo mdze stat tym, kym bol, skuto¢nou by-
tostou, starostlivym partnerom, Ze vymeni svoju bozsku Ziaru za ludské teplo.

Kora i Koronis st ojedinelym javom v gréckej mytologii i slovenskej realite,
su to totiz bytosti, ktoré pri dotyku s boZskou neochvejnostou zatuzia po ludskej
starostlivosti. Clove¢enstvo mé totiz nieco, ¢o je nemozné néjst vo svete bohov,
a tym je krehkost a hibka. Sloboda vyplyvajtca z divosti, zo zmyslovosti. Clovek
nie je len Superegom a Egom, ma i svoje Id — stranku zvierata, dietata, zZivlu.

Lichnerova toto Id popisuje vystizne ako cisto zmyslovu stranku fyzickej
interakcie alebo divosti. Neponuka vsak Lilith, myticki matku démonov, sexualnu
bohynu, pubertalny sen uhrovitych tinedzerov. Divost svojich Zzenskych postav
chépe casto detsky, no nikdy nie detinsky. Spomienky na detstvo ¢i prieniky
s detskym svetom, ktoré sa nachadzaju v kazdej Lichnerovej knihe, st skor ne-
sentimentalnou vypovedou nez idealizovanym obrazom akejsi anjelskej cistoty.
Lichnerova pouziva metédu Occamovej britvy a zbavuje nas zbytocnych mon-
Strancii a dekoracii, ktoré sa prilepili ako cenovka na mnohé symboly, ktorymi
sa snazime pomenovat realitu. Zvlast na idey dietata, Zeny a rodiny. Tieto ce-
novky su pre Lichnerovu zbytocnymi nalepkami nevypovedajicimi nic o skutoc-
nej hodnote, a teda seba i nds oslobodzuje od idey stastného dietata, poslusnej
manzelky, starostlivého manzela a podobnych motivov, ktoré patria skér do ob-
dobia socialistického realizmu nez do postmodernej prézy. Bez problémov opi-
suje detskd nendvist, manzelskd neveru, zaml¢any nesuhlas s usporiadanim
oboch rezimov. Stastie nepripisuje Gspe$nému manzelstvu, majetku, dokonca
ani materstvu. Nevnima ho ako spolocenské postavenie ¢i komoditu vymozitelnu
Uspechom. Stastie ako kategériu prijima skor v kontexte transcendentalnej fi-
lozofie (thoreauovsko-snyderovskej). Je zachvatom divej slobody, senzualneho
kontaktu so svetom. Akéhosi nadviazania kontaktu s vndtornym dietatom. Ze-
novou jednotou s okamihom.

Lizanie soli, skakanie po laviciach, cesta bicyklom, najjednoduchsie tkony
kazdodennosti su tym, ¢o vieme uchopit ako momenty Stastia. Nejde len o psy-
chohygienu, ale aj o redlne porozumenie Zivotu. Starostlivost o dusu uz nie je
chapana ako patockovska kultivacia v Spirale casu generdcii, ale ako momentalny
prezitok alebo jednota. Tato jednota s bytim samotnym sa ndm ukazuje i vinom
ako detskom kontexte: , Pokial' ide o umenie, mam zrejme intuiciu a instinkt.
Méj vztah k umeniu by sa dal oznacit skér za posadnutost nez za zvlddnutie
Studijnych odborov. Umenie ku mne vystiera ruky, tahd ma za prsty, inSpiruje
ma (je to mystika?) a rozorvanu vypluva na neznesitelne drasajucu cestu, na
ktorej cez podrazku topanok citit kazdy kamienok, kazdu skalku, este aj strk.
Mystika ma fascinuje. Stale som vsak nedospela k vlastnému poznaniu, co tento
pojem obsahuje. (Mystika = Spojenie?)" (s. 9 — 10).

Prave toto spojenie je tym, o stoji v centre Hostiny i ostatnych autorkinych
préz. Nabada na isté prehliadnutie intelektualnych, ekonomickych ¢i politickych
snah, ktoré su konvencne Ziadané a ocefiované, a vracia sa k Uplnym a cistym
korefiom vztahu clovek k svetu. K vztahovaniu sa k ostatnym jedincom na za-
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klade instinktivneho, intuitivneho pnutia. K dichotémii moci a starostlivosti pri-
klada Lichnerova este jednu veli¢inu, veli¢inu akejsi divej mystiky. Ano, je treba
sa kultivovat a vyvijat. To, ¢o vSak robi Hostinu zaujimavou, je prave instinktivne
pnutie, ktorym tato kultivacia vznikd. Vztah a k nemu priliehajuca starostlivost
o vlastné vnutro tak stracaju akékolvek vonkajsie obmedzenia a su cestou in-
stinktu, intuicie a prvotného tajomstva.

Marc Chagall vo svojom Zivotopise pise: ,,Vyznam umelca tkvie v jeho po-
vinnosti udrzovat v bdelosti pocit Uzasu nad svetom. Za tejto dlhej vigilie musi
casto menit spOsob stimulacie, a zaroven bojovat so sklonom k zaspavaniu.”
(Chagall 2013: 3) Presne o tomto type bdelosti hovoria i hlavné postavy Hostiny.
Je to typ bdelosti, ktory je casto centrom Irinho i Korinho spravania. Hovori
o starostlivosti z pohladu bdelosti, z pohladu autenticity, v ktorej medzi Ja a svet
nelezi ziadny sprostredkovatel, inSpirator, kazatel, ani iny normotvorny prvok,
a tento vztah sa stava stopercentnym autentickym prezivanim sveta, z ktorého
si je mozné neskor vyextrahovat vlastny intimny svet, postaveny cCisto na skuse-
nosti s tym, ¢o znamena byt Zivy a divoky. VSetky druhy starostlivosti — o deti,
manzela, pracu atd. — su podriadené tomuto centru prezretia.

Spo6sob jazyka, ktory Lichnerova pouziva, mézeme nakoniec zhrnut jed-
noducho, a to tak, Ze jej sarkazmus je vysmechom a zaroven polutovanim nad
tymi, ktori nie su schopni tento zdkladny vztah obsiahnut, nie st schopni au-
tentickych vztahov, a macky v ulickach im prilahli srdce bez toho, aby to spo-
zorovali. Zaroven je tento jazyk vyzvou k slobode. K slobode, ktora sa neskryva
za pojem abstraktnej idey. Za neuchopitelny princip. Ide o vyzvu k autenticite
a starostlivosti zameranej dovnutra, k starosti o vlastny Gzas a schopnost jeho
zdielania. Cesta tejto slobody nie je lahka. Jedinym garantom Uspechu ¢i neus-
pechu v nej je jednotlivec ako taky; je to sloboda ,vydretd” skutocnostou.

LENKA SABOVA

Slusné katolicke dievca

Telom mi nevdojak prebehla triaska a viac som sa zababusila do chlpatej deky.
Na balkéne pri minusovych teplotach mi to vSak bolo na dve veci. Erik sa vynoril
vo dverach s velkym hrncekom pariaceho sa caju, ktory vonal po badiane, Skorici
a pomarancoch, a teplo sa mi pomaly rozlievalo po celom tele. Votrel sa mi pod
deku a vdaka jeho davke tepla sa zrazu ta zima dala vydrzat.

.Dokedy este?” pritlacil mi teplé pery na ucho. ,,Netusim, v spravach vra-
veli, Ze to zac¢ne okolo polnoci. Je jedna a perzeidy nikde.”

Uprimne, padajtce hviezdy mi boli ukradnuté. Vychutnavala som si ro-
mantiku okamihu. Aj tak som si nikdy nestihla ni¢ zazelat. Hviezda presvistala
okolo mna rychlejsie, ako som si mohla nieco zUfalo zazelat. Stacila mi dobra
spolo¢nost, ktora bola dnes sice nezvycajne ticha, ale budiz. Bolo mi dobre.

.Ja uz by som si aj iSiel lahnut,” zamrmlal mi do vlasov a ja som prevratila
ocami. ,Tak chod, ja eSte vydrzim,” rezignovane som si pritiahla deku k telu
a tvrdohlavo cumela na oblohu. ,,Nepridas sa?” vystrel ku mne ruku a zalibene
sa na mna pozrel, ale dobre som vedela, ako to skonci. Objatim, lyzickovanim
a hlasnym chrapanim do desiatich minut. Znova. , ESte nie. Nebude sa to tak
skoro opakovat,” kyvla som hrn¢ekom smerom k oblohe, na ktorej by clovek
videl padajucu hviezdu, len keby vzdialene pripominala lietadlo.

Dal mi pusu na celo a vybral sa do spalne. Mimovolhe som potlacila slzy.
Tolkokrat ma to uz v duchu Stvalo a rieSila som to sama so sebou aj s ostatnymi.
Aj s Erikom, ale aj tak sme boli na bode mrazu. Nebol ochotny so mnou disku-
tovat. Sex az po svadbe. A ja som svadbu nechcela. Aspor dokym si nedokon¢im
$kolu a nenajdem stabilnu pracu. Co pri mojom lahkomyselnom spdsobe Zivota
nebude tak skoro. Jedine jedna vec ostavala nemenna. Erik. Bola som si nim ista
od samého zaciatku, ale tieto vecné debaty o dotykoch, intimite a sexualite ma
zacinali nudit. Akoby sa zrazu normalny mlady ¢lovek, s ktorym sa dokdzem
bavit o politike, knihach a Sporte, teleportoval do sedemnasteho storocia a za-
ryto si razil svoju pravdu. Co je na jednej strane nepochopitelné, na druhej strane
viem, Ze je to jeho telo a ma pravo si s nim robit, ¢o chce. Ja som sa v3ak ocitla
priamo v centre problému a sama z toho byvam frustrovana. Nechcem byt t4,
¢o ho do toho tlaci alebo sa nanucuje, a zaroven nechcem byt odmietana.
A poslednych par mesiacov aj nevyburena. Stacilo, Ze mi presiel prstom po lici
a akoby ma zasiahla elektrina. Citila som sa ako Sestnastro¢ny pubertiak plny
horménov, ktoré nema kde vyuzit.

LENKA SABOVA (1991) vyStu-
dovala anglictinu a rustinu
na UMB v Banskej Bystrici

a momentalne dokoncuje
stadium anglofonnych litera-
tdr vo Viedni. Pésobi v Lite-
rarnom klube Generacia,
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dennodenne. Jej spisovatel-
skym vzorom je Chuck Palah-
niuk. Odborne sa zaujima

o psychoanalyzu, feminizmus
a rodové tedrie.
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Atak som namiesto erotiky Sestkrat do tyzdna travila dve hodiny vo fitku,
kde som odusu mlatila do boxerského vreca a davala kilometre na veslarskom
trenazéri, len aby som bola schopna padnut do postele a rovno zaspat, bez toho,
aby som sa umarala filozofickymi vahami, ¢i som vo vztahu naozaj stastna. Boli
chvile, ked'som bola. Ked sme zanietene diskutovali o zapase Chelsea s Realom,
ked mi na vinobrani vystrelil bielu ruzu, ked sa mi snazil navarit veceru, ktoru
jednak spalil a jednak si dorezal ruku pri krajani zemiakov. Bol skvely a ja som sa
citila pozehnana, Zze som s takym muzom. Ale potom prevzalo opraty moje ira-
cionalne uvazovanie a vsetok pocit istoty a Stastia bol prec. Bola som zakomple-
xované dievca bez stipky sebalcty. Raz za ¢as som sa citila tak zufalo, ze som si
navliekla minisuknu a tricko s mega vystrihom a vybrala sa na diskotéku, kde na
mna hadzali cudzi chlapi uslintané pohlady. Za normalnych okolnosti by ma to
znechucovalo, ale vtedy som sa citila aspon trochu chcena. A potom som sa po-
slusne vratila domov, kde som mohla robit, ¢o som chcela, ale nepomohlo mi
to. Ladova pust v posteli a ja som sa budila na poduske mokrej od siz.

Ja viem, som pokrytec. Keby mi ten pribeh rozpravala kamaratka a ulohy
by sa vymenili, chlap by bol ten, ¢o nastoji na sexe, zaryto by som jej radila,
nech ho necha. Chlap nema predsa ¢o zensku tlacit do intimnosti. Je to proti
zenskej integrite! No a aha, teraz robim presne to isté. A o moja integrita?
Moja Zenskost? Moja sexualita?

Vykaslala som sa na perzeidy a isla do spalne. Pod kopou papléna vo fla-
nelovom povleceni ma cakala laska méjho zZivota. Objala som ju a snazila sa za-
spat napriek jej hlasnému chrapaniu.

&&&

.Ako by si popisala, o citis?"” zamdavala predo mnou Nina cigaretou a la
psychoterapeut ochotnik. Zavrela som oci. Nadych. Vydych. Odizolovala som
vonkajsie podnety a zamerala sa na to najsilnejsie volaco, ¢i uz cit, pocit, vyza-
rovanie, intuiciu, nech uz to nazyvame akokolvek.

.Nie som stastnd,"” povedala som, ako som otvorila oci. Toto nie je to, ¢o
chcem. Nebudem sa tvérit ako nejaka dobre vychovana katolicka, ked'je to proti
mojmu presvedceniu. Nechcem byt vo vztahu, kvoli ktorému placem, nervujem
sa a hlavne pochybujem sama o sebe. UZ zopar rokov som dospeld a samostatna
a to, ze teraz zvazujem kazdy krok a rozhodnutie, lebo citim neistotu, ¢o sa tyka
samotnej podstaty mojej existencie, nie je normalne. Netvrdim, Ze som nor-
malna, ani dokonald, ale radsej sa kazdé rano pozriem do zrkadla a pozriem sa
do tvare tej, ktort dobre pozndm a o ktorej viem, Ze sa rozhodne spravne, akoby
som mala Zit v matezi citov.

Pol flase vina, tri cigarety a vyplakanie sa na ramene spoluziacky zo stred-
nej. To staci k osvieteniu, po ktorom niet cesty spat. Jemne neistym krokom som
sa vybrala domov. Erik uz spal a ja som zrazu nevedela, ako zacat. Zbalit si kufre
a odist k mame? Vyspat sa na to, lebo ved rdno mudrejsie vecera? Vedela, som
Ze jediné, co mi pomdze, bude cisty rez. Ako som tam sedela na posteli so zve-
senymi ramenami, Erik sa zobudil.

.Deje sa nie¢o?” ,Nevlddzem.” ,,Co nevladze$?” ,Toto,” rozhodila som
rukami, ale do oci som sa mu nevladala pozriet. ,Zase?” pochopil a rezignovane
si lahol nazad na chrbat. ,,Zas tam, kde sme boli,” ironicky som si odfrkla. Necitila
som potrebu mu to vysvetlovat. Prebrali sme to hddam miliénkrat. On to vedel,
ja som to vedela. Bolo len otazkou casu, kedy to jeden z nas nevydrzi. ,Pod
sem,” roztiahol paze a ja som ho objala. Vonal po vanilkovej avivazi a jeho vo-
navke, ktort som milovala, a vedela som, Ze postaci par mesiacov a zabudnem,
ako vbébec vonala.

&&&

Celé dni mi mama vyvolavala a prosila, nech zdjdem do nemocnice pozriet
babku. Citovo ma vydierala, Ze je to moja posledna Sanca rozlucit sa. Branila
som sa tomu zapachu dezinfekcie a predstavy injekénych striekaciek v Zilach
pacientov, ktorych teld mézu kazdym dnom vypovedat sluzbu. Nemala som
s babkou bohvieaky vztah. Posledné fazy Alzheimra a Parkinsona z nas urobili
cudzie osoby, ktoré sa k sebe spravali nedévercivo, lebo nevedeli, ¢o od tej druhej
ocakavat. Aj napriek mojej nechuti som sa vybrala nabalena bananmi a esickami,
ktoré kedysi zbozfovala, do nevlidne vyzerajucej budovy a vyviezla sa na 6sme
poschodie vo vytahu, ktory kupovali povodne niekam Uplne inam, a tak na pri-
zemi ukazoval Stvorku a na 6smom poschodi dvanastku. Idedlne pre pacientoy,
ktori ani nevedia, aké priezvisko maju v obcianskom, nieto este, aby niekam
trafili v bludisku nemocni¢nych chodieb. V izbe na konci chodby bolo nevyve-
trané a okrem babkinej postele aj dost prazdno. Zaziarili jej oci a spoznala ma.
Pobozkala som jej pochudnuté lice a usilovala sa nevsimat si predlaktie fialové
od modrin, ktoré sa jej robili pri zavadzani infuzii.

.Ako samas, moja?” usmiala sa a veselo sa pustila do bananu, akoby bola
na vikende v PieStanoch a nie v nemocnici. , Fajn,” zmohla som sa len na chabu
odpoved a v rychlosti som uvazovala, ako zhrniem v skratke kolobeh méjho zi-
vota, o ktorom nevedela takmer nic. , A ¢o Erik?" vyrazila mi dych, Stretli sa raz,
pred par rokmi na oslave jej narodenin, kde ho schvalila kyvnutim hlavy. Nepre-
hodili spolu ani dve vety. ,Dobre. Dari sa mu v praci,” akosi sa mi nevidelo vhodné
rozoberat nas rozchod, ked' mala babka teraz iné starosti, napriklad umieranie.
.Je to dobry chlapec. Ma hnedé oci. Nikdy never modrookym. Hnedoockovia ta
tak nebalamutia,” riekla ako vestkyna. ,,Dobre, babi,” nevedela som sa ubranit
smiechu. , Aj tak si ndjdes niekoho, kto bude Uplne iny, ako si si vysnivala. Never
idedlom. Stoja za prd,” vyhladovane sa pustila do Skatule s esickami. ,Narodila
som sa v roku 1920, ked eSte stale boli Slovaci pre Madarov podradnym naro-
dom. Musela som sa v $kole ucit Otc¢ends po madarsky a kantor ma mlatil trste-
nicou po hankach, ked' som to nevedela. Zaprisahala som sa, Ze budem Madarov
nenavidiet. A nu, o par rokov neskdr som sa za jedného vydala. Byval na vychode
v dedine tak blizko pri hraniciach, az bolo isté, Ze mu v krvi koluje gulas. Nemysli
si, ze Erik bude iny. Necakaj zazraky, uspokoj sa s tym, o mas.”

Na par minut sme stichli. Babka chrimala esicka a staZzovala sa, Ze sa jej
lepia na protézu. ,Rozisli sme sa,” priznala som sa nakoniec. ,,Bol k tebe zly?”
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.Nie, to nie. Mali sme rozdielne nazory. A tuzby,” zatiahla som velavyznamne.
~Hmm...” Babka chrimala dalej a zamyslene pozerala von z okna do hmly. , Ne-
bola som stastna,” snazila som sa obhdjit svoje rozhodnutie. Je lahsie hovorit
na rovinu s kamoskou pri vine ako s babkou na smrtelnej posteli. Ona je siln
katolicka, ktora si u mojich rodi¢ov vydupala moje pokrstenie, aby som nesla
do pekla, a teraz jej mam vysvetlit, Ze v dnesnej dobe je tabu skor sex po svadbe
ako pred nou. , A teraz si?” obratila na mna pohlad od okna. ,Ja...” Tentoraz
som sa na zahmlené myto zapozerala ja. Boli chvile, ked mi bolo jedno, ¢i so
mnou bude spat, alebo nie, hlavne, Ze ho budem mat nazad. Obvinovala som
sa zo svojej chamtivosti, vzdy to muselo byt vietko, alebo nic. Stokrat som mala
rozpisanu spravu, kde som mu pisala, ako ma to mrzi a Ze sa chcem vratit. Plakala
som, uzatvarala som sa do seba a ¢asto ma zachvatila triaska, akysi prejav fébie,
ze som spravila chybu a uz nikdy ma nikto nebude [Ubit. Ostanem sama do
konca zivota. A potom som stiahla pol flase vodky, pustala si depresivnu hudbu
a smutila. Mame to nedalo, kupila mi k menindm drahd kabelku, ktora bola
nadherna, a poslala ma von behat. Behala som kazdy den, striedala to s posilkou
a smutok pomaly prechadzal. Ked som sa prvykrat od srdca zasmiala, tak, ako
to viem len ja, ked sa mi spustia slzy a rozmazava sa mi maskara, prekvapene
som sa zarazila. To uz je aké zIé, ked vas prekvapi vlastny smiech, pretoze ste si
tak dlho mysleli, Ze si ho absolUtne nezasluzite. Lebo ste zly, bezcitny clovek,
ktory odmietol lasku kvoli sexu.

.Viem, ze budem stastna. Aspon v to dufam,” povedala som pevne. Tak,
aby som presvedcila nielen babku, ale aj seba. Babka sa rozhovorila: ,,Kazdé
rano sa budim s tym, ze dnes to moze byt naposledy. Uz sa aj celkom tesim. Pa-
matam si uz len tie dobré veci. Nie vojnu a to, Ze som stratila manzela a dve
z troch deti. To, ako sme postavili na$ dom. Ako som ta ucila sadit jahody, ako
sme spolu oberali ribezle a ty si jacala pri pohlade na ucholakov. Bola som
Stastnd, lebo som robila veci, ktoré ma robili $tastnou, a saldmisticky vykonavala
veci, ktoré ma otravovali. Nekrat si Zivot hlupostami a stracaj ¢as rozumne. Erik
prisiel aj odisiel, ale tvoje Stastie ostava, lebo je v tebe. Alebo v esickach, ak sa
tak rozhodnes,” ukazala na hnedé, lebo tie jej chutili viac ako vanilkové a od-
kladala si ich na neskér. ,,Alebo v sexe,” mykla som plecami a vzala si jedno ka-
kaové na cestu domov.

ADRIANA JESENKOVA

Tela, ktoré zavazia

Butler, Judith. 2016. Zavazna téla. O materialité a diskursivnich
mezich ,,pohlavi”. Praha : Karolinum. Prelozil Josef Fulka.

V roku 1993 vydala Judith Butler knihu Bodies That Matter: On the Discursive
Limits of ,,.Sex”. V nej sa tato feministicka teoreticka vyrovnava s namietkami,
ktoré jej boli adresované po publikovani predoslej prace Gender Trouble (1990);
Bodies That Matter su tak niekedy vnimané aj ako jej pokracovanie. Obe tieto
knihy su povazované za najvyznamnejsiu cast diela Butler.

Vdaka slovenskému prekladu Gender Troubles Jany Juranovej, ktory bol
publikovany pod nazvom Trampoty s rodom v roku 2003 a v reedicii vysiel vo
vydavatelstve ASPEKT opat v roku 2014, a ceskému prekladu knihy Bodies That
Matter Josefa Fulku, ktory vydalo minuly rok prazské vydavatelstvo Karolinum
pod nazvom Zavazna téla. O materialite a diskursivnich mezich ,,pohlavi”, maju
citatelky a citatelia v slovenskom a ceskom jazykovom prostredi prilezitost re-
lativne dokladne sa oboznamit s inSpirativnym myslenim jednej z najvyznam-
nejsich filozofiek sucasnosti.

Podla prekladatela Josefa Fulku je kniha Zavazna téla predovsetkym po-
lemickou publikaciou, ktord ocakava , pripraveného” citatela/citatelku. Mini-
malne v tom ohlade, Ze si vyZzaduje isté povedomie o tom, ¢o Butler napisala vo
svojej predchadzajucej knihe. V tejto stvislosti mozno len odporucit ¢itanie do-
slovu v Trampotach s rodom, ktory napisala Lubica Kobova, pripadne filozoficky
slovnik v kniznej alebo virtualnej podobe, kde je potrebné aspon predbezne sa
zorientovat v heslach ako psychoanalyza, dekonstrukcia, althusserovsky mar-
xizmus a Michel Foucault.

Butler v Zdvaznych télach objasnuje pojem ,,performativity”, ktory uviedla
na scénu v Trampotach s rodom. Len pripomenme, Ze koncept performativity,
respektive rodovej performativity, je zalozeny na presveddceni, Ze identita sub-
jektu, a teda aj subjekt samotny, je vysledkom pésobenia réznych technik moci,
ktorych dominantnou sucastou su jazykové praktiky, ¢ize diskurzivna prax. Per-
formativna povaha rodu spociva v tom, Ze v procesoch, ktoré st nezamernym
i zdmernym opakovanim jazykovych a telesnych aktov (telesné styly, pohyby,
gesta), je to, Co sa opisuje ako zdanlivo nemenny, dany empiricky fakt (rod i po-
hlavie), vytvarané/konstruované/materializované/konstituované/produkované.
Tymto opakovanim sa sedimentuju rodové normy, ktorych tlak ma za dosledok
.vytvorenie suboru telesnych Stylov javiacich sa vo svojej zvecnenej podobe ako
prirodzené konfiguréacie tiel v pohlaviach existujucich v bindrnom vztahu" (Butler
2014:217). Telo nie je vopred existujuci pohlavne Specificky povrch, do ktorého
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1 Jacques Derrida pouziva pojem

iterability na oznacenie opakova-

nia, ktoré sa spaja s inakostou

(alteritou). Viac pozri Fulka 2016:

317-338.
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kultdra vtlaca svoj zapis, ale je tieZ sputané a konstituované politickymi silami.
Zatial ¢o koncepcie socidlneho konstruktivizmu situovali procesy konstruovania
len do roviny rodu, respektive kultury (cez procesy vychovy a socializacie), a telo
tak ponechavali v podobe akejsi preddiskurzivnej surovosti, performativna kon-
cepcia rodu/pohlavia zostupuje z roviny rodu na rovinu tela, biologickych da-
nosti, bioldgie a vidi konstruovanie uz tu.

Avsak prave téza, Zze materialita pohlavia je konstruovana ritualizovanym
opakovanim rodovych noriem, vyvolala obrovské diskusie a mnoZzstvo kritickych
vyhrad. Butler v predslove k Zdvaznym télam podotyka, ze ,,uvaZovat o tele ako
o niecom konstruovanom vyZaduje znovu premysliet vyznam konstrukcie sa-
motnej” (Butler 2016: 12). Butler preto premysla nad tym, ¢o to znamena, ked
su niektoré ,konstrukcie” konstitutivne, t. j. st niec¢im, ¢o tvori Struktury nasho
myslenia (su tym, bez ¢oho nedokdazeme mysliet, ¢o vytvara priestor myslitel-
ného, inteligibilného). Zaujima ju, aké st obmedzenia, prostrednictvom ktorych
sa nam konkrétne telo javi, pretrvava a Zije, a teda: aké st obmedzenia, pro-
strednictvom ktorych su teld materializované ako , pohlavne diferencované”,
a ako mame rozumiet materialite pohlavia a vo vSeobecnejSom vyzname aj sa-
motnych tiel. Otazkou je — ako napoveda uz samotny nazov knihy —, ktoré tela
dostanu v Strukture sveta miesta zrozumitelnych, zZivotaschopnych, a teda ,,za-
vaznych” tiel, a ktoré, naopak, zostanu bez vahy, nezavazia, zostanu za hranicou
zrozumitelného sveta ako necitatelné, nezivotaschopné a vylucené; a, samo-
zrejme, otazkou je aj — preco je to tak (Butler 2016: 12).

Judith Butler tvrdi, zZe tedrie rodu sa musia vratit k najmaterialnejsej di-
menzii pohlavia — k telu. Filozofka ponuka prepracovanie pojmu tela, skimajuc,
ako moc heterosexualnej hegemoénie formuje ,,matériu” tiel, pohlavia a rodu.
Aby objasnila koncept performativity a obmedzila mozné neporozumenia, ktoré
najcastejsie spocivaju v chapani konstrukcie ako zamernej aktivity (a tak aj usta-
novovania pohlavia a rodu ako zalezZitosti akejsi kazdodennej volby ¢i vyberu),
Butler zd6raznuje ulohu opakovania a vyuziva pri tom Derridov koncept itera-
bility." Podla Butler, performativitu nemozno chapat mimo iterability, respektive
bez procesu iterability, regulovaného a vymedzovaného opakovanim noriem.
Toto opakovanie pritom nie je vykonavané subjektom; je tym, ¢o umoziuje sub-
jekt a konstituuje jeho prechodné podmienky (ustanovuje situaciu subjektu).
Iterabilita ukazuje, ze ,performancia” nie je singularny akt (pocin) alebo udalost,
ale skor reiterativna a citacna prax, ktorej diskurz vytvara ucinky, ktoré pomenuva
(Butler 2015: 16).

Skutocnost, Ze je tato reiteracia (znovuopakovanie, t. j. ,citacia” toho,
¢o je normou) nutnd, poukazuje na to, Ze materializacia nikdy nie je konecna
(definitivna), a tela sa nikdy Uplne nepodrobia normam, ktorymi je ich materia-
lizdcia podnecovana. Iterabilita je tak vo svojej nekonecnej nepodmienenosti
(undeterminedness) presne tym aspektom performativity, ktory umoznuje jed-
nak produkciu ,prirodzeného” pohlavného, rodového, heterosexualneho sub-
jektu, a zaroven v tom istom momente otvara pre ten isty subjekt moznost
jeho/jej nesudrznosti (inkoherencie), a tym aj spochybnenia a zapasenia o svoju
(pohlavnu, rodovu) identitu.

A hoci Butler uvazuje o pohlavnom tele v kontexte jeho normativity a po-
hlavie chape ako regulac¢ny idedl/normu, akceptuje aj neredukovatelnost mate-
ridlnosti tiel. Akceptuje, ze ,teld samozrejme Ziju a umieraja, jedia a spia, poci-
tuja bolest a slast, su vystavené chorobe a nasiliu” (Butler 2016: 11). Telo vsak
presahuje akykolvek pokus o jeho zachytenie v diskurze. Co mbzeme robit, je
skimat moznosti tejto konceptualizacie, a prave o to sa Butler neustale snazi
aj prostrednictvom odvazneho d¢itania Platéna, feministickych teoreticiek Luce
Irigaray, Julie Kristevy, psychoanalytikov Jacquesa Lacana a Sigmunda Freuda,
filozofov neskorého 20. storocia, ako Michel Foucault, Louis Althusser a spomi-
nany Jacques Derrida, ale aj najsucasnejsich predstavitelov politickej teérie Er-
nesta Laclaua a Slavoja Zizeka. Cerpé viak aj z dokumentarnych diel a literatdry,
a tak ma jej kniha impozantny interdisciplinarny zaber.

Podla Fulku, Trampoty s rodom i Zadvazné téla predstavuju akusi myslien-
kovu dielnu, v ktorej st nacrtnuté viaceré témy, ktoré sa pre dalsi vyvoj Butlerovej
myslenia stali urcujucimi a ktoré doslednejsie rozpracuva vo svojich dalsich tex-
toch (Fulka 2016: 330). Tieto témy nadobudaju coraz etickejsi rozmer a kltcovou
sa v nich stava otazka vylucenia a odvrhnutia niektorych tiel nachadzajicich sa
mimo socialnej a etickej viditelnosti. Butler sa tak sustreduje na to, ¢o je mozné
urobit, aby sa hranice ,normalnosti”, t. j. ludskosti, konstituované heterose-
xualnou matricou, stali pruznejsimi, aby sa pocitali, brali vaZne a mali svoju vahu
vsetky konkrétne teld konkrétnych ludi. Mozno prave tym, ze pochopime, ako
sa uskutocnuje materializacia tiel, budeme méct svoju pozornost sustredit na
materialitu, ¢i skor matériu konkrétnych tiel, ktoré konec¢ne zacneme brat vazne
ako subjekty a ako ludi.

ADRIANA JESENKOVA
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DENISA BALLOVA

V kazdej je kusok Eleny

FERRANTE, Elena. 2016. Pribeh nového priezviska.
Bratislava : Inaque. PreloZila lvana Dobrakovova.

Predtym sme sa poznali len z videnia. Zdravili sa,
sem-tam sa na seba pousmiali, ale k rozhovoru sa
ani jedna neodhodlala. Boli sme este deti. AZ ne-
skor, po par rokoch, sme sa ocitli na oslave ndsho
spolo¢ného priatela. Ked sa vsetci zabavali, zosta-
li sme sediet na lavicke v jeho zdhrade. Ona po-
maly koncila strednu Skolu, kym ja som na fu len
nastupila. No napriek vekovému rozdielu sme si
rozumeli.

Kym zmaturovala, stali sa z nas najlepsie
priatelky. Spolu sme dospeli. Hovorili sme jedna
druhej, ako sa mame radi, slovami, ktoré dnes
hovorime len svojim muzom. Boli sme si dolezité
natolko, Ze sme si boli stale nablizku. A, samo-
zrejme, navzajom sme sa ovplyviovali. Kym som
zmaturovala, stihla som si prefarbit vlasy na od-
tien, aky mala ona. Pocuvala som hudbu, ktoru
pocuvala ona, mala som rada rovnakych hercov,
smiala sa na rovnakych vtipoch. Dnes uz neviem,
¢o si z ndsho vztahu odniesla ona. Jedno leto sme
nase priatelstvo ukoncili. Nebol za tym muz, len
kombinacia zvlastnych okolnosti a strachu z ne-
znamych veci. To vietko daleko od domova.

Ked som citala Pribeh nového priezviska od
Eleny Ferrante, ¢asto som na riu myslela. Podobne
ako hlavné hrdinky Neapolskej sdgy sme sa ocitali
v ¢udnych situaciach, jedna vela druhej a zaroven
prilis daleko. Rovnako ako Elena a Lila sme podve-
dome medzi sebou sutazili a hlavne chceli vyhra-

1 Recenziu knihy ndjdete v Glosoldlii, ¢. 4/2015.
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vat. Kazda, samozrejme, za seba. Na to vsetko
sme vsak prisli az potom, ¢o nase priatelstvo
nahradilo ticho. Také ticho, ktoré oddelilo Elenu
od Lily.

Druhd cast Neapolskej sagy sa zacina na
svadobnej ceste. Po velkej hostine odchadzaju Lila
so Stefanom na dovolenku. Svadobna noc, o kto-
rej mladé dievca snivalo a do detailov si ju pred-
stavovalo, sa meni na no¢nud moru. Zo svadobnej
cesty sa Lila vracia s novym priezviskom aj modri-
nami. A kym riesi velkost sInecnych okuliarov,
ktoré by ich zakryli, jej najlepsia kamaratka Elena
bojuje s pochybnostami o ich priatelstve: ,Lila sa
odo mna s konecnou platnostou odtrhla — a zrazu
sa mi zdalo — ta vzdialenost bola v skutocnosti
vacsia, neZ som si myslela. Ona sa nielenze vy-
dala, neobmedzila sa na to, Ze bude kazZdy vecer
spat's muZzom, aby sa podrobila manzelskym ri-
tudlom. Suviselo to s nie¢im, ¢o mi predtym ne-
doslo, ale v tej chvili sa mi zdalo ocividné” (s. 16).
Lila zacala viest novy zivot, v ktorom ziskala pri-
stup k peniazom, krasnym satadm a lepsiemu po-
staveniu. Mala zrazu vietko, o ¢om s Elenou sni-
vali, ked sa ako malé deti potulovali Spinavou
stvrtou Neapolu. V manzelstve vsak Lila trpela
a najradsej by od Stefana utiekla. Prave tieto
miesta su v knihe najsilnejsie, a to nielen pre in-
tenzitu, s akou ich Ferrante opisuje. Talianska spi-
sovatelka podava Lilino utrpenie surovo a priamo,
akoby mala skusenosti s fackovanim a bitkami,

s placom a ukryvanim sa pred nasilnickym
muzom. Lila sa vplyvom tychto skdsenosti zme-
nila, bola zakernejsia a zlomyselnejsia ako v prvej
casti s nazvom Genialna priatelka (Inaque, 2015;

prelozila lvana Dobrakovova)'. Svoju nenavist
obratila nielen voci Stefanovi, ale aj proti Elene -
niekolkokrat ju na verejnosti ponizi. Hoci Elenu
potupa boli, najlepsej kamaratke opakovane od-
pusta, prehliada jej kruté slova, zvlastne nalady
a ¢udné spravanie. Pretoze vie, Ze ich nespdja len
priatelstvo, ale aj detstvo, sny a spolocenska trie-
da: ,,Na ukrytie nasho pévodu nestacili poklad-
nice oboch tdendrstiev a ani obuvnickej dielne

a obchodu s topankami. Aj keby si Lila zobrala

z priehradky este viac penazi, aj keby si zobrala
milidny, tridsat, hoci aj patdesiat, by to nedoka-
zala prekonat. VSimla som si to a konecne tu bolo
nieco, ¢o som vedela lepsia nez ona" (s. 96).

Az s odstupom casu, ked'sa Elena v spo-
mienkach vracia do obdobia ich dospievania, si
uvedomi, Ze za Lilinou bezcitnostou bola zavist
po jej slobode a vzdelani. To vsetko ich od seba
postupne vzdalovalo, aZ sa ich cesty rozisli. Elena
nakoniec odchadza z Neapolu, aby daleko od do-
mova nasla samu seba. Bez Lily zacina rozpravat
o sebe, svojom zivote, prvych laskach a stadiu.
Akoby odputanim sa od najlepsej kamaratky ko-
necne prisiel rad i na fnu. Hoci k tomu dojde tak-
mer na konci knihy, pribehu to neubera dynamiku,
stupnuje ho do posledného odseku podobne ako
v prvej Casti Neapolskej sagy. Takisto to navodzuje
dojem, ze vztah Lily a Eleny sa vo zvysnych cas-
tiach bude rozvijat nadalej intenzivne.

Minuly rok vyslo v slovenskom preklade via-
cero vybornych knih. Elena Ferrante si vSak medzi
ich autormi a autorkami zasluhuje vynimocné
miesto. Nedokazuiju to len knihkupectva (Stok-
holm, Oslo ¢i Londyn), kde sa jej knihy umiestriuju
medzi najpredavanejsimi titulmi. Rovnaky Uspech
ma aj na Slovensku, kde je Geniédlna priatelka uz
vypredand. Mimoriadnost Eleny Ferrante ocenuje
aj kritika. Dennik New York Times umiestnil Nea-
polskd sdgu medzi najvyznamnejsie knihy roka
2015, v roku 2016 ju vo Velkej Britanii zaradili
medzi finalistky prestiznej ceny Man Booker Inter-
national a francuzska kritika oznacila Pribeh no-
vého priezviska za najlepSiu knihu uplynulého
roka. Za vietkym tymto Uspechom treba hladat
originalny styl, ktorého sa Ferrante drzi, ¢i uz pise
o manzelskej nevere (Dni opustenia, Kniha Zlin,
2011), o materstve (Stratena dcéra, Gallimard,
2009), alebo priatelstve (Neapolska saga). Na roz-

diel od va&siny autorov a spisovateliek neskizava
do klisé a prazdnoty, vztahy medzi zenami zobra-
zuje také, aké neraz v skutoc¢nosti st — plné za-
visti, sttazivosti a bolesti. Niekedy aj zrady, skla-
mania a ticha. Ale zato bohaté na momenty,
ktoré nas menia na Uplne iné osoby. Aby sme si
nakoniec rokmi a skiisenostami povedali, ze bez
nich by sme mozno neboli také, aké sme dnes:
.Reagovala na to tak, Ze mi vysvetlovala, Ze v sku-
tocnosti som nic nevyhrala, Ze na svete niet co vy-
hrat, jej Zivot je plny rozlicnych a blaznivych dob-
rodruZstiev presne ako ten méj, a ¢as jednoducho
plynie bez akéhokolvek zmyslu a je pekné len sa
obcas vidiet, aby sme zaculi zbesily hluk myslie-
nok jednej ozyvat sa v zbesilom hluku myslienok
druhej” (s. 360).
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LENKA MACSALIOVA

Zmatena Barbora, zhyrala Sylvia,
zuriva Gibova

GIBOVA, Ivana. 2016. Barbora, Boch & Katarzia.
Bratislava : Marencin PT.

Tyler Durden, postava Palahniukovho romanu Klub
bitkarov, oznacuje ¢lenov svojej generacie ako ludi,
ktori st zbytocni a z hladiska histérie priemerni. Po-
pisuje status ich Zivotnej skdsenosti, ked'sa vojnovy
konflikt prestiva do pozicie vnutornej individualnej
duchovnej vojny. Sklamanie a rozhorcenie genera-
cie tak nevyplyva z udalosti velkych dejin, ale, na-
opak, z krachu , televiznej predstavy” o tom, ze
kazdy moze byt jedinecny a Uspesny. lvana Gibova
sa v knihe Barbora, Boch & Katarzia opatovne na-
vracia k jej vlastnej, komornejsej, intimnejsej verzii
Klubu bitkarov, ktora bola citelna uz pri jej debute
Usadenina (2013) v podobe stracania a nachadza-
nia vlastnej identity, boja proti svetu (aj) erotiky ci
excentrického vypadu proti mechanizmu beznych
dni. Avsak zatial ¢o v prvotine sa tato tendencia
premietala nendpadne kdesi v pozadi, tu uz vystu-
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puje v plnej intenzite do popredia. Konflikt sa
tak vedie nielen so svetom, ale predovsetkym

s vlastnym Ja — s uréenym, nevyhnutnym smerom
k (seba)destrukcii.

Ked jedna desStrukcia nestaci
Na pozadi detskej rodinnej traumy hrdinky (vraz-
da, samovrazda, znasilnenie) rozohrava autorka
pribeh dvoch osobnosti, Sylvie a Barbory. Intro-
vertka Barbora sa (neuspesne) pokusa o nadobud-
nutie fyzického a dusevného balansu, napriklad
prostrednictvom detoxikacie tela, ked vymiena
alkohol za zdravé stravovanie. Oproti jej utiahnu-
tému, nespolocenskému a deziluzivnemu charak-
teru Gibova stavia jej ,,alter ego”, vystrednu extro-
vertku Sylviu. Jedna sa vyziva v pocuvani opernych
arii, druhd zase v opakujucich sa erotickych dob-
rodruzstvach v neperspektivnych vztahoch. Dve
entity tak zapasia o svoje miesto v ramci jednej
osoby a pohybuju sa medzi tuzbou padnut a na-
dobudnutim istého dusevného osvietenia. Barbo-
ra sa snazi vymanit z depresivneho stavu prostred-
nictvom kontaktu s rodinou, ktord zastupuje jej
stard mama. Sylvia ju, naopak, ¢oraz viac zatlaca
hibsie do stavu krajnosti: ,,Sylvia mala cely
Zivot problémy so svojou bestialitou. Vacsinou ju
namierila proti Barbore. (...) Takmer vZdy jej na-
ozaj nieco urobila, rozrezala jej brucho Ziletkou,
napriklad, alebo ju dusevne bicovala predsta-
vami... Casto sa jej snazila vsugerovat, e by mala
skocit z okna” (s. 23 — 24). Tak, ako sa v Klube bit-
karov Coraz frekventovanejsie prelina osobnost
rozpravaca s persénou Tylera Durdena, tak aj v Gi-
bovej knihe sme svedkami gradujiceho suboja
medzi dvoma osobnostami jednej Zeny. Utiahnu-
tej Barbore kontruje ukricand, vyrazna Sylvia, kto-
ra vidi svet ako miesto, kde niet hodnot. Spochyb-
nuje status elity, Standardy ludského spravania,
stereotypy, moralku, vyznam trvalych vztahov i
monogamie. Prave toto ,alter ego” predstavuje
v Barborinom pripade obranné gesto voci vonkaj-
Siemu svetu, kde sa postupne rozplyvaju hodnoty
(rodina, moralka), ktoré naberaju uz len kontury
hraného vzorca vystupovania jednotlivcov v spo-
lo¢nosti.

Na ceste k sebe
Gibovej bolestny vysmech, smerovany k opakova-
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nym, zauzivanym schémam konania society, vyus-
tuje do vnutorného sporu hrdinky, do tematizova-
nia chaosu a dezorientacie: , pustala si zamerne

v jednom okne prehliadaca operu a v druhom
porno a v tretom bola prihlasena na krestanskej
zoznamke, vsetko iba preto, aby ho zmiatla (...)
Tesil ju len fakt, Ze spidn musel byt dost zméateny
jej podozrivymi aktivitami na spojenych uctoch
guglu, vyhladavala nestrodé, spolu nijako nesuvi-
siace slova"” (s. 72). Barbora sa tak ,vdaka” tragic-
kému momentu v detstve, ked matka zabila pred
jej o¢ami otca a nasledne seba, postupne straca.
V medziludskych vztahoch, societe, ale aj sama

v sebe. Na plane charakteru Sylvie a Barbory sa
premieta motiv destrukcie, vlastnej bestiality

a bezcennosti, vnutorného Sialenstva, vedome za-
myslanej zvratenosti, tuposti, prazdnoty, osame-
losti, sterility a znecitlivenia sveta: ,,lebo napriek
tomu, Ze ide o destrukciu vsetkého, predsa len

v tom musi byt Cira peknota, Cista krasa a hviezd-
na nebo” (s. 206). Pribeh Barbory Usti do fyzickej
i psychickej cesty, pute nielen za katarziou ¢i ,,bo-
chom”, ale aj ziskanim tej, ktorou vlastne je: , ked’
mas asi tak tri, od tej chvile uz potrebujes byt po-
tvrdzovany, podporeny inymi ludmi, potrebujes
byt ubezpelovany o tom, Ze si hoden ich res-
pektu a zaujmu. Potom sa odpravis do izolacie

a tam pochopis, Ze je vsetko inak, Ze jediné, co
potrebujes, je pripustit si, kym naozaj si* (s. 197).
Ta vsak casto prehlusuje prave Sylvia, ktora si
(vacsinu casu) pre seba ,kradne” pozornost pre-
tlakom svojich pornografickych avantur, ktorych
by mohlo byt i pomenej. Niekedy je jednoducho
menej viac aj pri ,literdrnom kri¢ani”.

Ohlusujuce ticho
Okrem spominaného zvukovo asociovaného kri-
¢ania v linii pribehu Sylvie sa stretdvame so zauji-
mavou grafickou realizaciou ,efektu echa” v po-
dobe ¢oraz frekventovanejsich, opakujucich sa
viet, rozkladajucich sa na viacerych strankach
knihy: ,,Sylvia sa hrala s kockami” (s. 63), ,Je ne-
vyhnutné izolovat sa” (s. 123), ,Zacinam chéapat,
preco je nevyhnutné vystrielat miliény ludi*
(s. 167), ,velké srdiecko ma pIné peknoty a stas-
tia a hviezdne nebo nad sebou” (s. 206). Totoz-
nymi vetami zanesené stranky mézu vyznamovo
a funkéne predstavovat na jednej strane ozvenu

ako akusticky, zvukovy uUkaz, ked' sa zvuk odraza-
juci od réznych predmetov vracia spat v jeho
prvotnom zneni. Podobne v prenesenom vyzname
sa k Barbore navracaju echa minulosti, pred kto-
rymi sprvu utekd, no neskor sa im snazi porozu-
miet (dovod, pre¢o matka skoncovala so svojim

i muzovym zivotom). Na druhej strane, toto repe-
titivne ,,omielanie” tych istych viet moze zastupo-
vat princip terapeutického gesta vypisania sa. Bar-
bora pri ¢itani matkinych zapiskov zistuje, Ze sa
psychicky problém nevyrovnanosti totozne pre-
mietol do jej zivota (,NemébZem sa stat svojou vy-
Sinutou matkou”, s. 181), pricom sa pokusa prave
takymto gestom nielen vymanit zo svojej situdcie,
ale aj nadobro potlacit ,,alter ego”, Sylviu: ,,Pre-
toZe ked'sa systém neda rozvratit, jedina mozZnost
je nezucastniovat sa ho, stratit sa, zmiznut, Ze?

Aj mna si sa tak chcela zbavit? Vymazat ma zo
systému?" (s. 187). Napriek takejto efektne apli-
kovanej autorskej stratégii, samotna formalna
stranka textu zaostava za jeho vyraznou vypove-
dou. Prili$ zdlhavé vety by zarezonovali viac, po-
kial by presli rapidnou Stylistickou Upravou (vy-
soka frekvencia ,,a” ¢i , ze" je v tomto pripade za
hranicou Unosnosti). TaktieZ ilustracie sprevadza-
juce text sa minaju akémukolvek ucinku u citatela
¢i citatelky. Gibova predsa len hryzie viac svoj-
skym autorskym vypovedanim nez kresbou.

Trnista cesta od rozrusenia

k utiseniu
Pribeh Klubu bitkarov sa konci masivnou destruk-
ciou a obrazom postavy rozpravaca, ktory na seba
mieri hlaviiou zbrane. V tom okamihu Tyler mizne
a splyva s osobnostou rozpravaca. Katarzia na-
stava podvratenim systému. Hlavna hrdinka v Bar-
bore, Bochu & Katarzii proti nemu nebojuje a ne-
stavia sa mu, nerozvracia ho. Najnovsia kniha
Ivany Gibovej je vtomto smere zadychcanym, vy-
vrhnutym, neuhladenym manifestom o odchode,
nie vSak o kapituldcii. Barbora tmyselne opusta
rozruch, chaos a zmatok spolocnosti, ktoré tak
nasycovali Sylviu, aby nanovo nachadzala samu
seba, podstatu vlastného Ja v zmierlivom utiseni.

LENKA MACSALIOVA absolvovala $tudium slovenského jazyka

a literattry na FiF UK v Bratislave, v sicasnosti je internou dokto-
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MATUS MIKSiK

Expedicia do srdca polarnych
labyrintov textu

RACOVA, Veronika. 2015. Na pomedzi skrupiny.
Bratislava : Ars Poetica.

Monografia Veroniky Racovej o poézii Osamelého
beZca Ivana Strpku je nepochybne zasluznym
¢inom — prihliadnuc aj na to, Ze, ako sa zda,

v ostatnom case sa venuje poézii ¢im dalej, tym
menej fudi. Racovej badanie vsak nie je prinosom
iba preto, Ze vyustilo do konkrétnej, bielo-modro-
ciernej (a velmi decentne graficky realizovanej)
formy, ktora sa da uchopit do jednej ¢i dvoch ruk,
teda nielen pre samotny knizny vystup. Na pome-
dzi Skrupiny dokonca nie je nezaujimava zalezi-
tost ani mimo prostredia literarnej vedy! Autorka
monografie sice, samozrejme, pouziva akademic-
ké formulacie, ale s terminmi to, nastastie, nepre-
hana a pri viacerych Gvahach sa vo faze syntézy
dostava k priezra¢ne zrozumitefnym vyrokom,
ktoré predstavuju skvelé zachytné body pre koho-
kolvek, kto sa chce (laicky ¢i odborne) venovat
Strpkovej poézii. Toto vyextrahovanie myslienky,
smerovanie k vSeobecne platnym tvrdeniam,

z hladiska prozaického azda pomenovatelné ako
pointovanie, si vS§imla a pomenovala Jaroslava
Sakova, ked svoju recenziu pre Kniznt revue 7 — 8
/2016 nazvala Kristalovo cisté postrehnutie efe-
mérneho.

Ide o druhé (v chronologickom poradi) uce-
lené dielo, tykajuce sa osamelobeZeckej skupiny
basnikov (verim, Ze ich netreba predstavovat), do-
konca je to prva velka praca, dedikovana priamo
lvanovi Strpkovi. Jeho spolupUtnik Ivan Laudik,
ktory je predmetom mojho vedeckého zaujmu,
pozyva svojho Citatela a svoju Citatelku do basne
ako do dobrodruZzstva, ako na vypravu, expediciu
— ¢i uz do jaskyne, na vrchol hory, alebo na Se-
verny pol, jednoducho ,,Fram” (meno lode polar-
nika Fridtjofa Nansena, prelozitelné do slovenciny
ako ,Vpred”). Pohyb vpred rezonuje aj v Strpkovej
poézii, v tejto suvislosti Racova pise: ,,V protiklade
ku kruhu potom stavia spirdlu, umozniujucu ces-
tu, pohyb, vyvin" (s. 107). Je vSak chvaly- a pozo-
ruhodné, Ze aj autorka monografie svoju pracu
formuluje v podobnom duchu — Na pomedzi skru-
piny sa (zrejme aj vdaka zoradeniu interpretova-
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nych prototextov podla chronologického principu)
da citat aj do istej miery ,,prozaicky”; tu, samo-
zrejme, nemam na mysli to, ze by mala romanovy
podorys, ale isty typ narativu v nej pritomny je

a znacne ulahcuje postup polami textu aj nie cel-
kom zasvatenému citatelovi.

Ono ,kristalovo cisté postihnutie efemér-
neho” teda spociva aj v tom, ze po docitani jed-
notlivych casti knihy mame naozaj pocit, ze sme
sa niekam dostali. Text je bud vystavany ako pyra-
mida, respektive hora — a dostat sa na vrchol hory
je vzdy pohladenim duse; alebo pripomina dzun-
glu, v ktorej sa da navigovat de facto iba pozdiz
klukatiacej sa rieky. Racova je v tomto zmysle
nasou sprievodkyfiou — mnohé veci v Strpkovej
poézii (tu v asociacii teda nazvanej dzunglou,
nazov vsak nie je prilis nepriliehavy, ¢asto sa
o Strpkovej — a osamelobezeckej — poézii hovori
ako o ,nekomunikativnej”, ,hermetickej”) osve-
tluje, najprv principidlne a nasledne pomocou
prikladov, nesnazi sa vsak povedat Uplne vsetko,
nechava ndm hojny priestor na vlastné zistenia.
Vlastne Racovej uloha — pokracujuc v tejto
~dzunglovej analdgii” — je: zabezpedit dosiahnu-
tie ciela vypravy a nasledne sa postarat o to, aby
sme sa vratili naspat, do ,civilizacie”, zivi a pokial
mozno bez trvalej ujmy.

Aby som toto krizenie okolo monografie
aspon ciasto¢ne konkretizoval, kniha je rozdelena
na tri ¢asti — v prvej z nich sa jej autorka zaobera
zaliatkami Strpkovej tvorby a zbierkami Kratke
detstvo kopijnikov (1969) a Tristan tara (1971);

v druhej tematizuje obdobie tvorby basnika v 80.
rokoch 20. storocia s dérazom na zbierku Vsetko
je v skrupine (1989); v tretej casti ide o poprevra-
tové zbierky tohto Osamelého bezca. Vypocet
chronologickych okruhov vSak predstavuje rozde-
lenie znacne zjednodusené, pretoze Racova ne-
skima primarne Strpkovu poéziu ako ,,autoném-
ne bloky textov”, teda nejde o postihnutie vyrazu
tej-ktorej konkrétnej zbierky, ale na verse samotné
je nahliadané tak, ako je to potrebné — v suvislos-
tiach. Poézia Ivana Strpku totiz v sGvislostiach fun-
guje, a to rovnako v suvislostiach vnatornych, ako
i vonkajsich, najma vdaka odhalovaniu tych vnu-
tornych viak Racova dokaze Strpkove texty efek-
tivne rozkryt, poskladat jednotlivé (¢asto basni-
kom velmi volne vyuzivané) motivicko-sémantické
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prvky do aspor akého-takého systému (o nie je
vycitka, ostatne, poézii systémy svedcia len zried-
ka, dolezité je vsak vytvorit si v takomto priestore
aspon taky poriadok, aby sme sa v iom vedeli po-
hybovat, ¢o Racova robi priam vynikajuco). Poézia
lvana Strpku v optike reflexie Veroniky Racove;j si
zachovava svoj status Zivého, neustale sa vyvijaju-
ceho a ustavi¢ne inak na snahy o percepciu reagu-
juceho (a navyse niekolkokrat prepisovaného)
organizmu — ¢im vlastne chcem len inymi slovami
zopakovat to, ze vdaka Racovej , sprievodcovstvu”
tymto nddhernym a zavse nepochopitelnym (ale-
bo nepochopitelnym a zavse nadhernym?) svetom
oproti samostatnému citaniu ni¢ nestracame —
prave naopak, niektoré veci vidime este presnejsie.

Najviac ma vsak zaujal jeden moment
Strpkovej tvorby, o ktorého uchopenie sa Racova
usiluje (zda sa mi, ze Uspesne) na niekolkych
miestach — ide o otazku noeticku, ktora v osame-
lobezeckej poetike casto (ale nie vzdy) suvisi
s problematikou neadekvatnosti pomenovavania
okolitého sveta prostrednictvom ludského jazyka.
Racova vsak spravne poznamendava, Ze redukova-
nim Strpkovych textov na oblast (ne)moznosti po-
znania ¢loveka a sveta, v ktorom Zije, by sme jeho
texty ochudobnili o ich krasu, teda — hovori autor-
ka monografie — basnikovym ,,castym konstrukc-
nym principom je prepdjanie dvoch komponentov
—vnemov zachytitelnych zmyslami (najcastejsSie vi-
zualnych, auditivnych), impresii, ktoré pri percep-
cii navodzuja urcita atmosféru, umocnujucu este-
ticky zaZitok, a noetickej stranky, rozsirujicej
poznanie, vyZadujucej pri hladani savislosti kog-
nitivne znalosti” (s. 131).

Ako Racova viackrat v knihe konstatuje,
prim tu hra Strpkov intelektualizmus, text je do-
myselne vystavany, nejde vsak vylu¢ne o produkt
racionalneho myslenia, pretoZze ono samotné ne-
postacuje na uchopenie reality v jej komplexnosti,
basnik teda nevaha nacierat aj do ,,intuicie, suvi-
siacej s priklonom k archetypalnosti” (s. 131).

V kone¢nom désledku sa tak da o Strpkovi slo-
vami Veroniky Racovej povedat, Zze ,neprestajné
hladanie a spochybriovanie sveta, spochybriova-
nie Cloveka a jeho predstav o sebe samom robi

z jeho poézie nie subjektivne stiSent lyrickG vypo-
ved, ale vypoved's univerzalnym, gndmickym pre-
sahom" (s. 122).

Toto neprestajné hladanie suvisi s emble-
matickym motivom Strpkovej poézie, ktorym je
Skrupina — na jednej strane tato predstavuje
ochranu pred svetom a poskytuje priestor na vyvi-
janie sa (tak, ako sa v jej vnutri vyvijaju plody vta-
kov), na strane druhej tu existuje nebezpecenstvo
ustrnutia, stagnacie ¢i regresu, vyjadrené preme-
nou Skrupiny na pancier. Autor basni nas teda
nabada k tomu, aby sme sa rozvijali, ¢o Racova
komentuje takto: , Strpka sa vsak neprestajne usi-
luje zdbéraznit, Ze hranice hranic (napr. Skrupiny),
najma tych vnutornych, je mozné posuvat a Ze
prave to je najvacsia vyzva v Zivote cloveka — pre-
krocit vlastné obmedzenia, zauZivané stereotypy,
nazory, ktoré sice ulahcuju Zivot, no zaroveri ho
devalvuju a takto prezivavsi subjekt vo¢i nemu
vlastne znecitlivuja" (s. 110).

Veronika Racova tuto vyzvu, Strpkom ho-
denu rukavicu, v suvislosti s jeho poéziou prijala
a s vervou sa pustila do zlozitého komplexu tex-
tovo-sémantickych labyrintov jedného z Osame-
lych bezcov. V kone¢nom désledku tym nielen
sebe, ale vo vacsej miere aj Citatelovi a Citatelke
monografie umoznila bezat popri Strpkovi vpred,
za Nansenom, na sever: ,Nezanedbatelha je i au-
torova afinita k severu, ktord sa vyrazne prejavila
uz v ¢asopisecky publikovanych basnach, ako
k Cistému miestu, spravnemu nasmerovaniu”

(s. 38). A na zaver lvan §trpka (v rozhovore pre
Casopis .tyZden z roku 2012): ,Nie na zapad, ani
na vychod, ale na sever, ¢o bolo aj krédo Osame-
lych beZcov. Bola to pevna orientacia. Mézes ist
hocikam, ale ak vies, kde je sever, tak sa nestratis.
Sever sa konci bodom, ktorym je severny pdl, kde
su cisté veci medzi Zivotom a smrtou.”
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MARIKA KORCUSKOVA

Zeny hnutia Solidarita

DZIDO, Marta. 2016. Kobiety Solidarnosci.
Warszawa : Swiat Ksigzki.

Ked sa v sobotu 16. augusta 1980 zastupcovia
Strajkujucich z gdanskej lodenice dohodli
s vedenim na c¢iasto¢nom zvyseni miezd, bol
ohlaseny koniec $trajku. Anna Pienkowska, Anna
Walentynowicz, Ewa Ossowska a dalsi vsak s roz-
pustenim protestu nesuhlasili. Zastavili ¢ast od-
chadzajucich, zamkli ocelové vrata lodenice a tym
zapocali vinu protestov, ktoré postupne ochromili
celd krajinu. V Strajku zotrvali az dovtedy, kym
neboli splnené vsetky ich poziadavky. Bolo to klu-
cové rozhodnutie. Prave vtedy totiz po prvykrat
zaznelo slovo ,solidarita”. Neskor, po vyhlaseni
vynimocného stavu, ked sa komunistickému
rezimu podarilo rozbit Struktdry Solidarity, boli
zatknuti takmer vSetci muzi, ktori hnutie riadili.
Vdaka siedmim zendm — oznac¢ovanym ako Dam-
ska Grupa Operacyjna (Zenska pracovna skupina)
—vSak Solidarita mohla byt aktivna i nadalej. Ak-
tivistky v podzemi vydavali Tygodnik Mazowsze
(Regionalny tyzdennik) a tlacili propagacné ma-
terialy.

Do jari 1981 sa Solidarita rozrastla na hnu-
tie zdruzujuce desat milionov ¢leniek a ¢lenov.
V tom case toto cislo predstavovalo asi jednu
tretinu obyvatelstva. Priblizne 50 % z neho tvorili
zeny. No na tzv. ,rozhovoroch pri okrdhlom stole”
- rokovaniach medzi vlddnou stranou a opozi-
ciou, ktoré sa konali vo februari 1989 — zeny
predstavovali uz len 4 % z celkového poctu
zucastnenych. Z riadiacich pozicii Solidarity aj
z kolektivnej pamati spolocnosti sa postupne vy-
tratili. V rozhovore s Janinou Jankowskou, autor-
kou knihy Portrety niedokoriczone. Rozmowy
z twércami ,,Solidarnosci” 1980 — 1981 (Nedo-
koncené portréty. Dialégy s tvorcami ,, Solidarity”)
si mozné doévody opisané takto: ,,[Zeny] pracuju,
ale nezaujimaju sa o riadiace pozicie. Preco?
Jednoducho to tak je. Nechceli? Alebo...? Nie.
Neboli pozvané! Ich Glohou bolo pracovat. A moc
predsa maju mat muzi. Nikto sa tomu vtedy
necudoval? Nie."” (s. 27)."
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Zeny z hnutia Solidarita mali pred sebou
najlepsie roky Zivota, no namiesto poslusnosti
voci rezimu si vybrali vzburu. Cena za toto roz-
hodnutie bola casto vysoka — boli zastrasované,
vypocuvané, vaznené, vyhrazali sa im smrtou ich
deti, iné potratili, rozpadli sa im manzelstva,
dalsie prisli o pracu. Jadwiga Pigtkowska vo frag-
mente starSej rozhlasovej relacie hovori: ,,Moja
dcérka ma dvanast rokov a momentalne je doma
sama. Bola ma dvakrat navstivit, rozpravali sme sa
len cez branu. Ale pochopila to a povedala mi, Ze
si poradi* (s. 103). Niektoré zo zien prisli, zial, aj
o zZivot — Joanna Lenartowicz, Wanda Kotodziej-
czyk, Jadwiga Krynska, Janina Drabowska.

Kniha spisovatelky, dokumentaristky a zur-
nalistky Marty Dzido vykresluje roky 1980 — 1989
v Polsku, tentoraz su vsak udalosti predstavené
z nového, doposial nepoznaného uhla. Podava
putavy portrét tazkych casov, v ktorych zohrali
klucovu Ulohu Zeny, ktoré boli neskér z historie
Polska vymazané. Dzido tak narusa idealizované
predstavy o Solidarite a kladie znepokojivé
otazky: PreCo mena tycho Zien nie su sucastou
histérie? Preco sa nestali symbolmi boja za slo-
bodu rovnako ako muzi? Preco je ich podiel na
aktivitach hnutia bagatelizovany? No na to, aby
sa mohla pokusit ndjst na tieto otazky odpovede,
musela najskér zacat patrat po nezndmych
Zenach, Casto zachytenych len na rozmazanych
fotografiach alebo viac nez tridsat rokov starych
filmovych kotucoch, ktoré dovtedy v archivoch
zapadali prachom.

Barbara Labuda, jedna zo Zien hnutia Soli-
darita, hovori: ,[Je to preto], Ze Zeny su perma-
nentne prehliadané. Dodnes o nds — o Zenach
liderkach — neexistuje Ziadna kniha. A ked'ludom
rozpravam o tom, ako to bolo v skutoc¢nosti,
obvinuju ma z megalomdanie. Treba si pamétat,
Ze vdzneni boli nielen muzi, ale aj Zeny (...) Tato
Cast histdrie vsak este nie je rozpovedand. Histo-
ria Zien, nase politické sny su zatial nezazname-
nané" (s. 25).

Ak sa aj predsa len niekde objavuje zmienka
o aktérkach Solidarity, vacsinou je to iba v stvis-
losti s pripravou jedla pre Strajkujucich. Marta
Dzido: ,,Anna Walentynowicz drzi v lavej ruke
otvorenu konzervu, je predklonena a chysta
sendvice pre Strajkujacich. MozZno uverejnuja tato
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fotografiu radi preto, lebo jednoduchou a pris-
tupnou formou sumarizuje tlohu Zien v zapase
o demokraciu” (s. 14). V dobovej tlaci su tieto
Zeny zobrazované ako partnerky, ktoré ve¢ne
cakaju, kym sa ich manzelia vratia domov z boja
o slobodné Polsko. Barbara Labuda tvrdi, ze v
Polsku sice existuje urcité povedomie o tom, ze
aktivity v podzemi zacali zeny, no nikto o tom
nechce hovorit.

Vznik knihy bol iniciovany, paradoxne,
filmom. Marta Dzido totiz v roku 2014 spolu
s dokumentaristom Piotrom Sliwowskym
nakruatila snimku Solidarnos¢ wedtug kobiet (Soli-
darita podla zien). Po dokonceni filmu jej zostalo
mnozstvo zaujimavych materialov, ktoré v doku-
mente nebolo mozné pouzit (chybala im zvukova
stopa), ale stali sa dobrym zdkladom pre knihu.
Dzido nie je priekopnickou tejto témy, naopak,
vo svojej knihe sa odvolava na pracu svojich
predchodkyn. Uz v roku 2005 vydala Shana Penn,
americka spisovatelka zaoberajuca sa polonis-
tikou a rodovymi Studiami, publikaciu Solidarity’s
Secret — The Women Who Defeated Communism
in Poland. Tejto téme sa venovali aj polské autorky
Ewa Kondratowicz a Kinga Konieczny. Aj vdaka
nim je mozné coraz hlasnejsie hovorit o tom,

Ze Zzeny nestali len v Gzadi Solidarity — aktivne sa
podielali na jej ¢innosti.

Dzido sa vo svojom vyskume musela poty-
kat aj s tazkostami, ktoré neocakavala. Nachadza
Zeny, ktoré — aj napriek tomu, Ze priznavajq,
ze roky mlcali — nechcu o udalostiach v hnuti
hovorit, nepovazuju sa za hrdinky: ,,Maju tenden-
ciu rozpravat najmé o druhych. O muZoch, ved to
oni boli hlavnymi hrdinami, o detoch, lebo ony
zaplatili najvyssiu cenu, o kolegyniach, robot-
nickach, ktoré riskovali viac, viac urobili, boli
odvaznejsie, statocnejsie, mudrejsie” (s. 7). Mno-
hé tvrdia, ze robili len to, ¢o bolo treba. Nechcu
na udalosti tychto rokov nazerat cez prizmu rodu,
obavaju sa, ze budu spajané s feminizmom
a unavuje ich neustale prepajanie ich aktivizmu
s akoukolvek ideoldégiou. A hoci nie vietky sa citia
v sucasnom Polsku dobre, ani po rokoch svoje
aktivity v Solidarite nelutuji a upozoriuju na
nespravodlivost voci niekdajSim kolegom: ,,Mnohi
moji kolegovia, s ktorymi sme pracovali v pod-
zemi, Zija zo sumy mensej ako socialne minimum.

Su chori, a bez déchodku, lebo cas straveny

v odboji im k odpracovanym rokom nikto neza-
pocital. Skontaktujem vas s nimi. O nich treba
konecne rozpravat” (s. 6).

Autorka v knihe detailnejsie popisuje i pat-
ranie po Eve Ossowskej — jednej z najdélezitejsich
postav Strajku z roku 1980, asistentke Lecha
Watesu. Hoci sa vedelo, Ze po roku 1990 opustila
Polsko, nikto nevedel, kde momentalne Zije. Infor-
macie, ktoré sa Marte Dzido podarilo ziskat, ju
zaviedli az do Neapolu, kde sa jej napokon s Os-
sowskou podarilo stretnut. Az ked'jej dcéra po
prvykrat uvidela fotografie s Lechom Watesom,
zistila, aku Ulohu jej matka zohravala v histérii
Polska. V knihe je rozpracovana taka linia udalosti
z 80. rokov, ktora vykresluje, ako hlboko su
v spolo¢nosti zakorenené rodové stereotypy. Ani
niektoré zo samotnych aktérok Solidarity rodovo
podmienend deformovanost dejin nevnimaju.

Solidarita predstavuje dodnes vo vychodnej
Eurépe symbol boja za slobodu a nezavislost. Jej
aktivity sa stali inSpirdciou pre nenasilny odpor
voci rezimu i v dalSich krajinach Vychodného
bloku. Autorke sa podarilo v tejto praci odkryt
dolezité, no zvycajne prehliadané aspekty tejto
Casti polskej historie, a tak prispiet ku kompletnej-
$iemu zobrazeniu rokov 1980 — 1989. Citatelkam
a citatelom ponuka cenné (doposial nepubliko-
vané) rozhovory s aktérkami Solidarity, ktoré su
plné odvahy, nezlomnej véle a skromnosti a zauj-
mu kazdého, kto sa rozhodne po knihe siahnut.
Ulohu, ktort tieto zeny v hnuti Solidarita zohra-
vali, mozno bude patriarchalna spolo¢nost
i nadalej bagatelizovat, ale aj vdaka Marte Dzido
a jej predchodkyniam uz tato cast pribehu nezos-
tane Uplne zneviditelnena.

MARIKA KORCUSKOVA (1990) pracuje mimo oblasti feministic-

kého a LGBTI aktivizmu, no rada o nich cita, premysla a piSe.

SILVIA KASCAKOVA

ESte zdaleka nie je vSetkym driom
koniec

ERPENBECK, Jenny. 2016. VSetkym driom koniec.
Bratislava : Inaque.sk. Prelozila Eva Palkovic¢ova.

Este v roku 2005 na Eurépskom festivale autorov
romanovych debutov, kde bola i nemecka spiso-
vatelka a divadelna rezisérka Jenny Erpenbeck
(ktora, mimochodom, oslavila 12. marca patde-
siatku) hostkou, odpovedala na otazku, kto a ¢o
rozhoduje o Uspechu prvotiny. V tom case mala
za sebou svoju prvu knihu Geschichte vom alten
Kind (1999), ktord bola preloZzena do jedenastich
jazykov. Podla Erpenbeck, o Uspechu knihy

v zahranici rozhodol fakt, Ze sa jej fotografia ob-
javila na titulku casopisu Spiegel v Case, ked sa

s udelenim Nobelovej ceny Glinterovi Grassovi
zvysil zaujem o mladych nemeckych spisovatelov
a autorky. Spiegel sa v zahranidi ¢ita. A az na zak-
lade fotografie neznamej atraktivnej zeny sa zacal
svet zaujimat o jej pismend, vety, mimoriadne
myslienky... (pozri Denemarkova 2005. In Salon,
literarna priloha Prava, dna 16. juna).

J. Erpenbeck vsak nevdaci za svoj Uspech
len tejto medialnej pozornosti. Vytvorila mnoho
pribehov, eseji a dramatickych diel, ktoré su
Uspesné vdaka zameraniu na aktualne otazky
a zaznamenavaniu zlozitej politickej situacie 20.
storocia. Jej diela, a nakoniec aj mnohé ocenenia,
dokazuju, Ze je zaujimavym zjavom v nemeckej aj
eurdpskej literature. Jej nateraz posledny roman
o vztahu africkych utecencov Zijucich v Berline
a starého profesora klasickych jazykov — Gehen,
ging, gegangen (2015) — sa stal bestsellerom a aj
vdaka nemu ziskala spisovatelka Cenu Thomasa
Manna.

Roman Vsetkym driom koniec sa sklada
z piatich knih v jednej knihe, z jedného zZivota
v piatich zivotoch. V3etky knihy st sebestacné,
kazdu mozno docitat a zatvorit, ale pri ¢itani dal-
Sej sa dozvedame, Ze ta predchadzajuca predsa
len este neskondila. Hrdinka, Zidovské dievca,
ktoré sa narodi v prvej knihe v Hali¢i, hned na
zaciatku zomiera. V Gvode druhej knihy je Ziva,
ale uz nie je dietatom, je mladym dievcatom, zije
vo Viedni v obdobi bezprostredne po prvej sve-
tovej vojne, kde ako sedemnastrocna zomiera.
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V dalSej knihe znova oziva, tentoraz je zrelou
Zenou a zije svoj zivot v exile v Moskve, kde sa
ludia boja, strielajd, miznd. Ano, aj v tejto knihe
zomiera. Potom pride na rad vychodny Berlin,

zo zidovského dietata je spisovatelka, angazujuca
sa za mier a socializmus, ale opat prichadza smrt.
Napokon hrdinka zomrie aj v poslednej knihe,
den po svojich devatdesiatych narodeninach

v opatrovatelskom dome v sic¢asnom Berline.

Ale mozno aj nie.

Autorkine postavy prichadzaju o zivot, ale
znova ozivaju. Cas ich oZivenia neprichadza v den
ich smrti, ale v redlnom case, ktory by zazivali,
keby v povodnom case smrti skutocne nezomreli.
Sucasne so zivotom hlavnej protagonistky plynie
aj 20. storocie, nie ako kulisa, ale ako plnohod-
notna sucast romanu. Aj keby zomieranie a ozivo-
vanie hrdinky komplikovalo recepciu, citatela
¢i Citatelku zorientuje rok a priestor ozivenia.

Nie su to len povrchné celospolocenské a politické
charakteristiky jednotlivych obdobi, kazdy pohyb
storoc¢ia ma ,,vo svojej knihe” silnt atmosféru

a vierohodnost, odkryva detailné zdznamy veci,
nazvy ulic, knih, jedal a pod.: ,,Dva funty masla,
zopakuje a pozerad na nu, patdesiat deka telaciny,
desat sviecok. Rovno do tvare jej povie jej vlastnt
cenu” (s. 74).

Aby zauzleni nebolo mélo, v romane ziju
a zomieraju aj ostatni protagonisti, ale nie vzdy
spolu s hrdinkou. Postavy Ziju svoje spletité pri-
behy v kazdej jednej knihe, stvisia s fiou a ro-
zohrané vztahy miestami pripominaju Hellinge-
rove rodinné konstelacie. Tento psychoterapeut —
znamy tym, Ze sleduje v miestnosti rozostavenych
zastupcov (ndhradnikov) ¢lenov rodiny a caka,
ako sa rodinné sily prejavia a odkryju svoj vplyv na
nich, pricom mozu suvisiet aj so zivotom ich pred-
kov — sa snazi rodinam pomoct. V priestore knihy,
v Case storocia a v rdmci sily rodiny, vsak roma-
novym postavdm nieto pomoci, nemaju na vyber.
Hlavna hrdinka si moze vybrat, ¢i sa prida na stra-
nu rezimu, alebo mu bude odporovat, ¢i podlah-
ne hladu a preda svoje telo za maslo a sviecky
atd. Ale nemoze si vybrat, ¢i bude Zit, alebo zom-
rie. DOlezity je aj jej zidovsky povod, s ktorym
nevie nijako pohnut: ,je na fu nalepeny a ona je
nalepena na svoj pévod. S myslenim mohla zacat
od zaciatku, ale s rodinnou histdriou nie” (s. 96).
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Perspektiva pisania J. Erpenbeck funguje
na nahode, ktord ponuka nekonec¢né mnozstvo
realit. Z dietata moze byt Zena, matka, stard
mama. Mo6ze. V romane je za kazdou knihou
umiestnené intermezzo, ktoré kladie otazky
a hned na ne aj odpoveda. Su to akési vsuvky,
navrhy, ako by sa mohol dej - Zivot dalej vyvijat.
Nastojcivost otazky ,,Co keby sa stalo...?” sa neda
zastavit a cCitatelky a citatelia si ju kladu aj po
skonceni poslednej, piatej knihy.

Ked ma sovietsky sudruh na zaklade rozka-
zu NKVD zatknut v oktébri 1938 okrem 0s6b inych
narodnosti aj patdesiat Nemcov, postupuje pri
vybere podla abecedy. Chyba pri tvorbe zoznamu
vsak hrdinku zaradi k vybranym, a to ma este
Stastie, Ze sa ocitla na konci zoznamu, lebo patrit
k prvym desiatim znamenalo smrt zastrelenim.
,Stastie” z konca zoznamu jej prinieslo ,iba”
osem az desat rokov v tabore. Ak by sme si aj
polozili ldkavu otazku (,,A keby sa hrdinka volala
inak?”), hned'v nasledujucich riadkoch sa dozvie-
me, Ze dalsi mesiac vyberal sadruh dalSiu patde-
siatku a pokracoval v abecede tam, kde prestal na-
posledy. ,,A ¢o ak by medzi¢asom hrdinka niekam
usla?” Stavebny princip, ktory mézeme nazvat aj
osud, sa ukazuje ako nevycerpatelny zdroj, ale
treba s nim zaobchéadzat obratne a désledne.

Texty Erpenbeck maju svoju historickd
presnost a logiku. V romane su velmi dolezité
aj na prvy pohlad drobné, organické suciastky,
ktorymi su prepojené jednotlivé pribehy. Orga-
nické v zmysle primerane zaradené a usilujuce sa
o harmonizaciu napisaného. Su to zmienky, od-
kazy, povzdychy nad ranami, silné zazitky, uryvky
zo spisov, rozhovorov a iné. Maju podobu jednej
vety alebo dlhsieho zapisu. Délezité je, ze prestu-
puju z knihy do knihy a ich vyuZzitie dokazuje
autorkinu spisovatelskid zru¢nost. Funguju
a Citatela di Citatelku az zarazi logika ich umiest-
nenia na takych miestach v texte, kde by na ne
uz takmer zabudol/zabudla. Zrazu sa objavuju
v novom kontexte, ktory vsak nie je Uplne novy,
len ,,0ziveny” — spolu s hrdinkou —, a premienaju
sa na metafory vnutornych aj vonkajsich hnuti
hrdinky, storocia a aj samotného ditatela ¢i
samotnej Citatelky.

Ked ucitelka ru¢nych prac vo Viedni oznaci
pracu hlavnej protagonistky ako ,,darebnu

a dosklbanu" (s. 172), jej slova sa pre nu stanu
ranou, ktora je natolko zdsadna, Ze sa neda

z jej Zivota vymazat, aj ked sa mbze zdat pre text
menej dolezitou informaciou ako zidovstvo,
socializmus, komunizmus atd. Hrdinka bojuje

s touto intimnou ranou na viacerych frontoch,
objavuje sa vo viacerych ¢asoch a zobrazenych
osudoch a napokon aj vdomove déchodcov, ked
opatrovatelka vysvetluje uz takmer devatdesiat-
rocnej hrdinke, Ze jej hackovanie ide, Ze je Sikov-
na, aj ked ona sama mysli na darebne a dosklba-
ne usité Saty pre babiku z viedenskych skolskych
dias: ,Kolko takych frontov v Zivote na cloveka
Caka, ktoré ho mézu ten Zivot stat? Je velmi
unavné obstat vo vsetkych bitkach, v ktorych
clovek nepadne” (s. 68). Autorsky tén Erpenbeck
je stru¢ny, miestami p6sobi ako rezignacia, lebo
nakoniec kazdy Zivot vedie do hrobu: ,Zidovské
deti, ktoré chceli ujst, hadzali legionari do ho-
riacich domov, za uzaverou vsak znela hudba
tahacej harmoniky” (s. 79).

Rozhoduju len nahody, kratke okamihy,
necitlivé rozhodnutia, bezné udalosti? V kazdom
Zivote uviazla hrdinka inym sp6sobom, uviazla
v devatdesiatich rokoch, v katastrofalnom panop-
tiku totalitnych systémov a kazda jej mozna
buducnost suvisi s minulostou: ,,Buducnost nejde
s cenou nadol, uz vébec nie v tychto ¢asoch, da
sa kupit len s minulostou” (s. 65). MozZno ju mohli
rodicia vtedy, ked bola este dieta, zachranit, bola
by krdsnou zenou s cervenymi vlasmi a bielou
pletou...

Nech si odpovie citatel ¢i Citatelka, ¢o by
bolo keby, nech sdm/sama zisti, ako méze skoncit
kniha, v ktorej hlavna hrdinka hned'v tvode
zomrie. Ale nech mysli na to, Zze u J. Erpenbeck
plati: ,Na sklonku dnia, ked' niekto umrel, este
zdaleka nie je vSetkym driom koniec” (s. 66).

SILVIA KASCAKOVA sa venuje poézii, tvorbe piesiiovych textov

a sporadicky aj inych literarnych foriem. V roku 2015 jej vysiel

prvy oficidlne priznany knizny debut Kfmit leva (FACE — Férum pre

alternativnu kulttru a vzdeldvanie, Verseonline) a v roku 2016

vysla v jej preklade zbierka Velké ¢islo (1976) od Wistawy Szym-

borskej v edicii Vertigo Premium Books.

ZUZANA URBANOVA

Ked zakonné prava korporacii
prerastu zakonné prava ludi

SHIVA, Vandana. 2016. Demokracie Zemé — Spra-
vedInost, udrzatelnost a mir. Olomouc : Broken
Books. Prelozila Jana Odehnalova.

Vandana Shiva je indicka fyzicka, svetoznama en-
vironmentalna aktivistka a ekofeministicka au-
torka angazujuca sa najma v antiglobalizacnych
a alterglobaliza¢nych hnutiach." Vo svojich pra-
cach kritizuje negativne dopady medzinarodného
obchodu a aktivit nadnarodnych korporacii na
zivotné prostredie. Okrem oblasti polhohospo-
darstva sa venuje aj otazke zmeny seba/vnimania
Zien v rozvojovych krajinach — prezentuje ich nie
ako obete systému, ale ako nositelky spolocenskej
zmeny.

Kniha Demokracie Zemé ponuka komplex-
ny, ale pritom zrozumitelny vyklad systému, v kto-
rom volny trh, neobmedzeny kapitalizmus a glo-
balizacia vedu k devastacii zivotného prostredia
a k poruSovaniu zakladnych ludskych prav obyva-
telov a obyvateliek rozvojovych krajin. Hnutie
Demokracia Zeme, ktoré v knihe predstavuje,
vyzyva na zmenu hodndt demokratickych Stat-
nych zriadeni a prindsa inspirativne priklady lokal-
nych iniciativ, ktoré sa snazia voci praktikdm nad-
narodnych korporacii vymedzit.

Shiva prehladne vysvetluje, ako sa globalna
trhova ekonomika rozvija na ukor ekonomiky
prirody? a ekonomiky udrzatelnosti® a ako korpo-
racie systematicky zaberaju verejné statky. Tie
definuje ako prirodné zdroje, ktoré boli po staro-
Cia spravované a uzivané vsetkymi ¢lenmi a ¢lenka-
mi komunit a tvorili zaklad ich Zivobytia. A prave
tieto statky su teraz privatizované a degradované
na komodity, s ktorymi korporacie obchoduju -
ich cielom je maximalizovat zisky, bez ohladu na
environmentalnu zataz, ktord budd musiet pre
kratkozraké obchodné modely znasat miestni
obyvatelia a obyvatelky. Pévod takéhoto pristupu
nachadza Shiva uz v kolonializme. Ten sa zakladal
- rovnako ako dne3na korporatna globalizacia -

1 Vslovenskom jazyku bol s Vandanou Shivou publikovany rozhovor v casopise Aspekt, ¢. 2/1998.

2 Priroda sama, vratane vsetkych svojich zdrojov.
3 Udrzatelnd vyroba v stlade s prirodou.
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na ziskavani zdrojov mimo ramca svojho pola
posobnosti. Vandana Shiva opisuje konanie kolo-
nialistickych mocnosti v minulosti, ale i aktivity
dnesnych korporacii, pricom pre obe je spolo¢né
to, Zze vedu k zhorSovaniu zivotnych podmienok
komunit zavislych od ekonomiky prirody. Velku
pozornost venuje najma politikdm Svetovej ob-
chodnej organizacie, ktoré boli vypracované

v spolupraci s agro-gigantmi a zameriavaju sa

na narast zisku prostrednictvom obchodovania

s polnohospodarskymi metédami, genetického
inZinierstva a prav na dusevné vlastnictvo osiva.
Takéto politiky vedu k akumulacii ziskov medzi-
narodnych spolo¢nosti, no zaroven ozobracuju
miestne komunity, ktoré s ekonomicky zavislé
od polhohospodarstva, a tak nasledne prichadza-
ju o svoje Zivobytie.

Shiva sa stavia kriticky najma voci moderné-
mu vnimaniu trhu formovaného kapitadlom a tvr-
di, Ze prave tento neosobny, kontextu pozbaveny
trh vedie k degraddcii zivotného prostredia a v ko-
nec¢nom dosledku ,,ni¢i Zivoty ludi” (s. 35). Autor-
ka knihy tieto negativne javy (a z nich vyplyvajucu
neistotu) spdja so vznikom ,ideoldgie vylucenia”
a ,kultarneho nacionalizmu" (s. 22), ktoré vo
svete podnecuju vojny a terorizmus. Zd6raznuje,
Ze ak bude statna moc dlhodobo uprednostiovat
obchodné zaujmy pred zaujmami ludu, zacna si
masy prostrednictvom , kultirneho konfliktu" vy-
tvarat negativne identity* a posilni sa ich naklon-
nost k ndbozenskému extrémizmu. Opakovane vo
svojej knihe upozoriiuje na to, Ze Zijeme v ekono-
mikou riadenom svete, ktorého dalsi rozvoj nie je
hospodarsky, socidlne ani kultdrne udrzatelny.

Cielom hnutia Demokracie Zeme je posunut
nas zivotny styl smerom k prirodzenejSiemu cyk-
lickému modelu, v ktorom ekonomika a zisk nezo-
hravaju o ni¢ vacsiu ulohu nez Zivotné prostredie
a blaho lokalnych komunit. V ponimani autorky je
idedlnym také usporiadanie systému, v ktorom su
verejné statky volne dostupné ludom a ktorému
rovnako ako na prave na vyuzivanie prirodnych
zdrojov a environmentalnej udrzatelnosti zalezi
i na spravodlivosti a férovosti. Pre dosiahnutie

s v

udrzatelnosti bude klucové nastolenie rovnovahy

medzi ekonomikou, zivotnym prostredim a zauj-
mami ludi.

Vandana Shiva naprie¢ celou knihou uva-
dza priklady komunit z Indie, drobnych farmarov
¢i podnikateliek, ktoré sa stavaju do opozicie voci
nadnarodnym korporacidm a zosobnuju zakladné
hodnoty hnutia Demokracie Zeme (su nimi Ucta
a respekt voci rozmanitosti kultur a vsetkym spo6-
sobom zivota). Ciefom Demokracie Zeme je vratit
verejny priestor naspat do ruk ludu, pretoze len
ten dokaze zarucit jeho plnohodnotné a udrza-
telné vyuzivanie. Podla autorky existuju po celom
svete komunity a kultary, ktoré chcud ,zabranit
niceniu biologickej a kulturnej rozmanitosti, svoj-
ho Zivota a svojich existencnych hodnét” (s. 17).
V boji proti korporatnej globalizacii vytvaraju
tzv. Zivé ekonomiky, v ktorych [udia produkuju
v rovhovahe s prirodou, vazia si prirodné zdroje
a verejné statky, podporuju tvorivost a celkovo
tak chrénia zivot na Zemi.

Kniha Demokracie Zemé je vhodna pre
¢itatelky a Citatelov, ktori citia potrebu prehlibit
si poznatky o globalizacii, globalnej spravodlivosti
a udrzatelnych modeloch spolocenského usporia-
dania. Hoci autorkou knihy je odbornicka s rozsiah-
lymi vedomostami o negativnych dopadoch kor-
poratnej globalizacie, nie je potrebné disponovat
Specifickym ekonomickym ¢i environmentalnym
vzdelanim, aby bol obsah knihy pre citatela i
citatelku zrozumitelny. Na druhej strane, knihe
chyba preciznejsie zadefinovanie pojmoy,

s ktorymi autorka pracuje, a takisto podrobnejsie
vysvetlenie javov, voci ktorym sa vymedzuje.
Ponuka skoér aktivisticky prejav, ktory by sa dal
oznacit aj ako plny idealov a utopickych vizii lep-
Sie usporiadanej spolo¢nosti. Cim viac sa kniha
blizi k svojmu zaveru, tym viac sa v nej objavuju
expresivne vyrazy a agitacia za hodnoty, ktoré
hnutie Demokracia Zeme reprezentuje. Hoci sa
tato spociatku populdrno-vedecka kniha postup-
ne meni na ,call to action" (vyzyva nas, aby sme
vzali naspat do svojich ruk kontrolu nad zdrojmi
a ekonomikou), citatel i Citatelka moze v zavere
pocitovat istu nespokojnost — absentuje tu totiz
nacrt konkrétnejsich stratégii, ako je mozné

4 Negativne identity vznikaji vymedzenim sa ,proti” a mnohokrat sd oslavované ako putd, ktoré formuji a utuzuji komunity. Ich opakom st ,pozitivne
identity”, zaloZené na empatii a uvedoment si toho, Ze v3etci patrime do jednej ,rodiny Zeme”.
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spomenuté vizie realizovat. Vandane Shive sa
vsak vdaka jej osobitému autorskému Stylu dari
podnecovat kritické reflexie o spravodlivosti
hospodarskeho a spolocenského systému, ktory
v sucasnosti dominuje vacsine krajin. Konkrétne
kroky, ktoré moézeme podniknut, aby sme sa stali
sucastou zmeny, ktord by v konecnom désledku
viedla k vytvoreniu lepsieho a férovejSieho sveta,
vsak pre Citatelov a citatelky zostavaju otvorenou
otazkou.
ZUZANA URBANOVA (1991) vy3tudovala medzinarodné vztahy
na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici. V sGcasnosti koordi-
nuje vzdeldvacie aktivity obcianskeho zdruzenia GLEN Slovakia,
ktoré sa venuje globalnemu vzdeldvaniu a rozvojovej spolupraci.
V tejto oblasti sa zaoberd najma problematikou zniZovania envi-
ronmentalnej zataze Zivotnych Stylov a predchadzania kultdrnym

a spolocenskym stereotypom.

MICHAL TALLO
Tovaren na stereotypy
GAMZE ERGUVEN, Deniz. 2015. Mustang.

Celovecerny debut rezisérky tureckého pévodu
Deniz Gamze Ergliven, ktord od detstva vyrasta
vo Franclzsku, zbiera ocenenia z festivalov a chva-
lu kritiky po celom svete. Po uvedeni v Cannes
ziskal prestiznu eurépsku cenu LUX, nominacie
na Zlaty Glébus ¢i dokonca na Oscara za najlepsi
zahrani¢ny film. Na mieste je konstatovat, Ze ide
o jednu z najvyraznejsich a najdiskutovanejsich
artovych snimok ostatnych rokov. Z toho priro-
dzene vyplyvaju aj vysoké divacke ocakavania —
tie su vak po pozreti filmu ostro konfrontované
s realitou.

Mustang je pribehom piatich dospievaju-
cich sestier, ktoré vyrastaju uprostred hor na
dedine v Turecku, ktora je vzdialena od vacsich
miest. Ustrednou postavou a zaroven rozpravaé-
kou pribehu je najmladsia Lale, este stale dieta,
priblizujuce a predstavujice nam dianie vo svojej
rodine prostrednictvom voice-overov. Dievcata su
siroty, vyrastaju vsak vo velkom dome so svojou
starou mamou a strykom Erolom. Ako sa da oca-
kavat od rurdlneho prostredia malej obce, ide
o konzervativnu rodinu so vsetkym, ¢o k tomu
patri. Prave tu vSak nastava Ustredny problém

celého filmu. Mustang akoby sa ani nesnazil pre-
kracovat nase zauzivané predstavy o tom, ako
podobné rodinné usporiadanie vyzera. Namiesto
toho ndm ponuka sériu stereotypnych, plochych
postav, ktoré neprinasaju hlbsi ndhlad do zobra-
zovanej problematiky. Tym by mohlo byt naprik-
lad poukazanie na postavenie zien v tradi¢nej
tureckej spolocnosti, nizku mieru ich osobnej slo-
body a z toho vyplyvajucu podriadenost muzom -
rezisérka si pritom ocividne kladla za ciel upozor-
nit na nerovnopravnost a krivdy, ktoré su v takych-
to oblastiach na zenach (¢i, v tomto pripade,
najma dievcatach) pachané. Nanestastie to vak
robi najpriamociarejsim a najpovrchnejsim moz-
nym spdsobom. Tazko sa zbavit pocitu, ze autor-
ka zobrazovanu problematiku vlastne nepozn4,
prostredie je jej (uz) vzdialené a resers pred samot-
nym pisanim scendra a nakricanim ani neprebehol.

Stelesnenim tradi¢nej spoloc¢nosti so viet-
kymi jej negativami je uz spominana postava
stryka Erola. Konstatovanie o vsetkych negativach
je vtomto pripade velmi délezité — Erol totiz
plnokrvnu [udsku bytost nepripomina ani zda-
leka. Delenie postav v Mustangovi je az rozprav-
kovo cierno-biele; Erol, ako hlavny antagonista, je
po celych devatdesiatsedem minut filmu v jedinej
polohe — zamraceného, prisneho a nasilnickeho
muza, hlavy rodiny, ktorej su prisidené iba tie
najnegativnejSie mozné vlastnosti. Tuto polohu
neopusta nikdy, pricom tvorkyne (spoluautorkou
scenara je okrem rezisérky aj Alice Winocour) vy-
uziju kazdd moznu prilezitost na to, aby na jeho
absolutny antagonizmus ¢o najokatejsie pouka-
zali. Akoby nestacilo neustale okrikovanie dievcat,
absencia akychkolvek citovych vazieb na kohokol-
vek v rodine &i prisna maskulinita, Erol svoje ne-
tere eSte aj opakovane sexudlne zneuziva. Podob-
na postava by bola ako-tak akceptovatelna, ak by
bola v scenari aspon ciastocne motivovana. O za-
staranosti hodnot ultrakonzervativnych spoloc-
nosti a potrebe zmeny vieme vsetci; autorka Mus-
tanga sa vsak nijako nesnazi poukazat na fakt, ze
aj Erol, respektive jeho spravanie, je produktom
nastavenia, v ktorom vyrasta a cely zivot funguje.
Namiesto toho film vyznieva tak, akoby ani nebol
problém v spolo¢enskom usporiadani potlacaju-
com ludské prava Zien, ale jednoducho v postave
priserného stryka.
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Ako uz to v rozpravke byva, na druhej stra-
ne stoji postava cisto biela, akési stelesnenie dob-
rej vily (hoci podobné rozpravkové prirovnania
moZu vyznievat posmesne a degradujuco, v pri-
pade Mustanga je naozaj takmer nemozné ich
nevnimat). Tou je vo filme mlada ucitelka z Istan-
bulu, nositelka vsetkych predstavitelnych progre-
sivnych a liberalnych hodnot. Ucitelke je sice ve-
novany iba minimalny priestor (na zaciatku a na
konci filmu), je vSsak opat akymsi stelesnenim —
tentoraz sna o Istanbule, meste absolutnej slo-
body, rovnopravnosti a socidlnej spravodlivosti.
Takéto vyznenie je podporované spésobom, akym
su istanbulské exteriéry snimané. Vidime tak sériu
sugestivnych zaberov ako z turistického propa-
gacného videa, plaze a budovy osvetlené teplymi
lu¢mi vychadzajuceho slnka, more a malebné
ulicky historického starého mesta. Podobne s na
tom aj ostatné postavy — mladik z dediny ma dlhé
vlasy, a teda automaticky predstavuje progresiv-
neho rebela so vsetkym, ¢o k tomu patri, stara
mama je prisna, no starostlivd a milujdca. Ni¢ me-
nej, nic viac.

Aj z uvedeného vyplyva, ze Mustang svoju
tému vyrazne splostuje vo vietkych myslitelnych
rovinach. Postavy nikdy neprekrocia archetypalny
podorys dobra a zla, rovnako je to s prostredim —
dedina predstavuje zastarané a konzervativne zlo,
zatial ¢o velkomesto je symbolom pokroku a slo-
body. Z irovne symbolov sa pritom v Mustangovi
nevykracuje. V istom momente protagonistka Lale
vo voice-overovom komentari konstatuje, Ze ich
domov pripomina tovaren na nevesty, z ktorej ne-
mozno uniknut — Mustang, Zial, rovnako pripo-
mina tovaren na stereotypy a tie najzauzivanejsie
predstavy o nespravodlivosti konzervativizmu
v islamskom prostredi. Absentuje akdkolvek snaha
o komplexnejsie nahliadnutie do problematiky.
Ako som uz naznacil, film pésobi ako produkt
zahranic¢ného reziséra, respektive rezisérky, ktora
tému a prostredie nema zmapované ani zazité; uka-
zuje ndm iba svoju predstavu o nom. Je to pritom
velka skoda, kedZe ide o velmi zaujimavu a v su-
Casnosti casto diskutovanu problematiku s velkym
umeleckym a kinematografickym potencidlom.

Téma samotna tu na nas pritom krici z kaz-
dého rohu. Tvorkyne akoby sa obavali nedosta-
tocnej vnimavosti divacok a divakov, atakuju ich
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explicitnymi vsuvkami este aj z vysielania televizie
v pozadi, kde bezi diskusna relacia o tom, ako by
sa spravna zena mala spravat a ¢i by mala byt
podriadena svojmu manzelovi a otcovi. Tie isté
informacie si ndm podavané dookola bez akého-
kolvek posunu.

Z plochého stereotypu nevybocuje ani
Struktura snimky, verne pokracujuca v tradicii
eurépskych spolocensko-socialnych dram. Mus-
tang dokonca dramaturgicky v mnohom pripo-
mina niektoré slovenské diela tohto zanru; zial,
spolo¢nu s nimi ma aj vysokd mieru schematizmu
a minimum invencnosti.

Otazkou tiez ostava, pre koho je film
vlastne urceny. Zda sa, ze cielovou skupinou je
modelovy festivalovy divak — mestsky liberal zo
zapadného sveta (zjednodusenie: tentoraz ve-
domé a pre Ucely textu); ten, respektive ta si vsak
mysli to isté co rezisérka diela. Podobny divak si
svet, o akom Mustang vypoved4, predstavuje —
bez nutnosti hlbsich vedomosti — presne takto.
Film mu ziadny komplexnejsi pohlad neponukne,
pretoze sa o to ani nesnazi. Vzhladom na atrakti-
vitu a aktualnost témy je Mustang jednou z naj-
vacsich premarnenych Sanci sicasnej artovej kine-
matografie. V pripade inteligentného a citlivého
spracovania a naozaj hlbokého zaujmu o proble-
matiku, ktora by prekrocila hranice povrchného
vnimania a zobrazovania, mohlo ist o skuto¢ne
silny, spolocensky angazovany film ¢ ponor do
vnutornych zakonitosti a desivych praktik ultra-
konzervativnych komunit, aké stale existuju na
mnohych miestach sveta. Namiesto toho vsak
dostavame lacnu agitku, ktord v mnohom pésobi
ako prvoplanova propaganda - feministickym
hnutiam tak v kone¢nom désledku moze sp6so-
bovat viac Skody nez uzitku.
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DENISA BALLOVA

Vsetci by sme chceli byt lesni ludia
YANAGIHARA, Hanya. 2016. Lesni ludia. Bratislava :
Slovart. Prelozila Darina Zaicova.

Hovorili: ,,Bude to skvelé, budes mat na vsetko
cas.” A ja som neveriacky odchadzala do cudzej
krajiny bez vyhliadky na to, ¢o tam budem robit.
Predstavovali si to jednoducho, avsak mysleli len
na seba. Na svoje plany, nedokoncené projekty,
tuzby a sny, ktoré nestihali pre pracu, povinnosti
a rodiny. Zabudli vSak na tazobu, ktoru cas pri-
nasa. Tu tazobu, ktora tlaci ¢loveka k zemi, ked'je
toho casu tak priSerne vela, az stradca motivaciu
vstat z postele. Pocula som pribehy o Zenach,
ktoré odisli za svojimi Uspesnymi partnermi do za-
hranicia a zacali si hladat svoje miesto v cudzich
svetoch. Volny cas, ktory si mnohi tak zelali, sa
zmenil na utrpenie, ktoré sa zacinalo rano a kon-
c¢ilo neskoro v noci. ,, Toho, o sa tu da robit, je
maélo, a toho, nad ¢im premyslat, po urcitom case
este menej. Nikdy mi nenapadlo, Ze raz sa ocit-
nem v takomto rozpoloZeni, priSerne unaveny,
popravde, citim sa, akoby som krvacal — ibaze
myslienky, nie krv. Nuda — vZdy som si myslel, Ze
ocenim obdobie vecnej prazdnoty, Ze ju polahky
vyplnim. LenZe cas, ako som pochopil, nie je na
to, aby sme ho zaplnili ako nejaké velké prazdne
priestranstvo, hovorime, Ze chceme byt panmi
casu, no je to presne naopak — nase Zivoty su
skrz-naskrz preplnené ¢innostami, ovladli sme len
strbinky casu” (s. 15) — napisal na zaciatku ro-
manu Lesni [udia hlavny hrdina pribehu Norton
Perina. Toho casu ma zrazu prilis vela, pretoze
prehral sudny spor a ocitol sa vo vazeni. Kazdé
rano sa prebudza v cele bez moznosti odist do
laboratéria a pokracovat vo vedeckej praci, ktorej
sa venoval. Tazoba ¢asu, ktorého je zrazu ne-
Unosne vela, mu sp6sobuje utrpenie. V listoch,
ktoré piSe svojmu priatelovi Ronovi, sa mu zdo6ve-
ruje i o tom. Je to prave Ron, kto na Uvod pred-
stavuje Nortona ako vedca, ktory skoncil za mre-
Zami. V jeho ociach vsak nie je zloc¢incom, ale
predovsetkym drzitelom Nobelovej ceny za liek na
zaistenie nesmrtelnosti, ktory objavil. Ron nechce,
aby Norton vo vazeni spustol, preto mu navrhne,
aby napisal knihu o svojom Zivote. Odsudeny
vedec suhlasi a zacina pisat.

Norton sa uz v detstve rozhodol, Ze bude
vedcom. Kym jeho dvoj¢a Owen Studoval rymy
a chcel byt spisovatefom, Nortona zaujimali ta-
jomstva: ,,Zato veda, najmd veda o chorobach,
predstavuje jednu lakavu zahadu za druhou,
bezodny tmavy mesec nespocetnych tajomstiev.
Slova si méZzeme chybne vyloZit, znetvorit, jazy-
kové pravidla oklamat alebo obist, ked'sa ndm za-
chce. Jazyk nepozné disciplinovant jednotu. Nie-
kedy pripomina hru, ktort si ¢lovek vymyslel, aby
si skratil dIhd chvilu, tak ako Owen. Naproti tomu
choroby, virusy, pohyblivé retiazky baktérii... tie si
Ziju nezavisle od ludi a je len na nas, ¢i ich tajom-
stva odhalime” (s. 37). Norton si preto vybral
medicinu, aj ked na skole v predmetoch velmi
nevynikal. Pocas Studia pomahal v laboratériu —
umyval pipety, ¢i podaval skamavky. Az neskor
dostal ponuku odist so skupinou vedcov na ne-
zndmy ostrov v Mikronézii a skimat novoobja-
veny fudsky kmer.

Ostrov lvu'ivu bol nedotknuty, s nekonec-
nymi pldzami, hustymi pralesmi, nepoznanymi
rastlinami a zvieratami. Bol to ostrov plny zdhad,
ktoré Norton tak miloval. Americka spisovatelka
Hanya Yanagihara detailne opisuje prave jeho
putovanie neznamou krajinou. Akoby sa venovala
kazdému stromu, okolo ktorého Norton precha-
dza. Autorka romanu tak vtahuje citatela a cita-
telku priamo do tajomného ostrova niekde v Ti-
chom ocedne, aby ho mal/a pred sebou a kracal/a
spolu s Nortonom po nezndmych miestach: ,,Cias-
tocky zeme vyletuvali do vzduchu a padali z koran
stromov. Odohréavalo sa tu vycerpavajuce predsta-
venie, ktoré sa nie a nie skoncit, ved'naco? Dékaz
lahostajnosti prirody, aspor to som si myslel, jej
nepoznatelnosti, osudového nezaujmu o ludstvo.
Alebo, napokon: vysmech; a presne tak som to
vnimal. Chdpem, bolo absurdné rdno sa zobudzat,
pohorsovat sa nad dZunglou a bezvyznamnostou
vlastného bytia. No inak sa nedalo. Myslel som si,
Ze zacinam, nuz, nie saliet, ale ako sa dnes hovori,
stracat kontakt s realitou. Tieto myslienky mi pri-
padali detinské a hanbil som sa za ne" (s. 120).

Ovela podstatnejsi ako stromy, kamene i
Utesy je strateny kmen, pre ktory je ostrov Ivu'ivu
celym svetom. Zivot domorodcov je obyéajny a za-
roven prezity naplno. Nikomu ni¢ nechyba, ved ¢o
by aj mohlo, ked zakladné potreby (jest, byvat,
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bojovat) su splnené. Norton tento svet obdivuje
pre jeho jednoduchost a plnost dni, ktora je vidi-
telna pri kazdom ¢loveku. Prave medzi domoro-
dym obyvatelstvom objavi nesmrtelnhost. Tu ne-
smrtelhost, za ktorou sa fudstvo odjakziva
nahana, aby si s nou nakoniec nevedelo rady. Nor-
ton ju nachadza v zvlastnom deliriu, ked ma prob-
|ém rozlisSovat medzi snom a skuto¢nostou, medzi
krasou ostrova a jeho nebezpecenstvami. Vdaka
tomuto objavu neskor ziska Nobelovu cenu
a stane sa uznavanym vedcom. Avsak stastie,
o ktorom bol presvedceny, Zze ho na ostrove nasiel
a Ze si ho so sebou odnasa, zostalo skryté medzi
stromami a domorodcami: ,.Znie to hlipo — napo-
kon, nebol som prec aZ tak dlho —, ale opét sa
prispésobit Amerike bolo ovela taZsie, neZ som
ocakaval. Ohromilo ma, Ze sa tu vsetko ligoce
a Ziari novotou — auta svietiace jasnymi, umelymi
farbami ako zaslinené cukriky, zalaha a napaditost
siat na ludoch: mokasiny, klobuky, podvéazky,
opasky, kabelky, cinkajice naramky a zvonivé
Snury peral — zaplava krajcirskych vystrelkov, a pri-
tom by sme si vystacili aj s vrecom ¢&i so zdrapom
l4tky. Zasol som aj nad tym, aké pusté, aké obna-
Zené st mesta bez bylky zelene, jeden sivy blok
za druhym, a tam, kde predtym rastli stromy, teraz
stali popolavé domce plné mikvych ludi zabalenych
do vrstiev zloZitych a nadbytocnych siat” (s. 267).
Bolo by to prilis jednoduché, keby sa navra-
tom Nortona do USA vsetko skoncilo. Bol by to len
obycajny pribeh o tajomnom ostrove a jeho zvlast-
nych obyvateloch, ktori chranili nesmrtelnost.
Avsak Yanagihara tu pribeh nekondi, ndvratom do
civilizacie sa akoby zacina odznova. Norton totiz
svojim objavom spdsobil, ze z nedotknutého os-
trova sa stalo centrum novych vyskumov. Nadher-
né plaze sa zmenili na pristavacie drahy pre lie-
tadla s vedcami a nahi domorodci odrazu zacali
nosit dlhocizné handry po vyskumnikoch, ktori
sa na ich prirodzenu nahotu nechceli pozerat.
Na ostrov sa po Case vracia aj Norton, no pohlad
na zni¢eny svet mu viditelne ublizi. Je to len pus-
tatina bez jazier, ktoré zasypali bagre, bez stro-
mov, ktoré vyklcovali vedci, aby nasli dékazy ne-
smrtelnosti. Nedotknuty svet sa zmenil na Spinavé
smetisko pokryté blatom a smradom s hafmi ludi,
ktori ho znicili. Norton je presvedceny, Ze je to
hlavne jeho vina. Domorodym obyvatelom, ktori
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vymieraju, to chce oddinit, a preto si postupne
adoptuje desiatky deti z ostrova. Je to pre neho
trest a bremeno, ktoré na seba prebera. Pred Nor-
tonom sa tak zacne odkryvat novy svet spojeny
s vychovou deti: ,,Ked'som si v roku 1968 adopto-
val Muivu, lakala ma predstava, Ze vychovam
dieta, a t predstava sa mi zdala plna zdzrakov:
myslienka, Ze sa stardm o nieco, ¢o sa da a zaro-
ven neda poznat, co je predvidatelné, ale aj pIné
znepokojujucich prekvapeni, v sebe skryvala pri-
slub neuveritelnych dobrodruZstiev, desiatok kaz-
dodennych objavov vtepanych do miniatarnej
rytiny” (s. 360). Je to ako praca v laboratériu,
v ktorom sa nepodarené pokusy nekoncia len
prasknutou skimavkou. Ak je opis sveta na os-
trove Ivu’ivu detailny a prilis odborny, tak potom
posledné kapitoly o rodicovstve a vychove su real-
nejsie ako ¢okolvek iné. Pochybnosti, sklamania,
kazdodenné stereotypy, to vietko Yanagihara opi-
suje vskutku autenticky. Norton zapasi ako kazdy
rodi¢ s obavami, nevdacnymi potomkami a ne-
zvladnutymi skiskami. Nakoniec sa vSak zmieruje
s tym, Co si vybral.
Rozsiahly roman Lesni ludia vsak nie je len
0 novej civilizacii, ktord nicia vedecké pokusy. Nie
je iba o rodicovstve, s ktorym mnohi kazdy den
zapasia. Je predovsetkym o svete a mieste, ktoré
si viom hladame. O tuzbe snivat a prezivat svoje
sny. O nadherach z nasich detskych predstav,
ktoré si cely Zivot nesieme so sebou. Tém, ktorym
sa Yanagihara venuje, je vela, avSak kazda z nich
je vybrata tak, aby zapadla do deja a predstavila
originalny pribeh, ktory zo zaciatku vobec nie je
jednoduchy. Je to ako film, ktory najskér sledu-
jeme a nepozname dovod. Trpezlivo ¢akame na
moment, ked sa to zmeni, a on pride az Uplne
na konci. Az na zaver sa stane niec¢o necakané, ¢o
eSte raz pospdja dejové linie. Hanya Yanagihara
ten moment ukryla do poslednych viet a nas pri-
nutila eSte dlho mysliet na Nortona a strateny
svet, po ktorom snad kazdy zatuzi a bude ho
chciet objavit.
DENISA BALLOVA vy3tudovala Zurnalistku a politolégiu v Brati-
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Feministické hnutie

a neoliberalizmus - ahlavné
priatelstvo?

KOVATS, Eszter. (ed.). 2016. Solidarity in Struggle
— Feminist Perspectives on Neoliberalism in East-
Central Europe. Budapest : Friedrich-Ebert-Stiftung.

Zbierka studii Solidarity in Struggle — Feminist
Perspectives on Neoliberalism in East-Central
Europe sa zaoberd, ako napoveda uz jej podnad-
pis, feministickymi ndhfadmi na neoliberalizmus
v strednej a vychodnej Eurdpe. Kym v sticasnosti
[avicové feministické autorky casto kritizuju neo-
liberalizmus za to, Ze si osvojil a prisp&sobil
mnohé metddy feminizmu, niektoré druhy femi-
nizmu su zasa obvifiované z nedostatku kritickosti
voci neoliberalizmu, ¢i dokonca zo spoluprace

s nim. V strednej a vychodnej Eurdpe je situacia
Specifickd okrem iného tym, Ze pojmy ako femi-
nizmus, sloboda ¢i [udské prava sa tu stotoznuju
s neoliberalizmom a so ,zdpadom” (najma v dnes-
nej situdcii, ked' sa obe skupiny pojmov definuju
ako protiklad voci konzervativizmu). Tato situacia
je aj désledkom toho, Ze po pade socializmu spre-
vadzal transformaciu na demokraciu i prechod na
trhovu ekonomiku.

Kazda zo studii zahrnutych v publikacii Soli-
darity in Struggle sa problematikou vztahu neo-
liberalizmu a feminizmu v strednej a vychodnej
Eurépe zaobera inak; s réznou mierou optimizmu
¢i pesimizmu reflektuju rézne jeho charakteristiky.
Spoloc¢né vsak maju to, Ze sa snazia vniest eko-
nomické aspekty do feminizmu a rodové perspek-
tivy do lavicového aktivizmu. V textoch ma asi
najviac potesil opakovany vyskyt pojmov ,situo-
vanost v lokalnom kontexte” a ,,intersekciona-
lita”, ktoré autorky vyuzivaju na svoju analyzu.
Vzhladom na to, Ze vacsina vedeckej literatury
o vztahu feminizmu a neoliberalizmu (vratane tej,
ktora sa tyka postsocialistickej Eurépy) vznikd ,na
zapade”, je dolezité, aby autorky situované
v nasom geopolitickom kontexte vzali produkciu
poznania v tejto oblasti aj do svojich rdk. A to je
i ciefom publikacie Solidarity in Struggle. Dal$ou
zaujimavou charakteristikou knihy je, Ze hoci je
primarne akademickda, odmieta striktné delenie
na akademicku a aktivistickd sféru. KedZe autorky
sa Casto vyjadruju k téme solidarity medzi aktér-

kami z r6znych zazemi, takéto prepojenie medzi
aktivizmom a tedriou je viac nez ddlezité. Takmer
kazda kapitola v zavere navrhuje konkrétne kroky
a vyzyva citatelky a citatelov k aktivizacii.
Publikacia je po predslove, v ktorom Eszter
Kovats predstavuje niektoré hlavné myslienky
knihy, rozdelena na dve casti: teoretické pristupy
(tri kapitoly) a pripadové Studie (osem kapitol).
Aniké Gregor a Weronika Grzebalska zacinaju svoj
prispevok definiciou neoliberalizmu (relevantnou
pre celd publikaciu) ako systému operujuceho na
troch rovinach: ekonomickej, politickej a kultar—
nej. Pokracuju analyzou vztahu neoliberalizmu
a feminizmov, jeho zasadenim do geopolitického
kontextu strednej a vychodnej Eurépy a prehla-
dom feministickych pristupov ku konceptu prace.
Napokon sa venuju Ulohe Statu a populistickej
pravice. Prichadzaju k zaveru, ze progresivne ak-
térky sa musia vzopriet ako neoliberalizmu, tak
pravici (ktorej sa podarilo mobilizovat fudi vdaka
tomu, Ze spravne identifikovala ich problémy),
a to tak, ze sa za¢nu venovat tym problémom,
ktoré doteraz vyzdvihovala pravica, ale na rozdiel
od pravice navrhnu riesenia, ktoré budu udrzatel-
né. A hoci autorky odporucaju aj konkrétne kroky
(reformy na drovni EV), ktoré by bolo mozné
podniknut, v ich opise nejdd do hibky. Nasledu-
juci ¢lanok Zofie tapniewskej polemizuje s americ-
kou feministickou literatirou vyjadrujdcou sa
k politickym zmenadm v postsocialistickej Eurépe.
Poskytuje prehlad histérie feminizmu a kapita-
lizmu v Polsku az podnes, ktory je pevne zasadeny
do globalneho kontextu a vyjadruje sa aj k vztahu
medzi krajinami prvého a druhého sveta. Okrem
iného predstavuje tiez kriticky pohlad na démo-
nizaciu socializmu. Asi najzaujimavejsou castou
tohto textu je detailna prezentacia feministickej
ekonomiky. Autorka ju navrhuje ako alternativu,
ktora je etickejSia nez dnesna neoliberalna
hospodarska politika (berie totiz do Uvahy fak-
tory, ktoré klasickd ekonomika nezohladnuje,
napriklad neplatenu pracu Zien a udrzatelny
rozvoj). V poslednom ¢lanku teoretickej casti
ElZzbieta Korolczuk kriticky skima tvrdenie, ze
feminizmus je ,,pomocnickou” neoliberalizmu.
Hoci takéto tendencie podla nej nepopieratelne
existuju, zaroven sa paralelne s nimi objavuju
aj ,hové a originalne formy rezistencie" (s. 32).
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Dokazuje to aj na priklade polského Kongresu
Zien, ktory nie je taky homogénny, ako by sa na
prvy pohlad mohlo zdat. Korolczuk rozobera
zname tvrdenia Nancy Fraser — ze feminizmus
druhej viny podporil neoliberalizmus tym, Ze sa
sustredil len na kulturne aspekty utlaku zien

a zanedbal aspekty ekonomické. Poukazuje na to,
Ze ked Fraser hovori o druhej vine feminizmu, ma
na mysli len zapadny feminizmus a tento druh
feminizmu zovseobecniuje a nasledne aplikuje tak,
akoby bol univerzalny. Na zaver Korolczuk ako
stratégiu boja voci neoliberalizmu navrhuje
utvaranie spojenectiev medzi réznymi aktérkami.
A hoci tuto taktiku spominaju v knihe viaceré
autorky, Korolczuk poskytuje jednu z jej najdetail-
nejsich analyz.

V druhej casti knihy ma najviac zaujali pri-
padové $tudie Katy Amon a Noémi Katony. Kata
Amon sa vo svojom texte zaobera najma depoli-
tizaciou byvania. Kritizuje neoliberdlnu konstruk-
ciu chudoby a bezdomovectva ako niecoho,
za Co si ludia mozu sami (,,zasluzili si to na zak-
lade svojho spravania sa”), a navrhuje rekoncep-
tualizovat byvanie ako zakladné fudské pravo.
Venuje sa témam konstrukcie obcianstva (len
vlastnici a vlastnicky majetku su povazovani/é za
pravoplatnych obcanov a obcianky) a konceptua-
lizacie urcitych problémov ako sukromnych alebo
verejnych. Amon pri rieseni tychto tém vychadza
zo svojho etnografického terénneho vyskumu,
ktory realizovala v Madarsku a v ktorom sa
zhovarala so Zenami bez domova. Zameriava sa
najma na rodové aspekty byvania a dopad depoli-
tizacie byvania na zeny, ktoré su zavislé od $tatu
a/alebo partnera (t. j. nielen Zeny v situacii bezdo-
movectva, ale i zeny strednej vrstvy). Noémi
Katony vo svojej studii piSe o prostitucii/sexudlnej
praci. Podobne ako Kata Amon, aj Katony vycha-
dza vo svojom texte z etnografického vyskumu,

v ktorom boli jej informatorkami madarské zeny
predavajuce sex v berlinskych uliciach. Zakladna
otazka, ktora prameni z rozsiahlej diskusie medzi
abolicionistkami a ,,pro-sex work” feministkami
znie: ,,M6ze byt prostitucia pre niektoré Zeny
vhodnym riesenim alebo vzdy len prehlbuje ich
zranitelnost?" (s. 90). Katony sa vyhyba zjedno-
duseniam, detailnym sp6sobom prezentuje argu-
menty oboch stran, kriticky ich hodnoti, no sama
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pritom ostdva neutralna — nepriklana sa ani na
jednu stranu. Zaujimavostou je, ze obe strany
oznacuju tu druht za neoliberalnu. Ich pristupy
sa sice liSia, no oba prudy su si vedomé toho,
Ze prostitucii umoZziuje prekvitat zvySujuca sa
nerovnostou, ktoru zapricinuje neoliberalizmus.
Dalej sa Katony podrobne zaobera otazkou
moznej legislativnej Upravy prostitucie a na zaver
navrhuje venovat sa viac ekonomickym (nielen
etickym) aspektom prostitucie: ,,zamerat sa na
rieSenie pricin, pre ktoré tolko Zien skon¢i v takej
zranitelnej, beznadejnej situacii, namiesto toho,
aby tato ich stratégia preZitia bola jednoducho
zlikvidovana" (s. 97).

Dalsie pripadové 3tudie sa venuiju Sirokej
Skale tém. Angéla Kdczé sa zaobera rodovymi
a rasovymi aspektmi vztahu neoliberalizmu
a rémskych zien. Na kvantitativnych datach de-
monstruje rozdiely medzi romskymi a nerémsky-
mi Zenami a muzmi v oblasti prace a vzdelavania
v Madarsku. Nazorne ukazuje, akym spdsobom sa
neoliberalne vykoristovanie prejavuje v prenose
zodpovednosti za socialne sluzby zo $tatu na
neziskové organizacie a na individualne domac-
nosti. Publikacia zahffa aj dva ¢lanky zo sloven-
ského prostredia. V prvom z nich Lubica Kobova
hovori o potrebe priznat si, Ze nads feminizmus
je nasiaknuty neoliberdlnym sp6sobom myslenia.
Poukazuje na to, Ze hoci podriadenie sa neoli-
beralnej logike sa niektorym feministickym aktér-
kam moze javit ako nevyhnutny docasny kompro-
mis, z dlhodobého hladiska je tento pristup
nebezpecny a neudrzatelny. Mysli si, ze ,pro-
gresivna politika si mozZno vyZaduje disidentifika-
ciu od vilastnej identity a vlastnych poZiadaviek
(...) @ namiesto toho volad najmé po prejavoch
solidarity a podpory.” (s. 58). Ako pozitivny prik-
lad solidarity medzi aktérkami z réznych zazemi
analyzuje napriklad ucitelské strajky, ktoré sa na
Slovensku odohravali v roku 2015. V druhom
¢lanku zo slovenského prostredia Alexandra
Ostertagova spochybnuje ,,aplikovatelnost
pribehu o tom, ako feminizmus pomaha neolibe-
ralizmu” (s. 62) a namiesto dichotémii zd6raznuje
potrebu uvazovat v nuansach. Dokazuje, Ze na
Slovensku existovala zmes viacerych feministic-
kych pristupov, a nie jednoliaty kultdrny feminiz-
mus, ako tvrdia niektoré zapadné autorky.

Madarska autorka Andrea Czervan sa za-
meriava na postavenie matiek s nizkym socialno-
-ekonomickym statusom, zijucich na madarskom
vidieku, ktoré zazivaju viachdsobnl marginaliza-
ciu. Situdciu v Litve ndm v hrubych rysoch pri-
blizuje prispevok Margarity Jankauskaité. Miestne
feministické hnutie vykresluje ako Uplne zatiene-
né neoliberalnymi politikami. Nepodarilo sa jej
identifikovat ziaden priklad aktivizmu, ktory by
sa z tohoto opisu vymykal, opakovane teda pri-
chadza k zaveru, Ze feministické hnutie v Litve nie
je vtomto smere dostatocne rozvinuté. Napokon,
text Andrey Petd — Feminism and neoliberalism:
Peculiar alliances in the countries of former , state
feminism” — slGzi ako dobry zaver celej knihy.

Su v iom totiz zd6raznené a zosumarizované
najdolezitejSie témy a argumenty tykajuce sa
neoliberalizmu a feminizmu v postsocialistickej
Eurdpe.

Knihu Solidarity in Struggle je mozné odpo-
rucit vsetkym, ktori a ktoré sa zaujimaju o femi-
nizmus, neoliberalizmus alebo politiky strednej
a vychodnej Eurépy. Citatelkam a Citatelom je
k dispozicii aj online, na stranke http:/library.fes.
de/pdf-files/bueros/budapest/12796.pdf.

PAULINA KOZUCHOVA (1988) vystudovala slovanské jazyky a lite-

ratru. V sGcasnosti sa venuje rodovym stadidm v rémci magister-

ského programu Gender Studies — Intersectionality and Change
na Tema Genus vo Svédskom Linkdpingu. Zaujima sa o populdrnu
kultdru, queer tedriu a postsocialisticky kontext.

JAKUB SOUCEK

Ked je menej viac

NG, Celeste. 2016. Ve, co jsme si nikdy nerekli.
Praha : Odeon. Prelozila Jana Kunova.

Myslim, Ze Cechov kedysi povedal, Ze vietky pri-
behy sa koncia bud smrtou, alebo svadbou. Od-
hliadnuc od neaktualnosti, ba dokonca nevhod-
nosti Cechovovych slov pre dne$né pisanie, jeho
vyrok svedci o inherentnej, tazko prekonatelnej
tematickej jednotvarnosti, pritomnej v sicasnych
aj v minulych textoch. Nemeni sa tak téma svadby,
ale jej autorské spracovanie. Ak by sme vsak pred-
sa mali najst spolo¢ny znak pre (stcasnu) poéziu

a prozu, domnievam sa, ze namiesto svadby i

smrti (a niekedy aj spolu s nimi) by z umeleckych
diel vystupila otazka rozdielnosti.

V debute americkej autorky Celeste Ng su
pritomné vietky tri spomenuté tematické domi-
nanty. Uz v Gvodnej vete sa Citatel/ka oboznamuje
so smrtou protagonistky: ,Lydia je mrtva"” (s. 7),
ktoru zahaluje tajomstvo — recipient/ka zatial ako
jediny/jedina vie o konci postavy: ,,To ale zatim
nevédi. 3. kvétna 1977 v Sest tricet réno nikdo
nevi nic"” (s. 7). Takdto kompozicia ndm umoziuje
vnimat pribeh ako detektivny, v ktorom po uvod-
nej smrti nasleduje odhalovanie jej pricin. V tom-
to pripade viak hladanie vraha ci policajné vyset-
rovanie nahradza autorkin prienik do Zivota
zmiesanej rodiny. Matka Marilyn je typickou,

z davu navonok nevy¢nievajucou, modrookou
beloskou, otec James je potomkom cinskych pri-
stahovalcov, malomestskym outsiderom pritahu-
jucim pozornost. Prave ich svadba je jednym zo
zlomovych momentov v texte — prostrednictvom
nej totiz Marilyn a James prekonavaju rasové
predsudky vlddnuce na konci patdesiatych rokov
20. storocia. Manzelia sa vsak zaroven po prvy-
krat odcudzuju od inych fudi z komunity, vdaka
svojej odliSnosti sa stavaju vyvrhelmi, a to i medzi
najblizSimi: ,,Neni to spravné, Marilyn. Neni to
spravné. (...) Jednou toho budes litovat. (...) Do
konce Zivota té to bude mrzet” (s. 53).

Vse, co jsme si nikdy nerekli je romanom
o rozdieloch. Marilyn sa v Usili vzdialit sa od svojej
matky a jej konzervativnych nazorov (jej matka
v Skole uci Zeny, ako viest domacnost, jej zivotnu
filozofiu urcuje kuchérka od Betty Crockerovej,
pre Marilyn vysniva buddcnost s muzom z Harvar-
du atd.) upne na muza, najmenej zapadajuceho
medzi ostatnych. Zatial ¢o ona chce vyniknut,
James sa usiluje zaclenit do society, a distancia
medzi manzelmi tak vznika uz pocas ich prvého
stretnutia, bez toho, aby si to uvedomili. Opacna
motivacia partnerov vytvara a udrzuje napatie
v priebehu celej naracie, ich rozdielne predstavy
o realite vplyvaju na tragickost pribehu v rovnakej
miere ako izolacia v spolocnosti. Préza od Celeste
Ng sa meni na generacnl — mozno ju ¢itat ako
autenticky stvarnenu kroniku disfunkénej rodiny:
.Jak to zacalo? Jako vSechno: u matek a otcd.
Kvdli Lydiiné matce a otci, kvali matkam a otcim
jejich rodi¢a" (s. 28).
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Smrt Lydie je v istom zmysle nevyhnutna -
bez nej by text nefungoval, a to nielen v ramci
detektivneho modu, ale ani v individualnej rovine.
Pre rodinnych prislusnikov je impulzom k zmene,
k vymaneniu sa zo stagnacie, k prebudeniu zo
skamenenia. Akoby sa starsia dcéra obetovala
a svojou smrtou ozivila pribuznych, povzbudila
ich ku komunikacii a emocionalite. K takejto
transformacii dochadza postupne, od smutkom
mumifikovanej domacnosti (,Déti nejdou do sko-
ly. Televize, casopisy, radio: vsechno se tvari v tvar
jejich strachu zdéa povrchni”, s. 25) cez tempera-
mentné osobnostné prejavy (,James ho popadne
za rameno tak prudce, Ze mu zapraska v klou-
bech. ,Takhle se mnou nemluv,’ fekne. ,Takové
otazky si nech. O mém Zivoté nic nevis.” (...) , Tak
jako jsi nic nevédél o Zivoté své sestry.” (s. 175)
az po katarzny happy end: ,Jako by se vesmir
pomalu vracel do normalu” (s. 249). Vyvin postav
je (mozno s vynimkou zaveru) presvedcivy, najma
pre ich dobre spracované psychologické profily,
ukotvené v prelinani viacerych c¢asovych linii (¢im
sa rozpravanie stava i kompozi¢ne komplexnej-
$im), alebo vo formovani uveritelnych osobnost-
nych ¢rt a funkénych sujetovych vztahov.

Hoci Celeste Ng sugestivne kreuje postavy
a funkéne ozvlastnuje pribeh (striedanim minu-
losti, pritomnosti a budidcnosti, dynamickymi
zmenami perspektivy ¢i zapajanim neverbalnych,
zmyslovych prejavov), umeleckost sa jej nedari
udrzat do konca proézy. V zaverecnej tretine textu
sa zvySuje pocet jednoznacnych, az kliséovitych
pasazi, akoby sa autorka bala, Ze neodhali cely
rozsah pribehu, a ubera tak z priestoru pre viac-
znacnu interpretaciu: ,,Od toho léta bez matky
pusobila jejich rodina vratce, jako by vsichni ba-
lancovali na okraji srdzu. Pfedtim si neuvédomo-
vala, jak kiehké je Stésti, Ze ho mizZete zvrhnout
a rozbit, kdyZ si nedavate pozor"” (s. 238 — 239).
Explicitnost prechadza az do melodramatickosti,
¢o sa miestami prejavuje i v Uvodnych castiach
prézy (najma na konci kapitol): ,, Tehdy vidéla Ma-
rilyn svou matku naposledy” (s. 54), alebo: ,Zjisti,
co se Lydii stalo. Zjisti, kdo za to maZze. Zjisti, co
se pokazilo" (s. 71).

Najvacsim problémom vsak pre mna zosta-
va fakt, ze ¢im viac sa rozpravanie blizi k posled-
nej bodke, tym mensiu vyzvu predstavuje. Akoby
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sa dobre rozbehnuta symfénia zmenila na do-
okola pustanu platiu. Pribeh sa prestane vyvijat,
protagonisti a protagonistky opakuju a zdéraz-
Auju zname skutocnosti. MnoZstvo repeticii vnasa
do prézy stereotyp a recipient/ka netrpezlivo oca-
kava koniec. Ten sice prichadza, no chcené uvol-
nenie neponuka, uz naznaceny happy end pdsobi
skor umelo, nadbytocne, akoby vznikol pre po-
treby komercného filmového spracovania. Zosta-
vam v rozpakoch, zeldm si, aby som precital o se-
demdesiat strdn menej, aby som si zapamatal len
pociatocnu kvalitu.
JAKUB SOUCEK vystudoval slovensky jazyk a literattiru v kombi-
nécii s anglickym jazykom a literatirou na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach. V sti¢asnosti pokracuje v doktorandskom
stadiu v odbore literdrna veda. V rdmci svojho dizertacného vy-
skumu sa venuje prézam Edgara Allana Poa. Okrem toho sa za-
ujima o stcasnu slovenskd literattru, ktord reflektuje v recenziach

uverejiiovanych napriklad v ¢asopisoch RAK; Vina a Glosoldlia.

STANISLAVA SIVCOVA

Ako vona po dazdi alebo

o ambivalentnosti (ne)vypovedania
SIKULOVA, Veronika. 2016. Petrichor. Bratislava :
Slovart.

Veronika Sikulova patri medzi autorky, ktorych
tvorba ma blizko k pisaniu inych autorov (v jej pri-
pade azda najviac k tvorbe DuSana Duseka ¢i Vita
Staviarskeho), no v kone¢nom vyraze je vzdy jedi-
necna a specifickad ako po formalnej, tak i obsaho-
vej stranke. Tentoraz prichadza s knihou poviedok
Petrichor, v ktorej opatovne a naplno potvrdzuje
svoje lyrizované, intimne, autobiografické a inten-
zivne rozpravadstvo. Zachytava nim dianie vo svo-
jom osobnom svete, vypovedanie sa stava ¢imsi
nevyhnutnym. Pisanie je stcastou jej Zivotného
Stylu, prostrednictvom ktorého reflektuje svet,
svoje okolie, seba, zachytava to jedinecné, no
i kazdodenné, vonkajsie aj vnutorné. Pomaha jej
to spracovat vietky udalosti a vnemy pocas dna,
ako aj spomienky na minulost. Preto v istom zmys-
le m6zeme hovorit o dokumentarnej, seba-pre-
zentadnej a odistnej funkcii pisania V. Sikulovej.
Nazov diela, neologicky a metaforicky, je
priznacny pre text samotny. Slovo petrichor ozna-

Cuje vonu vzduchu po dazdi. Spaja v sebe viacero
Zivlov (vodu, vzduch, zem) a implicitne i zmysloy,
ktorymi sa daju vnimat (zrak, cuch, sluch). Taka
viaczlozkova, senzualna, dojmova (miestami az
éterickd) a farbista je i kniha samotna. Rozdiel me-
dzi touto a predchadzajicou prézou Sikulovej vi-
diet uz na prvy pohlad. Kym Medzerovému plodu
dominovali modra a biela, nepriamo spojené so
smrtou a smutkom z odchodu blizkej osoby, v Pet-
richore je to zelena, Cervend a hneda, ktoré impli-
kuju farbitost, roznorodost, no i prelinanie, prestu-
povanie a cyklickost Zivota a roka. Tento princip
vystavby je pritomny i v Struktire a koncepcii ra-
denia jednotlivych poviedok a kratkych proéz, ba-
dat ho i v prechadzani postav (hlavne z detstva
hrdinky) z jedného pribehu do druhého, avsak
predovsetkym v asociativnosti a pozorovani, vy-
plyvajicom zo spomalenia a reflexie, zakladnych
postupov tvarovania jednotlivych poviedok.

Nie ndhodou su prvé prozy venované zmys-
lom ¢loveka a vnimaniu. Je cez ne nastolena vy-
razna blizkost a intimnost, ktora tvori Specifikum
nielen tejto knihy, ale i celej tvorby Veroniky Siku-
lovej. Citovost a citlivost préz zvyraznuje oznace-
nie lasky za Siesty zmysel, ¢im sa priamo manifes-
tuje vnimanie sveta zalozené na vztahoch, ktoré
si ¢clovek v jeho priebehu utvara a ktoré sa mu do-
stdvaju az ,,pod kozu”: ,Vidiet ludi, ako sa hrbia
vo viniciach, niektorych poznat po mene, stretnat
zajaca, vyplasit prepelicu, obsuchntt sa o konar
¢i haltzku, voriavé pohladenie. Doma si na to
spomeniem a viem, Ze aj toto tu, vsade navékol,
to zelené a aj to medzitym, sa da lubit rovnako
ako ludia” (s. 44). Vztahy si Zenska postava vy-
tvara ku vsetkému zivému a nezivému, stotoznuje
sa s tym, ¢o miluje, ¢im vytvara akusi hybridna,
prirodnu, prirodzenu, az éterickd identitu zba-
venu urditosti a ¢asovosti: ,Ano, Jano, aj ja si
myslim, Ze stretnut zviera, rastlinu, strom ci clo-
veka je vZdy aj stretnutim so sebou v nejakej inej
podobe (...) ked'vini¢ po ostrihani roni slzy, viem,
Ze to placem ja" (s. 199). Napriek hladaniu a ref-
lektovaniu sucasnosti alebo minulosti a identifika-
cii s viacerymi rolami (dcéra, sestra, manzelka,
matka, spisovatelka, obyvatelka Modry atd")

a svetom okolo seba, hrdinka nedokaze naplno
uchopit a pomenovat svoje miesto a poziciu v Zi-
vote: ,Nemam korene, iba tie v nebi" (s. 174),

definuje ju premenlivost, stracanie sa v sebe, vo
svete, v minulosti, v blizkych, no sucasne i prilnu-
tie k jednoduchosti, rodinnému Zivotu a [udskosti
v Cistej a pokornej podobe, ktoré tvoria jej pod-
statu a ostavaju nemennymi: , V¢era bol krasny
maéjovy den, so vsetkym, Co k takému driu patri.
Zaludneny rodinou, zvonili zvony, boli sme v kos-
tole. Baruska je krasna ako ruzicka" (s. 147).

Svet Sikulovej prozy je teda dusekovsky pri-
rodzeny a prirodny, ludsky a teply, Zenska postava
miluje ludi a zvieratd, svoju divoku zahradu, rada
pozoruje a cestuje autobusom, krasu nachadza
v kazdodennosti, detailoch a Specifickych posta-
vach — ako ucitelka umeleckej skoly ¢i hfadacka
pokladov na plazi. Jej pohlad, nezaleziac od ob-
dobia Zivota, ludi ¢i inej krajiny, ostava ten isty,
nemeni sa. Hlavna postava, rozpravacka sa sustre-
duje na hladanie krasy, detskej radosti, hravosti
a nezvycajnosti v kazdodennom ubijajucom ste-
reotype. Prave vdaka tomu odtahuje zaluzie, ked
prsi, ¢i rozoznava niekolko druhov dazda a v spo-
mienkach sa nostalgicky vracia k idealizovanému
detstvu: ,A moje deti tusim ani nevedia, Ze ked'
prsi, mohli ¢i mali by ist von, Ze ked prsi, je vonku
vsetko inak a inak vonia vzduch, Ze je niekolko
druhov a véni dazda, nevedia, ako sa po dazdi
listi vyumyvany svet, ako maju vsetky haluzky
a kvety priesvitné kvapkové koraliky a ako inak
po dazdi spievaja vtaky" (s. 187 — 188).

Autorka vsak nekreuje len pozitivny obraz
sveta, ktory by bol zalozeny iba na hladani krasy
a dobra v kazdodennej realite, jeho znacnou su-
castou je i smutok a nostalgia. Tie maju v diele
viacero zdrojov. Bud ide o smutok za minulostou,
detstvom a ludmi, ktori do neho patrili (tato, ba-
bicka Jolanka, teta Beta, sestra Agata), alebo je
to osobnostny smutok postavy suvisiaci s jej vlast-
nym starnutim: ,Starnem a méj svet odchadza.
Jeho dobré polovica je uz v tahu" (s. 58), pripad-
ne: ,,V istom veku je smutok krajsi ako vselijaké
pominutelné radosti” (s. 62). Smutok je znacne
spojeny i so ,,Zzenskym pisanim”. Rozpravacka po-
cituje bytostny smutok vychadzajuci z neurcitého
pocitu nenaplnenia, nemoznosti plného pochope-
nia, vypovedania, ¢i samoty. Pradve samota sa sta-
va akymsi ,,zenskym tdelom”, pocituje ju nielen
samotna rozpravacka, ale aj iné Zenské postavy:
.Kazda je inak sama. Masa sama, Viera s muZom
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sama" (s. 154), alebo: ,Velmi sa nemam s kym
povypravat o tom, na ¢o myslievam, ale mame sa
v kniznici rady. Samé baby, stale sa smejeme,
a pritom niekedy jedna smutnejSia ako druha”
(s. 181). Sikulova viak smutok a radost v zivote
nevnima oddelene. Naopak, obe emacie su clen-
mi dialektickej jednoty, ¢im pomahaju vytvarat
komplexny radostno-smutno-krasny obraz zivota:
.Pisem pre radost z pisania. VSetko robim pre ra-
dost, aj smatim" (s. 144), inde: ,Nebojim sa, Zi-
vot, to nic nie je, ale je mi z neho smutno"” (s. 193).
.Zenské pisanie” V. Sikulovej charakterizuje
aj stotoZnenie sa s rolami matky, manzelky, dcéry
a z nich vyplyvajuce principy a emécie ako laska,
vytvaranie vztahov k okoliu, ktoré st tzke a osob-
né. Tie si vSak postava akoby nevie vytvorit sama
k sebe, nevie sa s urcitostou definovat, charakteri-
zuje ju amorfnost, rozplyvanie sa, premenlivost,
tuzba tuzit, zit len tak, akoby naprazdno, byt
,vsetkym vo vsetkom": ,,.Som plna akejsi nepome-
novatelnej lasky, uz iba stracam, no stale som v
strede. MozZno som jeho zmyslom, ale je to na-
maha” (s. 48). | preto ju vystihuje vodny zivel, roz-
pravacka rada plava a je narodena v znameni Ryb.
S tuzbou po plnom byti vo svete, no i s ne-
moznostou jeho realizacie suvisi i snaha vypove-
dat aj (¢i prevazne) o tom nevypovedatelnom.
Tato ambivalentnost je v rozpravani zjavna nielen
na tematickej Urovni ako snaha zachytit vsetko;
kazdodenny Zivot v priebehu roka, minulost,
osobné dennikové zaznamy a reflexie; ale i v Style
vypovedania. Napriek tomu, Ze si rozpravacka
uvedomuje svoju neschopnost vypovedat (, Vset-
ko, co detom hovorim, sa mi zda nepresné”,
s. 236), slovami nesetri, naopak, rozprava rada,
vela a o vSetkom. Preto jej Styl rozpravania mé-
Zeme oznadit za extenzivny a eruptivny, ¢im sice
manifestuje kladny zivotny pocit, radost z pisania,
no obcas sa to zda byt na skodu veci. Kym v pred-
chadzajucej knihe bola Veronika Sikulova tichsia,
zdrzanlivejsia a fragmentarna, ¢im dokazala vy-
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tvorit intenzivny pocit z odchadzania blizkej oso-
by, v Petrichore najdeme ,,pisanie pre pisanie”,
prejavujuce sa v nie vzdy funk¢nom zapdéjani slov-
nych hier, dialektu, fragmentov piesni, riekaniek
¢i techniky tzv. pradu vedomia. V diele tiez mo6-
Zzeme spozorovat sice funkcné, no opakované
vyroky, ako: ,Nic¢ iné ¢lovek na svete nema, iba
vztahy" (s. 14), ,Marekov tatko Jozo hovori, Ze
nic iné ¢lovek nemé, iba vztahy na tomto svete"
(s. 181), ¢im sa postupne stavaju frazami. Autor-
ka miestami skizava az ku kli¢éovitosti vyrazu,

a to v dosledku doslovného popisovania a snahy
dopovedat svoje myslienky: ,,Nase cesty su pre-
dlhé. Vselico postracame. Postupne najmé ilazie"
(s. 65), Ci: ,, Toho vsedného a obycajného je naj-
viac preto, aby sa potom to nevsedné a pekné
zablyslo a zasvietilo medzi obycajnymi vecami.

A casom svieti kaZdy den, aspon v denniku”

(s. 93). Nazdavam sa, Ze textu by pomohla vacsia
koncentrovanost vyrazu, ¢im by sa zvysila jeho
intenzita a pisanie by tak miestami nep6sobilo
rozvlaéne, efemérne, zbytoéne zdihavo.

Je tiez otazne, ¢&i sa Veronika Sikulova vo
svojich stalych témach a v d6ésledku velmi plodnej
tvorby ostatnych rokov nevycerpava. Nuka sa aj
otazka, akym smerom sa jej poetika bude dalej
uberat. Bud'sa otvori novym témam a postupom,
alebo ostane pri tych zauzivanych, ¢o by, myslim,
v jej pripade mohlo dospiet k cyklickosti a v konec-
nom désledku k prestupovaniu na mieste. Sikulo-
va je v sucasnej slovenskej literature etablovan4,
rozpoznatelna a jej pisanie sa vdaka nadcasovosti
tém nestane staromoédnym a necitatelnym. Prave
naopak, vdaka tomu, zZe citatelovi a citatelke ponu-
ka to fudské, prirodzené a jednoduché, ma a bude
mat u nich stalu poziciu a stabilnd podporu.
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