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Kristina Mésdros: Beautiful Lies, 2016, akryl na
plétne, 155 x 165 cm

PETR VANOUS

Storyboard jako zpusob
formatovani obrazu

Dil¢i poznamky k proménlivym obrazlm Kristiny Mésaros

Malba Kristiny Mésaros (1981), respektive jeji ,medialita”, ma své specifické
znaky, které jsou obsazeny jiz v pojeti jejich konstitucnich zakladd. Je to prede-
vsim fakt, ze se autorka k obrazu dostavala oklikou, pres grafiku a kresbu, nikoliv
pfimou cestou, studiem malby. ZaloZeni obrazového jazyka je tedy v né¢em od-
liSné od malovaného obrazu. Obraz nevznika primou totalizaci néjakého tématu
a bezprostredni malifskou akci, jez pripousti chybovani, omylnost, prehmaty
a korekce rovnajici se pfemazani prvotné spontanniho gesta, nybrz je postupnou
Jrealizaci” predem promyslené a rozmyslené situace, kde se mohou ménit de-
taily, nikoliv vSak celkovy situacni rozvrh. Pod povrchem obrazu tu citime prova-
zanost vyrazovych prostfedkd s metodou samotné prace. Je-li v grafice kresba
vazana k matrici a teprve otisk matrice je vlastnim obrazovym vystupem, je v pra-
cich Kristiny Mésaros pritomna analogie vtom, co bychom mohli nazvat postup-
nymi realizacnimi fdzemi. Sama autorka v této souvislosti klade dlrraz na svuj
konceptualni pfistup k obrazu. Obrazovému vystupu predchazi promysleny roz-
vrh. Obraz je co mozna nejvérnéjsi realizaci tohoto rozvrhu. Prostor pro sponta-
neitu, improvizaci ¢i nahodu, je zde od pocatku eliminovan, podobng, jako pfi
precizaci grafické matrice pred sériovym otiskem.

V logice véci je také to, jak autorka vnima barvu. Hovofi o jejim smyslové
vyhroceném aspektu, kdyz ji pfirovnava ke sladkosti cokolady ¢i cukrarského
krému. Vnima ji fyzicky. Pfi malovani si praci s barvou ,,uziva". Barva je tu pro-
stredkem, skrze ktery je vyvolavana blize neurcena slast. Slast je potom oblasti
realizace lidské libidinozity. Prace s barvou tu neni vystavena nepiedvidatelnym
emocim, které by autorku prekvapovaly, tyraly, drasaly ¢i stravovaly, nybrz se drzi
v roviné rafinovaného vybéru, blizkého kontrolovanému smyslovému prozitku
spojovaného nejvice s chuti. Aplikace barvy v obraze je v souladu s autorc¢inym
konceptudlnim pfistupem. Je oslabena v roviné tvarné hmoty, z niz vSe povstava
a bolestné se rodi, a naopak je posilena jako jeden z hlavnich komponentl na-
race, ¢i dokonce jako jeden ze svébytnych narativli ,,0 sobé”. Materializace kon-
krétni emoce je vloZzena do hlavni zvolené barvy a v jejim ramci rozvrstvovana
adistribuovana po plose platna. Tato zakladni tonalita je potom sjednocuijici ro-
vinou, ze které se osamostatnuji prvky figurace, pokud s ni, jako se zakladajicim
substratem, maji néco spolec¢ného, nebo ji naopak narusuje cosi cizorodého, co
stoji v kontrastu k prostredi jako signal konfliktu ¢i déje, ktery dospél pres expo-
zici a kolizi ke krizi, jez ve své rozpornosti otevird déj v jeho obrazové situova-
nosti. Pfikladem za vSechny muze byt ostie Cervend kdnoi v obraze Life in nature
(2015), nebo motiv duhového neonu v obraze Rainbow for sale (2014).
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Kristina Mésaros: Big Calm, 2016, akryl na platne, 110 x 90 cm

Kristina Mésaros: Plastic Dreams, 2016, akryl na platne, 95 x 90 cm

Za zakladni pricinu a dvod svého malovani uvadi K. Mésaros zpfitomno-
vani ,pfibéhu”. Ten je zakladni a vSe zaklada, tedy i zplsob propracovani obrazu,
tj. proces jeho materializace. Definitivni dilo je ,,sklddano” z mnoha pfipravnych
skic, kreseb, poznamek. Hlavnim zdrojem ,,pfibéhu” neni u Mésaros civilni zivot
v ramci lokalni evropské kultury (slovenské). Pokud se tu objevi kulturni atributy
Evropy i evropanstvi, pak ve dvou konotacich. Bud'jako vzpominkové relikty od-
kazujici k minulosti (evokace fotografickych archivnich predloh ¢i paméti), nebo
jako zplsob soucasného globalniho odivani pro rizné aktivity, predevsim sport,
které vSak kontrastuji s exotickymi rdmci, do kterych jsou postavy jako jejich no-
sitelé situovany. Je tu patrné Usili o to, oprostit se od svazujici banality vlastniho




PETR VANOUS

Zivotniho rdmce a o vykroceni smérem do krajin a kultur pro Evropu exotickych
(Indonésie, Filipiny). Zde jsou hledany Cerstvé zdroje pro obnovu ,,obrazového”,
rozuméj vizualizovaného ,story”, jez se diky tomu casto pfiblizuji filmovému
aranzma. Autorka zminéné kraje zna z osobni zkusenosti. Uhranula ji pfedevsim
jihovychodni Asie. Cestovani ji jeden cas i zivilo, nebot byla zaméstnana v Au-
strian airlines. Cestovani ma blizko k surfovani na internetu. V ¢em? Spojuijici je
pohyb po dzungli nezndma, kde cosi nového nachazime a kam zarovern chté ne-
chté zanasime stopy vlastni kultury. Pobyt v cizorodém prostfedi muze byt osvé-
Zujici, ale muze se stat také cilenym tnikem i formou turistického konzumu, je-
hoz bezohlednost vymazava autenticitu vzdalenych mist a prefabrikuje je do
podoby globalnich snd a predstav o ,,raji”. Toto kritické hledisko Ize vycist z né-
kterych autorcinych obrazovych souboru. Jde o motiv globalniho snu o klidu,
o ndvratu k pfirodé a splynuti s ni. Jinde je upfednostnéna rovina osobni melan-
cholie, jez naopak probouzi pochyby o tom, zda Ize cestovanim ¢i turismem utéct
vlastnimu osudu. Cas je viudypfitomny a dostihne nas i na nejodvracengjsi ¢asti
planety.

Podobné je to v obrazech K. Mésaros s zenskou otazkou ve vztahu k uméni,
ktera by se u umélkyn méla vzdy zohlednovat. Rovina jistého zobecnéni, prede-
v8im ve vztahu k télesnosti, se tu vyskytuje hned vedle personalizovanych zazitkd
a osobni zkusenosti s matefstvim. Konkrétni se prolina ¢i konfrontuje s princi-
pialnim. Zeny vidi svou vlastni nahotu jinak, nezli ji vnimaji muzi. Zenskost je
v gestu, které mlze byt razantni stejné jako nepatrné. Mésaros hovofi o jakési
.divnosti”, zahalenosti ¢i naopak obnazenosti toho, jak a proc¢ vnima Zena. Uvadi
i jména autorek, které ji v tomto sméru zajimaji. Patfi mezi né Cindy Sherman,
Stella Vine, Lucy Stein nebo Jenny Saville. Ke svému obrazovému souboru s mo-
tivy nahych Zen uvadi, Ze zde zkouma obraz Zeny ,jako objekt podléhajici kul-
turnim a sociadlnim dogmatiim®. Zajima se o tuto civilizacni optiku, kterd pro-
stupuje vysokou i nizkou kulturu stejné jako prechazi z minulosti do soucasnosti.
Obrazy, reklama, fotografie, film. Gesta, kterd , prodavaji” télo. Nepfirozenosti,
jez autorka misty kriticky paroduje, nadsazuje a prevadi v ironii.

Storyboard je oznaceni pro rozkresleny filmovy scénar. Obrazy K. Mésaros
jsou mu v nécem velmi blizké. Jako by to byla jednotlivd okna, jez vypadla z ne-
znamého filmu. Nevytvareji kontinualni filmovou realitu, nybrz kaleidoskopicky
pocitovy kalendaf, v némz lze Cist jinym zplsobem, nezli pouze divackym. Ob-
razy od nds vyzaduji urcity stupen percepcni aktivity. Teprve za tohoto predpo-
kladu se za¢ne vynofovat to, co vsechny autorciny obrazy spojuje. Zavazné téma.
Motiv umélych snii a tuzeb v odcizeném svété. Uzkost z autenticity kazdoden-
nosti a viednosti stejné jako obavy z toho, Ze tuto Uzkost nelze vymazat ¢i jednou
provzdy zrusit, |ze ji pouze oslabovat realizacemi svych tuzeb a snd. Pro Kristinu
Mésaros je realizovanym snem samotna malba; to, Ze se ji mGze vénovat, a jejim
prostfednictvim nahlizet svét jinak, neZli se jevi vétsiné zaneprazdnénych a do
svych starosti zabranych lidi.

Praha, rijen 2016

JITKA N. SRBOVA

Les

Sofie

l.

Sofie bydli vprostred mytiny.

Cipem kosile lesti duty parez.

Myslivec pfijde v noci, nikym nepozvany,
puska treskne, scéna onémi.

I.

Sofie se nezajima o soupisy trofeji.

Z kliry borovice vylupuje pozlaceny servis,
smolny parfém chyta do flakonu z mlhy.

Il.

Myslivec hovofi o vybaveni hajenky.
Sofie stfiha sukni z prvnich svicek orseju,
v bukovych kofenech ukryva si hlas,
pritakava — stehu za stehem.

IV.

Myslivec roluje plan nové obory.
Sofie se diva do drah po traktorech,
budoucnost je mech, ktery zatim
civi rzi.

Pauza; legenda

Zdal se mi sen, ktery ti chci
vypravét. Bylo léto.

Lezeli jsme pod stromem, a ten nemél kmen

ani koreny. Jen korunu. Jenom touzeni.

JITKA N. SRBOVA (1976) vy-
Studovala FHS UK v Prahe.
Na internete publikovala pod
nickom Natasha; basnami je
zastUpena v literarnych zbor-
nikoch 7edm (Theo, 2010)

a Mista nevhodna k odstra-
néni (Méstské knihovna
Varnsdorf, 2010) a v ro¢en-
kach Nejlepsi ceské basné
(2012 a 2015). Publikuje tiez
Casopisecky. Editovala sekciu
internetovych autorov

a autoriek v Antologii ceské
poezie, Il. dil, 1986 — 2006
(dybbuk, 2007) a vyber

z diela Milana Hrabala AZ na
kost (Protis, 2011), mnoho
rokov viedla online Almanach
Wagon. Vydala basnické
zbierky Nékdo se loudé po
psim (Dauphin, 2011)

a Svétlo vprostred téla
(Dauphin, 2013). Tretia
zbierka Les prave vysla

vo vydavatelstve Dauphin.




JITKA N. SRBOVA

Neni caj, fekl jsi, a ja védéla,
Ze neni ani kava.

K obédu jsme jedli ryby. Pro¢, jen pambu vi,

téch kosti, a pak jesté: vycitavé hlavy.

Z ploutvi stavéli jsme srub. Porad padal,
nebot nemél hibet. Hfbet jsme zakopali
pod stromem. Stard magie.

V noci chodil sis mé prohlizet.

Spala jsem se zkroucenymi prsty,
jako ptak ve vytrhaném pefi z bricha.
Pak skoncilo léto. Obrostl jsi
kamennymi zatarasy.

k%%

Pravé jsme prejeli feku, brecela u toho labutég,

neda se to smlcet, vytrzeny kyc

tréi z koleji. Pravé jsme vymazali Prahu
z barrandovskych teras.

Rozhodujeme se ignorovat cas,

oblec na to hedvabi, rozhodujeme se,
Ze to jedeme my a ne ten druhy vlak,
pravé jsme prejeli feku, feka umira

na vnitfni zranéni.

Vné

Pohled, jak se mi loupe kUra,

tady, pod lopatkou.

Brouk tam boura nosnou zed. Jestli mé
vcas nevyspravi trdmem:

amen.

Pohled, rezavi mi

Cerstvé vypuceny list, Zily vystupuji
na jevisti osvétleném lysym sluncem;
jesté se tu bélad mrtvé bricho straky,
pljdes radéj po zelené, jelene?

Pohled, jak mi tanec colkt

kali hladinu. Druha strana lekninu
je bludna, zprachnivélé drevo
kvili u dna, kdo to jednou uslysi,
uz se nevyhrabe ven.

Pohled, jak se stdvam starym motylem.
Pohled, slepejsi! VSak oci neumi cist
cervencovou tmu, odi bloudi

uvnitf uzamcenych vicek;

a zatim vné tebe,
vné tebe se déje les.

*k%

Na kazdém pozemku jeden
a pak jeden
a pak zase jeden kun.

Ten posledni je bily,
probouzi vic otaznikl nez ti ostatni.

Probuzené otazniky se vinou
kolem Dobfichovic, a bily kan stoji klidné,

stoji v minulosti.

Pak jsem myslim omdlela

l.

Hovofils o oteviené zlomeniné

levé vétve pazni, hovofils o syrové

vUni zasmolenych tfisek. Chtél jsi
pridat dva tfi pomatené verse, pak jsem
myslim omdlela, bylo to vcera, o tom
se mnou nemluy, to pak zcepenim.

I.
Na mytiné tréim zcepenéld. Co ksakru
délas pod kopcem? Tady stuj, bude

JITKA N. SRBOVA




JITKA N. SRBOVA

svacina, nemohu se ovsem hybat, musis$
si ji vyndat sdm, je to natenko na velky
krajic: laska. Mnam.

M.

Nu, vidis. Je docela Cerstva, nestézu;j si,
to jen krajic je moc velky, spilej tomu,
kdo ten chleba krokoval, od Berouna
tdhne se az k Brdam -

IV.

Hovofils o oteviené zlomening, vétvemi
vSak mavas jako maZoretka, nicemu

uz tady nevéfim, v pozemkové knize
stoji, ze tu ma stat hrad.

Z novych, nepublikovanych textov

Kdo seje vitr, sklizi listopad

l.

Ale podivej! Ty krvacis.

V obvazech nevynikdm, presto

moje bandaz brani vini paleného listi,
aby zvitézila nad sidlistém vaclavek.
Ve slunci. Paprsek, jako palec, ktery
nelze utrhnout.

.

Den je plny rozechvélych aut. Mlhou

na nedélni obédy: ti rodice, ty starsi sestry,
zapecené kotlety, karbanatky, birell.

Ty Fidis? A jiné otazky —

M.

Ale podivej, ty krvacis! Prosakuje to
mym neumélym flastrem, tak promin,
teprv se ucim lakovat Sipky

na nerovnych mezich.

IV.
Po trojicich. Zdravotni vychazka,
dobra rodina pred odpolednim cajem.

Déti z nudy oskubaji zlaty javor,
uz to tolik neboli; stejné
ses chtél svléknout -

V.

Ale podivej, ta krev na chodniku!
Zaplavuje praskly asfalt, pIni vecer
suchym strupem ticha. Ani chlup
se nehne, rijne, pomijis,

kastany v pravidelnych rozestupech
vyhlizeji listopad.

Do nekonecné tmy

l.

Nebojim se té. Mam uvniti kolem Zeber
zlaty drat. Madm kolem srdce zlaty
paprsek, a tim ti hnaty prerazim.

I.

Malé bytosti rozsvécuji priseraky
vydlabané z oranzovych plodd.
Upec noc, a hle, je po ni!

Je po ni drobenkovy kola¢. Neplag,
je teprve fijen, to jesté neni nic.

.

Vsechno, po ¢em blouznis, je uz tady.
Staré dfevo na sudy, dubénkovy
inkoust. Tak se predved, udélej vymyk
pres skoficovou tyc! Hiebickem
proniknu ti pomeranc¢ —

IV.

Nebojim se té. Za hradbami jsme

si rovni. Dobyvatel. Dobyvany.
Tisicem zarovek ve tvém bfise najdu
cestu k smifeni. Pfed vstupem

do nekonecné tmy.

JITKA N. SRBOVA
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Kristina Mésdros: Canoe 13, 2016, akryl na pldtne, 150 x 130 cm

LENKA MACSALIOVA

Povedz, prosim, ze vidis$ to ¢o ja

JAROSLAVA SAKOVA

Vinna priznanim si viny

VIRAG, Erdés. 2016. Moja vina a iné. Bratislava : ASPEKT.
Zostavila a prelozila Eva Andrej¢akova, poéziu prebasnil Vlado Jancek; prekladatelsky prispeli

aj Renata Dedkova a Gabriela Magova.

V roku 2015 sa dostal na televizne obrazovky seridl
Mr. Robot o mladom osamelom utiahnutom pro-
gramatorovi Elliotovi, ktory trpi socidlnou uzkos-
tou. M4 problém nadviazat blizky vztah s ludmi
a jedinym kontaktom s okolitym svetom je pre
neho hackovanie cudzich pocitacov ¢i virtualnych
Uctov. Pri pravidelnych sedeniach s psychologickou
odpoveda (sdm pre seba vo svojej mysli) na jej
otazku, v¢om ho spoloc¢nost tak strasne sklamala,
takto: ,,Neviem. Mozno preto, ze sme kolektivne
brali Stevea Jobsa za velikana, i ked sme vedeli, ze
zarobil miliardy na detoch? Alebo mozno preto, ze
su nasi hrdinovia falosni. Svet sam osebe je jeden
velky podfuk. Spamujeme internet svojimi hlupos-
tami, maskujeme to ako nahlad a socidlne média
ako intimitu. Alebo fakt, ze sme si toto zvolili? Nie
zmanipulovanymivolbami, ale nasimi vecami, ma-
jetkom, peniazmi. To ale nie je ni¢ nového. Vieme,
preco to robime. Nie preto, Ze nas knihy Hunger
Games obstastiiuju, ale pretoze chceme byt upo-
kojovani. PretoZe nepredstierat boli a pretoze sme
zbabelci. Do certa so spolo¢nostou.” Knizny vyber
z prézy a poézie Erdds Virdg Moja vina a iné od-
zrkadluje v podobnej, ak nie rovnakej miere tento
Zivotny pocit predstieranej ,skutocnej” reality
v ramci repetitivnej simulacie nielen samotnej (na-
rodnej) tradicie, ale aj zitych vzorcov spravania sa
a fiktivneho, istym sp6sobom hraného spolocen-
ského (ne)poriadku, ktory vo svojej autorskej opti-
ke znacne nardsa a destruuje.

Vyber z poézie a préozy madarskej autorky Virag
Erd6s pod nazvom Moja vina a iné vysiel v sloven-
¢ine zasluhou preciznej prekladatelskej spoluprace
Evy Andrejcakovej, Renaty Deakovej a Gabriely Ma-
govej, s prebasnenim od Vlada Janceka. Tirdz knihy
nam oznami, ze ju zdobi ,obalka s pouzitim vy-
tvarného diela Kundy Crew"” (ano, to su tie baby,
¢o navrhli trickd oznamujuce celému svetu, ze
Lludom jebe”). Tradi¢né madarské vzory aj cCer-
veno-zelena farebna kombinacia nas odkazuju do
histérie, nesu v sebe konotécie tykajuce sa ludovej
tvorivosti. Okrem toho ale anticipuju hru s touto
tradiciou — prizndva ju aj autorka vysivky Eva: , Je-
diné ,netradi¢né’, o som tam doplnila, bolo srdce
hore nad holubickami, malo to celé vyzniet viac-
-menej ironicky.” Rovnaky motiv vysivky sa na-
sledne objavuje v grafike celej knihy, ktoru tvoria
aj Cierne strany a na nich prave zmensena cast vy-
Sivkového vzoru z obalky.

Moja vina a iné predstavuje mozaiku zanro-
vych foriem, medzi ktorymi najdeme rozhlasovu
relaciu vyskladanu z bizarnych snov posluchacov
a posluchacok, rozpravku o Otesanke, ktora si sad-
la pred chladnicku a jedla tri dni a tri noci, dalSiu
rozpravku o hrochovi, ktory sa bal o¢kovania, do-
konca aj Piesen kuchynskej vily a pestry vypocet by
sme mohli uzavriet napriklad basfiou Mézem po-
méct? alebo praktické rady pre tych, co su uplne
sprosti, ale hladaju rychle rieSenie na ve¢né prob-
lémy vsehomira. Prave posledny spominany nazov
basne je zaroven symptomaticky pre celd zbierku.
Prakticky, rychlo a o problémoch viehomira - tak
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SVET POSTAVENY NA VYMYSLOCH

Vybuchujuce pyramidy v priestore sna fa-
radna analyzované v radiovom vysielani (Hald),
rozpravkovo stylizovana postava Otesanky, ktora
zjedla cely svet a vyvratila ho (Otesanka), banalizo-
vanie vyznamu Babylonskej veze (Babylonska veZa
ako gramaticky Gtvar alebo Pokracuj v nacatej
vete), otrhany zanedbany kral Salamun v pozicii
bezdomovca ¢i PAnboh premavajici sa na ohrom-
nom kamiodne (Nevesta), motiv Eurydiky plavajucej
v spotrebnom komer¢nom napoji alebo tematika
biblického paru Marie a Jozefa, ked sa partnerom
v nemocnici narodi pes (Maria). Tak, ako sa Elliot
snazi prostrednictvom oslovenej radikalnej hacker-
skej organizacie ,fsociety” znicit vladu jedného
percenta najvplyvnejsich, najbohatsich a najmoc-
nejsich osob sveta, ktori Udajne riadia ,,beh dejin”,
a prekrocit hranicu zdanlivého ,redlneho” sveta,
tak sa aj Erd6s Virag pokusa destruovat, nicit a roz-
kladat masku kultdrnej pamati, konzumnej ¢i vir-
tudlnej reality (lifestyle, masmédia), ist za rytmiku
kazdodenného monoténneho Zivota (rodina) a spo-
lo¢nostou kladené poziadavky na isty preddefi-
novany ,normalny” zity Standard (zdkony, nabo-
enstvo). Casto sa tak mame moznost stretnut
s takymi motivmi, ako st pad: ,Ze sa zrutil, odtrhol
a zopar ich ostalo pod nim, ale nie desiati ¢i dvad-
siati! Milidny a milidny” (s. 9); explézia ¢i vyhore-
nie: ,pyramida vyhorela, vyhorela a roztopila sa
a oCernela a chudak méj stary otec v nej zhorel”
(s. 9); .celé sidlisko vybuchlo a vsetci zomreli"
(s. 65); alebo poskodzovanie: ,Potom jej pekne,
rad radom poodtrhal jednu a potom aj druhu
nohu, jednu a druhu, potom aj tretiu ruku a napo-
kon put-put vietky ich povyhadzoval na okruznu
cestu Karola Réberta” (s. 35 — 36); ,,Hrotom noza
sa dostanes za ne, preseknes vldkna, a ked'z toho
nebudes robitvelku vedu, bude to hotové raz-dva”
(s. 40); pripadne: ,Niekedy myslim na to, Ze je to
nieco podobné, ako zabijat. Schmatnut za krk
a odvazne ho stiskat, aZ kym nedéjde dych” (s. 48);
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piSe Virdg Erdés. Tradi¢né zanre si poziciava s tym,
Ze do nich odieva nové obsahy, s maximalnou moz-
nou mierou subverzivnosti.

Ale nestane sa ndhodou, ze ked prekroc¢ime
istu hranicu provokacie, vratime sa automaticky
spat ku klasike? Aj zla reklama je reklama a aj sub-
verzia rozpravky je stale ku klasickému konceptu
tohto zanru v istom vztahu. Otesanka v tejto knihe
napokon zjedla aj spominanu chladni¢ku ¢i do-
konca dve deti, a potom vlastne cely svet. Nasledne
to vSetko vydavila a prisiel jej muz, ktory ju za toto
faux pas nielenze neopustil, ale, naopak, korunoval
basen lacnym happy endom, kedZe ,,objal ju zlava,
sprava, ulozil ju do postele, zakryl a potom si
pekne-krasne sam lahol vedla nej" (s. 24). Ote-
sanka popri tom vsetkom ,zistila, Ze nech robi ho-
caky cirkus, jej Zivot nestoji ani za posraty deravy
gros” (s. 16) a jej ,idedlom bola prave Britney
Spears” (s. 15), no v konecnom désledku ,,si uve-
domila, Ze teraz bude uzZ urcite neskoro zacat
s bezvyslednymi sedeniami u psycholdga a Ze
skratka maximum, ¢o méZe urobit, je pokusit sa
napriek vsetkym dramam uZivat si Zivot" (s. 18).
Urcit, kde je hranica medzi subverzivnou provoka-
ciou a bolestnym odhalenim vlastnych Zivotnych
trdum je naroc¢né, a méze to byt dokonca ne-
mozné. V zivote, ale aj v literature. To preto sa sub-
jektka tejto knihy neisto pohybuje medzi tym, ¢o
chce vypovedat, a tym, ¢o naozaj hovori. Dobrého
byva malo, ale tentokrat to s touto stratégiou ne-
vyslo. Texty Virag Erdés si vyzaduju hlbsi ponor do
stavov a situdcii prezivanych lyrickou subjektkou,
no nedostava sa im ho.

Nenarocny Styl autorky v spojeni so snahou
o hovorové vyznenie textov miestami pripomina
rap. Text tak sice ma , flow”, zdanlivo plynie, ale
zasekava sa v tych najpodstatnejsich momentoch,
chyba mu vypointovanie s druhym planom, mys-
lienky sa nerozvijaju, vypovede ostavaju v jednej
rovine, a o je najhorsie — pdsobia afektovane. Je
vinna tym, Ze si priznala svoju vinu — priznala si ju
bez okolkov, az prilis jednoznacne. Ostala tak stat

¢i: ,Predpoludnim sa mi zasekla hlava do preliezky,
odtrhlo mi ju, ale nechajme to" (s. 66). Pri autorki-
nej tvorbe sa tak na jednej strane do popredia do-
stdvaju paradoxy, prvky grotesky, zdmerné hyper-
bolizovanie ¢i fantastické skreslovanie modelu
skutocnosti, napriklad vo formate rozpravky (Ote-
sanka, Rozpravka o hrochovi, ¢o sa bal ockovania),
no na druhej strane je tu citelny autorsky imperativ
kritiky stcasnej spolocenskej a kultirnej situacie
rodnej krajiny: ,tam kde Zijjem / tam v nej / zemi /
vrav jej menom/sluz jej/ slepo / dnes koliska / dnes
aj / depo” (s. 136), ,nejestvuje lepsia znalost /
otciny / neZ na vlastnej koZi mat z nej / modriny"
(s. 81). Ajona dbrazne a jasne poukazuje na prob-
Iémy socialnej disproporcie medzi tymi, ktori maju
.len to, ¢o je nevyhnutné” (s. 142), a tym, ,.kto ma
chodit's cestovkami/ spoznavat hory doly” (s. 139).

Ti, KTORI SA PRIZERAJU A NIC NEROBIA

Aj napriek castej autorkinej praci s destruk-
tivnou deformaciou a vstvanim reflexivno-kritic-
kého, vecne impertinentného tonu v podobe odka-
zov napriklad na celoplosny brend, fiktivne pravne
istoty, diery vlegislative, ohrozenie nezavislej tlace,
rasovu neznasanlivost, virtualizaciu kazdodenného
Zivota, nepomer medzi chudobnymi a bohatymi,
v jej prozaickych i basnickych textoch do popredia
vystupuju segmenty, ktoré poukazuju na stagnaciu
anehybnost: ,ale ved'to je jedno” (s. 29), ,nerobim
ztoho Ziadnu vedu” (s. 30), ,ale kvéli tomu sa este
svet urcite nezrati” (s. 32), ,,nikto po mna nepride”
(s. 47), ,meno neznamena nic" (s. 75), ,neviem
presne, mna to nejak neto” (s. 108), ,nestarala som
saoto”(s.109). Zmienena postava Elliota ma aspi-
raciu zachranit svet, nechat padnut systém bank
a tymto krokom oslobodit [udi od hypoték ¢i ich
dlhov. Kazdy sa stava rovnym bez vysokého ¢i niz-
keho socidlneho statusu, ktory diktuju peniaze
a trh. Naopak, Erdés Virag nie je takouto ,anar-
chistkou”. Z pohladu jej lyrickej subjektky ¢i postav

pred svojimi Citatelmi a citatelkami — obnaZzena
a vinna, artikulujuca svoju vinu tak jasne, az sa to
v kone¢nom dosledku zd& vyumelkované. Zmietli
ju zradné spodné vody vlastnej Gprimnosti — pre-
toze je to vobec este presvedcivé, ked'v basni s na-
zvom ked'raz ¢itame takuto projekciu budicnosti:
.ked' nebudu pykat vietci/len ten ¢o je / vinnikom
(...) ked'nebude peklom tato / zaslubend / krdsna
zem” (s. 117)? Cierno-biele videnie sveta a udalosti
v flom, viazané na opoziciu pritomnost — buduc-
nost namiesto ocakavaného odlahcenia a strans-
parentnenia opisovanej situacie prinasa jej zbana-
lizovanie: ,ked dovolia popoluske / ist na bal a /
vziat' si ko¢" (s. 117).

Urputnd snaha o autentickost a verny obraz
skutocnosti tu stroskotadva na svojej vlastnej prepia-
tosti. T4 sa po formalnej stranke prejavuje napriklad
aj vredundantnych anaforickych zaciatkoch versov:
.Okrem toho sa bal aj cudzich zubnych kefiek, /
hlavne tych, na ktoré sa nachytali bacily. // Okrem
toho sa bél aj spajdrmena, / Ze si ho oblubi a potom
nebude mat odvahu ho zlikvidovat. // Okrem toho
sa bal aj moznych nésilnikov, / co zmlétia okoloidu-
ceho” (s. 25). Takéto pisanie evokuje obsesivnost
v nesugestivnom zmysle slova. Autorkin zjavne ob-
[Ubeny postup enumeracie predmetov, udalosti
alebo ¢innosti v textoch Usti do bezucelnej kumula-
cieimpresii: ,,Bozkavat'sa, kolisat'sa, / kupitsi v shop-
ping centre v Mangu / top so skrizenymi ramienkami
/ a predtym dlho bojovat ktpit-nekupit. / Pobehat
pol mesta / pre konddm s jahodovou prichutou”
(s.42).Vtomtozmatenom svete sa ako jedna z méla
hodndt javi umenie a jeho tvorba, avsak aj tu Virag
Erdés stavia na pranier a nic jej nedaruje: ,Hla: toto
je milosrdnost lyriky! / Nepyta sa, ci / [ibostné vy-
kriky / predstieras / (alebo nepredstieras, / s rymami,
Co pridu/ prave teraz)" (s. 88). Stratégia ,, budem-si-
zo-vsetkého-strielat-aby-som-uputala-pozornost”
sa v knihe mina s ucinkom, vystrely sice pocut, ale
ciel ostava nezasiahnuty.

Mozno sa tu len naplno manifestuje na prvy
pohlad utajena tizba po $tastnych koncoch. Cim
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svet hori, je niceny, demolovany, pohlcovany osob-
nostnym hnevom, no vsetko akoby sa odohravalo
iba v ich mysli, bez konkrétneho aktivneho zasahu
do skutocnych realii. Toto gesto sa da chapat
v dvoch rovinach. Na jednej strane ako ironické po-
ukazanie na zmeravenie, ,,preslapovanie na mieste”
istej skupiny fudi, prihliadajucich na aktualnu spolo-
censko-politicku situaciu (odkazujic na Madarsko),
alebo na druhej strane ako istd podoba osobnej re-
zignacie pred socidlnymi pomermi a (ne)vyslovenie
nadeje voci nadchadzajucej generacii. V tom (i
onom pripade tento papierovy Stylizovany postoj
so zalozenymi rukami a hrubym odosobnenim sa
od aktualnych podmienok znamena v autorkinej
tvorbe silny, vyrazny vykricnik, ktorého pasivita
v kone¢nom désledku predstavuje, naopak, aktiv-
ny, iniciativny ¢in.

NAJVACSi SPANOK V DEJINACH LUDSTVA

Moja vina a iné nepali, nepoburuje a nema
v umysle nas Sokovat, naco aj, ked hovori o veciach,
ktoré su tu a s ndm zname. Citelné a neustale do-
tieravo pritomné. Ukazuje nahd, vecnu, priamu,
kriticka tvar pocitovo individualne sprostredkova-
nej zitej skuto¢nosti (nielen) jednej konkrétnej kra-
jiny. Napriek tomu, Ze na nds moze posobit autor-
kina tvorba ako hrdelny vykrik, stale ostava bez
ozveny a je len na nas, ¢i budeme poriadne pocuvat
a odpovieme rovnako néastojcivou kadenciou, ale-
bo ostaneme aj nadalej umelo upokojovani a bu-
deme zbabelo predstierat, Ze je vsetko v (ne)po-
riadku.

LENKA MACSALIOVA absolvovala $tidium slovenského jazyka
a literatlry na FiF UK v Bratislave, v sii¢asnosti je internou dokto-
randkou v Ustave slovenskej literattry SAV.
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viac sa snazime veci kamuflovat, tym jasnejsSie nie-
kedy vychadzaju na povrch. Pieser kuchynskej vily,
ktora konstatuje, Ze ,,nech si Zeny, ¢o chcu, vravia,
/ ni¢ iné im neostava: / tuto je ich pravé miesto, /
prenesiem sa hravo cez to. / Pekny hrncek, Cisty ta-
nier... | NeméZzem mat lepsie prianie” (s. 89; zvy-
raznené v knihe), tak sice ironizuje stereotyp zeny,
ktora patri do kuchyne, ale zaroven v nom istym
sp6sobom pokracuje. Negativne vymedzenie sa
voli niecomu je stale druhom vztahovania sa
k danej skutoc¢nosti, nadvazovania na nu, hoci nie
nadvazovania afirmativneho, ale naopak. V hra-
vosti knihy Moja vina a iné sa vSak hranice stierajq,
to, ¢o vyzera ako provokacia, sa lahko méze stat
ustrachanym volanim o pomoc.

Kniha sa sklada z troch casti, pricom nie je
nutné striktne rozlisSovat medzi textami, ktoré
aspiruju na prozaické utvary, a basnami, kedZze
autorka inovativnym sp6sobom pracuje nielen s uz
spomenutymi zanrovymi formami, ale rovnako aj
s dizkou ver3a ¢i strofy, respektive odseku. Suma
sumarum tu aj tak ide predovsetkym o istd formu
vypovede, zdznamu skutocnosti, ¢i uz verného,
alebo do krajnosti hyperbolizovaného. Urcite je to
délezita kniha, len nie je bezchybna. Mohla byt,
ale nie je. Skoda - pretoZe vypovedat treba. Len je
potrebné vediet, kedy kricat a kedy radsej Sepkat.

JAROSLAVA SAKOVA (1991) vy3tudovala slovensky jazyk a lite-
ratlru a anglicky jazyk a literatru na FiF UK v Bratislave. V sd-
¢asnosti posobf ako interna doktorandka v Ustave slovenskej
literatdry SAV a venuje sa téme avantgardnych tendencif v me-
dzivojnovej slovenskej poézii — so zameranim na nadrealizmus.
Publikovala napriklad v KniZnej revue a v ¢asopise RAK.

STANISLAVA REPAR

~V tme svetielkuje zrno nepritomnosti”

Apologetika citu ako kontra-anestetika v poézii B. Korun

.V tichu je vsetko.

Ale len v slove sa vsetko

roztvori."”

(b. Zaciatok, zb. Ostrie nehy, 1997)

So zbierkou Pridem takoj (Pridem hned, 2011)" ziskala Barbara Korun v Slovinsku
Veronikinu cenu za najlepsiu basnickd zbierku roka. Jednak ide o pozoruhodnu
poéziu poetky, ktora o svojich basnickych kvalitach presviedca kazdou novou
zbierkou, a nie je ich mnoho, a jednak sa prave jej Stvrtad zbierka basni (po nej
nasledovala uz len nateraz posledna z roku 2013) vyznacuje az explicitnou an-
gazovanostou na urovni témy. Zbierke najma prostrednictvom cyklu Monoldgy
prepoziciava isté vyznamové zaostrenie, pravda, nie na Ukor basnickej estetiky.
Kniha vysla vo vydavatelstve KUD Apokalipsa v Lublane a mala som tu cest byt
jej zodpovednou redaktorkou, podobne ako pri (v poradi) druhej poetkinej
zbierke Zapiski iz podmizja (Zapisky spod stola, 2003) prinasajucej basne v proze
—mozno az na hranici lyrickych prozaickych miniatdr. Spominany rys basnickej
angazovanosti v nej uz vtedy figuroval, hoci v podstatne menej provokativnej
rovine.

Mylil by sa vsak kazdy, kto by tento moment povazoval pre autorkinu poe-
tiku za urcujuci. To, ¢im na seba pritiahla pozornost kritiky aj citatelskej verej-
nosti, suvisi najma s jej neuveritelnou schopnostou poetického vhladu, senzi-
bilitou zaberu i vyrazu, Zensky relacnym basnenim (vedome i nevedome
postavenom na rodovom zaklade), ale aj — a mozno predovsetkym — [udskym
preteplenim, az vrdcnostou basnického slova, ktoré s obcasnou iréniou, ba mies-
tami i cynickym ténom niektorych basni-monolégov prikro kontrastuje. A hoci
aj sama autorka pri prezentacii zbierky Pridem hned obvykle siaha po basnach
z Monoldgov, ich vyznenie na verejnych citaniach nenechava publikum lahos-
tajnym,? dalsie — a zakladajlce — dispozicie Korunovej basnického talentu osta-

1 Korun, B. 2011. Pridem takoj. Ljubljana : KUD Apokalipsa, edicia Apokalipsa. Citované verse z predmetnej zbierky
v texte oznacujem rokom vydania a cislom strany. Ostatné citované verSe oznacujem zvycajne ndzvom bdsne aj
prislusnej zbierky a rokom vydania.

2 Slovinskd poetka Vida Mokrin-Pauer v ,sprievodcovi” po Korunovej bésnickej zbierke Pridem hned'pripomina, Ze
Korunovej monoldgy s v podstate skor ,basnické monodramy”, ba je v nich zabudovand dokonca aj epika, ,lebo
kazda bésen subtilne podava pribeh o premene a vyvoji*. V svislosti s ich hlasovym inscenovanim autorkou na
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STANISLAVA REPAR

vaju ukryté medzi doskami jej knih a ¢akaju na individualne, menej pompézne
objavovanie: vyZaduju si najma jemnocit, znalost kumstu i zivota, a mozno aj
Cosi ako ,,dennikovu strunku” ¢i lyrické naladenie cCitatela a recipientky.

Nieco z tohto prepletenia poetkinych dispozicii i neskorsich smerovani
v samotnej poézii akoby naznacoval uz nadzov jej oneskoreného basnického de-
butu Ostrina miline (Ostrie nehy, 1997).2 Korun je jednou z tych poetiek, u kto-
rych sa ostrost Usudku snubi s mimoriadnym citovym dotovanim zazitku i jazy-
kovou kompetenciou basnického vyrazu, pricom jedno druhé nepotlaca,
nezastiera ani neoslabuje. Mozno by sme mohli hovorit o istej delbe teritéria
medzi Korunovej basnické dispozicie (sposoby basnického uchopovania sveta)
v suvislosti s témami, ktoré poetku prave zamestnavaju. Vonkajsie, teda to, o
k ndm prichadza zo sveta, je tvrdsie, pevnejsie, vo vyraze akoby linearnejsie,
kym vnutorné svety jej lyrickych hrdinov a hrdiniek podliehaju rozostrujucemu,
no nie zahmlievajucemu vyznamotvornému (po)citovému prepisaniu lyrickou
subjektkou basni. Korun ¢asto prenasa do slov zazitok s druhym — aj ako s dru-
hou, odkazujuc na tematiku sesterstva, blizkosti v Zenskom udele. No aj jej ro-
zumovo vyhrotenejsie, respektive posmesné basne i poetiky, len ¢o ich zaradime
do SirSieho celku (cyklu, zbierky alebo celého autorkinho opusu), za¢nt fungovat
na vine vypatej senzibility. Profil Korunovej poézie sa stava emocionalne kom-
plexny a basnicky plnokrvny, nadobuda fudskd vahu a osobnostnu pecat, za-
okruhluje sa i roztvara vo svojom vyznamovom chveni.

Je Gizasné pozorovat, ako sa Korun (nielen slovne) priblizuje k ludom, zvie-
ratdm a rastlindm alebo veciam (,,Poludstili sa veci, / nahle, bez upozornenia, /
ako ked'clovek zostarne", 2003: 35), ako ich jej lyrické alter ego k sebe nataca
Ltisicimi pléskami” tak, aby vynikol ich vlastny ,,rukopis Zivota”, pulz bytia, ktory
nemozno vystihnat, mozno nan iba skromne poukazat, svojou existenciou sa
dotknut existencie iného, privinut sa alebo na okamih ,,obtriet”. V jednom
z monolégov oznacenom Basnik Iztok Osojnik svojej spolulezkyni v tejto slvis-
losti ndjdeme alpinisticko-basnicko-eroticky viacznacné verse: ,,Podstatou je tre-
nie. Trenie je podstatné. / Styk, blana, komunikacia, publikum, / trenie, jazyk.
Ty si a ja som” (2003: 39). A hoci jednou z urc¢ujlcich vlastnosti poézie Barbary
Korun je jej naliehavost, nikdy nejde o naliehavost sémantického obliehania,
obsadzovania veci ¢i prenikania k jej podstate, ale ide o naliehavost vyznievania,
nastavania veci z jej vlastnej podstaty v otvorenom vyznamovom priestore a po-
hybe. O poetkinej ponuke ako permanentne ,,otvorenej percepcii” uvazuje aj
Samo Krusi¢, autor doslovu v zbierke Pridem hned, ked konstatuje, ze zakladnym
gestom Korunovej basnenia, obzvlast v Monolégoch, je , poézia suspenzu v do-
slovnhom vyzname tohto slova, ako ,pozdrzanie’, odklad, zakmit, ktory basen
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verejnych Citaniach dalej poznamenéava, Ze vyborne funguju aj ako ,basnicko-dramaticky psychologicky realizmus”
(s. 100; pozri Mokrin-Pauer, V. 2012. Barbare Korun ,Pridem takoj" — je zdaj tu. In Apokalipsa, ¢. 158 — 159 —
160 /Gender/, s. 91 — 103). ,Monol4gy" vsak mozno dat Zanrovo do stvisu aj s , lyrickymi monoldgmi” ¢i ,nara-
tivnymi basfiami”, ktoré boli v minulosti oblibené najmd u autoriek zdpadnych literatdr.

3 Slovo ,milina” ma v slovincine Sirsf vyznam, podla situécie moZe oznacovat aj jemnost alebo mékkost, prijemnost,
laskavost, pritulnost, milotu, vrdcnost, hoci pre kazdy z tychto vyznamov existuju aj dalSie pomenovania.

udrzuje v otvorenej nedourcenosti a nedovoluje, aby sa uzavrela a rozpustila -
v anestetike”.*

Je vSak mozné, Ze viaceré texty z Monolégov (za vsetky uvedme aspon
baser Monika Levinski... a dvojbasen Stefan Petzner... — Jorg Hajder...) ¢itatelke
a Citatelovi, ktori dalSiu tvorbu Korun nepoznaju, sprostredkivaju predsa len
inU (nepresne jednoznacnejsiu) informaciu o autorkinej poézii: v comsi ju ochu-
dobnuju, zaroven su vSsak samy ochudobriované o svoje zasadenie do ,,mora
citu”, z ktorého sa vynaraju ako siluety prikréenych majakov za zlého pocasia.
O ich nabrusenej ,,inakosti” mozno hovorit napriklad aj v suvislosti s nekom-
promisnym zameranim na ciel, istym publicizmom (i ked sebareflektovanym)
alebo konceptualnym rdmcovanim basnickych vypovedi, ktorého opacnym, ne-
menej silnym, ak nie silnejsim prejavom je Korunovej nevsedna schopnost velmi
plastickej a Zivej impresie ¢i lyrického opisu zalozeného na minuciéznom naski-
covani reality, zviditelfovani jej (oCiam, dusi, srdcu, rozumu) skrytych podéb,
prejavov a suvislosti. Casté popretkavanie takto vystavanej lyrickej textury kul-
tdrne kddovanou symbolikou tuto poetiku zaroven neraz posuva az na hranicu
expresivnych zaklinani zajcovského razenia: ,studeny oherfi / studeny ohert mi
/ lize chodidla / lytka kolena / studeny ohen / na Ciernej skale / studeny oher /
sa Ziadostivo / dviha po stehnach / nahor nahor / a dovnutra / studeny ohen /
pohlti moje vilasy / moje hadie oci / studeny ohen / planuci pozZiar / 6 studeny
ohen / bozkava horuco / horim horim / na hranici zmyslov" (b. studeny ohen,
zb. Ostrie nehy, 1997).

Ako v rozhovoroch priznava sama poetka, prave poézia slovinského bas-
nika Daneho Zajca® pre fiu dlho predstavovala métu, ktora akoby zaéarovala jej
vlastné vyrazové moznosti (v jej debute dokonca najdeme 4-Castovu basen
Hymna Danemu Zajcovi) — dodajme, Ze s tymto problémom nebola ojedinela.
A boli aj ini ,,pozoruhodni” predchodcovia (rovnako priznakové v basnickom
debute Korun st napriklad 5-¢astova basen venovana Edvardovi Kocbekovi®
alebo basen List TomazZovi Salamunovi’ a v nej okrem iného verse: ,este vZdy si
myslim, Ze je / priestor poézie / Zenam zakazany. / Ze som tu omylom"), ale Dane
Zajc bol iba jeden. Svojou uhrancivou poetikou a archetypalnou symbolikou,
ale aj temnou metafyzikou, ktora sa napdjala z jeho osobnych zazitkov a rodin-
nych trdum v case 2. svetovej vojny i bezprostredne po nej, zanechal nezmaza-
telnd stopu v poézii mnohych svojich nasledovnikov a nasledovnicok.

Barbara Korun sa neraz rozhovorila o tazkom vystupovani z tejto muzskej,
¢i priamo zajcovskej stopy,® tob6z pri nedostatku zenskych basnickych vzorov,

4 Krusi¢, S. 2011. Monologi Barbare Korun (lirika iz suspenza). Doslov, s. 79. In Korun, B. Pridem takoj. Ljubljana :
KUD Apokalipsa, edicia Apokalipsa, s. 65— 79.

5 Dane Zajc (1929 — 2005) — vyznamny slovinsky basnik, dramatik a spisovatel s poéziou symbolisticko-expresio-
nistického ladenia, po roku 1951 prenasledovany za svoje politické postoje a drzany v Gstrani.

6 Edvard Kocbek (1904 — 1981) — vyznamny slovinsky basnik, spisovatel a prekladatel, predstavitel krestanskej
lavice prenasledovany za svoje politické postoje a obciansku angazovanost.

7 Tomaz Salamun (1941 — 2014) — v§znamny slovinsky basnik a prekladatel, autor asi patdesiatich basnickych
zbierok; presadil sa aj v USA, kde nejaky ¢as Zil a aj potom sa bezne pohyboval.

8 Barbara Korun o poézii Daneho Zajca, svojom vztahu k nej, ale aj ,prepisovani sa” k sebe povedala:

,Dane Zajc je pre moju poéziu velmi déleZity. Basnicky som sa vo vSeobecnosti utvarala predovietkym na zéklade
slovinskej poézie, a zda sa mi, Ze Dane Zajc v nej hra dolezitd Glohu. Predovietkym tym, Ze vo svojom zrelom
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akému bola jej generacia (este celkom samozrejme) vystavena.® Priznaéné je, ze
k tomuto prelomeniu de facto doslo az po 40. roku jej Zivota, ked sa uz ako
zreld zena jednoznacne (autorsky) usadila v literature, prihlasila k feminizmom,
odhaliac systémovy charakter zamlciavania ¢i potlacania tvorivych vykonov Zien,
a tiez nebojacne pozdvihla svoj hlas — vo verejnom diskurze aj v poézii, pravda,
tentoraz so Stipkou Salamunovskej ingrediencie: ,,nie moja nespavost / nie je
vasa nespavost/ je ina / moja rec nie je / vasa rec / aj ked'znie rovnako / iné slova
/ divé bolestné / prudia mojimi Zilami / Ziadne bratstvo / Ziadne tajné zvazky /
Ziadne blahosklonné / potlapkavanie po ramenach // nikto sa ma nemdéze / do-
tknat” (b. posmelenie, zb. Trhliny, 2004).

Nepochybne délezitym impulzom viak boli aj jej vlastné Zivotné peripetie.
V Slovinsku vyrastala ako dcéra Uspesného divadelného reziséra a dramaturga,
avsak autoritativneho otca Mileho Koruna. Ako mladucka ostala sama s dvomi
synmi, jej partnerské vztahy (aj s UspesSnymi, respektive verejne zndmymi muzmi)

obdobi viedol slovinsky basnicky jazyk naspat k Samanstvu, Ze ho ,Samanizoval’ alebo archaizoval zvlastnym
druhom hlboko preciteného rytmizovania, magickym prvkom, ktory jazyk v sebe obsahuije.
Za tymto magickym elementom rytmicko-zvukovej povahy potom nasledovala aj syntax a, samozrejme, basnicky
slovnik. Jeho slovnik je vyrazne vecny, konkrétny, a nie je az natolko racionélne zafarbeny. Préve tato pocitovo-
zmyslové zlozka prostrednictvom jeho verSov prenikla aj do mojej poézie, vdaka comu som s nim este vzdy
v akomsi napatom vnatornom dialogu.
Prva pasca, do ktorej som, samozrejme, skizla a obcas skizavam edte aj dnes, je prave t& magickost jeho rytmu.
Ked'si to raz uvedomis, pokUsas sa z tej pasce pritazlivého a iracionalneho prebyvania slov v basnikovych Zilach
racionalne vytrhnt, vyslobodit. Druha vec, ktora mi vlastne pomohla pri prekonavani tejto pasce, je moje zenské
pohlavie, mgj rod, alebo gender, ktory je v zaklade inaksi. PresnejSie, Zenska existencia sa odlisuje od muzskej,
teda aj od tej zajcovskej, ktorou som bola istym spésobom posadnuté... a prave natomto rozdiele, na tejto medzere
alebo trhline som potom mohla zalozit... presnejsie, z nej mohol vyrast moj vlastny basnicky jazyk. Takze jeho poézia
(podobne, ako to ¢lovek zistuje o svojich rodicoch) je pre mia rovnako pozehnanim ako prekliatim. To je ta zem,
z ktorej rastie$ a ktora sa ta zaroven drZf ako nejaka kliatba, s ktorou sa po cely ¢as mocuje$ —a uvedomujes si to.
Uprimne povedané, priala by som si, aby som mala aj niektoré iné vzory... no, ved som ich mala, zo slovinske]
poézie mozno Srecka Kosovela alebo tiez Josipa Murna Aleksandrova, a este niektorych inych... skratka vzory, ktoré
boli svetlejsie. Cize, ten moj Zensky spdsob jestvovania, to moje bytie ako také, je svetlejsej farby ne to Zajcovo.
Prvé pocity, ktoré sprevadzajt takéto Usilie, st nechapavost a cudzost. ESte ako stredoskolacka som citala clanky
Tarasa Kermaunera [vyznamny slovinsky literdry vedec a kritik Zajcovej generacie], kde zhriujlco hodnotil a ko-
mentoval sdcasnu slovinskd poéziu a kde hovoril a pisal o tom, Ze celé nasa civilizacia stoji na zabitf, na vrazde.
Jednoducho, to tajomné zabitie, ¢i uz otca alebo Boha, alebo cohokolvek, ale v kazdom pripade zabitie, bolo
v Case, ked som vyrastala, akousi sice nevyrieknutou, avsak vsadepritomnou skutocnostou... vlastne aj niecim,
¢o spdja alebo povazuje. S tym som sa ako Zena, ako clovek, nemohla spriaznit, a ani som sa o to nepokusala.
Nechépala som to a bolo mi to cudzie. Neskdr som Citala sociologické tedrie, ktoré hovoria o vzniku civilizacie
bratstva na zaklade zabitia otca a pod., spoznala som tiez grécku mytoldgiu atd., ale myslim si, Ze moj pohlad,
moja poloha je v tomto ind a Ze je aj jasne rozoznatelna. Jestvuje v3ak nieco, ¢o sa mi na Zajcovi vzdy pécilo, aj
na fiom osobne, nielen na jeho poézii, a to je jeho odstup od... no, ako to povedat... odstup od slavy, od pokusenia
komentovat samého seba. On aj jeho poézia sa dokazali odovzdat do rik nevyslovného alebo zamlcaného. Micania,
v ktorom sa tajomstvo nielen uchovéva, ale z ktorého sa aj napdja. To je to ¢osi, Co poézia musf obsahovat, ak
ma byt poézia. To je mdj nazor a aj u Zajca som to vnimala pozitivne.
Je tazké hovorit o konceptoch, tomu by som sa vyhla a radsej sa zamerala priamo na seba samu. Skrétka, vSetka
ta destrukcia, ta tematika smrti mi je cudzia, aj ked nie zase v tom zmysle, Ze by som nikdy nepocitovala pudenie
k smrti, ktoré je, podla mna, doplnujlcou paralelou k tizbe po Zivote. Tito dichotdmiu vSak u miia pretina alebo
presahuje vedomie, alebo skor akasi odovzdanost, oddanost... prekracovanie tejto podvojnosti smrti a Zivota sme-
rom k vys3ej jednote (ak to tak méZem pomenovat), v ktorej mé smrt predsa len pokracovanie... v Zivote... a to
rovnako prirodzene, ako sa kazdy Zivot musi zakoncit smrtou. Smrt a Zivot st teda koncentrické kruhy, ktoré pulzujd,
viac-menej, vecne. Tak si to predstavujem.”
(Prepis nahrévky. In Repar, S. 2013. Oheri v Ustach. Ozveny poézie v dnesnom svete; Dane Zajc a Slovinsko. Scendr
rozhlasového ficra. Vyrobil Slovensky rozhlas, Kosice.)

9 Zenska sekcia Slovinského centra PEN Mira v rokoch 2015 — 2016 zstila, Ze situacia v uebnych osnovach pre
Ziakov, Ziacky, Studentov a Studentky zakladnych a strednych Skol v Slovinsku je eSte aj dnes alarmujdca. Autorky

opakovane vyustovali do rozchodov, pravdepodobne aj pre Korunovej postoje
.silnej zeny”, ktora trva na skutocnom partnerstve medzi dvoma a nemieni sa
viac podriadovat nijakej forme muzskej dominancie. T4 totiZzto v rozvinutom
Slovinsku nielenZze drieme, ale ¢asto aj neuradne ,Uraduje”, vystupujic z ne-
prizndvaného (balkdnskeho?) spojenectva: ,za Ciernej letnej noci / isla som do
zahrady / odtrhnut kvetinu pre teba // dlho zapasila / vsetkymi svojimi tirimi /
Sustala listami // teraz Cakam / na rohu domu / Ze prides // citim / ako sa chveje
/ v rukach / ako v tme / vyteka jej / horuca cierna krv" (b. za Ciernej letnej noci,
zb. Trhliny, 2004). Alebo v bezprostredne nasledujuicej, takmer zrkadlovej
basni:, ked prides zasejem / ked odchadzas kvitne / v tme svetielkuje / zrno ne-
pritomnosti // v neviditelnej zemi / rastu korene nicoty / susti samota / mohutneju
hladvky / cudzoty // len burina / len micanlivé rastliny / vyslovuju to ¢o nie je"
(b. zédhrada, zb. Trhliny, 2004).

Ak vezmeme do Uvahy, kolko nefalsovaného citu, nehy i vasne, ale aj by-
tostnej oddanosti sa skryva v Korunovej [Ubostnych basnach, narazy jej vnatornej
individualnej konstitucie na vonkajsiu realitu pre fiu museli predstavovat cosi
ako krst ohinom. A prave zbierka Pridem hned, ktora vysla az sedem rokov po
Trhlinach, tuto osobnu i spolocensku cestu spractva na viacerych vyznamovych
planoch a v basnicky vyzretej podobe. Ako prvé z nej mozno odcitat poetkin za-
ostrujuci sa zaujem o veci verejné napriec ¢asovym i priestorovym kontinuom
(Ustredna cast Monoldgy). Zbierka vsak jasne poukazuje aj na Korunovej dlho-
roénu interpretaénu a vyskumnu skisenost s poéziou Sre¢ka Kosovela,'® enfant
terrible slovinskej poézie, ktory uz na zaciatku obdobia avantgard odviedol vy-
znamnu pracu na modernizacii basnického jazyka. No treba hned dodat, Ze slo-
vinska literdrna scéna tento drahocenny basnicky vklad zhodou zvlastnych, do-
dnes celkom nevyjasnenych okolnosti percipovala az so Styridsatrocnym
omeskanim a plne akceptovala hadam az po roku 1989, teda v uz zmenenych
spolocenskych podmienkach.

Korunovej (Ciastocny) presun pozornosti od intimnych, hoci aj rodovo po-
ucenych tém k Sirsim spolocensko-kritickym témam je teda podmieneny viace-
rymi suvislostami. Ako prvy sa ponuka autorkin protest, ostry nesuhlas so $kan-
daléznymi a , trvalo neudrzatelnymi” spolocenskymi ¢i civilizacnymi prejavmi,
ktoré — vo svetovom meradle — ovladli nielen realny, ale aj virtualny a medialny
priestor nasich Zivotov. Ide teda o basnickd odozvu na vSeobecnu hypokrizu
hodnot, ktora ¢loveka (jednotlivca) ponechava bokom alebo si z neho vytvara
stit pre svoje zaujmy, zamerané na rychly profit aj za cenu dehumanizacie vzta-

pre dospelych v nich takmer nefiguruji (maximalne ako ,volitené” — v konkurencii s autormi, alebo ako autorky
pre deti v prvych roénikoch Z5), dalej Ze nie st predmetom maturitnjch otézok (a preto ani ,volené” pedagégmi
v rdmci vyuky) a Ze v ostatnych rokoch z osnov vypadli aj také basty literatlry pisanej Zenami ako Sapfo, Virginia
Woolf alebo Svetlana Makarovic. Bolo by zaujimavé urobit podobny prieskum ucebnych osnov na Slovensku. Syn-
tetizujlce vyjadrenia a enumerdcie pozoruhodnych vykonov a mien z Ust nasich poprednych literdrych vedcov
najma starsej generdcie velkl nédej v tomto smere nevzbudzuju.

10 Srecko Kosovel (1904 — 1926) — priekopnik avantgardnej modernej slovinskej poézie. Napriek dmrtiu vo velmi
mladom veku bol vskutku plodnym a literdrme poucenym basnikom. Jeho priekopnicke verSe zhrnuté v basnicke]
zbierke Integraliuzreli svetlo sveta az v roku 1967 (1), hoci Kosovelovu pozostalost uz od basnikovej smrti spravoval
jeho priatel a basnicky druh Anton Ocvirk.
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hov. Druhym impulzom bola a je poetkina coraz naliehavejSia potreba zaujat
CitatelnejSie miesto na slovinskej kultirnej mape a svojim jednoznacnym, az ra-
dikalnym autorskym gestom sa distancovat od mainstreamovej poézie a lite-
rarneho establismentu.™

Treti dolezity impulz predstavuje uz spominané Kosovelovo basnické ,,sko-
lenie”; prave jeho poetika sa vo svojej Uprimnosti, bezprostrednosti, ale aj roz-
ihranosti a angazovanosti pretina s autorkinym intelektom aj osobnostnym na-
ladenim. Poetka vyuziva postupy kolaze, zanasania readlnych oséb ¢i vyjavov do
basni, znasobovanie basnickej perspektivy dradnym, medialnym, politickym, po-
klesnutym Stylom ci zabudovanie paradoxu ako logickej figury do samej podstaty
basnickych vyjadreni. Ni¢ z toho by vsak nefungovalo — podobne ako pri Koso-
velovi —, keby najhlbsie vyznamové podlozie takto koncipovanych textov nepa-
trilo literarnej estetike s jej viacvyznamovostou; iba t4 ma schopnost primarne
jazykovo-dokumentacnu rovinu textu vztiahnut k basnickej performancii.

Tato opora ¢i hodnotové ukotvenie jednotlivych ,monolégov” sa este
posilni, ak mame moznost basnicku zbierku Pridem hned'vnimat vcelku, spolu
s vradenim prislusného cyklu medzi prvu cast knihy s ndzvom Nedokoncani pej-
sazi (Nedokoncené zatisia) a tretiu ¢ast nazvanu Antigona, okruski (Antigona,
Ulomky). Uz ich ndzvy dobre vystihuju nielen Sirku vyznamového zaberu zbierky
Pridem hned, respektive SirSiu kontextualizaciu Monoldgov, ale aj autorkine po-
etické, kultdrne a literarne registre, ktoré sa na kone¢nom vyzneni zbierky spo-
lupodielaju.

Civiliza¢né monolégy su konceptualizované ako prehovory viac ¢i menej
vyznamnych, zdanlivo vyznamnych ¢i zdanlivo bezvyznamnych postav (aj
s malou vyznamotvornou , trhlinou” — kvazi-nelogickym narusenim alebo kon-
trapunktom formou vypovedi potkana Terryho a klicka ¢emerice, teda zastupcov
zivocisnej a rastlinnej rise). Nedokoncené zétisia zase prinasaju rad basni v proze,
ktoré v protiklade so zadrapcivymi alebo problematizujicimi,,monolégmi” ku-
muluju atmosféru stuladu a porozumenia medzi lyrickymi protagonist(k)ami
a ich najblizsim prostredim. Prostrednictvom minimalne Stylizovaného zapisu
pIného hibkovo odvnimanych detailov davaji nazriet do rozli¢nych, aj tych ne-
dostupnejsich komnat clovekovej intimity ¢i prezivania seba samého.

Korunovej basnicka moc sa tu rozvija naplno a nepotrebuje k tomu nijaku
mimoriadnu inStrumentaciu. Vystadi si so zazrakom vnemu a presnou alchymiou
slova: ,,Pracuje v drevarskej dielni. Drevo mu vonia. Je mékké. Poddajne sa pod-
voluje. ZareZe don. Ostruzliny. Na konci dria zametie vliakenka. Paperovité. Je
to najviac rozosmiata matéria, aki pozna.” (2011: 18). Ina slovinska poetka, uz
spominana Vida Mokrin-Pauer, uvadza, ze tadto basen hovori nielen o samote,
respektive dobrovolnom osameni robotnika, ale je to zaroven ,,zenbudhisticka
basen o tom, Ze v kazdej Cinnosti sa m6ze ukryvat cokolvek, aj osvietenie, res-
pektive smiech, rozosmiatie, ktoré je vyrazom tvojho vnutorného oslobodenia,

1 Tu bola Korun ddsledné aj v redlnom Zivote: vystipila zo vsetkych zdruzenf, zoskupent, redakénych rad a spolkov
a jedind aktivita, ktorej sa dnes este systematicky venuije, je pravidelné organizovanie stretnuti Pesnice o pesnicah
(Poetky o poetkach), neforméalneho projektu, ktory vznikol v roku 2012 z iniciativy viacerych slovinskych poetiek
a ktory Korun od zaciatku vedie. Viac pozri na: www.pesnice.si.

l[ahkosti. A o tom, Ze latka je Ziva, Ze v nej materializuje$ svoje emdcie”.'? Koru-
novej katarzné sprostredkdvanie basnickych obsahov a ozivovanie sveta postu-
puje cez relacnl optiku, personifikacné procesy, usuvztaznovanie zivého a ne-
Zivého ¢i akcentovanie zazraku zivota bez ,, vystatovacnych” duchovnych avantur.
Tento prud zvnutra jej poézie sa postupne ustaluje v lyrickej drobnokresbe roz-
licnych mikroprostredi a mikrosituacii na hranici poézie a prézy, zvyznamnujuc
nepatrné, kazdodenné a samozrejmé momenty interakcii medzi fudmi, tichq,
reSpektujucu, no o to citelnejsiu ,,clovecinu®”.

Tretia Cast zbierky reprezentuje relativne ind basnicku platformu. Cyklus
Antigona, Glomky vychadza z a vstupuje do nasej kultdrnej pamati, takpovediac
do obdobia zrodu klasickej polis, v ktorej sa tvorili zaklady i usporiadanie nasich
civiliza¢nych hodnét. Korun vo svojom cykle vychadza z gréckej mytolégie, frag-
mentarne v hom spritomnujuc tragickd postavu Oidipovej dcéry Antigony. Kom-
poziciou cyklu, v ktorom popri Isméne, Eurydike a Haimoénovi vystupuje aj Zbor
(kral Kredn priznacne neprehovori, prehovoria len jeho obete), vsak zaroven od-
kazuje na Sofoklovu dramu, tragédiu Antigona, hoci jej dej ¢i vyznenie autorka
vo svojich tlomkoch a ich vyznamovych presahoch postva smerom k nasej su-
casnosti. Zaroven mozno povedat, Ze radenie celkov v zbierke je premyslené:
od miestami az édickych lyrickych basni prvej casti cez dramatické monology
na pozadi dnesnych spolocenskych procesov v prostrednej casti az po tragicku
mytologicku latku v zavere, rozpad, rozklad a smrt jednotlivca, rodiny i spolo-
Censtva; zbierka ma teda zostupnu vyznamovu kadenciu a vdzne vyznenie.

Siahnutim po tejto téme, pouzitim archetypalnej kultdrnej metafory a jej
umiestnenim na zaver zbierky akoby autorka chcela realizovat akusi vyznamovu
inventuru ¢i pointu knihy: upozornit na neustalu repeticiu osudov ludi polape-
nych v slucke moci a na dejinny rozsah $kod, ktoré zaslepenost mocou pacha
uz celé tisicrocia, takpovediac od prvopociatku. Citame vyznania Zboru, ktory
vSak v Korunovej podani ani tak nepredstavuje osudovost stretu medzi ludskym
a bozskym svetom, ved' ,ten boh nema tvar, nema / hlavu, cudné masky / si na-
sadzuje —vzdy iné" (2011: 43), alebo v basni Matka Tereza svojej novicke: ,,Niet
Boha. Opusteny, spustnuty je svet. Ubohy™ (2011: 25); predstavuje skor vox po-
puli, hlas nespokojnych fudi, pozorujucich, kam az mo6ze dospiet vychylenie
sveta z jeho tocni: ,nasi vodcovia su zméteni necisti / slabého ducha / medzi
ludmi sa Siri nedévera / a strach uzkostny strach / zalieza hlboko pod koZu a vo
vnutri/ vyliahne svoje paZravé larvy / a tie chct viac a viac vsetkého" (2011: 48).
A dalej, pod vplyvom znicujluceho ,,algoritmu dejin“: ,,v meste je most strhnuty
/ postaveny strhnuty postaveny strhnuty / postaveny / raz bude znova strhnuty
/ a potom mozZno opéat postaveny" (2011: 44).

Do tohto tematického rdmca prenikaju aj odkazy na sticasnost, napriklad
odsudenie konzumného sposobu Zivota, ked',,[udia v extaze kupuja kupuja / ku-
puju/uz ani sami nevedia ¢o a preco / ¢im viac kupuju tym su prazdnejsi/ a prazad-
nota chce viac stale viac" (2011: 48). Autorkino lyrické alter ego teda vidi poru-
Senie rovnovahy sveta, ved ako Zbor uzatvara v tej istej basni: ,,a matéria nie je

12 Mokrin-Pauer, V. 2012. Barbare Korun ,Pridem takoj” — je zdaj tu; s. 98. In Apokalipsa, ¢. 158 — 159 — 160
(Gender), s. 91 —103.
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viac hmotnd / hmota viac neposkytuje bezpecie / nenasytilarvy / strachu” (2011:
49). Alebo vinom zborovom parte, ale akoby Ustami Antigony, ktora sa sice vzo-
prela najvyssej moci, korune, no pohlad na vojnou spustosenu krajinu ju zdrvi:
.0 mam po tomto povedat'/ ni¢ nemozno zmenit/ ni¢ ozdravit” (2011: 45).

PravdaZze, vyber postavy (a dramy — tragédie ako predobrazu svojho cyklu)
autorke zaroven umoznil posilnit rodovy aspekt jej poézie. Odsudenie konfliktov,
krvavych sporov, vojnového besnenia a ¢ierneho ¢i krvavého vesmiru vklada do
Ust zendm-obetiam (,,taka Ziva uprostred nicoho / takd nehybna / v nicom",
2011: 52) — spolu s vyznavanim Zzivota, nie smrti, hoci masinéria moci (,,vojna
je ako rakovina / pohlti zni¢i spali / vsetko", 2011: 44) ich nakoniec nuti pre-
hodnotit aj ich vlastné materstvo. Eurydika, Haiménova matka a Kre6nova Zena
sa vo svojom basnickom parte, ale aj parte takto vyznava: ,,Hajmén, mrtvy! /
Otcovym slovom zabity, / mrtvy. / Nie, uz Ziadne deti do tohto sveta. / Nech si
muZi sami rodia / synov na vrazdy, / dcéry, aby ich este Zivé / na smrt zamurovali.
/ Nie, nechcem viac rodit / do takéhoto sveta” (2011: 63).

Hroéza, ktorej sa tu Eurydika dotyka, ma svoje hlboké, ba najhlbsie korene.
.Zabit svoje dieta” znamena ,[z]abit moZnost nového sveta” (2011: 63). Vsetky
najtazsie skusky, aj tie v Biblii alebo z mytolégii, sa dotykali obetovania vlastného
dietata (za vsetky spomenme najznamejsie: skusku, ktort uvalil starozdkonny
Boh na Abrahdma — ale aj jeho syna Izéka, alebo obetovanie Ifigénie v Aulide
bozstvam nenasytného Olympu). Najtazsie tresty, aj tie symbolické ako tiché
pohfdanie alebo vylucenie z ludskej spoloc¢nosti, postihovali ,detobijcov”, teda
vrahov deti, bez ohladu na to, ¢iislo o vrazdu vlastnych, ¢i nevlastnych potom-
kov."® Najvyssiimperativ — alebo BoZi zakon — je tu naplneny ¢i prelomeny v kraj-
nej miere: siahnut na dieta znamena siahnut na buduicnost vlastnu, rodiny, kra-
jiny, fudského rodu, stcna, na samu podstatu nielen ¢lovekovej existencie, ale
aj jeho bytia, pretrvania. Barbara Korun pochadza z geopolitického priestoru
byvalej Juhoslavie, v ktorej si politici a vojaci, napospol ozbrojeni muzi, eSte ne-
davno, v 90. rokoch, prejavovali nenavist a vrsili svoju zlost na bezbrannych ze-
nach ich systematickym znasilinovanim, nasilnym ,,podpisovanim” a sticasne vy-
korefiovanim zo Zivota ich society, len aby zasiali svoje semeno — doslova
Ldraciu”, nevlastni buducnost —do ich vlastnych tiel. Azda sa ani nemozno do-
patrat dna tejto ,,metafyziky zla”, ktord v tomto pripade a v mnohych dalsich
Uraduje ¢i tradovala. Je celkom mozné, Ze autorka hovori aj o tomto fenoméne,
ked vo svojom cykle Antigona, Glomky pise: ,.a krik trvd / trva / akoby niekto
prestupil neviditelnd / hranicu” (2011: 51). Hranicu ne/predstavitelného.

Aj laska medzi Antigonou a Haiménom je v zbierke zachytena ako vzdavanie
sa vsetkych znakov osobnej ¢i kolektivnej identity, smerovanie od redlneho sveta
k iredlnemu, ba dokonca k metafyzike nicoty, ktora predstavuje jedini moznost
Uniku z opakujucich sa hréz, pred nasilim vlastného [udského rodu. Je to Unik ,,do
nepomenovatelného / telesného / z dosahu narodenia* (2011: 57), do nedefino-
vaného mimo-bytia: ,,Byt ani tma, ani svetlo. / Pomedzi. Medzi nddychom a vydy-

13 V slovincine existuje etablovany vyraz ,detomor” ako obdoba ,ocetomora”, teda otcovrazdy, kym v slovencine,
ako sa zda, je este aj jazyk prikratky na oznacenie niecoho, ¢o sa vymyka fudskému chapaniu.

chom (...) [a]ni duch, ani telo. Jedno” (2011: 60). Co sice mozno v kontexte [Gbost-
nej alebo meditativnej lyriky precitat aj ako eroticky motiv,,malej smrti” alebo mo-
tiv hibavého/hibivého sebazabudnutia, no tiez ako filozofujuci akcent smerujuci
k apologetike nebytia na rube mocenskych praktik spojenych —a prave tu sa rysuje
moment vyslobodenia — s Coraz stereotypnejSou masinériou tzv. autorit.

Antigonina sestra Isména v tejto poézii konci rovnako neslavne. Zacarovana
vodou (nad riekou, nad hladinou — nezabudajme pritom na femininnu symboliku
vody) pozoruje znepokojivé naznaky, nemé varovania: ,,Povrch napucany plnos-
tou, / hladina pokryta jazvickami, / strie vody, o zatuhnt v dar” (2011: 62). Patri
jej tiez zaverecna basen cyklu rAmcovana vstupnym versom (,,M4j Zivot je madrejsi
odo mria”) a dvoma zavere¢nymi (, tieri ustipil/ mézem zmiknut”, 2011: 64), ktoré
maju schopnost dopovedat, o aky ,dar” v pripade ,zjazvenejvody” pod , ciernymi
plachtami neba” (2011: 46) vlastne ide: nevladnut svojim Zivotom, neprejavovat
sa, byt spolocensky neviditelnd, podriadena korune, vrazednej identite otca-krala,
samovrazednej identite matky-kralovnej — a teda skor nebyt, ako byt.

Mozné je v3ak aj iné precitanie Isméninho odkazu, pravda, ak opustime
(proto)dejinnu paradigmu, spolo¢ensku distribuciu hodnot, ale aj (prvobytni?)
delbu prace medzi muzmi a zenami a prestupime do inej ¢asopriestorovej di-
menzie. Vida Mokrin-Pauer, ktord hojne vyuziva a mozno az naduziva ,,dobro-
denia” kvantovej fyziky pre sociadlne tedrie aj oblast literatury, ako posledny
akord Korunovej zbierky napriklad vyzdvihuje splynutie s kozmickym, déveryplnu
oddanost vesmirnym cyklom a trajektériam tak, ako k nam prichadzaju v ich
rozpriestranenej a premenlivej neuchopitelnosti.’ Take it easy?

To, ¢o v Korunovej poézii vyznieva —z mojho pohladu — nadejne, respektive
o je podla poetky jedinou nadejou pre zoSnurovaného a dezorientovaného ¢lo-
veka, ¢loveka predovsetkym ako spolocenského tvora, je nefalSovany zmyslovy
zazitok, individualne prezity, naplneny vztah k zivotnym aj nezivotnym feno-
ménom v jeho/nasom dosahu, meditujica levitacia ¢i plodny pohyb nie vnutri,
ale na pomedzi, na nastrbenych okrajoch ostro vymedzenych (a preto vzajomne
zapasiacich) identit. Odovzdanost zivotu, a teda sebe aj tomu druhému, isteze
ano, ale len v zmysle magického a nekonecne hibokého tu a teraz: ,,Konecnostou
opretd o bezmedzné nekonec¢no” (2011: 61). To znamena: v dosahu konkrét-
neho Druhého (druhého stvorenia) ako iného, s pohladom do jeho ,obli¢aja”
v [évinasovskom duchu, do tvare spolucloveka, a teda bez rekriminovania, spat-
ného vtahovania do vztahov, ¢i uz velkych civiliza¢nych pribehov a dejinnych
konstrukcii, alebo metafyzickych a duchovnych opér (barliciek); vsetkych tych
petrifikovanych autorit a milnikov, ktoré nas coraz viac zahanaju do tzkych -
a plati to tak pre celosvetovy priestor, ako aj vSedejinny ¢as. Dolezity je teda na-
vrat k sebe — ako Jednému, jedinému a zaroven jedine¢nému; to je memento,
o ktorom hovoria a svedcia aj Korunovej neuhybavé monolégy, nasvecujuc rub
[udskosti a, paradoxne, tematizujuc vertikdlu v nas. Akoby nas poetka chcela
upozornit, Zze iny nez ,osli mostik” (kazdého jedného) tu a teraz, spolu s lt¢om

14 Pozri Mokrin-Pauer, V. 2012. Barbare Korun , Pridem takoj" — je zdaj tu. In Apokalipsa, ¢. 158 — 159 — 160 (Gender),
$.91-103.
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¢istého vnemu a najcistejSieho dotyku, pre nasu zachranu neexistuje tak v osob-
nom, ako ani svetovom meradle.

Pri tejto prilezitosti nie je na skodu este raz si pripomenut Korunovej verse
o moste: ,,v meste je most strhnuty / postaveny strhnuty postaveny strhnuty / po-
staveny / raz bude znova strhnuty / a potom mozno opét postaveny” (2011: 44).
V citovanych verSoch takmer s urcitostou nejde len o premostovanie brehov rieky
& udolia, ale aj o povazujucu architekturu slova a skutku, vypliianie zmyslu jeho
vecnym ustanovovanim (v ¢lovekovej ,,telodusi”), a zaroven jeho ve¢nym odkla-
dom. Do tohto, vistom zmysle , krizového manazmentu” nasej sucasnosti zapada
aj Korunovej celozivotna koncepcia fragmentov, vylomkov, potenciovanych trhlin
alebo nedokoncenych zatisi; jej hlas v nich prebyva, narusajuc ustalené povrchy.
Opakovany a tym aj vecne pozdvihovany [udsky okamih sa tak ohlasuje zo samého
dna odludstenych systémov moci, kopirujuc Zivotodarny pulz srdca:

. TuZila som hovorit Cistejsie,
no neslo to. Takd som:
zretazend. Nic vo mne
nie je rovné, samé zakrivenia.
A stdle, aZ do konca som si vravela posepky:
nie je mozné, Ze som prisla na svet v nespravnom case,
na nespradvnom mieste, musim to iba prehliadnut,
uvidiet z bodu, ktory mi zatial unika.
MG6j sepot ma sprevadza ako mydlové bubliny.”
(part Antigona, 2003: 59)

Iste by stalo za to zamysliet sa aj nad Korunovej estetikou (riskantného)
udomadacnovania sa v zneistenom jadre fudskej existencie, akousi pro-estetikou
alebo kontra-anestetikou, ktora prave v slovenskom basnickom kontexte ziskava
zaujimavu vyrecnost. Zatial ¢o mladsie slovenské poetky, ale aj basnici uz od 90.
rokov hojne experimentuju na poli anestetiky, ponukajuc citatelovi a Citatelke
najma basnické produkty zabalené do kriklavych konceptualnych obalov a citovo
radikalne odstredené (pripadne neuroticky precitlivené) vystupy, Korun (a dalo
by sa povedat, ze vbbec slovinska poézia pisana zenami mladsej a strednej ge-
neracie) vcelku stavila na (po)citovu exponovanost svojej lyrickej hrdinky, fudsku
zranitelnost a potrebu zdielania s druhym. Dokonca aj tam, kde tato poézia
utoci na znepokojujuce ,,parametre doby” ako konzumerizmus, konformizmus,
perverznost moci alebo strata autenticity, poetka si vSima najma ludsky dosah
individudlnych ¢i kolektivnych pribehov, ktoré sa ndm odvijali a stale odvijaju
rovno pred ocami; medialne casto prepalené, avsak [udsky podexponované. Jej
lyricka subjektka sa ani na okamih nestava nezicastnenym paparazzom, lovcom
senzacii, techno-hedonistom ¢i digitdlnym degénom, ale ani socio-dokumen-
taristom, systémovym kazatelom ci ideoldgom novej ocisty. A prave tu by sa
mohla nasa, pravda uz komparativna, rozprava plodne zacinat, nie koncit.

(Rauma, november 2016; verse zo slovinciny prelozila Stanislava Repar.)

BARBARA KORUN

MONOLOGY

Monika Levinski, mlada dobrovolnicka
v prezidentskej kampani
Washington, USA, 20. storocie

Ten Vas vazeny kokot, pan prezident,

je taky velkolepy. Prepacte, ale pomyslite si,
dotykam sa svatej sily svojej vlasti,

tej najlepsej a najdolezitejsej na svete.
Mama mi uz v skélke hovorila:

Monika, ty si sa narodila pre velké veci!

Prepacte, ale aky je krasny! Mohutny, obrovsky,

divoko stupajuca, pulzujuca sila!

S jemnou predkozkou, taky chvejuci, taky zranitelny

v tej svojej mohutnosti... Prsia mi napliia

vlastenecka verva a napina ich:

vlastny zivot by som dala, aby som ho zachranila, spasila!

Je mi do placu.

Ako ked' v moj prvy Skolsky den vztycovali

americkd vlajku. VSetka minulost, nestastna mama,

to, ze nas dve opustil otec a ze som na dvore nedokazala
preskocit svihadlo, vsetko mizlo a rozpustalo sa

v nddhernej vizii: sltzit Bohu a vlasti!

Bohu, ktory néas vybral

ako siritelov svojho posolstva:

vesmirnej lasky. Nas, mladych Americanov,

a Vas, nasho otcovského vodcu.

0, kone¢ne sa plni mdj tinedzersky sen,

to, pre ¢o som sa narodila,

ked som na obalky svojich skolskych zositov,
ceruzkami na odi, pisala:

Amerika, prichddzam!

BARBARA KORUN (1963,
Lublana) je feministicka poet-
ka, spisovatelka a esejistka.
Po absolvovani Studia slove-
nistiky a literarnej kompara-
tistiky vyucovala literattru

na fublanskych gymnéziach

a pracovala ako lektorka

a dramaturgicka v roznych
divadlach. V stcasnosti po-
sobf v slobodnom povolani.
Po publikovani prvej knihy
zacala vystupovat ako recita-
torka, moderatorka a men-
torka basnickych worksho-
pov. Spolu s hra¢om na
bicich Zlatkom Kaucicom
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Kosovela Vibrato ticha. Podla
novely lvana Cankara Pani
Judit zrezirovala mono-
dramu. Vedie pravidelné me-
sacné stretnutia Citateliek
poézie napisanej zenami pod
nazvom Poetky o poetkach.
Nateraz vydala pat basnic-
kych zbierok, za ktoré ziskala
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but roka, cena Liberalnej aka-
démie Zlaty vtak, Veronikina
cena, Cena Leandro Polverini.
Jej poézia bola prelozena
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Zbierky poézie: Ostrina miline
(Ostrota nehy, 1999), Zapiski
s podmizja (Zapisy z podsto-
lia, 2003), Razpoke (Prask-
liny, 2004), Pridem takoj
(Hned pridem, 2011), Cecica,
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trafena laskou, 2014).

Basne publikované v Glosola-
lii st zo zbierky Hned' pridem,
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Kralovna Alzbeta I.
Anglicko, zaciatok 17. storocia

Starnem. Mrdz prenikd do mna, odvsadial.

Z obloka pohlad na more, Sedi nekonecnost.
Zuby mi zItnd. A nechty. No zvndtra ma

stale pali. Cez ovisnuté svaly, prachnivé

kosti. Zapalenie. Citia ho aj ini? Tie pijavice,
podliaci, potkany pokrytecké, moji dvorania?

Tvoja neznd, nevinnd tvar zbledla, ked ta prvykrat
priviedli ku mne, v noci. Nemohol si

zdvihnut pohlad, nemohol si zdvihnut volaco.

Ja som ta zachranila pred sebou a len ja viem,
kedy som stratila svoju korunu, meno, srdce.
Kazdy cit je slabostou. Ni¢ som neprezradila.

Neposielala som vela po teba. Vzdy som prva
odisla. A tlelo to, palilo, horelo. Muka

tuzby, muka nepritomnosti. Bol si pilierom,

o ktory som oprela svoje kralovstvo.

Moje kralovstvo zahfha polovicu znameho sveta.
Boh bol so mnou, vo vojnach.

V nekonecnych bezsennych nociach stale
pocujem vresky vitazoslavne a vresky kliatieb.
Niet horsieho pekla od mojich bezsennych noci,
zmrznutych dni. Moje lakomstvo nemalo hranice.
Niet milosti pre moje utrpenie.

Ak existuje peklo, budem sa v niom smazit.

Tento rok je jesen obzvlast skord. Zmrznuté

vcely padaju ludom do ruk. Nezostalo vela

z mojho zivota. Citim, Ze sa stavam

legendou, dlhou retazou slov.

Aj ty na mna zabudas, mily, videla som, ako

sa kradmo obzeras za fou, mladou, Ciernovlasou.

Zajtra sa dozvies, ze som ta dala popravit.

Sunny Wright, nepravom odsudena na dozivotny trest
za vrazdu policajta, sa vrati po 31 rokoch vazenia domov

k otcovi, ktory sa nedockal jej slobody
Palm Beach, Florida, USA, 21. storocie

Aké strasné su veci,

na ktorych sa ochlddza tvoja pritomnost.
Salka na ¢aj bez uska,

tisic a tisickrat v tvojich rukach,

uz nie je iba Salkou na caj.

Cepel noza na rukovat pripevnena
medenym drétom.

Smalt vo vani prasknuty

a zlepeny.

Taniere rozbité, zlepené

a zase pouzivané. A misy.

Spomedzi Skary kuchynskej dlazky
odlozeny cas, v prachu.

V stenach este ozvena hlasu.

A okna, slepé pre vecer,

hladia do imaginarnej zahrady.
Zdivocené popinavé rastliny, rozbujnena burina.
Vfzgava branka.

Strecha, po ktorej si kracal

a vesal bielizen,

nad tebou vznasajuci sa

prizrak vzducholodi.

Kvapkanie vody v zlabe,

akoby bubnovala na mojom sluchu.

Poludstili sa veci,

znenazdajky, bez upozornenia,
ako ked ¢lovek zostarne.

Stale ta istd podoba, no zase in3,
do tvare vtlac¢ena stopa veci.
Predtym polozviera — poloboh,
ani to, ani ono, zil si tu,

teraz tajny tien v tieni,

vlniaci vSetkymi smermi.

Znenazdajky cely v mojich rukach:
vaha a dradha odjakziva az doteraz.

BARBARA KORUN
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Barbara Korun. Foto: archiv B. K.

Barbara Korun, poetka, v sprave slovinskému PEN
Sarajevo, BiH, maj 2007

Kent je ¢lovek so ZItymi vlasmi a bradou,

obleceny do ciernej kosele a hnedych nohavic.
Predstavovala som si ho inak.

Coze s basnikovou zodpovednostou, som sa ho opytala.

Je to nddherna otazka, povedal Kent a potom

sa vyvalil. Nie som spokojny s tym, o povedal

pan Kent, povedal zlostou cerveny Poliak Kyslinski,
basnik ma predsa zodpovednost vodi jazyku a narodu!

Nema ju, nemd, odpovedam, a predsa nosi$ dosledky
vsetkého, ¢o si napisal(a), dosledky nepochopitelné

a neurcitelné, ako samotna poézia.

Chcela som povedat, Ze poézia odpoveda celému svetu
a ze basnik je zodpovedny sam sebe.

Coze s politickou bastiou Anny Achmatovovej dnes,
pytal sa Grék Haris a povedal,

Ze uznava Macedonsko.

NemoZzem viak prevziat zodpovednost za cely narod,
povedal.

Tagudi pise fantazijné basne,

Kent piSe o vojne v Iraku, a obaja su
angazovani, obaja su politicki,
Taguci mozno este viac.

,Ulohou umenia je $irenie priestoru vedomia,”
povedal Tagudi, ,, ponad hranice predstavitelnosti.”
Kent sa ho opytal, ¢i vnima fantazijné

pohravanie sa v jazyku ako luxus.

.Nie,” povedal Tagudi,

»niektori pisu realisticky a angazovane,

ja som vsak, vedome a podvedome, telesne,

vybral fantazijnu cestu, ktora je takisto
angazovana a eticka.”

Stefan Petzner svojmu ,,Lebensmenschovi”
Jorgovi Hajderovi
Bleiburg, Rakusko, zaciatok 21. storocia’

Nikdy nezabudnem

ako si vystupil z toho velkého ¢ierneho mercedesu
neskora navsteva ja uz v pyzame zvedavy

do srdca mi spadla iskra ohniva

az ma zastipalo zohrialo zobudilo vzrusilo

zachvel som sa a méj maly kokotik sa napal

zacal rast hanbil som sa a odiSiel som po sveter
vratil som sa a pozeral sa na teba

vonalo to keksikmi

ty si méj Zivot. si méj magistral

VerSe v kurzive — v nasledujlcich dvoch textoch — sd zobrané z poézie vjznamného slovinského romantického
basnika Franca PreSerna (1800 — 1849); Basne, 2002, prelozil L. Feldek v jazykovej spolupréci s A. Kocalkovou.

BARBARA KORUN
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Jorg Hajder Stefanovi Petznerovi
Bleiburg, Rakusko, zaciatok 21. storocia

Prvykrat som ta videl ako jedenastrocného

osud &itam z toho mena

v pyzame napaty hrudnik svalnaty zadocek

oc¢i také modré a vlhké

vyrastajuce telo chvejuce sa od mrazu a vzrusenia
s takym oddanym pohladom az ma to zabolelo
som taky krasny v tvojich ociach velky
vSemohuce moje skutky

laskavym okom len raz blysni na ne!

Prvy klicek éemerice (Helleborus dumetorum) sinku
Lipnik, Slovinsko, skoré jar 2010

Sotva som nufak
vystrdcila

zo sriefa.

Sotva labocky
vystrela,

kym chvostik

esSte pevne

tkvie v teple.

No uz ta hlad4, hlada
moje oko.

Henry Masson, 46, ¢ierny francuzsky robotnik,
ktorému stroj odrezal ruku po zapastie a prisili
mu ruku nemeckého studenta, obete autohavarie
Marseille, Franctzsko, 20. storocie

Ja mam Boziu ruku, ruku Boha.

Je taka krasna, az mi je do placu.

A pohybujem fou, ja, ja iou pohybujem, vidite?
Palec, ukazovak, malicek...

Pomocou mojej vble sa hybe Bozi prst...

AkoZe sa tam pise?

Koho sa dotkne Bozi prst...

Ja som BoZi prst.

Koho sa dotknem, ten ozije.

Alebo zomrie, ak bol mftvy.

Moja ruka je cierna,

no prsty su biele, nezné, tenké.

Kto by si myslel, Ze Boh je Nemcom?
Ni¢ uz nie je také, aké bolo.

Coho sa dotknem, to presvietim.

Vytvaram z ni¢oho, do nicoho sa ponaram.

Ked spim, ruka sa zazina v tme,
na mojich prsiach.

Matka Tereza mniske-novicke
Kalkata, koncom 2. tisicrocia

Dalsi Kristus zaklopal na dvere.

Ten nema nohy. Azda mu ich

odtali rodicia, aby im toho vyZobral
viac. Jeho tvar je jedna velka rana.
UZ nema silu pohanat sa

na svojom drevenom voziku.

Dal3i Kristus ¢aka pred dverami. Na teba.
Ponahlaj sa, aby ho nezadlavila haved,
utekajutica pred policiou. Alebo aby ho
nezozrali hladné, zdivené psy.

Ponahlaj sa. Vie, Ze zomrie. Preto
zaklopal na tvoje dvere.

Nevies, ¢i to je ozaj pravy Kristus?
Kratke hodiny, zamerané na spanie,

ti ubiehaju v prilis bdelom strachu:
Existuje vébec Boh? Cez otvorené dvere
leje svetlo do tvojej izbicky:

Niet Boha. Svet je opusteny. Ubohy.

Kristus ta cakd pred dverami.

Biele tiene krizom behaju cez tmavu zdhradu.

Jeho telo budes drzat v narudi,
bezvahovo. Jeho pohlad v tvojom,
posledny a prvy. Vtedy budes vediet:
Je to tvoje dieta.

Ponahlaj sa.

(Prelozil Andrej Pleterski.)

ANDREJ PLETERSKI (1979) je
prekladatel umeleckej litera-
tary. Studoval prekladatelstvo
na Filozofickej fakulte Univer-
zity v Lublane, studijny odbor
slovinc¢ina — anglictina — fran-
cuzstina. Stbezne navstevo-
val lektorat slovenského ja-
zyka a kultury. Venuje sa
prekladaniu zo slovenciny,
anglictiny, franctzstiny a do
anglictiny a slovenciny; v su-
¢asnosti je aj doktorandom
translatologie na Filozofickej
fakulte Univerzity v Lublane.
Je zostavovateflom a redakto-
rom antolégie slovenskych
humoristickych poviedok Po-
zitivei (2012). V prestiznom
vydavatelstve Cankarjeva za-
lozba vysiel v roku 2014 jeho
preklad Tatarkovych Prute-
nych kresiel. Zaciatkom roka
2016 vydal preklad préz Ur-
sule Kovalyk Travesty Sou. Pri-
pravuje antolégiu slovenskej
poviedky Pribehy zo Slo-
venska (25 autoriek a auto-
rov). Je dvojnasobnym drzite-
fom ceny Lirikonov zlat (2012
a 2015) za preklady slovin-
skych poetiek a basnikov do
anglictiny. V roku 2014 sa

s prekladom roméanu LAmour
seul francuzskej autorky Lau-
rence Plazenet stal lauredtom
Ceny Radojky Vranci¢. Sest
rokov vedie workshopy pre
mladych prekladatelov a pre-
kladatelky slovenskej litera-
tary. Moderuje literdrne po-
dujatia a prispieva do
roznych slovinskych a sloven-
skych periodik. Pravidelne vy-
déava slovensku poéziu,
najma poetiek (M. Haugova,
J. Bodnérova, D. Podracka,

V. Dianiskové a iné).
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Kristina Mésaros: Hidden Promises, 2016, akryl na platne, 90 x 70 cm

Minimalisticky vnutorny boj

Rozhovor so spevackou
ANETOU LANGEROVOU

Spevacku a skladatelku ANETU LANGEROVU média zaraduji medzi
najvplyvnejsie neheterosexualne osobnosti Ceskej republiky. Hoci
by sa dalo ocakavat, Ze bude jednou z osobnosti, ktoré sa postavia
do prvej linie boja za prava queer ludi, pre nu je prirodzenejsia ina
cesta - vytvarat si pokojny, mierny svet vo svojom vnutri a byt pre
ostatnych dobrym prikladom.

Priamej angazovanosti vasej tvorby sa branite vedome ¢i podvedome?

Skoér to tak citim. Nie som prvoplanovo ,bojovny” typ. Snazim sa zmenu pod-
porovat energiou, ktoru vkladdm do svojich skladieb. Tym, ako sa ¢lovek sprava,
déva urcité znamenie. Angazovanost v spolocenskej rovine je pre mna doélezi-
tejSia nez na politickej Urovni alebo v rovine jednotlivych kduz. Samozrejme,
obcas sa k nieComu vyjadrim, ale nie je to pre mna priorita.

A ¢o fou je?

Vytvarat pokojny a mierny svet sama v sebe, ktory mozem nasledne Sirit dalej,
povzbudzovat udi v tom, aby k niektorym veciam ziskali va¢siu ohladuplnost.
V piesniach Karla Kryla citim celozivotné naplnenie neustalym komentovanim
tej ¢i onej situdcie. Mne to vsak nerobi dobre. Sama na sebe pozorujem, ze ked
vidim alebo pocujem nieco pekné, naplni ma to silou. Potom mam viac odvahy
Celit nieComu vo svojom vlastnom Zivote, a tym zas mozno ovplyvnit dalSich
a dalsich ludi. Je to teda skér minimalisticky boj, ale pre mna je velmi dolezity.

Ako sa vdm najlepsie darf vytvarat pokoj okolo seba a v sebe?

Spozndvam nové a nové situdcie, snazim sa uvedomovat si, ako ziju [udia okolo
mna. Vedomie toho je pre mna zasadna vec.

To znie takmer budhisticky.

Tak daleko eSte asi nie som, ale snazim sa o to. Vnutorny pokoj je pre mna ¢oraz
dolezitejsi, to je td motivacia, pre ktord mam chut sa dalej rozvijat.

Mate tedriu vnutorného stisenia nastudovanu z nejakej konkrétnej nabozen-
skej ¢i filozofickej literatlry?

ANETA LANGEROVA (1986)
je Ceské spevacka a sklada-
telka. Dva roky viedla anketu
Cesky slavik. Vydala gest CD,
medzi nimi stddiové albumy
Spousta andélu (2004),
Dotyk (2007), Jsem (2009),
Na Radosti (2014) a dve zivé
nahravky z koncertov. Za
svoje ostatné CD ziskala Styri
ceny Andél, spevéackou roka
sa v tejto ankete stala uz po
druhy raz. V divadle vystupo-
vala s Martou Kubisovou,

v dokonc¢ovanom historickom
filme 8 hlav stvarnila postavu
ruskej poetky Anny Barkovo-
vej. Takmer desat rokov bola
patronkou projektu Svétluska
nadacie Ceského rozhlasu
pre slabozrakych a nevidia-
cich.
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Aneta Langerova. Foto: Olga Spatové

Vébec nie. Hladanie pokoja poznam odmalicka. Vyrastala som na gazdovstve,
v prirode, a k tomu sa teraz prirodzene vraciam.

Svet vasho detstva este existuje?

Ano, samozrejme, na vidieckej usadlosti Zije eSte moj otec. Barany, ovce a kozy
sice casom vystriedali kone, ale chova napriklad aj kraliky. Velmi pekne sa stara
o prirodu aj zvierata. Pre mna je to naozaj to najkrajsie.

Mamu ste stratili vo velmi citlivom veku, musela vam chybat...
Pravdaze, chybala. A velmi. Otec je poctivo vychovany disty ¢lovek, ale ¢asto ne-
vedel dat najavo svoje city. Hoci cez to, Co pre nas ako pre rodinu robil, ndm to
bolo vsetkym jasné. Niekedy s nim bola tazka komunikacia, komunikatorkou

v rodina bola skor mama. Pristupovala k ndm vzdy s otvorenym srdcom a vrac-
nostou. Trufam si povedat, Ze to, Co zasiala, v nasej rodine aj zostalo.

Napriklad?

Myslienku, Ze domov je tam, kde rodina drzi pohromade. Rodina je to najvzac-
nejsie, o mam.

Venovali ste svojej matke nejakd pesnicku?

A. L. Foto: Olga Spatové

Niekolko, hoci niekedy je to iba vers. Napriklad piesen Vzpominka z albumu Jsem
je priamo o nej, o jej pristupe k Zivotu a o tom, Ze niektoré veci sa nedaju zmenit
a ¢lovek sa s nimi proste musi zmierit. Spésob, akym moja mama uvazovala, sa
mi vryl hlboko do pamati. Neustale opakovala, Ze neexistuje ni¢, o by sa nedalo
vyriesit. Ked' bude$ mat akykolvek problém, prid'za mnou, hovorievala mi, o viet-
kom sa da porozpravat. A to je pre mfia dodnes urcujuce. Mam velmi priame
vztahy a aj ludi okolo seba sa snazim naucit hovorit priamo. Napriklad, ked citim,
Ze mi nehovoria vsetko to, ¢o by chceli, pretoze maju obavu, Ze to zle prijmem.

Skutoc¢ne dokazete prijat vietko?
Pravda je pevna zem, na ktorej mézem stat. Asporn potom viem, na com som.

Ako ste prezivali obdobie pred vasim verejnym coming outom? Muselo byt
tazké niekomu hovorit to, niekomu zas nieco iné.

Nebolo to az také tazké, pretoze v tom obdobi som bola eSte velmi uzavreta.
V tom case som si svoj vnutorny svet iba zacinala budovat. O vnutornych zale-
Zitostiach som sice hovorila ¢asto, ale len s mamou. S nikym inym som svoje
pocity nezdielala, nebolo pre mna prirodzené niekoho prosit o pomoc. Vedela
som len jedno, ze vztah musi byt rovhocenny, a teda otvoreny, inak z neho treba
odist. Zlom prisiel v 16-tich, 17-tich rokoch, so SuperStar. Odrazu som mohla
vsetky tieto problémy ventilovat spievanim.
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Rozhovor
s ANETOU LANGEROVOU

1 Vyjadrenie Michala Havrana v re-

lcii Vecera s Havranom, v ktorej
hostia diskutovali o exkomuniko-
vanom knazovi Jakubovi Pavld-
sovi, ktory sa dostal do stretu

s cirkvou prave pre svoj otvoreny

postoj k neheterosexuélnym vzta-

hom.
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Odvtedy uz v podstate uplynulo desatrocie. Mate pocit, Ze sa od tej doby
v Ceskej spolocnosti nieco zmenilo? Je v nej menej limitov, menej predsudkov?

Uprimne povedané, predsudky som nikdy nepocitovala, pretoze som tito tému
otvorila az v dobe, ked ma [udia prijimali. Tto informaciu si potom ku mne uz
iba akoby ,,pripojili”“. Naopak, dostavala som pekné reakcie. A vyjadrend podpora
bola pre mia znamenim, Ze som na dobrej ceste. Podla mna v fludoch samotnych
nie je tolko homofobie, ale média tuto tému Zzivia. Ako by potom bolo mozné,
ze stretnete v malickej dedine babicku, ktord vam povie, Ze je to pekné, Ze ste
sa takto otvorili, hlavne, Ze vdm je dobre?

Na Slovensku zatial nemame registrované partnerstva. Dokonca aj liberalne
zmyslajaci intelektudli sa v médiach vyjadrujd,’ Ze u nés nieco také zavedené
nikdy nebude, akoby sa s tym uZ vsetci zmierili.

V Cesku je situacia ovela priaznivejsia. V mojom okoli pozndm dokonca silne ve-
riacich fudi, ktori cely Zivot propaguju toleranciu voci gejom a lesbam. Hoci
v tom moZno nardzaju na dogmy svojej cirkvi, nikdy sa nestalo, Ze by to doslo
az tak daleko ako u vas — ze by ich kvéli tomu niekto odniekadial vylucil, ako
u vas vyludili knaza Pavlisa. O niecom takom som zatial nepocula.

Niektoré vase texty sa k téme viery akoby neustale vracali, ste veriaca?

Otazka viery je pre mna velmi dolezita, ale rozhodne nemdam v imysle stat sa
ortodoxnou veriacou. Skoér si z réznych zdrojov skladadm svoju vlastnu vieru, hla-
dam, ¢o pre mna znamena.

V niektorych vasich textoch sa daju hfadat aj odkazy na neheterosexuélne
vztahy. Alebo to nie je ta najspravnejsia cesta na interpretovanie vasej tvorby?

Na prvom CD som s tym este prilis nepracovala, ale je pravda, ze ked som minuly
rok zacala na Prague Pride spievat piesen Divka z albumu Na Radosti, fudia
z nej boli nadseni. Medzi riadkami totiz vycitili, Ze je o inakosti. Tak som si ho-
vorila —no ano, ved to tu vietko je! Mala som radost, Ze som sa o to mohla po-
delit. A pritom, ked som tu piesen skladala, vztahovala som ju skér na inakost
vsetkych fudi vo vSeobecnosti. Nesmierne sa mi totiz paci, ked na ludoch na-
chadzam niecom iné, originalne. A je skvelé, ked'si kazda skupina v mojich sklad-
bach najde to, ¢o potrebuje. Osobne som si nikdy fudi nerozdelovala na hete-
rosexudlov a heterosexualky a gejov a lesby. Pre mia je to proste laska k ¢loveku,
a tym to kondi.

Niekde ste sa vyjadrili, Ze sucastou homofébie moze byt aj situacia, Ze geja
¢i lesbu spolocnost sice prijme, ale potom ich uz automaticky ramcuje iba
jeho ¢ijej vymedzenou komunitou. No gejovia a lesby si samostatné komunity,
vlastné svety, vytvaraju z mnohych dévodov.

V Ziadnej takejto komunite nie som, ale nie preto, ze by som proti tomu nieco
mala, len odjakziva nemam rada oddelovanie. Jediny rozdiel medzi nami je
v tom, Ze inak vnimame lasku. Inak je to ten isty cit, ta ista radost, ten isty smu-
tok. Takisto sa mi nepaci, ak niekto na zaklade svojej inakosti ,exhibuje”, alebo
ked o sebe hovori, Ze je jedinecny. Prave preto som tak dlho vahala s vystupenim

na Prague Pride. Ak nejakd babicka vidi polonahych muzov v sexi obleceni, ktori
sa bozkavaju, pochopitelne ju to vydesi. V tomto som aj ja trochu konzervativna,
trochu introvertka. Ale, samozrejme, kazdy a kazda sme ina. Média sa vsak ve-
nuju najma tym extrovertnejSim skupinkdm, ¢o moZze na celd akciu zbytocne
vrhat tier. Nechcem prazsky Pride hanit, rozumiem tomu, Ze ludia si chct uzit,
chcu mat ,party”. Ale ja mam rad3ej td druht stranku — viest normalny dialdg,
napriklad formou koncertu. Radost je potom spontannejsia, pokojnejsia. Na-
posledy som teda suhlasila, Ze v ramci Pridu urobim koncert, ale iba Uplne oby-
cajny. Taky, aky by som urobila na hocijakom inom festivale.

VoObec ste sa na tejto akcii k LGBTI téme nevyjadrili?

Len jedinou vetou — aby ludia boli verni svojmu srdcu. To je jediné, ¢o k tomu
moZzem povedat.

Neboli organizédtorky a organizatori sklamani, ze ste nepovedali viac?

Mozno boli sklamani z toho, ze za prava gejov a lesieb nebojujem viac, inak.
Ale ja nechcem vychadzat do ulic a bojovat za ,,nasu” mensinu. Skor chcem uka-
zat, Ze patrim medzi ,,normalnych” fudi. A ked'ludia prijmU mna, preco by potom
neprijali niekoho iného? Toto je moja forma boja.

Na bratislavskom Pride ste vystupili dokonca skér nez na pochode v Prahe.

Zdalo sa mi to totiz dolezitejSie. V Bratislave sa pochod prezentoval ako boj za
[udské prava. Bolo potrebné upozornit na konkrétny problém, postavit sa proti
nepravostiam. Ked som prisla na bratislavsky Pride, boli tam tazkoodenci. Pytala
som sa, ¢i sme niekde vo vojne, alebo co sa tu deje. Za ludi, ktori to organizovali,
som mala az strach. Zdalo sa mi hrozné, ze tam musia stat policajti, aby niekoho
dondutili byt tolerantnym.

(Zhovérala sa Zuzana Uli¢ianska.)

ZUZANA ULICIANSKA (1962)
je publicistka a dramaticka.
Vystudovala STU v Kosiciach,
postgraduélne kurzy navste-
vovala na Academii Istropoli-
tane a na Birkbeck College
(politologia a kulturoldgia).
Je organizétorkou divadel-
nych oceneni sezony DOSKY
a autorkou viacerych rozhla-
sovych a divadelnych hier
(Ak bude pekne, p6jdeme
von, Citova zmes; Para, Ka-
tedrala; Tagenbuch a i.). Ako
novinarka 12 rokov pracovala
v dennfku SME, v sicasnosti
posobi v Divadelnom Ustave
v Bratislave.
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Kristina Mésaros: Man With Yellow Glove, 2015, akryl na platne, 150 x 130 cm

JAKUB KAPICIAK

Kronika neurcitej revolucie

MARIKA KORCUSKOVA

A Boh stvoril Feministku

TOLOKONNIKOVOVA, Nadezda. 2016. Jak udélat revoluci. Zépisky z trestanecké kolonie. Praha : Préh.

Prelozil Milan Dvorak.

Kniha ¢lenky Pussy Riot Nadezdy Tolokonnikovovej
Jak udélat revoluci. Zapisky z trestanecké kolonie
pozostava z dvesto Cislovanych textov rozdelenych
do 6smich kapitol (0 — 7). Kazdy cislovany text je
roz¢leneny na dve Casti. Prva cast pIni funkciu aké-
hosi motta, ktoré niekedy viac, inokedy menej
alebo vobec, naznacuje obsah druhej Casti. Druhé
Casti tychto textov su nositelkami ,,pribehu” Nadi
Tolokonnikovovej, mladej Zeny, matky, ktora uz
v relativne mladom veku objavila pre seba feminiz-
mus, pridala sa k anarchistickej politicko-umeleckej
skupine Voina, zila na hrane zdkonnosti, aktivne
vystupovala pocas protiputinovskych protestov,
odpykala si dva roky v trestaneckej kolénii a po pre-
pusteni zalozila organizaciu na pomoc [udom vo
vykone trestu odnatia slobody. Onych dvesto ci-
slovanych textov predstavuje fragmenty a epizdédy
z jej ,,pribehu”. Tolokonnikovova vsak nie je auto-
rkou vsetkych textov. Ide o komplex vzadjomne ko-
munikujucich réznorodych textov, ktoré pocha-
dzaju z réznych zdrojov. Niektoré tvoria epizédy
z bezného zivota a kniha sa tak miestami stava me-
moarmi. Tolokonnikovova spomina, ako sa formo-
vali jej nazory v prostredi radikalnej skupiny Voina,
ako bola sucastou tejto komunity, ¢o zazivala pred
sudnym procesom s Pussy Riot aj pocas neho a aky
bol Zivot v trestaneckej koldnii v Mordvinsku. Na
druhej strane su tu i texty, ktoré posilnuju doku-
mentacno-reportaznu liniu knihy. Autorka do pub-
likacie totiz zaradila mnoZstvo prevzatych textov
—napriklad vyroky prezidenta Ruskej federacie Vla-
dimira Putina, predstavitelov Ruskej pravoslavnej
cirkvi, fragmenty z obzaloby a rozsudku ¢&i vypo-

17. augusta 2012 cely svet pozorne sledoval sudny
proces, ktory bol v Moskve vedeny s feministickou
punkovou skupinou Pussy Riot. Clenky tohto zosku-
penia boli trestne stihané po tom, ako v najvacsom
pravoslavnom chrame sveta — chrame Krista Spasi-
tela - realizovali Styridsat sekdnd trvajdcu hudobnu
performanciu. Dodnes nie je celkom jasna suhra
vsetkych faktorov, ktoré spdsobili, ze rusky rezim
proti Pussy Riot zasiahol prave po tejto udalosti. Do-
vtedy totiz vystupenia zien vo farebnych hackova-
nych kuklach a panc¢uchacoch UspeSneignoroval. Po
vyneseni rozsudku sa v Moskve, Parizi, New Yorku,
Sydney, Madride, Bruseli, Berline a dalSich metropo-
lach zacali objavovat sochy s pestrofarebnymi kuk-
lami a osobnosti z celého sveta ziadali pre Pussy Riot
oslobodenie.

Priletmom nahliadnuti do knihy Jak udélat re-
voluci by sa mohlo zdat, ze ide o dalSie z pochmur-
nych diel o sicasnom Rusku. No uz pri zacitani sa do
ktorejkolvek ndhodne otvorenej strany je zrejmé, ze
je nesmierne putava a citit z nej neskuto¢nu davku od-
hodlania hlavnej protagonistky, ktord nezlomili ani
dva roky stravené v jednej z najhorsich trestaneckych
kolonii v Rusku (IK-14 Mordvinsk).

Nadezda Tolokonnikovova —najznamejsia ¢len-
ka Pussy Riot — sa narodila 7. novembra 1989 v chlad-
nom, priemyslom znecistenom meste Norilsk, ktoré sa
nachadza tritisic kilometrov od Moskvy. Existuje ideal-
nejsi datum a miesto narodenia buducej revolucio-
narky? ,Nadini pfedkové se na pocatku dvacatého sto-
leti ocitli na Sibifi— v dusledku Stolypinovy reformy. Jeli
z Béloruska ve vagonech spolu se slepicemi, ovcemi,
prasaty a kravami a také se semeny rostlin a vylodili se
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vede svedkov sudneho procesu. Dokumentarny
charakter maju aj pasaze popisujuce zakulisie
vzniku niektorych akcii skupin Voina a Pussy Riot,
ale aj ich priebeh a désledky (nechybaju ani kom-
pletné texty piesni Pussy Riot).

Do inej roviny knihu zasa posuvaju refle-
xivno-filozofické fragmenty. Najvyraznejsie ich re-
prezentuje Kapitola 1: Jak prezit bez falosu ve
falocentrickém svété. Obsahuje pocetné Uvahy
o rodovej problematike (premenlivosti, tekutosti
rodu, lesbickej laske vazenkyn a pod.). Viaceré
maju formu pointy kratkeho pribehu, epizédy.
V mnohych pripadoch, a to plati nielen pre tuto ka-
pitolu, nie je pointa explicitne vyjadrena v zavere
epizédy, naznacuje ju motto na zaciatku textovej
pasaze. Pre lepSiu predstavu uvediem priklad:
..Neni uz rozdilu... mezi muzem a Zenou. Vy
vSichni jste jedno v Kristu JeZisi,” pravi apostol Pa-
vel v epistole. Zaposlouchej se pozorné do dav-
ného apostolského zjeveni. // Pfinesla jsem do od-
dilu cislo ¢asopisu Afisa. Poslali mi ho do kolonie
kamaradi. Holky v oddilu povidaj, Ze sympataci
jsouvném jen dva. Opozicni politik Alexej Navalnyj
a novinarka Masa Gessen, autorka knihy o Pussy
Riot Slova porazi cement. ,A je to chlap nebo
Zenska?’ pté se mé na ni skupinarka. ,Zenska,” od-
povim. ,Docela ujde.” Vyridim ji to.”" (s. 40).

Samotné motto je zaroven aj akymsi ape-
lom, ¢o naznacuje i rozkazovaci spdsob v druhej
osobe singularu. Na jednej strane ho teda mozno
chapat ako vyzvu, ktoru autorka adresuje sama
sebe, na druhej strane vS8ak moéze ist o apel na ci-
tatela a citatelku. Tomu zodpoveda uz nazov knihy
—Jak udélat revoluci. Ide o typicky ndzov motivac-
nej literatury; pripomina slova z ,,ndvodu na po-
uzitie”. Na obalke knihy (zadna cast a vnutorné
strany) su navyse uvedené dalsie citaty s ovela ex-
plicitnej$imi vyzvami smerujacimi k publiku: ,.Zij
tak, aby ti nebylo hanba za vlastni politiky"; ,,At
tva vzpoura vyvola paniku na burze"; ,Délej ne-
mozné”; ,Necti zpravy, délej je".

40

na Sibifi, v Krasnojarské gubernii v okoli Kanska. Tam
zaloZilives Novoslobodka. Po linii dédecka Stépana To-
lokonnikova jsou Nadini predkové potomci Polakd, po-
slanych za priliSnou revolucnost do vyhnanstvi na An-
garu.” (s. 55).

Nadezda bola odmalicka velmi citlivd na na-
tlak autorit. Takto opisuje otec Andrej Tolokonnikov
dospievanie dcéry, ktora uz ako desatrocna o sebe
v skole hrdo prehlasovala, Ze je feministka: , Ve cty-
fech letech mi Nada naprosto védomé, pfisné
a vécné —nevzpominam si, v souvislosti s ¢im - rekla:
,Tati, nikdy mé do niceho nenut.’ Ihned jsem to po-
chopil jako deklaraci nezavislosti. A nikdy jsem ji do
niceho nenutil. Jen jsem ji motivoval. Vychéazel jsem
Z jeji vnitini ochoty néco délat, a tak jsem ji zevnitr
péstoval jako kvét octnu. Vidal jsem ji jen v Iété.
V Iété jsem ji zaléval, aby na podzim rozkvetla.” (s.
47). V sedemnastich rokoch zacala Nadezda hladat
[udi, s ktorymi by zalozZila politicko-umeleckd sku-
pinu. Tak vznikla skupina Voina, ktord v obdobi
okolo roku 2008 organizovala réznorodé politické
— bezprostredny a Uprimny. Priblizne na jesen roku
2011 zadinala cast zostavy (neskor znadma ako
,Pussy Riot"”) v pivnici jedného z moskovskych kos-
tolov nacvicovat novy typ verejného vystapenia. Ne-
skor skusali v podchodoch (odkial'ich neustale vyha-
dzovali), ale aj v tovarni na pneumatiky. Pesnicky
precvicovali nielen po hudobnej stranke, zdokona-
[ovalisaivrychlostirozloZenia a zloZenia aparatury,
ale aj v tom, ako odporovat prislusSnikom policie
a ochranky.

Kniha je stelesnenim punku nielen svojim ob-
sahom, ale aj svojou formou (bielo-Cerveno-cierna
obalka tento dojem umocniuje). S ¢lenenim na sedem
kapitol a dvesto fragmentov nadobuda charakter
akéhosi manifestu. Preskakovanie z citacii Statnych
a cirkevnych predstavitelov k spomienkam z tresta-
neckej kolonie, filozofickym Uvaham, postrehom
k politickej situacii v Rusku sa moze javit ako chao-
tické a vycerpavajuce, ale v kone¢cnom désledku vy-

Autorka na nas teda takto neustdle apeluje,
ba dokonca sa domnievam, Ze mozno pokojne ho-
vorit o presvied¢ani ¢i agitacii. Citatel/ka by sa
mohol/mohla sice na prvy pohlad nazdavat, ze ide
o pobadanie k revolucii, k stdtnemu prevratu. Tolo-
konnikovova je zastankyrnou hodn6ét liberalnej de-
mokracie, k zakladnym pilierom ktorej patri akti-
vizmus a boj za obcianske slobody. Vybornym
prikladom, ktory ilustruje tento postoj, je zobra-
zenie Vladimira Putina. Nereprezentuje tu akési
apriorne metafyzické zlo, ani nedosiahnutelnd en-
titu, s ktorou treba viest az myticky boj (hoci au-
torka mu vonkoncom neupiera symbolickd hod-
notu): , Ted je symbolem Ruska malicky byvaly
rozvédcik Putin, ktery rad krade penize a likviduje
politickou opozici. A navic zavidi jinému soudo-
bému symbolu Ruska, Stalinovi. Spatné symboly
pro Rusko, moc spatné.” (s. 217). Putin je pre fu
predovsetkym uradnik: ,Stat, to jsou prosté ured-
nici, kancelarské krysy, které platime my. Nejsou
to vSemocni ¢&initelé. Jsou to zfizenci. Od urednika
Zadame, aby byl vykonny, skromny a z kaZzdého
svého kroku vydaval pocet. A kdyZ to nedéla, tak
nashle. Najdeme si jiného." (s. 16).

Pre Tolokonnikovovu je ako pre zastankynu
hodnot liberdlnej demokracie dolezity clovek ako
individuum preberajlce zodpovednost za svoje
konanie a za svet, v ktorom zije. To vysvetluje frek-
ventované apely a presviedcajuci jazyk. V nepo-
slednom rade to suvisi aj s neskryvanou subjekti-
vitou Tolokonnikovovej $tylu pisania — otvorené
hodnotiace stanoviska su dopiﬁané emocionalitou,
a casty je aj vyskyt nenormativnej lexiky.

Ludsky zivot v takomto ponimani predsta-
vuje obmedzeny, relativne kratky casovy Usek,
avsak plny moznosti: ,Lidi nejsou ochotni Zit na-
plno, Zit krasné, jako kdyZ se Zije jedinkrat a napo-
sledy. Chovaji se, jako by kaZzdy mél v zasobé dal-
Sich takovych pét set let. Nemas pét set let. Zij
naplno.” (s. 112). Clovek musi tento ¢as vyuzit, ne-
smie zahalat, musi prekracovat vlastné limity. Tie

borne dotvara atmosféru a autenticky zachytava dia-
nie (sama autorka priznava, ze kniha bola pisana na
réznych miestach a medzi stretnutiami, vacsinou
v Casovej tiesni). Kazda strana textu je prerusovanou
Ciarou roz¢lenena na dve Casti. Jednotlivé ocislované
fragmenty, ktoré malokedy presahuju stranu, sa daju
Citat aj samostatne, bez nutnosti prechadzat knihou
postupne, od zaciatku do konca. Citanie diela je na-
priek chaotickosti extrémne putavé, plné apelov na
aktivizaciu, politicku aj osobnu: ,Lidi nejsou ochotni
Zit naplno, Zit krasné, jako kdyz se Zije jedinkrat a na-
posledy. Chovaji se, jakoby kazdy mél v zasobé dal-
sich takovych pét set let. Nemas pét set let. Zij na-
plno.” (s. 112).

Samotny ,dej” knihy sa zacina v obdobi
priblizne pol roka pred performanciou a konci sa
v prvych tyzdhoch po prepusteni z trestaneckej ko-
[6nie. Opisuje viak aj zalozenie skupiny a zachytava
i mnohé dalsie suvislosti, vdaka comu poskytuje
komplexny pohlad. Dozvedame sa napriklad o pre-
kazkach, ktorym muselo zoskupenie neustale Celit,
plénovani a priebehu jednotlivych vystapeni, skry-
vani sa, zatykani, nekonec¢nych vysluchoch, pome-
roch v trestaneckej kolénii, ale aj o ,,omilosteni”
v rdmci prezidentskej amnestie kratko pred vyprsa-
nim trestu v roku 2013 ¢i udalostiach nasledujucich
bezprostredne po prepusteni. Opisy Zenského vaze-
nia st vecné, strohé, bez prikrasfovania. Podmienky
v kolénii su také extrémne, Ze sa chvilami méze zdat,
Ze snad ani nemoézu byt pravdivé. Autorka opisuje
trestanecké kolonie ako gulagy 21. storocia. Mizerna
strava, studené cely, nedostatocna hygiena, neexi-
stujuca pravna ochrana vaznoy, ale aj rozhovory s va-
zenkynami na tému rodovych stadii ¢i zamilovanie
sa ako jediny spOsob prezitia vo vazeni: ,,Doba, kdy
je clovék v kolonii zamilovanej, by se spravné neméla
zapocitavat do trestu. Zona totiz prestane bejt tres-
tem. To védéj vsichni, a proto jich hodné hleda, do
koho by bylo mozny se zamilovat.” (s. 35). Situacia
v ruskych vazeniach je, jemne povedané, nepriazniva
i z feministickej perspektivy. Zenadm je pod zamien-
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su casto len socidlne skonstruovanymi bariérami:
.Ber jména i slova co nejvic [nadarmo], vzdyt
kromé hlasu nic nemas. Ani véznice, ani drony, ani
balistické rakety. Hlasem ale mdzes znicit dron, vé-
zeni i raketu.” (s. 134).

Tolokonnikovova si nenarokuje na objekti-
vitu poznania, pretoze prave ta je predpokladom
vzniku noriem a obmedzeni. Naopak, zd6éraznuje
slobodu individua a napokon aj celej spolo¢nosti.
Predsa sa vSak domnievam, Ze v jej pripade mozno
hovorit o existencii akéhosi idealu. Reprezentuje
ho subjekt odhodlany menit sa, odmietajuci defi-
nitivy, a tym padom ochotny popasovat sa s prob-
[émami spoloc¢nosti, ktord postupnymi, no raznymi
krokmi smeruje k totalite. K takémuto zaveru moz-
no dojst nielen na zaklade idei vyslovenych v knihe.
Nemenej dblezitt Ulohu zohrava aj jej kompozicia.
Vyssie som pisal o r6znorodosti textov. Kniha je
akousi kronikou, v ktorej sa neustale objavuje isty
empiricky subjekt, aby sa inde vytratil a zasa sa vy-
noril na inom mieste, v trochu odlisnej podobe.
Raz mame pred sebou Nadu Tolokonnikovovu —
Lmilitantnt” feministku, inokedy rebelujucu stu-
dentku filozofie, potom zasa matku a napokon
uvedomelul obciansku aktivistku Studujucu pravne
normy. Dojem neuchopitelnosti a premenlivosti je
dany aj fragmentarizovanou kompoziciou. Narusa
sa tym aj linedrnost konvencne chapaného toku
textu. Ked si myslime, ze sa v dalSej pasazi do-
zvieme viac o Tolokonnikovovej pobyte vo vazeni,
nasleduje reminiscencia pomsty za ,,mnohatisici-
lety patriarchat”: ,Na pansky zachod fronta a dam-
sky ne. Jeden hoch se dlouho Zinyroval, ale nako-
nec vstoupil do naseho damského. ,Promirite,
prosim,” povida mi a jde do kabiny. Kolikrat jsem
byla na jeho misté! A teprve tuhle noc se stal za-
zrak." (s. 29).

Kniha je vyzvou aj pre prekladatela ¢i prekla-
datelku. Nestoji pred nim/fiou totiz jednoliaty text
s jednotnym Stylom. Prekladatel Milan Dvorak sa
musel popasovat nielen s autorkinym stylom pisa-
nia, musel byt pripraveny reagovat aj na casté
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kou skratenia trestu nanucovany ,rodinny ideal
Zeny"”, uprednostiovany je ,,zensky vyzor”, ,zenské
spravanie”: ,V base se musi$ ucastnit soutézi krasy.
Kdyz se ucastnit nebudes, tak ti trest nezkratéj. Kdyz
se nezapojis do soutéze Miss Pivab, napiSou ti do
osobniho spisu: ,Nema aktivni Zivotni pozici.” Ja
jsem tuhle akci bojkotovala. Véznice proto usoudila,
Ze NEMAM AKTIVNI ZIVOTNI POZICI. ProtoZe jsem
se nezucastnila soutéZe krasy, zamitl mi soud Zadost
o propusténi na podminku.” (s. 31). Dalej hlavna
protagonistka opisuje Zlatu, spoluvazenkynu, ktorej
bolo zamietnuté prepustenie na podmienku z d6-
vodu, Ze na vazenskych koncertoch vystupovala v to-
pankach, ktoré nemali vysoké opatky (podla kolénie
to bolo prilis ,,muzské”).

Napriek hrozivym podmienkam v Zenskych vaz-
niciach protesty takmer neexistuju. Radsej, nez by ini-
ciovali protestnt akciu, sa vazenkyne podvolia
tvrdému reZimu a nezakonnému spravaniu Uradnikov.
Druha najcastejsia pric¢ina uvaznenia zien v Rusku ma
priamy suvis s domacim nasilim. V Rusku v sicasnosti
neexistuje pravna ochrana zZien, ktoré zazivaju nasilie,
preto sa casto uchyluju ku krizovym rieSeniam. Brania
sa samy a v sebaobrane casto spésobia manzelom i
druhom smrtelné zranenia: ,,V disledku doméaciho na-
sili v Rusku kaZdorocné zahyne ctrnact tisic Zen. Dalsi
tfi tisice nevydrZi biti a pomsti se vraZdou. It’s time to
be a real bitch."”(s. 50).

Tolokonnikovova podava hrozivo pravdivé
svedectvo o Rusku ako krajine, v ktorej miznu poli-
ticki oponenti a novinarky, kde je nezavislé sudnictvo
roky systematicky likvidované a kde pojem demokra-
cie straca svoj zmysel. Cirkevni predstavitelia a Statni
zamestnanci vo verejnych prehlaseniach pouzivaju
slovo feminizmus ako invektivu: ,, Feminismus roz-
vraci rodinu. Oddélena prava muzu, Zen a déti roz-
vraceji rodinu. Feminismus — pakliZze jsme pokrténi—
musime vnimat jako jed, ktery pronikaje do védomi
spolecnosti a rodin ¢ini ¢lovéka nestastnym.’ (Popu-
larni mluvci ruské pravoslavné cirkve Protoierej
Dmitrij Smirnov) (...) Jak pohlizi pravoslavna cirkev
na feminismus? Jako na dalsi pitomy ndpad zapad-

zmeny Stylistiky a lexiky. Je predsa nieco iné pre-
kladat zapisky o trestaneckej kazdodennosti, vyja-
drenia predstavitelov pravoslavnej cirkvi alebo
autorkine uvahy odkazujuce na myslienky feminis-
tickej filozofie. Dvorak je vsak flexibilny prekladatel
a tlmoénik. V minulosti prelozil piesne ruskych
,bardov” (predovsetkym Vladimira Vysockého),
Puskinovho Eugena Onegina, roman Moskvy-
-Petuskov od Venedikta Jerofejeva, ale aj mnozstvo
knih o sicasnom Rusku. Ako timocnik navyse p6-
sobi aj na konferencidch a pracuje i pre ceské
televizie, ¢o nasvedcuje, ze disponuje prehladom
o sucasnej ruskej spolocnosti. Pri tejto knihe bol
prehlad o aktualnom politickom a spoloc¢enskom
diani v Rusku nepochybne jednym z kritérii klade-
nych na prekladatela. Treba povedat, Ze kniha
mdze byt v istych pasazach pre Citatelov a cCitatelky
narocna — mnohé suvislosti totiz nie st dovysve-
tlené (ani Tolokonnikovovou, ani poznamkou pre-
kladatela ¢i doslovom). Aj napriek tomu moze tato
kniha predstavovat putavé citanie i pre SirSiu ve-
rejnost. Vdaci za to aj zvolenej kompozicii - roz-
drobenym zapiskom. Citatelky a ¢itatelia nie st nd-
teni pamatat si mnozstvo faktov, mozu sa tak
celkom pokojne oddavat citaniu epizod z priprav
akcii Pussy Riot alebo z trestaneckej kolénie. Zaro-
ven viak nejde o celkom bezstarostné citanie. Je
to kniha problematizujlca, oscilujuca na viacerych
hranach. Aj preto je podnetna.

JAKUB KAPICIAK (1991, Trnava) absolvoval $tadium
rusistiky na FiF UK v Bratislave. V sticasnosti zacina

s doktorandskym stidiom na FF UK v Prahe v odbore
slovanské literatary. Preklada z rustiny. Je jednym

z redaktorov magazinu Kloaka. Vydal zbierku poézie
Intenzivne vyuzitie majetku (Literis, 2016).

niho mysleni. (Stanovisko ruské pravoslavné cirkve
k feminismu)” (s. 10, 28). A ¢o na to Nadezda Tolo-
konnikovova? , Pristup a zarvi do ucha: ,Co je to za
zkurvenou sexistickou curdkovinu?’ (s. 28).

Pussy Riot je fenomén, ktory dodnes spoloc¢-
nostou nielen rezonuje, ale ju aj polarizuje. Niekomu
samoze zdat, ze performancie tohto zoskupenia boli
prilis provokujdce, urdzlivé, Sokujlce, inym naopak,
Ze sa napokon az prilis dobre ,predavali”. Kazdo-
padne ich vsak treba vnimat v kontexte vtedajsich
(a vlastne stale aktualnych) politickych a cirkevnych
pomerov v Rusku. Ak chce ¢lovek oslovit obrovsku
masu [udi tak, ako sa to podarilo tejto skupine, musi
Sokovat. No vystrednost a originalny prejav nie je to
jediné, o Pussy Riot vedia ponuknut. Tolokonnikovo-
vej zapisky odkryvaju zakulisie zoskupenia a Citatelky
a Citatelov oboznamuju aj s filozofickym pozadim
konceptu Pussy Riot (najdeme tu myslienky, ktoré boli
pre skupinu inSpiraciou, aj odkazy na klucové diela,
ktoré ju sformovali).

Hlavny odkaz diela je vo svojej podstate jed-
noduchy, no pre vac¢sinu z nas je jeho realizacia o to
tazsia — nebudte pasivni, konajte, pytajte sa nepo-
hodIné otazky. Tolokonnikovové chce byt sama pri-
kladom takéhoto Zivotného postoja. Aktivizovat sa
dokazala i v trestaneckej kolonii, aj napriek Sestnast
az sedemnasthodinovej pracovnej dobe, bez pracov-
ného volna. Odmietla aj skratenie trestu vymenou za
prezradenie informacii ¢i podvolenie sa absurdnym
poziadavkdm. Naopak, hned'v prvy den po prichode
do vazenia vyhlasila hladovku, zacala zhromazdovat
podklady a vypracovavat dokument na podporu va-
zenkyn a vaznov v Rusku. Ako hovori, ,[n]esvoboda
neni ddvodem nic nedélat a skucet” (s. 211). V akti-
vizme pokracuje dodnes. S dalSou ¢lenkou Pussy
Riot, Masou Aljochinovou, v roku 2013 vytvorila pro-
jekt ,Zona Prava” (Zéna prav). Venuje sa pravnej
a psychologickej podpore vazenkyn a vaznov v Rus-
ku a bojuje za transparentnost a humanne zaobcha-
dzanie vo vazniciach.

MARIKA KORCUSKOVA (1990) pracuje sice mimo oblasti femi-
nistického a LGBTI aktivizmu, no o to radSej o nich ita, pre-
mysla a pise.
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Kristina Mésaros: Woman in Red, the End of Inocence, 2016, akryl na platne, 50 x 60 cm

VANDA ROZENBERGOVA

+++

Clovek nemé rad kyslé ksichty a ona mé len taky, aj kratke slova vyslovuje na pol
Ust, bozechran, aby sa jej ¢rty povystierali do hladkej hmoty: zmienil som sa
o tom, ze v zdhrade sa nam dve ceresne vytiahli do vysky a je pekné stat pod
nimi a divat sa do koruny stromov? ,Klisé,” zasycala a odhrnula si neumyté vlasy.

Drzime sa matkinych veci okolo nas ako kliest. A preco vlastne? Beriem
do rdk védzku a odchaddzam na prechadzku so psikom. Nechcem, aby mi vyhrklo
z Ust nieco hrubé. Pohlad na gumeny obrus, ktory kdpila aj obstrihala mama,
nikoho doma nerozveseli, preco ho vlastne na tom stole madme? Ani posledné
zvysky krému na ruky z tuby, ktoru este pouZzivala, ani pohare zo zavéranin, ¢o
nanosila do pivnice a kazdému zavadzaju, ni¢ z toho nas nenabije silou. Stmieva
sa a je spln. Hruska v strede nasho pozemku uz nemala kvety a nema ani plody.
V zahrade, ktora je zanedbana rovnako ako dom a takmer vsetky stromy su
staré, ako bola mama, sa suché konare praskavo ohlasuju a nikoho vnutri to ne-
zaujima. Spilit hrusku znamena smrt v rodine, pocul som to od otca. Smrt prisla
a odisla a hruska stoji. Zomrela mama, pred rokom — a ¢o? O smrt matiek nikdy
nie je nudza. Takad smrt sa hodi do knihy aj do filmu, vsetko je vzdy hore nohami,
ked umrie matka. Preto je o com pisat. Kde umrie matka, zivot rodiny je v tros-
kach, len co umrie otec, postavy sa vzchopia a zaklaknd do Startovacich blokov.
Zvladneme to, povedia a pochlapia sa za tu, ktora tu uz nie je. Odjakziva som
citil, Ze Zivot sa preklopi a budem musiet byt pripraveny. VSetko je tu na mne
a nebudes ma pocut nadavat na osud. Len na ludi.

.Je to pre nich taka strata,” hovorili si Zeny na ulici, ked sme po nej kracali,
divali sme sa rovno pred seba a nikto z nas po prichode domov nekopol do
steny, ani sa nehodil na postel so zadusajucim placom. Vsetci sme to robili, len
ked sme boli sami. Ale je to uz rok. Chapem, ze to eSte nemame celkom za
sebou, no som haklivy na kyslé ksichty a na ten Valériin zvlast. Dafam, Ze nie je
ten typ, na ktorého mozgu zanechavaju bolestné udalosti hlboku stopu, to
potom trva aj desat rokov, kym clovek zas ako-tak funguje, ¢ital som o tom. Do-
stanem vyrazky, ak sa budem musiet najblizsich desat rokov divat na jej zvrastenu
tvar. Navyse je teraz stale doma, hodila sa maréd. Idem von so psikom. Prejdem
sa s nim po zdhrade. Vychadzaju hviezdy a su ako magnety. Hruska ma listov
malo, no tie, ¢o su, su obrovské. Su to druzice. Nedokazem smutit viac. Ukoncil
som to. Aj ostatni su ako-tak v poriadku. Tak preco nie Valéria?

Tereza nas zavolala do kuchyne. Kym prisli ostatni, povedala mi, Ze Valéria
chce prechladnut, dostat zapal plic a zomriet, vraj jej to rozprava denne. Nezme-

VANDA ROZENBERGOVA Zije
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nie viak nevyhnutne na ces-
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ravel som, ani som sa nerozculil, len som zmietol omrvinky zo stola a nalial som
si ¢aj. My surodenci by sme stali pri jej smrtelnej posteli a nakoniec by vosiel ne-
zndmy muz, no vsetci ho dobre pozndme, je to Cierny sprievodca z nasej stanice,
vosiel by a na kolenach by Valériu prosil, nech neumiera. , Takym predstavam
sa z Casu na cas oddava kazda Zena,"” zasepkala Tereza.

Ideme jest. Nasu nepeknu kuchynu zaplnilo hrmotanie riadov. Edita ndm
ponakladala porcie malou naberackou. Zadival som sa na sestru. Zase sa mi zd4
urevand. Ma nadchu, to vidim. ,,Boli ta aj hlava?” pytam sa jej. MI¢i. Prehrabava
sa v granatire ako v piesku, skiima kazdu ciastocku papriky a odmeriava velkost
stran jednotlivych fliackov. , Citala si privela Austinovej,” povedal som jej. Studuje
filozofiu a francizstinu. Bola z nas vzdy t4 najambiciéznejSia. Nevidim dévod,
preco by mala zomriet kvoli sprievodcovi. ,Valéria, das si nieco sladké? Pojdem
ti kupit zadkusok?” opytala sa Tereza. ,,Ni¢ si nedam.” ,,Aspon nieco — kdvu, alebo
caj?"” zapajam sa aj ja. ,Teda caj,” vydychne Valéria. Natiahne ruku za $alkou.
Napoj je horuci. Zamiesam jej ho. Dokonca ho pofukam. ,Prestan,” odtiahne
mi ruku. Odvrati pohlad, siahne si do vrecka nohavic a nahmata Skatulku s ci-
garetami. Privela faj¢i a mohlo by to byt pric¢inou jej kyslého ksichtu — ale nie je.

Otec medzitym zmizol v jame. ,Nemam zapalky,” povie Valéria, idem do
kuchyne a beriem zapalova¢, ktory mame na sviecky. ,Fukas mi caj, pripalujes
cigaretu, citas myslienky,” hovori Valéria a sleduje ocami vyfuknuty dym. ,,Chyba
ti serotonin, zozeniem ligurcek. Vedela si, ze pravidelné pridavanie ligurceka do
jedal posilfiuje tu ¢ast mozgu, kde sidli centrum pre produkciu serotoninu? Jeho
nedostatok znamena, Ze clovek je ohrozeny depresiami a smutkom.” ,Neviem,
o je ligurcek,” sikovne odklepla popol z cigarety do tanierika a zostalo ticho.

O niekolko dni krd¢ame do mesta, ja a ona. Cez mesto vedu kolajnice. Pri-
chadza vlak. Zastali sme pred rampami, lebo tie sa horlivo ratili dolu, zjavne ve-
deli, Ze prichadza niekto vacsi od nas. Auta sa zoradili z obidvoch stran a chodci
spomalili. Cakdme. Priblizil sa ruser a za nim tri hrdzavé vagény. Na prieceli lo-
komotivy ako na prove lode stoji muz. Frajersky vysukané rukavy mu obopinaju
bicepsy a kratkej tyce za motorom sa drzi len jednou rukou, désledny vo svojej
volnosti. Lezérnost z neho tryska a z vysky vzhliada na nas, stojacich za rampami.
Nohou kyve zo strany na stranu a slnko mu svieti do tvare. Dosiroka sa smeje
bielymi zubami. Vlasy ma zoradené v divokych vinach. Sestra nedycha. Divam
sa na nu. Je to pohlad do koruny stromov.

.Vyzerd ako Marat.” Otaca hlavu za vagonmi, vlasy jej voriaju ovocim.
.Prosim ta, neprehanaj. Ako ty vies, ako vyzeral Marat?" , Takto. Mal bielu ro-
zopnutu koselu bez goliera, Cierne vlasy a velky nos.” Marat zasiel do depa
a rampy vystupili hore. Presli sme cez kolajnice. Valéria vyzerala $tastne. Clovek
ju tak casto nevidi.

Pankracovi sa moja sestra Valéria paci, no Valérii sa z mojich kamaratov
nepaci ani jeden. Obcas chodievaju k ndm domov. Kedysi sme sa stretavali viac.
Duskyho mama je ucitelka na zakladnej a vybavila ndm prenajom telocvicne za
euro na dva roky, kazdy pondelok od sedemndstej sme tam mohli trénovat
a dva razy do mesiaca, vzdy v nedelu vecer, odohrat zapas. Ratali sme s tym, ze
na zapasy by sa mohla prist pozriet aj Valéria a preskocila by medzi nimi iskra.

Na Stvrty tréning som ju aj zavolal, ale nezaujimal ju ani Pankrac, ani volejbal.
Vnimala na nom len jeho usi. Pre Pankracove usi ma Pankraca kazdy rad, clovek
sa ha ne nevie vynadivat, a aj ked nepriliehaju, da sa povedat, ze mu pristanq,
napokon, su to jeho usi, keby ich nemal mat také, tak by ich nemal. Valéria je
presvedcend, ze by si ich mal dat chirurgicky upravit. Vysvetlovala, Ze neviem,
aké su usi dolezité a aké st aj medzi odstavajucimi usami rozdiely.

.Camusovo vycnievajuce ucho, napriklad, bolo esenciou sexepilu. A stacilo
tak malo, aby to zmizlo. Stacilo pol milimetrika! Nebyt jeho zvla$tne ohrnutého
vyssieho konca usnice, Camus by lezal vylu¢ne v zasuvkach literarnych vedcov
a na stenach zapalenych Francuzok by sa mihol len tu a tam. To mi ver, Peter.”

So sestrou sa neobchoduje a napokon — nikomu som ju neponukal, po-
nukala sa sama, ibaze nie Pankimu. Bol to moj najlepsi kamarat a zasluzil by si
ju, bol by som mu naozaj doprial chodit s mojou sestrou, boli by sme Svagrovia
a chodievali by sme na vylety. Valéria s niekym takym rozhodne nepocita. Valéria
studuje filozofiu a francuzstinu a tvrdi, Ze v pradoch myslienok mudrych vie ro-
zoznat vplyvy uceni z knih, ktoré im kedy lezali na nocnych stolikoch. Ked' sa
vSak rano zobudza vo svojej posteli, nikto s vhodnymi usami tam nie je. Ani
Marat. Spi doma vedla svojej Zeny.

(Uryvok z chystanej knihy)

Kristina Mésaros: Born to Be Wild, 2012, akryl na dreve, 50 x 60 cm
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Kristina Mésaros: Upside Down, 2014, akryl na pldtne, 190 x 155 cm

MARCELA SPISSAKOVA

Punk femmes (a dalSie rebelky)

Punkové hnutie, ktoré sa naplno rozvinulo v druhej polovici 70. rokov 20. sto-
rocia, umoznilo mnohym Zenam stat sa umelecky aktivnymi, politicky angaZzo-
vanymi a viditelnymi na scéne rockovej hudby. Bez punku by sme dnes s najvac-
Sou pravdepodobnostou nepoznali také hudobné skupiny a interpretky ako
Siouxsie and the Banshees," Patty Smith, Babes in Toyland, Bikini Kill, ale ani
hnutie Riot Grrrl.? Z aktualnej scény by tu pravdepodobne nebola skupina Sa-
vages s frontmankou Jenny Beth, ani Beth Ditto zndma z kapely Gossip.? Aj pred
érou punkového hnutia (a aj mimo neho) sa na hudobnej scéne vyskytovali vy-
znamné hudobnicky, ktoré vo svojej tvorbe akcentovali Zensku skisenost a do-
kazali sa presadit ako vynimocné spevacky alebo skladatelky; napriklad Nina Si-
mone, Carole King, Janis Joplin ¢&i Kate Bush.* Boli vak skor vzacnym zjavom.
V hudobnom priemysle, ktory bol ovladany a kontrolovany muzmi, a predovset-

1 Skupina bola aktivna v rokoch 1976 — 1999, Siouxsie Sioux zacala sélovd kariéru v roku 2004.

2 Patty Smith je umelecky aktivna od roku 1974, Babes in Toyland p&sobili v r. 1987 — 2001, Bikini Kill v r. 1990
— 1997, hnutie Riot Grrrl bolo aktivne v prvej polovici 90. rokov.

3 Gossip vo februdri 2016 ohlésila svoj koniec. Beth Ditto pldnuje vystupovat ako sélovd umelkyria.

4 KaZzda z tychto umelkyn predstavuje odlisnd Zenskd skdsenost v oblasti hudby. Nina Simone (1933 — 2003,

umelecky aktivna od r. 1954) patri medzi jazzové a bluesové divy. Na klaviri sa ucila hrat od veku troch rokov.
Na konzervatérium, na ktorom chcela pokracovat v Stddiu hry klasickej hudby, ju neprijali pre rasové predsudky.
Aby sa uzivila, hravala po baroch. Az neskor zacala hru sprevéadzat i spevom. Postupne sa vypracovala na
uznavand klaviristku a spevacku. Vyznacné bola aj v tom, Ze sa aktivne zapéjala do afroamerického hnutia.
Skisenost afroamerickej Zeny, ale aj iné politické témy reflektovala vo svojej tvorbe (napr. Four Women, Mis-
sissippi Goddam). Carole King (nar. 1942, umelecky aktivna od r. 1958) zacinala svoju kariéru ako pesnickérka.
Na folkovej scéne bolo aktivnych viacero Zien; zname si napriklad Joan Baez alebo Joni Mitchell. Okrem tvorby,
ktort Carole King sama interpretovala, zloZila mnoZstvo hitov pre iné v tom ¢ase populdrne spevacky. Viaceré
z nich st zname dodnes (Natural Woman, Will You Love Me Tomorrow, Loco-motion). Folkové spevacky, aj
napriek tomu, Ze sa s nimi nespaja vyrazny akcent rebélie tak ako pri spevackach/hudobnickach typu Nina Si-
mone alebo Janis Joplin, zohrdvali v histérii Zenskej hudobnej tvorby vyznamnd rolu. Folkova hudba bola je-
dinym Zanrom, v ramci ktorého sa Zeny mohli slobodne realizovat uz od zaciatku — mnohé umelkyne prostred-
nictvom folkovej hudby artikulovali svoje politické nézory tykajice sa fudskych a obcianskych prav a stali sa
aktivnou sdcastou mierového hnutia. Janis Joplin (1943 — 1970, umelecky aktivna od r. 1962 az do svojej
smrti) sa podarilo prerazit na hudobnej scéne v dobe, ked rockovi hudbu tvorili a interpretovali vyhradne
muZzi. V textoch, ktoré Joplin napisala a naspievala, tematizovala Zenskd skisenost a tizbu (Kozmic Blues,
| Need A Man To Love). Ocefiovana je aj pre svoj Specificky (bluesovy) hlasovy prejav. Svojim vyzorom a vy-
stupovanim podryvala stereotypny obraz Zien pésobiacich v oblasti hudby, byva dokonca oznacované za prv(
Zenskd ,rock star”. Britskd umelkyria Kate Bush (nar. 1958, umelecky aktivna od r. 1975) je povaZovanéa za
jednu z najdéleZitejSich skladateliek a interpretiek svojej doby. Mnohé hudobnitky alebo hudobnici pésobiaci
v stcasnosti, medzi nimi aj Tori Amos alebo Tricky, ju uvddzaju ako jednu z najddleZitejsich in3pirdtoriek pre
vznik ich vlastnej tvorby. Kate Bush sa nebéla experimentovat, jej hudba je oznacované ako eklektickd, hru
na klaviri dopliiala etnickymi a folkovymi, ako aj elektronickymi prvkami, v textoch reflektovala aj spolotenské
témy (napr. Woman's Work, Army Dreamers).

MARCELA SPISSAKOVA po
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studia na viedenskej skole
Hohere Bundeslehranstalt fur
wirtschaftliche Berufe praco-
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pri Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského, potom sa
zamestnala vo finan¢nom
sektore, kde pdsobi doteraz.
Svojimi textami prispievala do
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kym v rockovej hudbe, ktorad bola povazovana za muzsky Zaner, absentovalo
kontinualne zastupenie hudobnicok (tzv. role models), ktoré by mohli inSpirovat
dalSie generacie mladych Zzien.

Punk demystifikoval rockovu scénu, vdaka tomu, ze odmietal dovtedajsiu
predstavu o rockovej hviezde ako bielom muzskom géniovi (v 70. rokoch ju pre-
zentovali kapely ako napriklad Led Zeppelin alebo Deep Purple). Jeho posolstvo
bolo jednoduché: Nemusi$ byt hudobny virtu6z a nemusis byt muz, aby si sa
dostal/a na pédium a tvoril/a hudbu. Punk vdaka svojej DIY filozofii otvoril dvere
k hudbe mnohym mladym ludom, ¢asto hudobnym amatérom a amatérkam,
ktori/é mali zaujem a potrebu vyjadrit prostrednictvom hudby svoju nespokoj-
nost s fungovanim spolocnosti, v ktorej zili. Aj napriek tomu, ze punk bol hnutim,
ktorému dominovali muzi (ako napokon celej hudobnej scéne), dokazal poskyt-
nut moznosti na sebarealizaciu mnohych zien. Vytvoril priestor pre ich tvorivost,
angazovanost, a v neposlednom rade aj pre ich sebaurcenie ¢i vyjadrenie femi-
nistickych postojov.®

V Anglicku vznikli v druhej polovici 70. rokov viaceré Zenské kapely.® Asi
najznamejsimi z nich su The Slits a The Raincoats. Obe sU ocefiované pre origi-
nalny zvuk vymykajulci sa z beznej punkovej kompozicie a obe mali vplyv na
vznik dalsich zenskych kapiel. Na odkaz punku nadviazalo aj radikalne feminis-
tické hnutie Riot Grrrl, ktoré vzniklo zaciatkom 90. rokov ako odpoved na ne-
priaznivd spolocensku a politicku situaciu zien v Amerike a tiez pretrvavajucu
slabu viditelnost zien v rockovej hudbe. Hlavnym cielom hnutia bolo reflektovat
prostrednictvom hudby feministické témy a in$pirovat mladé Zeny k tomu, aby
boli aktivne — ¢i uz umelecky, alebo priamo v politickom boji za prava zien.

ZENY DOPREDU!

Koniec 80. a zaciatok 90. rokov bol v Amerike poznaceny politicko-spo-
lo¢enskym tazenim proti angazovanému umeniu, feminizmu, aj Zenam vo vse-
obecnosti. Pro-life aktivisti a aktivistky s podporou Bushovej administrativy viedli
kampane proti prdvam Zien na umelé prerusenie tehotenstva, feministky boli
médiami a konzervativnymi politikmi oznacované ako protirodinné bytosti ne-
navidiace muzov, feminizmus bol vyhlasovany za nedélezity ¢i dokonca mitvy.
Umelkyniam a umelcom, ktoré/i pracovali s rodom a sexualitou (ako napriklad
Karen Finley ¢i Robert Mapplethorpe), boli pozastavené granty a ich tvorba bola
démonizovand, oznac¢ovanéa za neslu$nu ¢ obscénnu. Zeny boli ¢astymi obetami
nasilia, kazdé stvrté dievca bolo v tom case este pred dovrsenim 18-tich rokov

5 Napriklad pieseft Oh Bondage! Up Yours!, ktord vysla v roku 1977, od kapely X-Ray Spex so spevéackou Poly

Styrene, patri medzi kultové punkové a feministické hymny. Feministicky odkaz sa nachadza hned v Gvode:
,Some people think that little girls should be seen and not heard. But | say oh bondage, up yours!" V preklade:
,Niektorf fudia si myslia, Ze malé dievcata maju byt poslusné a maju byt ticho. Ale ja hovorim, otroctvo, chod
do ritil".

6 Zenskymi kapelami nazjvam aj také zoskupenia, v ktoryich mohli byt pritomni i muzi (napr. The Slits mali bu-
benika). Od muzskych, pripadne inych zmiesanych kapiel ich odlisuje najmé to, Ze hlavné slovo v skupine mali
zeny (a ak aj bol hudobnik do skupiny prijaty, bolo to na zéklade rozhodnutia Zien).

sexualne zneuzité a kazda Stvrtad Zzena zazila znasilnenie alebo pokus o znasil-
nenie. Téma sexualneho nasilia na Zenach vsak bola nadalej v spoloc¢nosti ta-
buizovana. Popovej scéne’ zacali dominovat interpretky ako Whitney Houston,
Tina Turner, Cindy Lauper a, samozrejme, Madonna, ktora asi najvyraznejsie na-
rdsala stereotypny obraz Zeny, ktory bol prezentovany a vytvarany popularnou
hudbou.?

Punkova scéna v Amerike bola po dlh§om utlme opat na vzostupe. No
hoci v nej figurovalo niekolko Zenskych kapiel (Fire Party, Chalk Circle, Babes in
Toyland, Bush Tetras), nebola im pripisovana rovnaka vaznost ako muzskym sku-
pindm. Z punkovych koncertov, ktorych stcastou bolo divoké pogovanie (pun-
kové tancovanie), odchadzali Zeny s modrinami, v horSom pripade so zZlomenymi
rebrami. Bolo nacase, aby prisiel niekto, kto by Zzenam povedal, aby isli dopredu,
a muzov poslal dozadu. ,All girls to the front, all boys go back!" Tym ,,niekym”
sa uz onedlho stala Kathleen Hanna.

Hnutie Riot Grrrl, ktoré bolo zalozené v roku 1991 v Olympii, a neskor vo
Washingtone D. C., skupinou mladych Zien na cele s charizmatickou Kathleen
Hanna, sposobilo revoluciu (girl revolution) nielen na punkovej scéne. Na dlhé
obdobie ovplyvnilo Zivoty mnohych zien a umelkyn aj mimo punku. Kapely,
ktoré v ramci tohto hnutia vznikli (Bikini Kill, Bratmobile, Heavens to Betsy, Slea-
ter-Kinney a iné), vo svojich piesiiach reflektovali témy ako sexudlne nasilie Ci
sexizmus. KedZe otvorene kritizovali patriarchat, da sa povedat, Ze sa stali ak-
tivnou sucastou tretej viny feminizmu. V rdmci hnutia sa organizovali stretnutia,
boli publikované vlastnoru¢ne vyrabané fanziny,® distribuovali sa letaky a zeny
boli motivované k sebarealizacii — ¢i uz prostrednictvom hudby, alebo pisaného
slova. Ciefom hnutia bolo podporit mladé Zeny, ktoré prechadzali tazkym ob-
dobim dospievania, ¢asto spojenym so skisenostou sexualne motivovaného na-
silia (v rdmci rodiny alebo mimo nej), pripadne trpeli pocitmi osamelosti
a izolacie. Kathleen Hanna sa stala vzorom pre mnohé dievcata, feministickou
punkovou ikonou, zenou, ktord nema strach vyjadrit hnev a agresiu a neboji sa
byt politickd a konfrontacna.

Alternativna rockova scéna zacala postupne ovladat aj mainstreamové
média. Spopularizoval sa najma hudobny Zaner znamy pod nazvom grunge,

7 Problém hudobného priemyslu, ktory vzdy do urcitej miery reflektoval dianie na alternativnej scéne, spociva

v jeho zamerani na masovy konzum a komercny spech, ktorého sdcastou je aj podpora stereotypného zo-
brazenia Zien, muzov alebo [udi inej rasy. Vzhladom na to, aky ma populdrna hudba spolocensky dosah
a vplyy, je déleZitou sicastou histérie (nielen) Zien v hudbe.

8 Whitney Houston je pokracovatelkou interpretiek ako napriklad Diana Ross alebo Chaka Khan. Cely Zivot ju
sprevadzala kritika, Ze nenadviazala na svoje ,Cierne" korene a Ze sa snazila oslovovat prevazne biele publikum.
V porovnani's fiou bola Tina Turner v prejave revolucnejsia. Prezentovala sa ako silné Zena, a aj napriek tomu,
Ze jej hudba sa nevymykala vkusu vacSinového publika, v jej piesfiach (napr. Better Be Good To Me alebo
What's Love Got To Do It) sa objavovala téma Zenskej nezévislosti. Cindy Lauper priniesla do popovej hudby
kus rebélie svojim pre popovi scénu nestandardnym rockovym vyzorom, ale predovsetkym jej najvacsim hitom
s feministickym posolstvom Girls Just Wanna Have Fun. Zaujimava je aj svojim aktivizmom v LGBT oblasti.
Madonna v rdmci popu najvyraznejsie artikulovala témy ako Zenskd sexualita, tzba a nezvislost. Otvorene
kritizovala cirkev a od Casti konzervativnej spolocnosti si za to vysliZila odsddenie. Najviac kontroverzie vyvolal
jej klip k piesni Like A Prayer, v ktorom je zobrazené palenie krizov a kde Madonna bozkéva cierneho svitca.

9 Jeden z fanzinov z dielne hnutia Riot Grrrl z roku 1991 mal ndzov Girl Power, ¢o bolo motto hnutia Riot Grrrl
(niekedy pisaného aj ,Grrrl Power”). O tri roky neskdr zacala toto slovné spojenie pouzivat mainstreamova
Zenské skupina Spice Girls.
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ktory v sebe niesol prvky punku a heavy metalu. Do mainstreamu zacali prenikat
Zenské kapely a spevacky ako Hole, L7, PJ Harvey. Aj mimo rockovej scény sa za-
¢ali objavovat zaujimavé umelkyne, napriklad Tori Amos a Bjork."™ Aj napriek
tomu, Ze niektoré z nich (PJ Harvey, Bjork) odmietali spojitost s feministickym
hnutim, ich tvorba casto reflektovala socidlnu Zensku skdsenost a ovplyvnila
mnohé sucasné umelkyne. V sticasnosti st Zzeny silne zastupené napriec celym
hudobnym spektrom (rock, folk, hip-hop, r&b), no stale su konfrontované s dis-
kriminujucim pristupom zo strany nahrdavacich stadii (ovldadanych prevazne
muzmi),"" ktoré vyvijaja tlak na to, ako maju vyzerat a ako maju prezentovat
svoju tvorbu (¢im obmedzuju ich moznost sebaurcenia a ,,sebavytvarania”). Po-
dobny tlak na ne vyvijaju média, kde nie je zriedkavé podcefovanie autorstva
a/alebo talentu zien, no frekventované su aj iné formy sexizmu.

ZENSKA REBELIA V CESKU A NA SLOVENSKU

Ceskoslovenska punkova scéna sa vyraznejsie zaktivizovala v 80. rokoch.
Nadviazala na undergroundovu scénu 70. rokov a v porovnani s dianim v za-
hrani¢i mala i ten vyznam, Ze v totalitnom politickom systéme predstavovala
i rebéliu vodi rezimu. Rovnako ako za hranicami, aj u nés vzniklo vdaka punku
mnoho mladych kapiel, ktoré vyrazne ovplyvnili rockovd scénu. No na rozdiel
od Britanie a Ameriky bolo v Ceskoslovensku zastupenie Zien v punku (prinaj-
mensom v zadiatkoch jeho pésobenia) ovela vzacnejsie.’> Vyznamny atribut
punkového hnutia pre zeny vsak spocival aj v niecom inom ako len v samotnej
sebarealizacii prostrednictvom hudby. Punk daval Zzendm moznost vzopriet sa
rodovym normam a tradi¢cnému zobrazovaniu femininity. Je potrebné zdo6raznit,
e punk (a to nielen v Ceskoslovensku) nebol vonkoncom idedlnym prostredim.
Zeny v fiom boli ¢asto konfrontované so sexistickym pristupom ¢&i sexualnym
obtaZzovanim, na koncertoch dochadzalo k bitkdm, mnohi fudia si punkovu re-
béliu spajali s alkoholom a drogami a v textoch punkovych kapiel sa objavovali
aj rasistické narazky (napriklad Cigdnsky problém od Zény A, alebo tvorba Krat-
keho procesu, ktory zacinal ako punkova kapela, no neskor sa stal hnacou silou
skinheadského hnutia).

Z pohladu Zenského zastupenia bola najvyznamnejsim zjavom v ramci
Ceskej alternativnej hudobnej scény cCisto Zenska kapela Plyn, neskér zndma pod
nazvom Dybbuk. Vznikla zaciatkom 80. rokov a ¢oskoro sa stala pevnou sucastou
klubovej scény. Ich tvorba pripominala skor nova vinu (new wave), Zaner nad-

10 Bjork je znama predovsetkym elektronickou hudbou, ale jej hudobné kroky zacinali na islandskej punkovej

scéne, konkrétne v kapeldch Tappi Tikarras a Kukl a neskor v rockovej kapele Sugarcubes, ktord zaznamenala
Gspech aj mimo Islandu.

11 Podla prieskumu organizacie Creative & Cultural skills z roku 2012, 67,8 % v3etkych pozicii stvisiacich s
hudbou je obsadenych muZzmi a 32,2 % Zenami. 95 % hudobnych producentov a zvukovych inZinierov st
muZi. Zdroj: http://www.huffingtonpost.co.uk/lara-baker/women-in-the-music-business_b 3472612 .html
a http://www.bbc.co.uk/news/entertainment-arts-19284058.

12 v Ceskej kapele Masomlejn to bola spevacka Dana Kalousové, v skupine PoZar mlyna spevacka Petra ,Sam3ula”
Samsulova.

vazujuci aj na punk. Vyznacovali sa originadlnym, surovym zvukom, v ich hudbe
absentoval klasicky rockovy nastroj gitara, zastupené boli flauta, saxofén a kla-
vesy. Skupina zaujala aj vokalnou pestrostou (pri speve sa ¢lenky kapely striedali
podla toho, ktora z nich pesnicku zlozila). V roku 1988 sa kapela rozpadla a jej
¢lenky presli do dvoch dalSich projektov — Panika a Zuby nehty. Panika tvorbou
pripominala soft rock, ich hudba a texty boli vytvarané prevazne muzmi, islo
viac-menej o interpretacnu kapelu. V porovnani so zoskupenim Dybbuk chybal
Panike nonkonformny punkovy nadych. Zuby nehty boli vyzretejsim, hudobne
aj textovo prepracovanejsim pokracovanim Dybbuku. Tvorba Dybbuku, ale aj
kapely Zuby nehty. sa vyznacuje chytlavymi melédiami a hravymi textami s poe-
tickym charakterom. Zuby nehty neskér vydali viacero albumov a na hudobnej
scéne poOsobia dodnes.

Panika vydala jeden album a tym sa jej aktivita skoncila. Na jej troskach
vznikla v roku 1998 kapela Gaia Mesiah. Zanrovo sa najviac priblizuje k metalu
a hardrocku (podla ich hudobného vzoru Rage against the machine, tvorbou
vsak viac pripominaju nemeckych Guano Apes). V prevazne anglickych, z po-
hladu kompozicie jednoduchych textoch artikuluju aj spolocenské témy (Legalize
Marihuana, White Man). Dolezitymi osobnostami skupiny su energicka spevacka
Marka Rybkin a gitaristka Katefina PeliSkova alias Santa Morella. Po odchode
spevacky v roku 2008 hrala skupina dalej s muzskym spevakom, svoju cinnost
vsak ukoncila v roku 2011. V roku 2016 skupina ohlasila navrat, opat so spe-
vackou Markou Rybkin.

Na Slovensku su z obdobia 90. rokov zndme dve zasadné, priam az kul-
tové kapely so spevackami, ktoré vyrazne ovplyvnili imidz a tvorbu tychto ka-
piel. SU to Tornado Lue s Janou Téthovou a Zivé kvety s Luciou Piussi. Tornado
Lue vznikla v roku 1989 a zaujala origindlnym punkovym zvukom s kabaretnym
rdzom, a aj specifickym, minimalistickym hlasovym a javiskovym prejavom
Jany Toéthovej. Na prvom eponymnom albume naspievala Jana Téthova basne
od Sylvie Plath (v ¢eskom preklade od Jana Zabrany), na dalSich albumoch sa
mozeme stretnut s basnami od ceskych basnikov (Nezval, Hrabal). Aj autorské
texty piSe Jana Téthova v ceskom jazyku. Kapela je po dlhsej prestavke opat ak-
tivna, za sebou ma vydanie v poradi Stvrtého albumu zo zivych vystupeni v bra-
tislavskom Nu Spirit Clube a pred sebou podla vsetkého este dlhu tvorivu a kon-
certnu cestu.

V roku 1994 zalozila Lucia Piussi, textarka, spevacka a gitaristka, spolu
s gitaristom Petrom Balikom skupinu Zivé kvety. Lucia Piussi je aj s kapelou znama
i svojim posobenim v bratislavskom undergroundovom divadle Stoka. Tvorba
Zivych kvetov je rockova, pesni¢kova s rebelskym nadychom, s chytlavymi, az
hymnickymi refrénmi. V textoch, ktorymi Zivé kvety literarne presahuji beznu
slovensku tvorbu v ramci hudobnej scény, sa Piussi dotyka okrem tém suvisiacich
so vztahmi a laskou aj spolocenskych a politickych tém (Dni ako kominy, Slo-
boda, Daniel Tupy, Bratislava Il). Skupina Casto vystupuje aj na roznych protest-
nych a fudskopravnych akciach (Dihovy Pride, Vyzva k fudskosti a pod.). DalSou
vyraznou zenskou osobnostou Zivych kvetov je Agnes Lovecka, ktora v skupine
hra na bicie a husle a Luciu Piussi sprevadza i spevom. Pribeh Agnes Loveckej
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bol predstaveny aj v ramci audiovizualneho projektu Identity: Videoportréty
o inakosti.”

Ak prejdeme do obdobia po roku 2000, najdeme na ceskej hudobnej
scéne viaceré projekty, v ktorych dominuje Zensky hlas a zenska tvorba. Stillknox
a Sour Bitch nadviazali na americké anarcho-feministické kapely vychadzajice
z grunge, ako napriklad Hole, Babes in Toyland alebo L7. Stillknox vsak v textoch
vyraznejsie artikulovala i feministické témy (napriklad téma sebaposkodzovania
v pesnicke Fucked Little Girl). Tabula rasa si oproti Stillknox a Sour Bitch zakladala
na surovejsom punkovom zvuku, texty su v Cestine a reflektuju sa v nich také
spolocenské témy ako napriklad cirkev (skladba Anticirkevni) alebo cirkusy
(v pesnicke Bestie). V punkovej tradicii pokracovala aj kapela Bella Fica, ktora
rovnako ako napriklad anglicky X-Ray Spex mala v tvorbe zastlipeny saxofén.
V ich textoch sa, okrem iného, artikuluju aj antirasistické postoje (Ptaci, Nadutec).
Clenky Tabuly Rasy boli aktivne aj v angazovanej hardcorovej kapele Finis Afemie.
Zo spominanych skupin je dnes aktivna uz iba Sour Bitch.

V stcasnosti m6zeme na Ceskej scéne objavit napriklad kyjovsko-brniansku
pesnickarku (skladatelku a spevacku) Nikolu Muchovu s kapelou Mucha. Nikola
Muchova sa podla filozofie DIY naucila hrat na gitare sama, jej vzorom bola sku-
pina Nirvana." Najskor vystupovala samostatne, neskér — po tom, ako ju objavil
frontman z brnianskej kapely Kvéty — sa k nej pridali dalsi traja hudobnici, s kto-
rymi vytvorila skupinu Mucha. Sama svoju tvorbu nazyva femipunkom alebo
,holci¢im vykfikem". Kapela ma za sebou vydanie dvoch albumov, Slovacka epo-
pej aJosefene, a pracuje na tretom nosici. Hudba Muchy je vdaka aktivnej Gcasti
profesionalnych muzikantov kompozicne prepracovana, spev Nikoly Muchovej
je surovy, nestylizovany, v jej textoch s vtipnym, recesistickym podténom je silne
reflektovana Zenska skusenost (Nepojedes nikam, Automaticka).

Recesiou v textoch Mucha pripomina brniansku rapperski dvojicu Coko-
voko, ktora je prikladom toho, Ze Zenska rebélia sa nespaja vyhradne s punkom
alebo rockovou hudbou. Ich texty st plné irénie a ¢ierneho humoru a svojou
prepracovanostou presahuju hudbu, ktord pozostava z jednoduchych elektro-
nickych beatov a samplov. Podstatnou sucastou tvorby tejto dvojice su aj sa-
motné vystupenia, pocas ktorych maju hudobnicky oblecené bizarné kostymy
(Casto s leopardim vzorom) a na poédiu predvadzaju komické tanecné kredcie.
Aj takymto sp6sobom do znac¢nej miery nabdravaju maskulinitu hip-hopovej
scény a rozvracaju ,cool” imidz, ktory sa s nou spaja.

Dal$ou Zenskou dvojicou, ktoré vyuziva pri tvorbe recesiu, st Bara a Léna
(aka projekt Materska.com), ktoré sa do povedomia dostali pesnickami ako Lak-
tacni psychdza alebo Vylita. Do prijemne melodickych podkladov vkladaju se-
baironické texty, v ktorych reflektuju svoje skisenosti cerstvych matiek. Obidve

13 Malokto dnes vie o feministickych aspektoch tvorby Kurta Cobaina a Nirvany. Aj napriek tomu, Ze Nirvana po-
chadza zo Seattlu, zndmymi sa stali v americkej Olympii, v meste, v ktorom hudobne, hlavne vdaka hnutiu
Riot Grrrl, dominovali Zeny. Kathleen Hanna, ktora bola kamarétkou Kurta, stoji dokonca aj za ndzvom notoricky
znamej piesne Smells Like Teen Spirit. Feministicky pohlad, ale aj reflexia rodovych aspektov sa objavuji
v piesiiach ako Polly, Pennyroyal Tea, Breed, Rape Me a dalSie. Kurt Cobain uvadzal medzi svojimi hudobnymi
vzormi aj anglické Zenské punkové kapely Slits a The Raincoats.

spevacky, vlastnymi menami Lenka Jankovska a Bara Vaculikova, sa okrem pro-
jektu Matefska.com a sélovych projektov venuju aj vokalnej tvorbe v zenskej
skupine Yellow Sisters. Neoddelitelnou sucastou tejto dvojice su aj humorné,
sebaironizujuce videoklipy. Videoklip k piesni Laktacni psychdza, ktory natocila
rezisérka Tereza Nvotova, sa aj vdaka ich Ucasti na sutazi Hlas Ceskoslovenska
stal virdlnym hitom.

Uplne iny charakter ma tvorba Martiny Malinovej, poetky, dokumenta-
ristky a anarchofeministickej rapperky vystupujicej pod umeleckym menom
Potmé. Je znama aj vdaka svojim vystupeniam na feministickych a antifasistic-
kych podujatiach a demonstraciach ¢i veganskych happeningoch. Jej texty su
poetické, angazované, okrem vlastnych pocitov v nich vyjadruje aj svoj postoj
k aktualnym spolocenskym témam (skladby Migranti nemdzou za vase posrany
Zivoty!, Neprizpusobivi, VSechno co chci je vsechno zménit).

Na Slovensku v roku 2012 zaujala svojim prvym a zatial jedinym vydanym
albumom cisto zenska skupina The Cubes, ktora vznikla v roku 2007 v Presove
a ktoru tvoria Katarina Knechtova (bicie), znama najma ako sélova spevacka
v ramci slovenskej popularnej hudby, Jana Humenanska (spev, gitara) a jej sestra
Petra Humenanska (spev, basgitara), zndma zo Slovensko hlada Superstar, ale
aj ako divadelna herecka a spevacka v skupine Druzina (etno-beat, world music).
Zanrovo ide o melodicky punk, texty st v angli¢tine. Aj napriek tomu, ze ¢lenky
kapely nemaju potrebu vo svojej tvorbe tematizovat rodové ani spolocenské as-
pekty, ide v rdmci slovenskej alternativnej scény vzhladom na cisto Zenské ob-
sadenie o revolucny projekt — dufajme, Ze s pokracovanim.

Dalsim vynimo¢nym projektom zo Slovenska je sesterska tvoriva skupina,
ktora vystupuje s dalSimi spriaznenymi muzikantmi vo formacii Genius Locci.
Zanrovo sa kapela zaraduje do indie folku a dream popu, texty st v angli¢tine
a reflektuju vlastné skisenosti a vztahy. V tvorbe pouzivaju okrem klasickych
rockovych nastrojov aj ukulele, basu a husle. Za sebou maju vydanie prvého
dvojalbumu s ndzvom Presence.

Po hudobnej stranke je momentalne asi najvyraznejsim zenskym zjavom
na slovenskej hudobnej scéne spevacka, gitaristka, skladatelka a producentka
Katarzia (vlastnym menom Katarina Kubosiova), ktorej tento rok vysiel druhy
album s ndzvom Agnostika. Na rozdiel od prvého albumu so surovejsim a jed-
noduchsim zvukom, s ndzvom Generdcia Y, na Agnostike spolupracovala s pro-
fesionalnymi hudobnikmi (Marek Minarik, Martin Valihora a ini) a zvuk doplnila
o elektronické prvky. Silnou strankou Katarzie su prepracované, poetické, hravé
texty pisané v slovencine a jej Specificka farba hlasu a hlasovy prejav (s vyraznym
frazovanim). Texty su prevazne introspektivne, zachytavaju rézne Zivotné po-
zorovania a postoje a reflektuju vztahy. Katarzia sama svoju tvorbu nazyva ,,girl
folk rap”. V jej pripade ide o autentickd vypoved Zeny, ktora sa — ako v Zivote,
tak aj v hudbe - vyvija, meni a experimentuje. Bude zaujimavé sledovat, akym
smerom sa tato autorka bude uberat.

Okrem vyhradne hudobnej tvorby sa na umeleckej scéne objavuje aj ina
alternativna forma tvorby, prostrednictvom ktorej sa autorky realizuju — tzv. per-
formancia. Tuto formu sebavyjadrenia si vybrala aj slovenska herecka Michaela
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Halcinova. O svojej autorskej tvorbe dala vediet v predstaveni s ndzvom Ako sa
mas? (Spoved'agresivnej heterosexualky), s ktorym vystupila aj v ramci Mesiaca
LGBTI histérie. Ide o monodramu, doplnent o autorské piesne, ktoré sa textovo
viazu k doélezitym muzom jej zivota. Texty su humorné, ale aj sarkastické
a smutné. V autorskej tvorbe chce Halcinova pokracovat i v budicnosti.
Muzeny bol cesky recesisticky performativny projekt Uspesnej ceskej vy-
tvarnicky Venduly Chalankovej, ktory zalozila s kamaratkou Janou Besmakovou.
Aktivny bol v rokoch 2009 az 2010. Tvorba pozostavala zo zhudobnenych jed-
noduchych humornych textov (ako inspiracny zdroj Chalankova uvadzala tzv.
zachodovu lyriku), spev bol sprevadzany hrou na detské klavesy. Muzeny pred-
stavili svoju tvorbu na viacerych kultdrnych, prevazne vytvarnych happeningoch.
V ramci elektronickej hudby, ktora bola takisto dlho povazovana za vy-
hradne muzské teritérium (v ktorom Zzeny o uznanie stale iba bojuju), zaujme
i Cesky projekt My name is Ann. Za tymto umeleckym pseudonymom sa skryva
Lenka Moravkova ,,Knoflenka”. Svoju hudbu oznacuje ako synthpop. Inspiraciu
pre texty, ktoré pise v anglictine, Cerpa z prirody, vztahov a emécii. Momentalne
zije v Amerike, kde studuje odbor digitdlna kompozicia. Slovenskej scéne v su-
casnosti dominuje DJ B-Complex aka. Matia/Matus Lenicky, ktord patri k naj-
zndmejsim a najuspesnejsim drum&bass producentkdm a DJkdm na Slovensku.
Matia sa verejne hlasi k svojej bi-gender identite, ¢im prispieva k odtabuizovaniu
témy transgender identity a stava sa vzorom pre ostatnych ludi z LGBTI komunity.
Pribeh Matie bol takisto predstaveny v rdmci audiovizudlneho projektu Identity:
Videoportréty o inakosti. Svojou produkciou sa tato DJka stala zndmou i mimo
Slovenska. Koncertuje napriklad v Anglicku, v Australii ¢i na Novom Zélande.
V histérii ceskej a slovenskej hudby sa okrem spominanych umelkyn pre-
sadili i mnohé iné zaujimavé skladatelky, hudobnicky a spevacky s viac ¢i menej
vyraznym presahom do mainstreamu. Mnohé z nich subverzivne a emancipacne
posunuli ¢i posuvaju pohlad na Zeny utvarany a reprodukovany v hudbe — na-
priklad Zuzana Navarova, Raduza, Lenka Dusilova, lva Bittova, Ida Kellarova
a dalSie. Zdmerom tohto textu vsak bolo nacrtnit najma spojitost medzi pun-
kovou scénou v zahranidi a na tzemi Ceskoslovenska. Vyberovo som predstavila
aktérky punk-rockovej scény, ale Ciasto¢ne som priblizila i umelkyne z inych zan-
rovych oblasti (hip-hop, elektronicka hudba, performancia). Vsetky spaja najma
to, Ze svojou tvorbou a sebaprezentaciou vyznamne prispievali alebo eSte stale
prispievaju k naburavaniu prevazne maskulinneho charakteru hudobnej scény.

VERA ROSI

*k%

Nahle mi zakryl cely obzor.
Jak netopyr,
kabat rozevieny za Sera v Satné.

Jeho silueta vystfizena z bilého papiru.

A dal?
Jen co prebéhne reklamni Sot.

Rozkrocim se v obyvacim pokoji,
zatimco lijak liskd nocni mésto.
Tak zvykli jsme opirat se

o svoje slabé nohy,

vytahovat ze sebe patef,

kdyz chceme se jist.

Nad sporakem se roztékaji matohy.

*k%

Z ocnich dalkd noci

vytékaji opild bélma,

mozna jsou to svétla pouli¢nich lamp.
Maly, rozespaly dzin

poskakuje na nastupisti taxika.

Svird ji v narudi jak pugét.
Stan noci se tiepe ve vétru

a on upira zrak az k Venusi —
zatimco ona by chtéla
sedlat difevéného konika.

VERA ROSI, vlastnym menom
Veronika Schelleova (1976),
vystudovala germanistiku

a bohemistiku na Masaryko-
vej univerzite v Brne. Publiko-
vala v najréznejsich casopi-
soch, najméa v periodikach
Weles a Host. Viydala dve
zbierky basni: Holy bily kmen
(1999), za ktoru ziskala Cenu
Jittho Ortena, a Dlouhé nuzky
noci (2012). Vo vydavatelstve
Dauphin jej prave vysla tretia
zbierka Ruka z cernobilé fo-
tografie, z ktorej prinasame
ukézky. Zije v Brne.
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k%

Presypaci hodiny s naprasklym sklem
nikdo nepfrevraci.

Cerny pték visi hlavou dol(,

patami vzhlru do vedra.

Vzduch je poseceny oceli srpna,
strasaci se teteli ve strnistich.

Predstavuiji si tebe, vis to,
oba vime, Ze jsme chutnali rez
ze vSech zdejsich umyvadel.

V dalce hfmi, mnich
smazi srdce z kurete.

Broumov, klaster

k%%

Kde je dnes ta slavnost?

Novodobi rytifi

na dvoukolych zavodnich konich
plivali olej pod véncem z pivni pény
Sirokym pres celé udoli.

Padaly slivy a vdova u cesty

stala misto kaplicky,

vypravéla, ze lidé se uz nemaji radi.

Dnes se na stranich misto tleskact vali
jen klobouky bilych hub

potisténé reklamou na Budvar

a vyhozeny bily pisoar.

Oblékame Sipkové brnéni.

V nizkém tlaku nahle vim

o nahraditelnosti ¢ekoholi ¢imkoli

a také latinskad jména trav jsou stale taz,
stale stejné bezmocna.

Zima zpovzdali hrozi kyjem.

Zebétin, autodrom

*kk

Ze svahu vyrUstaji kmeny, kamenné mohyly,

elektrické tyce, kominy Zetoru.
| cigareta svisle zapdzuje proti obzoru.

Bezbarvy koufr se trati v mracich,
i stin chodce,
jeho dech v jesté teplém vétru.

Ostnaté draty visi nad drazdivou dalkou dalni¢nich aut.

Az do Terstu, az do Rima...
Odnékud plase zazvoni tramvaj,
vjizdi do kluzké hnédé hliny kopcua,

mizi i s fidi¢em, s cestujicimi.

Od otevienych branek zahrad je slyset
tichounky narek odlozeného naradi.

Julidnov, pod spalovnou

*k%

Podél vlaku stribrotok reky,
kam tecou nase zivoty?

Za zavienymi vicky ryby proudi do sklenic
s nalozenymi houbami. Louky jsou vybélené

peroxidem predjarniho slunce.

Na cesté ke stale vétsSimu a vétsimu Stésti,

jak planata v palence rozpusténému,
nepijeme k pravdeé ani veseli,
jen ztracime obzor za sebou.

*k%

Mezi durmany, zelené sviticimi
z rumisté za Bauhausem,
se mi rozevrely jiné svéty.

Zatimco teka si tekla dal a mezi betonovymi sloupy

se mihnul Zivot. Byl
predcasny podzim, nevédél
si mozna rady.

VERA ROSI
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Pijes natruc svij vrouci ¢aj z pitevny,
zatimco dlm se rozpina az k vesmiru

hudbou skfitkl. — Ruka z cernobilé fotografie

se pohnula, dotyka se mne.

Horni Herspice, s Petrem Hrbacem

*%k%

Dycha,
jako by polinka Stipala dlanémi.
Rum, kava a rum.

Jesté nad ranem ceka

na drobounky okamzik,

na stéhovaci vlz.

.10 ja ne, to se nemohlo stat mné,”
Septa prekvapené.

Jesté nad rdnem, uz slysi

Utocnou realitu svitani, jak tlucou slavici.

e L

Kristina Mésaros: Did You Tie The Boat, 2012, akryl na platne, 30 x 50 cm

Pariz moze byt aj pascou na lasku

Rozhovor so vsestrannou
ANDREOU PUKOVOU

Za okny bratislavské kavarny se prolinaji kapky desté. Typické paFiz-
ské pocasi v zimé. Sedime u okna se spisovatelkou ANDREOU PUKO-
VOU u druhého croissantu s nutellou. Je streda, jsme v plilce tydne
a bavime se o Stredoevropském foru, kterého je Andrea spoluzakla-
datelkou (spolu s Martou Simeckovou). To pravé skonéilo a my mame
opét cas se bavit i o nasich laskach. O PaFizi. O kavarnach a psani do-
pisua.

Byl jsem s vami tfikrat v Pafizi, jednou v Praze a jednou ve Vidni. Mnohokrat
v Burgenlandu. Vzdy mne zajimalo, jak objevite svoje mista, o kterych piSete
ve své knize Zalubeni do Pariza. Vzdy je popisete tak pékné, ze mam pocit, ze
jsou opravdu vyjimecné. Ja tu vlastnost nemam. Objevit pékny prostor, ka-
varnu, cukrarnu, knihkupectvi. Jsou ta mista ndhodn4a, ze vdm cvrnknou do
nosu, nebo jsou vyctena?

V knihe Zaltubeni do Pariza su tie miesta ,vycitané”. Tak napokon zacal moj flirt
s Parizom — chcela som najst miesta, o ktorych pisali ,moji spisovatelia”, ktori
sa stali Parizanmi, pretoZe sa tu narodili, alebo prave preto, Ze sa tu nenarodili.
Ale to by mozno samo osebe bolo trochu mélo. ist po stopach. Malo na to, aby
ma to tak intenzivne zaujalo. Myslim, Ze ma to zaujalo vo chvili, ked som zistila,
Ze kazdé také miesto mi povie: Aha, takto to tu vyzerd, znie, vonia, chuti. Si pre-
kvapena? Cakala si nieco iné, ale je to takto. Alebo: Si prekvapena? Myslela si
si, Ze sa tu vsetko zmenilo, to vietko, o ¢om si ¢itala. Ale nezmenilo. Mate pocit
objavu. Na to ani netreba mat Ziadnu zvlastnu vlastnost. Moja zvlastna vlastnost
nie je zvlastna: milujem pitie kavy a historky, ktoré sa viazu ku kaviarnam. Ako
mnoho ludi. Mozno ja o trochu viac. Neobjavujem nezname miesta, nie som
posadnuté putovanim, Zziadny Marco Polo, ja objavujem zndme. Citam, pripadne
pocUvam. A viem sa rozhodnut — prave toto miesto uprostred mnohych, tato
kaviaren, tento hotel, tdto zadhrada, tato cast nabrezia sa mi paci, a teda sa ju
pokusim ponuknut dalej. Je to ako vediet sa zalubit, d6lezita je jednoznacnost
volby ,,bud — alebo”. Nemyslim miesta ako Luxemburska zahrada, do ktorej sa
zamiluje kazdy, kto do nej vkroci, ale skér miesta, ktoré st o ulicu, dve dalej.
Niekedy najdem Uzasné miesto v knihe, ktora nie je sldvna, a mnohi by si ju ani

ANDREA PUKOVA $tudovala
na FiF UK v Bratislave a na

Universita per Stranieri v Pe-
rugii. Absolvovala tiez staz

v Institut fur die Wissenschaf-
ten vom Menschen (IWM)
vo Viedni. Zije v Bratislave.
Je editorkou internetového
esejistického magazinu
salon.eu.sk, malého vydava-
telstva SALON a jednou z or-
ganizatoriek Stredoeurdp-
skeho féra, ktoré sa kona

v Bratislave od roku 2009
vzdy pri prilezitosti vyrocia
17. Novembra a v ostatnych
troch rokoch aj v Banskej Bys-
trici. Na Filozofickej fakulte
Karlovej Univerzity v Prahe
prave dokoncuje dizertacnu
précu na tému Bratislavska
kaviareri ako priestor literar-
neho Zivota a myslenia na
Slovensku v 20. storoci.

V roku 2014 vydala spolu

s fotografom Petrom Zupni-
kom vo vydatelstve Petrus
knihu Zalubeni do Pariza,
ktord sa dostala do kolekcie
najkrajsich knih Slovenska
avjanuari 2015 vysla v dru-
hom vydani. Momentalne
dokoncuije jej pokracovanie,
na ktorom spolupracuje s vy-
tvarnickou Luciou Tallovou.
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PariZske impresie. Foto: archiv autorky

neprecitali, ale mne sa pacil jej obal, titul, spisovatel, prvy vnem. Vlastne to
moze byt aj tym, Ze moj otec bol fotograf — odtlaci sa vam do vedomia vyznam
pritomného okamihu, poviete si ,ten je podstatny”. Ci st tie miesta, ktoré sa
mi zapacia, ndhodné? Mozno su. Su ludia, ¢o tvrdia, Zze ndhoda neexistuje a ze
v kone¢nom dosledku ma vsetko svoj dévod. Ja netvrdim, Ze ndhoda neexistuje.
Mozno existuje, ale ja ju nepoznam. Snad mi rozumiete.

Myslim si, ze ano. Ono to asi bude i tim, Ze kdyz je ¢lovék sam ve velkém
mésté, coz PafiZ je, ze si tam clovék prijde ztraceny a je vdécny za partnera,
ktery mu mUze dat nahlédnout do svych ulicek, které zna. Vase Pafiz nenf klisé
z privodcd, které se tam daji vycist. Vlastné jsem dal pfednost cesté s vami
do mésta ,,zalibenych” pred cestou do Japonska. Stacila k tomu prvni kapitola
vasi knihy. A kdo mne zn4, vi, Ze po Japonsku velmi touzim. Vase naklonnost
k méstu a slova mi napovédély, ze by byla chyba dat prednost cesté do Zemé
vychazejiciho slunce pred vstupem do vaseho svéta s moznosti byt alespon
trosku jeho soudasti. A proto kosaté prichazim k druhé otazce. Jaké to je, byt

S Ondrejom Tomaskom v PariZi. Foto: archiv autorky

zamilovana v Pafizi? Potkat tam lasku a i se ji oddat? Vim, Ze laska nezné hra-
nice. Pfesto. Anebo jinak. Jaké to je snit v PafiZi? Jaké tam mate sny, kdyz se
prochazite méstem? Staly se sny skutecnosti? Polibily vas?

Ked je clovek zamilovany, je mu jedno, kde je, vsade je to nadherné. Café de
Flore aj kaviaren Trieste u nas v Avione. Ked'ste naozaj zamilovani, tak ani Ziadne
café nutne nepotrebujete. Romantika je vSade. Bobova draha na Kamziku a tam
parok v rozku, spolu s kdvou, napriklad. Ale vy chcete hovorit o Parizi, vsak?

Ano.

Potom vdm musim povedat, Ze Pariz m6ze byt aj pascou na lasku. Teda, pokial
vam jeho vone a farby nieco hovoria. Mézete si mysliet, Ze ste sa do niekoho
zalubili, lenze v skutocnosti ste len zalUbeni do tohto mesta. Ale to je eSte ten
lahsi pripad. Casom na to pridete, a ak nie je prili$ neskoro, tak sa ni¢ nedeje.
K parizskym spomienkam vam pribudne lahka, mila clivota. HorSie je, Ze samotny
Pariz — ak ste don blazon tak ako ja, a ja madm pocit, Ze uz skoro aj ste — je takou
unikdtnou koncentraciou zivota, ze je sdm osebe silnym zazitkom, mozno az
prilis. Ako keby ste odisli na par dni na Mesiac, o je, samozrejme, absurdné pri-
rovnanie, lebo na Mesiaci, naopak, ziadny Zivot nie je. Chcem povedat, Ze zrazu
vidite svoj Zivot a seba z iného uhla. Urobite rozhodnutia, ktoré by ste inde ne-
urobili. Ked' ste tam so svojim milym a nemilujete ho na zblaznenie, na smrt,
mozZe sa stat, Ze to naraz pochopite. Ako keby mu tam za chrbtom stal nejaky
kruty a vysmesny sok, Pariz. No a len ¢o na to pridete, musite to skoncit. Tresk.

Rozhovor
s ANDREOU PUKOVOU
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To zni skoro, jako kdybyste mluvila o sobé. , Treskli” jste v Pafizi s laskou?
To nie. Treskla som tanierom. O stol.
A rozbil se?

Rozbil. V malej brasserie na rue Bréa, rovno pod bytom, v ktorom sme byvali.
Jedlo sa rozkotulalo po miestnosti. A bolo po laske.

My jsme se pres cely rok a pll schazeli v nasi oblibené kavarné Trieste s zelez-
nou pravidelnosti jednou tydné. Vim, Ze mate rdda méstskou vsednodennost.
Maly ritudl. Po kavé si zajit do mé prace za rohem. Tam byt marniva a nakoupit
si knihy. Jednou jste jen tak prohlasila, Ze chcete zménu. Navrhl jsem véam ka-
varnu Vespa, coz je velmi blizko. Jen par krokl od Trieste, od starého Avionu.
Ne tak malo, jako je Café de Flore od Les Deux Magots. Pfesto podobu na
nase pomeéry v tom spatfuiji. Jistou rivalitu. Mné vice chutna kéva v Trieste, ale
croissanty zase ve Vespé. Cerstvy a uvnitf namazany Nutellou. Vy jste prohl4-
sila, Ze tam jsou dokonce lepsi nez v mé oblibené kavarné Les Deux Magots.
J& si to nemyslim, nikde krom Pafize jsem nejedl tak dobry croissant. Snad jen
v Demelu ve Vidni. To jsou chuté PafiZe a Bratislavy. Povidejte, prosim, o ka-
varnach. O téch pafizskych. Jak je to s tou rivalitou?

Trieste i Vespa su tu kratko. My, bohuzial, nemame kaviarne, ktoré sd nasou his-
tériou, aspon nie dlhsou ako desat rokov, a tie, ktoré sme mali, sme znicili. Padli
za obet bezduchym rezimom, alebo nakoniec peniazom, ktoré, ako vieme, tiez
funguju bezducho, takze ich bud zlikvidovali, alebo z nich urobili vy¢ackané
skanzeny. Drahé kaviarenské , disneylandiky”, mucholapky na infantilnych cu-
dzincov. Alebo jednoducho takych, ¢o netusia, Ze tu mozu najst aj nieco lepsie.
Ale mate pravdu, to ani Vespa, ani Café Trieste nie si. Napokon, ved ani nie su
v turistickom centre, takZe na nom ani nemdézu parazitovat. Naopak, kultivuju
inak trochu nehostinné miesta, tvoria si svoje centrum. SU naozaj zivé. A preto
im obom Zeldm velkd buducnost. Aj ked sa mdze stat, Ze o par rokov o nich
mozno nikto nebude pocut. Ale o nejakej historickej rivalite tu neméze byt zatial
aniredi. Vespa mi je blizsia, lebo v nej pocujem taliancinu. A maju tam tie hortce
croissanty, s nutellou vo vnutri. No a Trieste mi pripomina parizske kaviarne,
tym, ako je vecne ukri¢ana. A ako naddherne im tam vonia kava. A este nie¢im —
vsimli ste, ze tam nepustaju hudbu? To tu vébec nie je zvykom, vsetci akoby
z toho mali strach. Isté je, Ze oproti tymto dvom su Café de Flore a Les Deux
Magots na svojich miestach od nepamati. Tolko toho zazili. V jednom francuz-
skom filme uz starucka Jeanne Moreau hovori svojej esténskej opatrovatelke:
Parizania nechodia do Louvru, chodia do Café de Flore. Café de Flore je oddavna
instituciou. Kedysi som len chodila okolo, nemala som peniaze ani na tu kavu,
nieto na ich predrazent omeletu. Ale dnes, aj keby som nemohla nic iné, kdvu
si tam dam vzdy, ked som v Parizi. A hned dalSiu o par metrov dalej v Au Vieux
Colombier, ktord mam mozno este radsej, je pre mna viac domovom. Ked som

pred par tyzdnami sedela s Jacquesom Rupnikom v Café de Flore, pri stoliku
v rohu, kde sedaval Sartre ¢i Beauvoir, spytala som sa ho, ¢i chodi niekedy aj do
Les Deux Magots. Pozrel sa na mna zacudovane, to je predsa pre turistov, od-
povedal. Viac som sa nepytala. Neprezivam to tak osudovo ako Jacques Rupnik.
Milujem horucu ¢okolddu v Deux Magots, aj zakusky maju, myslim, lepsie. To
bude iste tym, Ze nie som Parizanka. Kedysi som tvrdila, Zze na dobrd zmrzlinu
sa musi ist do Benatok, na dobru kavu na prvi pumpu v Taliansku, na sacherku
k Demelovi do Viedne, na veceru do Pariza. Uz to neplati, GZasnu zmrzlinu mate
v Bratislave u Kouna, snad lep$iu nez v slavnom parizskom Berthillone na ile
Saint Louis, skvelt kavu v Trieste, croissanty vo Vespe. A neddvno som objavila
mrazenu Sacherku v rakiskom supermarkete. Bola skveld. Len eSte stale hladam
tu dobru bratislavsku restauraciu. Nastastie je Hainburg celkom nedaleko.

Casto v Bratislavé potkdvame herce a spisovatele. Vy je znate, ja vzdy tapu.
Po dlouhé dobé se dozvim, kdo je kdo. Vétsinou od vés. Je ta blizkost jina nez
v Pafizi?

Mala som stastie, Ze som sa v Bratislave spoznala s Martinom Porubjakom. Bol
pre mia jeden z najblizsich ludi vobec. V tom case bol dramaturgom Sloven-
ského narodného divadla. Chodievala som s nim a s jeho partiou na vietky pre-
miéry a hostovania. Bolo nas osem ¢i desat. Niektori z nich, ako pani Marta $a-
tekova, jej manzel a ich dcéry, sa stali aj mojimi priatelmi a priatelkami. Boli to
nadherné roky. Odtial poznam niektorych hercov a niektoré herecky, videla som
ich hrat v dobrych aj horsich predstaveniach. Teda, nie, Ze by to boli moji pria-
telia, ale poznam ich z tych inscendcii. A veru, ¢asto som aj frflala a on sa vzdy
smial, doberal si ma, Ze horsie ako francuzske divadlo dnes neexistuje. Ale mate
pravdu, v Parizi su aj spisovatelia celebritami. Alebo inak. Spisovatelia a spiso-
vatelky sedia v kaviarnach a su ludom na ociach. M6zete k nim pristupit, po-
chvalit im knihu, dat si ju podpisat. Pripadne ju ohundrat. VSetko je dovolené.

Doufam, ze mohu prozradit, ze do Pafize jezdite miniméalné ctyfikrat do roka
a vzdy si tam koupite nové plnici pero. Dopisni papiry. To by mohla byt dalsi
otazka. Laska k psani dopist, denikl. Myslenek do krésnych ru¢né vyrobenych
papirovych skvostU, které tak rdda hledate po celé Evropé. Myslim, Ze neni az
tak jednoduché natrefit na dobré papirnictvi. Madm pocit, Ze to je stara Pafiz,
Bratislava, Praha, Viden. Jednoduse minulost v dnesni dobé. A pak jsme spolu
ve Vidni, Pafizi a vy mi ukazete ta mista. Odhalite mi minulost v pfitomnosti.
Radost psat dopisy. Ne?

Plniace pera s moja vasen, ano. Ale s Parizom to nijako nesuvisi, len, Ze vlastnim
niekolko, ktoré som si tam kupila. Chodim uz do Pariza posledny rok-dva vzdy
len na par dni, ale 4no, vasnivo, ¢ize pomerne casto. Boli roky, a bolo ich smutne
vela za sebou, ked sa mi to nepodarilo vébec, ani raz. A ja vlastne v sic¢asnosti
ani inam necestujem, ak nemo6zem ist do Pariza, radSej zostdvam v Bratislave.
Ale spat k peram: tie stvisia skor s Talianskom, nddhernymi renesancnymi listo-

Rozhovor
s ANDREOU PUKOVOU

65



Rozhovor
s ANDREOU PUKOVOU

66

PariZske impresie. Foto: archiv autorky

vymi papiermi, ktoré som si ako Studentka kupovala vo Florencii. Pisala som ka-
dekomu, domov, priatelom, laskam. Snazim sa to robit dodnes. Pisat pozdravy
i dlhé listy. A tak stale vyhladavam listové papiere, po ktorych sa plniace pero
lahu¢ko kize. Denniky si nepisem. Nemam trpezlivost, kazdy def si sadnut nad
zoSitok a zapisat si svoje myslienky. Vlastne, dennik je pre mna bfff. Takze mam
par papiernictiev vo Florencii, i par blizSie vo Viedni, niekolko velmi oblubenych
v Parizi, to najoblubenejsie je Dubois pri Luxemburskej zahrade (o nom sa do-

zviete, dufam, v pokracovani mojej knihy Zaltibeni do Pariza), a jedno - zatial

len internetové s milym nazvom Jollity — uz i na Slovensku.

Proc Pafiz vsechny tolik pfitahuje? Tfeba John Malkovich tvrdi, Ze PafiZzané
jsou celkem depresivni a nechape, co na tom smutném mésté stale vidi. Mé
osobné smutné ani depresivni nepfijde, ale preci jenom, co? | Ryszard Kapus-
cinski se v knize Impérium zamysli nad PafizZi. Je opravdu stfedobodem svéta?

Pariz uz davno nie je stred sveta. Ako vieme, kedysi bol — mocensky, diplomaticky,

umelecky. Kedy to bolo? To je prave to. Viny Pariza ,,doSpliechavali” aj sem, ked'

boli nasi rodicia celkom mladi, a cez nich az k ndm. Keby mladucky Stefanik ne-
ocaril parizsku smotanku, keby sa nepohyboval po Parizi s rovnakou istotou ako
doma v Kosariskach, mozno by nebolo Ceskoslovensko. Posledny zlaty vek Pariza,
a pre mna najkrajsi, Sestdesiate roky, boli velkou érou nadeje a prekypujucich
umeleckych talentov aj tu, ba prave tu, na periférii. A prave Sestdesiatym rokom
udaval tén Pariz. A preto poznat Pariz je pre mna klucom aj k tomu, ¢im sme my.

PariZske impresie. Foto: archiv autorky

Pre ludi zo strednej a vychodnej Eurépy sa Pariz spaja s velkou tuzbou. Cim vzdia-
lenejsou, tym silnejsSou. Myslim, Ze to plati aj o Ameri¢anoch, iste, s vynimkou
americkych bulov, medzi ktorych nerdtam Johna Malkovicha, pretoze ten je podla
mna v skutocnosti len velmi sofistikovany Eurépan. Pariz pre nas funguje ako zo-
silfhovac vnimania, médme nan zvlastnu citlivost. Roky pocivam, Ze Pariz je len
klisé. Povrchnost. MoZno sa to hovorilo odjakziva. Ti, ¢o to s vervou opakuju, ne-
tusia, o com hovoria. Navyse, nenapadneim, Ze pohfdanie Parizom je dalSie klisé.
Ja som sa snazila poznavat Pariz v mojej knihe tak, ako o tom hovori Woody Allen,
ktory praveze svojim sposobom ¢isty American je, a ni¢ na tom nemeni fakt, ze
jeho rodicia v Brooklyne s nim hovorili vjidis. Jeho hrdina a jeho alter ego v Polnoci
v ParizZi pride na to, aké lahké je byt fascinovany krasou zaslych cias, a to v kazdej
ére, ale ¢o z toho. Snazila som sa nenechat sa zaslymi povabmi paralyzovat, ne-
stratit kvoli nim ostrazitost voci tomu, Co je fascinujlce prave teraz. Pravdaze, Pa-
riz nie je ani najprivetivejsie, ani najmilsie, ani najveselsie, a uz vébec nie najpri-
jemnejsie mesto na svete. Na to je prilis velky. Kolko skvelych filmov existuje prave
aj o krutosti Pariza! Ale vedla smutku, cudzoty a nepristupnosti v iom neustale
spolahlivo pulzuje veselost, druznost, sudrznost a sloboda, verejny a verejne zdie-
l[any zivot. Aj priroda je plna nastrah, je v nej zima, horuco, hady, hmyz, mozete
v nej zahynut, a aj tak nikto nepochybuje o tom, Ze je fascinujica. Nemo6zete oca-
kdvat od metropoly, Ze bude mild. To mbzete ocakavat od mestecka alebo de-
dinky. Mimochodom, zahynut vds mézu nechat aj tam. Ked' mala Agnesa Kalinova
osemdesiatsest, oslavovala narodeniny v Parizi. A povedala mi tam: V skutocnosti
Ziadny jeden Pariz neexistuje, vedela si? Parizov je vela. Kazdy arrondissement je
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jeden svet. To je prave na Parizi najlepsie. Ci st Parizania depresivni? Sotva viac
ako my Stredoeurépania. Niekde na zaciatku knizky citujem Viléma Flussera, ktory
porovnava viedensku a parizsku kaviaren: melanchélia verzus hlu¢né debaty. Este
aj my dvaja, ja z Bratislavy a vy z Prahy, na ceste do Pariza na viedenskom Schwe-
chate, v tej perfektnej kaviarni, ktord viedensky Demel otvoril pri brane, z ktorej
sa lieta do Pariza, sedime oproti Parizanom ako stelesnenie smutkov. A ja vzdy,
naozaj vzdy, ¢i uz sedim v parizskej kaviarni, alebo idem metrom, pozorujem Pa-
rizanov a Parizanky. Neuvazujem o ich odcudzeni. Paci sa mi, Ze aj v metre ¢itaju
knihy, ako pocavaju hudbu, a zo vietkého najviac sa mi paci ich kazdodennost,
ktora zacina, ako inak, rafajSou kdvou. Uz to, Ze obsluha presne vie, kto aku pije,
kto si k nej chrumka croissant. Netreba ani objedndvat, staci len vstupit. Ta samo-

zrejmost, ktora sa u nas nepestuje. Ziadne klisé. Precitala som o tomto meste snad’

tristo knih, historickych, sociologickych, beletristickych. Snazim sa spoznat ulice
a priechody, ktoré doteraz nikto neopisal, parky, ktoré nie st takmer nikde zazna-
menané, st len na mapéach a v Zivotoch Parizanov. Ano, chcela by som dékladne
poznat kazdé mesto, Vieden ¢i Rim, Lisabon, Stokholm, New York, San Francisco,
Buenos Aires, Santiago de Chile. Vediet, kde aky spisovatel chodil, ¢o tam videl
a ako to miesto vyzera dnes. Ale bojim sa, Ze na to uz nemam kapacitu. Nikdy ma
nebavilo spoznavat nieco, kam sa uz nevratim, svet podla bedekrov, rychlo, len
aby mi pribudlo do zoznamu prejdenych a videnych. Mesto za 38 hodin? Naco?
TakZe, aby som sa vratila k vasim otazkam, ¢o na tom Parizi vSetci maju? Niezeby
som mala na to odpoved. Ale pomyslela som na jednu svoju kamaratku, s ktorou
som tento rok bola na tri dniv Parizi. Vratila sa don po Styridsiatich 6smich rokoch.
Tolky cas.

Proc¢?

Neviem to presne. Ale bola by pokojne presedela tri dni v Café de Flore, len tak.
Bolo by jej to mozno aj stacilo. Chcela sa len divat.

Vsiml jsem si, Ze rdda uZivate v Parizi, a vlastné nejen v ni, taxiky. Rdda se vozite
po mésté? Potom mate pékné fotky z jizdy. Nejradéji mam ty v desti. Dést sté-
kajici za okénkem vozu. Mésto je pak rozmazané.

Mam rada dazd vseobecne a dazd'v meste eSte viac. Aj ked netvrdim, Ze zo v3et-
kého najradsej moknem. Ale aj tak, milujem to, ist v dazdi mokrym mestom,
vecer po zotmeni, ked sa na asfalte rozlieva osvetlenie, semafory, postavy, tiene,
pribehy. To suvisi aj s fotografiami, ktoré vzniknd medzi kvapkami vody. Neviem
fotografovat, a tak svoj netalent skryvam za dazd. Rozmaze nedokonalosti a da
vsetkému snovy nadych.

No a co ty taxiky?

Najskor ste sa zhadili, ze tato otazka je ,,hloupd”. Ale preco by bola? Je to, na-
opak, velmi mild otazka. Taxiky v Parizi su izasna pomocka. Ked'ste si nie Uplne

S Luciou Tallovou v PariZi. Foto: archiv autorky

isti, ¢i idete na spravnu adresu, kde mate stretnutie, je to vzdy elegantnejsie,
vystupit z taxika, ako prist upoteny s mapou v ruke. Umberto Eco parizskym ta-
xikom dokonca venoval jeden svoj pravidelny stipéek, ktory maval kazdy tyzden
v LEspresso. Cely si ho, bohuzial, nepamatam, ale zlomyselha pointa bola, ze
pric¢ina, podla Eca ocividného, faktu, ze v Parizi taxikar takmer nikdy netrafi na
danu adresu a vozi ho bezradne hore-dolu mestom je, po prvé, ze nechape, kam
chcete ist, pretoze nerozumie po franclzsky, a po druhé, vébec sa v meste ne-
vyznd. Z ¢oho mu vyslo, Ze na jednu licenciu jazdi asi celd pocetna rodina afric-
kych pristahovalcov. Musim sa dobrého mena parizskych taxikarov voci nebo-

hému Umbertovi Ecovi zastat. Uz maju navigaciu, tak vas takmer vzdy, aj ked

predsa-len obcas privelkou oklukou, dorucia na dant adresu, dokonca vas casto
opravia v nazvoch ulic. Umberto Eco mal to Stastie, Ze sa nemusel vozit v bra-
tislavskych taxikoch, kde by ho zahrnuli politologickymi a konspiracnymi ana-
lyzami sveta, z ktorych by mu prislo nevolno. Treba povedat, Ze parizsky taxikar
je vecelku scitany a vzdelany. Ked som sa viezla prvykrat z letiska do centra, ¢o
trva asi patdesiat minat, na zdvorilostnt otazku, odkial som — byvam zvyknuta
na to, ze nikto netusi, o je Bratislava —, som odpovedala obsirnejsie, Ze z Bra-
tislavy, no vlastne z Ceskoslovenska, dufajuc, ze niekedy zacul o nasom roku
1989, o Vaclavovi Havlovi ¢i o Prahe. Taxikar sa zamracil a po chvili odpovedal:
Aké Ceskoslovensko? To sa rozpadlo v roku 1993. Vzniklo Cesko, kde bol dalej
prezidentom Vaclav Havel, a Slovensko, koho ste mali tam, to uz presne neviem.
A pokra¢oval: Napriklad toto auto, Skoda, sa robi v Cesku, v Mladej Boleslavi.
Aké auta sa robia na Slovensku? Ja som len zahanbene pipla: Peugeot. Zasmiali
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sme sa a dalej sme debatovali o literature,
o PariZzi. Viete si nieco také predstavit v slo-
venskom taxiku?

Prave jste se opét vratila z Pafize, kde jste byla
pracovat na svém druhém dile Zalibenych do
PariZa. Vyménila jste fotografa Petra Zupnika
za malitku Lucii Tallovou. Jaké objevy jste si
obé privezly do své nové knihy? Bylo to s Lucii
inspirativni? Pfeci jenom je malitka, kterd pro
mne maluje temné. Byla s ni Pafiz temna
anebo naopak barevnd? Ukazala vdm svoji Pa-
fiz? Objevila néco, co vy jste neznala? Mésto
velmi pulzuje a kazda navstéva musi prinaset
novinky, pokud je ¢lovék chce vidét. Tohle by
snad byla otdzka na Lucii: Udélala tam néjaké
skice? Alespor letmé, anebo jen fotila? Maluje
na ubrousky v restauracich? A kolik jste vy na-
psala za pobyt dopist a pohled’? Kolik vypila
kav? Potkala jste tam nékoho, koho jste tou-
Zila vidét? Nasla jste néco na ulici? Dotklo se
vas néco? Jeden zazZitek, ktery nikdy nezapo-
menete?

Velmi sme sa s Luciou tesili, ze prezijeme spolu par dni v meste, ktoré obe mi-
lujeme. Vedela som, Ze pre Luciu Pariz nie je cudzi, vo Versailles byva jej teta,
travievala tam vsetky svoje detské prazdniny, kym som ja Pariz objavovala ako
dospela $tudentka. S Petrom Zupnikom bolo objavovanie trosku boj, pretoze
som sa mu chcela zapacit tym, ako ho poznam, s Luckou to bola krasna sep-
tembrova prechadzka. Lichotilo mi, ze chcela poznat moj Pariz, bez nejakych
jasnych planov a nacasovani. Prechadzali sme sa mestom, zastavili sa na kavu,
na veceru, na vystavu, videli sme Reného Magritta i Uzasnu vystavu Beat Gene-
ration, potesili sa, ze ma nedaleko vystavené obrazy Michal Mraz, a dno, aj do
nejedného obchodiku v Marais sme vosli. Putovali sme pod modrou oblohou
s bielymi mrakmi ako z tych magrittovskych obrazov, cez niekolko zéhrad
a mnoho parkov, objavovali sme staré pasaze, ktoré zrazu uz nie su , oSuntelé”
a zabudnuté, a menia sa na hipsterské svatostanky. Vysedavali sme na lavi¢kach
a opat v kaviarnach, a ked sme uz nevladali, nechali sme sa odviezt taxikom.
Nevytiahla som svoj pocitac, ani svoj blok, Lucia ni¢ nenakreslila. Ale prehrabavali
sme sa v mnohych antikvaridtoch. Snad neprezradzam z Luckinej tvorby privela.
Aije jej tvorba temnd? Pre mna nie je. Napokon, ja stale vidim Pariz skor Cierno-
bielo nez v pestrych veselych farbach, tie som mu odpustila len raz, vo filme
Amélia z Montmartru, aj to s tazkym srdcom.

Pro¢? Nemate rada ten film?

Méam, mam, ale je to troSku rozpravkovy Pariz. VyretuSovny Montmartre. Po-
hladnicovy. Ale stale je to Pariz, ano, mam ho rada.

V lasce k Pafizi je nds nespocet. Uz min je ale autord, co se danému méstu
vénuje. Pomifime Dominika Tatarku, Michala Ajvaze, ostatné, tyto dva autory
jste zminila ve své knize. Je logické, ze nebyl prostor pro dalsi. Tento patek
pfijde do Chooze knihkupectvi spisovatelka Maria Dopjerovéa Danthine. S ni
osobné jste mne seznamila v Lucemburské zahradé. Vzdy si budu setkani
v zahradé pamatovat. Povidate si spolu o Pafizi? Radite se? Vim, Ze si Mariiny
knihy u mé v praci kupujete.

Aj Veronika Sikulova sa ma pytala, pre¢o pisem o PariZi, ked o iom pise Maria.
Zvlastna otazka. Pre mna to je, ako keby som sa ja pytala, preco niekto pise
o laske, ked o nej pisal niekto iny. Pariz je dost velkou planétou na to, aby spo-
sobov pisania o nom boli tisice. Samozrejme, Ze sa s Mariou rozpravame o Parizi.
Presne si pamatdm jej prvu historku — skveld. Bola z Closerie des Lilas o tom,
ako tocité vchodové dvere s vami odrazu zatocia a uz ste dnu, alebo uz ste
vonku, a ako tie dvere zatoili s jej zivotom. MoZzZno aj mojim. Ale tak ako Mériin
Pariz, zaujima ma aj PariZ Marie Ferencuhovej, Pariz Ani Ostrihofovej, Pariz Mi-
chala Havrana ¢i Pariz Dereka Rebra. Maria Dopjerovd Danthine ma mozno
z nas vsetkych tu vyhodu, Ze v hom nasla svoj novy domov. A mozno aj nevy-
hodu. Lebo Pariz je uz jej kazdodennostou. Zatial ¢o my o iom snivame, tlzime
po fnom. Je nasim sviatkom.

(Zhovaral sa Ondrej Tomasek.)

ONDREJ TOMASEK je knihku-
pec. Momentalne pracuje
v CHOOZE Design shope.
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Potulky Parizom. Foto: archiv autorky

Mam rada kontakt so slovami
vo chvili pisania

Rozhovor s MARIOU DOPJEROVOU DANTHINE

Slovenské autorka, rodacka z Piestan, MARIA DOPJEROVA DANTHINE
priblizuje nasim citatelkam a c¢itatelom Pariz a Zivot francuzskej spo-
locnosti tak, ako ho ona sama dennodenne preziva. V ¢ase vydania
tohto cisla Glosolalie vychadza na Slovensku jej tretia kniha s touto
témou, ktora je suborom parizskych ¢rt, odkazujucich na francuzsku
mentalitu, a to aj cez casto pouzivané, ustalené a metaforické slovné
spojenia.

Vo Franclzsku Zije$ uz osemnast rokov. Je nieco, na co si si stale nezvykla
a ani si nezvyknes?

Ziadna integracia nie je dokonala. Vzdy zostava mozaikou toho, v ¢om sa pri-
sposobime, a toho pévodného v nas, ktoré sa prieci osvojit si niektoré aspekty
kultdry a mentality nového prostredia. Viem, Ze si nezvyknem na snobizmus,
na parizsku afektovanost, na bezradnost v prepchatom metre a na nepruznost
mnohych administrativnych procedur. V Parizi mi tiez chyba slovenska spontan-
nost, tu je vSetko planované tyzdne vopred.

Tvoja nova kniha sa okrem postrehov zo Zivota v Parizi zameriava aj na vyrazové
zvraty a jazykové klisé Franclzov a Francuzok v réznych Zivotnych situaciach.
Aky je, podla teba, medzi nami najvacsi rozdiel v prijimani Zivota a v reakciach
nan?

Vo Francuzsku st mnohé témy spolocensky tabuizované. Napriklad o zdravot-
nych tazkostiach sa prilis nehovori, ani o podrobnostiach lekarskych konzultacii.
Ludia akoby si neustéle kazdodennost skraslovali, venuju sa detailom farieb,
stolovania, obliekania, vychove deti. O vareni nikdy nehovoria ako o povinnosti,
ale aj po dlhom vycerpavajucom dni je pre nich priprava vecere pasiou a koni¢-
kom. Aj pocas naro¢ného pracovného dna si Franciz vytvori drobné zastavky,
pocas ktorych prehodi myslienky na prijemné veci. Francizky a Francuzi radi
rozpravaju. Vystava, precitana kniha, koncert, vecera v restauracii naberaju na
hodnote, ked su prerozpravané. Francuz tak realitu vlastne prezije niekolkokrat,
ked o nej hovori v ¢ase budidcom, ked'ju preziva a ked ju popisuje v case minu-

MARIA DOPJEROVA DANT-
HINE vystudovala anglictinu
a rustinu (timoc¢nictvo-prekla-
datelstvo) na FiF UK v Brati-
slave, magisterské stadium
anglickej lingvistiky na Sor-
bonne Nouvelle IIl a baka-
l&rske stadium ekondmie

a obchodného prava na Sor-
bonne IV. Od roku 2000 pra-
cuje v nadnarodnej poistov-
nickej maklérskej spolo¢nosti
ako medzinérodnéa koordina-
torka.

Je autorkou knih Anglické
idiémy pod lupou (2002),
Franctzske idiémy pod lupou
(2006), Pariz, moja laska,
m&j Zivot (2010) a Pariz, méj
druhy domov (2013). Préve
jej vysla kniha Parizske mo-
menty.
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lom. Niekedy mam pocit, akoby si Slovaci zivot ,,urychlovali” a Francizi si ho
tym ich povestnym ,savoir vivre” (umenim zit) predlzovali.

Viem, Ze franclzsku gramatiku ovladas lepsie ako rodeni Francdzi. V tomto ja-

zyku denne pracujes, komunikujes s priatelmi, rodinou, mozno sa ti v ilom aj

sniva. Nerozmyslala si niekedy nad tym, Ze zacnes tvorit a pisat vo franctzstine?
Dakujem za kompliment, ale neovladam franctizsku gramatiku lepsie ako rodeni
Francuzi. Bavi ma viak nachadzat gramatické chyby v textoch Franctzov. Cas-
tokrat dostavam otazku, v akom jazyku rozmyslam alebo snivam. Zo snov si pa-
matam len obrazy a pocity, nie slova. Skutocnost, ze pisem v slovencine, asi
svedci o tom, Ze rozmyslam v slovencine. KedZe uz takmer dvadsat rokov nezijem
na Slovensku, kontakt so slovencinou nie je natolko tesny a asi to citit aj na
mojej slovnej zasobe a kostrbatych syntaktickych zvratoch. Napriek tomu sa
vsak v slovencine citim stale viac ,,doma”. Franctizstina je pre mna jazyk kazdo-
denny, jazyk, v ktorom rada citam, ktory pouzivam v praci, v ktorom komuni-
kujeme doma s manzelom a detmi. Slovencina je vsak jazyk pocitov a toho, ¢o
v mojom francuizskom kazdodennom kontexte zostava nevypovedané. Zatial
som nerozmyslala nad pisanim vo francuzstine, bojim sa, Ze pre moju takmer
v dospelosti osvojenu francuzstinu by to bola prilis velka vyzva.

Pariz je dravy. Obrazne povedané, kto nestiha vlak, musi z neho vystupit. Mas
narocnu pracu, navyde s franclizskym ,casom”, ked zacinas o deviatej a koncis

o Siestej-siedmej vecer. Nasleduje vyzdvihovanie deti, vecera, priprava do

skoly... Kde a ako hladas chvilky pre seba, aby si mohla tvorit?

Chvile na pisanie nachddzam coraz tazsie. V stredu nepracujem a doobedie, ked
su deti v skole, mam pre seba. Nejaky ¢as sa snazim ukrajovat si aj cez vikendy,
a kdekolvek som, ¢i v metre, praci, v cakarni u lekara, alebo pred skolskou bra-
nou, len ¢o mi nieco napadne, robim si pozndmky — na rézne papieriky a do
mobilu.

Co je pre teba v Parizi najvaciou in3pirdciou pre pisanie?

Ludia. To mnozstvo ludi, réznorodosti, pévodov, osudov, Zivotnych ciest, ktoré
tu koexistuju, dovera, ktord musi vladnut v tej ludskej koncentracii, aby zivot
v Parizi mohol fungovat. Zaroven to, ako si mesto stale udrziava svoj povestny
francuzsky sarm, tradicie, ritudly. InSpiruje ma vyznam kazdej malickosti, kaz-
dého detailu pre celistvd krasu mesta, pre jeho atmosféru. Ako som sa snazila
zachytit aj v mojej novej knihe, fascinuje ma to, ¢o ludia povedia v réznych si-
tuaciach. Ako rozne jazykové klisé a slovné spojenia charakterizuju mentalitu
Francuzov, Francuzok a ich zivotny styl. InSpiruju ma slova vypovedané niekym
na niektorom mieste a vytvorenie istej vazby medzi miestom, ¢lovekom, tym,
¢o vypovedal, alebo ako zareagoval v istom momente.

Tvoje ostatné dve knihy a aj t4, ktord vychadza teraz v de-
cembri, st o Parizi. Myslis, Ze by si pisala, aj keby si nezila v Pa-

rizi? Stal sa Pariz tvojou jedinou témou?

Pariz je nekonecnym zdrojom inspiracie, je obdivovany celym sve-
tom, kazdy sa v hlom snaZzi najst kisok seba samého. Pri vnimani
a pozorovani detailov, gest a slov, ktoré tvoria nasu kazdoden-
nost, mavam pocit, Ze to vsetko chcem niekomu povedat. V zho-
ne neviem c¢asto najst chvilu a osobu, ktorej to prerozpravat, tak
to piSem. Mam rada kontakt so slovami vo chvili pisania, bez
toho, aby som musela sledovat mimiku a zaujem cloveka, s kto-
rym sa rozpravam. V kontakte s [udmi mam casto strach, ze za-
tazujem, beriem cas, nestardm sa dostatocne o starosti druhych,
lebo niekedy nevladzem niest ani tie moje. Ludia mi vravia, ze
rychlo rozpravam. Myslim, Ze je to aj zo strachu, Ze mi niekto
skoci do reci vo chvili, ked'sa prave chcem dostat k pointe, alebo,
Ze na ociach zbadam pokles alebo stratu zdujmu o to, ¢o hovo-
rim. Preto rada piSem. PiSem o Parizi, pretoZe tu Zijem. Keby som
zila v Piestanoch, pisala by som o Piestanoch. Aj pre Piestany
mam rada knihy Dusana Duseka.

Na nasich stretnutiach ti vzdy z tasky ,vykukala” rozcitana
kniha. Na ktorych miestach v Parizi ju otvaras? A co ¢itas prave

teraz?

Pocas cesty metrom, kdekolvek cakdm, na stolicke pri fontane
Marie Medicejskej v Luxemburskej zadhrade, v Tuilerijskych zahra-
dach, pocas obednej prestavky na Champs-de-Mars. Momentalne
¢itam Mladu nevestu od Alessandra Baricca, Marcela Prousta
a spolu s dcérou poviedky Maupassanta, ktoré ma v povinnom
¢itani na hodinach francluzskej literatury.

Zivot v Parizi je velmi rychly. Samotni Franclzi pouzivaju pre svoj zivot ozna-
cenie ,métro — boulot —dodo”, teda popis, Ze Ziju v nastaveni ,metro — praca
— spanok”. Zije$ aj ty v tomto rytme? Je vobec mozné it takymto tempom

s tromi malymi detmi?

V kazdej rodine, kde su dvaja pracujuci rodicia a deti, je tempo dost narocné.
Je pravda, Ze Pariz je mesto s mnohymi pracovnymi moznostami, ale zaroven
je tu velka konkurencia, tempo je rychle, ked ¢lovek ,z vlaku vystupi”, naozaj
sa don potom tazko opat naskakuje. Pariz je na zivot aj finan¢ne narocny, v do-
macnosti s potrebné dva platy, a preto aj my zijeme tymto povestnym hektic-
kym rytmom. Je to mozné, tak to tu funguje normalne, cize ¢lovek sa ani velmi
nezamysla, Ze by to mohlo byt inak. Do istej miery ndm to kompenzuje dost

Potulky PariZom. Foto: archiv autorky
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velky pocet Skolskych prazdnin a dni dovolenky, ktorych je viac ako v inych kra-
jinach.

Napriek dlhym pracovnym driom sa o Francizoch hovori, Ze vela pracovného
Casu travia neproduktivne, dvojhodinovymi obedmia castymi prestdvkami na
kévu. Je to tak?

Je to tak, ale Francuz, a uz ani ja, by to neproduktivnym ¢asom rozhodne ne-
nazval. Ved napriklad pocas dvojhodinového obeda sa mézeme nenasilne vratit
k bodom, na ktorych sa ndm pocas rokovania nepodarilo s partnermi dohodnut.
Dobra atmosféra pri obede vdm umozni spoznat kolegu, alebo pracovnu part-
nerku aj z inej, osobnejsej stranky a potom ho ¢i ju nasledne lepsie chapat pri
rieseni pracovnej problematiky. Franclzi sice maju radi kavové a fajciarske pre-
stavky, ale je tiez pravda, ze vecer na hodinky velmi nepozeraju a v praci ¢asto
zostavaju do 6smej. Francuzky a Francuzi nemaju radi tlak casu.

Franclzske Zeny sa po materskej vracaju velmi skoro do prace (materska do-
volenka je v rozsahu Sestnast tyzdrov — Sest tyzdriov pred pérodom o desat
tyzdiiov po pdrode). Zena je teda stale aktivna v pracovnom procese, nezo-
stava dlhodobo ,,matkou na plny tvézok”, ako je to na Slovensku. | ked'si ne-
zila ako matka a manzelka na Slovensku, vedela by si n4jst nieco, v com je,
vyplyvajuc z tohto nastavenia, odlisny vztah muza a Zeny v tychto dvoch kra-

jinach?

Mam pocit, Ze Slovensko sa ovela pomalsie zbavuje rodovych predsudkov. Na
Slovensku sa stale vacsinovo ocakava, ze muz sa o rodinu postara financne
a Zena by mala dobre navarit a vychovat deti. Vo Francizsku, mozno aj tym, Ze
Zena ide do prace desat tyzdnov po pdrode, sa vsetko riesi na polovicu, jed-
notlivé tlohy nie su zaskatulkované na ,zenské” a ,,muzské”. Obaja partneri
rovnakou mierou vstavaju v noci k detom, staraju sa o domacnost, varia, na-
kupuju, vodia deti na ich mimoskolské aktivity. Aj ked' je dieta choré, nie je au-
tomatické, ze vzdy s nim zostava doma len matka. Rozvedeni rodicia maju tiez
starostlivost o deti delent na polovicu, najcastejsie rieSenie je striedavo tyzden
s matkou a tyzden s otcom. Vo Franclzsku je spolo¢nost uz davno nastavena
tak, ze matka nie je zlou matkou ani tzv. karieristkou, ak da polro¢né dieta do
jasli. A nikto, ani rodicia, ani spolo¢nost, ani dospievajlce deti neriesia, ¢i mali
alebo nemali citovy deficit v detstve spdsobeny skorym ndastupom do jasli.
Podla toho, ¢o sledujem v slovenskych médiach, prevldda na Slovensku stale
nazor, ze dieta je najlepsie vychovavané, ak je tri roky doma s matkou. Z fran-
cuzskeho pohladu ma tiez na Slovensku prekvapuje mnozstvo zastankyn trendu
prace s dietatom v kancelarii po boku. Osobne si myslim, ze citova vazba medzi
detmi a rodi¢mi sa nemeria dizkou materskej dovolenky a e dieta na praco-
visko nepatri.

Tvoje deti si v urcitych intervaloch sadaju na kratku dobu do skolskych lavic
na Slovensku. Co je pre ne najviac prekvapujlce v porovnani s franctzskymi

Skolami?

Do slovenskej skoly chodi obcas len najstarsia dcéra a vela veci sa tazko porov-
nava, pretoze v PieStanoch chodi do malej Skoly s dvadsiatimi Ziakmi a Ziackami
v triede a vo Francizsku chodia moje deti do $kolského zariadenia, ktoré méa od
skolkarov az po maturitny rocnik dokopy 1 900 ziakov a Studentiek. V jednej
triede je ich beZne az tridsatosem. Dcéra bola prekvapend, ze na Slovensku je
vztah vyucujuci - Ziak ovela priamejsi, s mensim odstupom, menej oficialny.
Bola prekvapenad, Ze ked ziak ¢i ziacka nema napisanu ulohu, ucitelka alebo
ucitel jednoducho povie, nech si ju dopise, alebo ked nie je na hodinu pripraveny,
ucitel/ka povie, nech sa to do dalsej hodiny doudi. To v ich franctizskej Skole ne-
existuje. Ak mali byt Ziaci pripraveni a nie su, tak s hned sankcionovani, bez
vynimky, inak by to nebolo spravodlivé voci tym, ktori sa pripravili. Neexistuje
vylepSovanie si priemeru zndmok pred vysvedcenim. VSetci musia mat rovnaky
pocet zndmok, rovnaké moznosti, ktoré mali vyuzit. Ak ich nevyuzili, tak sa neda
ni¢ robit, ziadne , privieranie oci” neexistuje. Hodnotenie je vo Francuzsku kri-
tickejsie. Dal$i rozdiel, ktory si véima, je, Ze v slovenskej $kole sa menej dba na
formu. Vo Franclizsku na pisomnych testoch a pracach je okrem obsahu velmi
dolezita aj forma, struktirovanost odpovede, Ghladnost prezentacie a analytické
schopnosti. Na Slovensku sa kladie déraz hlavne na obsah vedomosti, menej na
to, akym spésobom su prezentované. Obsah vyuky, ¢i uz v matematike, cudzich
jazykoch, alebo prirodnych vedach, je podobny.

Podarilo sa ti preniest niektory z franctzskych zvykov na Slovensko, do tvoje;

rodiny?

FrancUzske zvyky sme prevzali takmer vSetky. Deti su v Skole vo francizskom
kolektive, od narodenia st Francizmi, pre nich su exotickejsie skoér slovenské
zvyky. Zakladom vsetkych sviatkov sa stalo aj u nas stolovanie — tak, ako je to
vo vacsine francuzskych rodin. Na sviatok Troch kralov jeme kolace ,galettes
des rois”, na Hromnice robime palacinky a na Velkd noc Sibacku ani polievacku
nepraktizujeme, deti zbieraju cokoladové vajicka v zadhrade.

Poclvame vela o franclzskej vychove deti, francizskom Sarme a odievani,
franctizskom gurménstve a spominanom ,savoir vivre” tejto krajiny. Co ndm

najviac chyba v porovnani s Franclzskom?

Brat Zivot po troske. Pldnovat mesiace dopredu, ale tesit sa na to, ¢o bude o dve
hodiny. Nevnimat kazdodenné povinnosti ako galeje, cez ktoré sa treba prepra-
covat k vikendu alebo dovolenke, ale vediet si sprijemnit cakanie v rade na poste,
mat radost z ndkupu na veceru, pocas obednej prestavky nemysliet na pracovné
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povinnosti, ktoré nds cakaju poobede. Vediet si urobit z beznych prijemnych
chvil' maly sviatok, kazdy esteticky detail v stolovani, obliekani ¢i pri vnimani
umenia povazovat za Zivotne dolezity.

Pariz si najskor spoznala ako Studentka, nasledne ako pracujica Zena a do
tretice ako matka rodiny. Pariz ta v podstate vyformoval. Co pre teba toto

mesto znamena?

Formuje nas vsetko, kazdy ¢lovek v nasom okoli, prostredie, v ktorom sa ocit-
neme. V detstve a rodine sa vSak buduju zaklady a tie st pre kazdu konstrukciu
najdolezitejSie. Po Studentskych rokoch na Slovensku som Studovala este dva
roky na Sorbonne v Parizi, ¢ize so Studentskym zivotom som sa stretla v oboch
krajinach. Moj pracovny zivot, ak nepocitam niekolko timocnickych a preklada-
telskych misii pocas vysokoskolského Studia na Slovensku, bol od zaciatku spo-
jeny s Parizom. Tu sa narodili moje deti, tu viem, ako celit administrativnym po-
vinnostiam, lepsie rozumiem zdravotnému systému, zvykla som si na franctizsku
mentalitu, napriek tomu, Ze slovenské ¢rty vo mne zostavaju silno zakorenené.
Da sa povedat, ze poslednych osemnast rokov ma formuje aj Pariz, pretoze ak
ma clovek kracat po jeho uliciach a Zit jeho tempom, treba sa mu prisp6sobit
a nechat sa nim tvarovat.

(Zhovérala sa Petra Kotuliakova.)

- =
Pk

Kristina Mésaros: Splash, 2013, akryl na pldtne, 155 x 170 cm

JANKA KASCAKOVA

Ohrievanie cajnika

Postavy a témy v diele Katherine Mansfield

.Dievca méze byt zaujimavejsie ako katedrala,
mrtva opica zase poucnejSia ako Zivy filozof."
Virginia Woolf, Sentimentalna cesta

V prvej poviedke zbierky In a German Pension (V nemeckom penziéne, 1911),
nazvanej Germans at Meat (Nemci pri jedle), predstavuje Mansfield obzvlast
nechutného muza s prizna¢nym menom Herr Rat, ktory sa pri stole chvali tym,
?e ,mal od Zien vsetko, ¢o chcel, aj bez svadby” (CW 1: 165)". Ked mu rozpra-
vacka, Mansfieldovej alter ego, pri diskusii o jedle a vareni povie, Ze tajomstvo
dobrého caju spociva v potrebe ohriat cajnik, odpovie: ,, A naco ohrievate caj-
nik? Ha! Ha! Hej! Ha! To je dobré! Clovek predsa neje ¢ajnik, nie?" (CW 1: 165)
Aj ked celad debata vyznieva nadmieru trividlne, symbolické paralely textu umoz-
Nuju interpretacie, ktoré sa dotykaju ovela zavaznejsich otazok, nez by sa pri
konverzacii navzajom cudzich ludi v reStauracii kipelhého penziénu na prvy
pohlad zdalo.

Nie ndhodou sa rozhovor pri stole striedavo toci okolo jedla a Zien; oboje
je v uzkej spojitosti nielen pre pestré karikatury nemeckych kupelnych hosti, ale
aj pre Mansfield osobne —i ked Uplne inym spdsobom. Na rozdiel od tych, ktori
Zzenu — matku neodmyslitelhe spajali s varenim ¢i pripravou pokrmov, Mansfield
videla paralely medzi jedlom a telom (a to rovnako Zenskym aj muzskym), jedlom
a sexualitou, spajala obzerstvo s patriarchdlnostou a neznasala fudi, ktori ne-
vedeli slusne jest. Tento fakt v kombindcii s kontextom poviedky naznacuje, ze
Herr Rat reprezentuje tych muzov, ktori vidia Zeny len ako objekty naplnenia
svojich fyzickych tuzob a potrieb, no neprikladaju Ziadnu vahu ich vlastnym
prianiam, ¢i, ako v tomto pripade, nevidia dévod sa pri sexualnom akte starat
o pohodlie a pocity Zeny, a nezaujimaju sa ani o jej osobnost. Herr Rat nevnima
Zeny ako komplexné bytosti (subor ¢ajnika a caju), ale len ako telo — ¢aj, ktorého
~kvalita” mu, pri jeho neokrochanosti a necitlivosti voci subtilnejSim strankam
vztahu dvoch fudi, postacuje — a to bez toho, aby sa zaoberal ,,malichernostami”,
symbolizovanymi v tomto pripade cajnikom.

Napriek tomu, ze Herr Rat je viac-menej karikatlrou a text nedosahuje
kvality Mansfieldovej neskorsich diel, spolu s ostatnymi poviedkami v zbierke
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plne predznamendva témy, ktoré sa budu v autorkinych textoch objavovat az
do konca: komplexnost medziludskych vztahov, ktora sa vSak neobmedzuje len
na tie [Gbostné medzi Zzenami a muzmi; zdanlivo trividlne udalosti ¢i nepodstatné
detaily znamenajlce pre zainteresované postavy casto rozdiel medzi plnohod-
notnym a spokojnym zivotom a obycajnym prezivanim; nedorozumenia a chyby
priamo nerozvracajlce rise alebo nemeniace beh histoérie, ale rovnako podstatné
a tragické pre sukromné dejiny tych, ktori st nezriedka na pokraji ¢i Uplne za-
budnuti oficidlnymi dejinami ,,velkého" sveta.

Takto je autorkino ,,ohrievanie ¢ajnika” nielen kritikou pristupu niektorych
muzov k Zendm, ale aj Standardného patriarchalneho pohladu na svet, rozde-
l[ovania udalosti na podstatné ¢i nepodstatné tymi, ktori su pri moci vo vsetkych
vyznamoch slova a Urovniach, teda aj na Urovni literarnej kritiky rozhodujucej
o tom, aké dolezité ¢i vyznamné su témy obsiahnuté v literarnom diele.

Vhodnou ilustraciou toho, ako Mansfieldovej namety od pociatku vnimali
mnohi jej stcasnici, je vycitka T. S. Eliota, Ze pracuje s ,,minimalnym materidlom”,
o je, podla neho, ¢rtou , typicky Zzenskou” (Eliot 1934: 38). Velmi podobne to
formuloval D. H. Lawrence v romane Zaltibené Zeny, v ktorom cez charakteristiku
socharky Gudrun bez obalu prezradza svoj ndzor na Mansfield a jej umelecky
pohlad na svet: ,Nie je to divné, Ze sa jej pacia len malé veci? Stale pracuje len
na malych veciach, takych, ktoré ¢lovek da do ruk, vtakoch a malickych zviera-
tach. Rada sa pozerd cez nespravny koniec operného dalekohladu a tak vidi
svet.” (Lawrence 1992: 31) Narazka na malé veci tu nie je len odkazom na jej
poviedky, ktoré podla Lawrencea nemézu byt dost dobré ¢i,,velké” uz len vzhla-
dom naich rozsah, ale aj na malé, teda podla neho nepodstatné témy. Lawrence
zamerne nehovori o opa¢nom konci, ¢o by mohlo evokovat iny, neStandardny,
a teda inovativny pohlad, ale jednoznacne ho vymedzuje ako , nespravny”, rov-
naké hodnotenie sa tak nepriamo vztahuje na Gudrunin/Mansfieldovej pohlad
na svet: detinsky a nezrely.

Lawrence teda vyjadril to, ¢o sa v mnohych variaciach opakuje po dlhé
roky a s ¢im bojuje mnoho autoriek dodnes: ak téma nie je dost ,velka” i ,pre-
vratna”, nema zmysel sa fnou zaoberat — rovnako, ako, podla Herr Rata, nie je
dolezité ohrievat cajnik, aby sa dal pit ¢aj. Tento postoj vSak ochudobnuje cita-
telov a Citatelky o r6znorodost pohladov a moznost lepsie vystihnat rozmanitost
sveta, ludské vztahy a vplyv ,,malych” veci na tie ,,velké". Pregnantne to vyjadrila
laureadtka Nobelovej ceny za literatdru za rok 2013, Kanadanka Alice Munro:
.Neexistuje nic¢ také ako malé a velké témy. Tie dolezité veci, rozne druhy zla,
ktoré vo svete existuju, st v priamom spojeni so zlom, ktoré sa deje pri jedalen-
skom stole, ked'si [ludia navzajom ublizujd.” (Redakcia BBC 2013: nestrankované)
Inymi slovami — rodinné vztahy kopiruju prepojenia a mocenské struktury tzv.
velkého sveta a osudy tych najmensich a najnepodstatnejSich aktérov a aktérok
dodavaju ludskej spolocnosti tu tvar, ktord ma.

Je zaujimavé, ze napriek Mansfieldovej hlbokej angazovanosti v osudoch
svojich postav a neustdlemu boju proti zlu a nepravosti neboli pre fiu socialne
otazky tym najdolezitejsim aspektom literarneho diela. Nad obsahom u nej pre-
vazuje formalna stranka a jej kompatibilita s nametmi, ktoré ponukala realita.

V tomto zmysle bola symbolistkou a vnimala svoju Ulohu ako ,,plne kreativnu,
zaujimajucu sa o samotnu viziu, a nie o okolnosti. A ak bolo nieco, ¢o chcela
inovovat, bola to literarna forma, skrz ktord mohla jej vizia ziskat silu pravdy”
(Alpers 1980: 328). Doraz na formu spéja autorku s mnohymi dalsimi moder-
nistami, no na rozdiel od vacsiny z nich verila, ze autor musi byt citovo zaanga-
Zovany, teda osobny. Nemohla stat bokom a chladne, klinicky, bez emécii po-
zorovat svoje postavy. Toto citové zainteresovanie ju podnietilo venovat sa
mnohym bolestivym problémom, o ktorych dovtedy otvorene nikto nepisal, mi-
nimalne nie takym spésobom.

Mansfield vo svojich dielach otvara otazky spoloc¢enského postavenia
avnimania zien, ich vnatorného sveta, sexuality, domaceho nasilia, vychovy, vzde-
lavania ¢i starnutia. V ostrom kontraste s viktoridnskym prezentovanim rodiny
ako hlavného piliera spolocnosti a Zeny ako jeho srdca poukazuje na utrpenie
niektorych Zien, ktoré napriek strachu, neochote ¢i priam odporu musia zastavat
rolu vnutend muzmi a spolocnostou. Aj ked kladie doéraz na zeny a ich vnimanie
sveta, pohlad a Sirka zaberu st v kone¢nom désledku omnoho vacsie, brilantne
naraba s muzskymi a detskymi postavami, rozvija témy, ktoré Citatel ¢i Citatelka
na prvy pohlad nezaregistruje pod vrstvou zdanlivej lahkosti a jednoduchosti.

Jednoduchost vskutku nie je poznavacim znamenim autorkinych proz,
a to nielen pokial'ide o formu, ale aj ¢o sa tyka pohladu na svet ¢i konanie postav
—vrozpore s tvrdenim Lawrencea ich nevnima zUzenou optikou opacnej strany
lorfionu, nevynechdva detaily ani komplikacie, a preto, ako konstatuje Wheeler,
.neprezentuje Zeny ako obete a muzov ako pachatelov ¢i vitazov. Skor je to tak,
Ze zeny su rovnako tak zotrocené sebou samymi ako spolo¢nostou ¢i muzmi
(ako to neunavne tvrdil Blake) a obzvlast tou ,banéalnou predstavou, zZe laska je
tou jedinou vecou na svete’” (Wheeler 1994: 133). Ba o viac: jej pohlad na
muzov je rovhako komplexny a nejednoznacny, ¢asto , trpia emocionalnou ne-
zrelostou a zavislostou, ktoré su vysledkom ich vlastného zotrocenia peniazmi,
Uspechom a sexualnou zdatnostou” (Wheeler 1994: 133). Autorka nie je advo-
katkou Zien proti muzom, snazi sa prist na koren nedorozumeniam, ktoré spo-
sobuju Zeny v rovnakej miere ako muzi; chlapi vSak maju objektivne viac moci
a prilezitosti zene ublizit. To vSak neznamend, Ze muzov nesuzuju trapenia
a spolocenské obmedzenia a autorka je dostatocne vnimava a spravodliva na
to, aby ich tazkosti zlahcovala ¢i skryvala.

Mansfield na jednej strane sice napadala a spochybrovala patriarchalny
systém, no rovnako ostro kritizovala aj falosni modernost sucasnikov ¢i prazdne
napodobriovanie médnych postojov. Bolo pre fu délezité, aby ludia Zili to, v ¢o
veria a ¢o ich naplna, nie to, ¢o je spravne podla va¢sinového nazoru, diktatu
tradicie alebo aktualneho trendu. Jej pohlad na Zeny a muzov, rodinné vztahy
aich fungovanie bol vskutku modernisticky, to znamena plny paradoxov. Okrem
zablesku zaujmu o feministické otazky, ktory prejavila eSte na Novom Zélande,
odmietala angaZovanie sa v politickych snahach o emancipaciu zien a volebné
pravo. V. mnohych ohladoch v3ak jej diela podporuju myslienky rodovej rovnosti
a oslobodenia sa od patriarchalneho systému. Sama vo svojom Zivote experi-
mentovala so sexualnymi vztahmi a tazko by sa dala nazvat moralistkou, ale

JANKA KASCAKOVA

81



JANKA KASCAKOVA

82

opakovane vyjadrovala tuzbu Zit obycajny zivot, mat rodinu a deti, ¢asto kriti-
zovala spisovatelov, ktori boli — podla nej — posadnuti sexom. Zila a svojim pi-
sanim bojovala za zmenu, ale slovo ,,moderny” sa v jej dennikoch ¢i listoch so
zeleznou pravidelnostou objavuje v negativnej konotacii, prakticky ako urazka.

Pre tieto zdanlivé rozpory existuju logicky vysvetlitelné dévody a Mans-
fieldovej rodna krajina je v tomto ohlade velmi délezitym faktorom. Zeny v nej
mali pravo volit uz v case jej detstva, a tak mohla na vlastné oci zhodnotit, ako
sa spoloc¢nost a Zeny samotné s touto zmenou vyrovnavali a aky to malo vplyv
naich realnu slobodu. Este v mladosti si v reakcii na knihu, ktoru prave docitala,
zaznamenala do zapisnika myslienky na tému zenskych prav: ,Citim, Ze teraz si
naozaj uvedomujem, matne, co budu Zeny v buducnosti schopné dosiahnut.
Este vlastne nemali svoju sancu. Hovorime o nasich osvietenych drioch a eman-
cipovanej krajine — Cisty nezmysel. Sme pevne opdsané otrockymi retazami,
ktoré sme si samy zaloZili. Ano — teraz vidim, Ze sme si ich naozaj samy zaloZili,
a preto si ich musime aj samy odstranit.” (KMN 1: 110)

Nadeje, ktoré britské sufrazetky vkladali do volebnej reformy, vnimala na
zaklade vlastnej skusenosti ako iluzérne. Podla nej, samotné volebné pravo ne-
zmeni ni¢, ak zeny zaroven neprehodnotia svoj sposob myslenia a neuvolnia sa
z put, ktoré ich zvazuju, pretoze to casto tak samy chcu. Pre tento postoj a ne-
suhlas s niektorymi radikdlnymi ndzormi a metédami britskych sufrazetiek nikdy
nepodporovala feministické hnutie a obcas sa o nom vyjadrovala s despektom.
To vSak neznamend, Ze nechcela zmenu: sustredila sa na literaturu, nie na politiku,
lebo verila, Ze takto ma vacsiu Sancu zmenit svet nez politickym agitovanim.

Mansfieldovej poznamka o putach, ktoré si zeny samy zakladaju, ukazala
svoju pravdivost i v jej osobnom zZivote. Cesta jej matky na druhu stranu sveta
s cielom urovnat skandal okolo rychlej svadby a tehotenstva bola viac vypravou
za zachranu reputdcie rodiny ako snahou redlne poméct dietatu, ktoré si ,,po-
kazilo zivot”. Mansfield sa v Bavorsku citila opustena, zradend, bez domova
a jej myslienky neboli $tastné. Slova z listu otcovi svojho dietata maju schopnost
spritomnit chlad, ktory citila: ,Jedného dna, ked'sa ma spyta —,Mami, kde som
sa narodil?’ a ja odpoviem —,V Bavorsku, zlatko’, myslim, Ze znovu budem citit
ten chlad - fyzicky, psychicky — chlad srdca — chlad ruk — chlad duse.” (CL 1: 92)
Vsadepritomny chlad sa stal jednym z leitmotivov jej diela, stretneme sa s nim
nielen v poviedkach z eur6pskeho prostredia, kde vystupuje vacsi pocet osamo-
tenych postay, ale aj v novozélandskych; v nich je sice pocasie teplejsSie a postavy
su navonok obkolesené rodinou a priatelmi, ale na povrch prenika chlad vza-
jomného neporozumenia a samoty, ktora ¢loveka casto postihne aj uprostred
spolocnosti.

Priama umelecka reakcia na Mansfieldovej bavorské dobrodruzstvo,
zbierka V nemeckom penzidne, priam prekypuje prikladmi toho, do akej miery
Zeny participuju na nestastnom Zivote inych Zien, teda na retaziach, ktoré si
samy zakladaju. Zamysla sa napriklad nad tym, pre¢o mnohé nepripustaju inu
moznost stravenia Zivota, ako starat sa o muza a rodit deti. Anonymna rozpra-
vacka vystupujuca v poviedke Frau Fisher vedie o tejto téme velmi zaujimavy
rozhovor. Tvrdi, Ze aj ked je vydata, nema deti a jej muz je na cestach, neciti sa

sama a rada spi v prazdnej posteli. Odpoved Frau Fisher je velavravna: ,,To ne-
moéZe byt pravda, pretoZe to nie je prirodzené. Kazda Zena by mala citit, Ze jej
miesto je po manzZelovom boku — ¢&i spi, alebo bdie. Je jasné, Ze vas este neputa
to najsilnejsie puto. Pockajte, kym dve malé rucky sa k vdm natiahnu ponad
vodu — pockajte, kym pride do pristavu a uvidi vas s dietatom v naruci.’

Stuhnuto som sa posadila.

,Ale ja povaZujem rodenie deti za tu najhorsiu profesiu,” povedala som.

Na chvilu bolo ticho. Potom sa Frau Fisher natiahla a chytila moju ruku.
,Takd mladéa a uz tolko trpi,” zasepkala. ,Ni¢ tak neznechuti Zenu, ako ked'je
sama bez muZa, zvlast ked'je vydata, pretoZe potom neméZze prijimat pozornost
inych — jedine, ak by bola, nanestastie, vdovou. PravdaZe viem, Ze morski kapi-
tani su vystavovani straSnym pokuseniam a su horlavi ako tenoristi — preto mu-
site prezentovat Ziarivy a energicky vzhlad a snaZit sa, aby bol na vas hrdy, ked'
jeho lod pripladva do pristavu.’

,V skutocnosti potrebujete pInu naruc deti,” Spekulovala Frau Fisher.
,Potom vas uz ako otec rodiny neméze opustit. Len pomyslite na jeho poteSenie
a radost, keby vas uvidel!” (CW 1: 197 — 198)

Okrem presvedcenia o zmysle zivota Zeny v pozicii ,,privesku muza” vyja-
druje Frau Fisher vSeobecne akceptovany nazor, podla ktorého zena moze
o tom, ze nechce muza ¢i deti, hovorit jedine vtedy, ak o riu nijaky chlap nema
zaujem. Rovnako podporuje dvojity Standard v pristupe k muzom a zendm: je
v poriadku, ked st muzi nestali a neverni (autorka sarkasticky naznacuje, ze je
to zrejme nielen biologicky, ale aj profesijne determinované, hlavne v pripade
tenoristov a ndmornikov), no zeny maju napriek tomu na nich trpezlivo ¢akat
.V pristave so ziarivym a energickym vzhladom”, ktory by ich lakal domov. Deti
sa tiez stavaju len akymsi prostriedkom, ¢i skor poistkou, ktora zabezpedi, ze
muz sa vrati domov ku svojej zene, lebo ma zmysel pre povinnost. Frau Fisher
stelesiiuje postoj mnohych zien, pre ktoré je velmi doélezité spolocenské deko-
rum, a vonkajsia fasada je ich najvyssim cielom, aj za cenu utrpenia za zavretymi
dverami. Zjavne chape existenciu zeny iba v suvislosti s muzom, rodenim deti,
a toto presvedcenie jej nezoberie ani pravo volit.

V zbierke V nemeckom penziéne otvara Mansfield aj dalSiu tému savi-
siacu so vzajomnou interakciou Zien: poukazuje na dezinformacie a myty spo-
jené so Zenskym telom, sexualitou a materstvom, ktoré su vylu¢ne vytvorom
Zien. Na miesto toho, aby sa snazili navzajom informovat a ulahcovat tak po-
chopenie vlastného tela mladsim Zenam, zahaluju tieto informacie rdskom
tajomstva a vytvaraju dojem, Ze je to nieco necisté a zlé. Napriklad mlada ¢as-
nicka Sabina v poviedke At Lehmann’s (U Lehmannovcov) vie, Ze jej zamestna-
vatelka je tehotna, ale vietko ostatné jej ostava zdhadou: , Tazkd hodinka pani
Lehmannovej sa blizila. Anna a jej priatelky o tom hovorili ako o ,ceste do Rima’
a Sabina mala mnoZstvo otdzok, no kedZe sa hanbila za svoju nevedomost,
bola ticho a snaZila sa z toho vymotat sama. Nevedela prakticky ni¢ okrem
toho, Ze pani mala v sebe dieta, ktoré sa muselo dostat von — vskutku velmi
bolestivé. Clovek nemohol mat dieta bez manzela — na to prisla tiez. Ale ¢o
s tym ma do cinenia muz?"” (CW 1: 179)
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V rovnakom case ako pani Lehmannova ocakava narodenie dietata, dvori
Sabine mlady muz; no tak, ako nechéape, o sa deje o poschodie vyssie, nerozu-
mie ani mladencovym pokusom o fyzické zblizenie. KedZe informacie o sexualite,
aj to len obmedzené, su pristupné iba Zenam tesne pred vydajom ¢&i vydatym,
Sabina nie je chranena ni¢im inym ako svojim instinktom, a je tak v kone¢nom
désledku bezbranna. V poviedke sice Sabina od mladého muza utecie, ale pred
osudom ujst nemdze a skoér ¢i neskor mu podlahne. Tajomstva fyzického spo-
luzitia manzelov sa bude musiet naucit na vlastnej kozi. Aj ked sa u Lehman-
novcov nedozvedela vela o pri¢ine rodenia deti, predsa len si zapamata mnohé
sprievodné okolnosti. Uvedomi si, Zze kym je mlad4, jej telo budl muzi obdivovat
a tuzit po nom, ale ked otehotnie, pohlad na fiu nemusi byt pre manzela pri-
jemny; podla pana Lehmanna sa jeho Zena neméze ukazovat medzi ludmi, lebo
.vyzera nechutne a mala by radsej ostat na poschodi a sSit" (CW 1: 179).

Napriek tomu, Ze mnohé Zeny v manzelstve trpia, maju aktivny podiel na
pokracovani tohto utrpenia aj v dalSich generaciach: svojim detom zatajuju in-
formacie o tom, ako sa spravat; v pripade, ze nasledkom neinformovanosti dcéra
otehotnie, jedinym rieSenim je vydat ju, bez ohladu na jej pocity ¢i nadzor, o com
mrazivo hovori poviedka Frau Brechenmacher Attends a Wedding (Frau Brechen-
macherova ide na svadbu). Nevesta je slobodnou matkou, otehotnela s obchod-
nym cestujucim, ktory vich dome ostal len dva dni a podla jednej z klebetnych
Zien na hostine to bolo riadne ,,prasa”. Matke sa nakoniec podari najst jej zeni-
cha, no vsetko nasvedcuje tomu, Ze nevesta Theresa nim nadSend nie je. Z reci
pozvanych hosti sa dozvedame, ze tyzden pred svadbou dostala hystericky za-
chvat ,,a povedala, Ze si tohto muZa nevezme. Museli k nej zavolat knaza" (NC:
6). Niet divu, podla slov dalSej z postav nie je ani tento muz velkou vyhrou:
A s tymto bude mat tiez pekny Zivot,” zvolala Frau Ruppova. ,Minulé leto bol
umnav podnajme a musela som sa ho zbavit. Veci si prezliekal raz za dva mesiace
a ked’som s nim hovorila o smrade v jeho izbe, tak mi povedal, Ze to prichadza
zdola z obchodu. Ale kazda Zena ma svoj kriz. Nemam pravdu, drahd?’” (NC: 6)

Hlavna postava poviedky Frau Brechenmacherovd moze na tuto otazku
len prikyvnut, ked pozoruje svojho opitého muza a rozmysla nad vlastnym zi-
votom. Napriek vietkému jej ani nenapadne, tak ako ani jednej z pritomnych
zien, ze by mohla existovat aj ind alternativa; vSeobecnu akceptaciu daného
stavu potvrdi depresivne klisé: ,,Diev¢ata sa musia vela naucit." (NC: 6)

Frau Brechenmacherova ide na svadbu uvadza aj dalSiu tému, ktora sa uz
vsak tyka interakcie muza a zeny v manzelstve a bude sa v Mansfieldovej diele opa-
kovat so Zeleznou pravidelnostou; je to otdzka domaceho nasilia v jeho réznych
podobach a stupnoch intenzity, ¢o je v pripade tejto poviedky nasilie sexualne. Po
prichode zo svadby domov spomina podnapity Herr Brechenmacher na vlastnu
svadobnu noc a ani mu nenapadne, Ze nuti svoju Zenu znova prezivat traumu nie-
len onej, ale, ako je jasné z textu a piatich deti tohto paru, aj mnohych dalsich noci:

. Pamétas si na tu noc, ked sme prisli domov? Bola si fakt nevinna, to
teda hej.’

,Ale chod! To bolo tak ddvno, uZ som aj zabudla.” Dobre si td pamétala.

,A aku facku si mi dala. ... Ale rychlo som ta naucil.’

,Och, nezacinaj. Mal si privela piva. Pod do postele.’

Naklonil sa dozadu na stolicke a pochechtaval sa.

,To si mi vtedy nepovedala. BoZe, ale si mi dala zabrat!’

Mala Frau vzala sviecku a $la do vedlajsej izby. Vsetky deti hlboko spali.
Skusila matrac v posteli babéatka, aby zistila, Ci je este suchy, a potom si zacala
rozopinat blizku a suknu.

,Stale to isté,” povedala, ,vSade na svete to isté,; ale, BoZe na nebesiach
— aké hlape.’

Potom aj spomienka na svadbu celkom ustupila do Uzadia. Lahla si na
postel' a ked'sa Herr Brechenmacher vtackal dnu, poloZzila si ruku na tvar ako
dieta, ktoré ocakava, Ze mu ublizia." (NC: 8)

Zdanliva komornost a prevazne domace prostredie poviedok nezastieraju
ich angazovanost v SirSich otazkach rezonujucich v spolo¢nosti za¢iatkom
20. storocia. Lee Garver argumentuje proti vSeobecnému presvedceniu o Mans-
fieldovej l[ahostajnosti k politickym témam; tvrdi, Ze poviedky tejto zbierky ne-
priamo, ale predsa len reflektuju palcivé problémy doby, najma vsadepritomny
strach z nemeckej invazie podmieneny dynamickym rozvojom Nemecka a jeho
vysokou natalitou. Niektori britski intelektuali, najma zastancovia tedrie euge-
niky, navrhovali, aby sa k obyvatelom Velkej Britanie zacalo pristupovat ako
k prirodnym zdrojom krajiny, aby sa regulovala porodnost a aby sa nakladalo
s ludskymi zivotmi spésobom, ktory by vyhovoval vlAdnym zamerom. Takéto
politické diskusie prebiehali aj na strankach New Age, vtedajSieho domovského
casopisu Mansfieldovej, a podla Garvera, , pridala svoj hlas k tym z mnohych
esejistov, ktori sa snazili ukazat, Ze takyto pristup by viedol Britaniu k barbarstvu”
(2001: 231). Autorka to vSak robi svojsky, skryva sa za zdanlivo trividlne debaty
temer dickensovskych postaviciek, vytrvalo vyznavajuc vieru v symbolické vyja-
drenie, ktoré ma vadsiu silu a vypovednu hodnotu. V recenzii romanu E. B. C. Jo-
nesovej Tichy interiér (Quiet Interior, 1920) to napisala jasne: ,,... je lepSie drzat
sa Pravdy a nie jej $karedej a hlupej nevlastnej sestry Uprimnosti* (CW 3: 694).

Aj ked zbierka V nemeckom penziéne vyznieva na prvy pohlad velmi pro-
tinemecky, najma pre ostrd, az krutu satiru a zdanliva propagaciu narodnych ste-
reotypov je takéto hodnotenie v skutocnosti velmi daleko od pravdy. Predvojnové
obdobie uz bolo sice poznacené silnou antinemeckou propagandou, no britska
nenavist ani zdaleka nedosiahla Uroven, akd bude mat po prvej, ale hlavne druhej
svetovejvojne, ked'sa k nej pridala konkrétna bolest z miliénov stratenych Zivotov
a zni¢enej Eurépy. Napriek nevrazivosti medzi britskym a nemeckym monarchom,
ktori boli v skuto¢nosti blizki pribuzni, malo Nemecko pred vojnou kredit krajiny
svyspelou kultdrou a literatlrou; Mansfield ju obdivovala a dokonca aj jazyk ovla-
dala na velmi slusnej Grovni. Predvojnova spolocenska situacia jej zbierke po-
mohla marketingovo, predavala sa ako , teplé rozky”, ked'viak autorka pochopila,
ako méze byt pocas vojny zneuzita na propagandu, niekolkokrat odmietla jej re-
ediciu napriek akitnemu nedostatku penazi.

Druhym vyznamnym elementom vynimajtcim zbierku zo Skatulky trivial-
nej xenofdbie je fakt, Zze aj ked sa mnohé poviedky odohravaju v Nemecku, resp.
postavy maju nemecké mend, nastolené problémy st takmer bez vynimky uni-
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verzalne. Narodné stereotypy autorke slizia ako nastroje na dosiahnutie po-
trebného efektu: na jednej strane dodavaju mnohym pribehom nezabudnutelny
humor, na druhej strane pomahaju vyjadrit to, ¢o by postavy iného naroda mu-
seli povedat inym, menej priamym sp6sobom. Nemci st znami svojou priamo-
¢iarostou a, na rozdiel od Britov, neskryvaju sa za eufemizmy a frazy. Pribehy
navyse necerpaju inspiraciu len z autorkinho pobytu v Bavorsku, v rovnakej miere
su ovplyvnené jej skisenostami zo Zivota na Novom Zélande.

Napriklad v poviedke Narodeniny (Birthday) je hlavhou postavou nasta-
vajuci otec s nemeckym menom Andreas Binzer, ale pribeh je v skuto¢nosti Mans-
fieldovej predstavou vlastného narodenia a sklamania otca, Ze sa mu opat ne-
narodil syn. Autorka sa venuje univerzdlnemu fenoménu, zmena miesta ¢i mena
v tom nerobi nijaky rozdiel, a s trpkostou ukazuje, Zze muzi na celom svete po-
vazuju narodenie syna za vacsiu udalost ako narodenie dcéry; ¢asto sa citia pod-
vedeni, sklamani ¢i Uplne iracionalne menej ,,muzni”, ked'sa im rodi jedna dcéra
za druhou. Andreas Binzer je navyse sebalUtostivy typ a povazuje vlastné utrpe-
nie pri cakani na syna za vacsie trapenie nez manzelkin pérod.

Rovnako bez hranic je aj prerozpravanie Cechovovho textu Chcem spat
(Spat chocetsja), nazvané Unavené dieta (The Child Who Was Tired), v ktorom
je nemanzelské dcéra slobodnej matky prijatad do rodiny ako slizka na takmer
otrockl pracu. Vzhladom na nedostatok spanku a tyranie zo strany zamestna-
vatelky, ktord napriek tomu, Ze je Zena a matka, s nou nema ziadny sucit, v tuzbe
konecne si trosku pospat zadusi najmensie dieta rodiny, o ktoré sa ma starat.
Hrézu tohto pribehu znasobuje absoltutna absencia fudskosti postav doplnena
ich pocitom, Ze vsetko je tak, ako ma byt. Nemanzelsky status malej slizky a na-
znaky mentalnej poruchy (zrejme nasledkom matkinej snahy zbavit sa hanby
tym, Ze nemluvia utopi v umyvadle), akoby ,,slusnym” [ludom legitimizovali sp6-
sob zaobchadzania s riou.

Aj ked poviedky tejto zbierky nesu znaky technickej nezrelosti autorky,
ich najslabsim ohnivkom je paradoxne prilisnd osobna zainteresovanost a vas-
niva snaha branit tych, ktorym ublizuja. Kritika vytykala textom zjednodusovanie
¢i prezentaciu extrémov, bokom nechala aktudlnost, univerzalnost a palcivost
tém; zrejme i preto Mansfield nechcela zbierku znova vydat. Napriek uvedenému
ostava V nemeckom penziéne jednym z najslubnejsich a najzaujimavejsich lite-
rarnych debutov nielen svojej doby.

Vo zvy$nych dvoch zbierkach, ktoré na rozdiel od prvotiny uz nemaju ni-
jaké ocividné vonkajsie spojivo, aj v dalsich samostatne publikovanych povied-
kach sa Mansfield vzdala prudkosti a ostrosti svojich ranych prac, naucila sa
davkovat vasne rozvaznejsie a zmiernila svoju rétoriku, neprestala viak pisat
o tych, ktori boli nejakym spésobom utlacani, zneuzivani ¢i nepochopeni. Na
tienisty stranku fudskej existencie, krutost Zivota a ludskych bytosti poukazala
metaforou ,slimaka pod listom”, teda zla a Skaredosti, ktoré nikdy nie s daleko,
casto len driemu pod povrchom niecoho krasneho.

Velky posun od stylu zbierky V nemeckom penziéne je mozné ilustrovat
prave na spdsobe, akym v neskorsich dielach autorka prezentuje podobné témy
¢i postavy. Zena utld¢and muzskou sexualitou a ohrozovana strachom z teho-
tenstva sa znovu objavi v Preltudiu (Prelude, 1918) a dalsich poviedkach z Nového
Zélandu. Lindu Burnellovu jej manzel nebije ako pani Brechenmacherovu, ani
ju neodmieta, ked je tehotnd, ale ani tak nemozno povedat, ze sa mu fyzicky
oddava celkom dobrovolnhe. Paradoxne je Stanley Burnell dobry muz, manzelku
[Ubi a robi vietko pre to, aby jej zabezpedil pohodlny a spokojny Zivot. Aj ona
ho [Ubi a vazi si ho pre mnohé dobré vlastnosti, ale do jej vztahu sa miesa ne-
navist, ktord vyvolava najma fyzickd cast ich vztahu: ,Naozaj ho mala velmi
rada; zahrnala ho laskou, obdivovala a respektovala. Viac nez kohokolvek iného
na svete. Poznala ho skrz-naskrz. Bol stelesnend pravdovravnost a slusnost a aj
napriek svojim praktickym skisenostiam bol velmi jednoduchy, lahko ho bolo
potesit, ale aj urazit... Len keby na riu tak neskakal, nahlas nebrechal a nepo-
zoroval ju takymi dychtivymi, milujacimi ocami. Bol pre fiu prisilny,; od detstva
neznasala, ked'sa na nu vrhali. Niekedy bol desivy — naozaj desivy. Len tak-tak,
Ze neskrikla z plného hrdla: ,Zabijas ma.” A v takych chvilach tazila povedat tie
najhorsie, najodpornejsie veci.” (NC: 80) Je viac nez pravdepodobné, Ze Lindina
nechut k fyzickému kontaktu s manzelom ma korene vo vychove, ktora ju ne-
pripravila na to, ¢o ju ¢akd; romantické predstavy o buddcom spoluziti s milo-
vanym muzom znicila realita ich prvého manzelského spojenia. Je pravdepo-
dobné, Ze pri dvojitom Standarde vychovy chlapcov a dievcat mal jej nastavajuci
manzel ovela lepSiu predstavu o tom, ako vyzera svadobna noc, zrejme vsak ne-
vedel dost a hlavne si neuvedomil, Ze to, ¢o on povaZzoval za prejav lasky a vasne
k svojej zene, ona mohla vnimat ako nasilie a agresiu. KedZe Linda nie je schopna
o svojich pocitoch hovorit a miernit prejavy svojho muza, nevidi iné vychodisko,
ako ich mlc¢ky znasat a vnatorne trpiet.

Lindinu situaciu zhorsuju aj nasledky fyzického aktu, na ktory ona nema
nijaky vplyv, teda tehotenstvo a hlavne pérod, ktorého sa doslova desi, a preto
zavidi aloe vo svojej zahrade, Ze kvitne len raz sa sto rokov. Strach z tehotenstva
umocnuje obava z chorého srdca a tuto Uzkost prenasa aj do vztahu s detmi,
ku ktorym si nevie najst cestu, v podstate ich nema rada a celu starostlivost
o ne prenechdva svojej matke. Lindino rozpolozenie prezradza sen o tom, Ze od
svojej rodiny odide a uz sa nikdy nevrati: ,Jej veci leZali prevesené cez stolicku
—veci na vonku, fialovy plast a okruhly klobuk s perom. Ked'sa na ne pozerala,
priala si, aby aj ona mohla odist z tohto domu. A videla samu seba, ako od nich
od vsetkych odchadza v malej bricke a ani im nekyva."” (NC: 58) Linda tuzi po
inom zivote alebo aspon takom, na ktory by mala vacsi vplyv; fakt, ze ostatné
Zeny vratane vlastnej sestry Beryl jej zavidia, ju nijako neuspokojuje.

Napriek permanentnej nepriamej kritike nedostatocnej sexualnej osvety
anazoru, ze sexudlna sloboda je nevyhnutnou sucastou celkovej slobody, nepat-
rila Mansfield k fanusickdm sexualnej otvorenosti v literature. Zatial ¢o vo svojich
osobnych zapiskoch vyjadruje svoje ndzory na fyzicky Zivot bez obmedzeni a han-
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blivosti, vranom obdobi zrejme pod vplyvom nazorov jej vzoru Oscara Wildea na
lasku medzi osobami rovnakého pohlavia, jej poviedky su ovela zdrzanlivejsie.
V recenziach diel inych autorov dokonca otvorene kritizuje snahu stcasnikov ,,fas-
cinovane sa nahanat za sexualnymi dobrodruzstvami" (CL 4: 344). V jednom zo
svojich najslavnejsich vyrokov na adresu D. H. Lawrencea uviedla, Ze na rozdiel
od neho, nie je schopna vidiet ,,sex v stromoch, sex v zurciacich potokoch, sex
v kamerioch a sex vo vsetkom. V tom mnoZstve veci, ktoré si naozaj falické, za-
Cinajac od tuh do pier” (CL1:261). V recenzii knihy M. P. Willcocksovej Spiaci part-
ner (The Sleeping Partner, 1919), ktoru vyre¢ne nazvala Sexudlny komplex, si
s povzdychom zZeld Gplné zmiznutie jedného druhu postavy z modernej anglickej
prozy, ato ,Zeny alebo muza, ktori od detstva trpeli tym, Co nds nase chabé psy-
choanalytické vedomosti naucili nazyvat sexudlnym komplexom" (CW 3: 501).
Nepopiera, Ze zvycajné ,,sexualne” vzdeladvanie v rodinach je Skodlivé, nielen kvoli
pribehom, ktoré rodicia rozpravaju svojim detom o , kapuste a anjelovi s ciernym
vrecom”, ale najma kvéli tomu, ze sa kich ,zdravej adolescentnej zvedavosti sta-
vaju ako ku chorobe tak nechutnej, az ich musia za kazdu cenu drzZat v temnote
a nikdy im nepovedat tu neprijemnd, aj ked'svata pravdu” (CW 3: 501). Sama
vsak uznava, ze ,cesta k svetlu tychto nestastnych bytosti je tazkym citanim*
a tazko existuje eSte nieco nové, co by sa k tejto téme dalo povedat, lebo ,,co
o tomto nevieme, tak urcite nie preto, Ze by to niekto nechcel povedat; v ostat-
nych par rokoch to bola oblibena téma mladych autorov” (CW 3:501).

Takéto razantné odmietanie méze poukazovat na Mansfieldovej vychovu,
ktora nepochybne zahfiala aj ,,anjela s ¢iernym vrecom” a mala vazne osobné
nasledky. V intencidch umenia sa Mansfield rovnako ako Virginia Woolf ocividne
necitila dobre v konfrontacii s prezentaciou sexuality, a to nielen v dielach kon-
vencnej produkcie. Tvorbu Jamesa Joycea povazovala za ,,0osobitym sp6sobom
nezdrav("” (CL 4: 232), dokonca priznala, Ze ,,nie som takd moderna, ako by
som mala byt. Jack Murry hovori, Ze som strasna moralistka” (CL 4: 232). Tu by
bolo urcite ldkavé dedukovat, Ze napriek zdanlivej modernosti u nej prevladla
prudérna mestiacka vychova rodicov, ktora ju tahala do bezpecia a predvida-
telnosti, pre¢ od modernosti a experimentov. Nezanedbatelny je aj fakt, ze od
roku 1919, teda v case, ked napisala vacsinu listov a recenzii dotykajucich sa
tejto témy, uz bola velmi chora, casto sama, a tak jej antagonizmus zrejme in-
dikoval vlastnu, a nielen sexudlnu, frustraciu.

Aj ked Mansfieldovej vychova a limity choroby patria do celkového obrazu,
nie st zdaleka tymi najvyznamnejsimi; existuju podstatnejsie zalezitosti, ktoré
treba brat do Uvahy. Napriek prudérnosti niektorych jej vyrokov ¢i sexualnej im-
plicitnosti poviedok mala autorka bez pochyb vyrazne moderny pristup k Zivotu
a sexualite, ¢o sa prejavuje nielen v osobnych listoch a zapisnikoch, ale aj
v tvorbe, ktora, aj ked nepriamo, predsa len casto riesi otazku intimnych vztahov
postav i nasledkov, ktoré zanechavaju.

Je zaujimavé, Ze neraz sa, aj ked'len na prvy pohlad, jej sposob prezentacie
priblizuje tomu, co kritizovala v dielach inych autorov. Viaceri literarni vedci
poznamenali, ze Mansfield v skutocnosti nemala ziadny problém ,vidiet sex”
v stromoch a rastlinach, napr. v poviedkach Stastie (Bliss, 1918) a Preltdium su

dominantnymi symbolmi sexuality hruskovy strom a aloe. Medzi jej najuspes-
nejsie texty patri temny pribeh gigola a pasaka Raoula Duquetta, pricom spo-
mina jeho pestry sexualny zivot i histériu jeho prvej sexualnej skdsenosti, ktora
v Citatelovi ¢i Citatelke viac nez podnecuje chut oprasit si svoje ,,chabé psychoa-
nalytické vedomosti”.

BlizSi pohlad na diela, ktoré Mansfield kritizovala, vsak jasne ukazuje roz-
diel medzi nimi a vlastnou tvorbou. Prekdza jej najma explicitné spracovanie
a pohnutky autorov. Podla nej mnohi hovoria o sexe len preto, aby ukazali svoju
(falosnd) modernost a odvahu, skandalizovali tradicionalistov a dosiahli vysoku
predajnost. NavySe, mnohi z nich sa nesnazia povedat pravdu, ale len akusi vy-
lepsenu verziu reality, to v lepSom pripade, i svoje tajné, od reality odtrhnuté
erotické predstavy: ,,Som si ista, Ze som tuto jeser ¢itala 20 romanov DAMSKYCH
autoriek, ktoré by sa dali nazvat Ako som prisla o Panenstvo! Akoby uZ to nebolo
dost zIé — ony nikdy nepovedia pravdu — vzdy povedia Ako som si PRIALA prist
o Panenstvo, ale v skutocnosti neverim, Ze on niekedy vébec prisli.” (CL 4: 45)

V pripade Lawrencea sa nijako nestotozfiovala s jeho presvedcenim, ze
fyzickd laska ma centralnu, az posvatnu ulohu v fudskom Zivote, a odmietala
autorov dost primitivny pohlad na ludskd sexualitu. Lawrence naozaj videl ,,sex
vsade” a Mansfield, aj ked'sa sama ¢asto zamysla nad tym, ¢o vytvara manzelské
stastie a o ho nidi, bola rozhodne velmi daleko od jednostranného zuzenia po-
hladu len na otazku fyzickych vztahov medzi manzelmi.

Autorka bola symbolistkou a blatantné opisy cohokolvek, ludskud intimitu
nevynimajuc, boli v rozpore s jej Stylom a presvedcenim. Presny symbol jej nielen
umoznil pomenovat skutocnost v celej komplexnosti, ale zaroven pomahal vy-
hnut sa nezelanému vedlajsSiemu efektu analytického opisu sexualneho aktu
a potencialnej prvoplanovej pudovosti, ktord moze citatela ci Citatelku odvadzat
od hlbsich konotacii. Viac nez pri akejkolvek inej téme riskuje prilis explicitny
autor pri opise sexualneho aktu nepochopenie citatelov a Citateliek. Kym niektori
dokazu porozumiet implikdcidm umeleckého stvarnenia aktu lasky, ini ich budu
povazovat len za eroticku literaturu ¢i priamo pornografiu, ako v pripade Law-
renceovho romanu Milenec Lady Chatterleyovej (Lady Chatterley’s Lover, 1928)
alebo Joyceovho Odyssea (Ulysses, 1922), ktorych vnimanie vyustilo az do no-
toricky znamych zakazov ¢i sidnych procesov. Zato dobre zvoleny symbol ko-
munikuje s nasSou predstavivostou, zivotnou skusenostou a vedomostami. Ta-
kymto sp6sobom vyvolavaju Mansfieldovej poviedky zaoberajlce sa aj otazkami
sexuality casto velmi silnu reakciu a napriek svojej nepriamosti su prekvapivo
odvazne, no urcite nie prvoplanovo senzaciechtivé.

Mansfieldovej Zenské postavy sa ale ani zdaleka neobmedzuju na panie
uvaznené v manzelstve, resp. manzelstvo nie je jedinym problémom, ktory ich
moze stretnut. Ako jedna z mala sa odvazila poskytnut déstojné miesto v lite-
ratdre tym, ktori dovtedy stali na okraji zaujmu: osamelym Zenadm, ,,starym diev-
kam” bez penazi a zadzemia, pre ktoré spolocnost zaloZzena na rodine nemala
miesto ani uznanie. Mansfieldovej sa podarilo ukazat tragédiu ich zZivotov
v plnom svetle, s vynimocnym pochopenim a bez falo$nej sentimentality ¢i zvy-
cajnej parddie.
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Do tejto kategodrie patria uz diskutované Dcéry nebohého plukovnika
(Daughters of the Late Colonel, 1920) ¢i Slecna Brillova (Miss Brill, 1920). V oboch
pripadoch zobrazuji monoténnu a patetickd existenciu zZien v strednom veku,
ktorych zivot je neuspokojujici, navyse bez moznosti zmeny a nového smero-
vania. Protagonistky tychto pribehov obmedzuje vek a najma zvazujice pravidla
spoloc¢nosti, ktora ich nielen vnima, ale s nimi aj naraba ako s ,,nadbyto¢nymi”
zenami, davajuc im aku-taki moznost sebaurcenia ako platenym (slecna Brillova)
¢i neplatenym (Constantia a Josephine) opatrovatelkdm, no nie moznost plno-
hodnotného zivota podla vlastnych predstav.

Paradoxne je to vSak casto prave spolocnost a jej idedly, ktoré Zeny do
tejto situacie dostanu. V pripade slecny Brillovej nie je jasné, preco zije sama
a Ci islo o jej vlastné rozhodnutie, no u Constantie a Josephine je to ocividné:
stali sa nielen obetami svojho nadmieru manipulativneho otca, ale aj oc¢akavani,
ze ako nevydaté dcéry sa onho postaraju. Na tomto zvyku by nebolo nic zlé,
no ich otec, plukovnik Pinner, vedome ¢i nevedome urobil vsetko pre to, aby
svojim dcéram zabranil v normalnom zivote davno predtym, nez ochorel, a to
len preto, lebo ich chapal ako pesiakov, nad ktorymi ma absoldtnu moc. Nikde
v poviedke nie je ani ndznak, Ze svoje dcéry povazoval za akokolvek uzitocné
¢i schopné samostatne mysliet a rozhodovat, sluzili mu len ako terce psychic-
kého teroru.

Cela poviedka je pretkana podvedomymi naznakmi tazby sestier zbavit
sa otcovho vplyvu a zaroven totalnej neschopnosti to urobit; azda najlepSie to
ilustruje absurdna diskusia pocas plukovnikovho pohrebu: ,,Josephine zaZila na
cintorine moment absolutnej hrézy, ked' spustali rakvu do hrobu, a ona si uve-
domila, Ze to s Constantiou urobili bez toho, aby si od neho pytali povolenie.
Co by otec povedal, keby na to prisiel? PretoZe skér & neskér na to pride. Ako
vZdy. ,Pochovali. TakZe vy ste ma, dievcata, dali pochovat!’ Pocula ho, ako trieska
palicou o zem.” (NC: 141)

Pohreb otca nie je koncom, ale paradoxne pokracovanim agdnie oboch
sestier: ,,Co by mu na to povedali? Ako mohli toto ospraved|nit? Bola to od nich
strasna bezcitnost. Takto zneuZit ¢loveka, pretoZe bol nahodou v tej chvili bez-
mocny. Ostatni ludia sa spravali, ako keby to bola samozrejmost. Boli cudzi, ne-
dalo sa od nich ocakavat pochopenie, Ze otec bol ta posledna osoba, ktorej by
sa nieco také mohlo stat. Nie, cela vina padne na fiu a na Constantiu. A tie vy-
davky, pomyslela si, ked nastupovala do zakrytej drozky. Ked’mu bude musiet
ukazat uctenky. Co jej na to povie? Pocula ho, ako vrieska: ,A vy ocakavate, Ze
zaplatim tento vas pochaby vylet?”" (NC: 141)

V tejto chvili hlbokej hr6zy sa v plnom svetle prejavuju désledky otcovho
tyrania, prakticky bozska moc, ktort nad nimi mal, pocit viny, ktory im neustale
vstepoval, pasca, do ktorej ich uzavrel tak pevne, Ze sa z nej nemaju Sancu nikdy
dostat. Nezainteresovanému pozorovatelovi sa toto vsetko javi ako cire blaz-
novstvo, ale pre tie dve je to az prilis skutocné. Su izolované, nikto im nemdéze
rozumiet. Constantia sice na Josephinine vydesené vycitky, Ze otca nemali po-
chovat, reaguje o Cosi racionalnejsie, no v podstate suhlasi s tym, Co jej sestra
naznacuje:

.~BoZe,’ zastonala Josephine nahlas, ,nemali sme to urobit, Con!’

A Constantia, cela v ¢iernom a bleda ako citrén, vydesene zasepkala:

,Urobit ¢o, Jug?’

,Nemali sme im dovolit takto otca po-pochovat,’ povedala Josephine, roz-
plakala sa a slzila do svojej novej, zvlastne voriajucej smutocnej vreckovky.

,Ale ¢o iné sme mohli urobit?’ spytala sa Constantia zacudovane.

,Nemohli sme si ho nechat, Jug — nemohli sme ho nepochovat. V kazdom
pripade nie v takom malom byte.’

Josephine si vysmrkala nos, v drozke bolo strasne dusno.

,Ja neviem,” povedala bezutesne. ,Je to vsetko také strasné. Mam pocit,
Ze sme to mali aspon skusit, aspon na isty Cas. Aby sme si boli tplne isté. Ale
jedna vec je zarucend’ - a slzy jej znova vyhrkli—,otec nam toto nikdy neodpusti
— nikdy!"" (NC: 142)

Mansfield ocividne fascinovala otdzka nenaplneného zivota a obmedze-
nych moznosti zien v strednom veku, o ¢om svedci prepracovanie jednej z ranych
poviedok tak, Ze sa z hlavnej postavy, mladého dievcata, stdva osamotena pos-
tarsia zena. Bok po boku tieto dva texty, ktoré od seba deli osem rokov, ukazuju
nielen velky posun v zrelosti pisania, ale demonstrujd i kontrast medzi snami
a nadejami mladosti a realitou pokrocilého veku. Pribehu Ady z poviedky Po-
hyblivé obrazky (Pictures, 1919) predchadza pripad Violy z poviedky Pohyb ky-
vadla (The Swing of the Pendulum, 1911) zo zbierky V nemeckom penzidne.

Paralel je medzi nimi mnoho. Viola aj Ada Ziju v prenajatom byte, ani
jedna nema peniaze na zaplatenie nadjmu, a tak st vystavené atakom svojej do-
macej, ktord sa domaha platby. Viola sa pohrava s myslienkou, ze rieSenim si-
tudcie by bolo stat sa prostitutkou, ale ma ocividne o tomto druhu prace velmi
skreslené predstavy vplyvom veku, skisenosti, nadmerného citania romantickej
literatdry ¢i pozerania filmov. Je presvedcena, ze, ,je iba jedna vec, pre ktortu
som stvorend, a to je byt velkou kurtizdnou” (CW 1: 246), ¢o chape ako Zivot
v luxuse a ziadnu pracu. Aj ked je hladna a ak nezaplati ndjom, bude bez do-
mova, napad o predavani vlastného tela spusti prud divokych fantazii o kococh,
Uzasnych veceriach a $tasti. Nijako sa nevidi v tom istom svetle ako Zeny na rohu
ulice, ale ako vynimocna a slavna kurtizdna s dobrodruznym zivotom. Ked na
chodbe penzidnu stretne muza, ktory sa snazi od nej ziskat presne to, o com
predtym snivala, uvedomi si, Ze realita je v ostrom kontraste so snami a poten-
cidlneho zdkaznika odmietne. Radsej sa s obnovenou déverou vrati k svojmu
priatelovi, ktorého predtym nepovazovala za dost dobrého.

Adina situdcia je ovela zloZitejSia napriek tomu, Ze je praktickejsia a zod-
povednejsia. Kym Violine predstavy pripominaju romanticky film bez Stipky ukot-
venia v realite, Adine ukazuju zufalt snahu o minimalny kusok stastia, ktory by
jej umoznil ziskat pracu, ¢i uz kvalifikovanu, teda miesto kontraaltistky, alebo
v komparze filmu: ,,,Ba nie, starec, prehladal som cely Londyn v snahe najst kon-
traaltistku, ale nenasiel som ani dusu. Vies, ten part je tazky, pozri na to.’
A sle¢na Mossova sa pocula, ako hovori: ,Prepacte, ja ndahodou som kontraal-
tistka a ten part som spievala mnohokrét...” ,Neuveritelné! Podte so mnou do
studia a ja vas vyskusam...” ,Desat libier tyZzdenne..." (NC: 129)
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Ada je starSia ako Viola, ¢o podciarkne nielen niekolko krutych narazok
ostatnych postav v poviedke, ale aj korpulentna postava a kfcové zily. ,,Nevyva-
[uje” sa v posteli, ale brazdi mesto a hlada pracu, neustale vsak naraza na fakt,
ze vsade je plno mladsich a krajsich zZien, ktoré dostanu prednost. Celé jej sna-
Zenie je marne a poviedka speje k nevyhnutnému zaveru, proti ktorému Ada tak
urputne bojovala. KedZe na rozdiel od Violy nie je mlada ani nema ziadneho
priatela, na ktorého by sa mohla obratit, jej moznosti st vycerpané a ostava uz
len jedna eventualita — predat svoje telo. Realita je na hony vzdialend od roman-
tiky knih ¢i filmového platna, tragédiu situacie zvyraziuje vzdanie sa akejkolvek
nadeje (aj imaginarnej), ktoru este Viola ma. Ada klesla na dno, ale je jasné, zZe
ani toto nie je rieSenie situacie. Mozno zarobi dost, aby na chvilu uspokojila
svoju domacu, ale cesta, na ktorud sa vybrala, nevedie do bezpecia; aj toto re-
meslo zavisi od veku a vzhladu, presne tak ako profesia herecky a spevacky.

Je zaujimavé, Ze aj poslednu dokoncent poviedku venovala Mansfield
osamelej a opustenej starsej Zzene, ktorej jedinou radostou v Zivote okrem za-
hradky, kvetov a vecernice bol kanarik; odkedy umrel, jej Zivot ostal prazdny
a smutny. Kanarik (The Canary, 1922) je dojimavym monolégom Zeny Zialiacej
za svojim vtacim priatelom. Ten do jej Zivota vnasal radost, na rozdiel od mladych
najomnikov vdome, ktorym na nej nezalezi a volaju ju starym strasidlom. Krutost
[udskej spolo¢nosti umociiuje obrovsky smutok osamelej zeny. Hovori sice o ra-
dosti a jednoduchych poteseniach, ale jednym dychom obvinuje svet, ktorému
vlddnu mladost a krasa; dokonca aj rodina, bezne povazovana za pozitivhu hod-
notu, je v skutocnosti krutou instituciou pre tych, ktori su z jej kruhu vylicent.

Na opacnej strane spektra Mansfieldovej postav stoja mladé, naivné a ne-
skusené dievcatd, ktoré su prilis nezrelé na to, aby pochopili nebezpecenstva
sveta, a preto sa lahko stavaju koristami muzskych predatorov. Bezmenné dievca
v poviedke Mala guvernantka (The Little Governess, 1915) cestuje vlakom do
Nemecka za svojou prvou pracou. V agenture pre guvernantky dostane radu,
ktora sa obrati proti nej: ,,Nuz, ja vZdy hovorim svojim dievcatam, Ze je lepSie
ludom spociatku nedéverovat, ako déverovat, a je bezpecnejsie podozrievat
ludi zo zlych umyslov ako z dobrych... Znie to tvrdo, ale my musime byt ostrielané
Zeny, nie?" (NC: 21)

Mladé dievca tuto radu zoberie prilis doslovne, podari sa jej urazit nosica
na zeleznicnej stanici aj ¢asnika v mnichovskom hoteli, za co sa jej obaja pomstia.
Prvy privedie do kupé starého muza a druhy ju ocierni pred buddcou zamest-
navatelkou. Cesta do Mnichova, ktoru vo svojej naivnej radosti povazuje za naj-
stastnejsi den svojho Zivota, skondi katastrofalne. Z elegantného starca, ktorého
pre vek a vyzor povazuje takmer za vlastného deduska a Uplne mu doveruje, sa
vykluje chlipnik a dievca traumatizované jeho obtazovanim po prichode do ho-
tela zisti, Zze vdaka urazenému casnikovi jej budica zamestnavatelka odisla
a ona tak skoncila v cudzom meste bez prace. Napriek tomu, Ze mala guver-
nantka nespravne pochopila odporucanie, paradoxne sa ukazalo ako pravdivé:
vSetci muzi, s ktorymi prisla do kontaktu, urobili to najhorsie.

Poviedka Sestrin opatrovnik (His Sister’s Keeper, 1909) ma mnoho paralel
s Malou guvernantkou. Hlavné postavy si mladé naivné dievcata cestujuce vla-

kom, a tato cesta im nielen otvori oci, ale nezvratne zmeni ich pohlad na Zivot
a muzov. Na rozdiel od malej guvernantky, hlavna hrdinka Sestrinho opatrov-
nika, nazvana jednoducho dievca, necestuje so starym muzom, ale s mladou
ddmou, o ktorej sa hovori len ako o spolucestujicej. Diev¢a zacne rozpravat
o svojom bratovi, ktorého miluje a obdivuje, a zmieni sa, Ze ho ide po dlhsom
Case navstivit. Na jej velké prekvapenie tieto slova vyvolaju slzy spolucestujlcej
a ta vzapati zacne rozpravat pribeh svojho brata a ich vztahu. Spomina, ako raz
cestovala do Londyna, aby navstivila tetu, ale na stanici sa dala prehovorit ne-
znamou zenou tvrdiacou, Ze je tetina priatelka a vezme ju k nej. Ta ju vsak na-
miesto toho odvedie do verejného domu a zamkne v izbe, nech ¢akd na prvého
zdkaznika. Vo chvilach zufalstva sa jej myslienky obracaju k bratovi: ,,A potom
som si spomenula nartho — méjho GZasného brata. Co by si pomyslel alebo po-
vedal, keby vedel, Ze jeho sestra... Bol v tom istom meste mozZno na navsteve
u tety. Jeho hrézu a zdesenie, ked'sa dozvie tu strasnt pravdu. Spomenula som
si na nase spolocné rozhovory — jeho vysoké idealy — jeho uctu k Zenam." (CW 1:
156) Nakoniec v izbe zaspi a zobudi sa na to, Ze ju niekto bozkava. Ako sa brani,
podari sa jej zazat svetlo a zisti, ze je to jej brat. ,,Obidvaja sme odisli z tej izby,
ale ja som vosla do dalsej.” (CW 1: 156).

Tento pribeh je skutocnou cestou do srdca temnoty, navyse, obe Zeny vo
vlaku akoby boli vnutorne spriaznené, resp. jedna akoby bola mladsou verziou
tej druhej. Idedly dievcata su otrasené, ked nazrie za peknu fasadu spoloc¢nosti
a uvidi zablesk krutej pravdy, dvojaky zivot, ktori mnohi fudia vedu, dvojity Stan-
dard, falo$ a pokrytectvo, no najma skutocnost, ze za takychto podmienok je
tazké komukolvek verit. Chlapci su vychovavani k Ucte k zenam, ale zaroven im
vstepuju, Ze siju zaslUzia len tie z ich spolocenskej vrstvy. Na druhej strane, diev-
¢ata existuju v ochrannej bubline prisnych pravidiel zenskej Cistoty a pocestnosti,
su drzané v nevedomosti o druhom Zivote svojich otcov, bratov ¢i snibencov.
Tak isto ako v Malej guvernantke spoznava mladé dievca tmavu stranu Zivota,
tento kruty Sok ju zmeni a Mansfield jej predpoveda samotu aj v budicnosti:
ked vlak zastavil a jej brat ju prisiel privitat, ,prakticky utekala pomimo neho
sama von na ulicu” (CW 1: 156) Je velmi lakavé Spekulovat, Ze pribehy malej gu-
vernantky a dievcata zo Sestrinho opatrovnika mo6zu byt pokojne histériou mla-
dosti sle¢ny Brillovej a dovodom, preco skoncila sama v cudzom svete bez pria-
telov a rodiny.

Ale nie vietky Zenské postavy, aj ked'su do istej miery obetami, majua Mans-
fieldovej sympatie. Na opacnom péle stoja tzv. nové zeny, ultramoderné bohaté
panicky traviace ¢as nakupovanim, klebetenim ¢&i zabavanim svojich rovnako
plytkych hosti. Je nepochybné, Ze tu casto rezonuju salény a debaty Mansfiel-
dovej londynskych priatelov/nepriatelov z radov umelcov, ktori su nezriedka
[ahko rozpoznatelni a podrobeni nemilosrdnému vysmechu.

Bertha Youngové v poviedke Stastie (Bliss, 1918), Rosemary Fellova v Sélke
Caju (A Cup of Tea, 1922), Isabela v Modernom manZelstve (Marriage a la Mode,
1921) a Beryl Fairfieldova v Preludiu (Prelude, 1918), V Zélive (At the Bay, 1921)
avDomceku pre babiky (The Doll’s House, 1921) su vietko mladé, viac ¢i menej
bohaté zeny s pomylenymi predstavami o zivote. Spaja ich povrchnost a ego-

JANKA KASCAKOVA
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Vysvetlivky a skratky

Ak citované Uryvky nepochddzaju
z textov, ktoré vysli v slovenskom
preklade v zbierke Nerozvdzna
cesta a iné poviedky (2013), st
preloZené autorkou a odkaz na
stranu je z anglického originalu

Zobranych diel Katherine Mansfiel-

dovej (zvézky 1 alebo 2). Citované
recenzie st zo Zobraného diela

Katherine Mansfieldovej, zvazok 3.

Diela Katherine Mansfieldovej:
CL— Collected Letters of Katherine
Mansfield 1 —5 (1984 — 2008).

Zobrané listy Katherine Mansfiel-

dovej, 5 zvazkov.

CW— Collected Works of Kathe-
rine Mansfield 1 — 4 (2014 —
2015). Zobrané diela Katherine
Mansfieldovej, 4 zvézky.

KMN — Katherine Mansfield Note-
books 1 -2 (2002). Zapisniky
Katherine Mansfieldovej,

2 zvazky.

Vyber poviedok v slovencine
NC— Nerozvazna cesta a iné po-
viedky (2013)
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izmus a tuto skrupinu len zriedkakedy pretrhne zdblesk uvedomenia si
svojich nedostatkov ¢i nespravnosti konania.

Aj ked Bertha Youngova prejavuje najviac neskazenosti a skutocnej [ud-
skosti zo vSetkych spominanych Zien, predsa je chytena do pasce majetku, po-
stavenia a modnej fascinacie umelcami a intelektualmi. Sama seba presviedca,
Ze je stastnd a ma vsetko, ¢o potrebuje: dobrého manzela, krasne babatko, do-
statok penazi, dom a priatelov. Jej nadsené, takmer hysterické vymenuvanie po-
zitiv zivota vSak prerusuju velavravné momenty dokazujlce, Ze si tu dokonalost
iba nahovara. Dcérku ma v starostlivosti opatrovatelky a ta ju k nej ledva pusti,
s manzelom su sice kamarati, ale neexistuje medzi nimi vasen, a priatelia su r6z-
norodou skupinou pseudointelektudlov, ktorym sa snazi zavdacit. Medzi nimi
vyCnieva tajomna Pearl Fultonova, Berthin najnovsi ,,objav”. Bertha veri, ze maju
spolocné nieco, ¢o nikto nechape, dokonca ani jej muz Harry, ktory na pockanie
chrli na adresu Pearl chrapuinske poznamky: ,Och, Harry, neméZzes ju nemat rad.
Totalne sa v nej mylis. Je UZasna, uZasna. A okrem toho, ako mézes mat také
odlisné pocity k niekomu, kto pre mria znamena tak vela? PokUsim sa ti povedat,
ked'budeme vecer v posteli, ¢o sa stalo. Co sme spolocne prezivali.” (NC: 120)
Bertha dlho netusi, Ze Harryho neokrochanost je len maskovaci manéver a ze
to, <o maju s Pearl spolocné, nie je dokonalé porozumenie, ale ten isty muz.
Prave vo chvili, ked prvykrat fyzicky zatuzi po svojom muzovi, ndhodou zisti, ze
ma pomer s Pearl a cely jej dokonaly zivot bol len pretvarkou.

Rosemary Fellova je rovnako ako Bertha bohatou Zenou, ma manzela
a priatelov — intelektualov. Pocas nakupu stretne mladu chudobnt Zenu, ktora
ju poZziada o peniaze na salku ¢aju a ona ju namiesto toho vezme domov. V na-
hlom popude, vyvolanom nudou ¢i snahou zazit nieco vzrusujuce, si vezme do
hlavy, ze diev¢atu zmeni zZivot: ,,A zrazu to Rosemary prislo ako ohromné dob-
rodruZstvo. Toto stretnutie v pritmi bolo ako z Dostojevského roméanu. Co keby
zobrala ta dievéinu domov? Co keby urobila jednu z tych veci, o ktorych stale
Citala alebo ich videla v divadle, o by sa stalo? To by bolo vzrusujuce. A uzZ sa
pocula, ako hovori svojim ohromenym priatelom: ,Jednoducho som ju zobrala
so sebou domov,’ - podisla dopredu a povedala tej hmlistej postave vedla seba:
,Podte so mnou domov na olovrant.”" (NC: 213) Rosemary je dalSou zo Zien,
ktoré chapu zivot ako iluziu a velké dobrodruzstvo. Na rozdiel od inych ma do-
statok penazi a pouziva ich na to, aby prinatila ludi hrat jej hru: ,,Dokaze tejto
dievcine, Ze — GZasné veci sa naozaj v Zivote stavaju, Ze — rozpravkové vily su
skutocné, Ze — bohati ludia maja srdce a Ze Zeny s sestry.” (NC: 214)

Jej Umysly st mozno dobrocinné, ale pohnutky uz menej. Diev¢a vnima
ako nahradu tej Uzasnej malej Skatulky, ktord pévodne chcela kupit, ale bola
drahd aj na jej bezodnu penazenku. Falos vyjde na povrch, ked sa doma zjavi
jej manzel a poukaze na Zobrackinu nezvycajnu krasu. V tom momente sa Ro-
semary nova ,hracka” zunuje, urychlene jej daruje peniaze a posle ju domov.
Hned potom sa spyta manzela, ¢i si moze kupit tu malu skatulku, po ktorej tak
tuzila, a vrati sa k bezpecnejsej zabave s hrackou, ktora jej nebude pripominat,
Ze nie je peknd, a nebude lakat pozornost jej manzela. Tento jednoduchy pribeh
prezradi o Rosemary velmi vela: jej strach, neistotu, ziarlivost, skuto¢nost, Ze aj

ked je bohata, nie je dost Stastna a nie je si ista laskou svojho manzela natolko,
aby bola schopné prehliadnut jeho nevinnd poznamku o krase inej Zeny.

Beryl Fairfieldova je zobrazena jemnejsie a s vacsim porozumenim, no
rovnako vnimavo a pregnantne. Aj ked byva frivolna a konformna, ma chvile,
ked'si svoje nedostatky dobre uvedomuje a je z nich znechutena: ,,,Viem, Ze som
hlupa a zlomyselnd a marniva; stale nieco hram. Nie som sama sebou ani na
malu chvilu.” A jasne, jasne videla svoje falosné ja, ako utekd hore a dole
schodmi, smeje sa tym specialnym trilkom, ked' maju navstevu, stoji pod lampou,
ked'pride na veceru muz, aby videl svetlo v jej vlasoch, Spuli dsta a tvari sa, Ze
je malé dievcatko, ked'ju poZiadaju, aby zahrala na gitare. Preco? Dokonca aj
kvdli Stanleymu hrala. Prave vcera vecer, ked' cital noviny, jej falosné ja sa po-
stavilo vedla neho a schvalne sa mu oprelo o plece. Vari mu nepoloZila ruku na
jeho, ked'na nieco ukazovala, a to len preto, aby si vS§imol, aka je jej ruka biela
oproti tej jeho?

Aké opovrhnutiahodné! Opovrhnutiahodné! Jej srdce stuhlo od zurivosti.
,Je GZasné, ako to dokazes,” povedala svojmu falosnému ja. Ale to je len preto,
Ze je takd nestastna — taka nestastna. Keby bola Stastna a Zila si svojim Zivotom,
jej falosné ja by prestalo existovat. Videla ozajstnu Beryl — tien... tien.” (NC: 84)

V Zalive sa Beryl v akomsi zachvate rebelantstva voci vlastnému nenapl-
nenému zivotu spriateli so Zenou, ktora ju pritahuje absolttnou odlisnostou od
ostatnych a nelctou k akymkolvek pravidldam. Pani Kemberova je typicka ,,mo-
dernd” zena v Mansfieldovej podani, no tentoraz v najhorsej moznej verzii: ,,Bola
jedinou Zenou v Zélive, ktora fajcila a fajcila bez prestavky, drzala cigaretu
v Ustach, ked'rozpravala, a vyberala ju len vtedy, ked uz bol popol taky dlhy, Ze
ste nechdpali, preco nespadol. Ked nehrala bridz — a bridZ hrala tplne kazdy
den svojho Zivota —, travila Cas leZanim na praZiacom sinku. Zniesla ho akokolvek
dlho; nikdy nemala dost. Napriek tomu nevyzerala, Ze by ju zohrialo. Vyprah-
nutd, vysusena, studend, rozkladala sa na kamerioch ako kus naplaveného dreva.
Zeny v Zélive si mysleli, Ze je velmi, velmi zhyrala. Nedbala o seba, hovorila slan-
gom, k muZom sa spravala, akoby bola jedna z nich, ani zamak jej nezaleZalo
na domdacnosti a svoju sluZzku Moniku volala Harmonika, no hanba o i len ho-
vorit.” (NC: 165) Ale ani tato Zena a jej pritazlivy, no skazeny muz Harry nemaju
odpoved na jej tuzby. S pani Kemberovou v skutocnosti nemaju nic¢ spolo¢né
a ked'sa Beryl da vylakat Harrym v noci do zahrady, jeho zvadzanie ju nechava
chladnou, pricom si uvedomi, Ze prave po tomto netuzila a odmietne ho.

Mansfieldovej pohfdavé pozndmky na adresu ,,modernosti” v listoch a za-
pisnikoch sa dostavaju v kontexte tychto poviedok do Uplne iného svetla. To,
¢o niektori povazuju za jej , celozivotnu nedoéveru k prilisnej modernosti u zien”
(Kobler 1990: 4), je v skuto¢nosti presvedéenim, Ze mnoho z tej deklarovane;j
modernosti je iba pretvarkou, maskou zakryvajicou prazdnotu a povrchnost,
ktora v skuto¢nosti neprinasa nijaku redlnu zmenu. Je to len variacia netprim-
nosti a dvojtvarnosti viktoridnskej moralky predoslej generacie, z ktorej sa jej
velky idol Oscar Wilde tak rad vysmieval.

(...)
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Kristina Mésdros: Golden Age of Thinking, 2014, akryl na platne, 115 x 90 cm

VERONIKA KOLEJAKOVA

+++

Tvoja dcéra je mlada

Je diva, krici na topiace sa oblaky
Cim st vadsie

tym sa jej pod nimi lepSie bezi
Ohromujuce kusy krajiny sa odlupuju
a samy sa jej kladu pod nohy
Nevsima si ohnuté slnecnice

a pod nimi odpadky

zvysky sulozi turistov

detské hracky

ku ktorym sa nacahuju ich

tazké kvety

Myslim, Ze uskrtenie
povie lekar a skusi tep
Karoséria na parkovisku
miesto diania

Kelimky s kavou sa triasli
ako pri naozajstnej jazde

Zlozis jej ruky

a pripravis hudbu

Prézdne zvuky sa naplnia
len pocuvaj

Vidis ju v tme

ale kuzel svetla spod chéru
nestaci

Nemeni sa ni¢

SInko sa cedi cez kopce
ako na zaciatku
Nevypocujes vsetky skladby
nepokrajas vsetky noci

VERONIKA KOLEJAKOVA
(1978) vystudovala psycholo-
giu na FiF UK v Bratislave
a divadelny dramaturgiu
na VSMU v Bratislave. Done-

davna posobila ako pedago-
gicka na Divadelnej fakulte
VSMU (psycholégia, analyza
dramatického textu). Popri
dramaturgickej cinnosti sa
venovala prekladaniu odbor-
nej literatdry (R. Schechner,

P. Brook). V sucasnosti pra-
cuje ako scenaristka a psy-
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povolani. Basne publikovala
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pisoch Dotyky a Glosolélia.
Zije v Bratislave a prave sa
stala lauredtkou sUtaze Basne
2016.
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Oblaky budu svietit

a ty sa budes$ smiat

so zlozenymi rukami

alebo dalej prisivat kvety

k obrusom, z ktorych vypadli
Budes sa klamat na uUsvite

a precenovat svitanie

+++

Autobus je zaparkovany pod plachtou

ale fudia v hom ostali
Rozhliadaju sa

a na mesto zatial pada tma
ajonaim je lahka

Nadrdnom putnici znervézneju
Spocitali uz vsetky nazbierané kamene
Dieta prechadza ukazovacikom

po tabulke Nudzovy vychod
Pije sa rum

Sliepnavé svetielka

ukazuju na dieru v potahu
vydlabanu statocne

pred rokmi niekym inym

Vystupit sa nepatri

kym im nesiahnu na boha
kym sa nedaju presvedcit
kym nevytecie voda z chladica
Budu jest hrozno

a zvysné chleby

hrat sa na otazky

skrtat krizovky

bez viery, len tak, ceruzkou

+++

Dom na rohu je ZIty
Preboreny sklenik bez farby
Auto vrni v gardzi

a na volanie ,Ranajky!”
nikto neodpovie

Mama 3$la do mesta

Cervené odkvapy hlct vodu
a vypluvaju lie¢ivd mineralku
Puka na nich lak

Budova 3koly je ind, okrova
Riaditel kontroluje cas
porovnava ho so stani¢nym
Na hodinach na chodbe
skacu cifry najpresnejsie

Jedno z preparovanych
zvierat v kabinete meni vyraz
iné sa vracia z no¢ného vyletu
Kruhy v telocvi¢ni sa hybu
Skolnikova dodavka parkuje
teraz pred resStauraciou

a nie je v nej sém

Skolnikovo dieta si hryzie nechty

Posledny raz ani nevedela
kedy sa chodi nacas

tahala za sebou nohy
priesvitna

Skrysu jej objavili

Rieka pri povodni vzala prec
chodnik aj odkvap

odporne cerveny

VERONIKA KOLEJAKOVA
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+++

Sobota, na hromozvode plieska igelit
listy gastana sa tru

o zvlinenu strechu nad vchodom

a brechot vonku

je len cudzie stretnutie

Navstevy — smiech, cinkanie priborov a vone
Posielame k sebe svoje rodiny

ritudly su jasné, zvonku menej

Dupot deti medzi dvoma izbami
prechadza cez neviditelné priecky
ale dost hrubé stropy

O chvilu uz stoja na zastavke
vytravili, mohli ist

Koleso vtlaci strateny 34l do Spiny
kym oni sa uz budd mracit na Soféra
aj na otca

Obycajna radost osamiet je Cista
na parapete sa chlad zastavi
Ostanem visiet perou na salke
pockdm, kym sa okno samo dovrie
a hadam ako velmi

+++

Lucili sa dlho

odtlacili chrbat na dverach
Chcel ju chranit ako zabu
v omracenej noci

Tak to bolo naposledy
Teraz si proti svetlu

Cita priesvitné harky
Hanbi sa za svoje pismo
ktoré niekam uteka

Papier poreze

chladny dotyk flasticky s lepom
osviezi

Oci vidia

Oci su casto mensie

ako to, ¢o vidia

Zvysok slov ako vechtik

ostane na dne, pod penou
Cas prejde a chyba

chyba ostane

Vlasy sa stracaju

ostali samé sivé

a zbytocne zvinené

Pre ziaden prst

pre ziadnu chybu

+++

Leto, listy precerpali cez zilnaté povrchy
zvysny kus svetla

Cesty sa uz nedali rozbalit ako matrace
neviedli domov

len sa pohodené zatacali do seba

Pes sa oprel o strom

a viac nehladal

Blato a hrdzava sponka na chumaci travy —
Ostala navzdy na mieste

Zima, zmes odpadkov a snehu
Dvor pod sklom ladu

este teply od uteku

Psy rozmiestnené rovnomerne
nachodili vela obrazcov

Na okruhle dvere sa nezvoni
tak Skriabat

Stadi sa len lepsie pozriet

a uznat dokonalost:
vylomené casti

prilepil mraz

VERONIKA KOLEJAKOVA
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Inscendcia Solo lamentoso. Foto: Jakub Gulyds

Solo lamentoso

SLAVA DAUBNEROVA

V diele st pouzité fragmenty vypovedi Majitelky spievajuceho domu
(v texte oznacenej ako EVA N.), zapisy zo sudnych pojednavani v kauze
susedia vs. EVA N., uryvky z policajnych spisov, citaty Olgy Hepnarovej,
televizne reportaze a vypovede susedov a obyvatelov mesta Stirovo.

SPIEVAJUCI DOM

(Pocujeme ariu Brindisi z \Verdiho La Traviaty, viac vrstiev naraz, ktora je zmixo-
vana s koldZou madarskych a slovenskych televiznych reportazi, pricom ida cez
seba a opakuju sa.)

HLAS MODERATORKY: Do¢kajui sa obyvatelia Stirova koneéne ticha? Obyvatelia
Kosutovej ulice este stale pocuvaju hlasnu ariu zdomu na ich ulici. Pomoze
teraz novy primator? Majitelka domu sa vyjadrila...

HLAS MODERATORA: Parkany Kossuth utca. Katasztrofa turistak célpontja lett
a parkanyi zenélé haz. Azt, hogy a Kossuth utca lakoit és a kornyéken é16-
ket miért kényszeriti arra, hogy...

FANTOM

SEPKAJUCI HLAS: Robila to z pomsty. Prezliekala sa za muza. Ona ani sama nevie,
¢o je. Do chlieva zatvorila vlastného otca. Ona nenavidi [udi. Niektori Std-
rovcania ani nevedeli, ako vyzera. Susedia aj chceli urobit fotku, ale bali
sa. Detom ukazovala oslie usi. Aj ked ma tie Zaluzie spustené, tak cez tu
kameru vsetko vidi. Niekedy vysla von na ulicu a dirigovala ariu. Zavyjala.
Ako vlk. MoZnoze nejaka politicka strana jej pomahala. Bola taka cudna.
Tak zvlastne sa pohybovala. Taka skor muzska. V noci vysla hore na balkén
a odtial revala jak besné zviera, ked ho vrazdia. Niekedy aj do tretej hodiny
rano. Taky neludsky hlas to bol. Jak keby ju niekto skrtil, tak revala. Zavo-
lala som policiu, nech pridu, ¢i ju ndhodou niekto nevrazdi. A policajt mi
povedal, ona je blazniva, nerobte si z toho ni¢, ona prestane. Aj tak bolo.
Cim dalej, tym horsie vyzerala jej tvar. A to sa v nej postupne zhor3ovalo,
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www.slavadaubnerova.com.
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ta choroba, ona neni normalna, ona musi byt chord. Stale sa usmievala.
Az to bolo ¢udné.

EVA N. (zmutovany hlas): Ja neviem, ¢i sa usmievam a preco sa usmievam. Ale
myslim si, Ze sa neusmievam.

PROLOG

DIEVCENSKY HLAS: Ona aj pasuje do toho domu. Stale studeny, obrovsky velky
dom. Velké otvorené priestory, nedokoncené. Hore chybala podlaha, aj
schody, steny neboli vymalované. Akoby to bol hotel a nie dom. A akoby
tam ani nebyval ¢lovek. Vecne tmavy, ponury dom, zarasteny stromami.

EVA N.: Navstivila som mnoho krajin a spoznala vela ludi. Viac ako dvadsat rokov
som pracovala v predajni ndbytku, za socializmu ako veduca predajne, neskor
ako stkromna podnikatelka. Do méjho obchodu prisiel aj taky ¢lovek, kto-
rému som musela vietko trikrat vysvetlit, kym veci pochopil. Ale takych hlu-
pakov ako v Stirove som nikde nevidela. Starovsky dom som képila ovela lac-
nejsie od jeho skutocnej hodnoty. Majitel ho niekolko rokov nemohol predat.
UZ prvé dni som prisla na to, Ze som sa dostala do zlého prostredia, medzi tu-
pych, zZlomyselnych a agresivnych [udi. Vtedy eSte ani oni, ani ja som netusila,
Ze 0 mesiace budem nutena, aby som kvéli nim nahlas poc¢avala hudbu.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. svojim pristahovanim narusila dobré vztahy medzi

obyvatelmi ulice a vniesla medzi nich nepokoj.

EVA N.: Sturovéania byvaju v takychto starych a $karedych domoch. Niektoré
domy postavili este ich rodicia, alebo stari rodicia, za malo penazi pocas
socializmu. Ludia tu velmi nepracuju. Alebo ak aj pracuju, tak na takych
miestach, kde nezélezi na vedomostiach.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. narusa susedské vztahy tym, 7e na kazdého nadava
a vykrikuje na neho. Menovana verbalne Utoky realizuje z okien svojho
domu. Svojej susede Zuzane T. nadavala do zobraciek a starych debilnych
kuriev. Taktiez maloletym detom ukazuje somarske usi a vyplazuje jazyk.
Eva N. uviedla, Ze je to nepravda a ze Zuzana T. do jej kvetinovej zahrady
hodila Spinavé nohavicky. Zuzana T. mala tiez Eve N. ukazovat zadok a po-
vedat jej, aby jej ho vylizala. Eva N. bola napomenutd k sluShému spra-
vaniu a vyhybaniu sa akymkolvek nedorozumeniam so susedmi.

DIEVCENSKY HLAS: V izbach boli vysoké stropy. Stale tam bola zima. Iba zopar
kuskov nabytku. Ten nabytok bol novy, ale pre mna to bolo také zachovalé
retro. Skoro v kazdej izbe boli telefény. Bolo citit, Ze ma peniaze. Aj tak
bol strasidelny. Ten dom. Akoby bol stvoreny pre nu.

MIGRENA

EVA N.: Moji rodic¢ia az do smrti mali vzdy psa pri dome. Ale ten Stekal, ked'

prisiel postar, nie po cely den. Pes mojej susedy z pravej strany Stekal stale.

Na cyklistov, na chodcov, na autd, na inych psov, na macky, na vtakov, na
motylov, na sliepky, na kohuta, a ked uz nemal na co Stekat, tak Stekal
len tak, do nicoty. Ticho nebolo nikdy. Kvoli neustalemu Stekaniu psa ma
bolela hlava. Poprosila som susedu z pravej strany, aby na par hodin za-
tvorili psa do domu. Ale suseda z pravej strany sa len smiala a povedala,
Ze na to je pes, aby Stekal. Zasla som teda na Urad, aby som sa spytala,
¢i neexistuje nejaké nariadenie, ktorym by sa tato situacia dala vyriesit,
ale povedali mi, Ze neexistuje. Dali mi vSak jednu radu. Aby som pocuvala
radio. Potom Stekot psa nebudem az tak pocut.

PRVY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Prvy rok hudby.

(Hudba: Richard Wagner: Let Valkyr.)

EVA N.: Mala som jedno malé radio a to som si zapla. Poctvala som rozhlasovu
stanicu Bartok, kde vacsinou znela hudba, rozhovory a v nedelu svata
omsa.

(Hudba: Béla Bartdk: Hrad knieZzata Modrofiza, Predohra a Piata Komnata.)

HLAS KOMENTATORA: Eva N. narG3a susedské vztahy tym, 7e od zaciatku marca
2000 denne nahlas pusta radio. Eva N. priznala, Ze radio pustila, ale nie
tak nahlas, aby to niekoho mohlo rusit.

(Zvuk rozbitého okna.)

EVA N.: Od toho momentu, ako som zapla hudbu, ma zacali prenasledovat. Pri-
chadzali pred mo6j dom so sekerou, ¢akanom, motykou, kladivom, kazdy,
kto ¢o chytil do ruky. Kri¢ali na mna, aby som zmizla z ich ulice. Ze som
hlupa a bladzon a ze raz aj tak zdochnem.

HLAS KOMENTATORA: Zuzana T. sa mala Eve N. kladivom v ruke vyhrazat zabitim.
Taktiez mala Eve N. zhodit radio z okna, kvoli comu teraz huci a je posko-
dené. Adriana B. a nasledne Tibor L. sa mali poskodenej Eve N. vyhrazat
zabitim, pricom Adriana B. jej vyhrazku zvyraznila prstom ruky a Tibor L.
barlovou palicou. Adriana B. na poskodenu Evu N. kricala, citujem, ,,no
pockaj, ty kurva blazniva, zaskrtim ta vlastnymi rukami a vyhodim s bom-
bou do vzduchu tvoj dom”.

(Zvuk rozbitého okna.)

EVA N.: Roztrieskali mi vsetky oknd. Ked som ich dala zasklit, znovu ich rozbili.

HLAS KOMENTATORA: Eve N. nezndmy pachatel striela do okien domu, pri¢om
ma podozrenie na svojho suseda Tibora L. Obvineny pripustil, Ze mal
s Evou N. v minulosti nezhody, ale bolo to z dévodu, Ze nahlas pusta
hudbu. Obvineny videl, ako si Eva N. sama rozbija okna na svojom dome
a potom zavola hliadku policie s tym, Ze to spravili susedia.
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Inscendcia Solo lamentoso. Foto: Jakub Gulyds

DRUHY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Druhy rok hudby.

(Hudba: Jan Cikker: Vzkriesenie, 1. Intermezzo. Zvuk rozbitého okna.)

EVA N.: Vedela som, ze neprestanu, a tak som sa rozhodla kupit silnejsie repro-
duktory.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. kazdy deri od Siestej hodiny rano do desiatej hodiny
vecer pomocou casového spinaca pusta nahlas radio. Radio nastavi na
madarsku stanicu Bartok, ktoré vysiela vaznu hudbu. Radio je napojené
na reproduktory, ktoré Eva N. umiestnila na strechu svojho rodinného
domu. Tato situdcia trva priblizne dva roky.

EVA N.: Rozkopali mi plot. Vysypali mi smeti do zdhrady. Rozbili mi vyklad na
obchode. Klincom poskrabali moje auto. Hadzali mi do okien vajcia. Roz-
bili mi kachlicky na schodoch. Ukradli mi moje kontajnery. (zmutovany
hlas): Dievcata aj chlapci vycitili, ze sa ich bojim. A poznala som, Ze prave
toto z nich dokaZze urobit bestie. Bola som chuda a mala som zhrbeny
chrbat. Smiali sa mi. Hovorili o mne, ze som taka ¢udna, ze nevedia, ¢o
mi je, Ze maju zo mna strach. Nevedeli o mne nic. V skole s nikym neho-
vorim, nikto nehovori so mnou, nikomu ni¢ neddvam a od nikoho ni¢ ne-
chcem. (normélny hlas): Ked celé hovno natreli na moju branu a na klucky,
rozhodla som sa dat si namontovat bezpecnostny systém.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. si dala namontovat elektronicky zabezpecovaci
systém zn. JABLOTRON, typ JA 65 K do celého rodinného domu. Montaz
zariadenia bola prevedena podla Zelania zakaznicky. Spustenie zariadenia
je mozné len zvnutra domu, kde sa nachadzaju snimace pohybu. UZiva-
telka poplasny systém pohybom v byte Umyselne aktivuje a necha fun-
govat niekedy aj dvadsat minut. Eva N. priznala, Ze rusila svojich susedov
z dévodu, Ze jej vadilo Stekanie psa. Uviedla, Ze vtedy prestane s citova-
nymi vecami, ked zabezpecia, aby pes nestekal.

TRETI ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Treti rok hudby.

EVA N.: Tvrdili, Ze pustam iba pohrebné piesne. A tak som sa rozhodla pustat
iba jednu pesnicku. Spieva ju na celom svete uznavany Placido Domingo.
Je to velmi sladvna aria, vystavna skrina kazdého tenoristu, obzvlast druha
Cast, tzv. stretta s vysokym c je vraj velmi tazka.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira. ,Strasné plamene tej hra-

nice / vo mne rozputali obrovsky plamen! / Uhaste ho, lumpovia, / lebo ho co-

skoro udusim vasou krvou!” Zvuk rozbitého okna.)

EVA N: Nekulturni retardi! Ukradli mi domovy zvoncek!

HLAS KOMENTATORA: Reprodukované elektronicky zosiliovana hudba sa $iri
z lodzie rodinného domu na Ko3utovej ulici v Stirove. Ide o zvukovd mixaz
opernej arie, pricom v rovnakom c¢ase hraju minimalne dve naraz. Na-
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hravka je nekvalitnd, neddva hudobne zmysel, navyse sa v spleti zvukoy,
ako piskot, Skripanie a Sum, nachadza aj ¢isty tonovy zvuk v oblasti stred-
nych frekvencii. Operna aria ma trvanie priblizne 1 min. 53 sek., na zaciat-
ku a konci je vyrazny Sum a potom sa nahravka cyklicky opakuje pocas
celej doby reprodukcie hudby.

STVRTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Stvrty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

EVA N.: Vysypali mi listy z postovej schranky. Zhodili kryt z méjho brizolitu, ktory
kvoli tomu premokol od dazda. Ked mi do zdhrady hodili Molotovov kok-
teil, namontovala som na dom reflektor, aby bezpecnostné kamery mohli
nahrat dokazy.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. dala namontovat na svoj rodinny dom priemyselné
kamery, ktoré s nasmerované na ulicu Kosutovu. Na celnej strane jej ro-
dinného domu sU umiestnené halogénové svetld, ktoré osvetluju proti-
[ahlé domy. Eva N. uviedla, Ze pokial jej susedia nebudu rozbijat okna
a nebude ju rusit Stekanie psa, ani ona nebude rusit hlukom ostatnych
susedov.

EVA N.: Zijem tu ako vo vojnovej zéne. Mj defi zadina tym, Ze vymieriam zamok,
lebo mi ho zalepili sekundovym lepidlom. Obstiavaju moje klucky na bra-
nicke. Su aj taki, ktori mi ukazuju svoje pohlavné organy. Alkoholové flase
hadzu pred mo6j dom a Siria o mne, Ze som alkoholicka. Nikdy som nepila
ani kvapku alkoholu, som antialkoholistka.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. podala trestné oznamenie na instalatéra, ktory jej
odmietol zapojit elektricky prud. Uviedla, Ze jej susedia pretali kdbel s pri-
vodom elektriny, a preto si chcela zriadit vlastnu elektrocentralu. Eva N.
nepopierala tvrdenia, ze nahlas pusta hudbu, aby nepocula stekot psa,
pricom si uvedomovala, Ze takymto spésobom obtaZuje ostatnych suse-
dov.

EVA N.: V Starove prenasleduju mia, poctivi a usilovni obchodni¢ku, ktora
viac ako dvadsat rokov cCestne a poctivo predavala nabytok, nikoho ne-
oklamala ani o halier, nemala nikdy s nikym Ziadny konflikt a len velmi
hlGpi, agresivni a zavistlivi Starovéania ma prenasleduju.

PIATY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Piaty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

HLAS KOMENTATORA: Eva N. priblizne pat rokov narGsa ob¢ianske spolunazi-
vanie. Nadmieru neobtazuje iba bezprostrednych susedov, ale aj obyva-
telov ¢inziakov na sidlisku Terasy. Vzdusnou ciarou dosahuje hluk Siriaci

sa zdomu na Kosutovej ulici az dvesto metrov. Je zrejmé, Ze vietci v okoli
su nadmerne, t. j. nad mieru primerant pomerom, obtazovani hlukom,
ktory zalovana spdsobuje. Toto jej spravanie hranici s psychickymi poru-
chami.

EVA N.: Poslali na mna policajtov s predvolanim na psychiatrické vysetrenie. Py-
tala som saich, ¢i hddam nie preto, ze sama vediem predajiu s nabytkom,
objednavam tovar, obsluhujem zdkaznikov, jazdim pre tovar na naklad-
nom aute aj cez velkomesta, pracujem s tristo aj patsto tisickami koru-
nami, a ja robim aj uctovnictvo.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. vydavala hlasy vo forme vrieskania, ktoré bolo ne-
znesitelné pocuvat. Tibor L. bol svedkom vystrajania odporkyne, a to tak,
Ze v noci zacala Eva N. vrieskat takym sp6sobom a tak nahlas, ako keby
ju niekto vrazdil, a trvalo to priblizne do tretej hodiny rano.

EVA N.: Do vlastného domu sa musim vkradat ako zlodej, aby ma Starovcania
nezbadali, ale nie vzdy sa mi to podari. Stalo sa to aj teraz. Zbadali ma
susedia z druhého domu. Chlap ma oplul a ziapal mi do tvare, Ze som
blazon aidiot. Dusevne som uz pripravena na takéto , Sturovské” pripady.
Viem, Ze nesmiem odpovedat, nesmiem povedat, ¢o si o nich myslim,
lebo su agresivna a debilna spodina.

HLAS KOMENTATORA: Svedok vypovedal, Zze Eva N. z domu na Kosutovej ulici
vbbec nevychadza. Iba v noci, chodi nakupovat do Tesca do Madarska.

SIESTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Siesty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

EVA N.: Po mnohych rokoch stary pes zdochol. Zrazu nastalo ticho v susedstve
a ja som z vlastného rozhodnutia hudbu vypla, bez toho, aby to niekto
odo mna Ziadal. Lenze zrejme aj velké ticho sa im zdalo byt nudné, a preto
si vymysleli nieco nové proti mne. Prave vtedy si totiz psa zaobstarali pre
zmenu susedia z lavej strany, napriek tomu, Ze predtym roky psa nemali.
Sadla som si do kresla, aby som si oddychla. Ale susedov pes z [avej strany
mi neustale Stekal do ucha Styri metre od moéjho okna. A tak som zase
musela pocuvat Stekanie susedovho psa z lavej strany, ktory je mensi ako
susedov pes z pravej strany, ale hlas ma silny a ostry. Pes suseda z lavej
strany stale Steka a z toho Stekania ma boli hlava. (zmutovany hlas): Ja
nenavidim ludi... Chcela by som, aby pre mna ludia neboli, aby mi boli
[ahostajné ich slova, ich Usmevy, ich pohlady. Citim nevyslovitelny odpor
k vac¢siemu hufu fudi. SU schopni vzdy niekoho odsudit. Zmrzacili moju
dusu. A preto ich nenavidim. (normalny hlas): Zapla som teda radio, aby
hudba tImila Stekot psa. Odvtedy znovu ide muzika. (Zvuk rozbitého
okna.) Nanichodna, debilna, neschopna spodina, haved mentalne postih-
nutych!
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SIEDMY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Siedmy rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)
Tibor L. podal trestné oznamenie za psychické tyranie jeho a dalSich osob.
Menovany uvadza, Zze Eva N. ich psychicky tyra takym spésobom, ze od
Siestej hodiny rano do dvadsiatej druhej hodiny vecer zapne ¢asovy spinac
magnetofénu s reproduktormi a pusta dookola jednu melédiu, od roku
2000, priblizne sedem rokov. Uvadza, Ze kvoli hudbe bol hospitalizovany
na klinike pre akutny infarkt myokardu. Bol odoslany aj na neurologické
vySetrenie a psychoterapeutické vysetrenie klinického psycholéga.

EVAN.: Nemyslim si, ze by ludia trpeli nespavostou kvoli hudbe, ved od desiatej
vecer do Siestej rano hudba neznie, zato pes Steka. Ak by naozaj kvoli
spevu na celom svete uznavaného Placida Dominga mali pocity strachu
a nepokoja, tak by naozaj bolo dobre, aby sa 3li ukazat doktorovi.

OSMY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Osmy rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

EVA N.: Do dnesného dnia nikto nespravil ni¢ v zalezitosti rusivého a neustaleho
Stekania psa, kvoli ktorému ma neustale bolela hlava. Na Slovensku musia
trpiet riadni a poctivi fudia. Mentalne postihnuti a agresivni jedinci si
mozu robit, ¢o sa im zachce. Riadni a poctivi [udia si dokonca obtaZzovani
aj uradmi.

HLAS KOMENTATORA: Std zakazal odporkyni Eve N., aby pustala nahlas radio
nad mieru primerand pomerom. Proti tomuto rozsudku sa odvolala. Od-
porkyna uviedla, Ze si kipila Specidlny pristroj na meranie hluku, ktorym
zistovala, ¢i hluk z jej domu nepresahuje patdesiat decibelov. Protokolom
o skuske ¢. 2 470 Regionalneho Uradu verejného zdravotnictva bolo do-
kdzané, Ze hluk reprodukovanej elektronicky zosiliiovanej hudby Siriacej
sa z rodinného domu na ulici Ko$ttovej v Sturove neprekracuje pripustnt
hranicu 50 dB.

EVA N.: Podla skisenosti 6smich rokov stravenych medzi ludmi je méj nazor
opodstatneny: v Stdrove su ludia velmi hlapi, agresivni, velmi zavistlivi,
ktori chcl ostatnym naschval ublizovat.

DEVIATY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Deviaty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

EVA N. (zmutovany hlas): Samozrejme som myslela na smrt. Nepochybne by sa-
movrazda bola rieSenim, mala by som od vietkého pokoj. Ale nemohli
ste si predsa mysliet, ze sa len tak zabijem niekde bokom a vsetko bude

vyrieSené tym, Ze obtiazny jedinec zmizne. Preto som si na Zivot nesiahla.
Nemala by som Ziadnych posluchacov. Nenechali ste ma zit, ani ja vas ne-
necham zit.

DESIATY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Desiaty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

HLAS MODERATORKY TELEViZNYCH NOVIN: Oblubujete vaznu hudbu? Po nav-
$teve Kosutovej ulice v Sturove by ste to asi nepovedali. Viac ako desat
rokov tam [udom zneprijemnuje zivot takzvany spievajici dom. Od rana
do vecera sa z neho ozyva ta ista skladba. Ludia st bezmocni, skusali uz
mozné aj nemozné, ale dom stale vyhrava.

HLAS REDAKTORKY V TERENE: Na dome je ¢asovy spina¢, reproduktory aj kamery.
Spievajuci dom nie je Ziadna novinka, fudi trapi uz vysSe desat rokov.

HLAS PRIMATORA: Nenarusuje Ziadne vieobecné nariadenie mesta, dodrzuje
tie hlukové normy, tieto neprekracuje, drzi sa nocného kludu, nasa kom-
petencia je prakticky nulova.

HLAS REDAKTORKY V TERENE: Tahanice po stdoch, policii, inych Gradoch, peti-
cie, dohodnut sa so susedou vraj nevedia. Nikto a ni¢ im nepomohlo. K arii
sa pridruzuje aj monoténny pisklavy zvuk.

HLAS SUSEDA: Ja chodim k psychiatrovi, ja som na fiu podal trestné ozndmenie.

EVA N.: Napriek vsetkému, ¢o ste do dnesného dna voc¢i mne vykonali, ani raz
som sa nepomstila, nehodila som ani jeden kamen na odplatu do vasich
okien. Zbytocne o mne klamete v telke, Ze ja som blazon. Mna za tych
dvadsat rokov, ¢o som pracovala v predajni, fudia poznali a vedeli, ze
sama som viedla obchod s ndbytkom, objednavala tovar, Soférovala na-
kladné auto a robila som aj Uc¢tovnictvo. To, o ste vykonali proti mne, vy-
poveda o agresivnom spravani, pretoze nie ste nic¢ iné ako velmi hlupa,
debilna spodina.

HLAS KOMENTATORA: Eva N. podala na G¢astnikov reportaze a na Televiziu Mar-
kiza trestné oznamenie za ohovaranie, zdiskreditovanie jej podnikatel-
ského mena a zruinovanie obchodu.

JEDENASTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Jedenésty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

EVA N.: Odkedy susedia zavolali média, sa to tu po cely rok hemzilo novinarmi
a Stabmi televizii. Sprosti turisti od jari do jesene postavaju pred mojim
domom, fotia si ho a natacaju na kameru celé dni. Stalo sa, Ze pred mojim
domom parkovalo aj pat-Sest vozidiel. M6j dom je pre nich taka atrakcia
ako Eiffelova veza alebo egyptské pyramidy. Sturovo je prasny zapadakoy,
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Inscendcia Solo lamentoso. Foto: Jakub Gulyds

nie je tu ni¢ zaujimavé ani hodné slova, aj na Sturovské pohladnice davaju
ostrihomsku baziliku. Preto vznikol diabolsky plan, ako zviditelnit Stdrovo,
aby tu bola nejaka senzacia, kvoli comu sem ludia pridu. A ,,zabavu” za-
bezpecujem ja. Nevadi im, Ze znicili cely mj zivot.

DVANASTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Dvanasty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

(Nasledujuce texty su kolaZou z televiznych reportazi z roku 2012.)

HLAS MODERATORKY TELEVIZNYCH NOVIiN: Do¢kaju sa obyvatelia Sturova ko-
necne ticha? Obyvatelia Kosutovej ulice eSte stdle pocuvaju hlasnu ariu
na ich ulici.

HLAS REDAKTORA V TERENE: Nestastni obyvatelia ulice toto po¢tvaiju uz dvanast
rokov. Den o den, od Siestej rano do desiatej hodiny vecer. Hudbu a ne-
prijemny piskot im pusta majitelka tohto domu. Vraj takto tImi brechot
psov. Majitelka tohto spievajuceho domu vsak dodrziava decibely a no¢ny
pokoj. Oficidlne teda nepacha trestny ¢in ani priestupok. A nikto jej ni¢
nemoze. Von z domu vychadza len zriedka.

EVA N.: Prosim vsetkych mentalne postihnutych, ktori sa zhromazduju pred
mojim domom, aby ma nechali na pokoji. Uz len to, Ze musim dvanast
rokov zit medzi touto velmi sprostou, zlomyselnou, agresivnou spodinou,
je pre mna dost velka tarcha.

TRINASTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Trinasty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

(KolaZ z televiznej reportéZe o Demonstrécii za Ticho v Stdrove, 2013.)

HLAS MODERATORA TELEVIZNYCH NOVIN: A teraz vdm ukézeme unikat. Maji-
telka domu na Ko3utovej ulici v Stirove hudbou terorizuje okolie. Urady,
ale aj miestni obyvatelia su vraj bezbranni.

HLAS MODERATORKY TELEVIZNYCH NOVIN: Ti st uz taki zdfali z hudby, e za
pokoj a ticho dokonca demonstrovali v centre mesta.

HLAS REDAKTORA V TERENE: Na Demonstraciu za ticho prislo asi tristo nahne-
vanych Starovéanov.

EVA N.: Spravila som vsetko pre to, aby som mohla vypnut hudbu. Ja som t3,
ktord najviac chcela ticho a najviac pre to spravila. Nikto nechcel ticho.
Nikto nespravil ni¢ pre to, aby tu po trinastich rokoch bolo ticho. Bola som
prekvapend, zZe niekto iny okrem mna chce ticho, za ktoré uz roky bojujem.
Ale ako som sa uz mohla presvedcit, mentalna Uroven ludi z okolia je velmi
nizka a su velmi sprostd, zlomyselna a agresivna spodina.

SLAVA DAUBNEROVA
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STRNASTY ROK HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Strnasty rok hudby.

(Hudba: Giuseppe Verdi: Il trovatore, Di quella pira.)

(Nasledujuce texty su kolaZou televiznych reportazi z roku 2014.)

HLAS REDAKTORKY V TERENE: Dockaju sa obyvatelia Stirova kone¢ne pokoja
aticha? O domev Sturove informovali média doma i v zahranici. Dom stéle
hra, od Siestej hodiny rdno do desiatej vecer, Strnast rokov.

HLAS SUSEDY: Ja si myslim, Ze sme uz nadej stratili, Ze ona prestane pustat tu
hudbu.

HLAS REDAKTORA V TERENE: Hlu¢n4 suseda slubuje odvetu, ktora vraj bude de-
finitivna a horsia nez hudba.

EVA N.: To vy s tym Stekanim ma nutite k tomu, aby som pocuvala hudbu. AZ tak
sa mi hnusite vy vsetci, vsetci Stdrovéania, Ze na buduci rok po zime na-
stahujem na moj pozemok pat-sest ciganskych rodin. A kipim im aj hi-fi
vezu, aby nemuseli pocuvat, ¢o im vykrikujete.

(Ticho.)

HLAS KOMENTATORA: V pondelok, 8. jina 2015, Eva N. hudbu vypla. Tym obno-
vila predosly pokojny stav, ktory viac nie je ruseny pustanim hudby Siriacej
sa z rodinného domu na Kosutovej ulici.

POL ROKA BEZ HUDBY

HLAS KOMENTATORA: Pol roka bez hudby.

(Ticho.)

EVA N.: Navstivila som mnoho krajin a spoznala vela fudi, ale nikde som sa ne-
stretla s takymito ohavnymi potkanmi, ktorych nemozno nazvat ludmi.
Su to klamari, smeti, hajzli, idiotské, lenivé, agresivne, nanichodné, zavi-
diace, mentalne postihnuté potkany na zvracanie. V Stirove mam vlastny
byt a pekny, velky dom. Ale radsej si platim podnajom vinom meste, ako
by som mala Zit medzi takymito potkanmi. Odkedy som sa odstahovala,
chodim do Stdrova iba z nutnosti, aby som si prebrala postu, a kvoli
tdrzbe domu. Aj dnes som preto prisla do Sturova. UZ na okraji mesta
som mala nutkanie na zvracanie. V Stdrove som od hnusu musela zvracat.
Nie som ochotna chodit medzi takéto smeti, a ak na to nemam iny dovod,
nechcem chodit ani do Starova. Ale potkany ma nenechaji na pokoji, na-
priek tomu, Ze uz pol roka nehra hudba. Tito StGrovéania sa nudia, odkedy
nehrd moja hudba! Vsak bolo dobre, kym kvoéli vdam hrala hudba? Vas
zivot je takto nudny! Tak sa mi vidi, Ze aj mestu chyba reklama, ktord som
im spravila s tou hudbou. Bez nej je Sturovo zapadakov, nepocut o iom
ani v televizii a v inych médiach tiez len zriedkakedy. Az teraz mi doslo,
aké utrpenie a muky musel znamenat umelecky prejav Placida Dominga
pre tieto nevzdelané potkany! Ach! Keby som mohla vratit koleso ¢asu
nazad, urcite by som toto mestecko malomocnych potkanov velkym ob-

[ukom obisla. AZ vtedy budete na mojej Urovni, ak dokazete vyse dvadsat
rokov riadit vlastné podnikanie, objednate tovar, obslluzite zdkaznikoy,
spravite prevod penazi v banke, budete chodit autom pre tovar, budete
viest Uctovnictvo a viac ako tridsat rokov budete riadit auto tak, Ze ne-
spravite ani najmensiu chybu, ak budete mat taky majetok, tolko nehnu-
telnosti a pefazi ako ja. Dovtedy budete len Sturovéania.

EPILOG

(Hudba: W. A. Mozart: Aria Kralovnej noci.)
(,Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen, / Tod und Verzweiflung flammet
um mich her! / fahlt nicht durch dich Sarastro Todesschmerzen / Sarastro To-
desschmerzen / so bist du meine Tochter nimmermehr. / Aaaaah... meine Tochter
nimmermehr. VerstoBen sei auf ewig, / verlassen sei auf ewig, / zertrimmert
sei’n auf ewig / alle Bande der Natur / VerstoBenn, verlassen, und zertrimmert
/ alle Bande der Natur, alle Baaaa... / Aaaaah... Bande, alle Bande der Natur,
Wenn nicht durch dich Sarastro wird erblassen! / Hort, Rachegétter, / hért der
Mutter Schwur!".)
EVA N. (zmutovany hlas): Mézete tvrdit, Ze toto sa moze stat skoro kazdému.
Samozrejme, Ze véera i dnes su ludia zli. Ziadny Jezi$ Kristus to nezmeni.
Ja to tiez nezmenim. Na tom uz nezdlezi. A taktieZ je nezmysel sa pytat
takto: Kto som, Ze trestdm? Nie som Pan Boh a predsa trestdm. Som Boh
svojho osobného prava na pomstu a ako taky hovorim: Toto pravo maju
iba bohovia mne rovni. Ja, Eva N., obet vasej bestiality, prehlasujem, Ze
za moj zivot je x fudi maélo.

KONIEC
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Kristina Mésaros: Wild Season, 2016, olej na platne, 110 x 90 cm

JANA JUHASOVA

Svet ako smad, ja — Sumenie krvi

MONIKA KEKELIAKOVA

Aby tma bola cCistejsia

PARILAKOVA, Eva. 2015. Bielenie. Kordiky : Skalna ruza.

Zbierka Evy Parildkovej (1976) Bielenie je
prvym debutom, ktory zaradilo vydavatelstvo
Skalna ruZa do svojej edicie Poézia. Kniha sa
ocitla v rade skvelych basnikov, ako su Walt
Whitman, Czestaw Mitosz, Dorta Jagi¢ di
James Wright, a zaroven v linii etablovanych
slovenskych autorov — po boku Anny Ondrej-
kovej ¢i Mariana Milcaka. Ediciu od roku 2013
prevadzkuje trojica slovenskych basnikov —
Juraj Kuniak, Rudolf Jurolek, Erik Jakub Groch
(externe), so snahou publikovat kvalitni mo-
dernud poéziu s (implicitnym) spiritudlnym
aspektom. Autorka teda vstupuje uz do vy-
medzeného priestoru a Citatel i Citatelka kla-
die na debut isté, povedzme, predikované
a mierne nadstandardné poziadavky.
Zbierka je rozdelena na sedem nerov-
nomernych, postupne sa zuzujucich oddielov
(vzmysle poctu a/alebo rozsahu basni), zopnu-
tych farebnym principom: Cervend, Zelen4,
Modra, ZIta, Siva, Cierna a Biela. Elementar-
nost a retazenie farieb predznamenéava auto-
rkino tendovanie k synekdochickému principu
aj vo vybere motivov. Dominuje lyrické ,ja"
a prirodny topos (sInko, vietor, strom, rast-
lina, vtak, hmyz, nebo, voda); okrajovo do pr-
vého planu vstupuje lyrické ,,ty” (pravdepo-
dobne muz) a civiliza¢né motivy (otupené
gumy, chladny monitor, mobilny signal). Oba
tieto elementy posobia tenzivne a fudsky
(muzsky) naprotivok vytvara aj podstatny im-
pulz pre ,dianie” basni — privadza subjektku
do stavu vychylenia (,nenasli sme to miesto,
len holy kopec/ na lavej strane strom, na pra-

Eva Parildkova je znama v literdrnom prostredi najma ako
autorka dvoch kvalitnych vedeckych monografii o arche-
typalnych symboloch v stcasnej kultire a o poézii Erika
Jakuba Grocha. Jej tvorivé ambicie sa vSak popri vedeckej
praci uz niekolko rokov prejavuju aj v pisani basni, z kto-
rych boli mnohé ocenené v ramci literarnych satazi. Pari-
lakovej knizny basnicky debut z roku 2015 pod nazvom
Bielenie preto pravom vyvolava nemalé ocakavania. Jeho
vydanie autorka vonkoncom neupondhlala. Osobnostné
i autorské dozretie v debute badat, a to najma v skuse-
nosti, ktoru jej poézia timoci, v otazkach, ktoré si kladie,
ale aj v presvedcivych vyrazovych tendenciach. Tie byvaju
pri mladsich debutantoch zvacsa rozpacité.

Bielenie ma premyslenu vytvarnu filozofiu. Sklada sa
zo siedmich casti s farebnymi ndzvami — Cervend, Zelena,
Modra, ZIta, Siva, Cierna a Biela. Obraz bielenia v nazve je ko-
dovany, nie je mozné ho zadefinovat's konecnou platnostou
ani po precitani celej zbierky a jej opakovanom ¢itani, hoci
isté vyznamové opory basne ponukaju. V Kratkom slovniku
slovenského jazyka nachadzame tri vyznamy slovesa bielit:
robit bielym pomocou vody a slnka alebo chemicky — bielit
platno; bielit vo vyzname natierat zriedenym vapnom, a na-
koniec bielit — ¢ize zbavovat kozky alebo kéry, lUpat (Kacala
1987: 46). Hned'v prvej basni zbierky sa spomina tizba vy-
prat do Cista srdce. Bielenie v ndzve potom asociuje proces
vnutorného ocistovania, uzdravenia ¢i vyprazdnenia. Obja-
vuje sa tu aj ,staZka svitajice okno" (s. 11) lyrickej hrdinky,
¢o navodzuje deficitnost, bytostny stav tmy. V tomto semio-
tickom rdmci potom bielenie m6ze znamenat vyhananie
tmy, alebo cestu z tmy, aby bolo vidiet neviditelné a vytvoril
sa prechod k svetlu. Velmi volne a bez explicitnej opory v mo-
tivoch zbierky a zrejme aj s rizikom nadinterpretacie by po-
tom symbol horiaceho srdca z prvej Casti zbierky mohol byt
aj bielenym platnom ¢i vdpnom natieranou stenou, alebo
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vej rubanisko / ndhle to medzi nés vrazilo:
s uzlom uprostred”, s. 20) a vytvara potrebu
jeho prekonania. Pocitovo (a v mnohom aj
tvarovo) nachadzame u Parildkovej najma
stopy tvorby Anny Ondrejkovej; basnicky text
je realizovany ako vyslobodzovanie sa z tenzie
(F. Miko). Emocionalita je dominantna a ulo-
hou basne je preniest pocitovy stav aj na nas.
Zelanym, no na chvalu autorky neskratkovito
prebiehajlcim procesom je znovunadobuda-
nie harmoénie, dovery v bytie: , keby sa také
srdce dalo z tela vybrat, do cista vyprat/ za-
vesit do sinka, nech nim prefukuje vietor /
pred mojim stazka svitajucim oknom / urobila
by som to" (s. 11).

Plocha Parildkovej lyrickej vypovede je
redukovana na minimum — najdlhSia basen
ma trindst verSov, nezriedka sa objavuju
jeden- az patversové Utvary, najkratsia basen
je osemslabi¢na: ,,na koho to slovo padne”
(s. 51) (Oddiely Zelenej, Zitej a Sivej viak ¢i-
selnym zoradenim textov naznacuju aj moz-
nost podvojného citania basni ako strof
dlhsieho utvaru.) Kedze Parildkovej onesko-
renému debutu predchadzalo dlhorocné ca-
sopisecké publikovanie a Ucast v sutaziach
(v roku 2010 sa stala finalistkou sutaze
Basne), Citatelovi a citatelke neunikne, ze pri
navratnosti motivov a opornych principov
(napr. viera v arteterapeuticky Gcinok farby)
su v porovnani s predchadzajicou tvorbou
basne debutu podriadené principu vyrazne;j
redukcie. ,Bielenie”, ktoré je v ndzve povy-
sené na modelujuci postup, tak nadobuda aj
podobu eliminacie (textu) ¢i elipsy; napriklad
jedna basen znie takto: ,tam, kde korienok
odhrna hlinu z tela a list méty sa priklada / na
zapalené miesta” (s. 65). Parilakova vytvara
riedku siet slov, doverujuc jej schopnosti emo-
cionalneho zasahu a prenosu kltucovej infor-
macie. Textovy fragment vsak niekedy osla-
buje nadu doveru v adekvatne doplianie
Lprazdnych” interpretacnych miest. Naprik-
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cistenym (bielenym) ovocim. Vytvarny ndzov recenzovaného
debutu a farebné oznacenia jeho jednotlivych cyklov upo-
zornuju na vzajomnu pribuznost poetkinych basnickych ini-
ciativ a vytvarného umenia.

Princip farebnej vnimavosti v Bieleni vlastne az tak
neprekvapuje, kedZe Parildkova je aj autorkou viacerych in-
terpretacnych prac, v ktorych reflektovala problematiku
ikony, digitalneho obrazu ¢i symbolov v malbe. Vo svojich
studiach sa zaujimala napriklad o poéziu a obrazy Bohu-
slava Reyneka, malby Rudolfa Filu, Roberta Bielika ¢i Boh-
dana Hostinaka. Intermedialita basnického a vytvarného
ma v Parildkovej debute podobu rozpamatavania sa na
farby, mozno farebné pamatové stopy davnej ¢i nedavnej
minulosti. Usporny basnicky jazyk sa harmonizuje v zhode
s farebnym asketizmom. Parilakova si vystaci s minimom
farieb a s dominantnym archetypom svetla a tmy. Jej chro-
maticky minimalizmus je eSte vyraznejsi ako u Rudolfa Ju-
roleka (pozri Juhasova 2016: 52 — 62). Proces bielenia na-
znaceny v nazve a cierno-biely kolorit viacerych basni
evokuju potom subjektivnost, citovost, semiotiku ticha,
miznutia a stracania ¢i dramatickost. Jednotlivé farby v na-
zvoch casti debutu mozeme azda vnimat aj v suvislosti
s ,poetikou drobného” (pozri Parildkova 2010: 375), cize
ako drobné fenomény vytvarného sveta a miniatirne znaky
zasadnych veci zo zazitej reality. Poetiku drobného v Bieleni
iniciuju aj motivy deti ¢i archetypy navratov do detstva, uz
spominana farebna askéza, redukcia motivov, frantis-
kanske vSimanie si toho najmensieho v prirode, ale aj
strohé, kratke verse a strofy, ¢i minimalny pocet basni
v zbierke. Svetelna intervencia bielenia pritomna v nazve
akoby rozziarovala celu zbierku, ale zaroven jej zmysel za-
halovala do nejednoznacnosti a tajomstva, ako to vidime
na Filovych obrazoch. Preto bielenie méze mat nielen oci-
stujuce, rozjasnujuce vyznamy, ale moéze ist aj o akusi clo-
novu premalbu, bielu oponu, za ktorou vibruje horiace (do
Cista nevypraté) srdce lyrickej hrdinky.

V prvej asti zbierky pod ndzvom Cervend sa meno-
vana farba ani raz explicitne nevyskytne, vyznamovo doraz-
nejSie nenaplni a ani sa na prvy pohlad nezd3, ze by sa ta-
jomnejsie zahalovala do pritomnych obrazov a metafor
(azda len s vynimkou obrazu horiaceho srdca). V basnach
tejto casti dominuje napaté existenciadlne prezivanie lyrickej
hrdinky. Exponuje sa cez obraz srdca, ktoré je horiace alebo

lad v texte: ,,ty modré oko vo mne huciace //
ty // samohlaska siz" (s. 38) nemozno rozpoz-
nat povahu lyrického ,ty”, kedZe na zaklade
autorkinej metédy, akou modeluje vypoved,
moze ist o partnera, ale aj o lyrickd subjektku,
ktoru poetka casto z odstupu oslovuje pro-
strednictvom druhej gramatickej osoby alebo
neurcitkovych tvarov. Kym ini debutanti a iné
debutantky nezriedka chybuju naduzivanim
slov, Parildkova prechyluje vahy na opacnu
stranu — velkodusnost zatextového priestoru
je pre Citatela a citatelku miestami prili$ de-
zorientujuca, texty ako bumerang vracaju au-
torkin svet sdm sebe.

Povaha zbierky je ,cestopisna”: lyricka
hrdinka vychylena z osi vlastnej harménie
hlada spiralovito cestu k jej znovunavrateniu,
pricom poetka doveruje v zmysluplnost zra-
nujucich procesov, tazi z nich zvlastnu senzi-
tivnost, ktora je zaroven zivotnou madrostou,
témou basni: ,v osameni / ked nelaskas ruku
ani tvar / zacinas presne rozoznavat spev /
kazdého blizkeho drozda / vinivy pohyb tiel /
a presny pocet stebiel / travy na horizonte"
(s. 26); miestami az so spiritudlnym rozme-
rom: , ked'poklaknes sam si odpovies” (s. 56).
Nazov knihy odvodeny od procesudlneho slo-
vesa ,bielit” evokuje smerovanie k vnutornej
Cistote (ocista ma aj asketicky rozmer: ,,a ko/-
ko sviecok palenych do radov / aby izba
zmikla / tma bola ¢istejsia”, s. 29) a k presvet-
[ovaniu seba, veci a dejov v zmysle porozu-
menia, ale aj nadobudania vnadtorného nad-
hladu. V tomto kontexte neprekvapuje, ze
navratnym motivom Parildkovej tvorby — ako
vyraz tuzby po lahkosti bytia — su rézne po-
doby vtakov: drozdy, sykorky, vrabce, vrany,
holubica.

Lyricky dennik (k tomuto Zanrovému
vymedzeniu opraviuje c¢asté temporalne si-
tuovanie textov; dnes, teraz, vtedy, tu — ked'
este, privcas, bol jasny den, ustavicne, medzi-
tym) sa vsak primarne nesustreduje na vnu-

ho treba do cista vyprat. Aj fenomény zo zvieracej a rastlin-
nej sféry maju skor temné emocionalne zafarbenie a posil-
nuju tak stazka svitajuci vnatorny priestor: ovca je zatulana,
vrany smutné, list je spadnuty, telo usliapané konarmi,
strom vola z tmy, na pravej strane je rubanisko. Viaceré
basne su rozjimanim o smrti, zaniku ¢i nenachadzani. Ozi-
vuju sa pri nich archetypalne obrazy sprevadzajuce slo-
vanské ¢i grécke pohrebné ritualy. Spomina sa napriklad
piesok a mak pri nohach mrtveho. Je mozna aluzia na slo-
vansky zvyk sypat detom do truhly mak, alebo vkladat
mitvym do truhly semend, aby sa tak zamedgzilo ich navratu
medzi Zivych. Inde zarezonuje verS s moznou allziou na
grécku posmrtnd mytoldgiu, kde mftvi svojou mincou spod
jazyka zaplatili Charonovi za svoj prevoz do podsvetia, pri-
¢om Orfeus bol vynimkou a pri svojom zostupe omamil
Charona spevom: ,,0slepia ta vznesené mince pod jazykom
deti/ za najstarsie platidld vezmu si ich spev:" (s. 17). Stra-
cajuci sa svet vsak zastupuju v Bieleni aj zvierata — zvierata
miznu, ,zvieratd nas opustili" (s. 20), spomina sa zimny
spanok zvierat (s. 18). Autorkin , lyricky ¢lovek” ma v prvej
Casti zbierky k zvieratam takmer frantiskansky jemny vztah
a basen, ktora to implicitne demonstruje, patri v zbierke
medzi najsugestivnejsie: ,ked'sa prechadzam medzi zvie-
ratami / drozdy, sykorky, psi, vrabce ¢i macky / akékolvek
neludské, vlastne neclovecie tvory / chcela by som im po-
rozumiet takto: // sedim na lavicke / pozeram do oci neda-
lekého vrabca / a v duchu si myslim: prid! / a on pride"
(s. 12). Tento text priam emblematicky odkazuje na stcasny
prad metafyzickej poézie na Slovensku a v rdmci neho
zvlast na , frantiskansky sémanticky princip” (Parilakova
2010: 385) v tvorbe E. J. Grocha, Ciastocne aj R. Juroleka.
Parildkova si toto frantiskanske gesto vsimla napriklad aj
v tvorbe ¢eského basnika, maliara a grafika Bohuslava Rey-
neka. Akusi paralelu k tejto Parildkovej basni mozno najst
v Grochovych basnach Pokoj, Prosté alebo Frantisek zo
zbierky Druha naivita. Zvierata tu leZia v blizkosti ¢loveka
ako obraz nového zmiereného sveta ludi a zvierat, alebo sa
ide s oveckou do neba, ¢o zasa asociuje frantiskansku po-
etiku Francisa Jamma, najma jeho Modlitbu za milost prist
do neba so somarmi. U Juroleka su v tomto vyznamovom
priestore zaujimavé tie miesta, v ktorych sa uvazuje o slo-
vach basne ako o Ukrytoch zvierat. Lyricky subjekt sa fran-
tiskansky cisto pyta, i zo slov trava a les, z medzierky medzi
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torné stavy subjektky (introspekciu), ale na
vnemy okolitého sveta — basne skér evokuju
umelecké fotografie s ludsko-prirodnym ele-
mentom i vytvarné, s detailom pracujuce vy-
javy v zmysle vypovede: , jazyk basne sa meni,
ale upreny pohlad zostava" (s. 39). V recep-
tivnom procese, podobne ako napriklad
v Strazayovej poézii, sa potom vyzaduje nasa
schopnost desifrovat personalny prvok v ma-
teridlnom — tu prirodnom — topose alebo v ko-
munikacii s nim. Estetizovana evidencia ako
metodické podlozie textov, vratane prirod-
nych variacii, vykazuje pribuzné znaky aj s poé-
ziou Erika Jakuba Grocha ¢i Rudolfa Juroleka;
autorka vsak eSte vyraznejsie redukuje za-
znamy raciondlnej reflexie a syntézy. Inou Pa-
rildkovej tvorivou technikou je vystavba textov
na jemne rytmizovanom podlozi ¢i so zvyraz-
nenou emfazou alebo timenou ritualizaciou
(stopa Lydie Vadkerti-Gavornikovej aj Anny
Ondrejkovej) — takto su koncipované basne-
(seba)vyzvy, basne-(sebe)otazky ¢i uplatno-
vanie fragmentov z vypocitavaniek, pricom
zosilnena emociondlnost a vyznamova otvo-
renost textu su zachované aj pri tomto po-
stupe.

Bytie lyrickej subjektky je v mnohorakej
symbioze s prirodnym toposom, ktory na roz-
diel od ludského elementu po6sobi, podobne
ako farba, terapeuticky, spriaznene: ,,tu na
zemi / pod presvitajucim sinkom / kde este
blika zelena / tohto listnatého stromu // a stale
mdézZem vstupit: // prikryta teplom / namiesto
teba" (s. 34). Diskurz prebieha dominantne
na ,fyzickej” arovni — komunikujdcim subjek-
tom je telo a jeho funkcie (,,presne usmerro-
vat baranky / ako idu z tvojho tela do méjho
tela a naopak”, s. 14) —tu vidim spriaznenost
s poéziou Evy Luky, Mily Haugovej ¢i Jana On-
drusa. Informacie od ,ja” k ,,ty” a ,,ono” sa
odovzdavaju schopnostou vidiet, pocut, ovo-
niavat, a najma dotykat sa; telesnost plne
supluje aj raciondlny a spiritudlny princip. Sé-
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slovami, alebo z temnoty v slove noc vychadza chrobak.
Metaforickd povaha slov, respektive svet basne sa tu javi
ako ukryt, domov prirodného sveta.

Druha cast zbierky nesie nazov Zelena. Tu je sym-
bolické farebné vrstvenie zjavnejsie. Druhy ,,zeleny” cyklus
je ponoreny najma do prirody a je ocislovany. V poslednej
basni sa spomina zelena farba listnatého stromu. Lyricka
hrdinka sa v prirode pozera, presne rozoznava, nastavuje
ucho, predstavuje si, lezi pod stromom. Zaujme jammeov-
sky napisana basen o lipe, speve drozda a steblach travy,
rohacoch ¢i mravcoch.

Tretia ¢ast zbierky Modré je specificka prevahou vod-
nej archetypalnej symboliky. Citatel ¢i ¢itatelka zaznamena
kumulaciu tekutych motivov ako samohlaska siz, napajadlo
v Ustach, nehybny vtk na lekne ustavi¢ne sa pozerajuici do
vody, tvare cakajuce na brehu, alebo obraz sveta ako smadu
a rozkolisanosti z vody. V zavere Modrej sa zopakuje téma
smrti z predchadzajucich casti v motive vtaka pred smrtou,
ruky na studenych vieckach ¢i babieho vldkna. Prekvapi po-
sun od prirodnych, existencialnych fenoménov a archety-
palnych priestorov k reflexii dnesnej digitalnej kultury. Za-
rezonuje aktudlny vyraz ¢ierneho monitora ¢i motiv novej
hlucnosti. V cykle pod ndzvom Sivé zasa obraz zakriknutych
deti s mobilnym signdlom ako slepo blikajucim smadom.
Parildkova nahliada na civiliza¢ny fenomén digitalneho
veku kriticky: ,,lenZe bez milujiceho oka sme len pluténium
/ chladna melanchdlia tecuca pomedzi prsty / na digitalnu
zem/ kde klacadlo uz nie je z dreva / len oby<ajny obd/Znik
svietiaci na displeji* (s. 55). Vola sa po navrate do poli a, na-
opak, uteku od Ciernej klavesnice, , ktora ti klamala skér ako
sa narodila” (s. 58). Tymto problematizovanim virtualneho
sveta prinasa Parilakova do pradu stcasnej poézie prirody
a metafyzickych tém (E. J. Groch, R. Jurolek, J. Kuniak, P. Mil-
cak, M. Milcak, J. Gavura a dalsi) svojraznu stopu. U Grocha
sice ndjdeme, napriklad v zbierke Em, motivy odkazujice
na e-mailovd komunikaciu ¢i webové stranky, ale celkovo
nejde u tohto autora o markantnejsiu reflexiu rizik digital-
nej a konzumnej kultdry. Rovnako u Juroleka ¢i Kuniaka. Ta-
kdto nostalgiu za tradi¢nym nepretechnizovanym svetom,
aku nachadzame v Parildkovej debute, mozno objavit na-
priklad u Michala Habaja. Parilakova vidi zachranu pred
chladom virtuality v autentickej laske (,,/lenze bez miluju-
ceho oka sme len pluténium”, s. 55), Habaj uvazuje po-

mantika tela je v knihe nosna a jej sledovanie
prinasa podstatnu esteticku aj gnozeologicku
informaciu — povazujem ju za funkcny a naj-
vydarenejsi princip Parildkovej zbierky, prav-
depodobne inspirovany fenomenolégiou
Mauricea Merleau-Pontyho. Sledovanie sy-
nekdochy ruky a taktilné obrazy prinasaju cely
rad variabilnych, vyznamovo subtilne zosie-
tovanych a k harmonii smerujdcich obrazov
[udsko-fudskej a ludsko-prirodnej komunika-
cie: ,telo usliapané konarmi/ a osvetlené len
Strbinami listov" (s. 19); , predstavujes si (...)
rozjasnené noci / ako ruky / prudko roztvo-
rené / k tebe" (s. 28); ,nebo (...) som videla
len vtedy / ked'méakké telo prilozené k hline /
bolo vtlacené hilbsie” (s. 31); , byt pri zemi
a zohriat ruky, to staci” (s. 66). Parilakovej ly-
rickd subjektka je vtomto procese nielen ak-
tivna, ale aj trpezliva, vnutorne disponovana
prijat dotyk ,,iného” (M. Henry, E. J. Groch):
.poloZ hlavu na spadnuty list / a pockaj, kym
ta z tmy zavola strom" (s. 22); priliSna nahli-
vost veci riesit a voluntarne posuvat dopredu
je, naopak, vnimana nepriaznivo: ,nech pre-
stanes tvorit svet / tahanim stlaceného boha
za svoj rychly prst” (s. 57). Subtilne pozoro-
vanie procesov tela (jeho zraneni, zachvevoy,
tuzob ¢i prechodnych uzdraveni) sa stava
podstatnym zdrojom informacii o intrasubjek-
tivnej aj intersubjektivnej komunikacii, o mie-
re duchovnej zrelosti, nadobddanom nad-
hlade: ,,kazdu smrt zohrieva sinko, len si to
nepamdata” (s. 70).

Parildkova je poucenou autorkou, ktora
uz viacnasobne vstupila do literarnovedného
priestoru podnetnymi analytickymi pohladmi
(napr. monografiou Medzi ivahou a tZasom.
K poetike basnickej tvorby Erika Jakuba Gro-
cha, 2012; ¢i skdmanim kategorie sebavyra-
zu, detailnosti a subtilnosti v Tezaure estetic-
kych vyrazovych kvalit, ed. L. Plesnik, 2008).
Jej vedecky zdujem a interpretacnd metdda
(rozvijana pod vplyvom Frantiska Mika a jeho

dobne v basni Osud cloveka zo zbierky Korene neba. Basne
z posledného storocia. Symbol srdca v tejto basni ,eSte nie
je zasiahnuty technickou manipulaciou a zostava autentic-
kym zdrojom citov aj pravdivosti cloveka” (Parilakova 2013:
26). V casti Modra sa zjavuje ndpadne sa opakujuci a na
seba upozornujuci obraz Ciar — tie patria aj do prirodného
sveta (Styri biele ¢iary na nebi alebo ciara do rozrytého lesa),
ale viazu sa aj na postmoderny svet (¢iara nad ¢ciernym mo-
nitorom — stratena a svietiaca). V cykle Z/té st to zasa rovné
aj pokrivené ciary vpisané do zarubne, ¢im sa evokuje det-
sky svet, jedna z klicovych tém Bielenia. V ¢asti Cierna su
to ciary ako rozochvené vtaky z detskych kresieb. Paralelu
mozno sledovat v najnovsej basnickej zbierke Juraja Ku-
niaka Za mestom, v ktorej sa ohlasuje aj vplyv vytvarného
rukopisu Jana Kudli¢ku (pozri basne Otec a Sucit).

Stvrty cyklus s nazvom ZIt4 prinasa opat prirodny ar-
chetyp, tentoraz pola a slnecnic, ktory dopliia svet det-
skych hier a ,,vypocitavaniek”. Pomedzi to nebadane pre-
svieti citova nenaplnenost: obraz odmietnutej dlane di
zamknutého srdca. V piatom, ,,sivom” cykle sa oZivuje [u-
dova slovesnost, nadjdeme echa detskych riekaniek, ktoré
su signifikantné v poézii Anny Ondrejkovej alebo Lydie
Vadkerti-Gavornikovej: ,nikto z nas dvoch nemusel ist von
/ lebo slovo padlo samo od seba // a spojilo sa v ustach”
(s 60). Cast' s nazvom Cierna pozostava zo $tyroch basni,
ktoré maju podobu jedného dlhého presahového versa
a st akymisi existencidlnymi momentkami. Bielym cyklom
sa basnicka zbierka zakoncuje a v jej poslednej basni sa
hladi zoci-voci tajomstvu smrti. Chladny monitor vo versi
.pohlad na rovnu Ciaru chladného monitora® (s. 70) prav-
depodobne predstavuje lekarsky monitor a ¢iara na nom
ukazuje index smrti. Mozna jei tvoriva altzia na Grochovu
basen Monitor (Parildkova 2008: 65 — 94).

Dufajme, Ze Parildkova nezostane iba pri debute. Zda
sa totiz, ze v pripade tejto autorky by mohla slovenska poézia
ziskat typ uvaZzlivej poetky so zdrzanlivostou vo vyraze, ne-
potla¢enymi eméciami a s prehibenym poznanim ¢loveka vo
vztahu k druhému, prirode, smrti. Bielenie predznamenava,
Ze by mohlo ist o poetku, ktort bude mozné zaradit niekde
medzi Juraja Kuniaka, Rudolfa Juroleka a Erika Jakuba Gro-
cha—ako ich zensky naprotivok. Ma s nimi spolocny vyrazovy
minimalizmus, zd6érazneny topos prirody ¢i pocit stisenej
lyrickej vypovede, ,,poetiku drobného (nepatrného)”, ale aj
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komunikacnej tedrie) sa prirodzene vpisali aj
do jej umeleckych textov. Pre Citatelov a Cita-
telky oboch zanrov jej debut teda nie je pre-
kvapenim, skor vydstenim simultannych ja-
vov. Texty s vynimkou prilis okatej viazanosti
vstupnych basni oddielov na avizovanu farbu
(¢ervend — srdce, zelend — strom, modra -
trnka, zIta — slnecnica...) ¢i preexponovanej
miery redukcie netrpia zaciato¢nickymi chy-
bami, vmnohom dokaZzu najma na Grovni ob-
razu zaujat. Napriek pésobivym detailom vsak
ako celok vyznieva zbierka pomerne nevyboj-
ne. Podobne ako aj v tvorbe inych debutantov
v nej mozno zachytit cudzi idiolekt — prilis
jasnu stopu basnickych predchodcov (najma
E.J. Grocha, A. Ondrejkovej, S. Strazaya). Vy-
stupenie z ich vplyvu, vyraznejsie rozvinutie
vlastného pozorovacieho uhla a metddy,
ktoré Parilakova v Tezaure estetickych vyrazo-
vych kvalit sama definuje ako idiognémiu —
.suhrnindividualnych zvlastnosti, ktorymi sa
autor v texte prejavuje” (s. 47) —, mOZze posu-
nut nasledujucu tvorbu k osobitejsej vypo-
vedi. Nech cesta za vnutornou slobodou,
ktord ma pre autorku axiologicky vyznam, je
dosiahnuta aj v odvahe pisat viac z vlastnych
(tu najma vyrazovych) zdrojov.

JANA JUHASOVA vy$tudovala slovensky jazyk a literatdru
v kombinécii s filozofiou na FF PU v PreSove. Doktorand-
ské stadium v odbore slovenské literatdra a literarna
veda ukoncila v r. 2009 na FiF UK v Bratislave dizertac-
nou pracou Litdnie v poézii nadrealistov a basnikov ka-
tolickej moderny. Je autorkou monografie Od symbolu

k latencii. Spiritudlna téma a Zaner v sticasnej slovenskej
poézii (2016). Pracuje ako odbornd asistentka na Kated-
re slovenského jazyka a literatdry FF KU v RuZomberku.
Je redaktorkou Casopisu Ostium.
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vytvarnu filidciu ¢i pohlad na svet z pozicie vecnosti, univer-
zalnejaimplicitnej duchovnosti. Oproti Jurolekovi vsak u nej
napriklad absentuje reflexia dvojice pisanie poézie — priroda
a celkovo oproti tymto autorom ma jej lyricky zapis aj viaceré
odlisnosti; najma chce byt aj prostriedkom kritickej sondy do
digitalneho veku, so spatnym (melancholickym) pohladom
na to miznuce, tradi¢né. Lyricka hrdinka je v kozi postmoder-
ného cloveka, ktory Zije medzi prirodzenym svetom reality,
transcendencie a virtuality, na hrane pomalého a rychleho
(Parilakova 2008). Na zaver uz len dodam, Ze pri niektorych
basnach v debute sa mijavi ako problémové, ze sa prekracuje
znejasnovanie (,bielenie”) vypovede az k hraniciam komu-
nikovatelhosti, oporné body a suvislosti Ci redlne presahy su
natolko ,,vyblednuté” (utajené, zavrstvené, neurcité), ze aj
Mozno to vsak nie je najhorsie konstatovanie, ak sa ista ba-
sen (mozno az nadmieru) vzpiera jednozna¢nému uchope-
niu a definitivnosti. Vtomto nas zbierka méze, samozrejme,
polarizovat. Napriek tejto vyhrade debut sfubuje do budicna
vela, a poézia tejto autorky by sa azda mohla stat aj umelecky
presvedcivou alternativou voci experimentalnemu pradu su-
casnej slovenskej poézie. Uvidime, ¢i sa tak stane.
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DIMANA IVANOVA

Ciganske oci
venované Karine Galvez

Ciganske oci. Latinsko-americké.
Americko-latinské. Ciganske oci.
Belaso-hnedé. Hnedo-belasé.
Rozpravaju, spievaju, trilkuju.

V nich sa nezrkadli melanchélia,

ale odrazy roztopasnej luny.

Okduzlia netinavnych nasledovnikov lasky
na ich nepriechodnych cestach.

Rozpravaju a mlcia, naznacuju a odhaluju,
niekde tam, v ich hlbke, su skryté
iné priestory a miery,

v ktorych niektori zazrt démona, alebo Boha.

Oci — zrkadld umenia.

Ozyvaju sa v nich irénia, hrmot, smiech

pre vybranych, pocarovanych a okuzlenych,
blystia sa, zlostné znamenia lasky.

Vzbudzuju tuzbu vo vsetkom, ¢o zazru.

Rozpravka z Malaciek
venované Stanislavovi Slovakovi

Prisla som

odnikadial.

Zastala som a stala ako stip,
ako prizrak.

Vzdy sme boli spolu,

zda sa mi.

DIMANA IVANOVA sa naro-
dila v bulharskej Varne. Vy-
Studovala slovanské filolégie
na Sofijskej univerzite (ako
vedlajsi odbor franctizsku fi-
lolbgiu) a v roku 2011 obha-
jila doktoréat z komparativnej
literatlry na Karlovej univer-
zite v Prahe. Je autorkou
knihy poézie Pokana za basta
(Pozvanie pre otca, 2012).
Preklady jej basni boli uverej-
nené vo viacerych vyznam-
nych literarnych periodikach
v Bulharsku, Macedénsku,
Slovensku, Cesku a USA.

Je dvojnasobnou drzitelkou
Ceny Grigora Lenkova za pre-
klad basni Katefiny Rudcen-
kovej, Radka Malého a Radka
Friedricha. V roku 2008 vy-
hrala konkurz na zahrani¢ny
doktorandsky vedecky projekt
v Slovenskej akadémii vied.
Jej literarnovedné studie boli
uverejnené v literarnych pe-
riodikach v Cesku, Slovensku,
Bulharsku a inde. Je stélou
prispievatelkou ceského
literdrneho casopisu ilitera-
tura.cz v rubrike pre bul-
harské knihy a ¢lenkou
redakcnej rady casopisu bul-
harskej mensiny Sanarodnik
v Bratislave. Vyucuje na
strednej skole na Slovensku,
je ¢lenkou Ceskej asociacie
novinarov a ceskej Obce pre-
kladatelov (preklada najma

z Cestiny a slovenciny).
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Mach si strhal z mojej duse,
az potom si pochopil,

Ze ma milujes.

Prestala som pochybovat

o minulych laskach

a o prihode konca.
vzajomne sme sa vyliedili.
Ako? Dokedy?

Dafam, Ze navzdy.

Nesuvislosti

Myslela som si,

Ze ak sa do mna zamiluje on,
zamiluje sa do mna aj ona.
Ale nebolo to tak.

Muz a Zena s mytmi.
Nevodia sa ruka v ruke.

Su nevyhnutna konkurencia,
nezvladnutd divergencia,
disharmonia,

kolaps.

Jeho rysavé fuzy

sa nedotknu jej béZovej hrivy,
nikdy.

City su jamy,

do ktorych padli mftvi.

A ja ani neviem,

netusim,

¢i po smrti

bude novy Zivot.

Neviem, ¢i nieco

bude opat také,

ako ked bola ona.

Pod, moja stara laska

Pod, moja stara laska

a zapal mi cigaretu.
Pod, sadneme si na breh
zabudnutej Varny.

Pod, moja stara laska
a chyt ma za ruku,

zahraj mi na tamburine
a potom mi hovor o laske.
Hovor, ako kedysi.

Vdychuj pomali¢ky dym,
ponor sa ako ryba

do mora mojej blazy,

a plavaj v nej.

Presne tak — vesluj
oproti vindm mojich pfs.

Potom — vezmi cigaretu z mojich Ust,

zahas ju.

Potichu odid.

Nie, ani neotacaj hlavu,

uz ni¢ nebude tak ako kedysi.

Macka

Izba. Dvere. Akoby vesmir
uzamknuty v temnote.
Pred dverami izby — macka.
Len jej odi svietia,

mozno vidia buducnost.

Za dverami - ludia, nepriatelia?

Iba macka vie, ale ml¢i.
Jej odi urcite vidia,
pre nas neviditelné.

Dunajska impresia

Dunaj dnes

je mimoriadne pokojny.
Jeho vody su tiché

a zamyslené,

hiboké ako nirvana.

Iba maly kajak ceri ich panenskost

a jeho nos
citi ich vonu.
Citim sa veselSou

medzi kiizlami pobehujicimi okolo mna.

(Do slovenciny prelozil Igor Krucovcin.)

DIMANA IVANOVA

IGOR KRUCOVCIN je sloven-
sky basnik, prekladatel

a gymnaziélny ucitel. Basne
publikoval napr. v tyzdenniku
Nové slovo. Vlydal tri elektro-
nické zbierky. Je autorom
vacsiny clankov na portali
Encyklopédia poznania, na
ktorom spolu s poetkou Di-
manou lvanovou uverejnil

v preklade do slovenciny via-
cero svetovych autorov a au-
toriek. Vydal tiez monografie
o meste Pezinok a obci Kuty.
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Irena Brend pred najvacsim uteceneckym taborom vo Svajciarsku, Bazilej. Foto: archiv |. B.

Telo a jeho reakcie su ozajstné

Rozhovor s rezisérkou ANNOU GRUSKOVOU

Na otazku, akym smerom by sa chcela ako filmarka uberat, mi ANNA
GRUSKOVA po svojom debute povedala: ,,Zelala by som si, aby si ludia
po mojom filme povedali, Ze stoji za to zit a nieco robit. Ze je to sice
zlozité, ale stoji to za to.” Odvtedy presli Styri roky a ja som na tieto
slova zabudla. Spontanne som si na ne spomenula az teraz, po pre-
miére jej tretieho filmu Profesionalna cudzinka. Citila som nielen uctu
k novinarskej, aktivistickej a spisovatelskej praci jeho hlavnej prota-
gonistky, po cely ¢as som myslela najmé na to, ze pracou (napriklad
tym, o com a ako piseme, a Ze nielen piSeme, ale aj robime cosi akti-
vistické navyse) méZeme prispietk o nieco lepsiemu svetu. Tak som sa
viastne obliukom vratila k vetam Anny Gruskovej spred par rokov.

Nedavno mal kinopremiéru, a vzapati aj televiznu premiéru, tvoj novy doku-
mentarny film Profesionalna cudzinka. Uz v predoslych dvoch snimkach boli
hlavnymi protagonistkami zaujimavé Zeny — Gisi Fleischmann, Chaviva Reick.
Tentokrat nam predstavujes stcasnu slovensko-3vajciarsku spisovatelku Irenu
Breznd. V ¢om bola priprava tohto filmu ind? A v ¢om vidis zase podobnosti?

Priprava Profesionadlnej cudzinky bola uplne odlisna. Uz len tym, ze protago-
nistka tohto filmu Zije a ma sa dobre. Na rozdiel od Gisi Fleischmann alebo Cha-
vivy Reick sa jej podarilo ziskat za svoje zasluhy moralne a Ciastocne aj materidlne
ocenenie este pocas zivota. Gisi a Chaviva prisli o Zivot za hroznych okolnosti.
Sice nevieme, ako to presne prebiehalo, ale m6Zzeme sa domnievat, ze boli sta-
tocné az do konca. No aj keby to tak nebolo, kto by im to mohol vycitat, po tom
ich ohromnom nasadeni? Preukazatelne pomohli mnohym fudom a nerobili si
o tom zZiadnu Statistiku. A ¢o maju spolo¢né? Irena — rovnako ako predoslé fil-
mové protagonistky — tiez pomdaha. Nie preto, aby si stavala pomnik, ale preto,
lebo ju to naplia.
Ako filmarku ta zaujimaji najma Zeny, ktoré sa vyznacuju velkou vnutornou
silou, ale aj pohnutym osudom. Takisto je pre ne typické, Ze v istom case boli
schopné urobit pre druhych velmi vela. Dokonca i obetovat svoj sukromny
Zivot. Da sa o nich hovorit ako o hrdinkach. Paméatas si na moment, kedy si

1
FAFESIT A

CUDZINKA

ANNA GRUSKOVA je filmova,
rozhlasovéa a divadelna autor-
ka, rezisérka, dramaturgicka
a kuratorka. Vystudovala di-
vadelnt a filmovu vedu na
Karlovej univerzite v Prahe

a dalsie vzdeldvanie filmo-
vého jazyka na Filmovej fa-
kulte VSMU v Bratislave. Pra-
covala v Slovenskej akadémii
vied, v Divadelnom Ustave,
ucila na VSMU a ako drama-
turgicka posobila aj v Sloven-
skej televizii. Bola slovenskou
koordinétorkou projektu Eu-
ropeana Photography 1836 —
1939 a autorkou umenoved-
nych vystav. Jej divadelnt hru
Rabinka uviedlo v marci 2012
Slovenské narodné divadlo.
Je scenaristkou a rezisérkou
dokumentarneho filmu Ra-
binka (K2 Production a STV,
2012) a Névrat do horiaceho
domu (Mtzeum SNP a Anzio,
2014). V roku 2016 mal pre-
miéru jej dokumentérny film
Profesionalna cudzinka o spi-
sovatelke a novinarke Irene
Breznej. Pripravuje dokumen-
tarny film o Karpatskych
Nemcoch na tGizemi Slo-
venska.
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Irena Brezna po svadobnej Irena Brezna so synmi. Foto: archiv I. B.
zabave, 70. roky. Foto: archiv
l. B.

si povedala, Ze medzi ne patri aj Irena Brezna? Ako si zistila, Ze o nej chce$
urobit film?

S Irenou som sa zoznamila pred viac ako desiatimi rokmi. Robila som s nou roz-
hovor pre ¢asopis Knihy a spolocnost a stretnutie s hou ma nadchlo. Zblizili sme
sa a neskor sme sa rady vidavali a zhovarali. Nielen na Slovensku, ale aj vo Svaj-
¢iarsku, kam som za fou prisla na navstevu. Bola to Cista priatelska naklonnost,
az kym som ju nezatazila napadom spravit film. Pocas jej ¢astych navstev Bra-
tislavy som si totiz vSimla, Ze ludi, ktori su fiou inSpirovani, je ovela viac. Z jej
Citaciek a diskusii som vidala odchadzat s rozziarenymi o¢ami, a mozno aj ne-
jakou novou viziou, Zeny i muzov. Uvedomila som si, Ze svoje posolstvo moze
odovzdat nielen prostrednictvom knih a reportazi, ale aj cez pohyblivé obrazky.
Mimochodom, je to idedlna protagonistka. Pred kamerou nikdy nie je ,,falosna”
a vzdy je zaujimava. Dokonala predstavitelka seba samej. (smiech)

Zivot Ireny Breznej ovplyvnil nie celkom dobrovolny odchod z CSSR. Absolvo-
vala ho so svojimi rodi¢mi v roku 1968. Kym alebo ¢im by dnes bola, podla
teba, Irena Brezna, keby v Ceskoslovensku zostala?

Irena vzdy chcela byt spisovatelkou. Ako sama hovori, vdaka tomu, ze sa jej li-
terarnym jazykom stala nemcina, sa oslobodila od cenzury, ktoru by pocitovala
pri pouzivani rodného jazyka. Je dékazom toho, Ze mézeme pisat aj vinom nez
materinskom jazyku. Istotne by sa teda stala spisovatelkou. DlIho by v3ak bola
uzavreta za Zeleznou oponou a jej pisanie by nemohlo ziskat taky rozmer, aky
mu dali jej pracovné a sikromné cesty po réznych kontinentoch. Hoci to vo Svaj-
ciarsku nemala finan¢ne jednoduché, vychovat dve deti a datim dobré vzdelanie
jej urcite pomohol aj Stedry Svajciarsky socialny systém. No najdélezitejsie bolo
jej rozhodnutie nerobit kompromisy, nezarabat spésobom, ktory by ju odviedol
od autentického pisania. Keby ostala v Ceskoslovensku, jej pisanie by bolo urcite
iné. No kedZe ma velky jazykovy dar a vsetko d6sledne verifikuje cez svoje telo,

bola by to opat zrejme lite-
ratdra ,mimo trendu”, jedi-
necna, silna, autenticka.

Spisovatelskl pracu aj
osobnost Ireny Breznej
sme na Slovensku mali
prilezitost spoznat uz
v predoslych rokoch,
a to najma vdaka femi-
nistickému zdruzeniu
ASPEKT, ktoré publiko-

A Irena BreZna s novindrom Andrejom Mironovom (90. roky, Moskva).
valo mnohé jej texty  Zaberz filmu Profesionalna cudzinka. Foto: archiv I. B.

a takisto zorganizovalo

viaceré stretnutia. Ako

sa ti pracovalo v podmienkach, v ktorych si sa uz nemusela pustat do ,,za-
kladného vyskumu”? Mala si uZ na zaciatku presnu predstavu, ako ma film
vyzerat?

Aspektacky mi boli od zaciatku skvelymi partnerkami a velmi ma podporovali.
Spociatku som film planovala koncipovat viac ako literarnu esej. Irena vobec
nechcela hovorit o svojom sukromi. Potom mi jej priatelka Vierka Mazarova
porozpravala o listoch, ktoré si pisali, a mne napadlo, ze by bolo skvelé zachy-
tit, ako si tie listy prvykrat po mnohych rokoch spolu pozeraju. Irena bola spo-
diatku dost obozretnd, ale postupne sa uvolnila. Dal3ie nakricanie uz bolo
spontanne a cely tim si ho uZzival. No potom, ked vznikla prvé verzia zostrihu,
Irena sa citila zasko¢ena. Ako sama povedala, neuvedomila si, ¢o to s fiou
urobi, ked' sa uvidi na obrazovke, v rézii niekoho iného. Nasledne sme priblizne
mesiac hladali spolo¢né vychodisko. Nastastie to bolo z oboch stran kreativne,
takze si dnes myslim, ze to bolo pre film velmi dobré. Oporou mi bola skdsena
strihacka Zuzka Cséplé. Hoci si prvu verziu oblubila, bola ochotna ist s nami
dalej.

Vo filme pouzivas relativne velké mnozstvo archivnych materialov, ktoré sa
doplajd s tvojimi viastnymi zabermi. St to rézne fotografie, archivne video-
nahravky... NajzasadnejSou oblastou prace, ktorej sa Irena Breznéa roky veno-
vala, je vojnova reportdZ a na nu sa viaze i jej ludskopravny aktivizmus. Nemala
si chut do filmu umiestnit eSte viac zdznamov o nich?

Celensku je vlastne venovana Ustredna ¢ast filmu. Je zostavend z archivov Echa
vojny, Ireninych sukromnych archivov, vypovede Ireninej priatelky, cecenskej ak-
tivistky Zajnap Gasajev, z Ireninho citania jedného z jej najslavnejsich textov, za
ktory dostala nemecku novinarsku cenu Theodora Wolfa, vypovedi jej syna... je
toho naozaj vela. PovaZzujem tuto pasaz za najdolezitejsSiu, v tom sa zhodneme.
No a k tejto téme sa potom vo filme opat vraciame aj nepriamo.

Rozhovor
s ANNOU GRUSKOVOU
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Irena Breznd (tretia zlava) so Zenami zo Sernovodska. Foto: Vasilij SCekoldin

Jeden z najsilnejsich momentov filmu tvori prave archivny zaznam z besedy
Zajnap Gasejev a Ireny Breznej. Na obraze vidime obrovsku dnavu hlavnej pro-
tagonistky a zaroven tento zdber sprevadza jej retrospektivne rozpravanie
o vyCerpani z vojnovo-zurnalistickej prace, ku ktorému sa v istej chvili dopra-
covala. Odkial tento archivny zaber pochadza?

Tento zaber je z Berlina, z tlac¢ovej konferencie o Ce¢ensku. Do filmu sa dostal
az v druhej verzii filmu. V prvej verzii Irena o svojom vycerpani hovorila priamo
na kameru. Je to vyborny priklad kreativneho riesenia, ktoré vzniklo z nudze.

Bolo nieco nové, co si o Irene Breznej zistila pocas filmovania?
Objavila som najma jej krehkost. P6sobi ako velmi silnd a rozhodna Zena, ale
ma aj svoju citlivd stranku. Musela som jej krehkost reSpektovat a ,objat” v zi-
vote aj vo filme.

A bolo aj nieco, Co si sa neodvazila opytat?
Ano, boli aj také otazky. Ale o mnohych ,,tajnych” veciach zacala Irena hovorit

sama. Niektoré témy otvarat nechcela, no tych bolo mélo a nikdy sa netykali
profesijnych zalezitosti.

Vo filme vystupuje do popredia jeden zaujimavy kontrast. Kym basnik, redaktor
réddia Slobodna Eurdpa Igor Pomerantsev sugestivnym silnym prejavom opisuje
najma erotizmus a magnetizmus tvorby Ireny Breznej, novinarka Petra Pro-
chéazkova subtilnejsie opisuje ,,emociondlne zaangazovanu zenskd Zurnalis-
tiku”. Stretla si sa s rozdielom v tom, ako o Zenskych osobnostiach, vtomto
pripade o Irene Breznej, hovoria muZzi a ako zeny?

Erotickost prirodzene vyplyva z telesnosti Ireninho pisania. Na to upozornila aj
jej slovenska prekladatelka Jana Cvikova. No a emocionalna angazovanost pra-
meni podla mojho nazoru z toho istého zdroja. Telo a jeho reakcie su ozajstné.
To len rozum nas dokdaZze casto oklamat. Vojnovi koreSpondenti, ktori pocavaju
rozumné rady, sa Casto stavaju alkoholikmi alebo su inak postihnuti. Irena sa
sice nevyhla post-traumatickym syndrémom, ale vdaka tomu, Ze pocuva svoje
telo a jeho potreby, sa dokazala sama vyliecit.

O tom, Ze vzdy poclvala samu seba (,robila vzdy to, ¢o chcela, co jej hovorilo
jej vnitro”) a o jej obrovskej vnitornej slobode hovoril vo filme i jej syn. Zit
slobodne, v stlade so svojim vnutrom, to je vistom zmysle jedna z najtazsich
veci. Patri to k tomu, co ta na Irene Breznej inspiruje?

Irena dokaze dat mnohym veciam iné svetlo, necakanu perspektivu. Pokial ide
0 jej vnutornu slobodu, aj ta je prepojena s telom a zmyslami. Ma vzdelanie
a prax v oblasti psycholégie, mnohym veciam rozumie teoreticky, no asi zo vset-
kého najviac sa riadi inStinktom. Aspon tak to vidim ja. Priatelstvo s fiou, ktoré
pocas pripravy filmu preslo ohfiom, ma povzbudzuje v prekracovani vlastnych
limitov. Dava mi odvahu ist dalej a hlbSie, neuspokojit sa s malom.

Kym je pre teba Irena Brezna?
Irena je clovek, ktory je vnutorne velmi poctivy. Je origindlnou a odvaznou no-
vinarkou a spisovatelkou, a dobrou, starostlivou a vernou priatelkou. A ma svoj-

sky zmysel pre humor!

(Zhovarala sa Lenka Kristofova.)

LENKA KRISTOFOVA vystudo-
vala filozofiu na FiF UK v Bra-
tislave. Absolvovala studijné
pobyty na CEU Budapest

a na Brémskej univerzite. Pra-
cuje ako technicka redaktor-
ka a v mimopracovnom case
sa venuje feminizmom — v su-
¢asnosti hlavne ako editorka
a prispievatelka casopisu Glo-
soldlia. Spolupracuje s OZ
Moznost volby a OZ ASPEKT.
V rdmci feminizmov sa zauji-
ma najma o reflexie umenia
a kultury.
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MAREK SUCHITRA

Anna Gruskova a Irena Brezna -
Hrdinské duo

Profesionalna cudzinka. 2016.

Paradoxom dneska je, Ze pri slove hrdina nema
takmer nikto problém vytvorit si konkrétnu men-
talnu predstavu. Taz3ie to uz byva pri obmene
tohto slova do Zenského rodu. Aj internetovy vy-
hladavac ostava zaskoceny, ak sa pokusame taky-
to vyraz najst. Ponukne nam nejaké napady (na-
priklad odkazy na fantazijnu literatdru), no kdesi
tam sa jeho relevantné odkazovanie kondi.

S tymto fenoménom sa odvazne, hoci vlastne
nechtiac, vyrovnava aj autorka dokumentu Profe-
siondlna cudzinka Anna Gruskova.

Pri jej predstavovani nemo6Zeme ostat lapi-
darni, pretoze je to vsestranne talentovana zena,
ktora sa venuje mnohym sféram kultdrneho Zivo-
ta. Vystudovala divadelnt a filmovu vedu na Kar-
lovej univerzite, v sucasnosti pésobi nielen ako
publicistika, prekladatelka a teatrologicka, ale
aj ako scenéristka, dramaturgicka, rezisérka a spi-
sovatelka. Je autorkou mnohych publikacii o su-
c¢asnom divadle, napisala r6zne dramatické a roz-
hlasové hry, ale i televizne dokumenty. A prave
v ramci poslednej spominanej oblasti, v jej doku-
mentarnej tvorbe, je u nej priznacné tematizova-
nie pribehov hrdiniek.

Gruskova debutovala snimkou Rabinka
(2012), v ktorej zachytila osud Gisely Fleischmann,
Zeny, ktora — podobne ako verejnosti znamejsi
Nicholas Winton ¢i Oskar Schindler — zachranila
Zivoty tisicom Zidov. Dalej pokra¢ovala dokumen-
tom Névrat do horiaceho domu (2014), v ktorom
priniesla pribeh Chavivy Reick, aktivistky a prislus-
nicky britskej spravodajskej sluzby v obdobi Slo-
venského narodného povstania. Triptych zZenskych

132

hrdiniek zavrsuje dokumentom Profesionalna
cudzinka, v ktorom sa zaobera sucasnou sloven-
sko-svajciarskou spisovatelkou Irenou Breznou.

Konceptom tejto snimky sa stava ,patch-
workova” identita a otazka, kde sa vlastne na-
chadza domov tejto zeny: hrdinky — aktivistky —
literatky — matky. Jej zivot a doterajsie osudy po-
znatil nedobrovolny odchod z Ceskoslovenska
a politickou situaciou zapri¢inena nemoznost vra-
tit sa. Hoci sa usadila vo Svaj¢iarsku, mnoho ¢asu
stravila tym, Ze cestovala na pomoc do Uzemi
zmietanych vojnou ¢i konfliktmi. Sucasne vycho-
vavala dvoch synov s partnermi réznych kultur
a pleti. Odkryvanie Zivota tejto vynimocnej zeny
balansuje na visutej hrazde — no hoci autorka do-
kumentu nechava protagonistov a protagonistky
vo vypovediach zachadzat do podrobnosti, ne-
skizava do patetickosti. Dostavame $ancu spoznat
Irenu Breznu nielen ako verejne ¢innl osobu, ale
aj ako zenu so skutocnymi pohnudtkami, citmi,
eméciami. Gruskovej demytizovanie hrdinskosti
neochabuje, naopak, utvrdzuje obdiv, ktory
Brezna vyvolava.

Dramaturgia pribehu je postavena aj na
cestovani — nakrucalo sa vo §vajéiarsku, na Slo-
vensku, ale i v Cesku. Takato vypravnost snimke
prospieva a, navyse, kedze hlavna protagonistka
je cely Zivot v pohybe, zodpoveda i jej zivotnému
tempu. Ako tvrdi autorka filmu, Breznu viac nez
pozvanie na kdvu potesi prechadzka alebo Spor-
tovanie. Vo filme sa toto poznanie pretavilo do
hravého napadu — hrdinku sledujeme pocas jazdy
na bicykli, zo zdznamu pochadzajuceho z GoPro
kamery umiestnenej na riadidlach. Tato idea do-
kument vyrazne osviezila.

Hoci Gruskova zvolila tradi¢né dokumen-
tarne postupy, ako vyuzitie archivnych materialov
a ,hovoriace hlavy”, dokument pdsobi zZivo.

Mozno je za tym dychtivost po poznavani dobro-
druzného zivota tejto vynimocnej Zeny. Navyse,
Anna Gruskova sa ako absolventka filmovej a di-
vadelnej vedy archivom venuje dlhodobo a rada.
Pri Profesionalnej cudzinke spliaju historické za-
bery silnu narativnu funkciu, a to najma v pasa-
Zach, ktoré sa vracaju k nebezpecnym situaciam
zo Zivota protagonistky.

Zial, na miskach vah prevazuje skor rozpra-
vanie deja a samotna postava nez posobivé audio-
vizudlne stvarnenie. To neprekvapi, ale ani ne-
urazi. Aktudlne zabery st jednoduché a malokedy
maju viac planov. Profesionalnej cudzinke chyba
Cosi ako vizualny motiv, ktory by sa opakoval
a jednotlivé pasaze by vyznamovo prepajal. To isté
sa da povedat i o hudobnej stranke filmu, s kto-
rou sa pracovalo Usporne. V buducnosti, pri dal-
sich filmoch, by mohli byt pridanou hodnotou
snimky.

Hrdinovia a hrdinky ndm mozu posluzit
ako kompasy Zivota. Vychodisko hladajme v ich
heroickosti, ktora spociva v tom, Ze aj napriek
prekdazkam dosahuju Uspechy. Obe Zeny, ktoré
sa ocitli v tomto texte, oplyvaju podobnymi vlast-
nostami. Protagonistka Profesionalnej cudzinky
nas priG¢a otvorenosti, duchaplnosti a hibke,
aj napriek svojmu komplikovanému Zivotnému
udelu. Anna Gruskova zas odvahe a ambicii hovo-

rit o Zenskych hrdinkach.
MAREK SUCHITRA (1994, Bratislava) Studuje scenéristiku a dra-
maturgiu na Filmovej a televiznej fakulte VSMU. Spolupracuje na
viacerych filmovych festivaloch ako PR manazér a spréavca social-
nych médif. Pracuje na online marketingu relécie Zlaté casy.
Okrem toho sa od roku 2011 profesionalne venuje dabingu
a Ucinkuje v divadle LUDUS. Nepravidelne publikuje rozhovory,
recenzie a reporty v roznych slovenskych periodikach.

ALEXANDRA JURISOVA

Vo vojne som bola jednou zo zien

v chlpatej satke

BREZNA, Irena. 2016. Vicice zo Sernovodska.
Bratislava : Absynt.

Ceskoslovensko, Svaj¢iarsko, Guinea, Ce¢ensko...
Irena Brezna je Zenou mnohych krajin, jazykov

a tvari. Ked sniva, hovori rovnakym jazykom ako
¢lovek, s ktorym sa jej sniva. So svojimi synmi a so

zvieratami sa vSak vzdy rozprava po slovensky.
Napokon, slovencina je jej rodny jazyk.

Je august 1968. Irena Brezna ma osemnast
rokov a spolu s rodi¢mi emigrovala z Ceskoslo-
venska do jej vtedy nezndmeho Svajciarska:

.Z pamdti sa mi vynara ciernovlasé dievca v sivej
skodovke s bratislavskou poznavacou znackou...
auto prechadza cez Raktisko smerom na zapad.
Vidim mnoZstvo vody, leje sa na sklo z prietrze
mracien, vo vnutri dievéatu vihna oci. Cudzi svet
i seba samu vidi v akejsi hmle. Za volantom sedi
matka. Je to jej utek. Dievca je ,emigrované’.”

(s. 27).

Spociatku ovlada jej mysel skepticizmus,
neveri, ze sa niekedy dokaze naucit taky tazky
jazyk, aky pre fu predstavuje nemcina. V tom
case ani len netusi, Ze sa raz bude pri pisani
v tomto jazyku citit lepSie nez v slovencine. Pocit,
e do Svajéiarska patri, viak za¢ne mat aZ v mo-
mente, ked' za svoju knihu Nevdacna cudzinka
ziska Literarnu cenu Svajciarskej konfederacie.
Najvyssie statne literarne vyznamenanie si Brezna
prebrala v Berne v roku 2012. Svaj¢iari spociatku
jej zmyslu pre humor, ani porovnavaniu so Slo-
vakmi nerozumeli. Casto ju za to kritizovali, no
vdaka oceneniu si nakoniec uvedomila, ze ich kri-
tika bola aj konfrontaciou s ich vlastnymi predsta-
vami o sebe, a v kone¢nom dosledku uznanim.

Pre zivot a pracu Ireny BreZznej je uz dlho
typicka socidlna angazovanost. V africkej Guinei
podporovala a realizovala viaceré humanitarne
a na zeny zamerané projekty. Dvanast rokov pra-
covala v medzinarodnej organizacii Amnesty
International a vela pisala i o sovietskych disiden-
toch. Do moskovského Kremla (aj priamo do tres-
taneckych tadborov) posielala listy v rustine, Ziada-
juce prepustenie sovietskych politickych vaznov.
Neskér, ked sa dostali na slobodu, o nich pripra-
vila reportaze.

Breznu ako spisovatelku vyrazne ovplyvnili
nielen redlne prezité udalosti, ale aj jej zurnalis-
ticka praca. Do novin pisala texty, pre ktoré mala
vyhradeny iba urcity priestor. Mozno aj preto je
zvyknutd nerozpisovat sa, radsej svoje texty skra-
cuje. Ista jazykova Uspornost sa prejavuje i pri jej
neskorsich romanoch. A, naopak, pri reportazach
vyuziva literarne prvky, ktoré pre tento Zaner nie
su celkom bezné (poetizmy a pod.). Hoci august
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1968 Irenu Breznu odtrhol od domoviny, zaroven
zohraval velku ulohu pri vzniku jej ,,¢eCenskej
prozy”. Kniha Vicice zo Sernovodska je zostavena
prave z textov prinaleziacich do tejto oblasti
autorkinej spisovatelskej prace — ¢ize z reportazi.

Publikované reportaze siahaju od roku
1996 az po rok 2012. Spociatku sa Brezna nazda-
vala, 7e o Cecensku urobi iba jednu reportaz, no
napokon sa don neustale vracala. Jej pisanie
o tejto krajine zacalo tym, Ze ju do tejto vojnou
zasiahnutej ruskej oblasti pozval ako novinarku
jeden z disidentov. Do ohniska konfliktu sa vtedy
vybrala bez toho, aby si uvedomila, ¢o vietko to
moze znamenat. Neskor sama premyslala, o ju
tam tahalo. Vo Svaj¢iarsku predsa mala vietko —
rodinu, bezpedie, pracu...

Mozno za tym vidiet viacero dévodov. Jed-
nym z nich je i jej vlastny zivotny pribeh. Ked'
Brezna odisla z Ceskoslovenska, tuzila sa vratit
a bojovat za svoju rodnu krajinu. To, Ze sa jej rodi-
¢ia rozhodli emigrovat prave do Svajéiarska, ktoré
bolo také nerevolucné, povazovala za bezcitné.

A ked po case videla tanky valiace sa na hlavné
mesto Cecenska Groznyj, a najma zeny, ktoré sa
drzali za ruky a snazili sa ich zastavit, prebudila sa
v nej nevysvetlitelna tuzba ist za nimi, opisat a za-
chytit tento nenasilny odpor: ,,Pozrite sa, aké sme
krasne. Tato vojna nds naucila, Ze sa neoplati hro-
madit majetok. Cim viac nds bombarduju, tym
lepsie sa obliekame, aj ked’sme obcas hladné.
Vieme, Ze uz zajtra méZeme byt mrtve. Precha-
dzame vzpriamené okolo okupantov, aby sme im
aj sebe povedali: ,Nedame sa porazit!"" (s. 49).

Pisala o sile, bolesti a odpore cecenskych
Zien a bol to vlastne aj jej osobny vzdor, ten,

o ktory bola ukratena po emigracii. Podarilo sa jej
stat sa jednou z nich, zenou vo viniaku, v ,,chlpa-
tej Satke” obmotanej okolo hlavy. Ce¢enky ju vzali
medzi seba a vojakom tvrdili, Ze je ich ucitelka.
Vdaka tomu sa relativne bezpecne dostala cez
hranicu, ktoru tvorili ruski vojaci: ,,Prvy raz v Zi-
vote som vojnovou reportérkou a predo mnou
leZi moja prva vojnova mrtvola. Ked zbadam
Ciernu dieru, o sa vynori z blata namiesto tvare,
odvratim pohlad, dlafiami si prikryjem asta, ustu-
pim a priddm sa k nareku dedinskych Zien. Spra-
vam sa instinktivne. M6j druhy, rovnako niekolko
sekund dlhy pohlad je vsak uz iny. Je vedomy, je
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aktom véle, uvedomujem si svoju tGlohu a natim
sa ohmatat pohladom tu prazdnotu vyZratu pot-
kanmi, aby som o nej mohla neskér podat svedec-
tvo. Nasla som tak aj metaforu vojny." (s. 25).

V tejto vojne musela zabudnut na vietko,
na co bola predtym zvyknuta. Odrazu sa nachéa-
dzala v Sernovodsku, v malej zbombardovanej
dedine, v ktorej prebiehala Cistka a kde bolo treba
davat si pozor na kazdy pohyb ¢&i krok. Zazitok
vojny sa jej dotkol o to silnejsie, Ze predtym neab-
solvovala ziadnu pripravu. Dodnes to povaZuje za
obrovsku nezodpovednost. Novinarka alebo novi-
nar by predsa mal vediet, do coho ide, ¢o zna-
mena vojna — Ze su to zaminované polia, ze su
tam ostrelovadi, ze na dverach moézu byt pripev-
nené granaty a pod podlahou ukryté dalsie vybus-
niny: ,V dert méjho odchodu zo Severného Kau-
kazu zbadam v dialke helikoptéru. Zatial je to len
malicky bod na oblohe. O niekolko sektnd neskér
si uvedomim, Ze to je vtak. A zhrozim sa svojho
nového spésobu videnia.” (s. 33). Neskér, ked' uz
bola opat vo Svajciarsku, ukazala svojmu devat-
rocnému synovi kresby ¢ecenskych deti. Zacudo-
val sa, pretoze vrtulniky nakreslili spredu. On ich
vzdy kreslil zboku. Aktivistky, ktoré vybiehali von
do vojny prakticky z kuchyne, sa stavali na odpor
vodi krutosti, ktorej nemohli nijako zabranit. Ani
vlastnym telom. Napriek tomu, Ze ani len netusili,
Ze existuje Cosi ako ludskopravny aktivizmus, za-
cali organizovat mierové pochody a dokracali az
do Moskvy. Dokonca pomahali hladat ruskych vo-
jakov, ktori boli nedobrovolne povolani do vojny
v Ceéensku. Skryvali ich, davali im civilné 3aty,
peniaze a jedlo a posielali ich naspat k matkam.
Brezné si vietko zapisovala a Ce¢enov sa pytala,
ako by mohla pomoct. Potrebovali profesiondlne
videokamery, aby mohli celt ta hrézu natodit.
Vdaka tomu, ze kamery ziskali, vznikol rozsiahly
videoarchiv oboch vojen — Jelcinovej (1994 — 1997),
a aj tej ovela krutejsej — Putinovej (1999 — 2006).
Avsak... ¢o s tymito dvomi vojnovymi zlo¢incami?
Preco ani po tolkych rokoch nie st odsudeni za
to, Ze poslali svojich muzov rabovat, znasiliovat
a zabijat? Preco nikto nevola po vyvodeni zodpo-
vednosti za to, Ze ti, ¢o prezili, boli donuteni emi-
grovat, a tym, o vojnu neprezili, uz nikto Zivot
nevrati?

Citatelia a ¢itatelky v knihe najdu aj stvis-

losti a kontext Putinovho zmyslania. Rusko rozpu-
talo informac¢nu vojnu, v ktorej Ceceni nemali
sancu uspiet (boli oznaceni za narod teroristov).
Rusky vojnovy novinar Andrej Mironov, ktory
Irenu Breznl v Cecensku sprevadzal, neskor odi-
siel na vychodnu Ukrajinu, kde bol v Slaviansku
pred dvomi rokmi pocas minometnej palby zabity.
Casto s nim hovorievala o tom, ako Rusi rozmy-
$laju a aké zbrane vo vojnach pouzivaji. Ano, aj
tie zakazané. Svojim sposobom ide v tejto knihe

i o odhalenie tychto aspektov konfliktu: ,Dve tre-
tiny polnohospodarskej pédy st podminované,

v lesoch dazd bieleho prasku zbavil stromy listia,
na kondaroch visia nevybuchnuté darceky, na lu-
kach lakavo leZia Zabky-hracky, miny, ktoré pri
dotyku trhaja ruky. Deti sa nesplhaju po horskych
ubociach. Sedia v chlievoch vedla svojich zbom-
bardovanych domov. Mnohym z nich nechybaju
len topanky, ale aj nohy. Deti tvoria viac ako polo-
vicu vsetkych obeti vybuchov min." (s. 75).

Irena Breznéa sa do pisania o vojne v Celen-
sku ponorila. Popri reportazach sa vsak venovala
aj roznym humanitarnym projektom. Uz davno
si totiz prestala mysliet, Ze o vojne stadi iba pisat.
Spolu s Ce¢enkami zriadila dom pre znasilnené
Zzeny v Groznom a so svojou dobrou priatelkou,
cecenskou aktivistkou Zajnap Gasajevovou, vybu-
dovala sirotinec, dielne pre Zeny a farmu pre
vdovy s velkym poctom deti. V tom case uz zurila
druhd cecenska vojna. Na tejto farme sa nacha-
dzali aj kravy, ktoré si miestne zeny kupili. V tejto
suvislosti v knihe opisuje aj to, ako vojaci vyklana-
juci sa z vrtulnikov do krav strielali. Boli to zlociny,
ktoré im mali dostojnici zakazat, no nezakazali.

Dnes su Ceceni a Cecenky ute¢encami aj na
Slovensku. V ich krajine totiz stale vlddne dikta-
tdra na cele s Ramzanom Kadyrovom. Po vojne su
.0slabeni vojnovym stresom, zle Ziveni, nemaju
ani ponatia o tom, ¢im je nasiaknuta zem, ako je
znecistend voda a ¢o dychaji. Nad Cecenskom
bolo zhodené nesmierne mnoZstvo zakazanych,
ale aj povolenych a o ni¢ menej skodlivych zbrani,
vadsinou chemickych latok, ako su defolianty, na-
palm a podobne. Nasadeny bol aj ochudobneny
urdn. Pravda, tieto vojenské tajomstva sa civil-
nému obyvatelstvu, ktoré musi znasat nasledky,
zatajuja.” (s. 142). To, Ze su este stale porusované
[udské prava, vari zdoraznovat netreba. Diktator

Kadyrov sa raz verejne modli, inokedy bez osty-
chu sliape po mrtvych: ,Kadyrov oslavuje Zensku
moralku spred dvesto rokov: radsej nech je Zena
mftva ako zneuctend. Cin mucenic z dediny Dadli-
Jurt sa chape ako prejav tradicne aktivnej ulohy
Ceceniek v sluzbe vlasti. Oficidlne sa vyzdvihuje
krésna, slobodné, vzpriamene kréacajica Cecenka
so silnou vélou, ktord déstojne nesie svoje utrpe-
nie, je rovnocenna s muZom, zodpovedna sama
za seba a ma silnu osobnost. Spolocensky aktiv-
nym Zenam zodpovedajicim tomuto tradicnému
obrazu by vsak rezim rad priznal len jedinG akti-
vitu — samovraZdu a na nu nadvéazujacu defini-
tivnu pasivitu. Tieto aktivistky sa spolu s islamis-
tami povaZuju za najvacsie hrozby pre Putinom

a Kadyrovom deklarovanu stabilitu v Groznom,
pre tuto nekrofilnG ochrannd zénu pre vrahov.”
(s. 159). Ani dnes nema Kadyrov alebo Putin
problém poslat na smrt vojakov, ktori maju sotva
dvadsat rokov.

Kniha Vicice zo Sernovodska je nemilosrd-
nym obrazom reality. Irena Breznd v nds velakrat
vyvola pocity, ktoré podvedome poznat nechce-
me, a ukaze skutocnosti, od ktorych by sme naj-
radsej odvratili tvar. To, ¢o Citame, sa ndm mobze
chvilami zdat vzdialené ako Cecensko, no v sku-
tocnosti je blizsie, nez si myslime.

ALEXANDRA JURISOVA $tuduje Zurnalistiku na FF KU v Ruzom-

berku. Recenzie a texty publikovala vo viacerych periodikach.

DENISA BALLOVA

Ako ukamenovat nevinna?
AZZEDDINE, Saphia. 2016. Bilgiss.
Bratislava : Inaque.

Od zaciatku si boli podobné. Smiali sa na rovna-
kych veciach, naklanali k sebe hlavy, aby si Sepkali
a nerusili ostatnych. Chodili spolu cez prestavku
na chodbu, sedeli na rovnakej pohovke a pili ¢aj.
Obdivovala som ich z dialky, kazdu pre nieco iné.
Jedna bola nevidane krasna — obrovské cierne odi,
velké pery, hranata tvar. Druha zas putala pozor-
nost pre svoju hanblivost, tichy hlas a smiech, ked
sa nechcene ocitla v centre pozornosti. Obe nosili
na hlavach satku, ale kazda ju mala uviazanu
inym sposobom. Asmaa odkryvala ¢ast svojich
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vlasov a sem tam si ju napravila. Hanan sa Satky
nedotykala, ohranicovala cell jej tvar, zakryvala
jej usi a vsetky pramene vlasov. Na obe som sa
Casto divala pre ich exotickd krasu, prizvuk v an-
glictine a hlavne pre ich inakost. A potom som si
precitala knihu Bilgiss a zatuzila s nimi hovorit.
Bilgiss ma s nimi mnoho spoloc¢ného. Aj ona je

z moslimského sveta, kde platia prisne pravidla.
Zije v nezndmej krajine a tuzi byt slobodnéa ako
Zeny na zapade. Rovnako ako ony sa chce o seba
starat a byt krasna. Chce sa malovat, nanasat si
farbu na lica podobne ako Asmaa, alebo sa navo-
nat ako Hanan. Bilgiss to ma zakdzané a zoznam
tychto zdkazov je dlhsi ako zoznam oboch mojich
priateliek dokopy: , Vedela som, Ze vytrhavat si
obocie je zakdzané, lebo to kazi Bozie dielo. Nic
sa nemalo menit, clovek k Nemu mal prist taky,
akého ho stvoril. Samozrejme, toto pravidlo ne-
platilo pre ukameriované Zeny, ktoré sa pred Jeho
branu dostavili s rozdrizganymi tvarami. Tie bolo
mozné znetvorit podla Zelania, hlavne, aby si ne-
prekreslovali oblik obocia.” (s. 4). Toto su slova
zo zaciatku kratkeho romanu marockej spisova-
telky Saphie Azzeddine. SU dékazom, zZe pribeh,
ktory otvara, nebude lahky, nebude $tastny

a mnohym sa nebude pacit.

Bilgiss je rebelka vo svete, v ktorom sa na-
rodila. Jej prichod do rodiny nesprevadzali oslavy,
tie boli rozpustené hned po tom, ¢o babica ozna-
mila, ze dalsim ¢lenom rodiny je dievca. Aj ona sa
na Bilgiss hnevala, pretoze prisla o pocty, ktorych
by sa dockala, ak by na svet pomohla chlapcovi.
Otec len lakonicky poznamenal, ze , taka je véla
Alaha" (s. 7) a radost z nového potomka tym
ukoncil. Bilqiss vyrastala v krajine, kde muzi nena-
videli Zeny za to, Ze nie s muzmi. Povod a rodin-
na histéria boli dolezitejsie ako schopnosti ¢lo-
veka, obzvlast zeny. Bilgiss tym trpela rovnako
ako jej spoluziacky. Aj skolu jej nakoniec zobrali,
ked ju podpalili a zakazali jej dalej sa vzdelavat.
Bilgiss vSak bola usilovnd, nadana, zvedava,

a hlavne mimoriadna. Mala trinast rokov a tazbu
spoznat svet. Namiesto toho sa v tomto veku vy-
dala. Musela, lebo na nazor dievcéata sa v rodine
nikto nepytal. , Sktste vsunut desiatku skrutku
do dvojky hmozdinky. Toto mi utkvelo v paméti
z manzelstva” (s. 19) — opisuje Bilgiss vztah

s manzelom, ktory bol na mile vzdialeny ideal-
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nemu. Ona vSak nemala na vyber, ved ako by
mohla v koncinach, kde zeny ni¢ nekomentovali,
robili len to, ¢o sa im prikazalo a potom plakali
niekde v kate? Zivot Zien v tejto spolo¢nosti tvoria
stovky absurdit. Jednym z nich je zakaz kupovat
zeleninu, ktord ma falicky tvar. Predavac ju musi
zene najskor pokrajat, az potom jej ju moze pre-
dat. Rovnako nesmu vlastnit ni¢, ¢o by mohlo byt
pre muza pokusenim — lic¢idla, topanky na vyso-
kych opatkoch, spodnu bielizen, parfém, noviny,
muzské fotografie. Policajti maju pravo zastavit
Zeny na ulici a nutit ich poskakovat, aby sa uistili,
Ze nemaju podprsenku.

Bilgiss porusila viaceré z tychto nezmysel-
nych pravidiel, ale najma jedno unikatne — vysla
hore na minaret a zaspievala rannu modlitbu:
.Vyska mi davala kridla, a tak som bez rozmysla-
nia tu i tam pozmenila privelmi doktrinske pasaze
a doplnila do nich detaily, pridala trochu milo-
srdenstva, kaZzdodennosti.” (s. 16). Jednych po-
vzbudila v modlitbach, inym odpustila, Ze sa
nemodlili. Pripomenula dobrotivost Boha a neko-
necnu lasku, ktord uprednostnovala prebudené
srdcia pred hlavami, ¢o si Bohom presytené. Zvo-
l[avanie na modlitby ukoncila slovami: , Odtialto
vas vidim vsetkych a verim, Ze Alah ma pre vas
vela lasky, aj ked'ste sa dnes rano zabudli pomod-
lit. Boh je velky." (s. 17). Ked to ludia vo svojich
posteliach poculi, najskér si mysleli, ze sa zblaz-
nili. Az po chvili pochopili, komu patri ten zama-
tovy hlas. A tak ju sudia za vsetko - za to, ze si
lakovala nechty na nohach, Ze nespravne nosila
zavoj, ze nosila naramok na ¢lenku, Ze sa vyzy-
vavo divala, Ze si nepytala povolenie od suseda,
aby mohla vyjst z domu... Nekonec¢ny zoznam,
na zaciatku ktorého je Uprimné vyznanie zeny
a povzbudenie ludi z vysky minaretu.

To je pribeh Bilgiss, je tu vsak aj druha zena
z opacnej strany zemegule. Novinarka Leandra
Hershamova prichadza z USA, aby o Bilgiss napi-
sala reportaz. Je ocarena exotickou krajinou, no
vidi hlavne jej nedostatky — popraskané mury,
rozbombardované domy a zahalené zeny, ktorych
krasu si moze len predstavit. Leandra stretne Bil-
giss vo vazenskej cele, obdivuje ju pre jej odvahu
a veri, Ze je nevinna. Naraza vsak na kulttrne roz-
diely, nepochopenie a vycitky domacich: ,,Neviete
ani to, ¢i je nevinnd. Neviete o tom nic, ale ste tu.

Videli ste tri vided, dojali vas a okamzZite ste sa
postavili na stranu tej ubohej zahalenej Zeny, lebo
zahalené Zeny vas dojimaja. Kvéli nim sa hned'
pustate do boja bez toho, aby ste si cokolvek ove-
rili. Vasa blahosklonna povyseneckost, a to ne-
chcem hovorit nic o miesani sa do nasich zalezi-
tosti, aj ked' barbarskych, ma zaraza." (s. 60).
Leandra bola v ociach svojich hostitelov aj v ociach
Bilgiss len Americankou s dobrymi tmyslami,
ktora prisla, aby dala hlas jednej hrdinke. Ale ¢o
bude s Bilgiss, ked svoj ¢lanok dokon¢i? Co bude
s touto krajinou, ked'ju opusti a vrati sa domov?
Na tieto otdzky Leandra nepozna odpoved. Nena-
chadza ju ani pri rozhovoroch s Bilgiss, ktoré pat-
ria medzi najsilnejsie casti knihy: ,,,Este sa modlite
k Bohu?’,Samozrejme, preco by som to nero-
bila?’ ,Totiz, zdalo sa mi, Ze vas v poslednom case
opustil.” ,Alah ma nikdy neopustil, to my sme Ho
opustili.” Usmiala som sa. Respektovala som jej
vieru. Neporusenu napriek zlobe. ,Myslim, Ze vy
sa nepotrebujete modlit, Bilgiss, péjdete rovno
do raja, tym som si ista.” ,Nie. Vsetci skon¢ime
v pekle,” namietla velmi vazne. ,Ale preco?’,Lebo
vSetci sme mohli konat lepsie.” (s. 68 — 69).
Kratky dialog vystihuje stret vychodného
a zapadného sveta, stret dvoch Zien, ich pohla-
dov, myslenia a presvedceni, ktoré naradzaju na
mury vychovy, prostredia, vzdelania aj pravidiel.
Tento dialég velmi dobre ilustruje konflikt, ktory
medzi nimi nastal, spor, ktory nemozno preklenut
niekolkymi rozhovormi. Naopak, az skisenosti
a vzajomné pochopenie k tomu mézu dopomoct.
PretoZe na zapade, odkial je Leandra, sa Zije inak
ako na vychode, kde vaznia Bilgiss. Autorka vo
svojej knihe tiez upozornuje, ze zapad je vinny za
to, ako sa zije ludom na vychode. Pretoze hoci im
chcel pomoct, robil tak bez toho, aby ich svet po-
chopil. Chcel im nanutit svoje pravidld, svoju slo-
bodu, ale preskocenim dolezitych etap krajinu po-
sunul o starocia spat: ,,0d vds pozname to
najhorsie: vojakov, Zoldnierov, klamstva, dranco-
vanie, ktorého sa dopustate na nasom majetku,
polonahé spevacky. Pridete k nam prilis pekna,
prilis vesela, prilis privilegovana. Viem, Ze obdivu-
jete nasu rodinu a Ze po navrate domov poviete
vsetkym, Ze nie sme vsetci teroristi, Ze su tu
uzasni ludia, ale na nasom Zivote to ni¢ nezmeni.
Sme hlboko nestastni, zatrpknuti a zufali. Ne-

snaZte sa, aby sme vas milovali, nie je to v nasich
silach.” (s. 71). Leandra zostava pre Bilgiss len
zapadniarkou, ktora si chce na jej pribehu splnit
sny — opisat tisicky nebezpecenstiev, ktorym celila
a o ktorych bude doma rozpravat s horlivostou
a nadsenim. Bilgiss je presvedcend, Ze Leandra sa
vrhla na jej pribeh len preto, aby ho opisala svo-
jimi slzami bez toho, aby ho pochopila: ,,Ach, ako
ich len mate radi, tie utlacané moslimské Zeny,
vsak? Fascinuja vas. A ¢im je ich prenasledovanie
ukrutnejsie, tym viac sa do toho citovo vkladate.
(...) A vase susedky? Pre ne sa tieZ pohorsujete?
Organizujete sprievody pre tie milidny anonym-
nych belosiek, co umieraju pod ranami nejakého
muZa, alebo ste radsej, ked zostanu beztvarou
masou, ukrytou v Statistikdch? Zomriem uplne tak
isto ako ony, ale atraktivnejsim spésobom, lebo
mame nesputanu a teatralnu povahu, mame radi
show, ale neboli sme dost sikovni, aby sme z nej
spravili biznis, to je vsetko."” (s. 86).

Saphia Azzeddine napisala silny roman
o viacerych rozdieloch — medzi zdpadnym a vy-
chodnym svetom, svetom muzov a Zien, pravid-
lami a zdkazmi. Napisala ho vdaka neobycajnému
pribehu Zeny, ktord odsudili na smrt preto, Ze od-
mietla Boha, ktory len trestd a neodpusta. Azzed-
dine napisala roman o moslimoch, pre ktorych
su zapadniari vzdialeni nielen geograficky, ale aj
vnuUtorne. Pisala vSak hlavne o nasom svete, kto-
rého poriadok nemozno obratit — vo svete stéle
plati, Ze Zena je inteligentnd a muz mocny. Ich
ulohy sa nemenia ani revolUciami, ani zadpasmi za
rovnost. Nezmenia sa ani pribehom Bilgiss, ktora
sa tomu vzoprela, a ani pribehom Leandry, ktora
ho chcela vykricat do sveta. Zmenia sa ¢asom

a hlavne porozumenim.
DENISA BALLOVA vy$tudovala zurnalistku a politolégiu v Brati-
slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odiéla
Studovat Zurnalistiku do Aix en Provence. V rdmci Stidia polroka
stazovala a Zila v Parizi. Na Slovensko sa vratila v auguste 2015,
aby ho opat opustila v maji 2016 a na isty ¢as sa usadila v eston-
skom Tarte. PiSe pre Dennik N.
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JAKUB SOUCEK

~Proud uz ale nesel zastavit”
BRABCOVA, Zuzana. 2016. Voliéry. Brno :
Druhé mésto.

Niektoré texty by sa mali predavat s upozornenim
na hroziace nebezpecenstvo, podobne, ako sa to
robi pri lavinovej, povodnovej ¢i inej Zivelnej po-
hrome. Na titulnych strankach cerveny vykri¢nik,
radioaktivny znak, mozno stopka s napisom
.Pozor, kniha!”, vystrazné symboly by svietili

na okoloiducich, ktori omylom vstupili do knihku-
pectva a nie do vedlajSieho textilného obchodu,
predajne nabytku alebo stanku s hamburgermi.
Tito navstevnici by tak boli usetreni od nezrozu-
mitelného pribehu, pridlhych viet, mnoZstva opi-
sov, ale najma od toho, aby ich dana préza (¢i ne-
bodaj basnicka zbierka) nechala v rozpakoch,
neznalosti, az smutku, aby ich pritlacila k pomy-
selnému muru a nepremenila na malych obojzi-
velnikov neschopnych pohybu vpred, a tak by
mohli pokracovat v pokojnom, bezstarostnom

a nezaujimavom Zivote.

Roman Voliéry od Ceskej autorky Zuzany
Brabcovej si viem predstavit s niekolkymi varova-
niami na obale, ur¢enymi nielen pre naivnych, ale
i pre skusenejsich citatelov a skusenejsie citatelky.
Osobne som sa pocas citania citil tak, akoby som
sa usiloval plavat stredom rozburenej rieky, proti
(textovému) pradu, pricom nové vety sa menili
na viny, ktoré ma prudko zasahovali, kradli mi po-
sledné zvysky sil, az som sa nakoniec musel pono-
rit pod modro-zelenu hladinu. Voliéry su prézou,
ktora recipientov a Citatelky bud vobec neoslovi
(spat k cervenej kniznici a Danovym detektivkam),
alebo, naopak, priputa ich k ¢itaniu pohladom
Meduzy — a len tazko sa potom vymania zo ska-
menenych mysli. Recepény proces sa tu miestami
podoba na vnimanie poézie a (v dosledku asocia-
tivnosti, sugestivnosti ¢i obraznosti textu) sa vy-
znacuje zna¢nou mierou spontannosti.

Voliéry kreuju posobivy obraz reality, su ale-
gériou modernej doby. Naratorka pripomina uto-
pického proroka vo svete, kde sa stieraju hranice
medzi dobrom a zlom (respektive v knihe je pre-
zentované archetypalne zlo): ,,Lidé konaji zlo ve
jménu dobra” (s. 70), kde fudia stracaju svoju
identitu: ,na lidech (...) tkvi pel, sklenéna na-
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mraza, ktera znejistuje jejich obrysy” (s. 11) a kde
kazdy pohyb pripomina neisté blidenie uzavre-
tymi chodbami: ,bludisté, labyrint, splet pravo-
uhlych chodeb, kde je na viech dverich cedule
s ndpisem: Nevstupujte bez vyzvani” (s. 23). K au-
tentickosti textu prispieva predovietkym vysoka
miera subjektivnosti, ktora sa spdja s vysokou
expresivnostou, asociativnym principom a detail-
nym psychologickym stvarnenim protagonistky.
Z kompozi¢ného hladiska je tiez Specificka Brab-
covej praca s formou. UZ po zbeznom prelistovani
Voliér si citatel/ka vSimne dennikovu Strukturu
prozy — neexistuju tu Ziadne tajnosti, text je roz-
pravackinou vnutornou spovedou, mantrou po-
skladanou z Utrzkovitych fragmentov zlomenej
psychiky. Linedrnu fabulu nahradza prud vedo-
mia, Zzenuci sa nadsvetelnou rychlostou: ,,mezi
nervovymi burikami v jejim mozku totiz existovala
biliarda synapsi, a po nichz se fitily rychliky i drko-
taly lokalky vsemi sméry” (s. 107). Priestor a cas
deformuju snové, casto az surrealisticko-magické
vizie. Oslabuje sa tak samotnd podstata reality
a len tazko rozlisit, ¢o je skutocné, snad'len vsa-
depritomna temnota: ,A v té ndhlé necekané tmé
se torzo snu a pahyly skutecnosti, ti vécni souro-
zenci, zapasici se sebou, necekané objali" (s. 55).
Byt citatelom Voliér je vlastne akosi nepri-
stojné: akoby ste sa usilovali poskladat odraz ne-
znamej postavy, ktoru tajne sledujete, roztries-
teny do zrkadlovych tlomkov. Z jednej ¢repiny
na vas hladi rozpadajuca sa tvar: ,nos, celo a leva
tvar zustala pfilepena na borovici — marné jsem
se pokousela strhnout ji nehty” (s. 23), z dalsich
cynicky skrivené Usta: ,Koupila jsem si rum, Jezu-
latku nic nedala, prestoZe je odporné a Ize détem
jako ja" (s. 97), prazdny pohlad: ,Rozzarila se ku-
latou prazdnotou” (s. 12) a nakoniec i pred-
smrtné zachvevy: ,Pokuseni je silné, protoZze mé
tésna unava oviji a Skrti jako félie” (s. 73). Vidite
zlomeného jednotlivca, ani zivého, ani mftveho,
bezcielne sa potacajlceho uprostred beténovych
murov. V izbe chyba akékolvek spojenie s vonkaj-
sim svetom, nie je k dispozicii ani len zahmlené
kafkovské okno: ,,z jediného okna svého suterén-
niho bytu méla vyhled na zed's péti vrstvami omi-
tek, opryskavajicimi v rizném rytmu a case” (s. 39).
Ticho. Nechut. Bezdotykova zdna. Hniloba.
Samota.

Zivot vo voliére. Skryvat sa v pozlatku, ktoré
obklopuje rozklad, nehybnost a nezivost: ,ne-
hybné jak torzo trupu a tipytiva jako voliéra plna
vycpanych ptakl v zamecké zahradé” (s. 72).
Krcit sa za mrezami rozumu, kde nefunkéné emé-
cie a chybajulice centrum s$tastia zastupuju byro-
kratické povinnosti, stereotypné vztahy ¢i jednot-
varna praca: ,Mit tak volno aspori na den (...) od
svych celnich laloka” (s. 90). Zit ako drevena ku-
kuc¢ka v hodinach, ktoré tikaju v minulosti. Cakat
na oslobodenie, na Godota, na rozpravkového
princa, dobromyselného horara, v myslienkach
vitat dokonca aj hlupeho Kuba. Zistit, Ze idedl
existuje len vo fikcii, v hollywoodskych pribehoch
natocenych podla skuto¢nosti. Klesnut k zemi,

v Ustrety nicote: ,Botou vztekle rozdupavas ore-
chy, ale v kazdym je jen Cerv a véji pavuciny”
(s. 57). Uniknut zo Zivota do Zivota.

Voliéry su hermetickym textom, za kazdou
podkapitolou, odsekom, vetou ci slovom sa
skryva rozsiahla mnozina asociacii a interpretac-
nych moznosti. Pripominaju tak Borgesovu bajnu
knihu z piesku, nezalezi na tom, na ktorej strane
ich otvorite, vzdy objavite nieco nové. Voliéry su
tiez priamociarym svedectvom, priznanim zeny
na hranici zivota a smrti, obzalobou sveta, mani-
festom chaosu. Dajte si preto pozor, aby ste

v nich listovali opatrne, s patri¢nou bazrnou.
JAKUB SOUCEK vy3tudoval slovensky jazyk a literattiru v kombi-
nacii s anglickym jazykom a literatirou na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach. V st¢asnosti pokracuje v doktorandskom
stddiu v odbore literdrna veda. V rdmci svojho dizertacného vy-
skumu sa venuje prézam Edgara Allana Poea. Okrem toho sa
zaujima o stcasnu slovenskd literatdru, ktord reflektuje v recen-
ziach uverejriovanych v roznych casopisoch.

DIANA MASLEJOVA

Na prechadzke do manzelského
pekla

KOPCSAYOVA, Iris. 2015. Bez lasky. Zensky
roman pre silné natury. Bratislava :

Drewo a srd.

Iris Kopcsayova je skdsenou novinarkou a scena-
ristkou, spolupracovala s ceskym tyzdennikom
Tyden, pripravovala viaceré relacie pre Slovensku
televiziu, ako publicistka pisala pre mnohé zname

printové média. Roman Bez lasky s podtitulom
Zensky romén pre silné nétury je jej literarnym
debutom. Napriek statusu prvotiny treba hned na
zaciatku podotknut, Ze ide o vyzreté a kompaktné
dielo. Istotne je to vplyvom zazitych a odpozoro-
vanych udalosti, Kopcsayova nie je naivna, ani
zasnena dvadsiatnicka. Rovnako je vybrusena aj
Stylisticka rovina knihy, a to i vzhladom na jej po-
merne odvazny, vyse tristostranovy rozsah.

Nazov romanu jasne naznacuje zaujem
o zensky svet, vdaka comu by sa azda ktosi ne-
znaly mohol domnievat, ze bude mat do cinenia
s do cervena ladenou kniznicou. Opak je pravdou.
V romane sice laska neabsentuje, avsak omnoho
zasadnejsi je pohlad na niu skrz dennodenné rea-
lie, rutinu a prostredie, ktoré ju definuje. Kop-
csayova vkrocila do citlivého udolia plného Zen-
skej tuzby, stradania, hladania, ilGzii a deziluzii.
Jej hlavnou hrdinkou je bezmenna Zena a nie je
to ani Zena s velkym zaciato¢nym pismenom. Ne-
patri jej svet, nenadychla sa Ziadnej z vSevediacich
mudrosti Zivota, akosi prirodzene a bez pripravy
sa ocitla v zrelom veku, v ktorom sa mozno naraz
obzriet vzad i vpred. Lenze jej pohlad je zahmle-
ny. Zakalilo ho ustrnutie v rigidnom tempe Zivota,
nenaplnené predstavy o sebe samej a najma man-
Zelstvo, z ktorého sa vytratila tizba spoznavat
jeden druhého: ,Na fotkach vidno cely ich Zivot.
Ako sa zozndmili, zobrali sa. Na fotkach je Zena
v bielych satach a muz v obleku. Aparat zazname-
nal, ako sa im narodilo prvé dieta, potom druhé.
A pri Zene s babdtkom na rukach je ich verny
psik. Potom Zena na fotkach kocikuje. Potom cho-
dia s kamaratmi a ich detmi na vylety. Dnes st uz
vsetci rozvedeni. A potom su Vianoce, Vianoce
s rodicmi, jedny, druhé, tretie.” (s. 121).

Je tazké definovat nosnu tému Kopcsayove;j
prozy. Z istého hladiska ide nepochybne o silnu
generacnu vypoved mnohych stcasnych Styrid-
siatniciek a patdesiatniciek — su to Zeny zrelé, ba-
lansujuce, Zeny, ktoré maju prirodzent potrebu
zat Urodu svojich predoslych rozhodnuti, a predsa
sa ocitaju v bode, ktory skér ako bezpecny pristav
pripomina rozbitu lod na plavbe ktoviekam. V Ze-
ninom zivote spdsobila trhlinu manzelova nevera.
Dlhoroc¢ny tichy suhlas s jeho lahtikarskou pova-
hou bol len vytesnenim skuto¢ného odcudzenia,
ktoré ako virus desStruovalo vsetky zakladné princi-
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py vztahu. Muz ako archetyp manzela s krizou
stredného veku, zena ako symbol udupanej, tak-
mer roboticky pracujlcej existencie, ktora za-
budla na moznost vzopriet sa. Spdja ich zvyk,
deti, alebo predsa sa kdesi v Utrobach zachytil po-
sledny vyhonok cistého citu? Autorka na danu di-
lemu neodpoveda, predklada vcelku bezny scenar
vnutorného rozkladu manzelstva, ktory nepricha-
dza zo dia na den, ale nezadrzatelne kvasi ukryty
v dennodennych pokynoch typu ,,Vynes ko3, vy-
zdvihni deti, kdp rozky"”. Otazka, na ktoru si nevie
odpovedat ani zena, znie, ¢i premeskala medznik,
z ktorého bola mozna cesta spat, alebo bola dana
kataklizma nevyhnutnym javom. Ked hlavna po-
stava odhali milenecky vztah manzela s istou Lu-
ciou, na jej prekvapenie muz reaguje pokojne

a odtazito. Vyzyva na novy model manzelstva —
slobodného a polygamného, ved na tom predsa
nie je ni¢ amoralne, ,,upustit uzdu svojim priro-
dzenym pudom®. LenZe Zena sa v danej konstela-
cii ¢oraz viac dusi. Jej vnutorny rozvrat zacina

in medias res — kapitolou s ndzvom Koniec. Nasle-
duje epizdda Intermezzo a nasledne sa zivot ako-
tak usporaduiva v casti Zaciatok a zavere¢nom
Epilégu. Komplexnejsi profil hlavnej postavy spro-
stredkovavaju jej myslienky, dejové slucky, ale aj
retrospektivne Casti, ktoré modeluju jej starsie Ja.
Hrdinku vykresluju ako intelektualne zalozenu
osobnost, ktord mala hlboky vztah k literature

a artovému filmu — tazila stat sa disidentkou, no
nakoniec vystudovala pravo a venovala sa publi-
cistike. Novinarstvo sa v nej vSak nezakorenilo
tak, ako by chcela, a to najma pre obsahovo
plytké témy, ktoré bola z finanénych dévodov
natena spracovavat v bulvarnych a lifestylovych
casopisoch. Po cely ¢as manzelstva sa Zena javi
ako verna partnerka, schopné za kazdych okol-
nosti chranit a zachranovat topiaci sa vztah. Az
jeho definitivne ukoncenie nastartuje proces jej
sebauvedomovania, pracneho dolovania zaprase-
nych artefaktov strateného sebavedomia: ,Zena
bola muzZovi celé roky verna. Tazko povedat
preco. Ved'neverila v Boha, alebo si asporn mys-
lela, Ze neveri, nemala sa teda preco obavat
bozieho trestu. Mohla byt verna aj preto, Ze muZza
milovala, alebo preto, Ze si ctila moralku. Mohla
byt verna aj preto, Ze nebola dost odvazna

alebo z nedostatku prileZitosti. MoZno bola len
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nesikovna a nevedela, ako inych muZov zviest."
(s. 196).

Pre Iris Kopcsayovu je rovnako ako dejova
linia a ponor do mysle hlavnej postavy dolezité
prostredie, ktoré obe zlozky determinuje. Roman
Bez lasky je do velkej miery vizualny, obrazotvor-
nost podmienuju urcenia bratislavskych miest,
ale aj opisy fragmentov mestského a domaceho
Zivota. Katarzia hlavnej hrdinky prichadza skrz
symboliku predaného domu, pricom jeho opuste-
nie sa stava predzvestou novych zaciatkov. Ide
teda o relativne Stastnd dohru, ktoru vsak nespre-
vadza nijaky happy end. Kniha je do istej miery
minimalisticka, autorka nefabuluje, ani sa ne-
straca vo vagnom, bezmyslienkovitom literdrnom
klisé. Jej debutova préza je preto silnym zrkad-
lom. Odrazaju sa v hom tvare mnohych Zien —
mnohych tapajucich, hladajucich osobnosti, kto-
rych odvaha dennodenne nardza na priboj rutiny

a zazitych noriem.
DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literdrna publicistka. Vy-
Studovala zurnalistiku na FiF UK v Bratislave. Pripravuje recenzie
pre Radio Devin, Kniznd revue, literdrny web knihoZrit.sk, vedie
literdrnu rubriku v kultirnom magazine /nBa a nepravidelne pub-
likuje vo viacerych kultirnych médidch. Pise rozpravky do det-
ského casopisu Adamko. V roku 2009 jej vysla zbierka lyrizova-
nych fragmentov s ndzvom Aj o vetre, v roku 2013 vydala knihu
poviedok Majdk. Tento rok jej vysla rozpravkova kniha Tajny cir-
kus.

ALEXANDRA KOVACOVA

V postmodernom svete bez zien?
CORNA, Tina. 2015. V postmodernom
svete. Bratislava : Marencin PT.

Umenie klast otazky je zru¢nost, ktord nenado-
budne kazdy. Predchadzaju jej hodiny a roky trpez-
livého, ale i Uprimného nacdvania hlasu z miesta
prisediacej ¢i prisediaceho. Rozhovor je totiz
znacne intimny proces neustaleho hfadania kreh-
kej dovery a obcasného schadzania z nie vzdy li-

nearnej cesty — so schopnostou véasného navratu.

Prave tieto schopnosti si pocas svojej novinarskej
prace osvojila slovenska publicistka, trojndsobna
vitazka Novinarskej sitaze OSF a autorka dvoch
kniziek rozhovorov Tina Corna. Okrem vys33ie spo-
menutého ma tato novinarka este jednu vyni-

mocnu vlastnost, ktord ju Zenie zvedavo dalej.
Do svojho respondentského kresla si totiz vybera
osobnosti, ktorych vypovede maju zaruku nadca-
sovosti. ,,Myslim si, Ze osobnosti velmi nemenia
svoje postoje v case, menia sa len okolnosti, na
ktoré musia reagovat,” vyslovila Corna v roku
2008 v rozhovore so Zuzanou Uli¢ianskou pre
dennik SME.

A prave takito ludia hrajd prim aj v jej naj-
novsej knihe, ktora nesie priznacny nazov V post-
modernom svete. Publikacia prindsa subor devat-
nastich putavych rozhovorov s vyznamnymi
osobnostami spolocensko-kultirneho Zivota,
ktoré Corna zrealizovala v obdobi rokov 2006 az
2015. Ich spolo¢nym znakom je (aj podla samot-
nej autorky) najma snaha o ¢o najpresnejsie po-
menovanie stavu a aktudlneho rozpoloZenia nasej
spolocnosti.

Kniznym vydanim ziskala novinarska praca
Cornej nielen vyhodu istého zakonzervovania v ¢a-
se, pre Citatelky a citatelov je tak navyse opat do-
stupna v atraktivnej printovej forme, takze sa k nej
mozu kedykolvek so zaujmom pohodlne vratit.

Medzi spovedanymi osobnostami je naprik-
lad herec a byvaly politik Milan Khazko, spisovatel
Ivan Kadlecik, hudobny skladatel Vladimir Godar,
scénograf Viliam Jan Gruska a mnohi dalsi zauji-
mavi muzi. Priestor tu vSak (okrem predslovu Olgy
Feldekovej) dostala lenjedina Zena — sinologicka
Marina Carnogurska.

Syndrém jednej zeny

Pritom v minulosti sa Corna v rozhovoroch
stretla s viacerym vynimoc¢nymi zenami, ktorych
myslienky, nazory a postrehy by urdite stalo za to
publikovat i knizne. Spomeniem aspon herecky
Emiliu Vasaryovu a Janu Brejchovu, feministicku
spisovatelku Janu Juranovu, spisovatelku Veroniku
Sikulovd, hudobni¢ku Idu Kelarovd, sociologi¢ku
Zuzanu Kusu ¢i lexikografku a herec¢ku Ingrid Hru-
banic¢ovu. Ani jeden z tychto rozhovorov sa, Zial,
do knihy nedostal. Ak to nebola vylu¢ne pozia-
davka zo strany vydavatela, mohlo by sa zdat, Ze
autorka trpi ,syndréomom jednej Zeny". Rovnakym
nepomerom respondentov a respondentiek sa to-
tiz vyznacovala aj jej predchadzajuca knizka Roz-
hovory z tyzdennika TV oko (2006, Petit Press),
ktora vysla pred desiatimi rokmi a pokojne by sa

mohla volat aj ,,34 muzov a jedna Zena”. ,Jedinou
stato¢nou” vtedy bola dokumentaristka Kristina
Vlachova v rozhovore Narod bez paméti svoj osud
zopakuje.

Vyberom respondentky autorka uz v tom
Case prejavila zaujem o spolocensky vyznamné
témy. Uprimne a s d6slednou znalostou proble-
matiky spoveda Zenu, ktora s filmarskou kamerou
pri$la na Slovensko z Ceska, aby zachytila spo-
mienky svedkov komunistickych zlocinov. A aj na-
priek neustalemu finan¢nému deficitu v oblasti
podpory filmarskeho remesla (a slovenskej kultary
vbbec) sa jej v minulosti podarilo dokoncit doku-
ment Cesty nadeje, ktory zobrazil pribeh zachrany
$trnastich Zidov z Medzilaboriec pred holokaus-
tom. Skoda len, ze Vlachova si nechcene vysluzila
privilégium prvej, jedinej, a zaroven aj poslednej
respondentky v debutovej knihe rozhovorov Tiny
Cornej. O ostatné pribehy, pracovné uskalia a do-
lezité Zivotné okamihy dalSich respondentiek zos-
tali citatelky a citatelia ukrateni. Autorka sa aj
preto, pochopitelne, uz v minulosti nevyhla
otazke, preco je vo vybere iba jedna zena a ¢i sa
rozhovory s muzmi robia inak ako so Zenami.
Vtedy vysvetlila, Ze ju to mrzi, a priznala, Zze v su-
vislosti so sociologi¢kou Zuzanou Kusovou ju pre-
nasledovali dokonca i vycitky. ,Jej odpovede boli
skvelé a dokreslovali spominany stav vtedajsej
spolo¢nosti... Ked som si uvedomila, Ze tam nie
je, nebolo mi vietko jedno,” povedala Corné
v roku 2008 Zuzane Ulic¢ianskej v spomenutom
rozhovore pre SME. Pritom zdoéraznila, Ze vyber
rozhovorov bol zostaveny na zaklade citatelskych
ohlasov, hoci so zenami sa jej rozhovory robia
rovnako dobre ako s muzmi.

Pokus o napravu nevysiel

Mnohi a mnohé preto pravom ocakavali,
ze V postmodernom svete to bude inak, ze v hom
»,zabudnuté” Zeny dostanu priestor a opat oziju.
To sa v3ak nestalo. A kym vo svojej predchadzaju-
cej, zanrovo rovnako zameranej knihe, sa Corné
zhovaérala so zakladatelom a predsedom strany
KDH, J4nom Carnogurskym, v aktualnej publikcii
sa tentoraz k slovu dostava sinologicka Marina
Carnogurska. Jedinou respondentkou je tak sestra
tohto znameho pravnika a expolitika. Podme sa
teraz pozriet na samotny rozhovor.
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Carnogurska absolvovala v roku 1970 na Fi-
lozofickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe $tu-
dium cinskeho jazyka a filozofie. A prave to jej
otvorilo cestu k tomu, aby o niekolko rokov ne-
skor spolu so spisovatelom a filozofom Egonom
Bondym prelozila dielo ¢inskeho myslitela Lao-c’
Tao Te ting. Carnogurska v rozhovore vysvetluje,
Ze $tudium a spoznavanie Cinskeho jazyka a kul-
tdry jej zavratne zmenilo Zivot, ale zaroven aj
Lurobilo vietor” v ich dovtedy pokojnej, tradi¢nej
krestanskej rodine: ,,MoZno ma trochu povaZovali
za ciernu ovcu, ale vZdy uznavali, Ze to, ¢o robim,
ma svoj vyznam. AZ do svojho odchodu na studia
som bola silne veriaca a respektovala som dané
dogmy, ale ¢im viac som sa dostavala do cinskej
problematiky, tym viac som sa vzdalovala krestan-
stvu. Cina ném nastavuje zrkadlo...” (s. 38 — 39).
Ako priznava, pre svoje nazory sa casto dostavala
do tazkych zivotnych situacii, a pomocnu ruku
vtedy nenasla u nikoho iného ako u vlastného
brata, niekdajSieho zakladatela a predsedu Kres-
tanskodemokratického hnutia. Corna sa nevyhla
ani citlivym otadzkam — napriklad, ako je mozné,
Ze v tak silne katolickej rodine sa stalo rebelom
prave dievca? ,,0d mladosti som povaZovala stu-
dium za moznost, vdaka ktorej si ozrejmim, ako
to s tym svetom vlastne je. Reflexivne som sa bra-
nila kazdému katolickemu pytacovi, ktory vo mne
vyvolaval predstavu kopy deti a konca mojej
tuzby Studovat,” zdoveruje sa autorke rozhovoru
Carnogurska (s. 40). V rozhovore sa takisto doty-
kaju témy postavenia zien v Cine. Sinologicka vy-
svetluje, Ze nadvlade patriarchatu v c¢inskej kul-
tlre nezabranil ani systém jin-jangovej
rovnocennosti. O zrovnopravnenie Zien sa posta-
ral az Mao Ce-Tung v roku 1949 (pre vacsinu z nas
—vzhladom na jeho ludskopravne posobenie — pa-
radoxne).

Z ostatnych publikovanych materidlov stoji
za zmienku napriklad rozhovor s psychiatrom,
sudnym znalcom, vedcom a basnikom lvanom
Zuchom. Patri totiz k poslednym cennym svedect-
vam jeho nazorov a myslienok, pretoze autor
v roku 2009 zomrel. Autorka v diskusii pootvorila
zékulisie Zuchovej celoZivotnej praxe, a takisto sa
snazila nasvietit ,zensky” a ,muzsky” svet cez
optiku skiseného psychiatra: ,,Dobre zname st
specificky Zenské a muzské poruchy, ale aj cho-
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roby, ktoré maju obidva rody spolocné. Depre-
sivne a Uzkostné poruchy su castejSie u Zien, za-
vislost od alkoholu zasa u muZov. A nie je celkom
jasné, do akej miery je to kultirne podmienené.
Tento problém sa zideologizoval a spolitizoval —
na jednej strane stoja feministky, na druhej su ich
odporcovia. Bol by som preto opatrny..." (s. 53).
Zaujem o témy dotykajlce sa Zien a , Zenskosti”
prejavila Cornd i v inych rozhovoroch, nie vzdy
vsak ziskala adekvatnu odpoved (napriklad v roz-
hovore Pocit viny ma mamutie nasledky, v ktorom
sa hudobného skladatela Vladimira Godara pyta
na skladby z jeho CD venované Ive Bittovej).

O tretej, buducej knihe...

Vydat rozhovory v kniznej podobe nie je na
Slovensku celkom bezny jav... teda, pokial nie ste
prave Jan Strasser. Tento zaner, ktory je ¢ere$nic-
kou na torte Zurnalizmu, je, zda sa, este stale zby-
tocne v Uzadi. Azda aj preto, Ze rozhovory su —
ako hovori i Corna - reakciou na to, &m Zijeme.
Mozno chceme pred realitou trochu zatvarat oci.
Tina Corna ako autorka dvoch knih rozhovorov
disponuje nielen vkusom, ale i citom pre vyber
skutocnych osobnosti. Aj to su istotne dovody,
preco sa jej rozhovory stavaju nadcasovymi
a v Cerstvosti prezivaju hoci aj celé desatrocie.
Prikladom toho je aj autorkina najnovsia kniha
V postmodernom svete. Hoci rozhovory, ktoré su
v nej publikované, zacali vznikat uz v roku 2006,
dodnes nestratili na aktualnosti. Prave naopak,
mementa nasej minulosti, z ktorych sme sa dopo-
sial nepoucili, a nevedno, ¢i sa vobec niekedy po-
uc¢ime, ndm predkladaju coraz silnejsie. Dalo by sa
povedat, ze Cornej rozhovory z istého hladiska
supluju tlohu dokumentov doby; podavaju nam
otvorené a velavravné vypovede, ktorym treba
pozorne nacuvat. A hoci Postmoderny svet zenam
nepraje, nepochybujem o tom, Ze publicisticka
zasuvka Tiny Cornej obsahuje viac nez dost mate-
ridlu pre novu knihu. A preto ndm nezostava nic
iné, nez Cakat a tesit sa na tretiu knizku rozhovo-

rov, ako inak, tentoraz najma so Zzenami!
ALEXANDRA KOVACOVA vy3tudovala knizni¢nt a informacna
vedu na FiF UK v Bratislave, kde pokracuje v doktorandskom $tu-
diu. Pracuje ako novinérka a pravidelne publikuje vo viacerych
printovych i elektronickych médiach.

MATUS MIKSiK

Vyplut alebo prehltnut?

STASTNA, Irena. 2015. Zvykén/'jader. Brno :
Srdecni vydej.

Prezlvanie je proces prvotného spracovania potra-
vy pomocou zubov a slin. V pripade nazvu recen-
zovanej knihy sa m6zeme zamyslat nad tym, ¢o
po tejto faze nasleduje — a to rovnako po ,pre-
zuti” basni samotnych (citatefom, citatelkou
alebo aparatom literarnej kritiky), ako aj autor-
ského zameru, na ktorom sa spolocne podielaju
a vdaka ktorému nadobuda samotny nazov
zbierky symbolicky vyznam. Nemenej dolezity je
vsak proces samotny — prezdvanie, premielanie
¢ohosi v Ustach akoby poukazovalo na proces
zvazovania (pouzité synonymum ,premielanie”
teda prave takyto vztah pomerne transparentne
odhaluje), spojeny s anticipaciou nasledujiceho
ukonu. Ten méze byt dvojaky — prehltnutie zna-
mena prijatie, odmietnutie by bolo v takomto
oznaceni reprezentované vyplutim. Co mozu sym-
bolizovat jadra, predmet takéhoto rozvazovania
lyrickej hrdinky, vyrovnavania sa s nimi — o vlast-
ne modze byt po spracovani akceptované alebo
odvrhnuté?

Jednym z vyraznych atributov jadra je jeho
tvrdost, ¢im sa dostava do popredia obtiaznost
spracovania mechanickymi procesmi fudského
organizmu. Rozhryzt jadro samo osebe méze byt
narocné, mali by sme si teda v prvom rade polozit
otazku, preco sa o to lyricka hrdinka vlastne po-
kdsa — zrejme tu vstupuje do hry priamy vyznam
slova ,jadro” ako nie¢oho dolezitého, fundamen-
talneho, bazického, podstatného, pretoze obsa-
hujuceho podstatu samotnu. Ostatne, vypomoct
si tu vieme aj Uvahou o tom, Ze jadro — v zmysle
semeno, semiacko — je vlastne zarodkom Zivota,
prave v jadre pdsobia procesy, veduce ku kreacii
novej entity, k obohateniu Zivej prirody o jeden
dalsi exemplar. Jadro takto moze vyjadrovat aj
akusi povodnost — a ked tento vyraz nahradim
synonymom , tradi¢nost”, myslim, Ze sa uz dosta-
vame k podstate Zvykani jader Ireny Stastnej.

Mam pocit, Ze jadro tu vyjadruje najma tra-
di¢ny svet, plny prastarych mytov a davnych ar-
chetypov — teda ,,stary zndmy svet” (v sicasnosti
uz ale viac-menej zabudnuty, respektive postupne

zabudany, ako sa to ukaze nizsie). Proces prezu-
vania je potom vyrovnavanim sa s historickou
kontinuitou — skér v mytickom, spiritudlnom, me-
tafyzickom zmysle nez sociologickom, i ked, sa-
mozrejme, dusevné ustrojenie jedinca sa svojim
sp6sobom podpisuje na tvari spoloc¢nosti, s kto-
rou prichadza do konfrontacie. Implicitne je tu
naznaceny aj vysledok prezdvania — tu mam na
mysli samotnu podobu jadra, ktoré sa vdaka
komplexnému procesu, podstupovanému v lud-
skej psyché, meni. Moznosti su opat dve — jadro
moze odolat a tradicia bude zachovana, no v pri-
pade, ku ktorému sa azda viac naklana i autorka
zbierky Stastna, je jadro rozomleté, kontinuita je
narusena a vznika svet diametralne odlisny od
toho ,starého”, svet ,novy”, s inymi hodnotami,
inymi pravidlami, inym celkovym ustrojenim.
Tieto dva svety sa daju v kontexte zbierky
samotnej len tazko definovat, co pripisujem
tomu, Ze lyrickd hrdinka akoby k nim nezaujimala
postoj, nevyhranuje sa voci nim. Fakticky vlastne
ani neméze, v procese prezlvania, ked este ne-
vieme, ¢o sa s jadrom (jadrami) stane, musi byt
vysledok — tu lyrickd vypoved — ambivalentny. Hra-
nice svetov sa tak rozostruju a tieto ciastocne
splyvaju, ¢im sa poukazuje na prilisnd blizkost
protagonistky a popisovanych javov — takisto, ako
sa zmena paradigmy neda vo svojej Uplnosti vni-
mat jej priamym Ucastnikom, ale az s ¢asovym
odstupom, tak sa musi aktérka v redlnom case
vyrovnavat s mnozstvom casto aj protichodnych
tendencii. Uvazovanie, ktoré som zvolil ako meto-
nymiu pre proces prezuvania, sa tu prejavuje
takym sp6sobom, Ze vypoved lyrickej hrdinky je
vo velkej miere mapovanim aktualne prebiehaju-
cich zmien, experimentovanim s vyvoladvanim
reakcii okolitého sveta, niekedy az laboratérnym
aktom — alebo (povedané obraznostou , starého
sveta”) kruzenim a mlcanlivym vyjednavanim
plnym napatia, citelného vo vsetkych svaloch,
$lachach a kiboch, s anticipaciou momentu, po
ktorom uz nebude moznost navratu do ,starého
sveta”, kedze ten prestane existovat. Cast posled-
nej vety za pomlckou je pritom explikdciou mojej
interpretacie Uvodnej basne Posledni vik v této
konciné (s. 9), ktord povazujem za jeden z najzau-
jimavejsich textov celého Zvykani jader.
Spominana basen totiz posobi symptoma-
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ticky aj vzhladom na celkovu poetiku i sémantiku
zbierky. Snahou o vysvetlenie, stransparentnenie
toho, ¢o jej ndzov mbze v kontexte textov samot-
nych znamenat, som sa venoval, samozrejme, pri-
marne aspektu druhému, teda sémantike. Je to
preto, ze basne na mna pdsobia do velkej miery
ako heterogénne zhluky motivov, konvergujucich
k ndzvu zbierky, a prinosnejSou, nez by bola ana-
lyza stavebnych prvkov, sa mi tak zda interpreta-
cia moznych vyznamov samotného slovného spo-
jenia ,prezuvanie jadier”, ktoré podla mojho
nazoru substituuje makrokompoziciu knihy a fun-
guje ako jej organizacny princip. Z mozaiky moti-
VoV sa vynaraju prvky ,starého sveta”, ktoré evo-
kuja tradiciu, kontinuitu, mytickost,
metafyzickost a podobne, na druhej strane su
tieto neustdle rozruSované prvkami ,,nového
sveta”, ktoré su vlastne mnohorakou manifesta-
ciou reakcie na predoslé. Ak by som sa mal vyja-
drit k poetike, da sa skonstatovat minimalne to,
e Stastna ako basnické prostriedky vyuziva in-
ventar prvkov prave ,starého sveta”, vdaka comu
aj celkovy vyraz méze posobit, akoby mala autor-
ka (i lyrickd hrdinka) afinitu prave k nemu.
Zaujimavé v tomto smere je poukazovanie
na vyprazdnenost dnesnej spirituality. Ide tu opat
o Ciastkovy proces, ktory je sicastou zmeny para-
digmy na konzumizmus, pricom tato zmena je
casto reprezentovana prave odtrhnutim sa ¢lo-
veka od metafyzickych hodnot a nasledovanim
materialnych statkov. Bozstvo ako koncept vyssej
bytosti sa tu tiez deli — na ,,starych” a ,,novych”
bohov. Za povedanym si vSak v ziadnom pripade
netreba predstavovat prvoplanovu kritiku kapita-
lizmu ani konzumu ako takého. Skér ide o to, ze
lyricka hrdinka je v takej situdcii, v akej je, teda na
rozhrani ,,starého” a ,nového”, a zatial tuto si-
tudciu vlastne len analyzuje. Predsa len sa vsak na
niektorych miestach z textu vynara naznacena afi-
nita k ,,starému svetu”: ,,Kolika lidem / podsunuli
kostel: / oplatku do pusy / a nehryzat / neotevrit
Celisti” (s. 41). Na komplex , starych bozstiev” sa
viazu také atributy ako pohanskost, animalnost,
pudovost, prirodzenost; takato, vlastne rudimen-
tarna, spiritualita v kontexte zbierky p6sobi ako
oslobodzujuca sila, na rozdiel od modernejsej so-
fistikovanejsej spirituality (ktora sa este casom vy-
prazdnila, desémantizovala, ako je naznacené
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vyssie), na rozdiel od kultury a procesu kultivacie,
na rozdiel od civiliza¢nych dejov v spolo¢nosti -
tieto sa javia byt zvazujucimi.

Nie tak davno u nas v preklade Stanislavy
Repar vysiel vyber z tvorby slovinskej poetky Maje
Vidmar pod nazvom Moja izba a iné, celkovy
vyraz basni Vidmar sa mi zda byt v istom stzvuku
s poetikou tejto zbierky Ireny Stastnej. Navrat
k biologickej podstate — c¢asto vsak len indiko-
vany, nie (plne) realizovany — ¢loveka tu neposobi
ako regres, skoér ako nevyhnutny krok spat z cesty
neustaleho civilizacného rozvoja, spojeného v su-
casnosti uz viac s technologickym pokrokom nez
s kultivaciou ludského jedinca. Americka filozofka
Rebecca Solnit vo svojej knizke Wanderlust: A His-
tory of Walking piSe, ze premyslanie sa dnes
vnima ako ni¢nerobenie (, Thinking is generally
thought of as doing nothing in a production-
oriented society”), o je azda skutocnym ciefom
implicitnej kritiky, objavujucej sa v textoch Vidmar
aj Stastnej. Preto si lyricka hrdinka v tichom rituél-
nom krazeni s vikom v spominanej prvej basni
liha na cestu — pozoruje, premysla, prezdva nové
informacie. Navonok moze vyzerat pokojne, ne-
hybne, ale v jej vnutri prebiehaju turbulentné pro-
cesy. V konec¢nom désledku tu zaznieva nieco po-
dobné ako rousseauovsky , navrat k prirode” —
spocivajuci nie v zmysle ,,spat na stromy!”, ale
v opatovnom zahrnuti prirody do v sucasnosti pri-
lis antropocentrického sveta, ¢oho paralelnym
javom by malo byt ozZivenie ,starej” metafyziky
a ,pravej” spirituality.

Polemikou s moznostou takéhoto navratu
je napriklad basen Cyklisté..., v ktorej je v pria-
mom prenose viditelné (neodvratitelné? nezadr-
zatelné?) prekryvanie casti ,starého sveta”, minu-
losti, doby, charakterizovanej skor ruralnostou —
dichotémia ,, mestska” verzus , dedinska” poézia
tu neplati, stojime v Specifickom priestore akral-
nych casti ludskych osidleni, na miestach v bez-
prostrednom kontakte s divokou prirodou —,
vecami ,,nového sveta”, reprezentovaného kon-
zumnym spdsobom zivota sucasného cloveka.

Je tu naznaceny (uz takmer zavfSeny) proces
transformacie prapévodnych mytov a archaickej
spirituality do vyprazdneného automatizmu epo-
chy, odsuvajucej metafyziku na vedlajsiu kolaj

a do popredia stavajucej technologicky pokrok,

ktory okrem spohodInenia fudského Zitia spéso-
buje aj postupné zmyslové, dusevné, i racionalne
otupovanie ¢loveka — a to je naozaj katastrofa,
pred ktorou treba fudstvo znova a znova varovat.
Ak nemame ,ucinnejsie” prostriedky, tak trebars
aj poéziou.
MATUS MIKSIK (1988) je absolventom FiF UK v Bratislave, kde
v stcasnosti pdsobi ako interny doktorand na Katedre slovenskej
literatdry a literdrnej vedy. Témou jeho dizertacnej prace je poézia
Ivana Laucika. Recenzuje pre Glosoldliu, Romboid, Vertigo a dal-
Sie periodikd, obcasne pracuje ako knizny redaktor pre vydavatel-
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STANISLAVA SIVCOVA

Cudzie ¢i vlastné, zZijeme vsetky
pribehy

JURANOVA, Jana. 2016. Cudzie pribehy.
Bratislava : ASPEKT.

Jana Jurdnova vo svojej tvorbe kontinualne pre-
paja socialne a kultdrne témy sucasnej spoloc-
nosti s postavenim a pocitom zeny, ktorad v tomto
svete, Casto charakterizovanym Upadkom hodnét
a traumou z minulosti, musi zit a neustale zapasi
o svoju ludsku déstojnost. Tejto téme ostala verna
i vo svojej najnovsej knihe Cudzie pribehy. V nej
eSte viac do popredia vystupuju palcivé otazky
vplyvov modernej spoloc¢nosti, ako napriklad
mienkotvornost masovych médii, manipulacia,
odcudzené vztahy, snobizmus a s nimi suvisiaci
kriticky postoj a frustracia z momentalnej situa-
cie. Ta sa prejavuje v patologickych socialnych
javoch, ako vrazda v rodine ¢i predatorské prena-
sledovanie médiami, ktoré sa usiluju o to, aby
vyvolali senzaciu; kniha reflektuje aj témy podve-
domého ovplyviiovania a reklamy.

Hrdinkami vsetkych troch pribehov su
na prvy pohlad obycajné, nevyrazné zeny, ,sivé
mysky”. Nevynikaju ziadnou $pecifickou vlastnos-
tou ani niec¢im inym, ¢o by ich robilo vynimoc-
nymi. lde o Zeny samotarky, ktoré sa — hoci ziju
v meste a maju vybudované aspon nejaké vztahy
(s matkou ¢i dcérou) — najlepsie a najbezpecnejsie
citia v prostredi svojho bytu. Aj svojim vyzorom
a povolanim ,zapadaju do davu”. Vytvorit si sta-

bilny obraz skutocnosti im pomaha aj ich osob-
nostna zrelost, s ktorou sa spaja mnozstvo zivot-
nych skisenosti. Zuzana z pribehu Zuzana

a zopar starcov je jazykova korektorka, ktora si

na zivobytie zaraba redigovanim druhotriednych
knih a bulletinov, Helena z druhého pribehu Obet
je administrativna pracovnicka, ktorej stereotypné
zamestnanie pomaha prekonat obdobie nasledu-
juce po vrazde matky a rodinnd osamelost. Hrdin-
kou posledného Cudzieho pribehu je byvala man-
zelka dnes slavneho herca, ktorej tuctovost sa
prejavuje predovsetkym na jej kazdodennom vy-
zore. Ten ma nakoniec za nasledok vytvorenie ne-
chcenej, umelo vyvolanej popularity, ktora vyusti
az do straty zamestnania a nasledného social-
neho poklesnutia na poziciu pokladnicky v super-
markete.

Z tychto zenskych postav robi hrdinky to,
Ze nerezignuju ani vo vztahu k naro¢nym Zivot-
nym situacidm. K ich autentickosti a realistickosti
prispieva prave neustale lavirovanie medzi frus-
traciou, pesimizmom, cynizmom a schopnostou
prezit, prisposobit sa, nachadzat silu na odpor
i v kazdodennych tazivych situaciach. Zuzana sa
nam nestane sympatickou svojou vnutornou
uzavretostou, cynizmom a negativizmom, ale
az ustipacnym humorom a kritickym postojom
namierenym i na seba samu. Ten jej pomaha zis-
kat nadhlad a odstup od vlastnej osoby, prijimat
i Zivotné neuspechy ci sklamania: ,,Mila Zuzka,
som rad, Ze sa mi podarilo ziskat Vasu adresu...
Zuzana neveriacky cita dalej: Vas otecko by mal
z Vasich aspechov radost. Akych uspechov, pre-
boha? Cital som recenzie na knizky, v ktorych ste
boli uvedend ako redaktorka, i niektoré Vase pre-
klady. Na Ziadne jej preklady nikto nikdy nenapi-
sal recenziu. Ale veta je taka nejasna, Ze mozno
cital tie preklady. Skér ich len mal v ruke a prelis-
toval, ved' prekladala len dost hrozné kriminalky —
chlebovky. Aj tak je zazrak, Ze pri nedostatku kon-
taktov v kazdej oblasti ludskej ¢innosti sa k tym
prekladom vébec dostala.” (s. 26).

Hoci Helena po tragickom uamrti matky ne-
dokaze nikde ndjst ,,spasu” a naplnenie svojho
Zivota, jej sila sa prejavuje v schopnosti prezivat
a nerezignovat, niest udel straty matky a odcu-
dzenie rodiny so sebe vlastnou hrdostou, aj na-
priek pritomnosti strachu, aj napriek absencii
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zmyslu: ,Zivot bude nadalej plynit bez népine
a zmyslu. Mohla by ho vyplnit strachom a nenéa-
vistou. Alebo nadludskym usilim zbavit sa strachu
a nenavisti. Nema energiu ani na jedno, ani na
druhé.” (s. 132). Rovnako ako v Zivote Heleny,
aj v Zivote hlavnej Zenskej postavy z tretieho pri-
behu nepoOsobi stereotyp destruktivne, prave na-
opak, pomaha najst stratend rovnovahu a nastolit
v Zivote isty poriadok: ,Méj Zivot nadobudol ryt-
mus. Viem, Ze nasledujuci deri bude len prime-
rane blby, ani malo, ani velmi.” (s. 196), pripadne:
.Napokon som sa aj skamaratila s niekolkymi ko-
legyriami. Nie Ze by ma teSilo cudzie nestastie,
ale je dobre, ked'viem, Ze v tom nie som sama.
Cez prestavku na cigarete rozpravaju svoje pri-
behy. A potom sa otrast a znovu sadaju za poklad-
riu. Co je to za osud, ked Zena Cerpa sebavedomie
zo skenovania tovarov a vydavania periazi? Ne-
frfla. Beriem si z nich priklad." (s. 204). Na prvy
pohlad nehrdinské ¢i melancholické konanie
a zmyslanie hrdiniek nie je prejavom ich slabosti,
naopak, ma dokazovat osobnostnu zrelost a to,
Ze si dokazali vytvorit od okolnosti odstup a ze
sa nechcu vzdavat, hoci zivot sa obcas vyvinie
prekvapivo. Otazkou v3ak je, ¢i sa takyto mrzuty
a nahnevany postoj postupom knihy neopotrebo-
vava a postavy sa nestavaju za kazdu cenu umelo
hrdinskymi. Ako priklad mozno uviest situaciu
z tretieho pribehu, ked'sa Zena, ktora ide vyniest
smeti, upravi, akoby 3Sla do divadla, a tvarou
v tvar Celi fotoreportérom, ktori na nu cihaju
VvV aute.

Pocit rezignacie, zbytocnosti, Zivotnej ta-
Zoby, nespokojnosti so spolo¢nostou i jej ne-
funkénostou zvycajne este viac umocriuji motivy,
ktoré sa u postav Casto opakuju — fajcenie, vyna-
Sanie odpadkov (hlavne v suvislosti s mnozstvom
nepotrebnych informacii a so zavadzanim médii),
bolesti hlavy a napinanie na zvracanie (su fyziolo-
gickymi reakciami na destrukéné vonkajsie pod-
nety i stres). Dielo sa tak stava nielen suborom
osobnostnych pribehov zien, do popredia sa do-
stava predovsetkym sociokulttrna kritika moder-
nej odcudzenej spolo¢nosti. Sucasna podoba spo-
lo¢nosti ma svoje korene v minulom rezime,
ktorého trauma pretrvava a prejavuje sa aj vo
forme arogancie, manipulacie ¢i smiesnej nostal-
gickosti alebo patetickosti. Ich nositelom je byvaly
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politik Svatopluk Kral, ktorého tuzba vydat pa-
mati a prispiet tak k zachovaniu iluzivnej pred-
stavy rezimu nardza zo zaciatku len na vnutorny,
no v zavere uz i na vonkajsi odpor Zuzany: ,Nedo-
volila, aby vytiahol z rukava eso v podobe po-
nuky, Ze jej to dobre zaplati. Pozbierala vsetky na-
znaky asertivnosti, ktoré v sebe este nasla, a
zatvarila sa tak, Ze Kral' mladsi napokon naozaj
pochopil, Ze nema zmysel dalej stracat cas. Ve-
dela, Ze jej neuveril, ale nedopustila, aby ju do-
hnal k tomu, Ze mu povie, Ze paméti jeho otca

su nabubreny egomaniacky blabol, este aj zle
napisany, ved nech sa zacita.” (s. 79).

V texte dominuje a jednotlivé pribehy pre-
paja téma masmedialneho vplyvu a arteficidlneho
obrazu sveta a hodndt, ktoré ovplyviuju spoloc¢-
nost. V prvom i v poslednom pribehu sa prejavu-
je averziou postav k pseudocelebritdm, ktoré su
vytvarané a propagované masmédiami, v druhom
pribehu sa ndm celkovy obraz vrazdy odkryva ako
zlepenec informécii pochadzajucich z ré6znych
zdrojov (zdGraznena je pritom len fragmentar-
nost a faktickost opisu znemoznuje zachytit sku-
to¢ny dopad na tych, ktorych sa vrazda osobne
dotyka). V poslednom pribehu ma medialne pre-
nasledovanie byvalej manzelky slavneho herca za-
vazné nasledky pre zZivot nemenovanej hrdinky —
musi zmenit nielen svoj dovtedajsi vyzor, pride
aj o zamestnanie. Postavam tak akoby boli nanu-
tené cudzie, umelo vytvorené pribehy, ktoré ony
musia zit aj proti svojej voli. Cudzost v tomto po-
nimani nevznika iba vonkajsim vplyvom, ale i ne-
empatickym vnutornym postojom k Zivotom
inych, v ktorom sa vytraca ludskost a do popredia
vystupuje egoizmus a Ucelovost.

Jane Juranovej sa podarilo vytvorit Speci-
fické, aktualne a vyrazovo silné pribehy, ktoré
i vdaka kratkej zanrovej forme pdsobia nastojcivo
a efektne. Kladne hodnotim najma dynamické
dialégy a originalne postrehy ¢i opisy, i ked mies-
tami sa vyskytne zbytocny verbalizmus a explika-
cia, ktoré sa minaju ucinkom: ,,Hranica, ktora do-
vtedy bola medzi nimi, sa rozmazala. Zuzana ju
nechcela kreslit znovu, ale bez nej sa citila ako
na tenkom lade. (...) Ked'sa ta hranica stratila,
neobnovila staré status quo a nové nenasli. Zuza-
na do jeho Zivota asi nezapadala tak ako predtym.
Jeden zub vypadne alebo ho vytrhnu a vsetky

ostatné sa trochu posunu. Ale ktovie, ako to na-
ozaj je. Urobila si z Milana dutta vibu a jeho to
prestalo bavit? Zrejme sa to uz nikdy nedozvie."
(s. 82). Rovnako redundantné su i pasaze, kde
.ideologické” v texte vyhrava nad , estetickym”,
¢im sa pribeh v konecnom désledku stava tézovi-
tym. Prikladom je pasaz s povinnymi gynekologic-
kymi prehliadkami v ¢ase socializmu, no i zaver
prvého pribehu, kde Zuzana uz odchadza z ka-
viarne ako vyrovnana, sebavedoma Zena, schopna
odmietnut nielen pracovnu ponuku, o ktoru ne-
stala, ale i v sebe ukoncit nefungujuci vztah: ,Ked'
si predstavi Stastné tvare na fotke, pokojne zahasi
poslednu cigaretu a nadychne sa, s nadejou, Ze
Milana tak lahko nestretne. A ak dno, zlahka mu
zamdava a prejde na druht stranu, aby na nu ne-
preskocil virus dobrotivosti.” (s. 87).

Odhliadnuc od pomenovanych textovych
nedokonalosti, ako Citatelke sa mi az tak casto
nestava, Ze po precitani knihy pocitujem respekt.
A spolu s nim aj pocit, Ze som sa naucila nie¢o
nové. Premyslam, ¢i je to generacnym a skuse-
nostnym rozdielom, ktory je medzi mnou ako
recenzentkou a hrdinkami troch pribehov, alebo
nepriamym didaktizmom vychadzajdcim z femi-
nistickej predstavy o silnej a nezavislej zene. Mys-
lim, Ze v tomto pripade je to zmes vymenované-
ho, no predovsetkym ide o sposob, akym si
autorka poradila s naliehavymi témami bez toho,
%e by skizla k povrchnému zobrazovaniu. Rovnako
neviem, ¢i mi pocitovany respekt nebrani vidiet
knihu inymi o¢ami, moZzno viac kritickymi. Nazda-
vam sa v3ak, Ze moje vnimanie je dostacujuce na
to, aby som dielo mohla oznacit za vysoko aktu-
alne, realisticko-kritické, rozhorcené, no pritom
silne zdoraznujuce potrebu znovuziskania Zenskej
¢i (vébec ludskej) dostojnosti v si¢asnom odlud-
Stenom svete.
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SVETLANA ZUCHOVA

Nie roman, iba zivot
KAPRALOVA, Dora. 2016. Berlinsky
zapisnik. Brno : Druhé mésto.

Pri prilezitosti vydania knihy Berlinsky zapisnik vy-
Siel s autorkou, spisovatelkou, poetkou a doku-
mentaristkou Dorou Kapralovou rozhovor v Lido-
vych novinach. Dostala v iom aj otazku, preco
.kedysi nddejna autorka divadelnych hier a povie-
dok” nenaplnila ocakavanie a nenapise cosi (slo-
vami Ondreja Horéka, ktory rozhovor viedol) ,,vy-
Spekulovanejsie” a menej ,, prietokové”. Neviem

si pomoct, ale v tejto otazke zaznieva sklamanie,
ktoré osobne necitim. Ano, autorka pokra¢uje

v tvorbe ,len” pisanim dennikového typu a nepo-
krocila k deju a zapletke — no akoby Zivot sdm ne-
poskytoval dostatocné napatie. Zimni kniha

o lasce sa, mimochodom, dockala madarského
prekladu len kratko pred smrtou Pétera Esterha-
zyho, ktorému je venovana a ktory preklad uz ne-
stihol privitat tak, ako bolo pévodne v plane.
Mozno by sa dalo povedat, Zze Zimni kniha o lasce
je sudrznejsia, kedZe jednotlivé kapitoly uvadzal
refrén ,je jeden muz”, odkaz na Esterhazyho
knihu Je jedna Zena. Recenzovany Berlinsky zapis-
nik nema takéto ohranicenie, texty, ktoré su jeho
sucastou, nie su prepojené inak ako zivotom roz-
pravacky, rodinnymi prislusnikmi, ktori sa v nich
vyskytuju, redliami a rekvizitami jej berlinskej (ale
aj ingj) kazdodennosti.

Napriek tomu mam po preditani pocit, ze
obe knihy na seba nadvazuju, ba dokonca, Ze je
to jeden a ten isty text. Niektoré situacie sa s r6z-
nymi obmenami vyskytuju v oboch zbierkach
(knihy by som totiz oznacila ako zbierky etud),
napriklad scéna, ked rozpravacka z okna pozoruje
smetiara mociaceho na ulici pred domom. Zo za-
Ciatku uvadza dokonca niektoré texty pévodny
refrén (,,je jeden muz”), akoby sa autorka, tak si
to aspon predstavujem, nedokazala s predcha-
dzajucou knihou rozlucit. Ved pokial viem, jej
etudy vznikali ako kazdodenné zimné ,cvicenia”
a autorku zrejme pohanala ista zotrvacnost. Na-
koniec, Kapralova sa tejto zotrvacnosti sama vy-
smeje, ked' v jednom z textov na zaciatku knihy
¢itame: ,,Dnesni rozpacité rozkazy: Uz nikdy ne-
napsat ani jeden text na téma Je jeden muz" (s. 16).
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Vratim sa k rozhovoru v Lidovych novinach
a k otazke, preco taka nadejna autorka nenapise
Cosi prespekulovanejsie, cosi ,velké”. A odpove-
dam svojou protiotazkou: Pre¢o by mala? Ne-
viem, aky by bol roman, ktory by Kapralova napi-
sala, poviedka, ktort som od nej citala (V naruci
Piny Bausch, Reportér magazin, 2015) je slubna.
Nie je nemyslitelné, ze by Kapralova napisala pre-
lomovy roman, keby sa don pustila. Mohli by sme
si predstavovat, Ze sa k pisaniu dennikového typu
Luchylila” pre nedostatok casu, nakoniec ako umel-
kyna, ktord Zije v zahranici a Zivi sa vylu¢ne ume-
leckou tvorbou, sa bezpochyby musi obracat. Je
vsak rovnako mozné (a autorka to v spominanom
rozhovore svojou odpovedou potvrdzuje), ze Kap-
ralova jednoducho rozpoznala, co jej je vlastné,
konzekventne sa tomu venuje a rozvija to.

Kapralovej kniha je zbierkou mikrodram,
ktoré, ako sa hovori, , pise sam Zivot”. Ci uz st to
kazdodenné banality (ndkup parkov), alebo exis-
tencialne situacie (ndvsteva umierajlcej pratety
v liecebni pre dlhodobo chorych), autorka ich roz-
vija a utkdva z nich samostatné drobné vesmiry.
Kapralova je totiz predovsetkym vyborna pozoro-
vatelka. Musim tu zmienit osobnu prihodu, ktora
do recenzie na knihu pravdepodobne nepatri, za-
roven vsak ilustruje Kapralovej pozorovatelsky ta-
lent. V lete sme stravili, kazda so svojou rodinou,
niekolko dni v Budapesti a osud tomu tak chcel,
ze sme sa mali prilezitost stretndt. Obedovali sme
na terase Petofiho literdrneho muzea, rozpravali
sa hlava-nehlava o navstevach kupelov a buda-
pestianskych zakuskoch, rozptylené pritomnostou
deti a inych rodinnych prislusnikov. Bolo to roz-
safné stretnutie ukradnuté v prestavke bohatého
programu letnych prazdnin (v skutocnosti Kapra-
lova v Budapesti par dni predtym krstila preklad
predchadzajucej knihy). Kratko po tomto stretnuti
mi poslala spravu, v ktorej letmo opisala velmi
presné pozorovanie tykajlce sa mojej mamy.
Predstavujem si, ze takto vznikala recenzovana
kniha. Neprekvapilo by ma, keby sa v nasleduju-
com ,,.zapisniku” objavila aj moja mama. Autorka
Zije, pracuje, kupuje parky, pozera sa z okien bytu
na smetiarov, chodi na narodeninové oslavy a do
plavarne, pozoruje a svoje pozorovania dokres-
[uje, nechava pracovat fantaziu, domysla, niekedy
interpretuje, ale to skor pomenej. Z kazdoden-
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nych situdcii tak vznikaju skece, komédie, ci skor
tragikomédie, romaniky, miestami dokonca basne
v proze, lebo Kapralova nezaprie svoju skisenost
s poéziou. Neviem, aky by Kapralova napisala
roman, opakujem, spominana poviedka znie na-
dejne, ale zda sa mi, Ze toto je Kapralovej Zaner.
Na takéto komentovanie a ozvlastrhovanie kazdo-
dennosti ma talent a robi dobre, Ze ho rozvija.

Ako to uz v dennikoch spisovateliek byva,
aj v tomto sa miesa osobné a spolocenské, na-
priklad vo forme komentovania filmovych work-
shopov, vystav (vystava listov Mileny Jesenskej
v Ravensburgu), televiznych programov (arogan-
cia moderatora v rozhovore s ¢lenmi kapely Gulo
Car) a véeobecne spolo¢enskej situacie (nacisti
Zijuci v Berline). Jednym slovom, text nam spro-
stredkdva (autenticky alebo aspon stylizovane
autenticky) tok myslienok tak, ako ich ,,prinasa
zivot”. Caro knihy pozostava aj v tom, ze Kapra-
lové sa ako ,intelektudlka” dostava — pravdepo-
dobne vdaka pobytu v zahranici — do takych
zivotnych situacii, do akych by sa za inych okol-
nosti, teda doma, nedostala. Je, napriklad, ku-
charkou v skolke alebo ucitelkou cestiny v ,,zazo-
banej” berlinskej Stvrti. Na jednej strane sa
vsetkych tychto rol zmocnuje bez vahania a len
s miernym ostychom, plne sa im oddava, na dru-
hej strane ostava aj v role pozorovatelky a komen-
tatorky. Hoci Kapralova ako ceska spisovatelka
Zijuca v Berline nechava vacsinu svojich dram
odohravat sa v berlinskych kulisach, ,Zivot v za-
hranici” je, na rozdiel od ,,nomadskej” literatury
Slovenska, v knihe explicitne tematizovany len
malo. Aj ked okrem Berlina hra v textoch délezitu
Ulohu aj Brno ako Kapralovej rodisko a mesto,
do ktorého sa opakovane vracia (vtipkuje, Ze obe
mesta sa zacinaju na B.), cCitatelka ci citatel ma
pocit, ze Kapralovej zivot sa odohrava tam rov-
nako ako tu, Ze je vjednom B. rovnako doma
¢i rovhako cudzia ako v druhom B., Zze B. a B. su
vlastne zamenitelné, lebo o miesto a priestor
velmi nejde.

Na rozdiel od Ondreja Horaka by som Kap-
ralovej ,prietokové” pisanie nehodnotila ako cosi
nepostacujuce. Nemyslim si, Ze od , kedysi nadej-
nej autorky” by sa dalo ¢akat ,,viac”. Naopak,
predstavujem si, ze Kapralova sa postupom casu
nasla a objavila sp6sob sebavyjadrenia, ktory je

jej evidentne blizky Neviem, ¢i sa niekedy odhodla

napisat, trebars, velky roman, ¢i na to niekedy

bude mat cas, a Ci ju to vObec bude zaujimat.

Ak ano, rada si ho precitam, ale ak nie, nebudem

sklamana. Potesi ma i dalsi berlinsky, brnensky

alebo akykolvek iny Kapralovej ,zapisnik”.
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SILVIA KASCAKOVA

Ked'sa Sylvia Plath smeje

PLATHOVA, Sylvia. 2015. Knizka o postelich
a dvé pohadky navrch. Prelozili Peter
Onufer a Vit Penkala. Praha : Argo.

Uz len fakt, ze Sylvia Plath trpela depresiami
a spachala samovrazdu, by mohol vylucovat vy-
skyt aj toho najjemnejSieho Usmevu v jej literarnej
tvorbe. Ak sa o depresii hovori ako o pomalej
smrti, sldvna americka spisovatelka neustale zo-
mierala v pohnutom a burlivom zivote. V jej roz-
pravkovej knihe s ndzvom Knizka o postelich
a dvé pohadky navrch nas vsak necakd smutok
a pesimizmus, ktoré su typické pre jej basnicky
rukopis. Nestriehne na nas ani andersenovska,
ani exupériovska poetika, ziaden latentny medita-
tivny zamer, hibanie. Je to skér zabava.

Literarna histéria sa o Plathovej tvorbe pre
deti zmieniuje menej a aj prekladatelsky pocin
v tejto oblasti je v ¢esko-slovenskom prostredi
prvy. Kniha obsahuje tri texty, basen s nazvom
Knizka o postelich a dve prézy Oblek, kterému
nic nevadilo a Kuchyné pani Tresinkové. Doplnaju
ich pévodné ilustracie z anglického originalu vy-
daného v Londyne v roku 2001, ktory sluzil aj ako
prekladovy vzor. Ak sa pozrieme na vznik a prvé
vydanie textov, tak najstarsim je Kuchyné pani
Tresinkové, napisany bol v roku 1958, prvykrat
vydany bol az v roku 2001, v roku 1976 vysla
Knizka o postelich a tretia préza Oblek, kterému
nic nevadilo vysla prvykrat v roku 1996.

V prvom texte, ktory je jediny verSovany
a nerozvija pribeh, Plath fantaziruje a vyratuva

velké mnoZstvo réznych druhov posteli s carov-
nymi vlastnostami: ,,KdyZ se clovék nékdy / v noci
vzbudi hlady, / v Svacinové posteli si / bude védét
rady” (s. 10). Ponuka posteli je pestra: letiska, pri-
stelky, kolisky, gauce, postel-ponorka, postel-ra-
keta, Spine odolna postel, postel-tank, hojdacia
siet, vreckova postel a iné, vietky su pripravené
na dobrodruzstvo alebo nejaké huncutstvo, da sa
v nich snivat, nie iba jednoducho zaspat: ,.Jen ne
Zadna béloucka, / ustlana a péknoucka / postylka,
do niz se hupsne / a jen zhasnout staci!" (s. 21).
Text sa priblizuje interaktivnej rozpravke alebo
mozno tiez hovorit o tvorivom ¢&itani, lebo Plath
nabada citatela ¢i Citatelku, aby si vymyslal/a dal-
Sie a dalSie postele, aby nezaspal/a, zobudil/a
svoju fantaziu a zabavil/a sa. Formalne ma text
patdesiat Stvorversovych strof s nepravidelnym
rymom, ktorého potencial na niektorych miestach
prekladatelia nevyuzili naplno: ,,Ve vétsiné z nich
se jenom / spi ¢i odpociva, / v téch nejlepsich ale
mnohem / vic zabavy byval” (s. 9).

Druha rozpravka ma nazov Oblek, kterému
nic nevadilo. V sujetovom ramci rodiny (otec, ma-
ma a siedmi strodenci), Zijucej v dedinke Zakout/
(s. 25), pribeh jednoducho a s citom rozprava
o zakladnych ludskych potrebach: prijati a seba-
prijati, ktoré moézeme zardmovat hodnotou slo-
body v zmysle myslienky ,,Je Uplne jedno, ¢o si kto
bude mysliet, ty sa teS a maj svoju vlastnu tvar.
Bud'sam sebou, bud jedinecny”.

Otec aj bratia uz maju a radi nosia svoje ob-
leky, iba najmladsi Tomas stale nie. Prave oblek je
symbolom sebaurcenia, uréenia miesta v spoloc¢-
nosti aj v prostredi rodiny, symbolizuje jedinec-
nost osoby, z nej vyplyvajucu spokojnost, ale aj
schopnost tesit sa z malych veci, ktoré ani ¢asom
nemusia zovsedniet. Tomas tuzi po obleku, ktory
si bude méct obliect kamkolvek. Oblek, ktory
pride postou a ktory mama postupne s nadsenim
presiva na velkost vietkych ¢lenov rodiny, nikomu
nevyhovuje. Vidia vela prekdzok, preco si ho ne-
mozu obliect, jednému sa nehodi do banky, inym
na lyZzovacku, sankovacku, rybacku, polovacku,
nie je podla nich vhodny pri dorucovani novin, ani
pri dojeni krdv, a st nan vraj stari. Oblek je krasny,
ale je vystredny a ten, kto ho bude nosit, bude
istym sposobom jedinecny. Postupne sa dostane
az k najmladsiemu Tomasovi a vtedy vyjde najavo,
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Ze je to oblek, aky Tomas vzdy chcel — nema voci
nemu ziadne vyhrady. Plath tu uplatnila magicku
sedmicku pri pocte bratov a trojku pri pocte
vrchov nad dedinou, aj tu, podobne ako v basnic-
kej rozpravke, vyuzila vyrativanie, ale spojené

s gradaciou, ked nas posuva od najstarsieho, otca
k najmladsiemu — Tomasovi, a my uz vieme, ze
presun bude vtipny, aj ked musime ,strpiet” vy-
hovorky vsetkych bratov, kym pride pointa.

V tretom texte Kuchyné pani Tresinkové sa
stretd redlne s iredlnym, predstavuju sa nam ,,pan
a pani Tresinkovi" (s. 47), predmetové postavy —
kuchynské a domace potreby, a dvaja Skriatkovia:
.0Osol a Peprik" (s. 48). Dominuje princip antropo-
morfizacie a personifikacie, ¢o je priznacné pre
klasické aj moderné autorské rozpravky. Ozivova-
nie veci a komunikacia medzi nimi je efektivny
spbsob na ziskanie si detského citatela a citatelky
aj na kreativne rozvijanie precitaného, ked'si rodi-
¢ia spolu s detmi mozu ,,ozivovat” dalsie a dalSie
veci vdomacnosti, v rdmci hry s nimi komuniko-
vat a tvorit pre ne repliky. V rozpravke Plath
ozivuje veci, ktoré nadjdeme v kazdej beznej
domacnosti: Zehlicku, kdvovar, slahac, pracku,
chladnicku, rdru na pecenie a hriankovac. Dvaja
Skriatkovia kuchyniu tajne riadia a pani domacej
sa v nej prave vdaka nim vyborne dari. Jedného
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dna sa vsak Slahac rozhodne, Ze bude Zehlit,
hriankovac chce robit lad, chladnicka chce upiect
kolac atd. Vznikne krizova situacia: ,,,To je hriza,
to je hrlza!’ volala sborem posadka kuchyné.
,Takova tézka prace! Je to horsi, nez jsme Cekali!™
(s. 57), ktoru skriatkovia zvladnu a stihnu dat
vsetko vcas do poriadku. Posolstvo rozpravky
tkvie v myslienke, aby kazdy prijal svoju ulohu,
robil to, comu rozumie najlepsie, lebo prijatie —
pochopenie svojej Ulohy — prinasa urcity poriadok
a harmoniu. V préze priniesla vymena uloh napa-
tie a zdbavné situacie a z troch textov v knihe sa
v nej asi najviac prejavil autorkin zmysel pre humor.
Kniha je invencne ,,oblecend” v pruzkovanej
bielo-modrej latke pripominajlcej pyzamo alebo
postelné obliecky a dokonalo, laskavo ladi s jej
nazvom. Ak ju otvorime, najdeme v textoch za-
bavu podanu s fantaziou a fahkostou, ktoré isto
pritiahnu detského citatela ¢i Citatelku, a prispeju
aj k jej dvojadresnosti, lebo azda aj dospeli si radi
precitaju, aké to je, ked'sa Sylvia Plath smeje.
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