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Paula Chrenkova (1976, Povazska Bystrica)
v rokoch 1995 — 1998 $tudovala na Skole

Uzitkového vytvarnictva v Lednickych Rov-
niach a v rokoch 1998 — 2004 na VSVU

v Bratislave na Katedre grafika a iné
média, v Ateliéri KR.E.S.BA u profesora
Vladimira Popovica.

Jej obrazy charakterizuje kontrast Cistej
farebnej plochy zadného planu s drobno-
pisom zdanlivo nesuvisiacich fragmentov
aplikovanych v popredi. Casto pracuje

s predobrazmi z rastlinnej a zivocisnej rise,
kombinuje ich s fudskou figurou ¢i kazdo-
dennymi predmetmi, najnovsie aj s pismo-
vymi prvkami. Narativnost jej obrazov
vzniké prostrednictvom volnych asocidcii,
casto ju urcuje pocit melanchdlie s diskrét-
nym naznakom erotiky.

Samostatné vystavy

2003 Marat ART Gallery (spolu so Silviou
Krivosikovou a Denisou Rakosky), Brati-
slava

2006 ArtForum, Trnava

2007 Bonjour, Bratislava

2007 Malba, Oravské galéria, Dolny Kubin

2009 Paula Chrenkova, Lod — Galéria
M+ +, Bratislava

2010 Princezné z Auparku, Turcianska
galéria, Martin

2012 Slovenské damy sucasnosti: alebo
od abstrakcie po figuru (spolu so Zuza-
nou Benkovou), SND, Bratislava

2014 Mama, zabil som c¢loveka, Divadlo
Malé scéna, Bratislava

2014 Od Chromozému po Otca nebeské-
ho, Divadlo malé scéna, Bratislava

2016 Dni hnevu, dni spevu (spolu s Méa-
riou Corejovou), Kabinet — Max Klinger
Gallery, Bratislava

Kolektivne vystavy

2001 Prieskum VSVU, PGU, Zilina

2002 Triendle emailu, Galerie Beskyd,
Ostrava (CZ)

2003 Trienale emailu, Kysucka galéria,
Cadca

Paula Chrenkova:
Chrbtica verzus palica,
2015, akryl na

platne, 100 x 100 cm

2005 Get The pARTy3, SVU, Bratislava

2005 Prievan v sucasnej malbe, PGU, /i-
lina; SG, Banské Bystrica; Galerie Zlat4
husa, Praha

2005 Zoologicka zéhrada, Vystava zdruze-
nia pARTy, Galéria Umelka — SvU, Brati-
slava

2006 OUT PORTRAIT Picasso tu nevysta-
vuje, lebo nie je clenom pARTy, Galéria
Umelka — SVU, Bratislava

2006 Bienale SVU, Galéria Umelka — SVU,
Bratislava

2010 - 2011 Malba po malbe — Vystava
sucasnej slovenskej malby, SNG, Brati-
slava

Sympozia
2004 Velky format, Valtice (CZ2)

Na obélke:
Paula Chrenkova: ZOH v Dubaji, 2011, akryl
na platne, 140 x 100 cm

BEATA JABLONSKA

Paula Chrenkova - krehké ,,zlé dievca”
slovenskej vytvarnej scény

Hoci vytvarnicku Paulu Chrenkovu teoretici a teoreticky zaraduju do silnej maliar-
skej generdacie, ktora na slovensku vytvarnu scénu nastupila po roku 2000, je se-
besta¢nou individualistkou, kracajucou skoér ,povedla” nez v Siku vekom spriaz-
nenej formacie. Svojej vyclenenie si navyse strazi, ba priam pestuje, a preto si ho
nenesie ako stigmu, ale ako nieco, Co patri k jej prirodzenej umeleckej vybave.

Ked'sa obzrieme spat, k casom Chrenkovej studia, aj tu vidime, Ze jej cesta
k malbe nebola priamociara. Hoci jej stredoskolské studium bolo uz umelecky
orientované, Skola tzitkového vytvarnictva v Lednickych Rovniach sa predsa len
zameriavala skor na material, dizajn a remeslo. Napriek tomu, uz tu sa zacalo
jej sustredenejsie dobrodruzstvo — objavovanie sveta (toho viditelného i toho
ukrytého v sebe) prostrednictvom vizuadlneho zaznamenavania, kazdodenného
kreslenia. Tu vzniklo aj rozhodnutie pokracovat na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave.

Na VSVU si Paula Chrenkova vybrala ateliér profesora Vladimira Popovi¢a.
Jeho experimentalny kabinet KR.E.S.BA, fungujuci v rdmci Katedry grafiky
a inych médii, vytvaral zvlastnu oazu slobody pre tych, ktori a ktoré hladali viac
nez remeselnu zru¢nost a diplom z vytvarnej akadémie. Popovic, povahou skor
anarchista a provokatér (aj ked netypicky skryty v tradicnom médiu malby), pri-
stupoval k svojim zverencom a zverenkyniam ,,neakademicky”. Jeho ateliér bol
miestom pre hladacov, a mozno aj chvilkovych zbludilcov, ktorych na jeho vy-
ucovani pritahovalo to, ze ich v niom postupne (a nie vzdy prave jednoducho)
k umeniu viedol. Ako pedagdg nekorigoval a nepoucal, nacuval a dival sa, aby
vytvarnicky a vytvarnikov naucilt pocuvat a pozerat sa vlastnymi ocami, vlastnym
sluchom. Dnes uz dobre znamy je jeho itinerar pedagogického pristupu, v kto-
rom sa pise: ,Nevysvetluj obraz — nebude Ti rozumeno. Predtuchu treba vypocut.
Zabudnite na perspektivu a anatdémiu nechajte medikom. Ked' vas budu obdi-
vovat pre remeselnu zrucnost — nie¢o zasadné Vam uletelo... Pracuj tak, aby si
obraz mohol v ktorejkolvek faze zanechat (mo6ze ta prejst auto). Malovanie nie
su konské dostihy, strhané kone koncia v gulasi... Uz druhym tahom na platne
zacinaju sachy. Vnimaj civilizacny Sum, vnimaj kozmicky dych. Nepotlacaj emécie
— ochorie$. Nenechaj si vziat iluziu o jestvovani velkej lasky — nezostane ti nic.”
(Popovic 2011: nestrankované) V takomto ,, mysteriéznom* ateliéri Paula Chren-
kova Studovala do roku 2004 a dnes sama hovori, Ze jej Popovi¢ poskytol slo-
bodu, aku jej vtedy nikto iny dat nemohol.

Okrem sympatii k umeleckému anarchizmu tu Chrenkova ziskala poznanie
toho, ze bez discipliny sa tvorba nezaobide. Tento princip zacala uplatriovat

BEATA JABLONSKA vystudo-
vala dejiny umenia na FiF UK
v Bratislave. Do roku 2009
pracovala ako kuratorka
Zbierky kresby 20. storocia

v Slovenskej narodnej galérii
v Bratislave. Je autorkou kapi-
toly Malba v postmodernej
situdcii v syntetickej publikécii
Umenie 20. storocia (SNG,
2000), kapitoly LZi dilemy

a alternativy obrazu v kata-
l6gu Slovenské vizualne ume-
nie 1970 — 1985 (SNG,
2003), kuratorkou a editor-
kou vystavy a katalogu
Osemdesiate: Postmoderna

v slovenskom vytvarnom
umeni 1985 - 1992 (SNG,
2009). V roku 2014 obhdjila
dizertacnu pracu s nazvom
Pritomnost a vyznam malby

v stratégiach slovenského
konceptualneho umenia.

V sticasnosti je odbornou
asistentkou na Katedre teérie
a dejin umenia VSVU v Brati-
slave.




prave vo vztahu ku kresbe — priblizovala sa k nej s Uctou a reSpektom, ale aj
s vervou dokazat zaznamenavat videné, uchopit precitené. Kreslila kazdy den
a zdokonalovala sa i v klasickej kresbe zatisia, portrétu ¢i aktu. Prave klasicka
kresba bola pre fu zakladnym trenazérom budovania sily vole a prekonavania
prekazok.

Cas $tudia niekedy ponuka nie¢o navyse. Stretnutia s ludmi, ktorych cha-
rizma, teda schopnost , byt bytostou — zjavom”, ako to vystizne pomenuva
sama autorka, dokaze prestupit neistotu a zmatok mladého Studenta ¢i Stu-
dentky. U Pauly Chrenkovej to bola Katarina Zavarska (1948 — 1999), ktora ju
sice ucila len kratko, v pripravnom kurze, no jej mudrost, pokora a empatia jej
pomohli stisit sa, uvedomit si, ze vztah medzi fou a cistym platnom alebo pa-
pierom méze byt absolutny, kontemplativny, vo vynimocnych situaciach az
transcendentalny. Takisto ju vsak ovplyvnilo stretnutie s Annou Daucikovou, fe-
ministickou vytvarnickou (a vtedajSou asistentkou Vladimira Popovica). Otvorilo
pre nu pochopenie toho, ako ustat samu seba — najst silu v sebe samej, v uve-
domeni a prijati svojej jedinecnosti. Mala tak moznost zistit, Ze sila objavena
vo vlastnom vnutri je jedinou istotou. Len sa jej netreba bat, naopak, treba ju
spoznat a rozvijat.

S takymto nastavenim namalovala Chrenkova v zavere vysokoskolského
studia prvé obrazy, ktoré verejne vystavila a ktorymi sa relativne rychlo stala su-
castou mladej slovenskej maliarskej scény. Maliarsky pristup Chrenkovej — po-
dobne, ako je to u viacerych jej rovesnikov a rovesni¢ok — charakterizuje vnima-
vost voci pritomnosti medialneho obrazu. Ci uz su to bilbordy na preplnene;
ulici, obrazy v dobiedzavej televizii, v pocitaci kolegyne ¢i kazdodenného spo-
lo¢nika, pre vytvarnicku predstavuju jeden z urcujucich vizualnych vplyvov. Jej
malba preberd ich farebnu Gdernost, presnost a ploSnu agresivnost. Pracuje
v monochromnych plochach —farebnych poliach, mozno aj preto, aby bol kazdy
vyjav jasne urceny a v priestore obrazu sa nestratil.

Autorkine obrazy su predovsetkym o pribehu, situdcii ¢i obrazovom skeci.
Tie vsak neplynu v dejovom obluku, naopak, su viac-menej rozbité, ako basen,
ktord skryva paradox smutku a smiechu, ostychu a sebavedomia. To, v akej na-
lade nam tieto protirecenia predklada, zalezi od zvolenej kompozicie, spdsobu
inscenovania jednotlivych postay, figurok a piktogramov a od r6znych kultirnych
znakov, ktoré do obrazov kéduje. Komunikacia s divakom ¢i divackou sa odo-
hrava i prostrednictvom ,,zaostrenia” zobrazenia — zalezi na tom, ¢i ide o zvac-
Seny detail, alebo je motiv, naopak, odsunuty na okraj, niekedy dokonca zobra-
zeny v miniaturizovanej mierke.

Vdaka takejto autorkinej praci v médiu sa da potom obraz vnimat ako
film ci ilustrovana kniha pre dospelych. ,,Nevera” identite obrazu vsak nie je fa-
talna, pretoze Chrenkova sa k nej poctivo a vzdy vracia — a to prave kresbou,
ktora je v jej podani tym najintimnejsim maliarskym (paradoxne!) seizmografom.
Jej malby su totiz kresbami , kreslenymi” farbou. Farbou vyjadruje nielen povahu
jednotlivych aktérov ¢i aktérok pribehu. Mierou jej istoty, alebo naopak rozo-
chvenia ¢i roztecenia formuje aj celkovu naladu obrazu. Prave na temperamente
kresby je postaveny charakteristicky rukopis Chrenkovej malieb. Od diel tych

BEATA JABLONSKA

<1 PPaula Chrenkova: Nalomené
nedolomi, 2012, akryl na plétne,
140 x 100 cm




Paula Chrenkovd: Bez ndzvu, 2003, akryl na platne, 165 x 120 cm

autoriek ¢i autorov, ktori na svet nahliadaju (viac ¢i menej) pribuznym okom,
su jej malby rozpoznatelné nielen ikonografiou a pribehom, ale aj typickou te-
lesnostou a presnostou ¢i, naopak, krehkostou a efemérnostou linky.

Aj s ndmetmi obrazov pracuje Chrenkova precizne. Dalo by sa povedat,
Ze az opatrne. Jej skicare ¢i poznamkové bloky st pravdepodobne plné obrazo-
vych poznamok z prezitého dia. Nemyslim si vSak, Ze priamo skicuje (v zmysle
.zobrazuje videné"), skor sa mentalne pripravuje na findlnu malbu. No na rozdiel
od mnohych sucasnych maliarok a maliarov, ktori obrysy a linie prekresluju pre-
mietanim na platno, kresli z ruky, pravy vyraz a spravny tvar hlada priamo na
platne. Vydava sa tak na objavitelskd cestu pInu neistoty. Jej Zeny — stareny,
panie, punkerky, missky s typicky chrenkovsky , roztrasenou koZzou" — v kresbach
neraz stelesiuju smuatok, parédiu samych seba, alebo miestami vo svojej pred-
stieranej nelcasti preberaju Ulohu rozohravaciek viacvrstvovych pribehov.

V malbe Artist Bio (2007) na zemi leZi zena — starsia umelkyna s niekolkymi
decentnymi tetovaniami — v spodnej bielizni, pricom nad horizontom jej velkého

h

Paula Chrenkova: Bez ndzvu, 2003, akryl na platne, 165 x 120 cm

tela poletuje kolibrik. Zena lezi v strohej polohe, netypickej pre zobrazovanie
Zenského aktu. Nie je tu pritomna Ziadna vyzyvava sebaprezentacna pdza, a ani
jej emocny protipol —agresivny ¢i obvifiujuci postoj. Akoby rezignovane cakala,
jedina energia sa da vytusit z krehkého kolibricieho tela. Vo farebnom pase na
boku obrazu je malymi pismenami napisané ,Artist Bio"”. Staci si domysliet —
Zeby autorkina projekcia buddcnosti? Podobne aj v malbe Miss O (2007) je
.misska” postavena pred priam hamletovsku otazku. Avsak dialég s lebkou tu
v kontexte sutazi krasy nabera makabrézny nadych. Takto by sa dalo prechadzat
Chrenkovej témami od obrazu k obrazu. Uz ndzvy ako Prasce, Chrbtica verzus
Palica, Spiaca mangalica, Britney i Spi v pokoji s zrozumitelnymi sprievodcami
zvlastnym obrazovym panoptikom, ktory v Udernej skratke a presne boda do
.nakasirovaného” sveta predstieranych Zivotov.

Na slovenskej vytvarnej scéne sa v ostatnom desatroci objavilo niekolko
vytvarnicok, ktoré dokazali prekrocit zauzivané stereotypy a klisé spajané s ume-
nim zien, podla tradi¢nejsej predstavy s, prirodzenou” skromnostou ¢akajucich

LITERATURA:
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Paula Chrenkova: Hellovin, 2004, akryl na platne, 200 x 145 cm

kdesi nablizku na svoju prilezitost. Vytvarnicky z generacie Pauly Chrenkovej uz
na prilezitost necakaju. Beru si ju, bez toho, aby sa pytali, ¢i smu. Svoje umelecku
citlivost neprispdsobuju spolocenskému mainstreamu, ale vlastnej potrebe vy-
jadrit sa.

Pri vstupe na domacu vytvarnu scénu Paula Chrenkova svojou brisknou
iréniou, ¢iernym humorom a nie vzdy spoloc¢ensky korektnym cynizmom mno-
hych mozZno zneistila alebo priviedla do rozpakov. Dnes je to, verim, naopak —
divak, a mozno este viac divacka, od nej ocakava prave to, o com sa v, dobrej”
spoloc¢nosti nehovori. A Chrenkova im v tom vychadza v Ustrety. Pritom nam
moze byt jasné, Ze nie je tym skutocne ,zlym dievéatom” slovenskej vytvarnej
scény. Chce byt len pravdiva k sebe aj k nam. A to je vzdy to najtazsie.

Proc tady strilite? Vzdyt jsou tady lidi!

Rozhovor s PAULOU CHRENKOVOU

PAULA CHRENKOVA je na slovenskej vytvarnej scéne zaujimavym zja-
vom. Ako autorka uputa nielen specifickym sp6sobom prace v médiu,
ale aj témami diel. Feminizmus, queer, antifasizmus, popkultarne
tropy, ekologia a odmietnutie netolerancie. To vsetko su otazky, ktoré
sa objavuju napriec celou jej tvorbou. A prave o nich som sa chcela
s vytvarni¢kou porozpravat. Napokon vsak vznikol rozhovor, v ktorom
su zvedavé otazky o cosi dlhsie ako samotné odpovede. Aj to je ale pre
tuto autorku typické. Ved'ako sama hovori: Kri¢at sa da aj tichom.

Niekedy mi pride takmer nendlezité pytat sa vytvarnicky alebo vytvarnika na
jeho/jej tvorbu — Co, ako, prec¢o. Som vsak fanusickou politického chapania
umenia, a tiez jednoducho rada patram priamo ,pri zdroji” — po hlbinnych,
alebo aj ,,nehlbinnych” motivéaciach vzniku konkrétnych diel. Hovoris o svojej
tvorbe rada? M6Zem sa ta na fiu vobec pytat?

Som umelkyna, ktora o diele nehovori, pokial sa jej nepytaju. ,,Show" ro-
bim rucne-stru¢ne fixkou a potom si to vSetko prekrasne vyfarbim. Svet mi dava
nechtiac otazky a ja ,.chtiac” rukou odpovedam. Usta st vaédinou v nemom
Uzase, alebo skér v nemej grimase. Myslim, Ze kazdy obraz ma dar oslovit. A kri-
cat sa da aj potichu.

Tvoju tvorbu si sama pre seba ¢lenim do viacerych tematickych okruhov. Pro-
vizérne som si ich nazvala: masmedidlna manipulacia a popkulturne tropy
(napriklad diela Bez ndzvu — CTRL C skorpion, Britney, Pitch), cirkev (okrem
inych Spiaca mangalica, Nalomené nedolomi), queer a feminizmus (Happy
seven friends and waitress, Spiaci muz, Tsunami, Miss O, Kone a iné) a nacio-
nalizmus (napriklad Spi sladko, Zubata SK). No tém, ktoré u teba nachadzam,
jerozhodne ovela viac, a takisto treba povedat, Ze prestupuju napriec dielami,
rozne sa kombinuju, dostavaju sa do novych kontextov a ziskavaju vzdy trochu
inl vizualnu podobu. Ako by si opisala prevladajlce témy svojich diel ty?

Milujem faunu a milujem fléru. Vzdy mi vyskakuju z obrazov rézne Zivo-
Cichy, fantastické kvety. A milovani aj nemilovani. Vyskakuje mi citova vazba. A po-




Rozhovor s PAULOU CHRENKOVOU

tom, ked'vyskakuju oni, vyskakujem aj ja. Snazim sa obraz malovat z vtacej per-
spektivy, ale ob¢as mi oci zakali prach.

V tvojich obrazoch zohrévaju vyraznu ulohu detaily, casto az miniatdrnych
rozmerov. SU necakané, kontrastné, vytvaraju napatie, a mnohé na mna pé-
sobia aj ironicky a vtipne. SU medzi nimi i rézne popkultirne odkazy — naprik-
lad letiaci kosoStvorec zo svetra Honzika Novotného, macicka Hello Kitty
a podobne. Aky mas vztah k popkultare? Je kriticky?

To nie. Vyrastala som na reklamach o mlieku a vajciach. Vzdy ma fascino-
vala radost, s akou sa v reklame prezentuje predaj tychto vyrobkov. Reklamy
som poznala naspamat. Uz ich vSak nepozeram, lebo vsetkého vela skodi. Aj
mlieka, aj vajec. A tiez uz nemam taku dobru pamat.

Na jednom tvojom obraze sa ako takyto detail nachddza miniatdrny psik.
Preco napriklad tento necakany, takmer neviditelny psik?

Psik je vdacny. Je to puto. Uputa skoro kazdého. Namalovala som ho tam
vdaka jednej historickej anekdote, ktora urobila obraz zaujimavejsim a Ziada-
nejsim s psikom nez bez neho. Vyskusala som a funguje to. Je to jediny psik na
vsetkych mojich obrazoch.

Mozno by si ich mala malovat vsade, lebo obrazy sa vraj dnes prilis nepreda-
vaju... Ale chcem sa spytat eSte na jednu vec. Je to tak, Ze detail je u teba nie-
kedy dblezitejsi nez samotna Ustredna figura?

Detaily robia svet velkym. Pocula som to a ¢im dalej, tym viac sa o tom aj
presvied¢am. Staci maly otlak a maly kopcek si nevychutnas. Bude$ hladat ro-
vinu. Alebo leukoplast.

Zaujal ma format, s akym casto pracuje$ — obdiznik na $irku. Pri niektorych
reprodukcidch mi to pripominalo odkaz na klasické obrazy, ktoré sa kedysi
v domacnostiach davali nad postel. Cim ta oslovuje prave tento formét, Ze sa
u teba tak casto opakuje?

V niektorych pripadoch mi tento format velmi vyhovuje. Su to také dobre
uvarené rezance na stene. Vzdy ma fascinovala kresba slona prehltnutého vel-
hadom od Antoine de Saint-Exuperyho. Bol to pre mna ten najdlhsi, najtensi

-----

Na niektorych obrazoch, najmé zo skorsich obdobf (napriklad 2 x Bez nazvu
2003) sa nachéadzaju telesne deformované figury, niekedy s chybajdcimi kon-
catinami. Narusenie integrity tela posobi znepokojujico. Mam pocit, Ze téma
deformacie tieZ prestupuje tvojim dielom dost vyrazne. Preco sa v tvojej tvorbe
objavuje?

Paula Chrenkova: Spiaci muz, 2006, akryl na pldtne, 100 x 145 cm

Deformacia a deformovanost je vlastne v kazdom diele. Tak, ako je v kaz-
dom a kazdej z nas. Tento prvok ma zaujima. Zaujima ma deformovany Zivotopis.
Sme dokonale stvoreni, a dokonale sa vieme deformovat. Citatelne. Kazd4 linka
nasho bytia ma hrubé, tenké, ostré priamodiary...

Zvlastnym obdobim tvojej tvorby je rok 2014. Vznikli vtedy obrazy ako Hlava,
Zubata SK, Kytica, Peace! alebo Spi sladko. Akoby sa ti Uplne zmenil vizualny
jazyk. Atmosféra je temna, taziva, takmer az apokalypticka. A vlastne aj téma
je nova. Podla mna su dnes tieto obrazy opat viac nez aktualne. Anticipovala
si v nich totiz silnejuce neonacistické a fasistické nalady a politicky marazmus,
ktorému na Slovensku celime asi stale viac. Zaujimavé je, Ze sa k tejto téme a
poetike opat vracias v roku 2016 — napriklad v Spiacej mangalici.

Bolo to sp6sobené medidlnym pretlakom. Od roku 2014 uz spravy tak in-
tenzivne nesledujem. Reagovala som na ne totiz svojsky. Je to o nervy. Co tady
strilite, vzdyt jsou tady lidi... Asi tak, pane Svejku.

Si autorka, ktora sa hlasi k viere. Vo svojom diele mas zarovenn mnozstvo kri-
tickych odkazov na cirkev. Ako vnimas udalosti, ktoré sa za ostatné mesiace
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*kk ALZBETA STANCAKOVA
(1992, Praha) debutovala
zbierkou Co s tim (2014).
Prelud je néco Kratko Studovala romanis-
co se nechova tiku, vyStudovala bohemis-
tiku, pokracuje v stadiu kom-

podle svého vzoru paratistiky. Absolvovala dva

a jesté na to koukate letné 3tipendijné pobyty na
M 4 ; % univerzitdch v Temesvare
Zevs_p,atneho Uhlu Véc je a v Craiove. Je redaktorkou
urcity druh obrazu &asopisu Psi vino. Jej texty
protoze se umi boli prelozené do nemciny

a rumundiny. V sicasnosti

namalovat sama %ije v Bordeaux.

Rano mé svédi rec
kdyz snidam azbuku
Re¢ je néco co umi
zabit i vylécit

logos je néco

co déla z koni osly

Paula Chrenkova: Pitch 4, 2006, akryl na platne, 160 x 125 cm

LENKA KRISTOFOVA vy3tudo- a roky deju na Slovensku o cosi intenzivnejSie nez predtym. Mam na mysli L
vala filozofiu na FiF UK v Bra- Ktory tril medai cirk feministickim & te0b Hud naplocho Useckou a
tislave. Niekofko rokov bola spor, ktory sa vyostril me .Z-I cir v_ou a err_wml.s |c. ym.o VO V5eo ecngs i .u - nejétastnéji Jen
doktorandkou Centra rodo- skopravnym hnutim, ale aj isté pritakdvanie cirkvi fasizmu a vébec —silnejlce takhle ie
vych studi na FiF UK. Absol- xenofébne a fasistické tendencie. vel o
vovala Studijné pobyty moznej nepravdivej Iogos
a staze na CEU Budapest, .
. . y . R . S, oy a takhle je
v Zentrum Gender Studies Viem, Ze Boh je. Je to ta najexistujucejsia, najfascinujlicejsia a najvacsia .
a na Katedre politickych vied laska. M ludi teito lasky. Obé bez lasky. Riegi . 4T moznej sofista
Brémske] univerzity. Zivi sa aska. ' y sme [udia z tejto lasky. ca:<> sme bez lasky. |e5|me S\.I.Oje egfa. 0 sa
ako technicka redaktorka stava, je to otrava. V kazdom dobre mienenom hnuti, organizacii, skupine, ale
av mimopracovnom case sa aj vtedy, ked’sme doma so psikom, sa odohrava egodrama. Myslim, Ze je to vzdy
venuje feminizmom — v su- . . . . , L, . ] ] . L )
¢asnosti najma ako editorka o jednotlivcovi. Milovat seba, inych, a aj nepriatelov, je dolezité. Je to niekedy Teorie vétnosti
a prispievatelka Glosolalie. dost naroc¢na uloha. Na cely zZivot. ) X o
Spolupracuje s feministickym (dle Aristotelés: O vyjadFovani)
zdruzenim ASPEKT; v roku ) . )
2015 spolo¢ne zrealizovali (Zhovarala sa Lenka Kristofova.) ] y ]
v Kunsthalle Bratislava vy- 1. teorie vétnosti

stavu Fem(inist) Fatale a mul-

tidisciplinarny festival umeni Vzhledem k tomu e tam ie
FestFem. Zaujima sa najma J

o feministické reflexie umenia. néjaka pravdivost
neni to cely vtom
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ze ten Clovék si

troufnul Clovék neni
celek svych casti

V zivoté mu pak vzdycky
chybi Bedeutung

Pravdivost se da ovérit

Véta se mlze

napojit dotknout se

svych vlastnich

rozlouceni ktera jsou schopna
predikovat logickou
aformulacni chybu /a prosté
prepadavat

pres to bézné

pojeti vétnosti/

2. zadsada vylouceni tretiho

Clovék si vzdychnul Clovék neni
celek svych ¢asti Clovék je tvij
penis zatimco ty si

v obyvaku potiras

oblicej zlatem Presto

je treba zohlednit

zasadu vylouceni tfetiho

Je tieba znat

pojmy jako co je povzdech a co je
castacoje

celek paklize kazdy

Sokratés je

kazda zaba a treti

moznost neexistuje

Kolektivni télo

zdUraznuji se
hrby nebo bficha nebo treba
povisly bficho

odhaluji se
prsa
zadek

a genitalie ALZBETA STANCAKOVA
ale zakryvaji se oci

télo ktery je

tlusty

nebo chlupaty

je prosté osklivy

a presto panuje dés a hruza
z tél ktera

nekrvaceji z tél kterd
nemaji streva

z tél ktera se

nenaplnuji

téla ktera se
rozpadaji

rozpinaji

praskaji

se nékde stfetnou a

nékdy pfristé snad
budou i obrazky

Obsc.

1. odvrzeni téla

je to alchymie

kdyz meleme zlato a
zdechlinu

kdyZz jakymsi jinym télem
uchopujeme svoje télo nebo c¢imsi
jinym ale urdité to neni

Cista duse kdyz

se vzdame spanku spachame
sebevrazdu

odvrhneme i

svoje télo

2. sebevztah k télu
schopnost snaset
sebevztah k télu je véc vile
a vztahu k neustale :
ztélesriovany lasce Paula Chrenkova: Bio mother, 2007, akryl na platne, 100 x 195 cm
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ALZBETA STANCAKOVA 3. sebevédomi Je to zhruba jako dosednout ALZBETA STANCAKOVA

sebévédomi je na studenou misu pfi vytlaceni zbytnélych
jak védomi o sobé sama tél néco zaseptat a po splachnuti zjistit ze
tak pohled na sebe zvnéjsku za dvefmi na dvore nékdo stal
kdyz o nékom feknete
Ze je sebevédomy | kdyz je to proti
je pojat do vztaht nasi vili zrudne ndm
ze kterych neni Uniku pal oka
vytvori se nezretelna
4. slast je transgresivni substance trhlina rouska ani vycapené
ta slast se neustale nohy tomu vlastné nepomohou
prevraci do néceho nehezkého dulezité je nekrast
coz je legracni takhle rict kvase a zapouzdfrit se tak
pohybujeme-li se v tuto chuvili jak je ndm umoznéno
mimo slast
jinymi slovy — ta slast je Zvlastni ze ty Svy jsou tak
dodavana tak jako uméle ze tam jsou daleko od sebe Ale to je tim Ze jsem
moc a odi a vejce tlusta Ze se to
natahuje po téch mych stehnech J4 nemam
5. rozpinavost slasti kapsu na zapinani jenom na zip
asi ne odpovéd ale Jsi zahyb
ze si myslim ze jemnosti ale ani pfi navrtech
co znamena kdyz se slast rozpina? - nechal jsem naducanych vazeb hlukd zvenci
zdvizenej hlas (OTEVIRAM! PRACUJU TEZCE)
ale vlastné tam chci tecku nedochazi nutné k
normalni vyvoj spociva v tom pfemnoZzeni pousté
Ze slast se smifi se svy
sebeomezovanim
které nepochazi ze slasti samotné
ze ¢lovék je stastny ze svého Treti ozvéna
manzelstvi z toho ze
neni bisexual 1.

slast je schopna pfijmout meze za své
Do néjaké miry jsme
zacali vnimat obliceje
Do néjaké miry jsme se

PFfemnozeni pousté stali soucasti hranic mezi
opravnitelnym a ne-

| kdyz se brzy

nachladime uz zcela Zirafy nemély na srsti vzorce

v pfipadé mirnéni télesné mecely jen kdyz se jim pres plot

pritazlivosti bez uziti hazela naplochla

doteku slova na Zrani

nemusi dojit k nutnému Mlaskaly a zvykaly Paula Chrenkova: Artist bio, 2007, akryl na plétne, 65 x 195 cm
premnozeni pousté to podle povahy
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a podle predstav uz
nase téla méla byt
davno nékde jinde

Stali jsme se dvéma suchymi plasty
kterymi je mozné
zakladat slovnik pficin

ale to musi byt vopravdicky pficiny

jako normalni

proc to nékdy jde a nékdy

ne vZdyt to co tu popisujem to neni
permanentni stav vZdyt

vétsinu Casu délame

néco jinyho tys mé napadla a kdyZ uz nic jinyho
ses aspon vtipna

Nema smysl to hledat

vzdyt jsme to nerfekli v tomto svété
(- prijdes?

- ne

to zaznélo a nikdo netusil
odkud a kym to celé bylo

a nikdo netusil

kdo to netusil

a nikdo netusil

kdo netusil

kdo to netusil

néco rict to je ta

kauzalita ktery jsme schopni
vic nejsme schopni

min jo)

Schoulili jsme se

do nasich tretich ozvén

ale kazdy nékde jinde

(cos tam ztratil?

- soudnost)

piju bandnovy nektar zatimco

za plexisklem pozoruju zakfivena
téla v bazénu a nase ozvény

i kdyZz se prekryvaji
jsou od sebe oddéleny ¢arkou a ¢asem

Metro nejelo

sli jsme to pésky tunelem

kazdy z jiného

konce trasy

ani uz nevim jestli jsme se potkali a jestli jo jestli to bylo
na prestupni presné v plilce nebo jesté Uplné jinde
na zastavce Nagorny Karabach

a stejné i kdyz si to nepamatuju

trpim jistotou vzpominky ve kterys

prostrcil ruku za ty oranzové trubky které jak

koi kapfi obcas propluji tunelem

a stejné i kdyz si to nepamatuju

vim Zes pak za bfichy téch ryb poskrabal zed

a tou samou rukou

Spinavou od nanosUl neustalych presunu ses

otrel o Zluty Sustadk strachu

*k%

vykupujeme kralici kozky
obtize

denniho svétla nas
osvétluji ze dvou stran

a brzy

to bude ze Ctyr

jizvy vrasky a

sliny smisené makem
néjaky zakaznik

proto napsal vaZeny pane ;
rusim svou objednavku r
situace se zménila ‘
o tri sta Sedesat pét stuprid

a zena ktera byla

dvakrat téhotna s nékym jinym
slozila v ¢erné kosili

pradlo na Zehlici prkno

poté co z nasténného koberce

ALZBETA STANCAKOVA

vysala své rozzvykané zuby Paula Chrenkova: Cervend ciapocka, 2010, akryl na plétne, 125 x 70 cm
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k%

tata mi odpovi mama mi

koupi novej hotel vyhladov mé a ja té
preddm nékam dal ty dvefe beztak byly hluchy a
skvrna z ruc¢niku se

prozrala az ke skiek(im

kdyz svitd nadrazi

kfivi mé neprokrvenost

nymfich bfich slova ale zapominam

jenom kdyZ sniddm polévku

s parkem a bramborem zapalovac si klidné
nech fika vysoky muz ale ja uz chci jit
klidné spat

a nikdo nemuze hrabnout na nic

nehledej strach tam kde je

¢lovék pamatuje jisté taky to jak jsem ti
pujcila svou ¢myru Sel sis pak omyt bficho
a kdyz ses vratil fekls dékuju

mama mi ovdovi tdta mi

koupi novej kabat jak ale spocitat

obdobi klidu zivot je

monoestrické zvife

a stejné tézko rict

kdy ho dat

k pfipusténi nesmysl

krmit ho

zbytecné brzo a totéz plati u

jalovic a dojnic vzdyt je zfejmé ze

kdyz kravy vzeskakuji

u prasnic se pfi zatlaceni na zadni ¢ast hrbetu
objevi reflex nehybnosti

LENKA SZENTESIOVA

Tri kruhy zacyklenia

MARIA KLAPAKOVA

Systematické vytvaranie dokumentu doby

KEPPLOVA, Zuska. 2015. Reflux. Bratislava : Koloman Kertész Bagala.

Recenziu na novu knihu Zusky Kepplovej si dovolim
zacat malou reminiscenciou na predoslu knihu —
57 km od Taskentu. Uz jej Citanie a neskorsie re-
cenzovanie vo mne zanechdvalo neurcité otazniky
nad smerovanim autorkinej tvorby, ktoré sa doty-
kali najma jej tematického a Zanrového zaradenia,
respektive schopnosti posunut tieto atributy pro-
gresivne, inym nez len recykla¢nym smerom. V tom-
to zmysle je jej nova kniha, ktord ¢o do rozsahu
a makrokompozicie mozno oznacit za ,,maly ro-
man”, tematicky a poetologicky nepresvedciva.
Téma navratu hrdinov (z dialky, z cudziny, alebo
vlastne odkialkolvek, dolezitym je vtomto pripade
motiv spatnej trajektérie) a naslednej konfrontacie
s domovom, rodinou a znovuobjavenym socialnym
zdzemim je konstantou Kepplovej pisania. Kon-
Stantou, ktoru sice dokaze zaujimavo uchopit, no
o jej zmysluplnom rozvijani velmi hovorit ne-
mozno. Druhym, problematickejsim atribitom je
autorska perspektiva, ktord sa, podobne ako pri
Kepplovej predoslych prézach, od fikénej naracie
az prilis vychyluje k publicistike, v pripade Refluxu
dokonca k nieCcomu, ¢o by sme mohli oznacit za
socialnu publicistiku. Tendencia ku komentova-
nému opisu sekvencii reality, ktord postavy obklo-
puje, knihe jednoznacne dominuje a pripadny
pokus o dodrzanie narativnej schémy (vyzadujucej
si napriklad nieco také banalne a samozrejmé ako
zapletku) od pociatku zanika. Aj z tohto dévodu
mozeme jednotlivé kapitoly knihy ¢itat ako samo-
statné sekvencie, nezavisle od seba.

Reflux je pribehom Evy, Studentky africkej li-
teratlry na provin¢nej a nezaujimavej americkej

UZ svojim debutom sa Zuska Kepplova pridala k,
respektive postavila na celo ,,pluku” autoriek (M.
Modrovich, M. Rosova, S. Zuchova), ktoré svojimi
knihami reagovali (aj) na problém ,,novodobého
nomadstva”, tematizovali Zivot expatov a ich na-
sledny navrat zo zahranicia spat domov. Kepplova
sa vSak ako jedind venuje tejto téme systematicky
a z tohto rdmca sa vyraznejsie nevymyka ani jej
ostatna kniha Reflux. Protagonistkou je Eva, Stu-
dentka africkej literatlry v Spojenych statoch,
ktora sa vratila do rodného mestecka, aby matke
pomohla so starostlivostou o chorud stard mamu.
Navonok nekonvenc¢na postava vsak (ani v ramci
triddy ,sucasna slovenska literatdra vo vseobec-
nosti — Kepplovej tvorba — roman samotny”) ne-
predstavuje nijaky vyraznejsi individualny typ, je
pomerne schematicka. Ide o okolim nepochopent
intelektualku (dokazuje to napriklad situacia, ked
jej brat konstatuje: ,,vtipna a inteligentna, len mala
taky zvlastny typ inteligencie, s ktorou sa nedalo
nic¢ podnikntt—v zmysle podnikania, Ziaden biznis
—a ktora jej vlastne bola len na pritaz”, s. 54). ESte
schematickejsie s modelované dalSie postavy —
matka, knihovnicka v malom meste s pre Evu ¢asto
zastaranymi, obmedzenymi nazormi; brat Fero,
ktory bol kedysi zavisly, no neskor si nasiel pracu,
zalozil rodinu, tt vsak opustil kvoli vidine Uspesnej
kariéry a novej partnerky, séfky vo firme, kde pra-
cuje; sestra Kristina, matka na plny tvazok, ktora
si Cas krati pec¢enim chleba z domaceho kvasku; ¢i
kolegyna Ida, zufald, utiahnuta ucitelka, ktora sa
snazi ndjst si partnera cez internetovl zoznamku,
pricom ale pravidelne stretdva podivinov a ,,Uchy-
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Ninkto cedri |e v domas

g\ Zuska
Kepplova

univerzite, ktord sa po stroskotanom studiu a vzta-
hu vracia domov — k babke trpiacej zacinajicim
alzheimerom, rozsafne trusiacej do zivota ostat-
nych davne spomienky, k mame frustrovanej Evinou
neochotou pochopit a akceptovat svet, v ktorom
jej pribuzni ziju, sestre, toho ¢asu na materskej,
rovnako bezvyznamnej a naivnej ako jej sny a pred-
stavy o buducnosti, a bratovi Ferovi, ambiciézne-
mu a premotivovanému zastupcovi muzskej casti
rodiny. Jeho predstavou naplneného zivota je ,, po-
sun vpred” sprevadzany otravnymi motivacnymi
vyhlaseniami, vystrihnutymi z casopisov (v lepsom
pripade odpisanymi z Tolstého). S priestorom, do
ktorého sa Eva vracia, v knihe nenastava konfron-
tacia ani siznenie. Vzhladom na minimalizaciu su-
jetu, asi najpresnejsim vyjadrenim vztahu postavy
k svetu okolo, ale aj k sebe samej, je prosta existen-
cia vo fyzickom zmysle slova. Ta sa prejavuje spra-
vidla tym, Ze sa s rodinou nervézne hada, vlepsom
pripade dohaduje, no dialégy nedorozumeni vy-
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lov”. Evu pritom autorka stylizuje predovsetkym do
pozicie nezainteresovanej pozorovatelky, ktora
vdaka svojej skisenosti so zahrani¢im ziskala od
~mestecka” odstup a vnima jeho odtrhnutost od
(velkomestskej) reality — ¢o vsak tiez moéze pbsobit
ako isty typ schémy. Avsak prave tato, pre litera-
turu neziaduca, modelovost, ktora bola viac ¢i me-
nej implicitne kritikou naznacena aj pri predoslych
Kepplovej knihach, dovoluje ¢itat Reflux (ale aj
predchadzajice prozy) ako umelecky dokument.
Autorka totiz postupne a dlhodobo reflektuje, ¢i
lepSie povedané buduje akysi vlastny, no prave
vdaka naznacenej schematickosti do velkej miery
aj vseobecne platny ¢i vnimany obraz aktualnej
doby. V ramci slovenskej literatury teda jej texty
mozno do velkej miery vnimat ako hlas dnes casto
sklonovanej,,generacie Y”, ktorej zastupkyne a za-
stupcovia su jednak Kepplovej postavami a zaro-
ven i modelovymi cCitatelmi a cCitatelkami jej knih.
Uz v predoslych dvoch prézach (Buchty svaba-
chom, 2011 a 57 kilometrov od Taskentu, 2013) si
na sprostredkovanie skisenosti dnesnych tridsiat-
nikov a tridsiatni¢ok autorka primarne voli proble-
matiku moderného vystahovalectva. V tretej knihe
sa diapazoén tém o Cosi rozsiruje, a hoci konfronta-
cia cudziny a domova je stéle pritomna, podstat-
nejsie su tentoraz jednotlivé pribehy postav, hoci
prevazne evidentne modelovo kreovanych. KedZe
su vsak postavy casto ,,vsluzbe” primarneho doku-
mentarneho zameru textu, dochadza k tomu, Ze aj
pre protagonistku dolezité osoby dostanu len mi-
nimum priestoru. Najvyraznejsie sa to odzrkadluje
na postave otca, ktory je, az na jednu konkrétnejsiu
scénu, okliesteny na svoju schopnost rozpravat
vtipy, z ktorych si vsak Eva pamata iba pointy.
Okrem spomenutych schém v podobe typi-
zovanych postav (karierista, matka v domacnosti,
zufala zena bez partnera, intelektualne stagnujuci
spoluziak zo zaékladnej skoly a iné) autorka expli-
citne pracuje aj s viacerymi motivmi viazucimi sa
na dobovu situaciu (hra Angry birds, zoznamova-
nie sa na Pokeci, blogovanie, facebookova komu-

znievaju povysenecky a malicherne, malost svetov
aj myslenia postav tu o seba narazaju neustale, no
bez akejkolvek energie ¢i vysledku. Hrdinka je
vlastne rovnako zaslepena a prizemna ako jej
vlastna rodina a argumentéciu jej postojov nacha-
dzame len v detinskej politickej korektnosti a (se-
ba)vedomi odobreného akademickym vzdelanim.
S kazdym dalsim dialégom sa tak postavy stavaju
viac a viac karikatdrami a dialég matky a dcéry
moze vyzerat aj takto: ,,Prosim ta, toto... toto je
diktatura proletariatu! Pozri sa, co za kraviny to vy-
sielaju! To kde montuja tie piplmetre, to aku lGzu
meraju, Ze dospeli k vysledku, Ze toto my chceme
pozerat?’ mama sedela na gaucia podrazdene pre-
pinala programy, ,M&zZem si vybrat: bud'hnus, grc
alebo povl!’ ,Mami prestan uz s tymi nacistickymi
kydmi!” hodila ovladac na stél a pozrela sa na Evu
tak, Ze v momente vedela, Ze zasla cez ¢iaru. (...)
,To mas z tej skoly! Vsetko, ¢o vas tam ucia, je, aby
ste nds ¢o najviac nenavideli a proteZovali hocijaku
zberbu!’,Presne o tom hovorim, mami, pocujes sa,
aké nenavistné reci trusis? Ako sa mézes dobre citit
v krajine, kde vsetkych okolo nenavidis?’ A ty sa
ako citiS v dome, kde vsetkych nenavidis?’ Eva sa
prudko zdvihla z gauca” (s. 62). Podobnych hyste-
ricky exponovanych vykrikov, neraz dokonca s hod-
notovym posolstvom (,,My sme mali hodnoty, vy
maéte hovnoty!", s. 136), nadjdeme vela, no ich za-
mer, ak nim nie je spritomnenie frustracie zo zi-
vota, ostava skryty.

V medzicase malych rodinnych kolizii sa do-
stava k slovu Evina fyzicka pritomnost v pribehu,
prejavujlca sa najma tym, ze chodiac po meste
stretava zatrpknuté staropanenské kamaratky
z detstva, placlivo, no vytrvalo hladajuce ,toho
pravého”, ¢i ,nie tak Uplne chytrych” znamych,
bezbranne dokoran otvarajucich strbavé Usta. V sa-
motnom rozpravani nemaju tieto postavy nijaku
funkciu, su len bezradne defilujacimi zastupcami
,spodnej zény”, a je celkom jedno, Ci je to zéna
socialnych alebo rodovych stereotypov. Kepplovej
postavy su problematické najma svojou vnatornou

nikacia, fotografovanie na mobilny telefén a pod.),
¢o tiez implicitne naznacuje ,,dokumentarnost”
textu." Koloritu doby sa Kepplova prisposobuje aj
jazykovo, okrem primarneho pribehu sa v texte na-
chadzaju aj kapitolky stylizované ako blog ¢i ¢lanok
zo zenského lifestylového casopisu.

S pripadnou charakteristikou Kepplovej pi-
sania ako ,,dokumentu doby” suvisi tiez klasicka
poziadavka kladena na umeleckd literatdru, a tou
je jej nadcasovost. Tu totiz autorka systematicky
obchadza uz volbou aktualnych tém a redlii, ¢im
sa na jednej strane priblizuje citatelovi a reci-
pientke, zaroven vsak riskuje, Ze jej texty casom
prestant komunikovat a nad umeleckou prevazi
ich nostalgickd hodnota. Vznika teda otazka, na-
kolko mozno tieto texty kriticky akceptovat aj na-
priek tomu, Ze ich pominutelnost a tendencia star-
nat su evidentné. Potrebu posunu v tomto smere
azda vnima aj samotnd autorka, ked, napriklad na
rozdiel od debutu, voli miesto viacerych protago-
nistov jednu Ustrednu postavu, ktord minimalne
ma potencial mat svoj vlastny pribeh. Ciasto¢ne
azda aj preto kritika (Z. I1stvanfyova, M. Souckova)
oznacila Reflux za ,doteraz najlepsiu” Kepplovej
knihu. Prozaicka sa vSak zaroven stéale snazi o do-
kumentarnu komplexnost, dochadza teda k tomu,
Ze sa Evin pribeh dostava do Uzadia, respektive je
tvoreny prevazne zivotmi mnozstva dalSich, nane-
stastie, typizovane vytvorenych postav.

Okrem docasnosti Kepplovej préz vnimam
ako dalsie riziko jej aktualnej tvorby aj opakujuce

1 T mozno implicitne odcitat aj z reakcii na Kepplovej
predosld tvorbu, ked napriklad Lenka Safranova pro-
strednictvom sociologickych vyskumov interpretuje ka-
tegbriu priestoru v autorkinom debute (pozri Safra-
nova, Lenka. 2013. K problému diverzity v priestore
velkomesta alebo k dosledkom politiky multikultura-
lizmu (na texte Zusky Kepplovej Buchty Ssvabachom).
In Majercakova, M. — Melnik, J. — Odokienko Fodorova,
H. (ed.). Cudzie a nase. Banska Bystrica : Univerzita Ma-
teja Bela v Banskej Bystrici, s. 50 — 59), ¢i ked' Ivana Ta-
ranenkova pobdada k pripadnym moznym a podrobnym
kultdrnym, sociologickym ¢i filozofickym interpreta-
ciam (pozri Taranenkova, lvana. 2014. Prizrak slobody,
realita beztiaze. In Romboid, ¢. 4,s. 9 - 12).
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topornostou a koncentraciou charakterovych ste-
reotypov, za aké by sa nemuseli hanbit ani autorky
jasne zadefinovanej, tzv. Zenskej literatary. Kama-
ratovi z detstva Erickovi nestaci ako poznavacie
znamenie Strbavy chrup a tehotna frajerka na
Uteku z domova, treba mu, aby bolo socialne za-
definovanie viac nez zretelné, pridat tetovanie or-
lice s jasnymi nacistickymi konotaciami. Rovnako
tak nestastnd Evina kamaratka Ida hlfadd zndmosti
(uz len) na internete a tie (aké prekvapujuce!) ne-
prebiehaju prave najstastnejsie. Kepplova sa snazi
pracovat s postavami na principe kontrastov, no
kedZe ide o karikatury alebo statické typy, o svojich
Zivotoch nam nemaju velmi ¢o povedat. Bud preto,
ze sa este v zZivote nenasli (Evin brat Fero), alebo
preto, Ze nehladaju vébec nic a uspokoja sa s has-
terivym moralizatorskym , frflanim” (mama). Zauji-
mavym prepojenim na roky prezité v ruskom lagri
mohla byt postava babky so selektivnou pamatou,
14 je vsak v skutoc¢nosti len velmi chabou zamien-
kou na ndvrat z cudziny, ktoru si Eva spolu so spo-
mienkami aj tak stale nesie v sebe.

Ak by sme sa dokazali odosobnit od roma-
nového rdmcovania pribehu, prisli by sme k zaveru,
Ze Kepplova je — a chce byt — v knihe najma pozo-
rovatelkou. Nie sveta, ktory sa meni, vyvija, ale
sveta, ktory ustrnul, zasekol sa, zapadol prachom
a je plny ,,haraburdia®”, ku ktorému, nevedno pre-
¢o, autorka prechovava tazko skryvanu sentimen-
talnu nadklonnost. Miesto, do ktorého sa vracia, tak
posobi ako vyblednuté kulisy ranokapitalistickych
90. rokov a Amerika, z ktorej odchadza, pre zmenu
Susti kukuri¢nym polom a nechybaju v nej elitarski
profesori s predsudkami o ,Studentkach z Vy-
chodu”. Je Uplne legitimne, Ze autorka tieto javy
vnima, no osoznejsie by bolo, keby z nich dokazala
vytazit viac nez len vnatorné komplexy hrdinky
z neznalosti geopolitickych otdzok. V strankach
z osobného bedekra, samozrejme, nesmu chybat
odkazy na vsadepritomnu globalizaciu, respektive
jej vybrané jednotlivosti. Dozvieme sa tak o vset-
kych druhoch kévy, ktoru piju americki Studenti
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sa tematické vychodiska. Nejde totiz o typ autorky,
akou je napriklad Ivana Dobrakovova, ktora dokaze
invencne varirovat jednu postavu a jej pribeh. Kep-
plovu viac ako naratorku ,velkého pribehu” vni-
mam ako ,, dokumentaristku”. Jej silnou strankou
je schopnost selektovat charakteristické crty ak-
tudlnej historickej i kultdrnej etapy a prostrednic-
tvom umeleckého textu ich komentovat. Problém
vztahu cudzie — nase by viak pravdepodobne Stvrté
spracovanie neuniesol, ¢o si azda uvedomuje aj
autorka, ked' sa uz v Refluxe snazi vplyv priestoru
na postavy nezdoraznovat (Evino studium v Spo-
jenych Statoch je skor kulisou pre jej spravanie sa
doma).

Jednym z vyraznejsich nedostatkov Kepplo-
vej romanu je napriklad dopoveduvanie situacii,
ktorym sa sice autorka snazi o zvysenie umeleckej
hodnoty textu, efekt je vsak prave opacny, naprik-
lad: ,Mama sa staZovala, Ze pocitac je pomaly, pre-
toZe Eva tam ma kopu svojich starych veci. Mala
sa teda odstahovat z jej harddisku” (s. 31), alebo:
.V Spanielskych uliciach sa kaZdorocne hadze to-
nami paradajok a v nasich podmienkach, ked'sa to
vydeli Grodou na hlavu, staci na oslavu leta jedna
jedina paradajka hodena na jej tricko zastréené do
tepldkov, skvrna sa vytvorila v oblasti srdca. (...)
Paradajka preletela oblukovito vpred a urobila
mame flak na hrudi tam, kde je srdce” (s. 138 —
139). Osuchane, az kliséovito posobi taktiez pisa-
nie o ,mesteckach”, ktoré su sice domovom po-
stavy, ta ich v3ak casto hodnoti kriticky. Podobné
scény posobia jednak nostalgicky, no zaroven je
cez ne naznaceny ironicky postoj ¢loveka, ktory ma
skdsenost s inym spdsobom zivota, napriklad v za-
hranici. Problematicka nie je samotna téma, hoci
sa objavuje u viacerych nasich sucasnych autoriek,
ale casto prvoplanovo volené motivy, prostrednic-
tvom ktorych sa ,,zaostalost” malych miest formu-
luje (napriklad nadsenie ludi z dymostroja na
miestnej diskotéke i repeti¢ny motiv hrania auto-
matov v kréme). Naopak, vydarene posobi naprik-
lad scéna, ked sa mama v miestnej restauracii na-

cestou na prednasky, aj to, aku slovensku kavu a $o-
Sovicu podavaju v kréme U Mariana (do skla a ried-
ku). To vsetko su kuriozity patriace do itineraru, nie
do knihy, ktora chce byt romanom.

Zacyklenie spomenuté v Gvode sa tyka pre-
dovsetkym sp6sobu neproduktivneho pomenova-
vania skutocnosti na osi domace — cudzie, tak, aby
v oboch jej polaritach bol pritomny moment pre-
kvapenia, ¢i aspon lifestylovej kuriozity: ,,Eva si vy-
brala z brucha autobusu obrovsky kufor. (...) Tu-
ristky ju nasledovali: vysli hore schodistom a zisli
do budovy stanice, kde si kupili plnené Zemle Rich-
man a urobili prvé fotografie. ,Takto tu vyzeraju
burgre,” hlasili pod fotografiou na svojich profi-
loch” (s. 23). V zavere knihy sa hrdinka predsa len
odhodla k nejakej aktivite a prestahuje sa do Prahy
za otcom, o ktorom sa sice doteraz v pribehu tak-
mer vobec nehovorilo, to vSak nebrani tomu, aby
v hlom na poslednych stranach v trochu zrychle-
nom slede Eva nasla spriaznent dusu. Tazko po-
vedat, ¢i ma byt otcovsky motiv katarznym ukot-
venim hrdinky a najdenim miesta, v ktorom
definitivne dokaze existovat sama so sebou. Zrejme
to bol nakoniec autorsky zamer: napisat pribeh po-
stav schopnych existovat vlastne kdekolvek, ale bez
zadzemia. V cudzine je clivo a ,,cudzo”, ale navrat
domov je ako reflux: kyslasty a tak trochu vynu-
teny. Kepplova vsak ani vo svojej tretej knihe ne-
dokaze pisat tak, aby ju viac zaujimali postavy nez
to, ¢o ich obklopuje.

LENKA SZENTESIOVA (1985) vy3tudovala slovensky jazyk a lite-
ratlru na FiF UK v Bratislave. V rdmci doktorandského Stddia sa
venovala vyskumu autobiografickych a memoarovych textov.

V stcasnosti posobi na Pedagogickej fakulte UK a prileZitostne
sa venuje literarnej recenzistike.

klana k Eve a pri snahe hovorit ¢o najtichsie sa jej
zlaty krizik namoci do SoSovicovej polievky (s. 34),
alebo tiez implicitné vyjadrenie generacnych roz-
dielov: miesto oznacenia eurofondy pouziva Evina
mama spojenie ,,eurdpske peniaze" (s. 31), ¢i svoju
pracu s technikou komentuje vyrazom ,,naucili nas
s pocitacom” (s. 31).

Pisanie Zusky Kepplovej vo svojej momental-
nej podobe povazujem za vydarenu formu ,,ume-
leckého dokumentu”, ktory ndm aj s odstupom
Casu priblizi, ¢i opatovne spritomni niektoré spo-
lo¢ensko-kulturne javy a realie zo sucasnosti, o je
vsak zaroven jeho najvyraznejSim obmedzenim.
Zaroven je ale neprehliadnutelné, Ze autorka svoju
metodu relativne variruje, zdokonaluje, posuva
aroman Reflux, ako jej doteraz najvyvazenejsi a naj-
konzistentnejsi text, sa tak pre nu moze stat pre-
lomovym. MoZno dalSia kniha ukaze, ¢i autorka
dokaze napisat aj nadcasovy text bez opory v podo-
be schematickych postav ¢i rozvijani dobovych vy-
chodisk, ktoré mézu vyvolavat pochybnosti o ume-
leckej dostatocnosti jej proz. Bola by Skoda, ak by
sa o to talentovana autorka aspon nepokusila.

MARIA KLAPAKOVA (1989) je internou doktorandkou na PreSov-
skej univerzite v Presove. S oblubou sa venuje literarnej kritike
sticasnej slovenskej literatiry a do slovenského literdrnoved-
ného povedomia sa (teoreticky aj prakticky) pokdsa implemento-
vat pojem kritika kritiky, na tito tému piSe tieZ dizertacnl pracu.
Je redaktorkou Casopisu o poézii Vertigo.
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Integracia by mala byt
participativhym procesom

Rozhovor s ELENOU GALLOVOU KRIGLEROVOU

Este pred niekolkymi mesiacmi som vedela len velmi malo o tom, ako
(a ¢i vobec) su nastavené podmienky pre integraciu deti obcanov tre-
tich krajin do slovenskych skél. Neprijemné diskusie na tému migrac-
nej politiky Slovenska a hladanie odpovede na otazku, ¢o by bolo
potrebné urobit pre deti migrantov a migrantiek (a ¢o sa uz urobilo),
ma viedli k potrebe urobit si k tejto téme maly prieskum. MoZno tro-
chu paradoxne, viac vysledkov prace, zisteni a informacii poskytuje
verejnosti a verejnym instituciam Centrum pre vyskum etnicity a kul-
tury nez organizacie rezortu skolstva. O ¢innosti centra som sa neskér
mala prilezitost porozpravat s jeho riaditelkou ELENOU GALLOVOU
KRIGLEROVOU.

Spolu s Janou Kadlecikovou ste pred zaloZenim centra pdsobili v Institite pre
verejné otazky. Co vés viedlo k tomu, aby ste ,opustili lod” a zalozili vlastné
centrum?

Aby som to uviedla na pravu mieru, boli sme traja, ktori sme CVEK zalozili.
Michal Vasecka, ja a Jana Kadlecikova. Predtym sme mali v IVO program narod-
nostné mensiny, ktorého riaditelom bol Michal, v time sme boli Styria alebo
piati. Neskor sa IVO zaoberal najma inymi témami a ndm sa zdalo, Ze nastal cas
vybrat sa vlastnou cestou, profilovat sa vylu¢ne v témach mensin. Bol tam teda
aj pocit, ze ndm na Slovensku takato organizacia chyba.

Da sa povedat, Ze iSlo predovietkym o moznost slobodne sledovat svoju
vlastnu oblast vyskumu?

Jednak oblast vyskumu, ale aj spdsob ziskavania finan¢nych prostriedkov
a celkovy manazment organizacie.

Nechyba vdm podpora etablovanej vedeckej institucie, ako st napriklad univerzity
¢i akadémia vied? Aké vyhody a nevyhody ma podla vés samostatné posobenie?

My sme vlastne na pomedzi medzi akademickou a mimovladnou sférou.
Zazemie ndm chyba velmi, pretoze na nas stoji a pada takmer vsetko — od vy-

TEMA HRANICA — MIGRACIA

ELENA GALLOVA KRIGLEROVA
(1980) vystudovala sociolé-
giu na FiF UK v Bratislave.
Ako vyskumnicka pracovala
najskor v Institute pre verejné
otézky. V roku 2005 sa spolu-
podielala na zalozeni Centra
pre vyskum etnicity a kultdry.
Od roku 2012 v iom posobi
ako riaditelka. Zaoberé sa té-
mami ako kultlrna integra-
cia, pristup deti z prostredia
mensin k vzdelavaniu a inter-
etnické vztahy. V stcasnosti
sa venuje najma pravam deti
z prostredia mensin. V minu-
losti realizovala viacero vy-
skumnych projektov zamera-
nych na situaciu Rémoy,
Rémiek, migrantov a migran-
tiek na Slovensku. Je autor-
kou a spoluautorkou viace-
rych publikécif z tejto oblasti.

CENTRUM PRE VYSKUM ETNI-
CITY A KULTURY (CVEK) vzniklo
v roku 2005. ZaloZili ho Elena
Gallova Kriglerov4, Jana Kadle-
¢fkova a Michal VaSecka. V su-
Casnosti mé& osem spolupracov-
nicok. Klacovymi témami
organizécie sd etnické, jazy-
kové a nabozenské mensiny

a inkldzia marginalizovanych
skupin. CVEK realizuje kvalita-
tivne vyskumy, na ktoré nadva-
zujli jeho advokacné a vzdela-
vacie aktivity.

< Paula Chrenkova: Spi sladko,
2014, akryl na platne, 100 x 70
m
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myslania témy cez hladanie penazi, vyuctovanie az po vysavanie koberca v kan-
celarii. Teraz, pravdaze, hovorim velmi zjednodusene. Sucastou nasej prace je
aj komunikacia smerom navonok, tlac¢ publikacii, snaha ovplyviiovat verejny dis-
kurz. TakZe je to akoby ,vSetko v jednom baliku”, ¢o je velmi ndrocné, pretoze
sa nemozete plne sustredit len na vyskumnu pracu. Na druhej strane vam to
dava slobodu robit to, ¢o chcete, sledovat témy, ktoré prave rezonuju v spoloc¢-
nosti. Oproti klasickému akademickému priestoru madme navySe moznost ak-
tivnejsie vstupovat do verejného diskurzu, komentovat aktualne problémy. Sna-
zime sa nestat bokom a to, ¢o sa deje v spolo¢nosti, nehodnotit z odstupu.
Vyskum robime preto, aby sme jeho vysledky dokazali vyuzit aj pre redlnu zmenu
spolocnosti.

Nemate niekedy pocit, Ze rola objektivnej vedkyne a osoby, ktord hlada spdsob,
ako pomdct, sa navzajom ovplyviuju?

Na Slovensku sa to vnima tak, Ze veda by mala byt ,bezpostojova”. My
vSak mame pomerne jasné paradigmatické ukotvenie, ktoré je zadefinované
nasou misiou a hodnotami. V tomto ramci sa pohybujeme, v iom robime vy-
skum. Nemyslim si, Ze sa da robit spoloc¢enskovedny vyskum mimo hodnotového
ukotvenia. Mozno sa to d4, ale potom mu chyba ,,¢lovecina”. Viem si predstavit,
Ze by nas niektori akademici mohli obvinit z neobjektivnosti alebo poplatnosti
voci niecomu, no nie je to tak. Urcity objektivny Standard vyskumu je jednym
z kritérii kvality, ktoré dodrziavame. Vzdy sa snazime vychadzat z teoretickych
vychodisk, na ne napojit metodolégiu vyskumu a to, ¢o zistime, potom opat
ukotvit v teoretickych ramcoch. Nie je to teda len ,,skimanie pre skimanie”,
snazime sa udrzat si potrebné vedecké Standardy.

Nechceli by ste niekedy vystupit z roly objektivnej vyskumnicky?

Tato rola mi velmi vyhovuje, lebo vdaka tomu, ze mam za sebou vyskum
a data, sa citim silnd v argumentacii. Ked vstupujem do vyjednavania s nejakou
inStituciou, ovela lepSie sa mi tak presviedca o tom, ¢o chcem presadit. Bolo by
mi velmi [Uto, keby som tUto unikatnu poziciu stratila.

Tim CVEK-u mé cisto Zzensku zostavu. To bola — okrem vasej odbornej prace
—tiez jedna z vedi, ktord zaujala pozornost Glosolélie. Je to zdmer, alebo zhoda
okolnosti?

Zamer rozhodne nie, skér zhoda okolnosti. Dévodov, preco v CVEK-u ne-
pracuju ziadni muzi, je nepochybne viacero. Ked' sa obzriem okolo seba, v nie-
kolkych podobnych organizaciach, ako sme my, pracujd vylucne Zeny. Su to
témy, ktorym sa na Slovensku castejsie venuju zeny. Nasa praca vyzaduje ob-
rovsku flexibilitu, ktora sa niekedy spaja aj s finan¢nou nestabilitou. Mozno na
Slovensku este stale panuje stereotyp, ze muz musi mat pravidelne platené
miesto, aby uzivil rodinu. Priznam sa vsak, ze neviem, co je skutoc¢na pricina.

Zatial takto fungujeme dobre, ale vacsia (aj rodova) rozmanitost v organizacii
by ma potesila.

V CVEK-u pracuje viac generdcii vyskumnicok. Zaujimalo by ma, ¢i je to tak,
Ze si kazda ¢lenka timu prindsa so sebou svoju tému a optiku, ktorou ju chce
nazerat. Ako mate nastaveny proces rozhodovania a planovanie vyskumnych
zamerov?

Tato stranka ma viac dimenzii. Jednou je odborna rozmanitost, lebo
v CVEK-u sme z odlisnych odborov. SU medzi nami sociologicky, socidlne psy-
chologicky, pravnicky, politologic¢ky, mame rézne typy pracovnych profilov. Dru-
hou je generacné rozvrstvenie, ktoré vyplyva z toho, ze postupne prichadzaju
nové kolegyne. Vacsinou sa prihlasia na staz, a ak sa vzdjomne osvedc¢ime a vy-
hovuje im podmienka flexibility, stanu sa sucastou timu.

Kazda, ktord pride s iniciativou, sa moZe venovat svojmu projektu?

CVEK ma velkd vyhodu v tom, Ze stoji na osobnej zodpovednosti kazdej
z nas. To znamen4, ze ako riaditelka nemusim organizaciu v zmysle pridelovania
uloh nijako prili$ manazovat. Obvykle je to tak, ze niekto pride s ndpadom, comu
by sme sa mohli venovat, a potom spoloc¢ne prideme ku konsenzu. Vacsinou
teda rozhodujeme konsenzudlne, malokedy sa stane, Ze by sme sa dostali do
konfliktu. Suvisi to so spominanym hodnotovym ukotvenim. Ked'viete, z ¢oho
organizacia vychadza, viete i to, s akou témou médzete prist a co bude prijaté
ostatnymi. Potom sa ovela lepSie rozhoduje, ako budeme na témach spolupra-
covat. Samozrejme, seniorky nesu vacsiu zodpovednost, takZze maju vacsie slovo
vtom, ¢o sa bude alebo nebude robit. No rozhodne nejde o prisne hierarchicku
autoritativnu struktdru. Niekedy to nazyvame heterarchia. Snazime sa fungovat
¢o mozno najrovnocennejsie, lebo verime v rovnopravnost a rozmanitost.

Pocitili ste niekedy v profesijnej kariére znevyhodnenie preto, Ze ste zena?

Neustale. Téme sa venujem uz dlho a zacala som pomerne skoro. Mam sku-
senost, Ze mlada Zzena ma ako odbornicka ovela tazsiu Startovaciu poziciu nez
muz. Velakrat som mala vo verejnych diskusiach pocit, Ze keby identicku vetu,
ktord som povedala ja, povedal nejaky etablovany alebo jednoducho starsi muz,
mala by vacsiu vahu. Myslim, Ze sme sa museli ovela viac snazit, aby sme presved-
cili, Ze je nasa praca odbornd, ze ma vyznam. Mozno aj preto sa nam teraz dari
a dokazeme byt flexibilné. Ked chcete na Slovensku robit kvalitnt vyskumnu pracu

a eSte ju aj spropagovat, velmi citit, Ze rod a vek su pritazujuca okolnost.
Mbzete tieto skisenosti konkretizovat? V akych situaciach to citit najviac?

Najcastejsie je to mozné vnimat vo verejnych diskusiach, na konferenciach
avo verejnych priestoroch. Na vykon samotnej prace ¢i na vyskum to dosah nema.
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Skér na odovzdavanie vysledkov verejnosti. Myslim si, Ze v praci mame vysoky od-
borny Standard, ktory keby dalej odovzdavali muzi, mali by to jednoduchsie.

Je rodové znevyhodnenie pritomné aj v mimovladnom sektore?

Pri komunikacii s muzmi, ktori pracuju v fudskopravnej oblasti, sa mi nikdy
nestalo, ze by som pocitila rodové znevyhodnenie, prave naopak.

Problematika ludskych prav, ktorej sa CVEK venuje, zahfa aj otédzku rodovej rov-
nosti— i uz natrhu prace, alebo vo vzdelavani. Ako cielové skupiny ste si vytycili
etnické, jazykové a ndbozenské mensiny. Co vas viedlo k takémuto vymedzeniu?

Vo vyskumnom ramci nemame Zeny ako také. Nemyslim si, ze by to malo
zmysel. Je tu totiz mnozstvo kvalitnych feministickych organizacii, ktoré sa touto
témou zaoberaju na mimoriadne vysokej odbornej Urovni. Zaroven si vak coraz
CastejSie uvedomujeme, Ze na Slovensku sa nevenuje dostato¢na pozornost
Zzendm z marginalizovanych skupin. V minulosti sme sa pokusili venovat i Zendm
v prostredi mensin —imigrantkdm, Romkam a pod. Nikdy sme to v3ak nedokazali
robit poriadne. Akoby zatial nebol dopyt zaoberat sa v ramci mensinovej prob-

Spolupracovnicky organizécie. Foto: archiv CVEK

lematiky este SpecifickejSimi skupinami a ich situaciou. Momentalne sa nam
vsak dari zameriavat sa na sSpecifickl skupinu v prostredi mensin — deti.

Vystupuje pri vyskume inkltzie znevyhodnenych skupin do popredia ako re-
levantny aj rodovy faktor? Ukazuju sa vdm rodové rozdiely ako podstatné uz
pri skimanf inkluzie deti?

Pri detoch ndm rodovy faktor nijako zvlast nevyskakuje ako signifikantny,
no pri Zzenach imigrantkach velmi citit diskriminaciu na trhu prace. Kolegyne
z VO sa touto témou zaoberali a prisli k zaujimavym zisteniam. Urcite bude treba
satomu v budicnosti venovat eSte podrobnejsie. Vyskum v oblasti integracie cu-
dzincov realizujeme osem rokov a postupne sa prirodzene vynaraju dalSie a dalsie
délezité témy. Preto nepochybujem, Ze aj tejto téme sa eSte budeme venovat.
Mozno i problematike nasilia pAchaného na Zenach v minoritnych skupinach. Je
to vSak velmi silna téma a je velmi narocné do nej vstupit. Budeme musiet najst
vhodny sp6sob a nastroje, aby sme neublizili ani zenam, ani téme samotnej.

Nedavno ste vydali publikaciu Norsky vzor, v ktorej predstavujete mechanizmy
Ndérskeho integracného programu pre imigrantov. Medzi sluzbami, ktoré su
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cielovej skupine poskytované, uvadzate aj tzv. Zenské skupiny. Mohli by ste
o nich povedat viac?

V Norsku funguju integracné programy pre imigrantov a imigrantky, ktoré
maju na starosti samospravy. Samospravy v Nérsku maju vo vSeobecnosti silné
programy, ktoré poskytuju balik sluzieb pre obyvatelov — pre obyvatelstvo vo
vseobecnosti, ale aj pre rozne Specifické skupiny, akymi st napriklad zeny, stari
[udia ¢i deti. Ked pridu utecenci a utecenkyne do krajiny a vstUpia do integrac-
ného programu, podobne, ako dostanu rézne sluzby iné zeny, ich dostanu aj
utecenkyne. Zameranie skupin, ktoré spominate, je ovplyvnené vseobecne pri-
jimanymi hodnotami krajiny. Nérsko dba o rodovu rovnost, dodrziavanie prav
deti a nulovu toleranciu nasilia voci nim. Citit jednoznacny postoj, Ze ak si niekto
mysli, ze bit deti je v poriadku, neméze v Norsku zit. Zenské skupiny ute¢enky-
niam pomahaju sa v tychto pravidlach zorientovat, ucia ich v nich fungovat, po-
chopitich. Na zaciatku je to pomerne narocné, pretoze Zeny, a niekedy aj muzi,
maju pocit, ze predsa vedia, ako sa maju o svoje deti starat. Niekedy maju muzi
problémis tym, Ze Zeny vstupuju do Zenskych skupin. Programy su vSak nasta-
vené tak citlivo, Ze sa Zeny do nich vracaju aj vtedy, ked nemusia, ked uz sa chcu
len poradit. A to je prave na nérskom mechanizme zaujimavé — na jednej strane
je to povinné, no forma je natolko partnerska a priatelska, ze to Zzeny vitaju.

Podpora Zenskych skupin je zamerana vylu¢ne na rolu matky?

Nie, v Nérsku sa snazia podporit Zeny v tom, aby boli ¢o najskor sebestac-
nymi — napriklad, aby nezostavali na rodicovskej dovolenke tak dlho, ako je to
zvykom na Slovensku. A prave v tomto poskytuju skupiny zenam velkd oporu.
Starostlivost o deti pre pracujuce Zeny je vSak len jednou z mnohych podpornych
aktivit Statu.

V rdmci svojej vyskumnej cinnosti ste sa obozndmili s rdznymi integracnymi
mechanizmami eurépskych krajin. Nasli ste také prvky a postupy, ktoré by
podla vas malo Slovensko prebrat, a naopak také, ktoré by reprodukovat urcite
nemalo?

Najddlezitejsia je zakladna paradigma, z akej k problematike integracie
imigrantov alebo k suzitiu réznych skupin obyvatelov pristupujete. Skandinavske
krajiny stoja na velmi silnych pilieroch rovnosti, vyzaduju dodrziavanie pravidiel,
a tieZ si zakladaju na participacii. Cielova skupina sa teda priamo podiela na vy-
tvarani pravidiel, ma moznost vyjadrit sa k tomu, ako budu vyzerat. Preto je pre
nu nasledne jednoduchsie ich dodrziavat. Takyto , trojuholnik” by sme strne
potrebovali dosiahnut aj na Slovensku. UmoZiuje totiz, aby boli vSetci spokojni
a aby sa nikto necitil ukrateny. Naopak, ak je komunikacia jednostranna, vznika
autoritativny a nadradenecky pristup k mensinam, alebo, vtom lepsom pripade,
.misionarsky pristup” typu ,, My ideme niekomu pomahat a on nam je potom
zaviazany”. Ked'je proces integracie zalozeny na partnerskom pristupe a reflek-

tuje predstavy skupin, na ktoré sa politiky zameriavajd, potom su tito ludia
ochotnejsi pravidla dodrziavat, co v konecnom dosledku vyhovuje aj majoritnej
spolocnosti. V skandindvskych krajinach sa celkom dari tento princip uplatriovat.
Myslim si vSak, Ze u nas bude tazké ho aplikovat. Velmi casto si totiz vynucujeme
dodrziavanie pravidiel represiou. Potrebujeme zmenit sposob uvazovania. A to
nielen vo vztahu k mensinam.

Princip participacie nefunguje ani v komunikécii medzi verejnou spravou
a obcanmi.

Ano, ale velmi by som chcela verit, 7e prave pri téme mensin by sa ndm ho
mohlo podarit dostat do Sirsich politik. V minulosti zlyhavali najma asimilacné pri-
stupy, ktoré nastavovali pravidla a vyzadovali ich dodrZiavanie, pricom neposky-
tovali podporu, aby sa clovek mohol prispdsobit, a ani mu nepridelovali symbo-
lické ¢i praktické clenstvo v komunite. Vo Franclzsku bolo situacia problematicka
presne z tohto dévodu. Vznikli tam geta a mladi udia, ¢asto uz druha generacia,
sa necitia byt sucastou Francuzska. Napriek tomu, Ze mnohi z nich maju obcianstvo
a maju priznané i sociadlne prava. Neprislo k vzniku spolo¢nej komunity.

Inkluzii, Specificky v oblasti vzdeldvania, sa venujete uz desat rokov. Vydali ste
desiatky odbornych publikécii s odportcaniami a prikladmi dobrej praxe. Méte
ako tim pocit, Ze ste stcastou verejného diskurzu?

Stale sa o to pokusame, no nie je to Uplne jednoduché. Presli sme pomerne
dlhym procesom ucenia sa. Spociatku sme fungovali ako vyskumna organizacia,
ktora zistila pochybenia a poukéazala na bariéry, ktoré maju mensiny v pristupe
k verejnym sluzbam ¢i v zacleneni sa do spoloc¢nosti. Az postupom casu sme
prisli na to, ze to nikdy nebude fungovat tak, ze aktérom povieme, kde zlyhavaju,
a oni si to uvedomia a zmenia to. V rdmci niekolkych projektov sme preto skusili
nase vyskumné zistenia podat ako spatnu vazbu — pokusili sme sa podat aktérom
pomocnu ruku, ukazat, ako by sa veci dali zmenit. Tento pristup sa nam ukazal
ako velmi efektivny. Ked sme robili vyskum detskych domovov, pomerne kriticky
sme popisovali, ako sa nardba s kulturnou identitou deti v detskych domovoch.
Nasa komunikacia smerom k ministerstvu vSak nebola iba kriticka. Snazili sme
sa im povedat, Ze si uvedomujeme situaciu, v ktorej sa nachadzaju, a vieme si
predstavit, ¢o by mohlo pomoct. Vtedy sa na nas ministerstvo obratilo a zrea-
lizovali sme Skoliaci kurz pre zamestnancov a zamestnankyne detskych domovoy,
ktory sa zameriaval na spOsob, ako sa da s kultdrnou rozmanitostou pracovat.
Bol to jeden z prvych projektov, v ktorom doslo na oboch stranach k zblizeniu
a konsenzu. A malo to aj readlny efekt. Podobnym spésobom by sme chceli pra-
covat aj v buducnosti. Snazime sa na to mysliet pri kazdom vyskume, ktory ro-
bime. Skusenosti z Nérska sme sa takisto snazili predstavit ako napady, ktoré
by v adaptovanej forme mohli fungovat i u nas.

Aka je motivacia samosprav zUcastnit sa na vasich skoleniach?
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Praca s migrantmi sa postupne stava témou aj pre samospravy. Navyse,
principy participativnosti, rovnosti a jasného nastavenia pravidiel funguju pre
akékolvek obyvatelstvo. Snazime sa ukazat, ze hoci samosprava nema vela mig-
rantov, tieto mechanizmy a opatrenia méze uplatiovati vo vztahu k inym zne-
vyhodnenym skupindm - napriklad romskej populdcii, starym fudom alebo
zendm v azylovom dome. Tieto politiky s dobre adaptovatelné, preto je to pre
samospravy zaujimavé. Snazime sa tiez vysvetlovat, Ze je ovela lepSie mat pri-
pravené politiky teraz, ako neskor hasit problémy alebo o dvadsat rokov zistit,
Ze sme niec¢o nezvladli.

Vzhladom na aktualnost otazky integracie migrantov a migrantiek sa zaujem
o hladanie systémovych rieseni pravdepodobne zvysil aj zo strany Statnej
spravy. Ako hodnotite celkovy pristup k tejto problematike? Je motivéciou pri-
najmensom to, Ze Statne institdcie dostand ,,domacu Ulohu” z EU?

Vdaka EU sa tieto témy aspon dostavaju na stol. No obvykle, ked Statne
insStitucie dostanu takuto ,,domacu Ulohu”, ju splnia len formalne. Vykazu, ze
nieco urobili. Obavam sa, Ze kym nepride k naozajstnému zvnutorneniu témy,
k pochopeniu, Ze Uspesna integracia je z hladiska vzajomného spoluzitia, su-
drznosti komunity aj identity dobra pre vsetkych (nielen pre migrantov, nielen
pre samospravy, ale pre vsetkych obyvatelov), tak sa aj v buddcnosti bude téma
riesit iba pod natlakom a formalne. Poziadavka zo strany EU by sa teda mala
stretnut aj s vndtornym presvedcenim, Ze je to spravne. Toto je podla mna ta
najdlhsia a najdolezitejsia cesta, ktord nas na Slovensku caka.

Ako by vyzeral ideédlny dialég medzi tvorcami verejnych politik a aplikovanou
vedou?

Nemyslim si, Ze musi byt nevyhnutne nastaveny nejaky jednoznacny me-
chanizmus. Mimovladne organizacie na Slovensku maju nazhromazdeny ob-
rovsky vedomostny potencial. Velmi casto totiz supluju stat. Keby $tat dokazal
nastavit podmienky a definovat priority, ktorym sa chce venovat, vietky nizsie
urovne by mohli ad hoc spolupracovat s mimovladnymi organizaciami, ktoré
uz know-how maju a velmi rady sa on s verejnymi aktérmi podelia. Kvoli tomu
to predsa robia. Sice ¢asto pracuju ,,napriek systému”, ale ak by mohli pracovat
spolu s nim, konecne by vznikla synergia. Ako by teda mohla vyzerat spolupraca
medzi $tatnym a mimovladnym sektorom? Na centralnej Urovni by urcite mal
byt dobre vyspecifikovany zamer, politika a filozofia politik. Zdola by participa-
tivne smeroval dopyt, o znamena, Ze vsetci obyvatelia, vratane mensin, by mali
mat priestor povedat, ako si predstavuju spoluzitie, a vo vzajomnom konsenze
by vytvorili poziadavky na politiky. MedziGrovne samospravy, alebo iné verejné
institucie v spolupraci s dalsimi aktérmi (nemuseli by to byt len MVO, mohli by
to byt aj zamestnavatelia alebo skoly a r6zne dalsie institucie), by boli ,,vykona-
vatelmi”, respektive stretom medzi centralnou a najnizsou Uroviou. Znie to ako
velmi utopicky model...

Ziskal si CVEK miesto a hlas v procese rozhodovania statnej spravy? Ked je po-
trebné hladat riesenia, pytaju sa vas?

Zatina sa to diat. Statny pedagogicky Ustav nas oslovil, ked do Nitry prisli
iracki utecenci a bolo potrebné nastavit mechanizmy na zaclenenie deti do skél.
Vedeli, Ze sme sa integracii vo vzdelavani vyskumne venovali, aj to, Ze sme skolili
ucitelov a ucitelky. Postupne sa to teda deje, ale najma s centralnou Uroviou je to
zlozité. Hoci aj tu su rozdiely medzi rezortmi. Napriklad ministerstvo Skolstva je
stale velmi nepristupné. Ministerstvo prace — ako som uz spominala na priklade
s detskymi domovmi —nas niekedy na spolupracu prizyva. Myslim, Ze je to na dobrej
ceste. Predstavovala by som si eSte ovela viac spoluprace, ale bude zalezat aj na nas,
aka ponuku vytvorime. V niektorych pripadoch je to velmi tazké, lebo voci mimo-
vlddnemu sektoru stale panuje neddévera. Niekde sa to, naopak, zacina zlepsovat.

Z ¢oho podla vés prameni spominana nedovera?

Ak by som mala hladat chybu na strane tretieho sektora, potom by to
mozno bolo v negativizme, ktorym sa mimovladny sektor dlho vyznacoval. Tomu
sa vsak neda c¢udovat, pretoze poukazoval na vazne a naozaj bezprecedentné
zlyhania $tatu. Stat zase nebol ochotny vstupovat do partnerskej spoluprace
s tretim sektorom. Boli to dva nezmieritelné tabory. Verejné institucie funguju
velmi rigidne. Mimovladne organizacie na druhej strane prindsaju novy vietor
a priklady zo zahranicia. VyZzadovalo by si viak pomerne vela prace aplikovat
ich. To sa mOze spdjat s predstavou mnozstva prace, ktoru by pre $tat spolupraca
s mimovladnymi organizdciami znamenala.

Ako hodnotite spolupracu mimovladnych organizécii a nezavislych vedeckych
institucii na Slovensku? Prevldda kooperacia, alebo citit sitaz o financné zdroje?

V tretom sektore je sutazivost zjavnejsia, odkedy sa vyrazne zmensila moz-
nost ziskavat finan¢né zdroje. My to az tak necitime, lebo sa nam relativne dobre
dari nachadzat finan¢né prostriedky bez toho, aby sme museli niekomu vstu-
povat do priestoru. Asponi v to dufam. Niekedy nemusi byt na $kodu, ked'sa or-
ganizacie pri hladani financnych prostriedkov spoja. Stava sa to relativne casto.
S akademickou sférou sa trochu miname, navzajom o sebe Uplne nevieme. Teraz
vSak mame rozbehnutt vynikajucu spolupracu s Katedrou etnolégie a Etnolo-
gickym Gstavom SAV. Univerzity nas ¢asto pozyvaju prednasat. Studenti a tu-
dentky tak mézu vidiet praktické aplikacie svojho odboru, moznosti svojho uplat-
nenia. Nejaké prieniky teda mame.

Akym oblastiam vyskumu sa planujete v CVEK-u venovat v horizonte najblizsich
rokov?

Vyskumne aj aplika¢ne by sme chceli viac pracovat na lokalnej Urovni —
spolupracovat so samospravami a podporovat participativne modely tvorby po-
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litik. S tym suvisi téma, ktord nas zaujima — participacia mensin na procesoch
rozhodovania, na spolocenskom zivote a fungovani komunity. Zaujima nas aj
téma ndbozenskych mensin, ktora bude s prichodom cudzincov ¢oraz vyraznej-
Sia. Trochu sme sa jej uz venovali v minulosti, no chcelo by to doslednejsie sku-
manie. A potom su to r6zne kombinacie znevyhodneni (napriklad zdravotné
znevyhodnenie v etnickych mensinach) — tu zacinaju vyvstavat nové a nové prob-
[émy, ktorym sa zatial nikto nevenuje.

Vratim sa este k sympatickej Zenskej znacke CVEK-u. Pri prezerani profilov
spolupracovnicok som si vsimla Uzku prepojenost medzi prezentovanim od-
bornej praxe a osobného a rodinného zdzemia. Akoby stcastou odbornej sku-
senosti a zrelosti boli aj materské, partnerské a iné osobné vztahy. Alebo ide
o dezinterpretaciu?

Urcite to nie su samostatné svety. Ked mate také paradigmatické nasta-
venie, aké mame my, tak ho nedokazete vypnut. Nemobzete sa k svojmu dietatu
spravat inak, ako to presadzujete vo svojej praci. Alebo sa spravat inak napriklad
k ludom v elektricke. TakZe aj nds samotné nevyhnutne nasa praca uci fungovat
urcitym spésobom i v sikromnom Zivote. A zaroven plati, ze sme v profesijnom
zivote formované tym sukromnym. Napriklad, odkedy mam dieta, ovela viac
ma zaujimaju témy suvisiace s detmi v mensinovom svete. Myslim si, Ze je to
celkom prirodzené. Snazime sa, aby nés to nelimitovalo. Prirodzené prieniky su
podla mna dobré. Taky je predsa sam Zivot.

(Zhovarala sa Michaela Ujhazyova.)

VYBER PUBLIKACIi CVEK-U K PROBLEMATIKE MIGRACIE:

1. Norsky vzor - integracia utec¢encov v Norsku (2016)
Publikacia prindsa mnozstvo zaujimavych informacii o krajine, ktora ma s priji-
manim migrantov, migrantiek, utecencov a uteceniek dlhoro¢né skusenosti.
Kniha je vysledkom studijnej cesty, ktord odbornicky Centra pre vyskum etnicity
a kultury absolvovali v roku 2015 v Nérsku. Pocas nej navstivili tri samospravy,
ktoré maju rozne skusenosti s integraciou utecencov a uteceniek. Zaroven sa
stretli s predstavitelmi Norskej asociacie samosprav (Kommunesektorensorga-
nisasjon — KS). Ich skusenosti sa snazia sprostredkovat v publikacii.

2. Rozumne o migracii - manual pre organizatorov verejnych
podujati (2016)
Publikacia vznikla na zaklade spoluprace Centra pre vyskum etnicity a kultury
a Slovenskej debatnej asociacie v rdmci projektu Rozumne o migracii, ktory pod-
porilo Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu SR. Kniha je priruckou pre
organizaciu verejnych diskusii od ich planovania az po ukoncenie. Okrem po-
stupu pri organizovani podujati manual priblizuje tému migracie v kontexte ve-

rejnych diskusii, ktoré by mohli byt klicové pri rieseni tejto problematiky. Ob-
jasnuje zakladné pojmy, ale aj otazky a dilemy, ktoré je v sicasnej krize potrebné
zvazovat.

3. Migranti v meste: pritomni a (ne)viditelnhi (2014)
Prijatie faktu kultdrnej a socidlnej diverzity je i prijatim spésobu myslenia o nas
samotnych — o tom, ¢o je spravne, ako vnimame nie¢o nové, ,,cudzie”. Co vlastne
znamena ,.integrovat sa”? A je to skuto¢ne na Slovensku také bezproblémové,
Ze stadi ,chciet sa integrovat” a jednotlivec bude zacleneny do sirSieho spolo-
cenského celku, kde bude vnimany ako rovny ¢len ¢i rovna ¢lenka spolocnosti?

4. Vzdelavanie deti cudzincov na Slovensku - priklady dobrej

praxe (2012)
Tato metodicka prirucka reaguje na zvysujucu sa rozmanitost ziakov v sloven-
skych zakladnych skolach a na castu bezradnost ucitelov a uciteliek pri vzdelavani
deti z inych krajin. Obsahuje inSpiracie a ndvody na vytvorenie priatelského pro-
stredia a na zabezpecenie inkluzivnych podmienok vo vychove a vzdelavani. Ich
ciefom je nielen zaclenit deti cudzincov do vyucovania a triednych kolektivov,
ale aj skvalitnit pedagogické pbésobenie v prospech vietkych Ziakov a Ziacok.

5. Vzdelavanie deti cudzincov na Slovensku - potreby

a riesenia (2011)
Kniha predstavuje ¢itatelom a citatelkdm vysledky vyskumu, ktory mapoval vzde-
lavanie deti cudzincov na zakladnych skolach na Slovensku. Publikacia Centra
pre vyskum etnicity a kultiry a Nadacie Milana Simecku sa popri $tatisticke;
a legislativnej analyze venuje predovietkym tomu, ako sa zakony naplnajd v praxi
a s akymi problémami sa riaditelia, ucitelky a aj deti cudzincov vo svojej kazdo-
dennej realite stretavaju. Okrem analyzy aktualneho stavu kniha prinasa aj od-
porucania pre tvorkyne a tvorcov verejnych politik na zlepSenie moznosti vzde-
lavania deti cudzincov a prekonanie stcasnych bariér.

6. Integracia migrantov na lokalnej trovni — vyskumné zistenia

a odporucania (2011)
Migranti a migrantky sa vo svojom praktickom zZivote stretdvaju s mnoZstvom
prekazok a bariér, ktoré im brania Zit plnohodnotny Zivot — pracovat, podnikat,
Studovat a pod. Postupné prekondvanie tychto bariér a zapdjanie sa do zivota
spoloc¢nosti nazyvame procesom integracie. Optimalne je, ked integracia ne-
prebieha jednostranne, ale aj postupnym prisposobovanim sa hostitelskej kra-
jiny, jej institucii, pravidiel a zvyklosti. Zna¢na cast procesu integracie prebieha
v konkrétnej lokalite (obci alebo SirSom regiéne), kde pdsobia mnohi aktéri
a aktérky, s ktorymi cudzinec ¢i cudzinka prichadza do kontaktu. Tito aktéri a aktér-
ky mdézu vyznamnym spdsobom ovplyvnit, do akej miery sa cudzinci stanu su-
castou existujucich spolocenskych vztahov.

MIGRANTI
V MESTE
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Birgit Riberg: Cesta za svetlom (2011 — 2012), multimedidlna instaldcia. Foto: Tomds Haldsz

JAN KRALOVIC

Vystava ako prejav aktivizmu

Strach z neznameho, 18. marec - 31. jul 2016, Dom umenia/KHB

.Pojeti lidskych prav zaloZené na predpokladané existenci lidské bytosti
jako takové se hroutilo vzdy, kdyZz se ti, kdo je hlasali jako své vyznani,
poprvé stretli s lidmi, kteri opravdu ztratili vSechny ostatni vlastnosti
a specifické vztahy — aZ na to, Ze stale jesté byli lidmi.”

(Arendtova 1996: 421)

Hoci je na Slovensku pocet ziadosti o azyl nizky a pocet pridelenych azylov
predstavuje takmer neviditelné ¢islo, aj v naSom kontexte je téma migracie po-
litickou, ¢i presnejsie — politizovanou ,kauzou”." Okrem medialnych diskusii,
analyz, zdkonnych a legislativnych opatreni existuje aj dalsi spdsob konstruk-
tivneho zviditelfiovania tejto témy a otazok, ktoré s nou suvisia. Pozitivne sp6-
soby poukazovania na tému, snahy o jej rieSenie, ale aj kritické a vecné zhod-
notenie, to vSetko sa odohrava najma na udrovni komunitnych aktivit.
Menované sa vSak objavuje aj v oblasti umeleckej tvorby. Znacny pocet autorov
a autoriek (spolu 23) a diel reflektujucich problematiku ,,ute¢eneckej krizy” ak-
tudlne predstavuje vystava Strach z neznameho. Pre bratislavskd Kunsthalle ju
koncepcne pripravila kuratorka Lenka Kukurova, ktora sa téme politického ume-
nia venuje dlhodobo.

Nazov vystavy otvara dve moznosti ¢itania. Jednak méze odkazovat na
strach z prichodu etnicky, ndbozensky alebo kultdrne rozdielnych skupin oby-
vatelstva, ktory sprevadzaju pocity ohrozenia, Uzkost z ludi pochadzajucich
z odlisnych pomerov, ako aj symptémy uzavretia, odmietania, snahy o vylicenie
¢i separaciu takychto skupin. Druhou rovinou méze byt strach, ktory zazivaju
utecenci pocas svojej cesty. Ta je zvycajne dlha, ¢asto ju absolvuju s celymi ro-
dinami, iba s minimom materidlneho zabezpecenia, nezriedka v ohrozeni zdravia
a zivota. Tento strach je omnoho existencialnejsi, intenzivnejsi, primarnejsi. Naz-
davam sa, ze koncepcia vystavy a vyber diel vo svojom zdmere eviduje obe tieto
roviny, no perspektiva sa neustale prechyluje smerom k prvej. To napokon v texte
k vystave potvrdzuje aj samotna kuratorka: ,,Fenomén strachu z neznameho,
ktory sa objavuje v ndzve vystavy, na Slovensku a vo vychodnej Eurépe do znacnej
miery urcuje podobu verejnej diskusie. Tematika inych kultdr alebo naboZenstiev
je nasej domacej realite stale pomerne vzdialena. Napatie v spolo¢nosti nevznika
na zaklade redlnych skidsenosti, ale vac¢sinou na zdklade sprostredkovanych ob-
razov a tvrdeni. K [udom, ktori do Eurépy prichadzaju v nudzi, sa v dosledku

TEMA HRANICA — MIGRACIA

JAN KRALOVIC pdsobi ako
vyskumny pracovnik na VSVU
v Bratislave. Venuje sa deji-
nam a teérii si¢asného ume-
nia — zameriava sa najma na
druht polovicu 20. storocia
a neoficidlnu vytvarnu scénu.
Recenznymi a profilovymi
textami pravidelne prispieva
do printovych a interneto-
vych periodik (A2, Flash-Art,
Profil, Romboid, Vina,
artalk.cz ainé). V roku 2014
vydal monografickd publika-
ciu Teritérium ulica o ument
akcie v mestskom priestore
na Slovensku v rokoch 1965
- 1985.

1V roku 2015 bolo na Slovensku
podanych 330 Ziadosti o azyl,
pricom schvdlenych bolo osem.
Zdroj: Ministerstvo vnUtra Slo-
venskej Republiky. Dostupné
na: http://www.minv.sk/?statis-
tiky-20.
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Daniela Krajcova: Slovencina pre Ziadatelov o azyl (2010). Zaber z videa Dan Perjovschi: séria For the moment (2015), kresba, tlac. Foto: Tomds Haldsz

toho casto nestaviame ako k skuto¢ne ,neznamym’, ale ako k reprezentantom
predstav o tej-ktorej skupine.” (Kukurova 2016: nestrankované) Perspektiva vy-
stavy tak sleduje skor pohlad nasho (a ak hovorim ,,nasho”, myslim tym isté zov-
Seobecnenie spolocenského pocitu ¢i ndzoru, ale zaroven aj ,,mojho”) strachu
a predsudkov suvisiacich s vinou migracie ludi, ktori do ekonomicky a politicky
bezpeclnejsich krajin v Eurépe prichadzaju za lepsimi zivotnymi podmienkami.

Prirodzene, vystava predstavuje velky pocet diel autoriek a autorov, ktori
pochadzaju z réznych krajin a s témou maju odlisnu skusenost. Ak by som mal
na uvod vyjadrit zakladny pocit z vystavy, povedal by som, Ze je tu mozné vy-
badat Specifické reflektovanie problematiky utecenectva a ,,neznameho” — divak
a divacka su neustale konfrontovani s existenciou a fyzickou pritomnostou tejto
témy, pricom diela samotné sa stavaju skor prostriedkami sldziacimi na reflek-
tovanie negativnych pocitov (netolerancie, rasizmu, xenofébie, nacionalizmu
alebo coraz silnejucejsieho ,fasizoidného” myslenia). Umelecké diela tak akoby
v stratégii politizacie umenia stracali svoju autondmiu. Vztah reflexie spolocen-
skej témy a umeleckej kvality diel tu nie je nezavisly od efektu ucinnosti; t. j.
najma od ich efektnosti vzhladom na vytyceny ciel. Ten je nepochybne pozitivny
— upozornit na iracionalny strach z imigracie, dblezitost kritického revidovania
a reflektovania neoverenych a kon3piracnych informdcii, podnietit k otvoreniu
sa inym kultdram a etnikdm, k tolerancii, pochopeniu a podaniu ,pomocnej
ruky”. Vystave viak chyba vacsia estetickd a umeleckd svojbytnost. Niektoré
’ ; z prac slizia skor na ilustrovanie témy a samostatne by kvalitativne, podfa mojho
Katetina Seda: 2016 (2016), instalcia, pohlad do vystavy Strach z neznémeho. Foto: Tomd$ Haldsz nazoru, neobstali. Takéto tvrdenie si vsak vyzaduje analyzu celkového sp6sobu
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TOY BOX: Hate (2016), kombinovana technika na papieri. Foto: Tomas Haldsz

o Tt
d

Oto Hudec: Krajina (2016), instaldcia, pohlad do vystavy Strach z neznameho. Foto: Tomds Haldsz

inStalacie vystavy a konkrétnych diel. Na tomto mieste sa nebudem venovat
vsetkym. Namiesto toho sa pokusim vyberovo upozornit na niektoré mnou po-
zitivnejsSie i kritickejsie vnimané prace.

Video Oni (2007)? Artura Zmijewskeho, ktoré vzniklo ako zaznam skupi-
nového workshopu, je intenzivnou ukazkou neschopnosti viest vecnd, argu-
mentacne podlozent diskusiu, ktord by nebola presiaknutd emdciami a fana-
tickym presadzovanim vlastného nazoru. Skupinky nacionalisticky orientovanej,
ale aj zidovskej, lavicovej ¢i krestanskej mladeze vytvaraju ,poster” reprezentu-
juci ich nazory a hodnoty, s tym, ze skupiny, striedajuce sa podla uréeného po-
radia, mézu do plagatu vzdy nasledne zasahovat. Papier sa nakoniec meni na
imaginarne bojisko, kde dochadza k ni¢eniu textov a symbolov druhych skupin,
az sa napokon vizualna vymena nazorov konci stupniovanim napatia a podpa-
lenim plagatu. Zaverecné zabery kamery zachytavaju neporiadok a spalené kusy
papiera ako metaforu destrukcie a zaniku, ku ktorému napokon vzdy dospeje
neochota pocuvat a porozumiet druhému.

InStaldciu nemeckej autorky Birgit Riilberg Cesta za svetlom (2011 —
2012)? tvori konstrukcia pripominajlca provizorne pristresky, ktoré si imigranti
stavaju na pobrezi po dlhej a namahavej ceste morskou trasou. Znicené, vy-
blednuté zachranné vesty, ktoré prevadzaci rozdavaju imigrantom a ktoré su
Casto iba nefunkénymi replikami, st tu povesané ako spritomnenia konkrét-
nych [udi, ich osudov a pribehov. Na samotné zachranné vesty autorka vysiva
napisy a odkazy, s ktorymi sa stretdvame na miestach, ako su tranzitné zény

2 Pozri: https://www.youtube

com/watch?v=YoEkWhuh6a4.
3 Instalacia Reise ins Licht je do-
stupna na: http://birgit-rueberg.

de/Reise-ins-Licht-2011-12.
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Jan Triaska: Vodca. Prasacia krv na lacnom papieri (2013), kresba. Foto: Radovan Cerevka: Zaloba (2016), séria 5 pastelov. Foto: archiv autora
Dom umenia / Kunsthalle Bratislava

¢i docasné utecenecké tdbory. Napisy hovoria o obavach, strachu, ale aj o na-
deji na lepsi Zivot.
Kooperativne projekty a workshopy s imigrantmi, dlhodobo zijucimi

v uteceneckych taboroch (predovsetkym v tdbore v Rohovciach pri Gabcikove),
vo svojej tvorbe kontinualne rozvija vytvarnicka Daniela Kraj¢ova. V animovanom
videu Slovencina pre Ziadatelov o azyl (2010) zaznamenava zakladné hovorové
frazy. Autenticita ,ldmanej” slovenciny, naucené pojmy a vety radené do jed-
notlivych lekcii stelesfiuji narocnost zaclenenia sa do vacsinovej spolo¢nosti
a evokuju socialnu izolovanost. Video reflektuje kazdodenny zivot imigrantov
a v jazykovych frazach odkryva i Sirsi kontext — kulturne zazemie, zvyky ci tabo-
rovy stereotyp. Projekt kolektivnych, participativnych aktivit s imigrantmi autorka
kontinualne rozvija aj v dalSich pracach, z ktorych niektoré maju az socialne-
-kuratorsky charakter. V diele Trvalo prechodne (2013) rozvija motiv vychadzok,
ktoré realizovala spolu s imigrantmi, pre ktorych sa Slovensko stalo do¢asnym
azylom. Pri navsteve turisticky atraktivnych lokalit v Bratislave (alebo, naopak,
miest na periférii) vznikaju fotografie, ktoré autorka nasledne prekresluje, pricom
vynechdva postavu. Ta ostava tusena iba v obryse, vynata z prostredia, do kto-

; : : o : ; rého celkom nepatri. Krehké gesto ,,vymazania” akcentuje nemoznost zaclenit
Mario Chromy: Rodina na pochode (2012), objekt, zo zbierky zberatela Milana Dobridka. Foto: Dom umenia / . n . . .. . . . v ,
Kunsthalle Bratislava sa, aj v dosledku odcudzenia, uzavretia sa majoritnej spolo¢nosti voci ,nezna-
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memu”. V dalSich vystavenych pracach sa prelinaju autorkine zadsahy a navody
s vlastnou tvorbou a kreativitou samotnych imigrantov a imigrantiek (ti a tie
napriklad na papier zaznamendvaju svoje zazitky a Casto aj strastiplné cesty
pocas presunov, medzi doc¢asnymi azylmi a vyhosteniami). Objavuju sa tu vsak
aj pozitivne momenty, drobné kresby a vtipné komentare, ktoré odhaluju citlivé
vnimanie okolia a nového prostredia, aj s jeho kultdrnymi konvenciami a nezvyk-
lymi miestami.

Centralnemu priestoru Kunsthalle vyrazne dominuje instalacia Katefiny
Sedej 20716 (2016). V nej autorka prepojila dva silné motivy — material, z ktorého
sa vyrabaju zachranné vesty, a tvar detskej perinky. Ide teda o motiv odkazujuci
na zrodenie, zivot a, naopak, symbol, ktory reprezentuje utrpenie, ¢i dokonca
smrt. Okrem vizualnej pozornosti, ktoru instalacia pritahuje, vyvolava aj zna¢nu
pocitovi ambivalenciu. Nahromadené oranzové vesty su jednym z najzapama-
tatelnejsich diel vystavy. Oproti dielu Katefiny Sedej sa vsak ,straca” dielo ru-
munského umelca Dana Perjovschiho — kreslené glosy reagujuce na utecenecku
krizu. Sila spontdnnosti kresby a to, v ¢om je Perjovschiho tvorba udernd, sa tu
— podfa mojho nazoru — pre ,,banerizaciu” diela vytraca. Namiesto pouzitia le-
piacich félii by dielu prospelo, keby bolo realizované priamo na stenu. Alebo
by, naopak, postacoval plagat s ilustraciou. K rozpacitosti centralneho priestoru
na prvom poschodi prispievaju aj farebné palety (uréené na sedenie?). Na nich
sa nachadza vyber propagacnych materidlov neziskovych organizacii, a materialy
k téme mdZu navitevnici a navitevnicky aj priniest. Stred miestnosti vypliia pre-
mietaci priestor, v ktorom sa v slucke opakuje promo video k vystave a animécia
o zmenach hranic v Eurépe od stredoveku po sucasnost. Instalacne matuce su
prace Brazilcana Jader da Rochu. Ide o fotografie kolénie s ndzvom Bratislava,
ktord sa nachadza v brazilskom meste Cambé, kde Zije pocetna skupina Slovakov.
Autor nie je uvedeny v zozname vystavujucich a zvlastne vytesnenie diela do
foajé znejasnuje jeho celkovy vyznam.

Oslabujucimi momentmi vystavy su prave tie, v ktorych sa prejavuje snaha
vtahovat do instituciondlneho zdzemia diela, ktoré sa svojou formou a kon-
cepciou vodi zauzivanym formam vystavovania vymedzuju. Tato disproporciu
vnimam, okrem uz spomenutého Perjovschiho, najma pri Ceskej street artovej
umelkyni pouzivajucej ,,nick” TOY BOX. Vzhladom na celkovu estetizovane ad-
justovanu vystavu p6sobi ,, punkova” instalacia nestrodo. V tomto pripade dielo
vdaka svojej explicitnosti ilustruje tému emocionalne Ucinne. Jeho jasnym od-
kazom je silny negativny zazitok z reakcii fudi na fakt, Ze niekto pomaha ute-
¢encom. Pozna ho kazdy, kto aspon trochu sleduje situaciu (postaci precitat si
niekolko komentarov ¢i reakcii pod webovymi ¢lankami i zdielanymi postmi
na socialnych sietach). Viac skryty a menej uderny spésob zobrazenia tohto po-
citu v umeleckom diele by urcite nepriniesol Ziadany efekt; mna by vsak zauji-
malo skor reflexivne skimanie a umelecké spracovanie pricin tychto javov.
Mnohé diela (a to plati i pre dielo TOY BOX) vsak akoby komentovali a glosovali
iba nasledky a symptémy spolocenskej krizy sUvisiacej s narastom poctu ute-
cencov. Miera explicitnosti niektorych pracl — napriklad diela Jana TriaSku Vodca.
Prasacia krv na lacnom papieri (2013) ¢i Maria Chromého Rodina na pochode

Zéber z vernisaze, pri vchode dielo skupiny Nova Vécnost: Stastie je volba (2016), objekt. Foto: Dom umenia /
Kunsthalle Bratislava

(2012) —je sice udernd, ale nemdzem sa ubranit pocitu, Zze problém skér vizua-
lizuju a cyklicky odkazuju na dostatoc¢ne zname, a vo vystave uz viachasobne
reflektované spolocenské dosledky. V niektorych momentoch sa zda, akoby vy-
stava bola skér ilustraciou k edukacnému programu a prednaskam, akoby pro-
blematiku viac dokumentovala, nez hladala jej korene a priciny.

Umelecké vyznenie diel (autonémne reflexivna moznost vypovede, ktora
kriticky premysla zauzivané tézy a formuluje Specifickd vizualizaciu) je tu skor
v Uzadi. Do popredia sa, naopak, dostavaju socidlne a mediadlne kontexty. Tym
sa vystava vyhyba exkluzivite, a aj zbyto¢nému ,,zahladeniu do seba”. Jej ambi-
ciou je teda oslovit ¢o najsirsie publikum. Na druhej strane tym vsak ustupuje
z narokov na kritéria umeleckého diela, ktoré sa bez témy, ktord spracuva (t. j.
vlastnou Strukturou a absenciou konceptualneho premyslania, ktoré znejasniuje
a vychyluje nase zauzivané sp6soby myslenia), stdva pomerne vyprazdnenou
formou.

Na zaver by som rad spomenul este jedno dielo, ktoré na mna zaposobilo
pozitivne. V tvorbe Ota Hudeca, bohato nasytenej ekologickymi a socidlnymi
témami, ako aj otdzkami trvalo udrzatelného rozvoja, zohrava reflexia Zivota
migrantov podstatnu Ulohu. Pre vystavu vytvara priamo na mieste, na stene
galérie, dve malby. Prva zachytava dystopicku viziu panoramy zbombardovanej
Bratislavy (Der po nélete, 2016). Nametom druhej, nachadzajlcej sa na proti-
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l[ahlej stene, su rozlicné typy samopalov, ktoré boli vyuzivané v r6znych bojo-
vych a teroristickych operaciach a boli exportované zo Slovenska. Hudec tak
efektne poukazuje na (aj) nasu zodpovednost za konflikty a usmrtenia, ktoré
vyplyvaju z predaja zbrani. V si¢asnom globalizovanom svete nie je mozné si
nad zahrani¢nymi konfliktmi ,,umyvat ruky”. Odvadzanie pozornosti od vlastnej
zodpovednosti je alibizmom. V uvedenom diele sa téma uteceneckej krizy ,,vy-
plavuje” prave v jej pricinach — vojnové konflikty su ¢asto podporované viadami
statov, ktoré neskor radikalne, az hystericky odmietaju prijatie kvot a poskyt-
nutie pomoci ludom, ktorych do danej situacie nepriamo dostali. Dal$im zauiji-
mavym Hudecovym dielom je Krajina (2016) — model idylickej krajiny s elektric-
kym vlacikom, ku ktorému sa divaci a divacky dostanu iba vtedy, ak im mediator
¢i mediatorka umoznia vstupit do priestoru prehradeného vysokym plotom.
Plot ako symbol hesla ,Svoje si neddme, cudzie nechceme!” symbolizuje men-
talne hranice a bariéry, no pre navstevnika ¢i navstevnicku sa stava i redlnou
prekazkou.

Z jednotlivych selektivne vybranych prikladov je zrejmé, ze vystava méa
potencial vyvolat spolocensku diskusiu. Zaroven je vSak treba povedat i to, ze
kvalita diel osciluje na osi, ktord som nacrtol vyssie. Je mi jasné, Ze pri téme,
ktoru vystava priblizuje, je viac nez kvalitu samotnych prac nutné hodnotit
ochotu a schopnost konfrontovat sa s fenoménom uteceneckej krizy. Ale aj
s dalsimi problémami, ktoré pri tejto téme vystupuju zretelne do popredia — se-
beckost, nendvist, xenofdbia, rasizmus, hlboko zakoreneny nacionalizmus
a pod. Paradoxne v3ak nie vsetky diela odkazuju aj na priciny tychto javov. Na-
opak — chvilami som mal pocit, Ze sa viaceré nechavaju témou skor niest.

Pri odchode z vystavy prechadzam popod népis ,,Stésti je volba”. Jeho
formalne spracovanie odkazuje na zndme heslo , Arbeit macht frei” (Praca oslo-
bodzuje), ktoré bolo umiestnené na vstupnej brane do koncentra¢ného taboru
v Osvien¢ime. Konstrukcia Stesti je volba, ktort v roku 2015 vytvorila umelecké
skupina Nova véc¢nost (Helena Sequens, Adam Stanko, Pavel Karous), bola po-
vodne umiestnena pred branou pobytového tdbora v Drahonicich a zobrazovala
slogan sucasnej neoliberalnejideoldgie. Ked'som pod tymto heslom prechadzal
a nasledne som vysiel z galérie do ulic mesta, uvedomil som si, Ze hranica ,,nor-
malnosti” a absurdnosti, prava a bezpravia, dobra a zla sa v ostatnom case ne-
bezpecne relativizuje. Stiera sa. Cestou domov si ¢itam znamu pasadz z Agam-
benovej knihy Prostiedky bez ucelu, konkrétne z eseje Co je to tabor: ,,Tabor je
prostor, ktery se otevira, kdyz se vyjimecny stav zacina stavat pravidlem. V ném
ziskava vyjimecny stav, ktery byl plvodné docasnym pozastavenim fungovani
obvyklého radu, stalou prostorovou strukturou, kterd jako takova zlstava trvale
mimo tento bézny fad.” (Agamben 2003: 36) Akoby sa cely svet menil na tabor.
Vynimoc¢né a neStandardné sa stava novou formou spolocenskej normy. Otazne
je, Ci si zvykneme.

Jednou nohou vo Viedni

ANNA GRUSKOVA

Hra o slovensko-rakuskych hraniciach je ako stroj ¢asu, ktory nas po-
stupne prenasa z dnesnej doby az do roku 1938. Stavame sa svedkami
a svedkyhami vyvrazZdenia jednej rodiny i romantickej lasky, ktora bola
na zaciatku tohto neskutocne skutocného pribehu. Citime pach uni-
mobuniek pre uteéencov, umakartovych kancelarii colnikov, ochut-
name sladku chut krvi i sachertorty, vidime film i divadlo, pocujeme
slovencinu, ¢estinu, nemcinu i mnohé iné jazyky a macame si prsty
v dunajskej vode, ktora to vsetko odnasa prec.
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dve slovenské dievcata v autobuse
traja sucasni politici v Carltone

CESKOSLOVENSKO

traja realni politici v Prahe koncom 40. rokov v simulovanej realite

traja redlni politici v Bratislave zaciatkom 70. rokov v simulovanej realite
dozorny doéstojnik Oddelenia pasovej kontroly

Frieda, vydata Ehrenfeldova, sestra Clarissy a Tante Berty

Eugen Ehrenfeld

mlada Clarissa

chlapec, ktory sa utopi v Dunaji

migranti z réznych krajin

RAKUSKO
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CLARISSA (do publika): Farbiarka stéla pestro vyzdobena ako kralovna mora. Do
tvare jej vstupila farba Zivota, oci jej svietili ponad rieku ako zraky mladej
srny; na zem sa nepozrela, netusila, Ze sa jej vratil tiefi. Farbiar teraz z dru-
hého brehu spoznal svoju Zenu. , Vezmi si ¢In,” volal na neho starec, ale
farbiar to nepocul, skocil do rieky, uz aj bol na druhej strane, vysvihol sa
na breh. Ked'mlada Zena uvidela pred sebou vynarat sa jeho ozrutnu hlavu,
nalakane skrikla. Vytrhla sa svojim sprevadzacom a rozbehla sa krizom cez
pole. ESte sa citila bez tone, hrozne poznacena, a teraz k nej prichadzal jej
sudca. Chcela sa schovat, no nikde strom ani krik. Vrhal sa za nou velkymi
skokmi a s rozovretym narucim; z pier mu splyvalo neprestajné volanie lasky
a nehy. Citila ho tesne za sebou, este vpredu, a tu medzi sebou a nim zazrela
svoj tien, ako leti za rou.

I. OBRAZ

(Traja sucasni politici sedia v saloniku hotela Carlton.)

PRVY POLITIK: Poviem to z mosta doprosta. Musime s tymi emigrantmi daco spra-
vit.

DRUHY POLITIK: Migrantmi.

PRVY POLITIK: Pre¢o migrantmi?

(Vchadza casnik.)

DRUHY POLITIK: Neviem, tak to pi$u. Pan hlavny, prineste ndm nejak( malinovku.

CASNIK: Nech sa paci. A dalej?

DRUHY POLITIK: Nedédme si nie¢o na zahriatie?

PRVY POLITIK: Nembzem. Sportujem teraz.

DRUHY POLITIK: No dobre, ja si ddm. Courvoisier.

(Casnik sa ukloni a odide.)

PRVY POLITIK (smeje sa): Co si to povedal?

DRUHY POLITIK: To ma naucil ten, ¢o sa s tebou bozkava.

PRVY POLITIK: Vie$ ¢o, neser ma! Co teda s tymi emig...? (Mavne rukou.)

DRUHY POLITIK: Faktom je, ze ich nikde nechcu. Teda aspon Cesi, Madari... Co
sme my horsi?

PRVY POLITIK: Nie sme. Ale ¢o Brusel? Ti ndm ich sem natladia, chceme-nechceme.
A ked povolime, klesn ndm preferencie.

TRETI POLITIK (vojde): Chlapci, tritisic.

PRVY POLITIK: Co tritisic?

TRETI POLITIK: Tritisic migrantov v Taliansku. Denne.

PRVY POLITIK: Paneboze.

DRUHY POLITIK: A ty si odkedy taky pobozny? Od toho predvolebného spotu?

PRVY POLITIK: Co stale vyryva$? Ze by si trocha rozmyslal nad tymi emigrantmi...

TRETI POLITIK: Migrantmi.

PRVY POLITIK: Aki ste vietci dnes mudri! Radsej mi povedzte, ¢o s nimi budeme
robit a nebavte sa o kokotinach.

TRETI POLITIK: Urobime to, ¢o ndm povedia. V tejto hre sme mali hradi.

DRUHY POLITIK: Presne tak.

TRETI POLITIK: Nemdzeme ich predsa strielat.

PRVY POLITIK: Madari postavili mur!

DRUHY POLITIK: A vie$, na ¢o im to bude? Na hovno. Ked pri tom mure nebude
stat chlap s kalasnikovom... Chapete to?

PRVY POLITIK: Pre¢o s kalasnikovom? Co sem tahas Ukrajinu? Este aj to teraz po-
trebujem pripominat!

TRETI POLITIK: Pozrite sa, sme ¢lenmi Eurdpskej tnie. Z toho nam vyplyvajd nejaké
zavazky. O chvilu v Eurépe budeme mat statisice, casom mozno aj milidony
migrantov z tretieho sveta. Zacina sa stahovanie narodov. Chapete, ¢o to zna-
mena? Nie, nechapete to, lebo to nikto nedokaze pochopit, nieto este pred-
vidat, ¢o sa bude diat dalej. Jedno je vsakisté. My sa tu nemo6zeme hrat o fazul-
ky. Musime sa k tomu postavit tak, aby sme z toho ziskali, ¢o sa da. Ak sa da.

DRUHY POLITIK: Pracovné sily. Potreboval som minule na chate vykopat studiu,
a nikoho som na to nevedel zohnat.

PRVY POLITIK: Pracovné sily, lenze ludia budu picovat, Ze im berl pracu a ndm
klesnu preferencie. Ludia nechct tych... migrantov. Boja sa, Ze budu chciet
stavat na Slovensku mesity.

DRUHY POLITIK: Sak my nemusime stavat mesity, ked' nechceme.

TRETI POLITIK: LenZe oni budu chciet. Ty neméze$ moslimovi zabranit praktikovat
jeho nabozenstvo. A takd mesita, to nie je len tak. Tam vkuse vyspevuju,
pocut to na kilometer. Robi to zIU krv.

DRUHY POLITIK: V Raktsku maji mesity?

TRETI POLITIK: Asi maju. Preco sa pytas?

DRUHY POLITIK: A ¢o keby sme povedali, ze my nemame mesity, tak nech si mos-
limov zoberu ti, ¢o ich maju. Aby u nas netrpeli, no nie? No a ked uz teda
musime nejakych tych migrantov zobrat, tak nech su to krestania. Budu
s nami chodit do kostola a vyznavat krestanské hodnoty.

PRVY POLITIK: To sa bude ludom pacit a zase nas zvolia, lebo robime to, ¢o chcu.
Vyborne, a teraz si m6Zzeme dat ten kurva... ako si to povedal?

Il. OBRAZ

(Berg, hranicny prechod medzi Slovenskom a Rakdskom. Fuka silny vietor. 85-roc-

né Clarissa a 24-rocny vnuk Tomas sedia v aute. Clarissa soféruje.)

CLARISSA: Tesis sa?

TOMAS: Ale nepdjdeme k tete Grete, dobre? Slubila si mi to.

CLARISSA: Ona predsa nemdze za to, ¢o sa jej stalo. Vtedy predsa brala tie lieky,
Contergan, vsetko mi to povedala...

TOMAS: Stara mamal!

CLARISSA: No dobre, ked' som ti to slubila... M6Zeme raz predsa ist len tak, uzivat
si, ved' mas narodeniny! Kone¢ne mam dost odvahy na ni¢nerobenie, uz
nikomu nemusim ni¢ dokazovat. Ale ty by si eSte mohol, dosiahnut uznanie
vo Viedni, to je predsa celkom iné ako Uspech v Bratislave.

ANNA GRUSKOVA
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TOMAS: Vies, ¢o je zvlastne, stard mama? Zelezna opona tu uz davno nie je,
a nasi fudia si stale myslia, Ze vonku je vsetko lepsie. Akoby pohfdali tym,
¢o maju pod nosom.

CLARISSA: Akoby sme po cely ten totalitny cas iba netrpezlivo sedeli v hladisku
a Cakali, Zze sa opona konecne zdvihne a odhali tie dosky, ktoré znamenaju
svet.

TOMAS: Hej. Aj moja mama si stale mysli...

CLARISSA: Skoda, 7e nesla s nami. LenZe t0 uz Vieden nezaujima! Kedysi v nej bo-
la pecena varena, teraz uz len Londyn, New York, Bukurest... Vlastne jej tro-
cha zavidim.

TOMAS: Otec by tiez...

CLARISSA: Prosim, nehovorme o nom teraz. Stale sa s tym neviem vyrovnat.

TOMAS: Prepac. Aj mna to boli.

(Pauza.)

TOMAS (pozerd si na internete cez mobil informécie): Contergan... Hlu¢na re-
klama... buddcim mamickdm v Eurdpe i v Amerike odporucali i proti ne-
prijemnym rannym nevolnostiam. Lekarnici ho ako volne dostupny bez re-
ceptu predpisovali ludom i na prvé priznaky prechladnutia, na bolesti hlavy
i upokojenie. Zpusobil u lidskych plodi tézké deformace, zatimco pro mysi
a krysy byl neskodny... V byvalém Ceskoslovensku se nepouzival. Vidi$, mam
pravdu, nebolo vsetko také...

CLARISSA (prerusi ho): Pockaj, Tomasko, Co je to tu? (Zastane. Na hranicnom pre-
chode stavaju modré kontajnery.) To sa mi asi sniva... Zase stavaju hranice...
To véetko kvéli tym ute¢encom! Koniec volného pohybu, koniec Sengenu!
(Zafalo si poloZi hlavu na volant.) Tohto som sa nemala dozit! Vedela som,
Ze je to prilis krasne, prilis dobré pre nas, a dobré veci nikdy netrvajua dlho!
Vlastne som sa vzdy bala, ked som prechadzala cez tieto hranice, tusila
som to! Zase tu budd mury, ostnaté droty, budu strielat do fudi!

TOMAS: Starad mama, to su iba doc¢asné kontajnery pre ute¢encov. Ziadne hranice.
Budu tu byvat, kym sa budu moct vratit domov. Teda aspon toto hovorili
v spravach. Ludia sa o nich postaraju. Rozmyslal som, Ze by som im mohol
dat ten stary bajk, ked su vlastne na cyklotrase...

CLARISSA: Ano, ludia sa postarajd, kym budd chudaci bez ni¢oho, vdaé¢ni aj za staré
bicykle. Ale ked ponuknu lacnejsiu pracu, ked sa na nasich muZzov usmeju
prsnaté Cierne krasavice, ked povedia, Ze chcu, aby im postavili mesitu... Me-
dzi ludmi st len malé rozdiely, ale tie malé rozdiely robia velké rozdiely.

TOMAS: Stara mama, nie si ty rasistka?

CLARISSA: Nie, nie, prepac, ja som to tak nemyslela, ved vies, Ze aj moja sestra
a jej rodina... (Opdt nastartuje.) Poznas Café Hawelka? Je to jedna z naj-
starsich viedenskych kaviarni, vetko je v nej eSte povodné, oStchané sto-
licky aj cely interiér, sladi sa kockovym cukrom...

TOMAS: Vie$, starda mama, Viedef je uz in, mam tam nejakych kamo$ov a my
do tych turistickych kaviarni nechodime.

CLARISSA: Tak si aspon dajme rezen, ked uz ideme do Viedne... Lenze ty si vege-
tarian...

TOMAS: Hej.

CLARISSA: Ja som vlastne tiez nikdy na rezne nebola. Pravy viedensky rezef sa
robi z telacieho masa a predstava, Ze kvoli mne musia zabit nejaké teliatko,
sa mi vobec nepaci.

TOMAS: A 7e musia zabit prasiatko, to sa ti paci?

CLARISSA: Tak si dajme Sachertortu, nie, nie, tu radsej nie, prebidza vo mne
smutné spomienky...

TOMAS: Stara mama, nehovorila si, e uz nejedavas sladké? Ze ti to nerobi dobre?

CLARISSA: Iste, ale ked ideme do Viedne, to je predsa nieco celkom iné...

TOMAS (zasmeje sa): Iné, prosim ta, a v ¢om?

I1l. OBRAZ

(Clarissin byt.)

CLARISSA (¢ita Tomasovi list od svojho syna, Tomasovho otca): Draha mama, od-
pust mi to, ¢o som urobil, ale nemdzem zit s vedomim, ze som nezabranil
smrti nevinného cloveka. Ked som v polovici osemdesiatych rokov vstupil
do pohranicnej straze, bola uz ina situacia, mal som tam nejakych kama-
ratov zo strelnice, okrem toho som sa chcel oZenit, mat deti a vedel som,
Ze iba takto budem mat Sancu dostat byt. Nejako zvratene som veril, ze
prave ja budem ten, kto ludom umozni, aby prezili. Ze budem strielat do
vzduchu, ak na to vébec pride. Aby nedopadli ako nasi pribuzni. Lenze to
bol sebaklam. Teraz uz zacali spisovat vsetkych [udi, ¢o na hraniciach zo-
mreli, aj s mennym zoznamom tych, ¢o su za to zodpovedni. Stacilo stlacit
gombik a zomrel ¢lovek. A ja som na tom spolupracoval. Bal som sa. Co sa
mi mohlo stat? Mozno by ma na chvilu zavreli. Aj tak kratko nato prisla re-
volucia a este by som bol hrdina. Stalo by to za to. Aspon by som sa vedel
pozriet do oci svojmu synovi, ktory sa narodil do slobodného sveta a nikdy
nepochopi, vcom sme museli Zit.

TOMAS: Mam ti povedat, ¢o napisal mne?

CLARISSA: Neviem, ¢i to zvladnem.

TOMAS (pohladka jej ruku): Stara mama, je mi to strasne [Gto, ale jemu sa ulavilo.
Zozieralo ho to zvnutra. Chodil domov opity. Stale castejsie. Nevedel si najst
pracu... Bol som vtedy eSte maly, ale viem, Ze to nebolo dobré.

CLARISSA: Mohla mu pomoct tvoja mama. Keby nebola stale v lufte.

TOMAS: Dohéna to, ¢o sa nesmelo, vysvetlovala mi to. Nikto nebude plnit tvoje
sny, musis to urobit ty sdm! Teraz ti uz nikto ni¢ nemoze zakazovat! Od-
malicka tuzila po cudzich krajinach, ucila sa jazyky. V tomto nie som po
nej.

CLARISSA: Aj ked sa to stalo, bola na nejakom seminari v Barcelone. Vratila sa
s obrovskym plagatom, na nom fotka Daliho s tou jeho muzou Galou. Pri-
padalo mi to obludné.

TOMAS: Stard mama, si nespravodlivd. Mama je raz takd, stdle o niecom sniva.
A Co ty? Priznaj sa, aké si mala sny, ked'si bola mlada?

ANNA GRUSKOVA
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CLARISSA: Uz si nepamatam... Pacil sa mi jeden mlady muz, velmi sa mi pacil, ale
on ma nebral vazne. Bola som Strnast-patnastrocné decko, on bol vysoky,
Ciernovlasy, mal krasny hlas. A pod lavym okom mal malé materské zna-
mienko. A nosil prsten, to bolo vtedy nezvycajné. Volal sa Eugen. Eugen
Ehrenfeld. Bol to brat mojej najlepsej kamaratky. PriSiel dokonca k ndm
domoy, chcela som ho vsetkym ukazat. TesSila som sa, ¢akala som nejaky
zazrak. A on sa naozaj stal. Po veceri si moja sestra Frieda sadla za klavir
a zacala hrat. Ach, du lieber Augustin... Taka stard odrhovacku, vymysleli
ju vo Viedni v ¢ase moru, vo Friedinom podani to bolo necakane krasne,
dojemné... Eugen vstal, prisiel k nej, spievali spolu, a potom sa cely vecer
pozeral len na fu. Kazdy to videl a vSetci sa zo mfa smiali. Ja som si do
rana obhryzla vsetky nechty na rukach. Snivat je strata casu a sil. Ja uz ne-
snivam, kondm. Zivot ma teraz tesi ovela viac nez kedykolvek predtym. Tusim
som aj krajsia, nez som byvala. Aj tvoja mama sa velmi zmenila... (Pauza.)
Ved ja ju vlastne chapem. Tvoj otec bol slaboch, nie ako tvoj dedo. To bol
chlap.

TOMAS: Dedo bol komunista.

CLARISSA: Tomu ty nemézes rozumiet. Prezil koncentrak.

TOMAS: Komunizmus sa nemoze zmenit, to predsa vieme. Nikdy sa nezbavi nasilia,
triednej nenavisti. (Pauza.) To, Ze ta Eugen Ehrenfeld nechcel, ti zachranilo
Zivot. (Pauza.) V tom liste na rozlicku mi otec napisal: ,Ked budes citit, ze
méas nie¢o spravit, urob to. Zelal by som si, aby si neskondil ako ja. Chces
pocut pravdu? Toto je mdj prvy skutoc¢ne slobodny cin.”

TOMASOVA MAMA (vojde, vyborne naladend): Co vy tu sedite potme? Cierna ho-
dinka? Pozrite, ¢o som vam kupila! Papaju! Mali to v Priori. Jedli ste uz nie-
kedy nieco také? Nevyzera to bohvieako, ale mozno to bude dobré! Podte,
dame si!

IV. OBRAZ

(Skromny byt vo Viedni, u Grety — dcéry Tante Berty, Clarissinej netere. Rok 1990.
Clarissa, Tomasov otec a Tomdsova mama zvonia na zvoncek. Otvori Grete, roz-
prava stale po nemecky.)

GRETE: Tak ste to nasli.

CLARISSA: Grete! Konecne! (Objime ju.) ESte pred dvoma-troma rokmi by som
neverila, Ze nieco také bude mozné, Ze sa tu takto pekne stretneme.

TOMASOV OTEC (podava Grete kyticu a igelitové vrecko s bryndzou): Slovenska
Specialita...

GRETE: Tak vas teda srdecne vitam!

CLARISSA (v rozpakoch, hovori trocha strojene): Zelezna opona je pre¢ a my sa
znova mbzeme navstevovat! Bez dolozky, bez peciatky, bez Uplatkov, ano,
aj to bolo potrebné, hovorim to tak, ako to naozaj bolo! A kde mas syna?
Berta predsa pisala, Ze mas chlapca. Teraz by mal mat uz tridsat rokov.
Vlastne o fiom skoro vébec nepisala... Ubohé Berta, uz to vietko nezazila,

ani moj muz, taki by boli $tastni, keby tu boli s nami! (Vsetci vojdu.) A kde
mas syna?

TOMASOV OTEC: Co hovori?

TOMASOVA MAMA: Pyta sa, kde méa syna. Vraj by mal mat uz tridsat rokov. Tvoj
bratranec.

GRETE: No... on nie je doma.

CLARISSA: Skoda, to je ozajstna $koda! Mdzem ti aspon predstavit svojho syna
a nasu nevestu, vidis, Ze Coskoro uz ¢akaju! Velmi sa teSime! Dieta sa narodi
uz do Uplnej slobody!

TOMASOVA MAMA (smerom ku Grete, hovori prehnane spisovne, aj s nejakymi
chybami): Tesi ma, ze vas spoznavam. Velmi vela som ¢itala o Viedni. A zboz-
nujem rakuasku literatdru. Vieden je pre nas ¢osi Uzasné, ¢o by sme velmi
radi spoznali.

GRETE: Tykaj mi predsa. Kde si sa naucila tak dobre po nemecky?

TOMASOVA MAMA: V $kole. A v rakuskej televizii, dala sa chytit aj v Bratislave.
Obdivujem rakusku literatdru. Snazim sa aj vela ¢itat po nemecky. Napriklad
Zenu bez tiena Huga von Hofmannsthala, Ndmesa¢nikov Hermanna Brocha,
Muza bez vlastnosti Roberta Musila, Snovu novelu Arthura Schnitzlera aj
Zaslepenych Eliasa Cannetiho, i ked ten pochadzal z Bulharska. Velmi sa
budem tesit vsetkému, ¢o vo Viedni uvidim, rada by som isla aj do Pratra,
kde sa odohravaju niektoré hry rakiskych autorov, napriklad Odéna von
Horvatha, ktorého mam mimoriadne rada.

(Tomasov otec stoji za svojou Zenou, ukazuje na riu a robi grimasy na Gretu.)

GRETE: Ach boze! Chces sa s tymto bruchom trepat na ruské koleso? To by mohlo
byt nebezpecné!

CLARISSA (posepky Grete): Ona je uz takd, vSetko chce vediet a vidiet.

GRETE: A ty mas aké zamestnanie? (Otoci sa na Toméasovho otca.)

CLARISSA: Sag Grete, o robis.

TOMASOV OTEC: Som nezamestnany, to predsa vies.

CLARISSA: Nuz, teraz je nezamestnany.

GRETE: To som teraz tak nejako aj ja. A predtym? (Z vedlajsej izby sa ozve cudny
zvuk.)

TOMASOVA MAMA: Co to bolo?

GRETE (zbledne): Asi susedia. Turci alebo nejaki taki emigranti. Tak co si to robil
predtym?

TOMASOV OTEC: Hranice. Rakusko — Slovensko. Kontrola.

GRETE: Naozaj? Ale to bolo...

TOMASOV OTEC: Nebolo to pekné. Nebolo to pekné.

TOMASOVA MAMA: V uréitom zmysle sme vietci obetami vtedajsieho rezimu.

GRETE: Niektori museli byt aj pachatelia, nie? (Z vedlajsej miestnosti sa opéat ozve
cudny zvuk. Clarissa zachrariuje situdciu.) To ti Turci. Mohli by sme sa ist prejst.

TOMASOVA MAMA: Ano! Kone¢ne by som chcela vidiet Ndmestie hrdinov, Dém
svatého Stefana, Priekopy, Okruznu triedu...

GRETE: Chodte, chodte prosim. Ja radsej ostanem doma. Niekedy vas navstivim
v Bratislave...
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CLARISSA: Privela dojmov, emécii, chapem, chapem ju...
TOMASOVA MAMA (spieva si): Ach, du lieber Augustin, Augustin, Augustin, alles
ist hin... Vsetko je prec...

V. OBRAZ

(Slovensko-rakusky hranicny prechod v Bergu v roku 1990. Budovy st zachovalé,
niektoré nové, na hranici panuje culy ruch. Vnutri starej Karosy sedia, otocené
chrbtom, dve dievcata a rozpravaju sa.)

DIEVCINA 1: A on je majitefom toho baru?

DIEVCINA 2: Hej. Povedal mi to.

DIEVCINA 1: A ty sa neboji’? Ja sa bojim... trochu.

DIEVCINA 2: Co si sprosta? On je v pohode. Vies, kolko zarobi$? Potrebujes tie
prachy, alebo nie? Nemusis sa predsa obetovat pre nase skolstvo! Vies,
kolko budes mat rokov, kym to u nas bude ako v Rakusku? Ak sa vébec do-
Zijeme... (Vchadza colnik.)

COLNIK (nemecky): Dobry def, pasy prosim!

TOMASOVA MAMA: Mne sa chce cikat!

CLARISSA: Zblaznila si sa? Teraz? V Ziadnom pripade! ESte sa na nas nahneva
a nepusti nas do Rakuska!

TOMASOVA MAMA: Ale ja musim! Dieta mi tla¢i na mechur!

CLARISSA: Vydrzis! Potom poprosime vodica!

(Tomasov otec sa uprene pozera do nejakej knihy.)

COLNIK (obracia sa k dievéatéam): Co budete robit v Raktsku?

DIEVCINA 1 (ustrasene): Co sa pyta?

DIEVCINA 2 (nemecky): Turistiku.

COLNIK: Turistiku? Kolko méte penazi?

DIEVCINA 2: Trochu.

COLNIK: UkéaZte mi tie peniaze.

(Dievcina 2 ukazuje hrst drobnych.)

COLNIK: To nie je dost! Ja dobre viem, aku turistiku chcete robit, chcete behat za

rakdskymi muzmi, o to vam ide! Ale to ja nikdy nedovolim, aspon pokial

tu budem. Kde mate cigarety?
(Dievcina 1 sa rozplace.)
DIEVCINA 2: Neméme.
TOMASOVA MAMA (zdvihne sa, velmi potrebuje na WC): Prosim vas, bitte...
COLNIK (zreve): Ostarite sediet!
(Tomasova mama si vystrasene sadne.)
COLNIK (k diev¢atam): Ukaz mi kufor! Aj ty!

VIi. OBRAZ

(Elfriedin byt vo Viedni, pred prichodom pribuznych.)

GRETE: Vies, Heinz, ja mam pribuznych na Slovensku. Mama mi rozpravala, Ze
mala dve sestry. Clarissu a Friedu Ehrenfeldové. Teta Clarissa eSte Zije v Bra-
tislave. Celd rodina jej najstarsej sestry Friedy sa chcela v roku 1952 dostat
k ndm do Rakuska. Mama hovorila, Ze ich vietkych postrielali, stryka Eu-
gena, tetu Friedu a dve deti, dievéa malo 15 a chlapec 5 rokov, zabili ich
niekde v Jarovciach, to je dedina na hraniciach. Vtedy som este nebola na
svete. Najmladsia sestra Clarissa to vSetko prezila, s faloSnymi papiermi
pocas vojny, pod cudzim menom. Potom si zobrala nejakého komunistu.
To naozaj nechapem. Mozno sa tak vtom komunistickom rezime citila bez-
pecnejsie. Kym Zila moja mama Berta, posielali sme vzdy Clarissinej rodine
na Slovensko na Vianoce kakao a ¢okoladu. Teraz, ked'su hranice otvorené,
ohlasili sa mi. Pridu v nedelu poobede.

HEINZ: Musi$ byt opatrna. Vela Slovakov chce teraz v Rakusku zarabat. DIho ni¢
nemali a teraz chci mat vSetko. Nasa vldda im dokonca dala nejaké prachy,
aby si tu mohli nieco kupit. Niektorym to nestacilo a kradli v obchodoch.
A Slovenky sa nevyhnutne chcu vydat za nejakého bohatého Rakusana.
Inak su to pekné baby, to treba povedat.

(Z vedlajsej miestnosti sa ozve ¢udné skriekanie, znie to ako ,,Mama!”.)

GRETE: Uz idem, zlato. Co si to hovoril, Heinz? Chcel by si mat pekn( Slovenku?
Nech sa paci! Si predsa slobodny! Prides aj tak, iba ked za ti zachce!
HEINZ: Ale co, ty ziarlis! Pristane ti to! (Majetnicky ju chyti okolo krku. Ruka mu

pritom zbehne do jej vystrihu.)

GRETE (nasilu sa zasmeje): No ved hej, pocula som o tom. Moji pribuzni hadam
nie su taki. Odo mna ni¢ nemoézu cakat. Madm dost starosti s tym mrza-
kom...

VIl. OBRAZ

(Rakusko-slovenska hranica v roku 1990, pokracovanie V. obrazu. Dievcata stoja
pred autobusom, vsetci sa na nich divaju. Colnik otvara kufre, sype sa z nich diev-
Censké oblecenie, bielizeri, nocné kosele, je tam aj oStchana kniha Dominika Ta-
tarku Pratené kresla, na dne tri kartdny este socialistickych Spart. Colnik ich vi-
tazoslavne vytiahne. Tomasov otec sa pozera na opacnu stranu.)

TOMASOVA MAMA: Ved to je Lujza, moja spoluziacka z vysky...

VIIl. OBRAZ
(December 1989. Ludia demonstruju na namestiach, strihaju ostnaté dréty, nad-

sené davy Slovakov pochoduju cez raktsko-slovenskt hranicu. Tomasova mama,
Tomaéasov otec a Clarissa si medzi nimi.)
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TOMASOVA MAMA: Nie¢o vdm musim povedat! Nie¢o délezité! Niekto nam da-
roval slobodu, ale pozor! Niekto ndm ju onedlho aj vezme!

TOMASOV OTEC: Kapitalizmus?

CLARISSA: Tajné sluzby?

TOMASOVA MAMA: Samé voda! Este je Uplne malicky... (Ukazuje si na brucho.
Clarissa a Tomasov otec ju objimaju a raduju sa.)

IX. OBRAZ

(Rakusko-slovenska hranica v aprili 1989, Oddelenie pasovej kontroly — OPK,
vnutri objektu. Z radia pocut Michala Davida: Ja chci Zit nonstop... Tomasov otec
ako pohranicnik, ma moédny uces, bokombrady, zapaluje si cigaretu. Dnu vojde
dozorny déstojnik OPK.)

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK (vstane s prehnanou Uctivostou): Poslu$ne hlasim,
sudruh porucik...

DOZORNY DOSTOINIK OPK (mévne rukou): Prestarite... Cudujem sa, ze mi sem
dali takého zobaka.

(Sadn si.)

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Jeden dobre prevereny kader vam préave zdupkal
za kopecky, tak to so mnou skusili, sidruh porucik. (Ponukne mu cigaretu.)

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Teraz sa to uz tak neberie. (Zapaluje si cigaretu.) A si
aspon v strane?

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Musel som, to je samozrejmé. Aj otec bol.

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: No, asporize to... Ze si i fudia nedaju pokoj. Stale to
skusaju. Nastastie, furt menej. (Zasmeje sa.) A niekedy zazijes aj kopec
srandy. (Vytiahne flasu piva.) D&s si?

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Neviem, ¢i v sluzbe...

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Sak pivo neni alkohol... Je to nas tekuty chleba, nie?

(Zmurkne. Toméasov otec, pohranicnik, otvori flasu zubami.)

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Fiha! Dobry si ty sudruh... (Naleje si.) No tak pocuvaj.
Minule sme mali pohotovost, lebo utiekli dvaja armaddci a nikto nevedel,
¢i su ozbrojeni, alebo nie. Tak sme nafasovali 120 ostrych, dost tazké ti to
bolo, ked's tym mas kopec hodin chodit. A isli sme kontrolovat vSetky mosty
a autd, ¢o idd smerom na prechod. Poviem ti, taky adrenalin som nezazil.
Boli sme dvaja. Jeden s takym tym terc¢ikom a samopalom, s prstom na
spusti, samozrejme, zastavoval autd, druhy ho kryl z konstrukcie mosta.
Vies si predstavit, Ze sa lahko nie¢co mohlo zomliet. Bud sme sa mohli vy-
stresovat my a zacat strielat do nevinnych ludi, alebo v tom aute mohli se-
diet ti zbehovia z armady a mohli zastrelit nas. LenZe rozkaz je rozkaz
a splnit sa musi. No a tak my sme tie autd vzdycky zastavili, skontrolovali
sme im doklady, a na ¢o sme nezabudli?

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Neviem...

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Otvorit kufor, samozrejme.

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Zatial mi to nepripada ako moc velké sranda.

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Sak vydrz, uz to pride... No, a ako tam tak stojime,
ide taka cervena fiatka a v nej sedi nardzovana blondina. Kamarat jej hovori:
.Vystupte si a predlozte doklady!” A ona, ze: ,Dovolte, ¢o ma nepoznate?”
On bol az z Chebu, taky fesak urasteny, a zas jej hovori: ,,Neznam vas, pani,
a opakuji, abyste predlozila doklady!” A ju to tak rozculilo, Ze jej az pre-
skakoval hlas: ,Ved ja som popularna spevacka! Ja sa budem na vas sta-
Zovat, ja pozndm toho a toho!” A on furt to isté. Tak ju nakoniec odviezli
do Petrzalky na Utvar a tam zistili, Ze to fakt bola popularna spevacka.
Avies, ako sa volala? (Ozve sa telefén. Dozorny déstojnik sa k nemu rychlo
pohne.)

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Co sa deje?

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Chlapcom pri signalnej zavore usla Lada s vychodo-
nemeckou MPZ a teraz sa ruti sem. Zatvorit zabezpecovaciu zavoru!
TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Sudruh porudik, teraz uz je ina doba, Gorbacov
a glasnost, Nemci sa chcu zjednotit, aj u nds sa uz vseli¢o deje... Nembzeme

ich len tak... To nemézu prezit...

DOZORNY DOSTOJNIK OPK: Koho potrestaju, ked prejdu? Teba alebo mna? Co
ked'sa budu chciet prestrielat? Ja kvoli nejakym blaznivym dederénom nic
riskovat nebudem. Koniec diskusii! Je to rozkaz, pocujes!

TOMASOV OTEC, POHRANICNIK: Ja som to nechcel...

(Zapne spustanie zavory a vykloni z okna. Neveriacky pozera, ako sa k spustajucej

sa zabezpecovacej zavore vyrutila Lada. Zvonka pocut obrovsky naraz a zvuk trha-

juceho sa plechu. Pokratena a zdemolovana horna Cast auta leZi pri zabezpeco-
vacej zavore... hned'vedla aj znetvorena ludska hlava.)

X. OBRAZzZ

(Tomasova mama, Tomasov otec, izba mestianskeho bytu. Tomasova mama sedi
pri staroZitnom pisacom stole, cita si a piSe poznamky. Ozve sa zaklopanie. Toma-
sova mama ide otvorit. Pred dverami je Tomasov otec, podava jej kyticu.)
TOMASOV OTEC (mé mald sarmantni $picku): Dobry den.

TOMASOVA MAMA: Dobry def. Poslala vas vasa mama?

TOMASOV OTEC: Chce$ pocut pravdu?

TOMASOVA MAMA: Poslala.

TOMASOV OTEC: Pozve$ ma dalej alebo ma rovno vyhodi§?

(Tomasova mama ustupi, aby mohol prejst.)

TOMASOV OTEC: Prisiel som sa ospravedInit. Mal to byt len Zart. Ne¢akal som, Ze
sa tak zlakne3. (Prechddza sa po izbe, zoberie do ruky rozétanu knihu.) Co
to c¢itas? Hugo von Hofmansthal...

TOMASOVA MAMA: Hofmanstal. Zena bez tiefla. Poznate — poznas to?

TOMASOV OTEC: Chce$ pocut pravdu?

TOMASOVA MAMA: Je to vlastne taka rozpravka. Zena hlada muza, ktory by roz-
viazal uzol jej srdca. Ona je z riSe duchov, chce sa stat clovekom a ziskat
svoj tien.
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TOMASOV OTEC: Precitaj mi kisok a ja zatial postavim na kavu. Mézem?

TOMASOVA MAMA (prikyvne, ¢ita): Farbiarka stala pestro vyzdobend ani kralovna
mora. Zarovno jej do tvare vstupila farba Zivota, odi jej svietili ponad rieku
ako zraky mladej srny; na zem sa nepozrela, netusila, ze sa jej vratil tien.
Farbiar teraz z druhého brehu spoznal svoju zenu. ,Vezmi si ¢In,” volal
nanho starec, ale farbiar ho nepocul, skocil do rieky, uz aj bol na druhej
strane, vysvihol sa na breh. Ked' mlada Zena uvidela pred sebou vynarat sa
jeho ozrutnu hlavu, nalakane skrikla. Vytrhla sa svojim sprevadzacom a roz-
behla sa krizom cez pole. ESte sa citila bez tone, hrozne poznacena, a teraz
k nej prichadzal jej sudca. Chcela sa schovat, no nikde strom ani krik. Vrhal
sa za nou velkymi skokmi a s rozovretym narucim; z pier mu splyvalo ne-
prestajné volanie lasky a nehy. Citila ho tesne za sebou, este vpredu, a tu
medzi sebou a nim zazrela svoj tien, ako leti za fou. Od blazenosti rozhodila
ramené do vzduchu, ramena tiena vyleteli zo zeme a prekizli sa k farbiaro-
vym kolenam, lebo uz bol za nou. Bezdycha stala pred nim, srdce ju skoro
strhlo na zem. On skrizil ruky na prsia a sklonil sa pred fou. Padla pred nim
ako kamen, jej celo, jej pery sa dotkli jeho n6h. V jedinom vzdychu vydala
zo seba cell svoju bytost, vsetko udusila v tom prejave pokory tak, ako tisla
pod seba tien, na ktorom lezala... Preklad je uz velmi stary.

TOMASOV OTEC (pripravuje hrnéeky na kévu atd’): Zaujimavé. Kedy to ten Hof...
napisal?

TOMASOVA MAMA: 1919.

TOMASOV OTEC: Znie to ako opis Gteku cez hranicu. Prevadzadi, prenasledovanie,
dostihnutie a smrt narusitela.

TOMASOVA MAMA: Ale to je predsa o laske... A mozno na tom nieco bude. Aj
my tu roky zijeme pod reflektormi ako duchovia, palia na nas zo vsetkych
strdn, nemame Ziadne tiene.

TOMASOV OTEC: Myslela si niekedy na to, e by si...

TOMASOVA MAMA: Ze by som ¢o? Sa zaltbila?

TOMASOV OTEC: Utiekla na zapad.

TOMASOVA MAMA: Nie, to nie. Kvoli nasim. A tiez nechcem zit z cudzej milosti.
A mozno som zbabeld. Mam zajacie srdce.

TOMASOV OTEC: Edteze nemas zajacie nohy. (Obzeré si ju.) Ludia nemaju radi
emigrantov. Ked' ti pomdézu, je to len preto, Ze nechcu, aby si skapala pred
ich dverami.

TOMASOVA MAMA: Cudzinci su predsa inpirativni, maji int tvar, iné telo, iny
jazyk, iné myslienky... M6zu ta obdarovat len svojou pritomnostou... Ludia
maju radi cudzincov...

TOMASOV OTEC: Emigrant nie je cudzinec. Emigrant je Zobrak. Ak nemé $tastie
alebo bohatych pribuznych, emigracia ho zozerie a vypluje len kosti. Kosti
mame vsetci rovnaké.

TOMASOVA MAMA: Preto si nikdy nechcel odist?

TOMASOV OTEC: Je to inak, nez si mysli§. My to mame v rodine, vie$?

Xl. OBRAZ

(Clarissa, Tomasova mama a Tomasov otec. Clarissin byt. ZaCiatok osemdesiatych

rokov. Na stoliku krémese.)

TOMASOVA MAMA (v rozpakoch): Dobry der. Tak som prisla. No, viak to vidite.

(Clarissa sa zasmeje.)

CLARISSA: Nastastie eSte dost dobre vidim, ani na ¢itanie nepotrebujem okuliare.
Nech sa paci dalej, sleCna. Date si kdvu? Ja nerobim taku dradnicku brecku,
spravim vam pravi moka! Poniknem vam aj trochu vina? Mam tu vyborné
ruzové... (Hlada, nenachadza.) To je zvlastne, este vcera tu bolo...

TOMASOVA MAMA: To nevadi, ja aj tak nepijem.

CLARISSA: Tak vy ste dcéra nasho lekara. Som mu velmi vdacna, dobre sa staral
0 mojho muZza az do poslednej chvile.

TOMASOVA MAMA: Uprimnu sustrast.

CLARISSA (odchadzajtic do kuchyne): Dakujem, viete, manzel bol dlho chory a ja
som na to bola pripravena. Nevysvetlujte si to v zlom. (Kri¢i z kuchyne.)
Som siistd, ze ho utrapila okupacia. Normalizacia. Nevedel sa zmierit s tym,
Ze komunisti stiahli chvost a pokorne zaliezli do budy. On nebol kariérista
ani hlupak, ako ti dnesni stranici. (Posadi sa s kdvou.) Viete, my sme sa
vlastne vzali zo sucitu. Obaja sme cez vojnu prezili hrozné ¢asy, vzhladom
na nas pévod, a preto sme si ni¢ nemuseli vysvetlovat. Niektoré veci sa totiz
vysvetlit nedaju. Ani vlastnému dietatu. Nevedela som, Ze ste uz také velké
dievca. Vraj mate zaujem o ten pisaci stol.

TOMASOVA MAMA: Pri$la som si ho pozriet, teda ak mozem, lebo viete, ja zboz-
Aujem starozitnosti.

CLARISSA: Ja som ich kedysi tieZz zboZfovala, ale teraz uz nie. Po vojne ostala na
vadsine starozitnosti zaschnuta krv.

TOMASOVA MAMA: Ako to myslite? (Zoberie si $4lku kévy.)

CLARISSA (pri pisacom stole): Na tomto krv nie je, to viem celkom isto. Pouzival
ho este m6j otec, on bol pravnik, a ked' nam za slovakstatu arizovali rodi-
¢ovsky byt, ostal mi len ten st6l. Zidom brali vietko, hlavne koZené kresla,
koberce, davali to do skladu a potom si tym zariadovali Urady. Tento stol
sa mi podarilo zachranit, povedala som, zZe su v nom cervotoce. A mozno
tam ozaj su. Pocujete ich? (Smeje sa.) Nie, nebojte sa, ni¢ mu nie je. Nikto
ho nepouziva a je prilis velky do nasho bytu, ja mam taky maly pracovny
stolik v spalni, manzel bol robotnik, ten ho nepotreboval, no a syn... Skoda
reci. Z gauca zide iba na tréningy na strelnici. Chcela som mu vybavit modru
knizku, aby nemusel na vojnu, ale on vraj pojde, kvoli tej strelbe... Stale len
hlce dobrodruzné romany a detektivky, unika z tohto sveta...

TOMASOVA MAMA: Méate GzasnU kniznicu, pani Clarissa! Milujem knihy! To je
moja najvacsia radost, niekedy ¢itam aj dve denne. Napadlo mi, Ze to vase
meno... Nema to nieco spolocné s Musilovym Muzom bez vlastnosti? Tam
je tiez jedna Clarissa, ale ta sa nakoniec zblazni...

CLARISSA: KdeZe! Muz bez vlastnosti predsa zacal vychadzat az v tridsiatych ro-
koch, a to som uz bola na svete! Moju mamu insSpirovala Clarissa, or a His-
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tory of a Young Lady od Richardsona, osemnéste storocie. Skusala som to
kedysi ¢itat, ale Uzasne ma to nudilo. Ked chcete, moZete si sem chodit po-
ziciavat knihy. Aspon budeme mat dovod stretavat sa. Ja som kedysi bola
tieZ takd romanticka ako vy... To uz je velmi davno. Teraz pracujem ako pre-
kladatelka, robim len technické preklady, museli sme z niecoho Zit, ked bol
manzel tak dlho chory.

TOMASOVA MAMA (pozerajuc si knihy): Zena bez tiefia! O tom som vela poculal!
MoZem si to pozicat? Musi to byt inSpirativne, byvat medzi tolkymi Uzas-
nymi pribehmi...

CLARISSA: Zena bez tieta! Strauss podla nej napisal operu, poznate ju? Nadherna
kniha, naozaj! Prizndm sa vam, moja zlatd, ze citam stdle menej. Pre mna
je to Utek od Zivota. Otvorim knihu a o chvilu ma Zerd mrle, intenzivny pocit
premarneného ¢asu. Cim som starsia, tym viac potrebujem citit, ze zijem.
Vsetkymi zmyslami, nielen mozgom a zrakom, ale i sluchom, pokozkou...
Dala by som si dobry krémes! Veruze sa tu nejaky najde... Dame si?

TOMASOVA MAMA: Nie, nie, dakujem, neobtazujte sa, prosim... Nestoji za vela,
tento nas Zivot. Sme tu ako vo vazeni. Chcela by som vela cestovat, byt no-
vinarkou, lenZe to sa tu neda, vsetko vam cenzuruju... (Mavne rukou a vyleje
kavu na pisaci stél.)

CLARISSA: No, uz je tvoj, rob si s nim, ¢o chces. Mozem ti tykat?

TOMASOVA MAMA (takmer v slzéch): Samozrejme. Prepécte, prosim. Niekedy sa
za seba velmi hanbim, som takd nemozn4, rada by som bola slobodnejsia,
ako vy, aj zasmiat sa viete, ste taka laskava, fudska. Zo mna vychadzaju len
samé komplikované vety, stale sa kontrolujem, bojim sa, aby som nepove-
dala nieco nevhodné... Ja som vlastne stale vystrasena... Asi by som nebola
dobra novinarka. Neviem, ¢i som vobec na niec¢o dobra...

(Vojde Tomasov otec so vzduchovkou a zamieri na Tomasovu mamu. 1a sa chyti

za srdce a odpadne.)

XIl. OBRAZ

(V budove Ministerstva vnutra v Bratislave, sedemdesiate roky. Zasadacka s vy-

hladom na Bratislavsky hrad.)

SUDRUH 1: Stdruhovia, musime si otvorene povedat, Ze takto to dalej nepojde.
Mame tu zabezpecené hranice, ale nedostacuju. Mame tu narusitelov nielen
z Ceskoslovenskej socialistickej republiky, ale aj z Polskej ludovo-demokra-
tickej republiky a Nemeckej demokratickej republiky. Mnohych sme chytili,
mnohych sme museli zastavit so zbranou v ruke. Aj niektori nasi pohranic-
nici padli za Ceskoslovensku socialistickd republiku. Patri im nasa ucta, su-
druhovia. (Stdruhovia pozdvihnt konaky.) Musime si vak aj otvorene po-
vedat, Ze niektori nasi sudruhovia alebo ich deti zneuzili znalosti o nasej
ochrane hranic a nezdkonne opustili nasu republiku. O to vSak teraz nejde,
i ked' je to smutné, lebo stranu takéto veci nahlodavaju! Zavolal som vas
sem vsak ako odbornikov, aby ste priniesli co najucinnejsie zlepSovacie na-

vrhy, aby sme predisli stratdm na Zivotoch, lebo sme za to kritizovani v za-
hranici.

XIll. OBRAZ

(K Dunaju pri Devine prichddza asi 15-ro¢ny chlapec, taha drevo, lahne si nan
a zacne veslovat. Ozvu sa vykriky: V mene zakona, stojte! Vratte sa! Chlapec plava
dalej. Ozvi sa vystrely. Chlapec skizne z dosky a plava bez nej. Vystrely sa mu vy-
hybaju ako zazrakom, ale neutichaju, naopak, palba sa zintenzivriuje. Ked'uz je
za polovicou, takmer pri brehu, klesne mu hlava pod vodu a ta sa zafarbi docer-
vena.)

XIV. OBRAZ

(Pokracovanie Xll. obrazu.)

SUDRUH 1: Nasa hranica s Rakiskom meria 106 kilometrov, vacsinu viak tvori
rieka Dunaj. Iba okolo 30 kilometrov je na susi. Mdme hrani¢né pasmo
avnom pomocnikov a milicionarov, ktori ndm kedykolvek podaju pomocnu
ruku. K signalnej zatarase, ktora je par sto metrov od dciary, sa recidivisti
a narusitelia len tak nedostanu. Ceski sidruhovia prevzali skiisenosti so-
vietskych pohrani¢nikov a vytvorili eSte Ucinnejsi systém zabran, ktory
umozni uc¢inne ochranit nase socialistické zriadenie pred narusitelmi. Ale
ani to nestaci! (Buchne péastou do stola.) Minuly rok nam aj po podani sig-
nalu z prestrihanej steny utieklo niekolko narusitelov.

SUDRUH 2: Lenze my uz mame pre podobné individua prekvapenie! Budeme mat
supy!

SUDRUH 3: Aha, Ze nejaky sup ndm prinesie narusitela? Mozno tak dieta z ko-
cika!

SUDRUH 2: Zd4 sa mi, stdruh, ze ked ndm v Prahe ten ¢esky psi¢kar hovoril o no-
vom vycviku, bol si na kdve s tou rySavou z Lipna.

(Smiech.)

SUDRUH 1: Co za supy? Ked niekto prestrihne prvi stenu, zamota sa do bruno-
Spiraly! A my sa oftho potom uz pekne postardme... A bude tam aj popla-
chovka so psom...

SUDRUH 3: Vzdycky som hovoril, Ze zruit miny a elektrické napétie v plotoch
bola chyba. Dame tam viac nastrah, sudruhovia, a bude pokoj.

SUDRUH 2: Pozrite sa, nestadi poplachovka, nestacia svetlicové nastrahy, nestaci
jeden pes. RieSenie je jednoduché. Bude tam svorka samostatne Utociacich
psov —supov, ale bude az za dr6tmi a urobi z kazdého narusitela franforce.

SUDRUH 1: Aha, takZe to su tie supy. A ako chce$ zabezpetit, aby nepohryzli nie-
koho na druhej strane alebo nasich?

SUDRUH 2: Na tych na druhej strane seriem a ¢o sa tyka nasich — sedi$ si na usiach,
kamarat. Budu za plotom smerom k hranici. Ked narusitel prestrihne drot,
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pojde signal ako doteraz na rotu a dozorca signalneho pultu ich na dialku
vypusti z koterca pri Ciare. Havkace si uz s narusitefom poradia! Je to vy-
skuasané, sudruhovia. Nikto nebezi a netrha tak rychlo. (Zasmeje sa.)

SUDRUH 3: Napad je to asi lacny, sidruhovia. Lenze ako tych tvojich duncov zvlad-
neme, ked prave nebudu na ¢iare? Co ked dohryzd nasich chlapcov? To do
nich maju strielat alebo ¢o?

SUDRUH 2: Hned by som im dal prokurétora! To nebudt predsa iadni duncovia!
Vies, kolko to stoji, vycvicit taku svorku? O vsetko sa postaraju ky-no-16-
go-via. Havkovia budu pekne v klietkach a zakladaci ich budu kimit cez no-
viny v rolke.

SUDRUH 1: A ¢o lesna zver? Ta tieZ ¢asto narusuije.

SUDRUH 2: Velmi spravna otazka, sidruh. Treba mysliet aj na lesnu zver, lebo ta
md&ze vyvolat falosny poplach a tiez moze prist k Ubytku zveri. Aj toto sme
vyriesili. Bude aj dalSia zatarasa, nizka, z drotenej sietoviny, aby sa srnky
nezranili! Nech sa ndm divina pekne pasie doma. Joj, chlapci, o chvilu sa
nam zacne sezéna! (Zatrubi do dlane ako jelen.)

XV. OBRAZ

(Nevltdne skoré zimné rano, Sero, sneh a vietor. Pole v okoli Jaroviec. Vidime si-
luety Styroch ludi — otec, matka, 5-rocny chlapec a 15-roc¢né dievca. Osvetli ich
ostré svetlo. Ozve sa Stekot psov, vykriky, strelba. Tma.)

XVI. OBRAZ

(Clarissa ako 16-rocna. Budapestianska posta v roku 1952.)

CLARISSA (tisne si sltchadlo k ustam): Taka som bola zalibend a on si vybral moju
sestru. Keby to bol niekto neznamy, bolelo by to menej. Dufala som, Ze sa
rozidu, ale uz maju dve deti, a ja... ja ich mam predsa vsetkych rada. Myslela
som si, ze mozno niekedy po rokoch, az deti budu samostatné, potom to
pochopi, pride za mnou a povie, Ze som bola dolezita v jeho Zivote, povie,
7e ma vzdy mal rad. Lenze ked teraz odisli z Ceskoslovenska, zbavili ma aj
tej biednej nadeje, aj toho Zivorenia, ktoré som si vybrala, ked som sa im
ponukla ako vychovavatelka. Urobila som to len preto, aby som mu bola
nablizku. Moja sestra dobre vie, Ze jej odo mna nehrozi ziadne nebezpe-
censtvo. Mozno sa na mne dokonca zabava... Nasa mala Clarisska je trocha
mesuge... Odisli a mna tu nechali. Nechces ist aj ty? spytala sa ma Frieda,
ani nepockala na odpoved, spytala sa len tak, aby nieco povedala, a on ne-
urobil ani to. Co so mnou bude? Uz vidim, ako pekne vietci spolu vyseda-
vate u Sachera, napchavate sa tortami so slahackou a lutujete nas... (V' slu-
chadle to zachr¢i. Clarissa zmeni ton.) Tante Berta, Tante Berta, j6 napot,
tu je Clarissa, volam ti, Ze Frieda aj s Eugenom a s detmi idu do Viedne...
Nie, nie, idu tajne, maju nejakého prevadzaca. (nemecky) Prekracuju hranice

s prevadzacom. (opdt slovensky) Dnes, deviateho decembra. Nige, nie, ne-
volam z Bratislavy, ja ti voldm z Budapesti, hddam tu nebudu odpocuvat,
ved by ndm ani nerozumeli. Vsak vies, ze Eugen vzdy chcel ist do Viedne.
Pamatas sa, na tu svadobnu cestu sa nedostali, lebo vtedy hned prisiel An-
schluss... No Hitler predsa vtedy obsadil Rakusko... Dobre, ved ja viem, ze
si to pamatas... Teraz sa im to urcite uz podari. Tak bud pripravena. Eugen
nechcel, aby som ti volala, ale Frieda ma o to prosila. Ked vraj nechcem ist
s nimi... OzvU sa ti hned po prekroceni hranic. Tante Berta, drzme im palce,
ked uz prezili vojnu, nech maju krasny vianocny darcek, slobodu...

XVIl. OBRAZ

(Luxusné prostredie Cerninskeho paldca v Prahe, kde dodnes sidli Ministerstvo

zahranicia, rok 1948. Sudruhovia sa, ciastocne v lacnych oblekoch a akoZe ludo-

vom odeve, ciastocne v lepsSich oblekoch, povaluju po kreslach a pohovkéach.)

SUDRUH 1: Soudruzi, to by takhle neslo. Honza Masaryk ndm tady skace z okna.
Pracujici ndm utikaji z Ceskoslovenské republiky jako zajici. Pronikaji nam
sem zapadni agenti a chtéji zvratit nase lidové-demokratické zfizeni! Nase
hranice jsou korzo pro kazdého, komu se zachce ndm skodit. (Stlaci zvon-
Cek, objavi sa fesna sudruzka.) Prineste ndm sem néjaké pivo, nebo radsi
konaky, anebo oboje, Marusko.

(Sudruh 2 chce nieco povedat.)

SUDRUH 1: No dobte, tak Rudovi ¢aj. Slansky musi mit vzdycky néco extra.

(Sudruzka odide.)

SUDRUH 1: Budeme hranice hlidat, soudruzi. Vymyslete to tak, aby neproklouzla
ani mys! A vy tam taky, na Slovensku, Vlado, dejte si pozor na Dunaj a Ra-
kusaky!

SUDRUH 3: Prosim, ja som Lubo.

SUDRUH 1: No dobte, soudruhu, ty vis, Ze mi na Slovensku zaleZi. Vy Slovaci jste
kujoéni, a to mam rad. Tak co udélate, Vlado?

SUDRUH 3: Lubo, prosim pekne. Spravime hranicu medzi Raktiskom a Slovenskom.
Ceskoslovenskom. Budeme ju strazit ako oko v hlave. A prosim, ¢o je to ku-
joni, sudruh prezident?

SUDRUH 1 (zasmeje sa): Ty kluku slovenska, ty se mi libi3!

(Vojde Maruska s koriakmi, pivom a jednym cajom.)

XVIIl. OBRAZ

(Panorama Devina s Dunajom z roku 1938. Pred riou stoji Eugen Ehrenfeld a Frieda

Ehrenfeldova. Pozeraju sa smerom do Rakuska, ¢iZze do publika.)

FRIEDA EHRENFELDOVA: Nie je to nic také mimoriadne, ale dobre, podme na sva-
dobnu cestu do Viedne.

EUGEN EHRENFELD: Nie je to ni¢ mimoriadne, ale mézeme si to dovolit.
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FRIEDA EHRENFELDOVA: Neboj sa, Eugen, zobral si si bohat( nevestu. Raz budem
dedit a potom... Vies ¢o, drahy, nechodme elektrickou, podme radsej lodou.
Trva to dlho, ale zase si pozeras krajinu okolo Dunaja.

EUGEN EHRENFELD: Nech sa paci, drahd, ak ti nevadi ten hluk a dym...

FRIEDA EHRENFELDOVA: Nevadi, Eugen. Ja som uz velakrat isla lodou — a v Be-
natkach aj na gondole. Bolo to velmi zabavné. Viezol nas taky mlady Talian
v pasikavom tricku a po cely cas...

EUGEN EHRENFELD (prerusi ju): Neviem, ¢i sme urobili dobre, Ze sme si prenajali
ten byt na Palisddach. Nie je trocha hlu¢ny?

FRIEDA EHRENFELDOVA: Okné do spalne mame do dvora, do ulice st iba okné
do sal6na.

EUGEN EHRENFELD: Mali sme sa prestahovat do Viedne.

FRIEDA EHRENFELDOVA: Pre¢o, Schatzi? Ved Bratislavéania st uz jednou nohou
vo Viedni, kedykolvek si zmyslis, m6zes sa tam vypravit...

EUGEN EHRENFELD: Zda sa mi to tam bezpecnejsie. Vies predsa, Ze Gisinho brata
v septembri dokopali na smrt. Myslim, Ze to bolo prave na nasej ulici.

FRIEDA EHRENFELDOVA: To bola len také skupinka sfanatizovanych mladikov. Uvi-
dis, Ze sa to vysetri, drahy... (Objime ho a bozkava.) Vies ¢o, Eugen, ked bu-
deme vo Viedni, p6jdeme pozriet Tante Bertu, dobre? Ona by ndm neod-
pustila, keby sme ju obisli. Predstav si, Ze by sa dozvedela, ze sme tam boli
a neohlasili sa, to by bola hotova katastrofa, so ein Skandal!

EUGEN EHRENFELD: Svoju namyslenu sestricku si chod pozriet sama, drahd. Bude
nas tahat do Sachera a ukazovat nas ako cvicené medvede. (nemecky) Daj
si este kusok torty, Eugen, si tenky ako trieska. Co robi tvoj otec? (opat slo-
vensky) Zda sa, Ze na slovencinu si spomenie, len ked nevie spravne nemecké
slovicko.

FRIEDA EHRENFELDOVA: Ale Schatzi, ¢o si taky nahnevany, ved ona predsa ne-
hryzie! Nie je az taka tigrica! A ¢o keby sme s fiou isli do zoologickej za-
hrady? Bol si vo Viedni v zoologickej?

EUGEN EHRENFELD: Nebol a nijako mi to nechyba. Chodte vy dve.

FRIEDA EHRENFELDOVA: Teraz sa na teba ale ozaj hnevdm. Mame ist na svadobn(
cestu a ty nechces byt so mnou?

EUGEN EHRENFELD: S tebou ano, ale iba s tebou! Frieda, ty predsa vies, ako ta
[Gbim, ved'si moje vietko... Velmi sa teSim, Ze spolu p6jdeme do Viedne...

FRIEDA EHRENFELDOVA (spieva koketne a urazene): O, du lieber Augustin, Au-
gustin, Augustin, O, du lieber Augustin, alles ist hin. Geld ist weg, Mensch
ist weg, Alles hin, Augustin. O, du lieber Augustin, Alles ist hin... Geld ist
weg...

(Eugen Ehrenfeld ju objime a bozkami umlci. Spev viak pokracuje. Z Dunaja vy-

stupuji migranti tmavej pleti, postupne ich obkolesuju a spievaju: O méj mily

Augustin, Augustin, Augustin, 8, méj mily Augustin, vsetko je prec. Prachy prec,

clovek prec, vietko prec, Augustin, 6, méj mily Augustin, vsetko je prec.)

KONIEC

TINA GAZOVICOVA

Sprava o situacii LGBT ludi

LGBT minorita sa zvykne oznacovat aj ako tzv. neviditelna mensina.
Pre vacsinovu spolo¢nost su specifické problémy LGBT ludi naozaj
casto neviditelné. V roku 2011 vzniklo na Slovensku Q-centrum, ktoré
sa LGBT ludom venuje cielene. Nedavno vydalo prvu podrobnu
spravu, v ktorej zhfia niekolko rokov skusenosti zo svojho poraden-
stva. Tento text prinasa vybrané zistenia z publikacie, pricom sa za-
meriava najma na Styri témy: coming out, partnersky a rodinny Zivot,
diskriminacia a hate-crime a ludia s transrodovou identitou.”

Q-centrum ponuka pre LGBT komunitu a ich blizkych socidlne, pravne a psycho-
logické poradenstvo. V priebehu prvych troch rokov jeho fungovania vyuzilo
tieto sluzby 237 os0b, a pocet klientov a klientok kazdorocne stupa. Podla $ta-
tistik centra, najviac poradenstvo vyhladavali mladi dospeli, takmer polovica
bola vo veku 18 — 25 rokov." Naj¢astejsie ho vyuzivali fudia zijuci v Bratislave,
kde Q-centrum sidli. Avsak vdaka moznosti e-mailového alebo telefonického
poradenstva ho kontaktovali aj ludia z inych regiénov ¢i zo zahranidia.

COMING OUT

Jednou z kltucovych tém, ktoré LGBT ludia v poradenstve riesia, je sebapri-
jatie (vnutorny coming out) a zdielanie svojej sexualnej orientacie ¢i rodovej iden-
tity s okolim (vonkajsi coming out). Vela LGBT ludi m& zvnutornené negativne
ohlasy, s ktorymi sa v spolo¢nosti stretavaju. Ziji s pocitom, Ze s nimi nie¢o nie
je v poriadku, Ze robia nieco zlé. Procesy oboch foriem coming outu to stazuje.

Vnutorny coming out zahffia uvedomenie si svojej LGBT identity a proces
integracie vietkého, ¢o s tym savisi, do celkovej identity osoby (,,toho, kym
som”). Statistiky ukazuju, e tato téma v poradenstve dominovala najma pri ne-
plnoletych klientoch a klientkach. Podla skisenosti psychologi¢ky Q-centra byva
prijatie vlastnej identity obzvlast tazké pre gejov. V nasej spolocnosti este stale
existuje velky tlak na naplianie predstavy o , spravnom muzovi” (racionalny he-
terosexual, ktory nikdy neplace, je silny, drsny, Sportovo nadany atd.). Mnoho
gejov tieto stereotypné ocakavania nenaplina a aby boli pre okolie prijatelni, sa-
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mych seba potlacaju (v spravani, komunikacii, obliekani atd.). Sebaprijatie je
v tychto pripadoch znemoZznené, ¢o casto vedie k pocitom nespokojnosti so Zi-
votom, k tzkostiam, v niektorych pripadoch dokonca az k vyhybaniu sa ludom,
so znakmi socialnej fébie. Katalyzatorom sebaprijatia u neheterosexualnych
muzov byvaju napriklad homoerotické sny alebo zaltbenie sa do iného muza.
Prekazkou je najcastejsie prostredie: vplyv rodiny, cirkvi, rovesnikov ¢i spoloc-
nosti, v ktorej ziju.

Viem, Ze mozZno podobné e-maily dostavate kazdy den, ale ja uz skutocne
neviem, co robit. Mam pocit, Ze sa vo mne nieco bije. To nieco je moja
sexudlna orientacia a moja viera v Boha. Myslim si, Ze uZ je ¢as povedat
to aj rodi¢om, kedZe o tom zatial' nevedia. Ale velmi sa bojim ich reakcie.
Nepocuvam z méjho okolia Ziadne iné reakcie, len také, Ze ludia ako ja
s chori, a Ze ich treba liecit. (...) Chcela by som len vediet, ako sa v sebe
vyrovnat's tym, Ze som, aka som, a tiez aj to, ako to povedat najblizsim.”
Eva,? 18 rokov

Dal3im krokom je vonkaj$i coming out. Aj tu mdzeme hovorit o niektorych
Specifikach suvisiacich s vekom. Najmladsia vekova kategoria sa stretava s tym,
7e jej ¢lenov a ¢lenky okolie neberie vazne. Casto sa stretavaju s reakciami ako
napriklad: ,Este si prilis mlady/a, aby si si tym mohol byt isty/mohla byt ista.”
Alebo: ,To je urcite len taka faza, to ta prejde.” Pre mladych [udi je velmi dblezita
reakcia a prijatie od najblizSich 0s6b, najma rodicov, ktori by mali svoje deti
chranit a milovat bez vyhrad. Zial, ¢asto su to prave rodicia, ktori svoje LGBT
dieta/deti zranuju, alebo ich identitu odmietaju.

.Dobry der, som 16-rocny gej. Mojej mame som o tom povedal a vtedy
sa zacalo to peklo. Povedala to celej rodine. Celd rodina ma zacala psy-
chicky napadat. Furt som od nich pocul, Ze som odjebok, stenia, hajzel..."
Roman, 16 rokov

Mnohi rodicia, samozrejme, svoje deti akceptuju a podporuju bez ohladu
na ich LGBT prislusnost. Napriek tomu sa vSak mozu citit bezradne, boja sa
o svoje deti a o to, aby im nebolo ubliZzené. Pri rieSeni problémov svojich deti
nezriedka narazaju na neochotu inych, na neporozumenie ¢i nezdujem akcep-
tovat a podporit dieta v pozitivnom prezivani samého seba. Podla Statistik
Q-centra, klienti a klientky najcastejsie riesili vonkajsi coming out vo veku 26 — 35
rokov. V tomto obdobi psychicka ¢i materidlna zavislost od pévodnej rodiny uz
nie je taka silnd ako v nizsom veku. Vacsina ludi ma stabilnu pracu, nezije v spo-
lo¢nej domacnosti s rodi¢mi, ale so svojim partnerom/partnerkou. Mnoho LGBT
[udi sa rozhodne zverejnit svoju sexudlnu orientaciu ¢i rodovu identitu az vtedy,
ked ma stabilny partnersky vztah.

Okrem osobnej roviny je zaujimavé sa zamerat aj na tu spolocenskd. Na
Slovensku sa za uplynulych 25 rokov realizovalo viacero vyskumov, ktoré pribli-
Zuju niektoré aspekty zivota LGBT [udi. Vsetky vyskumy dokazuju, Zze mnohi LGBT

[udia na Slovensku taja svoju mensinovu orientaciu/rodovu identitu, a to tak
medzi svojimi najblizSimi (rodina), ako aj vo verejnom vystupovani (napriklad
v zamestnani). Porovnanie viacerych vyskumov s ¢asovym odstupom vsak na-
znacuje, Ze LGBT ludia sa k svojej skutocnej identite hlasia coraz castejsie.

Vyskumy verejnej mienky zaroven poukazuju na postupné zmierfiovanie
socidlneho distancu verejnosti voci LGBT mensine, a tieZ na zvySujlcu sa podporu
pre legislativu, ktora by im formalne zabezpecila uznanie partnerského a rodin-
ného Zivota. Takisto sa ukazuje, Ze negativne postoje maju predovsetkym fudia,
ktori nemaju osobnu skdsenost s LGBT ludmi. Naopak, tie a ti, ktori osobne po-
znaju niekoho, kto sa hlasi k mensinovej sexualnej orientacii ¢i rodovej identite,
maju predsudkov menej. Preto je mozné konstatovat, Ze otvorenost LGBT os0b
z dlhodobého hladiska mo6ze viest k scitlivovaniu spolocnosti a vacsiemu poro-
zumeniu pre problémy a potreby tejto komunity.

PARTNERSKY A RODINNY ZIVOT

Schopnost viazat sa je v rovnakopohlavnych a ré6znopohlavnych paroch
porovnatelna. Rozdiel méze spocivat v tom, Ze LGBT ludia od zaciatku z r6znych
zdrojov pocuvaju, ze ,,ich vztahy s vysokou pravdepodobnostou nemézu pretrvat
(alebo dokonca, Ze ani ziadne ,0zajstné’ vztahy nebudi mat), ale budu iba krat-
kodobé ¢i na jednu noc. Ak tomu veria, moZe sa stat, Ze sa prilis skoro vzdavaju
prave pre toto zvnutornené presvedcenie, kedze si myslia, ze horsie obdobia vo
vztahu su potvrdenim toho, ze tento druh vztahov neméze fungovat” (Kuruc —
Smitkova 2012: 11). Specifikom tychto vztahov je teda internalizovana homo-,
bi- a transfobia. LGBT [udia celia vo vztahoch r6znym predsudkom zo strany
okolia, a to méze pre udrzanie vztahu predstavovat vyzvu. Pokial skryvaju svoju
sexualnu orientaciu a/alebo rodovu identitu, st logicky nuteni tajit aj svoj vztah.
Partneri/partnerky napriklad spolo¢ne nezdielaju rodinné ¢i spolocenské udalosti,
alebo na nich vystupuju ako ,kamarati/kamaratky”. LGBT vztahy su ¢asto nevi-
ditelné a naplno zité len na par metroch stvorcovych, ¢o ma nasledky pre ich
celkovu kvalitu.

.UZ pat rokov spolu chodime a jej rodicia si stale myslia, Ze sme najlepsie
kamaratky. SnaZim sa ju chapat, ale velmi ma to boli, Ze nikto neméze
vediet, o medzi nami je. Opakovane som v situaciach, ked'sa jejf mama
v mojej pritomnosti snaZi niekoho dohodit.” Zuzana, 36

Situaciu dalej komplikuje absencia pravnej Upravy spoluzitia alebo sucas-
ného ¢i planovaného rodicovstva rovnakopohlavnych parov. Tieto otazky sa
v poradenstve riesili casto, a to najma u klientok. Slovensky pravny poriadok ne-
poskytuje parom rovnakého pohlavia ziadnu pravnu ochranu, preto Ziju v prav-
nej a sociadlnej neistote. Na Slovensku zaroven nie je pre pary rovnakého pohlavia
dostupné ani umelé oplodnenie, osvojenie dietata partnerom/partnerkou rodica
(second-parent adoption) ¢i spolo¢né osvojenie dietata. Aj preto je mozné na-
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dobudnut dojem, Ze pary rovnakého pohlavia a ich rodiny na Slovensku vlastne
ani neexistuju. Opak je vSak pravdou a mnohi a mnohé sa obracaju prave na
Q-centrum, aby sa poradili pri zariadovani zakladnych pravnych nalezitosti.

.Chceli by sme pravne riesit vlastnictvo bytu, dedenie, doZitie v byte (na-
priklad pre pripad smrti jednej z nas), pravne zastupovanie, zdravotnictvo
atd.” Jana, 45 rokov a Karolina, 47 rokov

DISKRIMINACIA A HATE-CRIME

Na Q-centrum, a najma na jeho pravne poradenstvo, sa obracali aj LGBT
[udia, ktori maju skdsenost s diskriminaciou ¢i trestnym ¢inom motivovanym
nenavistou (tzv. hate-crime). Podla obsiahleho medzinarodného vyskumu o sku-
senostiach LGBT ludi z roku 2012 (European Union Agency for Fundamental
Rights — FRA), 40 % opytanych uviedlo, Ze — v najvaznejsich pripadoch — zazili
fyzicky atok, dalsich 8 % uviedlo, Ze zazili sexualny Gtok, a 49 % opytanych
uviedlo, ze zazili vyhrazanie nasilim. Znamena to, ze takmer polovica opytanych
LGBT os6b ma osobnu skudsenost s nasilim a vadsina sa uz niekedy citila byt
v ohrozeni (FRA 2012).

V pripadoch nenavistného a homofébneho konania sa u klientov a klien-
tok casto objavuje nedovera vodi Statnym a verejnym institdcidm, a tiez pochyb-
nost o dosiahnuti akejkolvek napravy. Aj preto mnohi v takejto situacii oslovili
najskér Q-centrum. Situdacia na Slovensku sa javi byt podmienena celospolocen-
skym nastavenim, v rdmci ktorého nie sU nenavistné prejavy voci LGBT osobam
(dokonca aj zo strany verejnych cinitelov) ni¢im vynimocnym. Tento stav je pod-
porovany taktiez absenciou trestnopravnej ochrany pred nenavistnymi prejavmi
z dévodu sexudlnej orientacie. Slovensko doposial nebolo schopné vyslat spo-
lo¢nosti jasny signal, Ze takéto nenavistné prejavy nie su pripustné.

.VCera ma napadli a dokopali kvéli mojej orientacii. Bola som na osetreni,
z ktorého mam zaznam, no bojim sa to hlasit policii, nakolko jej vébec ne-
verim, ani jej postupom. Mam strach a neviem, ako dalej postupovat, preto
vas chcem poziadat o radu, pripadne pomoc.” Petra, bez udania veku

LUDIA S TRANSRODOVOU IDENTITOU

Q-centrum Uzko spolupracuje s organizaciou Transfuzia, ktora sa venuje
[ludom s transrodovou identitou. Priblizne kazdym Siestym klientom/klientkou
Q-centra boli prave takéto osoby. Transrodovi ludia patria medzi najzranitelnejSie
skupiny nasej spolocnosti. Uz od detstva su nuteni skryvat svoje prezivanie,
alebo su zan trestani a trestané. Ich skisenosti sa neodrazaju nikde v okoli, a ak
ano, su to vacsinou negativne obrazy. Ich prezivanie je tiez spochybriované ako
,hie skutocné”.

.Mam trans dieta a zo vSetkych sil sa snazim, aby bolo Stastné. Neustale
nam vsak niekto kladie polené pod nohy. Skola nie je schopna zabranit $i-
kanovaniu zo strany spoluZiakov... nikto nie je ochotny sa pokusit o po-
rozumenie toho, ¢o moje dieta preZiva a o potrebuje.” mama 12-ro¢ného
dietata

Skupina fudi, ktori zazivaju takéto vylucenie z bezného spolocenského zi-
vota, by mala mat pristup aspon k tic¢innej odbornej pomoci. Ak sa vSsak odhod-
laju vyhladat kompetentnych a zdkonom urcenych odbornikov, bezne sa stretnu
s nepochopenim ¢i odmietnutim. Mnohi transrodovi [udia sa u sexuoldga ¢i se-
xuologicky citia ponizovani, a aby naplnili ich ocakavania, nezriedka sa pretva-
ruju alebo skryvaju cast svojho skutoc¢ného prezivania. V désledku toho casto
pocituju bezmocnost a neraz dochadza aj k naruseniu ich dusevného zdravia i
kvality ich Zivota. Tato situdcia dalej podporuje nedoveru trans fudi k lekarom
a psycholégom, hoci prave ti by mali byt — a su — zakonom uréenymi garantmi
odbornej pomoci vo vztahu k dusevnému a telesnému zdraviu.

~Nedadvno som si uvedomila, Ze téma, s ktorou casto prichadzaju trans
klienti, je aktualne stretnutie so sexuolégom. Ked'sa nad tym zamyslim,
je to uplne sSialené a absurdné, lebo to je dévod, preco je ich mentalne
zdravie rozkolisané, alebo preco sa citia traumatizovani.” psychologicka,
Q-centrum

Ak je cielom zdravotnej starostlivosti pomdoct trans ludom, je nutné si
uvedomit, Ze problém nespociva v ich identitach, ale mimo nich — v odmietani
spoloc¢nostou, v spochybnovani ,pravosti” ich identit, prejavov a sp6sobilosti,
ako aj v systémovom nastaveni spoloc¢nosti proti potrebam trans [udi (a niekedy
aj priamo proti ich existencii).

ZAVER

Napriek tomu, Ze na Slovensku stale neexistuje pravna Uprava pre pary
rovnakého pohlavia a ich rodiny, stale viac LGBT ludi odmieta Zit v popierani i
utajovani svojej skuto¢nej sexualnej orientacie ¢i rodovej identity. Q-centrum
ponuka pre LGBT ludi na Slovensku jedine¢né odborné sluzby a podporné pro-
stredie. Aj preto nie je prekvapujuce, ze pocet fudi, ktori sa nan obracajd, z roka
na rok stupa. Sebaprijatie, coming out pred blizkymi a znamymi a budovanie
stabilného partnerského a rodinného zivota v prostredi plnom predsudkov, to
vsetko nie je pre LGBT ludi jednoduché. Q-centrum ich na tejto narocnej ceste
sprevadza. Problémy LGBT [udi zaroven predstavuje verejnosti, a tak prispieva
k tomu, aby sa slovenska spolo¢nost stala citlivejSou a otvorenejsou.
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LiVIA SISLAKOVA

Zaha Hadid: -0 originalita

»Ked'som mala Sest rokov, moja teta stavala dom v Mosule, v severnom
Iraku. Architekt, ktory ho projektoval, bol blizkym priatelom méjho otca.
Chodieval k nam aj so svojimi kresbami a modelmi. Paméatam si na model
objektu, ktory bol poloZeny v nasej obyvacke a ktory vo mne cosi vyvolal.”
(Hadid, cit. podla Qureshi 2012)

Tu niekde sa zacina pribeh jednej z najvacsich architektiek a vizionarok nielen
prelomu 20. a 21. storocia, ale aj dejin architektury vobec. Zaha Hadid (1950 -
2016), britska architektka irdnskeho povodu, sa celym menom volala Dame Zaha
Mohammad Hadid. Narodila sa v Bagdade, kde vyrastala v sekularnom moslim-
skom prostredi, v ktorom zeny pracovali a moslimovia zili vedla krestanov
a zidov. Ako sama hovorievala, bola vychovavana v intelektualnej atmosfére,
v ktorej nadobudla pocit, Ze ,mdzZe robit Cokolvek a stat sa kymkolvek — napriklad
vedkyniou, alebo umelkyniou, ¢i matematickou” (Hattenstone 2003). Po tom,
ako na Americkej univerzite v Bejrute ziskala diplom v odbore matematika, zacala
Hadid v roku 1971 studovat architektiru na londynskej Architectural Association
School of Architecture (AA). V 70. rokoch pretrvavali v oblasti architektiry me-
tédy vzdelavania, s ktorymi sa Hadid nedokazala stotoznit — proces vyuky sa za-
meriaval viac na rozpravanie o projektoch nez na samotné kreslenie a navrho-
vanie. Aj preto, Zze sa Hadid nebala nahlas hovorit o tom, Ze na Skole chyba
vyucovanie elementarnych zdkladov architektonickej tvorby, akym kresba ne-
pochybne je, uz ako studentka prvého rocnika ziskala povest rebelky (Howarth
2014). Na 3kole jej chybal aj mentor, ktory by Studentov a Studentky viedol
k praktickej tvorbe a udil ich, ako sa stat dobrym architektom ¢&i architektkou.
Po prvom roku $tudia sa vsak vietko zacalo menit - kladol sa vacsi doraz na kon-
cept a na hlavnu ideu projektu. Odrazu tym boli vsetci takmer posadnuti: ,, Vy-
skolili nas v tom, ako vytvorit ideu a koncept. To bola odjakziva aj moja ambicia.”
(Hadid, cit. podla Howarth 2014) Hadid na skole vynikala nielen pristupom
k Stadiu, ale aj svojim vzhladom. Nosila oblecenie, ktoré ,,pozostavalo z niekol-
kych kusov handier zospinkovanych dohromady” (Mull 2016). Svojsky styl ob-
liekania jej zostal vlastny navzdy (neskoér boli pre nu charakteristické tzke cierne
nohavice a extravagantné sako, pripadne Saty). Pocas Studia na londynskej AA
nakoniec Hadid svojho mentora nasla. Holandsky architekt Rem Koolhaas, vtedy
jej pedagdg, sa neskor stal i jej priatelom a kolegom. Prave v ateliéri OMA, v zlo-
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1 Ateliér OMA (The Office for Me-
tropolitan Architecture) bol za-
loZeny v roku 1975. Dodnes
tvorf a je celosvetovo uzndvany.

2 Pritzkerovu cenu za architektdru
ziskala v roku 2004. Porota sa
o nej vyjadrila: ,Kazdy novy
projekt je odvaznejsi nez ten
posledny a zdroje jej originality
sa zdaju byt nekonecné.” (Pri-
tzker Architecture Prize 2004)

3V ZHA dodnes funguije jej tim
pozostavajuci z viac nez 300 cle-
nov a ¢leniek. Zaujimavostou
je, Ze ¢lenovia a clenky timu st
patdesiatich piatich ndrodnosti.
Viacinfo na: www.zaha-hadid.com.

4 Postupne sa tak v tomto obdobf
zacali objavovat rozne reakcie
na modernu (religionizmus, ja-
ponsky metabolizmus, postmo-
derna a iné). Mnohé z nich
ovplyvnili i Zahu Hadid. V roku
2012 po smrti predstavitela reli-
gionizmu, brazilskeho architekta
Oscara Niemeyera, Hadid jeho
pracu oznacila za vizionarsku,

s ,najvyssim stuptiom originality
a priestorove]j vnimavosti” (Ha-
did 2012). Pre vznik jej samo-
statnej tvorby bol Niemeyer jed-
nou z najvacsich inspiracif.
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Zaha Hadid v detstve. Prevzaté z: Arch2o0.com

Pédorys 3. NP Dongdaemun Design Plaza and Park, Soul, Juzna Kérea (2007 — 2014).
Foto: creative commons flickr

zeni E. Zenghelis, R. Koolhaas a M. Vriesendorp, Hadid vykrocila na svoju pro-
fesionalnu drahu.” Avantgardny ateliér v tom ¢ase spochybroval najma principy
funkcionalizmu a postmoderny. Prvky moderny — ,rigidné ¢lenenie budovy na
striedajuce sa vrstvy konstrukcie a priestoru” — sa Koolhaas snazil ,,rozstiepit do
poohybanych priestorov” (Melvin 2006: 141). Nazorové a pracovné prostredie
OMA vyraznym spésobom ovplyvnilo formujici sa umelecky prejav tejto buducej
(a jedinej zenskej) drzitelky prestiznej Pritzkerovej ceny.? Po dvoch rokoch spo-
luprace si Hadid napokon zalozZila ateliér Zaha Hadid Architects (ZHA). Citila po-
trebu vydat sa po vlastnej, nezavislej ceste (Koolhaas, podla Winston 2016).3

OD LINEARNEJ DEKONSTRUKCIE K FUTURISTICKEJ KRIVKE

UZ pocas studia vyslovila Hadid myslienku, Ze je potrebné hladat alterna-
tivu k architektonickym tendenciam, ktoré prevladali v tom case. Hladanie opo-
zita k vtedajsim zasadam tvorby (ktoré najlepsie vystihuje myslienka vyslovena
Louisom Sullivanom — ,,forma sleduje funkciu”) sa v teériach architektury zacalo
objavovat v 50. — 70. rokoch. Postupne sa zacina prejavovat formotvorny po-
tencidl konstrukcii. Alternovanie moderny mnohymi architektonickymi smermi
vzi$lo najma z presytenia corbusierovskymi zasadami a z pocitu ,,obohranosti”
strohej, funkcii podriadenej architektury, ktora sa svojho casu deklarativne ocis-
tila od dekorativnosti (islo o symbol odmietnutia historizmu a umeleckého pre-
javu v architektdre).* Skice a kresby ranej tvorby Hadid sa vyznacuju silnymi pria-
mymi liniami, ktoré vytvaraju ostré hrany a uhly a ¢asto pripominaju grafické

Hasicska stanica, aredl Vitra, Weil am Rhein, Nemecko (1991 — 1993). Zaha Hadid (1950 — 2016). Foto: ©Simone Cecchetti (wikimedia
Foto: wikimedia commons-Pjt56 commons)

zapisy hudobnych partitur (Betsky 1998: 6 — 14). Svojou ranou tvorbou (t. j.
najma koncepénymi navrhmi a stadiami z 80. a 90. rokov)® sa Hadid zaraduje
k predstavitelkdm a predstavitefom dekonstruktivizmu. V architektonickom de-
konstruktivizme su tradicionalistické tektonické principy konstrukcie popierané,
narusané a deformované. Vznika tak architektira, ktora je tvarovo neviazana,
geometricky nevyvazena a nepravidelna, avsak stale pod dohladom kontrolo-
vaného chaosu. Dispozicia nepodlieha konvencidm, naopak, abstrahuje sa do
bizarnych, napohlad nahodne pésobiacich tvarov. V interiéri dominuje minima-
listicky dizajn, ktory len dotvara expresivny ,,vonkajsi obal”® (The Mind Zone,
Millennium Dome, Londyn, 1998 — 2000). Zlozitym konstrukénym rieseniam,
ktoré vychadzali z dekonstruktivistickych architektonickych ateliérov, velmi po-
mohol prudky rozvoj pocitacovej podpory, najma trojdimenzionalneho mode-
lovania a animacii. Tie nahradili tradi¢né navrhovanie architektonickych foriem
.kresliacou rukou” a v sucasnej architekture prevladaju dodnes (Glancey 2007:
429). Hadid si vSak zachovala klasicky pristup k navrhovaniu, v ktorom zakladny
element vznikajucej formy vychadza z autorskych skic, a az nasledne je rozpra-
covany pomocou pocitacovej podpory (Riverside Museum, Glasgow, 2011;
Bridge Pavilion, Zaragoza, 2008; Aquatic Centre, Londyn, 2005 — 2011).

V désledku rychleho rozvoja softvérovej podpory sa linearna dekonstruk-

5 Paralely grafickych hudobnych

partit(r a linedrnej dekonstruk-
cie mdZeme pozorovat naprik-
lad na architektonickej studii
revitalizacie nébreZia — Dock-
lands (Hamburg) alebo v na-
vrhu rekonstrukcie hotela —

A New Calligraphy of Plan
(Manhattan, New York), oba

z roku 1986.

6 Prikladom silnych expresfvnych
vyrazovych prostriedkov v ar-
chitekttre je tvorba Daniela
Libeskinda, u ktorého linie von-
kajsieho obalu presakujt do in-
teriéru. Clovek sa tak stava nie-
len vonkajsim pozorovatefom
umeleckého, a7 sochérskeho
vytvoru, ale v interiéri je zéro-
ven jeho stcastou.
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cia zaciatkom 21. storocia dostava do Uzadia a nova éra technickych moznosti
otvara dvere futuristickym a organickym Struktdram. V konstrukéno-statickom
rieseni uz nie je ni¢ nemozné: ,, Prichod nového milénia pochoval dekonstrukti-
vizmus pod zalahou mimoriadnych foriem [dovtedy nevidanych tvarov, sic!].”
(Melvin 2006: 136) Takato zmena pozitivne zasiahla aj realizacie Zahy Hadid.
Jej projekty zacinaju byt z konstrukéného hladiska omnoho zlozitejsie, hmota
a priestor ziskavaju organické tvary, stale sa vak za nimi ¢rtd jej unikatna pred-
stavivost. Digitdlna tvorba pomohla realizacii mnohych vizionarskych predstav
Zahy Hadid — ako priklad mozno uviest projekt Vyskumného centra v nemeckom
Wolfsburgu (2005). Konstrukéné riesenie si vyzadovalo zlozité matematické vy-
pocty, ktoré by bez silnej pocitacovej podpory pravdepodobne nikdy nevznikli.

PRVY VACSI PROJEKT

Od zaloZenia ZHA preslo dvanast rokov, kym Hadid zrealizovala svoj prvy
vacsi projekt — hasi¢sku stanicu Vitra Fire Station (1991 — 1993). Ta ju sice stala
mnoho bezsennych noci plnych prace, ale uz navzdy pre nu zostala jednou z jej
najoblubenejsich stavieb. Budova zaloZzena na principoch dekonstruktivizmu sa
nachadza v priemyselnom aredli svetoznamej spolo¢nosti Vitra v nemeckom
mestecku Weil am Rhein. Po poZiari v aredli vznikla potreba vybudovat novu su-
kromnu hasi¢sku stanicu a tejto prilezitosti sa Hadid zhostila takpovediac sama
od seba (Betsky 1998: 62 —67). Urbanisticky koncept vychadzal z podrobnej ana-
lyzy celého aredlu. Hlavnym zamerom bolo umiestnit stanicu tak, aby sa v rdmci
priestoru, v ktorom sa nachadzaju velké vyrobné objekty, nestratila. Prave na-
opak, mala mu dodat jasny charakter. Linearny objekt stanice podciarkuje hlavnu
komunikacnt liniu veducu cez areal. Objekt je osadeny na deliacej ¢iare medzi
priemyselnym aredlom a obytnou stvrtou, plni teda funkciu deliaceho prvku me-
dzi dvomi r6znymi urbanisticko-architektonickymi Struktdrami. Kld¢ovymi po-
jmami vztahujucimi sa na koncept tejto budovy s ,,dynamika” — ,akcia” -, na-
patie” (pozri foto Vitra Fire Station). Tie charakterizuju aj funkénu napln objektu,
teda to, ¢o sa odohrava vo vnutri. Dynamicky vyraz budovy je podciarknuty ab-
solUtnou absenciou pravého uhla. ,Pozname 360 stupnov, preco sa zaseknut
iba najednom?” (Hadid, cit. podla Hattenstone 2003) Vodiace linie jednotlivych
priamok st zhmotnené konstrukénym a materidlovym rieSenim popularneho po-
hladového beténu. Nosny material dodava objektu tvrdost a vizualne posobi ako
uzemnujuci prvok, ktory stavbu pomyselne drzi pri zemi. Nepravidelny podorys,
ktory mozno pre funkciu hasicskej stanice nie je idealny, bol vyrieSeny pomocou
presvetlenia interiéru — detailnd schéma presvetlenia sa vyuzila ako prirodzeny
navadzaci systém, v ktorom linie svetla jasne definuju presny a rychly pohyb po
budove. Architektonicka forma tohto objektu je prikladom ranej tvorby Hadid
—dominuje jej dynamicka a tvrda linedrnost nepravidelnych tvarov a ich zdanliva
nahodnost vytvara zloZitd kompoziciu vonkajsich, ale aj vnatornych priestorov.
Vznikol tak harmonicky, do detailu prepracovany celok.

Interiér kniZnice a vzdelavacieho centra (LLC), Kampus Ekonomickej univerzity vo Viedni (2008 — 2013).
Foto: © Friedrich Boehringer (wikimedia commons)

ZA ROHOM

Neskorsia tvorba z portfélia ZHA sa ubera cestou futuristickych (a orga-
nickych) konceptov. RoztrieStenu liniu nahrddzaju organické krivky, ktoré sa
uplatniuju aj v koncipovani vnatornych priestorov (pozri foto Pédorys 3. NP,
Dongdaemun Design Plaza). Ako priklad je mozné uviest aj jednu z realizacii ne-
skorej tvorby ateliéru ZHA, ktora je situovana necelych sedemdesiat kilometrov
od Bratislavy. Vitazny navrh objektu KniZnice a vzdelavacieho centra (LLC) z roku
2008 sa nachadza v centre nového kampusu Ekonomickej univerzity vo Viedni.”
Studentské mestecko pozostava zo siedmich silnych architektonickych objektov.
Su rozmiestnené pozdiz hlavnej osi, ktora predstavuje zaroveri hlavny pesi tah.
LLC, ktora ja zo vSetkych stavieb nachadzajucich sa v kampuse najvacsim, naj-
vy3$3im a najodvaznejsim objektom, pretina pozdiznost arealu. Je srdcom celého
arealu, a to nielen svojim umiestnenim, ale aj funkénou naplnou. Pomyselné
namestie je zvyraznené zhruba patnast metrov dlhou vysunutou konzolou, ktora
zaroven puta pozornost i na vstupnu cast samotnej budovy. Ak si porovname
priklad ranej a sicasnej tvorby architektky, vidime v pouzivani vyrazovych pro-
striedkov znacny posun — jasna silna priama linka je nahradena krivkou, ktora
je dobre vnimatelna najma v interiéri objektu (pozri foto Interiér kniznice a vzde-
lavacieho centra). Hmotovo-priestorové stvarnenie centra je opat velmi dyna-
mické. Spdsobuje to hlavne naklonenie hmoty objektu o 35 stuprov, ktoré je
navyse umocnené vodiacimi linkami na fasade, zalomenymi do polobluka. Cie-
[om projektu bolo jasne rozclenit jednotlivé funkcie objektu. Tie su citatelné
i vramci fasady a v navzdjom kontrastujucich materidlovych rieseniach. Plast sa
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sklada z beténovych fasddnych panelov v dvoch prevedeniach — ¢ierna hmota
prebera verejnu funkciu a, naopak, dve dopliiujuce biele hmoty neverejna funk-
ciu (administrativa, prevadzkové a technické zabezpecenie nosnej funkénej casti
objektu). Jasné linie ¢itatelné v exteriéri sa v interiéri menia na volne tecice mi-
nimalistické formy. Po prejdeni hlavnym vstupom sa ocitdme vo velkolepom
atriu, ktoré sluzi aj ako auditérium. Je vymedzené Spirdlovym systémom ramp,
ochodzi a chodieb, ktoré navstevnika alebo navstevnicku pri pohybe po objekte
navadzaju. Cely interiér dycha futuristickou cistotou tvarov a architektira vnu-
torného priestoru vnasa do uzatvoreného priestoru pocit volnosti (najma vdaka
vnutornému centralnemu namestiu, okolo ktorého a na ktorom sa odohravaju
nielen stkromné stretnutia, ale aj verejné podujatia). Minimalistické prevedenie
interiérového rieSenia navodzuje pocit utiSenia, pokoja a zdravej pracovnej at-
mosféry. Biela ¢istota vnutornych priestorov ponechava dostatok priestoru pre
kreativitu odohravajldcu sa v mysliach jednotlivych navstevnikov - t. j. najma
Studentov a Studentiek univerzity. To, Ze na seba objekt strhava vsetku pozor-
nost, je vtomto pripade nielen Ziaduce, ale to aj koreSponduje s filozofiou fun-
govania ,Studentského mesta” (ma byt skuto¢nym srdcom celého arealu, ktoré
vas, Ci chcete, alebo nechcete, vtiahne do Specifického sveta).

ODKAZ NEKONECNEJ INSPIRACIE

Laickd aj odborna verejnost Zahu Hadid bud milovala, alebo nenévidela.
Hoci to znie trochu hyperbolicky, ked ¢lovek prechadza reakcie odbornikov a aj
Sirsej verejnosti na internete ¢i v studiach, s lahostajnostou ¢i ndzorom, ktory
by sa nachadzal kdesi na pomedzi tychto dvoch protipolov, sa vari nestretne.
V duchu takejto polarizacie je Hadid takisto asto opisovana aj ako ,,maskulinna
zena" (v negativnom zmysle slova), alebo (pozitivne, v posiliujucich konota-
ciach) ako feministka (Troiani 2014). Praca Hadid nikdy nebola (a to ani odbor-
nymi kritikmi a kritickami) hodnotena bez toho, aby bola posudzovana aj ona
sama ako osoba, pripadne jej spdsob Zivota, vyzor Ci Styl obliekania (médiami
Casto prepierana bola nielen jej zaluba v méde, ale aj otvorenost, pre ktoru sa
s mnohymi dostavala do konfliktu).® Hadid vzdy zd6raznovala, Ze je najma ar-
chitektkou, teda osobou, ktora sa rozhodla zasvatit svoj zivot umeniu a vizidam
na poli architektary. A tak to malo podla jej priania aj ostat. Mozno aj preto,
akym sp6sobom bola hodnotend, vyjadrila tuzbu, aby nebola prezentovana ako
.~zena —architektka”, ale len ako ,,architektka”. Na druhej strane, ¢asto upozor-
fovala na sexizmus a stereotypy prevladajice (aj) v oblasti architektury. Podobne
ako socharstvo, i architektura je profesia, ktorej vyrazne dominuju muzi - aj tu
existuje silny obraz ,,architekta — majstra”. Proti tomu sa Hadid snazila bojovat.
Zdoraznovala, ze predsudky voci Zenam v tejto profesii by mali zanikndt a spo-
lo¢nost by mala zmenit svoje uvazovanie, v ramci ktorého sa rodové zatazenie
architektonickej profesie dostato¢ne nereflektuje.

Hadid bola dlho zndma ako ,,papierova architektka” (hoci jej projekty vy-
hravali sitaz za sutaZzou, vadsina z nich nebola realizovana)® — podla jej vlastnych

slov v tom svoju rolu zohralo nielen to, Ze verejnost eSte nebola pripravena na
jej idey, ale i rodova nerovnost v architekture. Ako klucovy problém architektary
opisovala neochotu muzov komunikovat so zenami a ich rezistenciu voci zen-
skym autoritam: ,,Problém vidim najma v tom, Ze profesionalny vztah medzi ze-
nami a muzmi nebol nikdy standardizovany, muzi preto nevedia, ako sa maju
k zendm spravat. (...) Ak sa Co i len jednej Zene dari lepsie ako im [muzom], za-
sahuje ich to. Nie som si istd, Ci je to tak v kazdej profesii, ale v architekture ur-
¢ite.” (Hadid, cit. podla Hattenstone 2003)'° Dalo by sa povedat, Ze architekto-
nicka obec si tieto myslienky prvy raz osvojila az vo chvili, ked Hadid (ako prva
Zena v historii) ziskala v roku 2004 prestiznu Pritzkerovu cena za architektonicky
prinos.” Tym sa symbolicky aj fakticky — aspon na chvilu — nastrbila zauzivana
paradigma muzskej dominancie vo svete architektdry. Napriek tomu vsak
o velkej zmene hovorit nemozno, pretoze Hadid nadalej ostava jedinou Zenskou
lauredtkou tohto ocenenia. Pocas svojej kariéry si vsak prinajmensom dokazala
vybudovat status, vdaka ktorému v stcasnej architektlre predstavuje (spolu
s 0 nieco menej znamymi kolegyfiami Irenou Bauman, Alison Brooks a Patty
Hopkins) vyznamny zensky vzor.'? Ako ucitelka ¢asto uvazovala nad , deravym
potrubim” v oblasti architektury: ,,Vsade tam, kde u¢im, mam mnozstvo Stu-
dentiek. Ked som zacinala ucit, bolo to iné — Studentmi boli najma muzi. Dnes
je na architektonickych skoldch mnoho zien a vlastne st v ateliéroch casto naj-
lepsie. Je pre mna zahada, ¢o sa s nimi stane potom — ¢i miznu prei nedostatok
sebavedomia, zlozité podmienky v architektonickych stadiach, alebo preto, Ze
nie st dostato¢ne akceptované.” (Hadid, cit. podla Glancey 2006) Aj samotna
Hadid sa vsak napriek celosvetovému uznaniu pocas styridsiatich piatich rokov
svojej umeleckej kariéry stretavala s nepochopenim a rodovymi, ale aj narod-
nostnymi a etnickymi predsudkami: ,, Byt Arabkou a architektkou sa navzajom
nevylucuje. Pocas méjho detstva bolo v Iraku mnoho architektiek. Je neuveri-
telné, akému odmietaniu som castokrat celila len preto, Ze som Arabka, a navyse
eSte aj Zena. Je to dvojsecnd zbran. Vo chvili, ked uz akceptujd, Ze som Zena, sa
stava problémom moj arabsky pévod.” (Hadid, cit. podla Qureshi 2012) Para-
doxom je, Ze hoci v dospelosti vzdy povaZzovala za svoj domov Velkd Britaniu,
uznavana bola skoér v inych krajindch. Okrem prehliadania ¢i ignorovania z et-
nickych alebo rodovych doévodov bola Hadid nezriedka aj ,glamourizovana”.
Jej meno sa casto spdjalo s privlastkom , diva architektdry”. S takymto oznacenim
sa vSak ona sama nikdy nestotoznila. Vnimala ho negativne nielen voci sebe,
ale aj voci profesionalkam vobec (Troiani 2014: 144). Upozorfiovala, ze keby
bola muzom, len sotva by ju niekto oznacil za divu. Nesuhlasila ani s tym, ked'
ju nazyvali architektonickym géniom - v takych momentoch nikdy nezabudla
zdoraznit, Ze za jej Uspechom stoja i jej najblizsi kolegovia a kolegyne, priatelky
a priatelia. Jednym z nich bol nemecky architekt Patrik Schumacher, ktory v Zaha
Hadid Architects posobi od roku 1988 a od roku 2002 stél po jej boku ako riaditel
ZHA. Hadid si nevedela predstavit, ze by mala byt pre niekoho ikonou ¢iidolom.
Pocas rozhovorov spominala na detstvo,'® obdobie, v ktorom je prirodzené mat
svoju hrdinku ¢i hrdinu; zaroven hovorievala, Ze ona sama vzory nikdy nemala,
pretoze pre fiu bolo tazké najst niekoho, kto by takejto predstave zodpovedal
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(Hattenstone 2003). Napriek tomu s oblubou a ¢asto spominala brazilsku ar-
chitektku Linu Bo Bardi. Povazovala ju za ,,priklad architektky”, ktord dokazala
zosuladit osobny a pracovny zivot, dosiahnut medzi nimi balans, v ktorom sa
tieto dva svety nevylucovali a ani medzi sebou nesuperili (Troiani 2014: 145).
Hadid sama sa nevydala a ani nemala deti. Nepocitovala to vSak ako ziadnu
obetu, brala to ako fakt a za svojim vysokym pracovnym nasadenim si vzdy stéla.
Tvrdila, Ze ak chce niekto byt dobrym architektom ¢i architektkou, musi viest
narchitektonicky zivot”, architektdru nie je mozné robit ,polovicato”.

Architektonicky rukopis Zahy Hadid niekedy byva opisovany ako ,femi-
ninny”, ¢i , protikladny falocentrickej estetike”: ,,[Je to] extaticka architektira.
Jej budovy su hladké, vo vnutri sa vzdy nachadza velky teply priestor — protiklad
k falocentrickej architekture, ktora dominovala 20. storociu. Jej praca je oslavna,
hrava a doslova bura bariéry — interiér sa prepdja s exteriérom, podlahy sa pre-
mienaju na steny a tie zase na stopy, betén sa meni na sklo a ocel, transparentné
zase na nepriehladné. A z ni¢oho nic sa vsade vynaraju takmer neuskutocnitelné
uhly.” (Hattenstone 2003) Pre komplexnejsie uchopenia architektonického ru-
kopisu Hadid je vSak nutné dodat i to, ze jej budovy maju aj drsny a zemity ele-
ment. Napokon, ona sama hovori: , KedZze som Zena, ocakava sa, Ze budem vy-
tvarat ,pekné budovy’. Ale ja také budovy nemam rada. Mam rada architekturu,
ktora zahfia surové, vitalne, zemité kvality. Nestaviam ,pekné budovy’.” (Hadid,
cit. podla Glancey 2006)

V ¢om teda tkvie najvacsi odkaz Hadid pre buduce generacie architektiek?
Po Zahe Hadid ndm zostavaju velkolepé stavby, ktoré su sytené jej bohatym in-
telektudlnym odkazom a origindlnou imaginaciou. Pre dalsSie generacie archi-
tektiek su nielen stelesnenim obrovskej kreativnej energie, ale aj dékazom, zZe
i jedind Zena moOZze zmenit charakter architektdry. Svojho ¢asu Hadid vyslovila
myslienku: , Ak ta [architektUra] nezabije, potom si nani¢.” (Hadid, cit. podla
Glancey 2006) V marci 2016 tato architektka — vizionarka zomrela na nahle zly-
hanie srdca v nemocnici v Miami, kde si liecila bronchitidu. Aj nadalej vSak bude
pritomna vo svojich dielach. Skryvaju v sebe totiz jej unikdtne nazeranie na prie-
storotvorbu.

MIRJANA LOZANOVSKA
Umelkyne a ti druhi

~Telo ako subjekt”

v (architektonickom) diskurze

“Zd4 sa, Ze ked' hovoria arabski ucenci o texte, pouZivaju tento obdivuhodny
vyraz: ,isté telo’. Aké telo? Mame ich viacero; telo anatémov a fyziolégoy, to,
ktoré vidi, ¢i o ktorom hovori veda — to je text gramatikov, kritikov, komenta-
torov, filolégov (je to fenotext). Mame vsak aj telo rozkose, utvorené jedine
z erotickych vztahov, a s tym druhym nema nic spolocné — je to iné rozrezanie,
iné vymenovanie; tak je to i s textom — je iba otvorenym zoznamom ohriov reci
(tych Zivych ohniov, prerusovanych svetiel, bludnych ciar rozmiestnenych po
texte ako semena, ciar, ktoré pre nas vyhodne nahradia ,semina aeternitatis’,
,Zopyra’, vseobecne uznavané pravdy, zakladné predpoklady starej filozofie).
Mé text ludsky tvar? Je to postava, anagram tela? Ano, ale nasho erotického
tela. PoteSenie z textu by bolo rovnako neredukovatelné na svoje gramatické
fungovanie (fenotextualne), ako je potesenie z tela neredukovatelné na fyzio-
logicku potrebu. Potesenie z textu, to je len okamih, v ktorom moje telo zacne
sledovat vlastné myslienky — lebo moje telo nema rovnaké myslienky ako ja.”
(Barthes 1975: 16)

Vacsine ludi sa nepodari dosiahnut to, aby v architekture ziskali status
uznavanych umelcov ¢i umelkyn. Taka prestiz sa v histérii ujde len zopar jednot-
livcom. MozZe to suvisiet s niekolkymi premennymi: rodinnou histériou, charak-
terom diela, nadanim, talentom, ekonomickym zazemim, schopnostou pracovat,
silou osobnosti, ale aj s ndhodou i Stastim. Idealizovana predstava o architek-
tovi-umelcovi sa s redlnym obrazom architekta nezhoduje. Je ako zrkadlo, alebo
eSte presnejsie — ako objektiv, cez ktory nazerdme na skutocnych architektov.
Takato predstava nam vsak vela napoveda o identite architekta. Otvara i otazku,
kto sa méze stat architektom.

Ako vystizny priklad zobrazenia umelca-architekta mozno uviest hlavnu
postavu z filmu The Fountainhead (1949)." Rolu architekta Howarda Roarka tu
vynikajuco stvarnil Gary Cooper. Roark je tu zobrazeny ako kreativny, genialny
a nemilosrdny umelec. Takéto vyobrazenie génia je typické naprie¢ celymi deji-
nami — génius sa nepoddava priemernosti, ktorou sa vyznacuje spolo¢nost,
v ktorej Zije, je osamelou postavou, kona proti vacsine, veri vo svoju vlastnu
kreativitu a viziu, a nepodriaduje ju ostatnym, ani kontextu, v ktorom musi fun-
govat. Preto je tiez tvrdohlavy — spali kresby a zamestna sa ako robotnik —, a z to-
ho istého dévodu je aj Zziaduci. Howard Roark (Gary Cooper) je elegantny
a zdrzanlivy, stelesnuje efektivitu maskulinnej mysle, no je aj pekny a sexi, takze

MIRJANA LOZANOVSKA po-
sobi vo vedeni School of Ar-
chitecture and the Built Envi-
ronment (Deakin University,
Australia), kde vyucuje tedriu
architektlry a architektonicky
dizajn. V oblasti vzdelavania
a vyskumu posobf viac nez
dvadsat rokov. Zaoberé sa te-
matizovanim architektdry ako
média, ktoré sprostredkiva
kultdrne hodnoty, identitu

a ludsku dostojnost (naprik-
lad publikécia Postcolonial
Space(s), Princeton Architec-
tural Press, 1997). Venuje sa
pritom najma problematike
vztahu migrécie a architek-
tury, ale aj multikulturalizmu
v architektire (napriklad esej
Emigration/immigration:
maps, myths and origins pu-
blikovana v knihe Migrancy
and Architecture, Routledge,
2004). Je spoluzakladatelkou
medzinarodnej akademickej
siete Other Connections
(1993), zaoberajucej sa té-
mou migrécie a architektdry,
a jednou z veddcich ¢leniek
vyskumnej skupiny Cultural
Ecology Research Group.

V roku 2012 zorganizovala
konferenciu International
Cultural Ecology Symposium
a nasledne editorsky pripra-
vila publikaciu Cultural Eco-
logy: New Approaches to
Culture, Architecture and
Ecology (Deakin University,
2013). Je odbornou konzul-

1 U nés preloZeny ako Zdroj
(pozn. prekladatelky).
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predstavuje i kvality maskulinneho tela. Obraz umelca funguje ako idealizacia.
Podla sucasnej psychoanalytickej tedrie je idealizacia jedinym a najmocnejsim
stimulom identifikdcie — nemo6zZeme si nieco idealizovat bez toho, aby sme sa
s tym zaroven aj neidentifikovali (Silverman 1996: 2). Zidealizovany obraz tela
je toho dobrym prikladom. Telo architekta-umelca je nemenné a architektonic-
kou komunitou prestupuje v rovine identity aj idealizacie.

Ako sa mbzu v priestore, v ktorom umelec uskutocnuje transcendentalnu
a heroicku viziu - tu, ktoru sa pokdsaju dosiahnut vietci aspirujuci architekti —,
stat vyznamnymi architektmi ¢i architektkami ,nemajstrovské”, ,,neumelecké”
identity (t. j. subjekty, pre ktoré su priznac¢né znaky Zenského alebo cierneho
tela, respektive tela pristahovalca, robotnika ¢i rolnika)? Ak sa chapanie geniality
a talentu, ako tej sucasti ,,nds samotnych, ktord nas presahuje a ktorad unika
nasmu uchopeniu”, etymologicky a naozaj tesne prepdja s takymi genealogic-
kymi ideami, ako je tradicia vzdjomnej zavislosti a stavanie sa urcitym telom,
potom sa tu odohrava siboj medzi grandiéznou naraciou o architektovi-umel-
covi (vzdy maskulinny, eurocentricky, biely a privilegovany) a pribehom vsetkych
ostatnych, ktori su sucastou tejto (nie individudlnej) skupiny, a v rdmci nej sa
nachadzaju na inej (nie univerzalnej) pozicii. Idealizovany obraz tela sa nepriamo
vztahuje aj ku genialite a genealdgii — jeho sucastou je konkrétne telo, ktoré je
vykreslené este detailnejsie nez len prostrednictvom svojich Specifickych znakov.
Ako moézu ,,neumelecké subjekty”, skonstruované prostrednictvom svojich in-
dividudlnych znakov, zo seba provizérne vytvorit umelcov ¢i umelkyne? A dalej,
ako to ovplyvni kdnonickd topografiu discipliny a aky druh architektonického
diskurzu vdaka tomu ziskame?

V tejto eseji budem zameriavat pozornost na sexualnu diferenciu. Pova-
Zujem ju totiz za druhové Specifikum, ktoré je pre ,,neumelecky subjekt” urcu-
juce. Vyrazy ako ,velky majster” — ,velkd majsterka” su si v jazyku zvlastnym
sposobom ekvivalentné; no s kazdym z nich sa spajaju celkom iné dejiny a Uplne
odlisné konotacie (Pollock 1998). V prvej Casti eseje predstavim niekolko teorii
sexuality a inakosti. Nasledne ich priblizim na pripadovej studii o Zahe Hadid.
V nej sa budem venovat predovietkym sposobu, akym Zaha Hadid koncom roka
1996 prezentovala svoju pracu na Americkej univerzite v Bejrate.

TELO AKO OBJEKT / TELO AKO SUBJEKT

Teoreticka a psychoanalyticka Luce Irigaray tvrdi, ze rod a pohlavie, alebo
socidlne a biologické, st navzajom prepletené. Irigaray vdaka tomuto argumentu
vytvorila radikalnu (a velmi vyznamnu) teériu sexualnej diferencie. Ako hovori,
spolo¢nost je rozdelend a usporiadana v zmysle existencie dvoch rodov (muz-
ského a zenského), ale aj dvoch pohlavi (muz a Zena). Ludsky subjekt je podla
nej telesny a socialne konanie subjektu je vrastené do zapisov pohlavne Speci-
fickej historie tela (Irigaray 1985, Grosz 1989). Vynara sa tak pred nami velmi
odlisny koncept ludskej subjektivity — taky, ktory sa vzdaluje jednak esencialis-
tickému tvrdeniu, Ze rod je vrodenym biologickym faktom, ako aj kulturalistic-
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kému tvrdeniu, Ze rod nema nic spolocné s bioldgiou, pretoze je konStruovany
kultdrne. Starsie tedrie rodu a sexuality navrhovali, aby sme kultdru (rod) a bio-
I6giu (pohlavie) konceptualizovali ako dve oddelené rise, alebo, naopak, tvrdili,
ze su zjednotené. Irigaray, ktorad vychadza z psychoanalytickej tedrie a praxe,
rozvija koncept Struktirovaného a vpisovaného tela (dokonca aj na Urovni te-
lesnej skdsenosti). Viac nez na biolégiu sa odvolava na morfolégiu —t. j. na to
telo, ktoré je kultdrne kédované a ktorému je prideleny socialny a historicky vy-
znam (Grosz 1989: 111).

Rovnako ako pri inej kreativnej praci, aj v architekture sa telo vztahuje
k vytvorenému objektu, jeho forme, tvaru a vyznamu. Podobne, ako je to s te-
lesnymi subjektmi u Irigaray, aj budovy sa stavaju ,, telesnymi objektmi”. Funguju
ako metaforické vyjadrenia subjektivity. Teérie dekonstrukcie postupne nado-
budli délezitost i vo vizualnej oblasti. Idea (zdpadného) dekonstruktivneho sub-
jektu sa zacala prepajat i s architektirou budov a foriem, ktoré vyzerali, akoby
boli rozbité.

V oblasti architektury niektori poukazuju aj na specifické telo: napriklad
viedenski architekti z Coop Himmelblau pri navrhovani urbanistickych dizajnovych
schém ironicky pouzivaju obrazy svojich vlastnych tvari. Ich teld v skutoc¢nosti
dizajn nevytvaraju, no menia sa na vizualne reprezentéacie — dvojdimenzionalnu
mapu, respektive kompoziciu. Reprezentacné techniky sa teda v architekture
pouzivaju aj na manipulovanie obrazu. Tento postup akoby na jednej strane
nemal nic spolocné s telom, no na strane druhej, akoby si z tela robil zarty ako
z nejakého nezivého objektu. Teld tychto architektov — integralna sucast identity
kreativnych umelcov — sa nevedomky menia na objekty, na ktorych sa realizuje
tvoriva praca.

Prostrednictvom radikalnych a neziaducich telesnych objektov sa presku-
mava aj uvazovanie o inakosti a teériach inakosti — skima sa to, ¢o je akoby cu-
dzie, no zaroven sa predsa len v oblasti architektiry nachadza. Asi najpoetic-
kejsia je z tohto hladiska praca amerického architekta Johna Hejduka. Jeho kniha
zachytava obdobie, v ktorom p6sobil vo Vladivostoku a pocas ktorého malbou
preskimaval subjekt architekttry — pouzivatela, symbolicku figuru alebo fiktivny
charakter. Metaforicky koncept postavy nomada, bezdomovca alebo vagabunda
pretransformoval do architektonickej obraznosti, dal mu architektonicky vyznam
(Hejduk 1989). Subjekt sa tak stava Specifickym druhom metafory, ktora oblasti
architektonickej tvorby dodava humanitu (tak, ako je chapana napriklad v lite-
rature). Ponuka sa tu zaujimava paralela s Uvodnou citaciou z diela Rozkos
z textu od Rolanda Barthesa — Hejduk totiz pracuje s kreativnym procesom ar-
chitektonickej tvorby podobne ako s dialégom medzi objektmi a subjektmi, res-
pektive v ponimani Barthesa by to bol intimny vztah, konverzacia medzi citate-
[om ¢i Citatelkou a dielom. Barthes na citatela ¢i Citatelku neodkazuje ako na
subjekt, ktory by iba absorboval informacie, alebo na ne iba mentalne reagoval.
Chape ho/ju ako telesny subjekt, ktory sa m6ze potulovat — mdze sa dokonca
zatulat az do rise fantazirovania. Ak je architektira zvac¢sa oblastou, ktora sa
zaobera byvanim, tak Hejduk ju obsadzuje ludmi, ktori maju k byvaniu prinaj-
mensom zvlastny vztah. To moze byt pre nase premyslanie o byvani skuto¢ne

velkou inspiraciou. ,Znovupremyslenie” sa tu vSak nebude tykat typolégie by-
vania, ale konstitutivnej sGcasti architektdry — naliehavej otazky: ,,Co, kto a ako
tvori dom v architekture?” A je to prave otvorenost tejto otazky, ktord nam pri-
nasa onu ,barthesovsku rozkos” — pretoze uvazovanie o architekture sa tu oslo-
bodzuje.

Tituly niektorych architektonickych publikacii — napriklad Sexuality and
Space (Colomina 1992), Building Sex (Betsky 1995), Architecture and Body (Flynn
— Al-Sayed — Smiley — Marble — Lobitz 1988), The Sex of Architecture (Agrest —
Conway — Weisman 1996) — naznacuju, ze existuje zaujem o teoretizovanie
o tele a sexualite. Argumentacia Aarona Betskyho sa opiera o koncepty rodu,
ktoré prepdja s bioldégiou (pokusa sa delit priestor na femininny interiér a ma-
skulinny exteriér). Ak sa rozkos z textu, ako hovori Barthes, spéja s telom, ktoré
sa oddava svojim vlastnym myslienkam, potom na zaklade eseji z knih Sexuality
and Space a Sex of Architecture mozno povedat, ze telo je v rdmci architekto-
nického diskurzu pochované. Stava sa totiz ,,tichym inym*. Telo (ako citatel) je
podriadené intenzite a vahe tedrie, alebo sa podriaduje ideologickym tlakom.

Naproti tomu, kniha Architecture and Body, ktora viac ako eseje obsahuje
mnozstvo vizualnych Uvah a kreativnych projektov, ale i publikacia Sex of Ar-
chitecture, zahfnajuca kritickl esej od Jennifer Bloomer (The Matter of Matter:
A Longing for Gravity), prezentuje erotické telo. Citatelka sa pristihne, Ze sa na
telo diva, alebo presnejsie — cita ho, skor, nez by iba objavovala , telo jazyka”
a telo ,,v jazyku”. Text sa teda sprava autoeroticky. Prezentuje svoje potesenie
zo seba ako tela. Citatelka a ¢itatel sa musia u? len stat svedkami takejto per-
formancie.

Moje uvazovanie sa v ramci tychto suvislosti zameriava na stdadium ina-
kosti. Ak telo, pohlavie a rod oznacuju Zenu, tak v mojich textoch sa zaoberam
diferenciou v ramci skupiny zien (Gunew 1994). Mam teda na mysli predovset-
kym dva taktické okamihy: ten, v ktorom sa Zena odlisuje od muza (napriek
tomu, Ze moze byt architektkou a na isty cas i umelkynou), a ten, v ktorom sa
Zeny odlisuju od inych zien (t. j. moment, ktory suvisi s kultdrou, rasou, etnicitou,
triedou a histériou) (Spivak 1986, 1988, 1990). Ako sa odlisné subjekty stavaju
bud', prijatelnymi”, alebo , neprijatelnymi” telami architektury a v architektare?
Aku moznost konat maju tieto subjekty? Subjekty sa nachadzaju v hierarchickej
strukture spolocnosti Ciastocne aj pre Specifické vlastnosti ich tiel. V idedlnom
pripade su objekty ich produkcie od tejto pozicie nezavislé. V tejto eseji sa vsak
zaoberam takou situaciou, v ktorej sa telo stdva mostom medzi subjektmi a ob-
jektmi. Dalo by sa povedat, Ze telo je bodom kolizie medzi talentom a genialitou
(ako tym neosobnym zazrakom, ktory je nasou sucastou, no zaroven nas pre-
sahuje) a genealdgiou (ktord osobu zvazuje prostrednictvom jej biologického/
kultdrneho povodu).

Analyza prezentacie Zahy Hadid ndm méze posluzit na dalSie posilnenie
rezistencie subjektu a boja, ktory podstupuje — t. j. na to, aby sa tato kolizia
medzi nadanim a genealégiou mohla premenit na produktivne performativne
stretnutie. V hom by uz identita nebola tym, ¢o je vopred dané, ale niecim, co
vykonavame a konstruujeme (Butler 1990).
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2 Prezentacia Zahy Hadid na Ka-
tedre architektdry a dizajnu
v roku 1996 sa konala v rdmci
seminara The body in/of archi-
tecture, ktory som na Americkej
Univerzite v Bejrite viedla v ro-
koch 1996 a 1997.

3 Tradi¢nt zidovskd architektdru
je pre starocia trvajdcu dias-
péru tazké opisat. Je viak evi-
dentné, Ze Libeskindova praca
s Davidovou hviezdou nie je
pre mizeum charakteristickd
(hviezda je skor menej badatel-
nym odkazom, ktory dotvéra
dizajn budovy). Libeskind je st-
Castou aj takych architektonic-
kych for, ktoré sa zidovstva ni-
jako netykaju (napriklad sttaz
0 nové architektonické riesenie
Svetového obchodného centra
po roku 2001).
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UMELKYNE: ZAHA HADID NA AMERICKEJ UNIVERZITE V BEJRUTE

Pocas prezentacie Zahy Hadid na Katedre architektury a dizajnu Americkej
univerzity v Bejrute vysli najavo urdité Specifické fakty tykajice sa tvah, ktoré
som nacrtla vyssie.? Publikom tohto vysttpenia bola architektonicka obec. Hadid
sem prisla prednasat ako architektka, ktord posobi na medzinarodnej Grovni,
a ako osoba, ktora je vyznamnou hovorkynou (ale aj oponentkou) mnohych ar-
chitektonickych a dizajnérskych projektov. Hoci v prezentacii Hadid by sa toho
naslo vela, o com by sa dalo debatovat, otazky z publika coskoro diskusiu po-
sunuli od uvazovania o objekte (jeho forme, kompozicii a filozofii) smerom k roz-
hovoru o Ulohe architektov a architektiek vo vztahu k otdzkam identity a politic-
kého ¢i kulturneho zastupenia.

Praca Zahy Hadid byva zvycajne oznacovana ako dekonstruktivisticka. Teo-
reticky a teoretici ju zasadzuju do oblasti, v ktorej sa jej dielo nachadza spolu s tvor-
bou Bernarda Tschumiho, Lebbeusa Woodsa a Daniela Libeskinda (Noever 1991,
Gulsberg 1991, Norris—Benjamin 1998). Naopak, jej tvorba nie je situovana do ob-
lasti tzv. regiondlnej architektury. Nezda sa, Ze by sa Hadid hlasila k nejakej Speci-
fickej architektonickej tradicii. Ziadnym zrejmym spésobom sa nevztahuje ani
k arabskej kulture ¢i k Strednému vychodu, a nehlasi sa ani k femininite. Naopak,
napriklad indicky architekt Charles Correa alebo architekt Geoffrey Bava zo Sri Lanky
boli roznymi miestnymi aj medzindrodnymi architektonickymi férami (mozno az
prilis neproblematicky) zaradeni do kategorie ,,regionalizmus”. Avsak je pravda, ze
napriklad o Danielovi Libeskindovi, architektovi Zidovského muzea v Berline, sa
takto nediskutovalo, respektive da sa povedat, Ze jeho Zidovstvo sa na jeho objekt
vo forme esencialnej etnickej identity neprenieslo. Zidovské mizeum nevyzera , zi-
dovsky” (v konven¢nom ponimani tohto terminu), a napokon - Libeskind pracuje
aj nainych nez zidovskych projektoch.? Vztah subjektu a objektu tu nie je esencia-
lizovany vo forme fixovanej a ohranicenej kultdrnej struktiry. Objavuje sa vsak isté
presvedcenie, ze vdaka svojmu zZidovstvu je Libeskind schopny do projektov vniest
vaznost a architektonicky jemnocit. Pojem regionalista pritom oznacuje taku iden-
titu, ktora sa vztahuje na nejaké miesto alebo lokalitu (nie zapadnych regiénov),
a genealdgiu, ktora sa vnima ako antitéza k zapadnym konstruktom nadania.

V kategorii ,regionalizmus” sa subjekt-objektovy vztah esencializuje. Aj
subjekt, aj objekt st zadefinované (a tym padom aj nutne obmedzené) tradic-
nymi parametrami, od ktorych je zapadny subjekt oprosteny. Ako upozornila
Hadid, Kenneth Frampton a Rem Koolhaas videli istu stvislost medzi tekutostou
jej architektonickych navrhov a arabskou kaligrafiou. Ona sama vsak vyhlasila,
Ze ,[jej architektonicka pracal nema s kaligrafiou nic spolo¢né; [tato asociacial
suvisi skor s tekutostou pera — tymi priestormi, ktoré akoby skutocne plynuli,
podobne ako krivka ¢iveta” (Hadid 1995: 15). Tato poznadmka nas uistuje o tom,
Ze prepojenost architektonického projektu a arabskej kaligrafie sa netykala et-
nickej stavitelskej tradicie, ale kreslenia a pisania samotného. No predsa len sa
tu odkryva ista stopa generativneho potencialu tradicie. A odtial uz potom moze
byt len krocik k tomu, aby sme si predstavovali, Ze dielo regionalnej architektky
podnecuje kreativnu architektdru tym, co ju viaze k tradicii.

Ak je pravda, ze dielo Zahy Hadid sa nedefinuje prostrednictvom vztahu
k nejakej konkrétnej kulturnej tradicii alebo etnicite, potom sa nazddvam, ze ne-
zvycajnu reakciu na jej prezentaciu vyvolalo nieco iné ako objekt architektury:
viditelnost Zahy Hadid (ako dovtedy nehmotnej medialnej postavy) premenila
nedosiahnutelnost na stelesnend, konkrétnu a transgresivnu udalost odohrava-
juca sa medzi nou ako prednasajucou a publikom. Prezentacia ukazala aj inten-
zivny zaujem o telo a vzhlad Hadid, no aj o dalsie faktory tykajlce sa identity
a telesnosti. Publikum sa Hadid napriklad pytalo, ¢ije ambasadorkou Stredného
vychodu a ¢i vo vztahu k dominantnému Zapadu reprezentuje marginalizovanu
poziciu. Po prezentacii prisli za mnou studenti a Studentky, ktori a ktoré komen-
tovali jej topanky, sako a celkovy fyzicky vyzor. Zhodnotili, Ze pdsobila sebaisto
avystredne. Vtomto pripade bol teda objekt Uplne odignorovany. Hoci opisujem
iba tuto Specificku udalost, myslim, zZe vystihuje, aki rolu zohrava telo ako sub-
jekt architektury. Takisto zvlastnou zhodou okolnosti je, Ze tri sic¢asné medzina-
rodne preslavené architektky — Zaha Hadid, Itsuko Hasegawa, Kazuyo Sejima —
nepochadzaju zo Zapadu (nie st anglosasky, ani Americ¢anky, ¢i Eurépanky).

TELO

Antropologicka Mary Douglas vo svojej radikalnej praci Purity and Danger
(1966) tvrdi, ze telo je obklopené réoznymi socidlnymi ohrani¢eniami. Jeho vni-
manie a skdsenost su ovplyvnené kultirnou mapou sociadlnej koherencie: , Telo
je model, ktory moze zastupovat akykolvek uzavrety systém. Jeho hranice mézu
reprezentovat akékolvek hranice, ktoré st ohrozené alebo neisté” a ,,okraje su
vzdy nebezpeclné... Akakolvek Struktara je na svojich okrajoch zranitelna” (Dou-
glas 1966: 138 — 145). Niekde medzi objektivitou architektonického diela Zahy
Hadid a stelesnenou subjektivitou jej prezentacie prislo k naruseniu istej hranice.
TakZe to, ¢o malo byt oddelené, sa prepojilo. V tomto pripade nejestvuje Ziadny
striktny rozdiel medzi zobrazenim objektu a prezentaciou subjektu. Zda sa, ze
pritomnost a prezentacia Zahy Hadid ako subjektu nebola v rovnovahe s repre-
zentaciou objektu, vdaka ktorému je Hadid reSpektovana ako architektka. Ak
vobec existuje v ramci tvorby kdnonu symetria medzi subjektom a objektom,
v tomto pripade bola nevedomky narusend. Debata, ktora vznikla medzi publi-
kom a prednésajucou, bola totiz pokusom o prekreslenie institucionalnych
a disciplinarnych hranic — narokovala si ich narusenie. Bol to spdsob odmietnutia
krehkych linii a prikazov medzi objektmi a subjektmi nachadzajdcimi sa v Struk-
ture architektonického poznania.

Ak plati — ako sa to uvadza v sucasnych psychoanalytickych teériach
a Studiach identity —, Ze telo nie je vymedzené prirodou a biolégiou, potom to,
o ¢om tu hovorime, nie je iba hmotné telo Zahy Hadid. Telo sa tu stava terénom
kultdrneho oznacovania. V architektonickom diskurze sa skor nez telo-metafora
alebo telo-proces zvykne vyskytovat koncept oznacujuceho a fyzického tela.
Zaha Hadid prekracuje Strukturalne linie, ktoré su vyty¢ené medzi dvojicami

»zena — architektka”, ,,orientalna — okcidentalna”, ,,miestna — zahrani¢na"”. Pokial
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su otazky tykajuce sa tela ako subjektu vo vztahu k Ustrednému kanonického
zaujmu o stavbu, formu, dizajn a urbanistickd stratégiu okrajové, tato prezen-
tacia zviditelnila zilky, ktorymi su navzajom prepojené.

Na Zahe Hadid puta asi najviac pozornost jej oblecenie a celkovy vzhlad.
Je povestna tym, ze nosi Saty od japonského navrhara Isseyho Miyakeho, aj
pocas tejto prednasky mala na sebe cierny plast vyrobeny zo skladanej latky,
akud vynasiel Miyake (pravdepodobne bol teda od Miyakeho). Pl&st, ktory posobil
ako sSto6la, mala volne prehodeny cez plecia. V Bejrute je vzdy teplé pocasie,
a ajvtenden, hoci uz bola jesen, bolo hortco. Pod c¢iernym plastom mala Hadid
jednoduché cierne saty, na nohach mala obuté nazuvacie topanky s nizkym cier-
nym opatkom a priehladnym plastovym remienkom. Topanky, ktoré sa svojim
sp6sobom podobali na Popoluskine ¢rievicky, umocnovali fantaziu a zvyraznovali
celok jej oble¢enia.* Hadid ma expresivnu vyraznd tvar a husté vlasy, ktoré dobre
doplnaju jej postavu. ,.Jej navrhar” je zndmy tym, Ze vo svojej méde vyuziva ino-
vativne technoldgie, a tieZ obraznost odkazujicu na vychodné kultury. Jednoz-
nacnost delenia na vychod a zapad vsak pritom stcasne spochybnuje (Miyake
1997). Jednym zo spdsobov, ako sa to prejavuje, je i jeho zaujem o priestor,
ktory sa nachadza smedzi telom a oble¢enim, no zjavne i v tom, Ze Zenskému
telu ponechava moznost formovat tvar Siat. Oblecenie hviezdnej architektky
funguje ako eurocentricky globalny kéd. Nasleduje ,,miesovské” heslo ,,Menej
je viac" a telo sa tak viac ¢i menej zneviditelfiuje. Na mieru Sité cierne oblecenie
vzdy Strukturalne pracuje proti forme tela — na jeho dynamiku nereaguje tak
dobre ako plast, aky mala na sebe Hadid. Tym, Ze Saty na zdpade dematerializuju
telo, funguju ako znak — s telom ako hmotnou a zmyslovou skuto¢nostou sa
.nezaplietaju”; snazia sa vyhnut aj historickym a kultdrnym nejednoznacnos-
tiam.

Hadid prostrednictvom kddu Ciernej farby a dizajnérskej znacky vytvorila
urdita ,verziu Zapadu”. Takisto viak stelesnila akysi zapadny obraz orientu. Jej
vystupovanie je Istivé tymi najréznejsimi sposobmi — prostrednictvom hry so
signifikantmi zenskosti reprodukuje exotickd femininnu obraznost, ale mozno
vytvara aj iréniu na orientalnu Zenu/architektku. Jej Saty sa s jej telom a zovnaj-
Skom pohravaju, a oboje zvlastnym sposobom zviditelfiuju. Je to viak viditelnost,
ktora znepokojuje. Publikum sa podchvilou pristihne, Ze architektku ,nespo6-
sobne” pozoruje (namiesto toho, aby sa zaujimalo o jej pracu a venovalo po-
zornost jej architektonickym objektom), chce si ukoristit aspon kratky okamih
pohladu jej telo. Publikum sa teda konfrontuje s telom ako subjektom, s pévodne
subverzivnym Stylom obliekania Zahy Hadid.

V tom najradikdlnejSom ponimani je mozné vysvetlovat orientalne pri-
svojenie si zdpadného sveta (v pripade Hadid najma toho anglického) ako isté
mimikry, ktoré sa objavuje nielen na zapade, ale i na vychode. Pripadne sa dé
chapat ako lest, alebo akysi druh maskovania ¢i odievania, ktoré su sucastou
divadelného predstavenia, performancie. Vysledkom apropriacie je potom nové
usporiadanie. Hoci sa Hadid stala medzinarodne uznavanou architektkou pro-
strednictvom urditej ,zdpadnej cesty” (zapadnej ,ekonémie”), jej oblecenie na-
znacduje, Ze sa s takouto rolou nikdy Uplne nezzila. Hadid na Bejratskej univerzite

sice posobila ako cudzinka, no jej zjav bol skor performanciou nez autentickym
postojom. Jej prezentacia bola ako divadelné predstavenie — Hadid v nom ako
Sikovna herecka spochybnila nielen Ustrednu poziciu europocentrického sub-
jektu, ale aj autentickost vSetkych ostatnych rol. Problematicka teda nebola pre-
zentacia diela, ale pritomnost tela — hoci Hadid prednasala ako ,architektka-
majsterka”, ukazal sa ndm obraz ,,nemajsterky” (excentrickej cudzinky). To, ¢o
tu bolo spochybnené, je samotné rozliSenie zapadu a ,ne-zapadu”. Pre dielo
Hadid je priznacné, Ze je sucastou ekondmie zadpadu. No jej identita, ktora sa
z takéhoto systému vymyka, ovplyviuje status jej diela. Teoretici a teoreticky
identity tvrdia, Ze diferencia, ktord je na telo-subjekt napojena viac-menej na-
hodne, je neredukovatelnd (Gunew 1993: 3, 9). Od medzindrodne zndmej ar-
chitektky sa ocakava, Ze jej subjektivita bude , odtelesnend” (vlastne by to zna-
menalo zbavit sa Specifickej subjektivity, tela ako subjektu). Takato predstava
sa vsak so skutoc¢nym zivotom nezhoduje. Vysnivanym telom ,umelca” nie je
Zenské telo, ale ani arabské, Cierne ¢i azijské telo. Takisto to nie je ani telo osoby
z robotnickej triedy. Je to antitéza vietkého pévodného, a to do takej miery,
do akej tieto znaky niecomu prinélezia. Tento princip sa tyka oblasti konfliktného
stretu s hranicou ,v tele” a , prostrednictvom tela” subjektu. Specificka pozicia
identity, ktora vstupuje na architektonickd scénu, doslova meni charakter dis-
kurzu (Gunew 1992). Urcité telo sa zviditelfiuje, pretoze sa nenachadza na takej
istej pozicii ako neohrozené telo architekta-majstra. Jeho viditelnost zaroven
vyvolava otazky tykajuce sa pozicie subjektu-architektky. Co tu vobec tato ar-
chitektka hlada? Aka je jej odborna legitimita prezentovat svoju pracu? Mame
brat jej dielo vazne? Diskurz sa meni — z diskusie o architekture (ako predmete
studia), o praci a symbolickej produkcii sa premiena na debatu o specifickej sub-
jektivite architektky.

DIFERENCIA

Identity nie su fixované na ¢as a miesto. No nie su ani ahistorické — su
skor produktom institucionalnych procesov a disciplinarnych Struktar (Hall 1996:
4). Zviditelnenim urcitého tela ako subjektu sa symetria nartsa v dvoch rovinach:
po prvé, je narusena projektivna symetria medzi subjektom a objektom; po
druhé, nardsa sa i reflektivna symetria medzi konkrétnym subjektom a subjek-
tom architektonickej discipliny. Psychoanalyticka Ellie Ragland-Sullivan vysvetluje
Lacanovo stadium zrkadla, t. j. moment, v ktorom si subjekt uvedomi svoj vlastny
odraz, prostrednictvom pohladu inych. Ego ma imaginarny charakter — je to
Cosi cudzie, a napriek tomu celistvé (Ragland-Sullivan 1987: 16 — 30). Zrkadlova
faza nie je vlacanovskej tedrii vyvinovym stadiom; zneuznanie opakovane narusa
symetricku reflexiu subjektu, a tieZz symetriu medzi subjektom a objektom. Ak
je muzskost vnimana ako absolUtna norma ludskosti a , belosskost” zase ako
norma hegeménnej ludskosti (pretoze ma schopnost nebyt Ziadnou farbou,
alebo moze byt, naopak, akoukolvek farbou), potom zneuznanie - respektive
kultdrne stadium zrkadla — vystupuje do popredia vzdy, ked tento mytus naru-
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same. Nadbytkom, alebo za krajnymi hranicami , belosskosti” vznika farebny
subjekt, rovnako, ako nadmiera muzskosti alebo prekrocenie jej hranic formuje
konkrétneho muza alebo konkrétnu Zenu (Gunew 1994: 31). Biela je neviditelna
len dovtedy, kym nenarazi na nieco, o biele nie je —t. j. na svoj okraj, na svoju
vlastnu hranicu, respektive na nieco, ¢o narusi fikciu jej mytického pola repre-
zentacie. Hall tvrdi, Ze identita vznika na priese¢niku politického priestoru so-
cidlnej reality a psychoanalytickej koncepcie subjektivity (Hall 1996: 2 - 10). Cez
koncept zneuznania a ideoldgie vysvetluje, Ze ,identity s konsStruované pro-
strednictvom diferencie, a nie mimo nej” (Hall 1996: 4). Teoretici ako Jacques
Derrida (1981) a Judith Butler (1993) tento jav nazyvaju ,konstitutivny vonkajsok
subjektu”. Je to ,radikadlne a znepokojujlce poznanie toho, Ze len prostrednic-
tvom svojho vztahu k Inému, teda tomu, o nie je a ¢o mu chyba, méze pojem
identity fungovat” (Hall 1996: 4). Inymi slovami, subjekt je pochybny druh iden-
tity, ktory sa neustale predefinovava vo vztahu k inym — k tomu, o vylucuje. To,
¢o sa (na zéklade predmetu alebo telesnych objektov) javi ako dominantny dis-
kurz architektury, je podmienené tym, co je vylicené na okraj alebo von, za jeho
hranicu. Nazddvam sa, Ze tou hranicou je telo ako subjekt — m6zZeme ju chapat
aj ako miesto stretu medzi talentom (umelecky subjekt, ktory presahuje svoje
osobné limity) a genealdgiou (jeho materialne zazemie), bod, ktory si ziskava
v architekture uznanie.

Bolo by chybou domnievat sa, ze takdto reakciu na prezentaciu Zahy
Hadid vyvolal iba jej rod, etnicita ¢i kultirne zazemie, teda jej identita (ako vy-
vesny $tit jej povodu). Rozne pribehy o povode, koexistujuce v rdmci subjektu,
ktory sa prezentuje ako ,umelecky”, su ako cesty alebo trasy — evokuju skoér
pohyb nez statické body. Su prejavom radikalne sa artikulujlcej pozicie pritom-
nej i v tejto prezentdcii: nevyjadruju to, kym Hadid je, ale kym sa stava; nie su
projekciou obmedzujucej genealdgie; skor st projekciou talentu, ktory je situo-
vany v rdmci svojej genealdgie a ktory sa stava vo vztahu k otdzke architekto-
nickej reprezentacie zaujimavym. Takyto charakter identity opisuje aj Sneja
Gunew: , Tu nas teda mate: pohanské a divosské etnika. Nie sme stcastou do-
minantného étosu vasej kultury, a preto ju obcas napodobriujeme. Chceme si
vytvorit svoje vlastné performativne gesta odlisnej estetiky a rétoriky.” (Gunew
1993: 11)

To, Ze prezentacia Hadid posobila subverzivne, nebola stratégia, a nebolo
to ani planované. Je to len vysledok neustaleho znovunastavovania vztahu medzi
subjektivitou a disciplindrnymi hranicami. Ak je seba-artikuldcia architektky,
ktord vstupuje do diskurzu z jeho okrajov, protireciva a komplexna, ak spada
do intelektualneho pola sofistikovanosti, irénie, dvojznacnosti, hybridnosti, sub-
verzivnej hry alebo mimikry, predstavuje hrozbu. Preco? Pretoze takyto intelekt,
vzhlad alebo radost ohrozuju stabilitu normativneho subjektu zapadnej kultary
a civilizacie, ktorych konstitutivny vonkajsok sa zviditelfiuje ako vystrednost (ta
je vsak konstrukciam vlastna). Je zvlastne, ze podobnd destabilizacia sa tyka aj
normativneho Druhého — objavuje sa aj u ne-zdpadného subjektu, ktory je skon-
Struovany cez zadpadné historické linie: ,Na jednotlivcov z mensin je vzdy vyvijany
natlak, aby sa vnimali genericky. Clovek vtesnany do pozicie negativne vyme-

dzeného, zovseobecneného subjektu reaguje tak, Ze tento status premiena na
pozitivnu kolektivnu identitu. A v tom presne spocivaju zaklady mensinovej koa-
licie v jej Sirokom slova zmysle: napriek obrovskym rozdielom, ktoré existuju
medzi réznymi minoritnymi kultdrami.” (Gunew 1994: 42).

ZAVER

Hadid je uzndvand i preto, ze sa jej architektonické navrhy zakladaju na
neobvyklych matematickych vypoctoch. Vdaka navrhu The Peak Club (Hong
Kong, 1982 — 1983), ktory je obdivuhodny pre svoje vyuZzitie 89-stupfiovych
uhlov, vyhrala (ako prva zena v 26-rocnej histérii sutaze) Pritzkerovu cenu za ar-
chitektdru. Hadid, ktora sa v tomto projekte inspirovala hongkongskym urba-
nizmom, preludnenostou Kowloonu a miestnymi vyskovymi budovami, napla-
novala v teréne vykopy a prestavby. Vo svojich nacrtoch tvori novu geolégiu —
kombinuje v nej urbanisticky pristup a organicky charakter hér. Vynimocnostou
matematickej konstrukcie sa tento navrh priblizuje k svojim vlastnym hraniciam,
k excesu, takmer dvojrozmernej, rovinnej materialite. Vznika prekvapivo sur-
realny obraz topografie a budovy, v ktorom sa straca rozlisenie medzi zemou
a figurou — obe sa pohybuju mimo bezZnej reality. Tento jej projekt predstavuje
vlastne morfologicku genealégiu Hong Kongu.

V jednom z diapozitivov, ktoré Hadid premietla pocas prezentacie na Bej-
rutskej univerzite, odhalila architektka (ktora svoje nacrty maluje) presah kresby
a architektonického navrhovania. Zaroven ukazala, ako tesne sa konstrukcia
preciznych linii spaja s kreslenim z ruky. Jej prezentacia bola prikladom ,prace
lasky”, a takisto odkazovala na tlohu materidlneho tela v tvorbe. Poukazala na
to, Ze architekt alebo architektka je jednak subjektom svojej prace (kreativnym
povodcom), ale na druhej strane je svojou pracou pohlteny (subjekt je v praci
Uplne ponoreny). Stava sa fantazmou ,,architekta-umelca” alebo , architektky-
-umelkyne”. Objekt akoby rozsiroval subjekt tam a naspat, dopredu a dozadu.
Takyto vztah medzi telom ako objektom a telom ako subjektom je rdmcovany
tuzbou a rozkosou. Je v podruci umelkyne alebo umelca, je gestom, v ktorom
vznikd ,,objekt lasky”. Ak sa rozkos premiestni k ne-majstrovi (k ,,majsterke”,
k umelkyni, alebo povedané jazykom nemeckej filozofie — k ,,otrokovi”), hrozi
previnenie. Vznikd previnenie, pretoze gesto tvorby objektu, tvorby ,objektu
lasky”, ma v rukach Zeny také asociacie, ktoré su prepletené so sexualnou dife-
renciou: s odliShostou umelca-majstra a umelkyne-majsterky. Zhoda medzi ta-
lentom a genealégiou sa stava aktom previnenia.®

(Studia Mistresses and Others: The ,Body as Subject” in (Architectural) Discourse
vysla v Casopise Interstices: Journal of Architecture and Related Arts, ¢. 7/2006,
s. 66 — 75. Z anglického origindlu ju s laskavym sthlasom autorky prelozila Lenka
Kristofova.)
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Slecna Julia

AMPARO DAVILA

Sle¢na Julia, ako ju volali jej kolegovia z kancelarie, uz vySe mesiaca nespala,
a zacalo to na nej zanechavat stopy. Licne kosti stratili ruzovkasty odtien, ktory
si Julia aj napriek veku stale udrziavala zdravym, metodickym a pokojnym zivo-
tom. Pod o¢ami mala obrovské a hlboké kruhy a 3aty jej boli privelké. Aj jej zne-
pokojeni kolegovia si vsimli, Ze pamat slecne Julii neslizi tak ako predtym. Za-
budala, trpela ¢astou nesustredenostou, no najviac ich znepokojovalo, ked'ju
videli sediet za stolom s podopretou hlavou, ako keby mala kazdu chvilu zaspat.
Ona, ktord bola vzdy svieza a aktivna. V praci bola az doteraz efektivna a hodna
pochvaly. V kancelarii zacali vznikat dohady. Nemohli si vysvetlit td zmenu.
Sle¢na Julia bola jednou z tych fudi, ¢o sa spravaju nevinne, a vSetkym to bolo
zname. Jej zivot bol prikladom umiernenosti a poctivosti. Odkedy sa jej mladsie
sestry vydali, Julia zila sama v dome, ktory jej pred smrtou zanechali rodicia. Bol
vkusne zariadeny, pedantne upratany a javil sa ako prijemné miesto. No bol to
stary dom. Julia sa starostlivo a laskavo o vsetko starala. Drobné detaily prezra-
dzali jej neznt dusu. Mala rada hudbu a dobré knihy: Shelleyho a Keatsovu poé-
ziu, Portugalské sonety a romany sestier Brontéovych. Stravu si pripravovala
sama a dom upratovala so skuto¢nou radostou. Vzdy bola upravena, jednodu-
cho a primerane oblecend. Za mlada musela byt krdsna. Plet mala sviezu a jej
pokojny, sladky pohlad zanechaval dojem nekonecnej dobroty. Uz nejaky cas
bola zasnubend s pAnom De Luna, firemnym Gc¢tovnikom, ktory ju kazdé popo-
ludnie odprevadzal z kanceldrie domov. Niekedy zostal na kavu a pocaval hudbu,
zatial ¢o slecna Julia plietla sveter pre svojich synovcov. Spolo¢ne navstevovali
dobré koncerty, kazdu nedelu chodili na omsu, a po omsi sli na zmrzlinu alebo
na prechadzku v lese. Potom Julia obedovala so svojimi sestrami a synovcami.
Popoludni hravali uruguajski kanastu a popijali ¢aj. Ked sa zotmelo, Julia sa
spokojne vracala domov. Pripravila si Saty a natocila si vlasy.

Julia uz viac ako mesiac nespala. Raz v noci ju zobudil ¢udny hluk malych
kopancov a lahkych pretekov. Zazala svetlo, prehladala cely byt, no ni¢ nenasla.
Vratila sa do postele, ale nemohla zaspat. Nasledujucu noc sa prihodilo to isté,
a tak to $lo deni za diiom... Ledva zacala zaspavat, uz ju prebudzal hluk. Uboha
Julia uz viac nemohla. Kazdy den zhora nadol prehfadala cely dom, no po nicom
ani stopy. Kedze drevena podlaha bola dost stard, Julia sa nazdavala, ze je plna
potkanov, ktoré ju kazdu noc budia. Najala si teda istého muza, aby zapchal
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vSetky otvory v dome, no predtym do nich nasypala jed na potkany. Za tuto
pracu musela zaplatit 60 pesos, o sa jej zdalo dost vela. V noci sa spokojne ulo-
zila na spanok, mysliac si, ze s Gtrapami skoncovala. Prekazalo jej, ze si musela
urobit tolké vydavky, no mnohokrat si zopakovala, ze by uz nemohla bdiet ani
o den viac. Z pokojného spanku ju vsak opat zobudil znamy hluk. Nie je tazké
si predstavit sklamanie sle¢ny Julie. Zo zvyku skontrolovala dom, no bez vysledku.
Zufala zapadla do starého kresla a rozplakala sa. Odtial pozorovala Usvit.

Okolo jedenastej rano uz Julia nemohla odolat spanku. Citila, Ze odi sa jej
zatvaraju a telo stazka ochabuje. Sla si na toaletu osviezit tvar. Vtedy pocula,
ako sa na chodbe, pri schodoch, zhovaraju dve dievcata.

— V3imla si si, aki ma dnes tvar?

- Ano, katastrofalnu.

—Nechapem, ako takto méze chodit do prace, aj dieta by ju podozrievalo...
— Ty si teda tiez myslis?

— Ale ved je to jasné!

— Nikdy by som si ani len nepomyslela, ze slecna Julia...

— Rozculuje ma, Ze predstiera svaticu.

— Az sa na nu zle pozera, ta Uboziacka to uz nezvlada ani dusevne.
—Samozrejme! V jej veku...

Julia citila, ako jej do hlavy stupla vietka krv. Zacali sa jej triast ruky a nohy
jej ochabli. Nevedela si vysvetlit ti ohavnost. Zrak jej pokryl vlazny zavoj a slzy
stekali po rozpalenych licach.

Slecna Julia kupila pasce na potkany, syr a jed. Nedovolila, aby ju Carlos
de Luna odprevadil, lebo by ju obzvlast zahanbilo, ak by sa mal dozvediet, Ze jej
dom je plny potkanov. Pan De Luna by si mohol mysliet, Ze dom nebol dostatocne
Cisty, Ze bola neporiadna a zila medzi havedou. Do kazdej izby umiestnila jednu
pascu s otravenym syrom. Myslela si, Ze ak potkany preziju pascu, otravia sa sy-
rom. A aby dosiahla lepsi vysledok a vyhla sa akémukolvek riziku, na zem polozila
malu nadobu s vodou, tiez otravenou. Keby sa potkany nahodou oslobodili
z pasce a nechutil by im syr, predstavila si teda, Ze by mohli mat po bezuzdnych
pretekoch smad. Celt noc pocuvala hluk, beh, skoky, Smyky... Krysy si uzivali, no
bude to ich posledna oslava! Tato myslienka jej dodavala silu a otvarala dvere
k oslobodeniu. Ked'sa hluk nadranom utisil, Julia pIna Uzkosti vstala, aby zistila,
kolko potkanov sa chytilo do pasce. Nenasla ani jedného. Pasce boli prazdne, syr
nedotknuty. Jej jedinou Utechou bolo, ze snad aspon vypili otravend vodu.

Uboha Jdlia zadala kazdy den skusat iny jed. Musela ich kupovat na roz-
nych miestach a tam, kde ju nepoznali, lebo na miestach, kam sa niekolkokrat
vratila, na fu zacali zazerat, akoby ju podozrievali z nieCcoho strasného. Bola
v zufalej situdcii. Kazdym diom jej viditelne ubudalo sil. Stratila svoju obvyklu
veselost a pokoj, ktorymi sa vzdy vyznacovala. Jej vzhlad zacal byt Zalostny

a jej nervozita nezvladnutelna. Uplne stratila apetit a radost z ¢itania a pocu-
vania hudby. Snazila sa, no o ni¢ nemala zaujem. Jediné, ¢o zo zufalstva Citala
a Studovala, boli staré liekopisy, ktoré patrili jej otcovi. Domnievala sa, Ze jej
jedinou zachranou by bolo, ak by ona sama objavila nejaky silny jed, ktory by
skoncoval s tymi diabolskymi zvieratami, kedZe Ziaden bezny produkt na ne
nemal Ucinok.

Slecna Julia zaspala. Niekto ju jemne chytil za rameno. Na to sa s prekva-
penim zobudila.

— Vola vas $éf, sle¢na Julia.

Zahanbenad Julia si pretrela oci a zlahka sa napudrovala, aby tak zakryla
stopy po spanku. Potom zamierila smerom ku kancelarii pana Lema. Sotva za-
klopala na dvere. Sadla si na okraj stolicky, vystretd, napata. Pan Lemus jej zacal
hovorit o tom, ze bol vzdy spokojny s Juliinou pracou, efektivnou a postacuju-
cou, ale e od istého ¢asu sa veci zmenili, a on si o fiu robi velké starosti... Ze
si to dobre premyslel predtym, nez sa rozhodol s nou hovorit. A uistoval ju, ze
nevenoval pozornost istym klebetam (to posledné jej povedal so sklonenou hla-
vou). Julia s€ervenela, chytila sa stolicky, aby nespadla, srdce jej timene bilo.
Nevedela, ako z kancelarie odisla, ani ¢i bola schopna povedat nie¢o na svoju
obranu. Ked prisla k svojmu stolu, citila na sebe pohlady celej kancelarie. Na-
stastie, pan De Luna tam v tej chvili nebol. Julia by podobné poniZenie ne-
zniesla.

Jej sestry si vcas vSimli, ze Julia prechadza niec¢im vaznym. Spociatku ich
uistovala, Ze o ni¢ nejde, ale so zhorSujlcou sa situaciou, ked zacala stracat
podu pod nohami, sa im musela so svojou tragédiou zverit. Zbytocne sa pokusali
upokoijitju, hoci jej prislubili vo vSetkom pomoc. Spolu so svojimi manzelmi nie-
kolkokrat prehladali dom, no nenasli ni¢, a to ich zmiatlo. Znasobili teda svoju
starostlivost o Ubohu sestru. Onedlho nato sa rozhodli, Ze Julia potrebuje oddych
a musi v praci ¢o najskor poziadat o dovolenku. Julia si tiez bola vedoma, Ze je
velmi unaven4, a Ze sa potrebuje dat do poriadku. S velkym smutkom si uvedo-
mila, ze ani jej sestry nemali pochybnosti o jedinom a skuto¢nom motive, ktory
ju priviedol do tohto stavu. Citila, Ze na nej pozoruju aj tie najnepodstatnejsie
detaily, nehovoriac o kancelérii, kde jej spravanie viedlo kolegov k pomysleniu
na ponizujuce a hanebné pric¢iny. Nepochopenie a nizkost, ktorej bola schopna
vacsina ludi, ju Uplne nicili a deprimovali. Neustale mala na mysli rozhovor, ktory
si nestastnou nahodou vypocula, a napomenutie pana Lema... Potom jej lica
zaplavili slzy a zacala vzlykat.

Slec¢na Julia si oblubila svoju pracu, aj napriek ponizeniu a klebetam,
ktoré musela v poslednej dobe znasat. V tejto kancelarii pracovala patnast rokov,
a planovala tam zostat az do posledného mozného dna, s vynimkou, ak by mala
stastie vytvorit domov, podobne ako jej sestry. Bola toho nazoru, Zze vymenit
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jednu pracu za druht nema zmysel, a Ze to nemoze ani znacit nijakd dobrd mi-
nulost. Po dlhom zvaZovani sa rozhodla, Ze jej nezostava nic iné, nez poziadat
o dovolenku — na Zelanie sestier — a pozbierat sa. Juliine vztahy s paAnom De
Luna pomaly ochladli, pravdaze, nie kvoli nej. Ked zacala trpiet touto straSnou
situdciou, odmietla vidat pana De Lunu kazdy den, tak, ako to robila predtym.
Zo strachu, ze by nieco zacal tusit... Skutocnost, ze by mal odhalit jej tragédiu,
v nej vyvolavala obrovské rozpaky. Len pri tej predstave sa jej potili ruky a Gz-
kost jej spdsobovala nevolnhost. Potom uz pric¢inou nebol len strach, alei to, ze
Julia nemala cas na nic iné ako na pripravu jedov. Zostrojila si malé provizérne
laboratérium s pouzitim niekolkych veci, ktoré nasla v zasuvke a ktoré si jej otec
schovaval ako spomienku na roky, ked pracoval ako lekarnik. Par rokov pred
smrtou predal lekaren a venoval sa len starostlivosti o niekolkych pacientov.
V tomto laboratériu Julia travila vsetky svoje volné chvile a niekolko hodin
v noci mieSala rozne latky, ktoré vo vacsine pripadov vytvarali neznesitelné vy-
pary alebo plyny, ktoré drazdili jej oci i hrdlo a vyvolavali zachvaty kasla ¢i sil-
ného slzenia. Preto Julia nemala ani ¢as, ani pomyslenie na to, aby si s pdnom
Lunou vypocula hudbu. Videli sa mélo, ak vébec, raz tyzdenne, v nedelu v kos-
tole. Ale Julia citila, Ze naklonnost bola taka silnd a pevna, Ze ju ni¢ nemohlo
oslabit. ,Jasny a pokojny cit, ako Bachova sonéata, intimne a hlboké duchovné
porozumenie, plné cistoty a radosti...” Takto to definovala Jalia. A pan De Luna
zmyslal rovnako o urodzenosti ich vztahu, ,ktory je také vzacne a tazké najst,
v tom blaznivom svete plnom zvrhlosti, v tom hyreni, kde uz nik nemal cas ani
len pomysliet na svoju dusu ¢i na jej spasu, v ktorom boli krestanské domovy
Coraz zriedkavejsie...", a kazdy den dakoval za ten nadherny dar, ktory mu bol
dany, a uvazoval, Ze si ho moZno ani nezasltzi. Carlos de Luna bol krajne
zbozny muz, prikladny syn a brat, Uctyhodny a kompetentny uctovnik. Bol
pysny na to, ze patril k Radu Kolombovych rytierov, kde tvoril stcast predsed-
nictva. UZ niekolko rokov bol najvyssi cas, aby sa ozZenil, no on, nesmierne zod-
povedny, chcel pockat, az pokial nadobudne nutnd moralnu pevnost, ale aj ur-
ity ekonomicku stabilitu, ktord by mu dovolila udrzat domacnost so vsetkym
pre fu nevyhnutnym, a este i nadalej pomahat svojim zostarnutym rodicom.
Juliu poznal uz nejaky cas, a neskér mal to Stastie pracovat v rovnakej kance-
larii, ¢o mu ulahdilo zaciatok priatelstva, ktoré postupne prerastlo do hlbokej
naklonnosti. V poslednej dobe bol pan De Luna velmi znepokojeny a zmateny.
Julia sa viditelne zmenila, a on tusil, Ze sa jej muselo prihodit nieco vazne. Zdala
sa mu zdrzanliva, vyhybala sa rozhovorom osamote. V tichosti zacal nadhlou
a nevysvetlitelnou Juliinou zmenou trpiet a ¢akal, Ze mu jedného dna otvori
srdce a vsetko sa vyjasni. No Julia sa mu kazdym diom vzdalovala stdle viac
a pan De Luna si zacal vSimat, Ze aj v kancelarii sa hovorilo o tom, Ze sa zmenila.
Potom sa aj k nemu dostali zlomyselné a zle mienené vyroky, ktoré mali na sve-
domi najskor hlboky hnev, no neskér do jeho srdca zasiali zrnko pochybnosti.
V tomto case sa Siel spytat na radu ctihodného otca Cuevasa, ktory bol po
mnohé roky jeho spovednikom a duchovnym vodcom a ktory vedel vyriesit tych
par problémov, ktoré mézu postretnat dobrého muza. Ctihodny otec mu po-
radil pockat isty cas, aby sa ukazalo, ¢i sa Julia navrati k svojej pévodnej po-

dobe, alebo naopak, a v tom pripade sa mal od nej definitivne odvratit. Lebo
to by bol hmatatelny dokaz Boha o tom, Ze neslo o pevny zvazok, Ze bol pred-
urceny k zlyhaniu a sklamaniu, ba dokonca mohol predstavovat vazne nebez-
pecenstvo pre spasu jeho duse.

Jedno popoludnie, posledné v praci, prisla slecna Julia ku Carlosovi De
Luna a poziadala ho, aby ju odprevadil domov, pretoze mu chcela oznamit nieco
dolezité. Ten ju prijal so zna¢nym chladom, takmer nepriatelskym sp6sobom,
tak, akoby sa pozeral na nieco, ¢o spésobuje Skodu, alebo predstavuje bezpro-
stredné a obavané nebezpecenstvo. Julia, zarazena Carlosovym postojom viac,
nez bola zvyknuta, mu cestou vylicila, Ze nejaky ¢as nebude pracovat, pretoze
si potrebuje oddychnut. Carlos de Luna mi¢ky pocuval. S ¢iernym klobukom,
dazdnikom a obvyklym tmavym oblekom vzdy pdsobil vazne a zamlknuto, no
v tento den obzvlast. Julia ho pozvala dnu. Zatial ¢o pripravovala kavu, citila
ohromnu spokojnost. Samotna pritomnost pana De Luny jej dodavala déveru
a pokoj. Vycitala si, ze ho v poslednom case tak zriedkavo vidala. Tiez si vycitala,
Ze nemala odvahu zdoéverit sa mu o svojom nestasti. On by bol urcite na jej
strane a spolu by nasli nejaké riesenie. Nakoniec sa rozhodla s Carlosom preho-
vorit. Obidvaja potichu pili kavu. O chvilu Jdlia povedala:

— Carlos, chcela by som vam povedat...

— Povedzte mi, Julia.

— Nechceli by ste si vypocut nejakd hudbu?
— Ako si prajete.

Julia sa zdvihla, aby pustila platiu, s hlbokym protirecenim voci samej
sebe. Neodvazila sa, nikdy sa neodvazi. Slova odmietli vyslovit sa. Mozno ju za-
drzal ten prili$ suchy Carlosov postoj. Ten vzdialeny pohlad, ked'sa chystala pre-
hovorit o svojej tragédii. Vzala svoje pletenie a sadla si. Potom zacal Carlos de
Luna hovorit, alebo skor koktat.

—Julia, chcel by som Vam navrhnut... alebo skor... rozmyslal som... draha
Julia... myslim, Zze najlepsie... takpovediac, bertc do Uvahy... Julia, v zaujme
dobra a nasho duchovného zdravia... najlepsie je ukoncit... teda, chcem povedat,
neuskutocnit nd$ manzelsky projekt...

Zatial ¢o sa pan De Luna pokusal vyjadrit, niekolkokrat si vreckovkou utrel
Celo. Bol bledy ako mitvola a hlas sa mu bez prestavky triasol. Ked' sa trochu
upokojil, pokracoval ,,0 ohromnej zodpovednosti, ktort predstavovalo manzel-
stvo, o mnohych zavazkoch a povinnostiach na oboch stranach...” Julia bola
eSte bledsia nez on. Pletenie jej spadlo z rik a v Ustach jej Uplne vyschlo. Bolest
a sklamanie nou prenikli natolko, az sa obavala, Ze nebude méct vyslovit ani
len slovo. S obrovskou namahou ho uistila, ze s nim sthlasi a Ze toto rozhodnutie
bolo bez pochyb pre oboch najlepsie.
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Slec¢na Julia bola zruinovana. Citila sa ako neobyvany dom. Nedokazala
si ndjst miesto ani oporu. Zostala v prdzdne, tociac sa poslepiacky vtme. Chcela
sa pustit, stratit sa v sne, na vSetko zabudnut. Zanechala teda pripravu jedov
a vymyslanie pasci na potkany. Bola presvedcend, Ze ju tie zvery budu prenasle-
dovat az do posledného dia jej zZivota a Ze vietok boj proti nim je zbytocny. Pre-
stala chodit na nedelné obedy k svojim sestrdm, lebo nemohla zniest hluk, ktory
robili deti, nieto aby hrala karty! Neustale sa trastcimi rukami Strikovala, obcas
si utrela slzy. Pracu prerusila, len aby trochu upratala dom a pripravila si nieco
k jedlu. Niekedy si na chvilu zdriemla v kresle, to bol pre nu jediny oddych. Jej
sestra Mela jej kazdy vecer robila spolocnost. Bali sa, Ze by sa jej nieco mohlo
stat, keby ju nechali osamote, az taky zly sa im videl jej stav. A Mela, unavena
z celodennej prace doma, sa vycerpane zvalila do kresla a upadla do hlbokého
spanku. Niekedy ju zobudili Juliine kroky, ked chodila hore-dolu po dome, hla-
dajuc potkany, ,tie pekelné krysy, ktoré jej nedaju spat”.

Julia mala zatvorené oci, no bdela a pocuvala zvuky v miestnosti... na
schodoch... tie preteky... skoky... Smyky... potom vo svojej izbe... potom prisli
az pod jej postel, pod jej postel... Otvorila oci a posadila sa. Starymi drevenymi
okenicami prenikala Ziara. PocCula nieco ako zbesily unik, rychly atek, rozlisila
podlhovasté tiene a zbadala okruhle, cervené a Ziarivé ociska. Zapalila svetlo
a zoskocila z postele... tak uz ich mam... Po chvili marneho hladania, trasuc sa
od zimy, sa vratila do postele. MIcky plakala. Od zufalstva si sklbala vlasy, alebo
si nechtami ryla do dlani a sp6sobovala si tak bolest, ktord uz necitila.

V to réno vstala slecna Julia s velkou ndmahou. Spravila par kolisavych kro-
kov a niekolko minut stala zarazene pred zrkadlom a upravovala si vlasy. Tvar, ktora
sa odrazala v zrkadle, nemohla vyzerat strasnejsie. Otvorila skrinu, aby si vybrala
nieco na seba a... Tam boli! Julia sa na ne hodila a obklucila ich. Kone¢ne ich ob-
javila! Do pekla, do pekla, boli to oni! S ¢ervenymi a ziarivymi o¢ami... to oniju ne-
nechali spat a pomaly ju zabijali... ale objavila ich a teraz ich Zivot zavisel od jej mi-
losti! UZ viac nebudu v noci behat ani robit hluk... bola zachranena... znovu bude
spat... znovu bude Stastna... pevne ich drzala... ukdze ich celému svetu... v kan-
celarii... Carlosovi de Luna... sestram... vSetci budu lutovat, Ze o nej tak zle zmy-
Slali... ospravedlnia sa... na vSetko sa zabudne... Docerta! Aku Skodu narobili! Ale
boli tam... v jej rukach... nahlas sa smiala... stiskala ich silnejSie... prechadzala sa
po miestnosti z jedného kuta do druhého... bola stastna, ze ich objavila... ved' uz
stratila vSetku nadej... divo sa smiala... teraz boli v jej moci... uZ jej viac neuskodia...
hovorila asmialasa... od $tastia a tolkych emécii sa rozplakala... kricala... kricala...
Aké stastie, ze som ich objavila, aké stastie! Smiech a slzy, vykriky, rehot... s tymi
cervenymi a ziarivymi oami... kricala... kricala... kricala...

Ked' prisla Mela, pretierajuc si oci a zivajuc, nasla Juliu, ako zurivo stiska
svoj naddherny pléd z lesnej kuny.

(Poviedku La seforita Julia z knihy Tiempo Destrozado, 1959, prelozila Lucia Paprckova.)

Zenska balanc je néco, co hledam

Rozhovor s umelkyriou MICHELLE ADLEROVOU

MICHELLE ADLEROVA je v mnohych ohladoch vynimoéna éeska umel-
kyna. Viaceré jej diela koresponduju s rodovou orientaciou nasho ¢a-
sopisu, sme teda o to radsej, Ze ju mame moznost predstavit aj v slo-
venskom kontexte — prostrednictvom rozhovoru, v ktorom hovori
nielen o svojej doterajsej ludskej a profesijnej drahe, ale napriklad
aj o vztahu k ,, lesbickému umeniu” ci vlastnej rodovej identite.

Zacnu od zacatku. Jak ses dostala k umeéni?

J& nevim. V puberté jsem délala spis sporty, ale k uméni mé to vzdycky
celkem tahlo a kdyz se ukazalo, Ze je sport uz trosku nuda, tak jsem se vydala
touhle cestou. To mi bylo tak sedmnact-osmndct. Bylo to v dobég, kdy se ¢lovék
tak néjak hleda. Tehdy pro mé zacal byt svét uméni dulezity.

Mas formalni umélecké vzdélani?

Ne, nemam. Jen jsem chodila na rlizné kurzy, pfipravky. Parkrat jsem délala
pfijimacky na AVU. Dostala jsem se do posledniho kola, ale uméni jsem nikdy
nestudovala.

Kdyz jste se dali dohromady jako Pode Bal, co vas motivovalo?

Pro mé bylo dulezité, ze jsem nebyla Uplné spokojena s tim, jak ceska
scéna fungovala, Ze je to svét uzavieny do sebe, a zacala jsem si fikat, ze by se
méla trochu otevfit vefejnosti. A aktivita Pode Balu pro mé bylo to otevieni.

Jak vypadala prace ve skupiné?

Tonda [Antonin Kopp], Petr [Petr Motycka] a ja jsme délali v takovém uzsim
krouzku. Jesté uzsi byla dvojice Petr a ja. Tonda, samoziejmé, také rozvijel na-
pady, ale tieba néjakym oponentnim zptsobem, nebo v dalsim dialogu. Pracovali

jsme ve dvou nebo ve tfech a ostatni lidi se pak spi$ zicastnovali realizaci.

A dé sefict, ze v nékterych dilech Pode Balu jsi vic citit ty, Ze maji tvdj rukopis?

MICHELLE ADLEROVAje
Ceska umelkyna, pracujlca

v niekolkych rovinach, ktoré
sa, podla jej vlastnych slov,
,obcas prelinajd, navzajom
vyvracaju, popieraju a do-
pliaja”.

Prva, najznamejsia a najcas-
tejsie reflektovana, je rovina
prace v ramci skupiny Pode
Bal. Pode Bal bol jednym

z prvych umeleckych kolekti-
vov, ktoré zacali v Ceskej re-
publike realizovat tzv. poli-
tické umenie. Vystava Malik
Urvi polarizovala v roku 2000
spolocnost aj vtedajsiu vy-
tvarnu scénu. Coskoro bola
vdaka Jurajovi Carnému
predstavena i v Bratislave,
kde bola doplnena o ludi,
znamych osobnym profitova-
nim pocas ,redlneho socia-
lizmu” aj kapitalizmu, Ucas-
tou v STB a pod. Neskor
umelkyna s kolektivom reali-
zovala desiatky projektov

v Cesku i v zahrani¢i. Spolo-
censky ohlas zachytili i média
ako New York Times. Tato
etapa je zmapovana v kata-
l6gu skupiny.

Neskor sa Adlerova zacala
venovat kritike institucionali-
zacie , politického umenia”.
Toto obdobie pripominaju
prace ako Zahradka a Slo-
gans. Dolezitym principom
bol pre autorku princip pri-
svojenia si novinovych titul-
kov, ktoré boli venované ko-
lektivu. Autorka k tomu
poznamenala, Ze jej ,islo

o polaritu medzi kolektivnou
a osobnou identitou a o vy-
medzenie osobnej identity”.
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Rozhovor
s MICHELLE ADLEROVOU

K téme dalej dodava: , Fakt
som nechcela mat az do do-
chodku nalepku politicka
umelkyna.”

Zaujem o osobnu identitu
autorka rozvijala v projek-
toch, ktoré sa zaoberali rodo-
vymi stereotypmi, klisé a prie-
skumom vlastnej rozvolnenej
identity. Vyraznym rysom
bolo , nasadenie vlastnej
koze", ked umelkyna pouzi-
vala svoje telo na vyjadrenie
roznych identit. | tato po-
treba casom vymizla.
Poslednou autorkinou sto-
pou, ktora este nie je zmapo-
vana, su prace ako Vikto-
rianské prochazky. Umelkyna
v nich rezignuje na prieskum
identit a volnym imaginativ-
nym spdsobom skladd pri-
behy. Materidlom si detské
sny, rozne ,,nizke zanre”,
neistota a vizualne spo-
mienky, pricom odstup za-
merne chyba. Prace by mali
byt predstavené buduci rok
na samostatnej vystave Mi-
chelle Adlerovej, ktort auto-
rka pripravuje s kurdtorkou
Nadiou Rowderovou.
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Tfeba ve Flagelantech.
Tam jste pouZili vlastni déti.

Plvodné jsme se chtéli vyfotit sami, ale potom jsme si fekli, ze vizudlni
Ucinek déti je vétsi. A také tam byl z nasi strany motiy, jit s kdzi na trh, ale zase
to nebylo nezbytné nutné, protoze vtom muze byt davka exhibicionismu, takze
jsme se rozhodli, Ze bude fajn, kdyz tam dame déti, kdyz dame ty véci jesté vic
do kontrapunktu s tim, co je napsano na téch deskach. A to, Ze jsme tam dali
nase déti, ma praktické divody. Ale stejné vSechny nase nejsou.

Napada mé jesté tfeba audio-instalace v domé Oscara Wildea.

To byla cisté moje véc. Protoze v urcité dobé — a to uz jsme délali spis ve
tfech — uz je ¢lovék jakoby znudény z té kolektivni identity a tahne ho to k jeho
vlastnim vécem. Kolektivni prace je strasné zajimava, ale je to jako kdyz mas ka-
pelu a hrajes spolecné, ale zaroven té to pudi k néjakym tvym projektim, kdy
si véci realizujes tak, jak to vyhovuje tobé. Dialog je super, ale ne u v3ech projekti
na to mas naladu.

Ato uZ je doba, kdy zacinds sledovat svou vlastni drdhu v rdmci své tranzice?

No jesté Uplné ne. Jesté jsou tam néjaké malirské projekty. Nebo projekty,
kdy kladu svou osobni identitu do souvislosti nebo proti té identité kolektivni.
To jsem tfeba délala projekt, jmenovalo se to Zahradka, kdy jsem vzala titulky
z novin, které byly o Pode Balu jako o skupiné a pak jsem vzala svij obraz, jakoby
kutilské fotky, takové az trapné intimni, a do toho jsem v ur¢itém kontrapunktu
dala novinovy titulek. Takze ten titulek je o skupiné, ty tam das obraz jednotlivce,
svlj obraz, a zkoumas, co to s tebou udéla. Napriklad titulek , Skupina Pode Bal
bojuje za viechny Cechy” das do jednotného ¢isla ,,Bojuji za viechny Cechy”
a najednou to ziska Uplné jiny vyznam. Bylo to vlastné urcité vymezovani se vuci
politickému uméni. Nebo jsem délala to, ze jsem vzala ,pravdy” o politickém
umeéni, napfiklad, Ze bez pozornosti to uméni nema smysl. Kdyz je to vumélec-
kém kontextu, nezbyva, nez souhlasit, ale kdyz si clovék vezme to sdéleni sa-
motné, je to vlastné hodné zjednodusené. Takze mé bavilo se vyfotit jako ¢lovék
z marketingu a k tomu dat tyhle pravdy o politickém uméni a zase vzniklo néjaké
napéti téch dvou prostredi, prostredi alternativy a prostiedi komerce.

Podle ceho vybirds, kterd dila prezentujes na svych strankach jako Michelle
Adlerova?

Protoze ten genderovy zvrat je docela vyrazny, tak fesim, jestli lze udélat
tlustou c¢aru a kde ta cara zacind. MQj nazor na to se méni. Nékdy si feknu, ze
Adlerova zacina od roku bla bla bla, ale pak si fikam, jestli to neni blbost. Jde
tohle udélat? TakZe v soucasnosti to nechavam volné, zZe se to jesté ukaze.

Michelle Adlerovd: Viktoridnské prochazky, cylus fotografif, variabilni rozméry, Michelle Adlerovd: Viktoridnské prochazky, cylus fotografif,

2015 variabilni rozméry, 2015

V rdmci tvych dél, které uz se zabyvaji genderem, podle mé existuji pfinej-
mensim dvé odlisné polohy. Kdyz se podivdme na tvou soucasnou praci, je
tam zfetelny rozdil oproti diltm, kterd jsi jeSté signovala jako Michal. Mohla
bys popsat, v ¢em ten rozdil spociva?

Zatim jeSté nemam odstup a tfeba na to budu mit za rok Uplné jiny nazor,
ale zatim se mi to jevi tak, Zze predtim byla moje prace vic hnana takovym vy-
zkumnictvim. Jestlize bychom vzali moje projekty, které se vénovaly vyzkumu
genderu, rizného chovani muzu a zZen, rozdilnych gest, rozdilnych pohyb,
témat, téch véci, do kterych clovéka tlaci spolecnost v predstavé o idedlnim muzi
aideadlni zeng, tak jsem k tomu pfistupovala takovym racionalnéjsim zplsobem.
Ted to tolik nefesim a mozna bych to v mém pfipadé pficitala tcinkdm estro-
genu, i kdyz v zddném pripadé tohle nechci zevseobechovat, mluvim pouze
o sobé. Asi pred rokem a pul jsem se pustila do feseni véci, které v sobé od
détstvi mam, a najednou jsem se uvolnila. Velice brzy jsem ztratila ambice, kte-
rych jsem dfiv byla plna. Dfiv jsem totiz touzila byt hrozné slavny umélec. Pak
jsem asi pll roku nic nedélala a potom jsem z nic¢eho nic zacala délat nové véci
a ty véci se uz nevénuji otazce genderu, jestli tak nebo tak, ale jsou spi$ navazané
na détské sny. Ty véci ted vznikaji daleko lehceji nez ty, co vznikaly pred tim.

Nevim, jestli to pfesné odpovida pauze, o které mluvis, ale pfed tim jsi také
vic pracovala performativné s vlastnim télem a to potom najednou prestava.
Nastupuji manekyni, figuriny a architektura.
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Michelle Adlerova: Untouched, cyklus dvoch fotografii, 30 x 40 cm, 2011

Podle mé to neni zamér, ale zména pocitu. Pfed tim jsem méla potiebu
osobniho prazkumu, i kdyz to taky nebylo vzdycky. Napfiklad v sérii fotografii
nohou lidi z metra (Tajemstvi reci téla) figuruji lidi, ktefi mi hraji roli reprezen-
tantl muzstvi a Zenstvi, muzského a Zenského jazyka téla. Ale v jinych pripadech,
kdy jsem fotila sama sebe, byl ten dlivod zaprvé, Ze je to ten nejdostupnéjsi
model, ale tfeba v pripadé rodicovského dvojportrétu, kde sedi postavy, které
se lisi jen v detailech, ¢ili postojem, gestem, pohledem, tak tam bylo dulezité,
ze jsem do toho dostavala sama sebe, prehravajic predstavy, které jsem méla
o rodicich. Urcité moje osobni Ucast odrazela situaci, kterou jsem fesila, to zna-
men4, jestli se pustit nebo nepustit do tranzice. Tim, jak jsem to fesila, jsem byla
v téhle oblasti vnimavéjsi nez driv, takZe se da rict, ze to téma pro mé bylo
klicové, ale byla jsem na zacatku toho procesu. Kdyz vezmeme Jindficha Cha-
lupeckého, ktery pise, ze ,uméni je uméni” a ,,uméni je umélé”, a ktery resi vztah
umeéni a zZivota, tak tady mi uméni trosku nahradilo zivot. Protoze vytvarné
uméni je mdj jazyk a bylo pfirozené do néj své osobni véci promitat a kdyZ jsem
tu zménu zacala zit, tak uz ta potreba uméleckého vyjadreni nebyla tak silna.

My jsme zrovna v té dobé spolu s Darinou Alster a Lady Gaby délaly vystavu
Workshop Frida zamérenou na performativni Zensky autoportrét. RAmcem
pro tyto autoportréty byla trojice posteli, ve kterych a kolem kterych se mél

Michelle Adlerova: Untouched, cyklus dvoch fotografii, 30 x 40 cm, 2011

performativni autoportrét odehrat. Tehdy to pro tebe ovsem vibec nebylo
jednoduché.

To bylo jesté pred zacatkem tranzice, pred zacatkem hormonalni terapie.
M{j zensky pocit byl tehdy jesté pfrilis chtény, byl pfilis na zacatku, a ta kon-
frontace s rozvinutym Zenstvim ostatnich performerek mi byla nekomfortni. Ale
v zasadeé to do konceptu vystavy sedlo, protoze tam slo o to, jak budeme fun-
govat dohromady. Holky ventilovaly svoje Zenské pocity dost podobnymi for-
malnimi prostredky, ale ja jsem byla najednou ztracena, protoze v mém pfipadé
by nebylo autentické, kdybych pouzivala stejnou formu a cosi kficela. Pro mé
to byla zkusenost, kdy jsem nevédéla, jak to dopadne, coz bylo zajimavé. Ale
ono to mlze taky dopadnout tak, Ze najednou nevis, co mas délat. A to byl pri-
pad téhle vystavy. Ten performativni prvek se pro mé ukazal jako dost nepo-
hodlny a neautenticky, takze jsem celou tu dobu hledala, jak se k té vystavé po-
stavit, a v podstaté jediné, co mi z toho nakonec vylezlo jako autentické, byla
destrukce.

Coz vlastné fungovalo naprosto skvéle. To, Ze jsi ,svou postel” znicila, vytvofilo
dobry kontrapunkt k pfitomnosti tél druhych dvou performerek, téch druhych
L Frid”.
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Michelle Adlerova: Parental Portrait, diptych, C-print, Sirka 130cm, 2012

Jestlize jsme predpokladaly, Ze se néco béhem té vystavy stane, tak se
stalo to, co se asi stat muselo.

Pfed tim jsi participovala na vystavé Coming Soon..., coZ byla vystava, ktera
si kladla za cil tematizovat lesbické uméni. Nevadilo ti, Ze jsi byla zasazena do
kontextu definovaného skrze sexualitu?

To bylo v pohodé. J4 to vlastné nepovazuji za osobni véc. To zalezi na kura-
torském konceptu. Pro mé to znamenalo urcitou zménu kvality, protoze kdyz jsem
sledovala predchoziro¢nik té vystavy lesbického uméni, kdy to kuratoroval ¢lovek,
ktery se hloubgji nezabyval kuratorstvim, tak to byla takova , vystavka” ve stylu
.lesby, co taky maluji”, nebo ,,fekneme tady kdmosce a povésime to tam, hlavné,
Ze je to lesba”. Vystava Coming Soon... pro mé znamenala posun v kvalité.

A co pro tebe znamena termin ,lesbické uméni”?

Ta samotnd nélepka se muze pouzivat jako celkem vSechno. Pokud jde
o terminologii, tak tam bych vidéla urcity zlom, kdyz se zacalo pouzivat sltvko

Michelle Adlerova: Parental Portrait, diptych, C-print, Sirka 130cm, 2012

.queer”, protoze tim se to otevrelo té, feknéme, nelesbické komunité. Protoze
jestlize dfiv byl napftiklad festival geji a leseb, tak pouhou zménou slovicka se
to vic otevrelo spolecnosti.

Ty by ses oznacila slovem ,,queer”?
Ja to nereSim.

Kdyby té tedy néjaky kurator oslovil, abys vystavovala na vystavé zastieSené
timhle konceptem, tak bys s tim problém neméla.

Asi ne. Apriorné bych s tim problém neméla. Mozna bych se trochu ptala,
kdo tam bude vystavovat.

V téhle souvislosti se mi vybavuje tva instalace v Museum Quartier ve Vidni
Soul Has No Gender.

Na zacatku byla otdzka, zda ma gender dusi. Tak méla byt ta prace pG-
vodné formulovana, ale pak mi pfislo zajimavéjsi, dat to jako oznamovaci zpu-
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Michelle Adlerova: Slogans, kresba tusom, cyklus, kazdy 30 x 40, 2008

sob. Pro mé to byla zajimava otazka nebo konstatovani vrzené do prostoru, jako
jakasi obecna pravda, kterd mize vyvolat néjaky proces. A ja sama vlastné nevim,
co to znamena.

J& bych tomu rozumeéla tak, ze v situaci, kdy jsi tlacena do genderové role, at
uz jakékoli, se projevuje utopicka touha po svété, kde jsme svobodni, protoze
tam pfilis rigidni chdpani genderu nema své misto.

Nékdy se néco objevi a pak se toho ¢lovék nemUze zbavit.
Jesté jedna otadzka na zavér. Co je pro tebe v zivoté dllezité?

Momentalné je pro mé dllezité najit zase balanc. Pfeklopit muzskou ba-
lanc do Zenské balance. A vytahnout paty z ulity, z izolace, do které jsem se do-
stala.

Dokézala bys popsat, v ¢em ta muzska a Zenska balanc spociva?

Muzu to brat jenom osobné. Ta muzska poloha, to je zvyk. Zivot ve spo-
le¢nosti, to, co clovék umi. Ale protoze moje podstata je jina, rozhodla jsem se
vrétit ke své ptvodni podstaté. Zenska balanc je néco, co hledam. Je to pro mé
zatim neuzaviené. Na zacatku byla urcitd predstava, a jak to pokracuje dal, se
ta predstava dost vyviji a méni. NepovaZzuji to za uzavienou véc, ale spise za
proces.

v v

A myslis, Ze az budes tu balanc mit, Ze to pocitis?

Urcité. J4 to nemam jako kontinudlni vyvoj, spis se dostanu do bodu, kdy
dojde k néjaké krizi, a to mi néco ukaze. Myslim si, ze nedojde k néjakému , ted”,
ale je to spis jako v zivoté, kdy to Zenstvi a muzstvi uz neni dulezité a vzdycky
je to o hledani balance. Pro mé osobné to znamena najit komfortni fungovani
ve spolecnosti.

(Zhovérala sa Zuzana Stefkova.)

Rozhovor
s MICHELLE ADLEROVOU

ZUZANA STEFKOVA je kura-
torka, kriticka a historicka
umenia. Doktorat z dejin
umenia ziskala na Filozofickej
fakulte Karlovej Univerzity

v Prahe. Pésobi v Ustave pre
dejiny umenia FF na Karlovej
Univerzite a na Katedre dejin
umenia a estetiky Vysokej
skoly umeleckopriemyslovej

v Prahe. Okrem iného predna-
sala na Fakulte vytvarnych
umeni VUT v Brne, na Anglo-
americkej univerzite v Prahe

a na CIEE (Council on Interna-
tional Educational Exchange).
Je kuratorkou galérie Artwall
a spoluzakladatelkou c2c
Kruhu kurator( a kritikd.
Zaoberé sa politickymi, rodo-
vymi a mensinovymi otadzkami
v umeni a umenim vo verejnom
priestore. Je editorkou knihy
Svédectvi: Zenskym hlasem
(2012) a autorkou mnozstva
studii v domécich aj zahranic-
nych zbornikoch a ¢asopi-
soch. Medzi jej kurdtorsky
koncipované vystavy patria:
Middle East Europe (s Tama-
rou Moyzes), 2012, DOX,
Praha, 2011, Mamuta Gallery,
Jeruzalem; BIO-POWER,
2007, Bratislava, Praha;
Czechpoint (s Tamarou Moy-
zes), 2006 - 2007, Zilina,
Budapest, Poznan, Praha.
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r—= SARAH CREWE

flick/blue heaven

flick provoked

flick invokes

flick invicta

flick hears vipers

in the clover

flick’s red poppies
ox eye daisies
wasteland nursery
flaky social club
rollerskating

flag on the brow side
flick shudders

flick seeks camomile
jennifer rides a wild
boar

deprivation

flick felicitous

mint choc cathedral
terracotta spindle
bare legs whipped
by dry grass
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erasure

=1

10.

11.

to rub out to get rid of

to eliminate to dust away to clear the blackboard to bulldoze

80s pop band VHS costumes of dairy milk/MDMA

to block removal obliteration white bread pencil only

little/lack of respect to rip out pages to lock out

to remember that privilege is a pen and tipp ex is a social bounty

to take a stalinist revisionist view of all events to forget every favour

to talk over to acknowledge one voice over the other perceived utility
rates

to not invite to take a whoops view on inclusion

to conveniently forget oversight false promises: concealment foundation
the wrong eyebrows

denial to claim this problem is obsolete to suppose prole women must
just not be writing

Zmazanhnie

10.

11

vygumovat zbavit sa

eliminovat zotriet prach vycistit tabulu zdemolovat
80-te roky pop kapela VHS kostymy mlieka/extaza
blokovat odstranenie vymazanie biely chlieb ceruzka len
malo/nedostatok respektu vytrhnut strany vymknut

pamatat si ze to privilégium je pero a korekcny lak je spolocensky
blahobyt

zaujat stalinistické revizionistické stanovisko vodi vsetkym udalostiam
zabudnut na kazdu laskavost

predebatovat uprednostnit jeden hlas pred inym vnimanou mierou
uzito¢nosti

nepozvat zaujat uuups stanovisko na zaclenenie

pohodlne zabudnut prehliadanie falosné sfuby: ukryvanie zaklad
neupravené obocie

. popieranie tvrdit tento problém je prekonany predpokladat ze

proletarske zeny jednoducho nesmu pisat

(Prelozila Lenka Polakova.)

SARAH CREWE

blik/modré nebo

blik provokovala

blik invokuje

blik invicta

blik pocuje vretenice

v dateline

svoje vicie maky

margaréty

jasle v pustatine

podivny spolocensky klub

korculovanie

zastava na vrchole kopca

blik sa chveje

blik hlada harmancek

jennifer jazdi na kancovi

nedostatok

blik blazena

katedrala z mentolovej
cokolady

terakotové vreteno

bosé nohy bi¢ované

suchou travou

LENKA POLAKOVA $tuduje na
PreSovskej univerzite v Pre-
Sove prekladatelstvo a timoc-
nictvo v kombinacii nemecky
a anglicky jazyk. Zucastnila sa
viacerych studijnych pobytov
v Nemecku. V Rakusku Studo-
vala semester na Univerzite

v Grazi.
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LENKA POLAKOVA

Preklad a analyza vyberu
z poézie Sarah Crewe

stopbriestop.nomercyin midnight blue.
barrel shaped subtext. 30’s slimkins pact.
Kurt Geiger newsnight lust.
function and comfort
fuck this I'll take them
off anyway

(S. Crewe: wide awake club)”

V nasledujucom texte prezentujem svoj pohlad na experimentalnu basnicku
tvorbu, k sformovaniu ktorého mi ako prekladatelke pomohol prave proces pre-
kladu. Ten ma doviedol k presvedceniu, ze za experimentalnostou tohto druhu
poézie sa skryva jedine¢nost vacsieho formatu, ktora spociva v zvysenej miere
originality myslienok a pohladov na svet konkrétnych autorov a autoriek. Pred-
metom méjho vyskumu su basne britskej spisovatelky Sarah Crewe, z ktorych
dve som z anglického originalu preloZila do slovenského jazyka. Sucastou pro-
cesu prekladu basni bolo aj skimanie autorkinej tvorby do ¢o najvyssej moznej
miery, pricom som mala moznost oboznamit sa nielen so spolocensko-politic-
kymi témami, ktorym sa venuje, ale aj s charakteristickymi vonkajsimi ¢rtami jej
poézie, ktoré mi potvrdili, akd rozmanitd dokaze byt avantgardna poézia.

Poéziu, ktora sa Citatelom a citatelkdm javi ako experimentalna, casto
necharakterizuje len snaha o vytvorenie nie¢coho nového a netradi¢ného — nie-
¢oho, ,Co tu eSte nebolo” a ¢o nema takmer Ziadne pravidla. | takdto poézia
(podobne ako iné podoby literarnej tvorby) méze pod zdanlivym chaosom ukry-
vat priamejsie myslienky, tuzby, rozporuplnosti ¢i harmonie subjektu, respektive
jeho vztahu k okoliu. Experiment v poézii nam takisto poskytuje moznost spo-
znavat seba aj inych — podmienkou je zabudnut na tradi¢né vnimanie literdrneho
diela, nechat sa undasat , pravidlami” tvorenymi samotnou takouto tvorbou,
Lpravidlami”, ktoré si ¢asto nekladu iné podmienky nez slobodu tvorby aj jej re-
cepcie.

Ako si vsak s touto slobodou, ba az neskrotnostou experimentalne poézie
dokaze poradit preklad? Aj ked casto hovorime o miere volnosti pri preklade
do takej miery, aby bol v prvom rade zachovany zmysel prekladaného textu,
mnohokrat je naro¢né tento zmysel, podstatu ¢i posolstvo zachovat tak, aby
sme sa od daného textu prili$ nevzdialili. A aké je to prekladat netradi¢né, res-
pektive menej tradi¢né formy poézie? Ako prekladat takéto basne tak, aby sme
zachovali ich experimentalny rozmer a zaroven ich neukratili o ich vypovednu

hodnotu? Rozhodla som sa pouvaZzovat prave nad tymito otdzkami a spoznavat
tuto poéziu prostrednictvom prekladu — z pozicie, z ktorej text prijimame, no
sucasne ho aj tvorime, stdvame sa experimentalnymi basnikmi a poetkami.

SARAH CREWE - ZOPAR SLOV NA UVOD

Britska poetka Crewe, ktord prostrednictvom svojej poézie vystupuje aj
ako aktivistka, pochadza z Port of Liverpool. Stredobodom jej tvorby je femi-
nizmus a psychogeografia Liverpoolu, ktora sa tyka predovsetkym zien tzv. pra-
cujucej triedy. Jej basne mi padli do oka ndhodou, ked som hladala nieco od
dalsej znamej britskej avantgardnej poetky Maggie O’Sullivan. V tejto suvislosti
je snad vhodné spomenut, ¢o o tvorbe Crewe povedal britsky autor (a zaroven
redaktor literdrneho casopisu 3:AM) S. J. Fowler — podla jeho slov je totiz jej
tvorba podobna textom O’Sullivan ,,ani co by kamenom dohodil” (Fowler 2012);
aj O’Sullivan je totiz jednou z poprednych predstaviteliek feministicky dotovanej
poézie.

~Autorkdm experimentalnej poézie sa dostava len malo pozornosti, Ci
uz z jej samotnych kruhov, alebo od feministickej kritiky. Avantgardna experi-
mentalna tvorba je predovsetkym muZzskou zélezitostou,” tvrdi vo svojej knihe
Kicking Daffodils: Twentieth-Century Women Poets autorka Vicki Bertram
(1997: 189). Linda Kinnahan v jednom zo svojich odbornych ¢lankov zaobera-
jucich sa britskou Zenskou experimentalnou lyrikou zase hovori, Ze ako lite-
rarna kriticka zaujimajlca sa o experimentalnu tvorbu Zien ma problém najst
britské spisovatelky, ktoré ju tvoria (pozri Kinnahan 1996). Od tychto vyjadreni
na sklonku devatdesiatych rokov viak uz predsa len ubehol nejaky ¢as, a moz-
no povedat, Ze situacia sa v danej oblasti medzitym o cosi zlepsila. David Ken-
nedy piSe o urcitom ,bode zlomu v Zenskej experimentalnej poézii v Britanii”
(Kennedy 2013: 5), ked sa mladsia generacia spisovateliek tvoriacich avant-
gardnu poéziu stava aktivnejsou, organizuje poetické podujatia, festivaly a kon-
ferencie, publikuje v ¢asopisoch, ¢im prispieva k tomu, aby bola experimen-
talna poézia vnimand coraz viac ako samostatna disciplina. Dostavaju sa tak
z okrajovej pozicie a prekracuju pritom hranice krajin, odkial samy pochadzaju
(Kennedy 2013: 6).

Aj Sarah Crewe patri k autorkdm tejto novej generdcie. Svoju pestru tvorbu
prezentuje na mnohych citaniach a literarnych festivaloch, napriklad na Tears
in the Fence, festivale organizovanom pod zastitou rovnomenného literarneho
magazinu. Jej basne mozno najst aj v casopisoch ako The Wolf, Litter, 3:AM,
Shearsman alebo Molly Bloom. V roku 2013 sa zUcastnila projektu Listening Li-
verpool, v rdmci ktorého na Univerzite v Liverpoole nahrala basne zo svojej
zbierky flick invicta (2013), vo velkej miere inSpirovanej prave tymto mestom,
ku ktorému ma velmi blizky vztah. Spolu s gréckou spisovatelkou Dimitrou loan-
nou je Crewe sucastou projektu a glimpse of, magazinu zameraného tak na
poéziu, ako aj na rozne zvukové ¢i vizualne prace, ktory sa usiluje o vytvorenie
hybridnych narativov. Je zakladatelkou vydavatelstva Stinky Bear Press, spolu
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s dalS$imi autormi — Pascalom O’Loughlim a Linusom Slugom. Cielom vydava-
telstva je publikovanie ¢asopisov zameranych na problematiku poézie a orga-
nizovanie poetickych podujati ¢i projektov.

Prejdime v3ak k jej pestrej tvorbe. Sarah Crewe ma na konte niekolko zbie-
rok, kazda z nich pritom v bohatej miere odzrkadluje autorkinu angazovanost
ako zeny a feministky. Jej najnovsou zbierkou je urchin (2016), z dalsich su to
sea witch (2014a) a Signs of the Sistership (2014b) — dielo, ktoré vydala spolu
s britskou poetkou Sophie Mayer a ktoré mozno nazvat feministickou bibliou
(Mayer 2013). Spolu s Mayer sa podielala aj na vzniku online antolégie Cate-
chism: Poems for Pussy Riot (2012) a antoldgie Glitter is a Gender (2014).

WE ARE PUSSIES. WE RIOT.

V suvislosti s Catechism: Poems for Pussy Riot, basriami, prostrednictvom
ktorych autori a autorky z celého sveta prejavili svoju solidaritu s ruskou pun-
kovou kapelou, autorka napisala: ,Nikdy som netancovala v katedrale. Nie som
hudobnicka. Ale som Zena, ba ¢o viac, som feministka. (...) Ako basnikom a po-
etkdm je nam z casu na cas lahko pisat o stromoch, mori, o krase prirody a roz-
kosnych lietajucich vtacikoch. Ale niekedy je lepsie, ba nutné, pouzit nastroje,
ktoré mame, na nieco, Co je skutocne potrebné, a to na zastanie si slobody dru-
hych.” (Burnhope — Crewe — Mayer 2012) V tomto duchu pokracuje aj poetka
Mayer, ked pripomina, Ze v krajindch ako Velka Britania, USA ¢i Kanada sme
zvyknuti na slobodu prejavu a slova — basne v diele Catechism... vsak oslavuju
slova ako cicina a vagina, slovad odkazujlce na cenzlru —, ¢i uz zo strany cirkvi,
alebo statu —, s ktorou sme sa urcitym spdsobom stihli stotoznit.

Crewe v spolupraci s Mayer pokracuje i v diele Binders Full of Women,
ktoré charakterizuju ako ,,zaradovac plny Uprimnych basni”. Punkovo laden4,
ru¢ne vyrobend publikacia, ktora je uz vypredana, v sicasnosti funguje v digi-
talnej podobe a pre autorov a autorky zaujimajlcich sa o problematiku femi-
nizmu a rodovej rovnosti predstavuje jedine¢nu platformu.

Znamou zbierkou Crewe je aj Aqua Rosa (2012), v ktorej sa okrem iného
inSpiruje Rosou Luxemburg — aj prostrednictvom motivov ruzovej a Cervenej
farby. Zlahka sa v nej ¢rta prepojenie medzi ultralavicou a feminizmom. Tym sa
vztahuje na osobnost Luxemburg, ktora v Zenach videla nadej pre radikalnu
zmenu spoloc¢nosti. Politika ma v jej tvorbe svoje miesto aj nadalej — spolu so
spisovatelom Pascalom O’Loughlinom vytvorila pamflet RWF/RAF: the 4th Stinky
Bear pamphlet (2015), v ktorom sa nachadzaju basne inSpirované zivotom ne-
meckého reziséra Rainera Fassbindera, ale aj Ulriky Meinhof — pévodne novinarky
a neskor jednej zo zakladajucich cleniek ultralavicovej militantnej organizacie
Frakcia cervenej armady. Meinhof dodnes pre mnohych nepredstavuje teroristku,
ale revolucionarkou, ba dokonca jednu z ikon feminizmu - Zenu, ktora chcela
prispiet k radikalnej zmene spolocnosti a jej hodnot.

Napokon by som spomenula publikaciu flick invicta (2013). Z nej pochéa-
dza jedna z basni, ktord som prelozia a ktorej sa venujem v nasledujucich cas-

tiach tohto textu. Predznamenam, Ze ide o dielo, v ktorom autorka nadalej vy-
kresluje Zenu ako bojovnicku a dej basni umiestiiuje do rodného Liverpoolu.

KOHERENTNA ZVUKOMALEBNOST - FLICK/BLUE HEAVEN

Prva z prelozenych basni, s netradi¢nym nazvom flick/blue heaven, ma
zaujala predovsetkym svojou zvukomalebnostou. Predstavuje akusi chvilku od-
dychu, zatisie, je v nej urcitd iskra, a zaroven pokoj. Nemohla som sa ubranit
pokuseniu ¢itat ju znovu a znovu. Z ostatnych autorkinych basni, ku ktorym
som sa dostala (¢i uz v tejto zbierke, alebo mimo nej), na mna prave tato pésobi
mimoriadne melodicky a plynule, a to aj napriek tomu, Ze nepatri k tradicnému
typu poézie. Je sofistikovand, elegantna, a zaroven funkéne nestdrzna. Styri
strofy (a aj forma samotného nazvu) pésobia priam nenapadne, minimalisticky
— tak, ako aj ind autorkina tvorba, s ktorou som sa doteraz stretla —, a zaroven
sucasne a inovativne. Za o c¢osi ndpadnejSie mozno povazovat Styri zlomové
Useky — Styri vycnievajuce verse, ktoré maju mozno Ccitatela a citatelku jemne
vyviest z miery, a mozno ho/ju aj niekam nasmerovat. Vcelku ndpadné su aj vy-
razné medzery, ktoré je opat mozné najst v mnohych jej basnach. Basen flick/blue
heaven mozno rozhodne nazvat koherentnou — tuto vlastnost vyzdvihuje aj Tom
Jenks vo svojej recenzii: ,.Jej material vytvara dielo, ktoré je otvorené, ale kohe-
rentné.” (Jenks 2012) Vyznam slov vsak k citatelovi a Citatelke neprichadza
priamo, je nutna vysoka davka recepcnej spolulcasti a vlastnej fantazie. Ako ci-
tatelke a zaroven prekladatelke mi v nasmerovani pomohlo dokladnejsie oboz-
namenie sa so samotnou zbierkou.

SISTER FLICK

Pozornost si zaslUzi uz nazov, zahfajuci slovo flick, ktory ma vo svojom
nazve vacsina basni zbierky — napriklad flick/peacock, flick/necropolis, flick/wa-
vertree. Flick je vlastne akousi Ustrednou postavou celej basne, a zaroven aj vy-
konavatelkou deja. Nielen to — flick je totiz podla vSetkého samotna autorka, je
to postava, do ktorej sa autorka stylizuje (koniec koncov, aj oficidlny autorkin
profil na socialnej sieti Twitter nesie nazov Sister Flick). Existuje viacero moznosti,
ako flick prelozit do slovenciny. Preto som najskor zacala pracovnou verziou
basne, pri ktorej som ku kazdému slovu, ktoré mi bolo urcitym spésobom ne-
jasné, vyhladala vsetky jeho mozné vyznamy a synonymad, ktoré som prelozila
do slovenciny. Hned na zaciatku vo mne vyvolal flick mnoho otdzok — bude to
kmit, mihnutie, cvak, cvaknutie, Svih/Svihnutie, alebo dokonca letmy dotyk?
V angli¢tine méze byt slovo flick aj slangovym vyrazom pre , film*“, ktory sa zacal
pouzivat v roku 1926 (zo zaciatku ako skratka od slova flicker, ktoré sa vztaho-
valo na casté mihotanie obrazu prvych filmov). Dokonca sa v niektorych basnach
zbierky nachadzaju aj odkazy na britskd romantickd komédiu z roku 1985,
znamu ako Letter to Brezhnev (List Breznevovi). Dej filmu sa venuje Zendm v Li-
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verpoole za Thatcherovej vlady — v tom case nielen toto mesto priam prekypovalo
nezamestnanostou. Ba ¢o viac, v pripade tohto filmu ide o takzvany chick flick
— Cize o filmovy zaner, kde sa dej toci okolo romantiky, lasky atd.

Napriek tomu, Ze ma viacero vyssie uvedenych skuto¢nosti dost dlho zva-
dzalo k tomu, aby som pozornost upriamila smerom k filmu a flick prelozila
o Cosi zlozitejsim sposobom (pripadne ho ponechala ako flik), rozhodla som sa
nakoniec, ze flick prelozim kratko, a mozno tak trochu necakane a jednoducho
— ako blik. D6lezitym faktorom, ktory podmienil toto rozhodnutie, bolo to, Ze
mi flick evokuje nieco velmi kratke, letmé. InSpirovala som sa aj ilustraciou na
obalke danej zbierky, kde som na aztrovo modrom podklade videla nieco, ¢o na-
padne pripomina lahké Skrabance...

Este o Cosi viac mi vsak toto slovo pripomina kratky zablesk, akési preru-
Sované blikanie. A navyse na mna flick zap6sobilo velmi zmyslovo (zvukovo,
a zaroven zrakovo) — a to dokonca viac nez vyznamovo. Avantgardnu poéziu je
potrebné vnimat vsetkymi zmyslami — o to viac, ked'ju prekladame. Tento moj
vnem do vyraznej miery ovplyvnilo to, Ze som sa pri preklade snazila dostat sa
»ponad slovo a jeho vyznam” a radsej ho ,,zhmotnit” prostrednictvom zmyslov.
A, samozrejme, moje konec¢né rozhodnutie ovplyvnila aj podobnost slova flick
a blik. O ¢osi mensou dilemou ostala identita postavy. KedZe ide o performativnu
postavu vykonavajucu dej, bolo délezité rozhodnut sa, aky bude jej rod. Od za-
¢iatku na mna poésobila Zensky, a to aj napriek tomu, Ze ide v podstate o blik.
Toto rozhodnutie bolo do znacnej miery ovplyvnené tym, Ze sa celd autorkina
tvorba nesie vo feministickom duchu, a v neposlednom rade aj tym, Ze sa sa-
motna autorka (ako postava zijuca vo Flicksville — Cize v Liverpoole) s postavou
flick stotoznuje.

FLICKSVILLE

Ako uz bolo povedané, dej basnickej zbierky sa odohrava v autorkinom mi-
lovanom Liverpoole. Mozno povedat, Zze v basfach tejto knihy ide aj o akusi psy-
chogeografiu — autorka v prostredi mesta, ktoré déverne pozna, stavia do po-
predia Zenu a vplyv okolitého prostredia a doby na formovanie jej osobnosti
a spravania. Namiesto , hluku velkomesta” sa vSak vacsSinou stretdvame s prirod-
nymi motivmi— podchvilou sa nachddzame akoby v parku. Najma basen flick/blue
heaven uz na prvy pohlad vyvolava asociacie spojené s prechadzkou na luke,
alebo na inom podobnom mieste, ktorym moze byt aj park (v naSom pripade
Newsham Park vo flick/newsham park). Na Liverpool pravdepodobne odkazuje
aj flick/necropolis a flick/wavertree. Necropolis Liverpool je jeden z miestnych cin-
torinov, Wavertree je volebny obvod znamy ako Liverpool Wavertree.

Latinské invicta (nedobytny, neporazeny), vyskytujlce sa nizsie v basni, ako
aj v samotnom nazve zbierky, som zanechala v povodnej podobe. Urobila som
tak preto, ze invicta je mozné povodne ndjst vo fraze Roma invicta (nedobytny
Rim) — v motte, ktoré sa pouzivalo az do padu Rimskej RiSe. Osobne mi to evoko-
valo fakt, ze blik (flick) ostane neporazeny, nedotknuty, ako identita zeny. Vo versi

flick invokes som zvolila preklad blik invokuje prave preto, ze nasleduje po versi
flick invicta — iSlo mi teda o zachovanie istej zvukovej podobnosti medzi tymito
dvoma versami. O nieco iny postup som zvolila v nasledujicej basni, ktora, hoci
nesie typické znaky autorkinho rukopisu, predstavuje odlisnu poetiku.

ZDANLIVA USPORIADANOST ERASURE

Dalsia prelozend basen, erasure, pdsobi, aj napriek basnickému novator-
stvu, az neliprosne usporiadane — ale len naoko. Ani ocislované riadky totiz nie
su zarukou toho, ze sa bude basen ditat ,,jednoducho” a Ze ndm autorka ,,vy-
dlazdila cestu” k jej lepsiemu chapaniu — ak teda mozno povedat, Ze nieco také
v poézii vObec existuje. Ani v tomto pripade nemdZzeme ocakavat klasicky, uce-
leny typ viet. Opat tu nachddzame rozdrobenu syntax, ani tu sa Crewe nene-
chava sputavat pravidlami a ponechava volnejsi priestor samostatnym slovam
ako celym vetdm. Basen je koncipovana v pravidelnych riadkoch roznej dizky,
pricom kazdy z nich je ocislovany. Spolu ich je jedenast. Asi najcharakteristic-
kejSou crtou basne je, Ze jej zacCiatok nadpadne pripomina styl, akym su slova
uvadzané v slovnikoch, kazdy z riadkov v podstate priblizuje, vysvetluje vyznam
slova erasure. Cim bliz$ie ku koncu, tym viac akoby stUpalo napatie, ktoré vy-
Ustuje do Coraz obsirnejsieho vysvetlenia a nadobuda 3irsi, priam spolocensko-
kriticky vyznam. Touto kritikou sa dostavame k tomu, na ¢o chcela autorka slo-
vom erasure pravdepodobne poukazat. Savisi to s jej feministickymi postojmi?
Chce upozornit na medzery vo vnimani Zien spolo¢nostou, Zien, ktoré su ne-
zriedka (aj dnes) svojim spésobom prehliadané, ba az vymazané?

Basen ma nominalno-verbalny charakter. Chyba jej subjekt, koherencia
aj kohézia. Nenachadzame tu interpunkciu, o je opat jeden z vyznamnych fak-
torov ovplyviujucich Citanie experimentalne poézie tohto druhu. Podla Ann L.
Camy vseobecne plati, ze ,,¢im viac interpunkcie, tym pomalsie sa basen bude
¢itat” (Camy 2011). Cim menej interpunkcie, tym viac moznosti ¢itania sa Cita-
telovi a Citatelke otvara . V tom pripade by sa mal autor ¢i autorka snazit naviest
Citatelov a citatelky spravnym smerom. V texte erasure je tento smer vcelku
jasny, kedZe basen je usporiadana. Niektoré slova stoja akoby samostatne a vy-
zerd to, ze sa vztahuju len na hlavny motiv, na erasure. Tu i tam sa v3ak najdu
slovné spojenia, ktoré predstavuju sancu na nase aspon c¢iasto¢né nasmerovanie
k sprdvnemu pochopeniu basne — hovorime o takmer skrytych celkoch, ako na-
priklad to remember that privilege is a pen, to conveniently forget oversight
false promises atd. Pri preklade som velmi ¢asto premyslala aj nad tym, ¢i niek-
toré celky chapat samostatne, alebo suvisle, napriklad to rub out to get rid of
—ide o dve samostatné slova vtahujuce sa na erasure alebo o slova vztahujuce
sa na seba navzajom (zmazanim/vygumovanim sa zbavit)?

LENKA POLAKOVA

LITERATURA:

BERTRAM, V. 1997. Kicking Daffo-
dils: Twentieth-Century Women
Poets. Edinburgh : University
Press.

BURNHOPE, M. — CREWE, S. —
MAVYER, S. (ed.). 2012. On Cate-
chism: Poems for Pussy Riot. Do-
stupné na: http://www.recour-
saupoeme.fr/essais/catechism-
poems-pussy-riot/sarah-crewe.

CAMY, A. 2011. Punctuation and
Line Breaks in Poetry. Dostupné
na: http://poetrysocietyofcolo-
rado.org/workshops/workshops-
2011/punctuation-and-line-
breaks-in-poetry.

CREWE, S. 2012a. Aqua Rosa. Li-
verpool : Erbacce Press.

CREWE, S. 2012b. flick invicta.
Hunstanton : Oystercatcher Press.

CREWE, S. — MAYER, S. (ed.).
2013. Binders full of women. Do-
stupné na: https://bindersfullof-
womenspoems.wordpress.com.

CREWE, S. 2014a. sea witch. Not-
tingham : Leafe Press.

CREWE, S. 2014b. Signs of the Sis-
tership. Newton-in-Makerfield :
KFS Press.

CREWE, S. — O'LOUGHLIN, P.
2015. RWH/RAF: the 4™ Stinky
Bear pamphlet. Liverpool : Stinky
Bear Press.

CREWE, S. 2016. urchin. Chicago :
Dancing Girl Press.

FOWLER, S. 2012. Aqua Rosa by
Sarah Crewe. Dostupné na:
http://www.stevenjfowler.com/bl
0g/2012/05/aqua-rosa-by-sarah-
crewe.html.

FRANKS, J. 2013. British and Irish
Women Writers and the
Women's Movement: Six Literary
Voices of Their Times. Jefferson
(NQ) : McFarland.

HAYWOOD, I. 1997. Working-
Class Fiction from Chartism to
Trainspotting. Plymouth : North-
cote House.

JENKS, T. 2012. Sarah Crewe: flick
invicta (Review). Dostupné na:
http://otherroom.org/projects/bo
ok-reviews/sarah-crewe-flick-in-
victa/.

113



LENKA POLAKOVA

KENNEDY, D. — KENNEDY, Ch.
(ed.). 2013. Women's Experi-
mental Poetry in Britain 1970 —
2010: Body, Time and Locale.
Liverpool : Oxford University
Press.

KINNAHAN, L. 1996. ,Look for the
doing words": Carol Ann Duffy
and Questions of Convention.

In ACHESON, J. — HUK, R. (ed.).
Contemporary British Poetry: Es-
says in Criticism and Theory. Buf-
falo : SUNY UP.

MAVYER, S. 2013. What Poetry Can
Do: fit to Work & signs of the
sistership. Dostupné na:
http://www.sophiemayer.net/con
tent/what-poetry-can-do-fit-
work-signs-sistership.

MAVYER, S. — CREWE, S. (ed.).
2014. Glitter is a Gender. Lon-
don : Contraband.

114

UMLCIAVANIE ZIEN - SPISOVATELIEK

Ak za¢neme samotnym nazvom, ktory som prelozila ako zmazanie, v pr-
vych dvoch ver$och sa dostavame takmer k synonymam, ktoré by mohli so zma-
zanim Uzko suvisiet. Vnimame ta urcitu gradaciu — ak porovname prvé slovo vy-
gumovat a slovo eliminovat v nasledujicom riadku. Za slovom eliminovat, ktoré
ma vadsiu intenzitu, mozno citit urcity druh vycitky, alebo kritiky postoja voci
Zendm. Ale podme dalej — osemdesiate roky v tretom ver$i mézu predstavovat
indiciu tykajucu sa situacie Zien v Britanii v danej dobe, za vlady konzervativnej
Margaret Thatcher — slova a slovné spojenia ako pop kapela i extaza skor evo-
kujua popularnu kultdru tych ¢ias, mozno miestami az bohémsky Zivot. Postupne
sa vSak dostavame k slovam a spojeniam ako ceruzka, vytrhnut strany, korekcny
lak — tu sa objavuje prvy naznak, do coho basen nakoniec vyusti, a to v posled-
nom versi, ozna¢enom cislom jedenast:

11. denial to claim this problem is obsolete to suppose prole women
must just not be writing

11. popieranie tvrdit tento problém je prekonany predpokladat Ze
proletarske Zeny jednoducho nesmu pisat

V ukazke citit spominany spolocensko-kriticky postoj. Osemdesiate roky
minulého storocia boli vo Velkej Britanii dobou, ktort vo vztahu k basnickej tvorbe
Zien nemozno povazovat sa prili$ prajnt — no neda sa povedat, ze by tvorba Zien
Uplne utichla. Aj napriek nepriaznivym okolnostiam totiz tvorba autoriek, aj z pra-
cujucej triedy, istym spdsobom prekvita, ba ¢o viac, do popredia sa ¢oraz viac do-
stava potreba prepdjat problematiku pohlavia, sexuality a rasy s problémami tejto
vrstvy spolocnosti. Déraz sa opat zacina klast na feminizmus, hovori sa o ,,femi-
nizacii literatury pracujucej triedy” (Haywood 1997: 116). Hoci z tejto triedy po-
chadzala aj Margaret Thatcher, ako vo svojej knihe spomina Jill Franks, napriek
tomu nemala dostatok pochopenia pre problém utlaku Zien (d6vodom mala byt
jej vlastna nizka sebadovera tykajuca sa jej spolocenského povodu). Thatcher
hrala tlohu typickej burzodznej damy — stelesnenie identity, proti ktorej sa femi-
nistky uz desatrocia snazili bojovat (Franks 2013: 85). Aj napriek politickej situacii,
od osemdesiatych rokov zazivaju rozmach antolégie a publikacie zamerané na
tvorbu Zien — ako opozicia vodi tradicii antoldgii zameranych na tvorbu autorov.
Basen erasure sa teda mohla inspirovat prave problémami danej doby a reagovat
na vtedajsie postoje voci Zzenskej basnickej tvorbe Zien.

Citanie a preklad menej tradi¢nych foriem poézie je druh ¢innosti, ktory
sa podoba meditacii — a to aj napriek tomu, ze skiimanie tejto poézie moze byt
v niektorych chvilach viac namahavé nez relaxacné. Prinos prekladania vyssie
spomenutych basni pre mna nespocival len v ich prevedeni do slovenského ja-
zyka, ale aj v moznosti oboznamit sa s autorkou, ktora dokaze na malej ploche
textu, prostrednictvom jej charakteristického, minimalistického $tylu, majstrov-
sky vyzdvihnut potrebu feminizmu (ako v pripade Binders full of women a Ca-
techism: Poems for Pussy Riot), alebo napriklad solidarity ¢i sesterstva.

Sexisticky kix a reklama

Rozhovor s JITKOU DVORAKOVOU

Nulty rocnik sutaze Sexisticky kix mame na Slovensku za sebou. Anti-
cena za sexizmus v reklame je odovzdana, nastava cas reflektovat
a hodnotit. V rozhovore s JITKOU DVORAKOVOU, koordin&torkou pro-
jektu z Aliancie Zien Slovenska, sme hovorili nielen o konkrétnych no-
minaciach a skisenostiach z pilotného rocnika. Dotkli sme sa aj tém
ako sexizmus v politickej reklame, rozmanité podoby, aké méze sexis-
ticka reklama nadobudat, ¢i odlisnost situacie na Slovensku a v Cesku.
Nevyhli sme sa ani otazke, kto je viastne za reklamu zodpovedny.

Projekt Sexisticky kix vznikol po vzore anticeny Sexistické prasatecko, ktora sa
v Ceskej republike kona od roku 2009. Ako vznikla myslienka realizovat takito
anticenu na Slovensku?

Projekt Sexisticky kix sa nechal zabehnutou praxou v Ceskej republike
skor in$pirovat. Podpora zo strany NESEHNUTI, ktoré v Cesku organizuje Sexis-
tické prasatecko, vsak bola dobrym vstupnym faktorom. Na zaciatku sme in-
tenzivne diskutovali, akd podobu by mal vobec pilotny projekt mat. NESEH-
NUTI bolo nasim partnerom, poskytli ndm moznost nahliadnut ,,do svojej
kuchyne”. Velmi ndm to v tvorbe projektu pomohlo, pretoze sme mohli kriticky
reflektovat ich skidsenost a nasledovat dobru prax. Sme si vedomé toho, ze
Ceské prostredie je iné. Nema také silné katolicke zaklady, a preto tam spolo¢-
nost inak reaguje na nahotu Zenského tela. Uvedomili sme si aj to, Zze hrany
kritiky Sexistického prasatecka sa po case obrusili a ze tato anticena uz nema
taky zahanbujuci charakter, ako mala na zaciatku. Sexistické prasatecko navyse
nechtiac skizlo va&mi ku kritike sexualizovaného Zenského tela. My by sme
chceli uchopit diskriminaciu v reklame komplexne. V nasom pracovnom time
viak NESEHNUTI malo aj mé svoju zastupkynu. Mézeme teda diskutovat a na-
vzajom sa obohacovat.

Nazov antiocenenia sa vyvijal. Najskor sa chvilu volalo Krivy klinec (s odkazom
na Zlaty klinec — sttaz o najkreativnejSiu slovensku reklamu), potom sa nézov
zmenil na Sexisticky kix. Ako k tomu prislo a preco ste na zaciatku vylucili
nazov Sexistické prasiatko?

JITKA DVORAKOVA pochadza
z Prahy, kde na Karlovej uni-
verzite absolvovala magister-
sky odbor gender studies.

Z Prahy sa prestahovala do
Bratislavy. Spolupracuje s
Alianciou zZien Slovenska a jej
dcérskou organizéciou Alian-
cia zien — Cesta spat.
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Hoci aj z Rady pre reklamu vychadzala podpora pre nazov Sexistické pra-
siatko, odmietli sme ho aj preto, lebo sme sa chceli vyhnut aj poniZzovaniu zvierat.
P6évodne sme teda zvolili ndzov Krivy klinec. Nadvazovali sme tak na aktivity Pauly
Jéjart, ktora sa sexistickym reklamam venovala na svojom blogu s ndzvom Hrdzavé
klince. Slovo , krivy” pre nds znamenalo odkaz na nerovnost, ktoru sexistické a dis-
kriminujuce reklamy reprodukuju a konzervuja. A krivy klinec mozete este vzdy
narovnat. Potom sa vSak voci tomuto nazvu z dévodu, Zze matuco odkazuje na
kreativnu sutaz, ohradil Klub reklamnych agentar Slovenska (KRAS). Iniciovali sme
osobné stretnutie, po ktorom sme sa v time dohodli na novom nazve antiocenenia
— Sexisticky kix. ,,Kix" (zo slova kiks) ako chyba v reklame. Rozhodli sme sa takpo-
vediac osvetovo pouzit aj slovo ,sexisticky”, pretoze sa ukazovalo, ze mu fudia ne-
rozumeju. Vacsinou si pod nim predstavuju iba sexualizované reklamy.

Ako ste uz naznacili, na tvorbe projektu ste spolupracovali s Radou pre re-
klamu. Akl podobu mala tato spolupraca? Boli vase vychodiska, predstavy
a videnie situacie rovnaké?

Spolupraca s Radou pre reklamu, konkrétne s s vykonnou riaditelkou Evou
Raj¢akovou, prebiehala v prvej faze na konzulta¢nej drovni. Diskutovali sme
najma o volbe nazvu. V druhej fdze sme hovorili o nominovanych reklamach,
najma o tom, ¢i na ne boli podané podnety na Radu pre reklamu. A pani Rajca-
kova spolurozhodovala aj o udeleni anticeny v odbornej porote. Vnimali sme u
nej isté sklamanie, Ze sa anticena nenazyva Sexistické prasatecko, na ktoré bola
zvyknuta uz zo spoluprace s NESEHNUTIM, no difam, Ze sa ndm nau motivaciu
podarilo pri osobnych stretnutiach vysvetlit. Velmi pozitivne bolo, Ze sme nad-
viazali neoficidlnu spolupracu s KRAS-om, ktory s nami konzultoval aj marke-
tingovu stranku nazvu projektu.

Co je pridanou hodnotou antiocenenti typu Sexisticky kix? Vnimam to tak, ze
pri Rade pre reklamu ide o spatné odobrenie alebo negativne zhodnotenie
reklamy, ktord uz tak i tak mala ¢as ,zap6sobit”. Na rozdiel od popularizac-
nych a edukacnych projektov ako Sexisticky kix tu vlastne ani velmi nie je pri-
lezitost systematicky kultivovat verejni mienku, posobit preventivne...

Oproti moZnostiam, ktoré ponuka Rada pre reklamu a jej Arbitrazna ko-
misia, je Sexisticky kix blizsie k ludom. Rozhodnutie, ktoré vydava Arbitrazna
komisia, sa dostane vlastne len k jednotlivcom, ktori podnet podali, respektive
k zadavatelom. Do uvazovania o tom, o sa vlastne v reklame stalo, o je na nej
neetické, nemoralne a diskriminacné, vtahuje Sexisticky kix SirSiu verejnost. Pri-
danou hodnotou je i to, Ze sa zaobera aj politickou reklamou, ktord Rada pre
reklamu z posudzovania vylucuje.

Tuto sutaz chapem aj ako cenny archiv negativnych prikladov zobrazenia rodu
v reklame. Samozrejme, aj pozitivnych. Tych je viak ovela menej. S ¢im vietkym
sa musi takédto sutaz spajat, aby nebola len smutnym defilé negativnych pri-

LOVENSKO
BEZPECNY DOMOV
SPOKOJNE RODINY
(BKDH |17

Tim Sexistického kixu o reklame: ,Na reklame propagujticej zvécsenie pr's
méZeme vidiet Zenu bez hlavy s ovinutou cervenou stuhou okolo hrud-
nika a reklamnym mottom ,Darujte krdsu sebe aj svojim blizkym’. Zada-
vatelia tejto reklamy tak verejnosti odovzddvaji posolstvo, Ze byt kras-
nou znamena mat velké prsia, a tieZ to, Ze darovat niekomu plastiku prs
Je vseobecne dobry ndpad. Potreba podsttpit bolestivy zakrok, ktory
méZe permanentne zniZit citlivost bradaviek, a teda aj sexudlne potese-
nie Zeny, by mala vyjst z jej vlastného rozhodnutia, nie od ,blizkeho’

s darcekovym poukazom. Stuha s maslou umiestnena na hrudnom kosi

Tim Sexistického kixu o reklame: , Reklama zobrazuje hned'niekolko
stereotypov, a najmd pouziva dieta ako symbol narodného vlastnictva.
Takéto vyuZitie deti, respektive matky a dietata v reklame je nielen
stereotypné, heteronormativne a zaloZené na tzkoprsom videni
,tradicnej rodiny’, ale zdroveri aj neférové a nebezpecné v sirSom
ludskopravnom kontexte (prihliadnuc najma na extrémizmus a naciona-
lizmus, ktoré sa v sicasnej spolocnosti vyskytuju). Dieta nie je nikoho
majetkom ani symbolom a pravo na bezpecie maju vsetci ludia rovnako,
bez rozdielu pohlavia, rasy, narodnosti, vierovyznania ci svetondzoru.”

modelky navyse naznacuje, Ze chirurgické zvécsenie pfs je vlastne darom
pre niekoho iného, kto si ich neskér rozbali. Nie pre Zenu samotnd.
Reklama bez okolkov spéja krdsu s velkostou prs, pricom tu ,spravnu’
velkost méZeme velmi presne vidiet na zobrazenej modelke. Akékolvek
iné prsia si potom nepekné, nedostatocné a mali by sa podrobit chirur-
gickému zékroku. Takéto tzke vymedzenie idealu krdsy méze mat pre
sebavedomie Zien vaZne ndsledky a tieZ méze podnietit neredlne
ocakavania kladené na teld Zien zo strany muZov.”

kladov a aby, naopak, viedla k reflexii a zmene reality — napriklad aj v podobe
vzniku vacsieho poctu pozitivnych prikladov?

Suhlasim, nemalo by zmysel vystavit sexistické reklamy verejnosti a nechat
ich tak. Len by sme tym upevriovali to, ¢o samy kritizujeme. Aj preto v najblizsich
dnoch zverejnime zaverecnu analyzu, v ktorej sa zaoberdme nominaciami nultého
roc¢nika, ich pdsobenim a dosledkami. Jednotlivé Casti analyzy budeme uverejio-
vat na webovej stranke a sociadlnych sietach. Uvadzanie pozitivnych prikladov ro-
dovo citlivej reklamy na stranke Sexistického kixu sme povazovali za dblezité pre
otvaranie diskusie so zadavatelmi reklamy. Som velmi rada, Ze sme pocas reali-
zacie projektu nadviazali partnerstvo aj s feministickou organizaciou ASPEKT. Prob-
lematiku sexizmu budeme méct komunikovat i prostrednictvom ich publikacii.
Momentalne projekt dotahujeme do Uplného konca, potom sa vietky spolo¢ne
posadime a pozrieme sa na to, ¢o sa odohralo, aj na to, ¢o skdsime nabuduce
urobit lepsSie. Najma vo vztahu k vyhlasovaniu a odovzdavaniu anticeny. Tam sme
totiz nevedeli dost dobre odhadnut, ¢o vSetko nds méze zaskocit. Budeme sa mu-
siet obzriet aj po finan¢nych zdrojoch, a tomu nasledne prisposobit dalsie aktivity.
Rokujeme aj o rozsireni spoluprace s KRAS-om, ktory zdruzuje tvorcov reklamy.

Aky je na zaklade skisenosti z Ceska predpoklad, Ze sa pésobenim takéhoto
antiocenenia mdze medialny a marketingovy priestor zmenit? D4 sa ocakavat
napriklad mensia frekvencia sexistickych rekldm vo verejnom priestore, poucenf
tvorcovia a zadavatelia reklamy, alebo napriklad to, ze v reklame uz toho
skratka , tolko neprejde”?
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Tim Sexistického kixu o reklame:
~Meno skladatela je napisané pri-
amo na Zenskych bradavkach —
Zenské telo, presnejsie, jeho cast,
je vystavené muZskému pohladu;
ako divaci a divacky sa zrejme
mame pripojit k tejto muzskej per-
spektive. Vidime scénu, pri ktorej
traja odeti muZi pozeraji na naht
Zenu v submisivnej pozicii s nepri-
tomnym pohladom. Zatial ¢o oni
sa bavia, ona im je ,vydana napo-
spas’. Napriek tomu, Ze ide o in-
scenované zobrazenie v ramci
propagacie operného predstave-
nia, ktoré sa zakladd na predstave,
Ze vo vztahu k vernosti st vsetky
Zeny rovnaké, povaZujeme tito

Tim Sexistického kixu o reklame: ,MuZi byvajii v reklame len zriedkavo
zobrazeni pri domdcich prdcach a starostlivosti o deti. Ak aj reklama
prekona tito prvotnu zabranu, obvykle si pri tychto cinnostiach
vykreslovani ako ti menej Sikovni, ktori maju obe ruky lavé. Reklamy
narusujtice tento stereotyp st vitané!”

Tim Sexistikého kixu o reklame: ,, Mnohi ludia uZ po-
vazuju za bezné, Ze reklama casto vyuZiva na upu-

tanie pozornosti nahé Zenské tela. V tomto pripade
vyuZiva princip ,sex sells’ kandiddtka vo volbdch do

formu aj pri zohladneni umeleckej = T P -
slobody za zbytocne vulgérnu LA LD ZN A NR SR. Ako pise vo svojom blogu, rozhodla sa
a ponizujicu.” : '-r'._' Sy ,pns.posoblt.ponuku dopytu a pm/ektovalfa som pdr
nasich myslienok prostrednictvom vlastného tela’.
Tim Sexistického kixu o reklame: ,ZdloZria Tim Sexistického kixu o reklame: , Hoci umiest- Je to osvieujiica provokdcia, ked Zena, ktord vidi,
Ked'sme sa rozpravali s NESEHNUTIM, postazovali sa nam, Ze napriek vie- Breva si z0 zneuZivania Zenského tela uz nenie tejto reklamy medzi sexistické moZe byt se Sirokii pozomost méZe dosiahnut len ako ,objekt’,
o , . - . . v ) iy urobila takpovediac marketingovd tradiciu. sporné, rozhodli sme sa uprednostnit nazor premieria seba samu pomocou maliarky a fotografky
moznym snaham sklzli ku kritike sexualizovaného Zenského tela a len tazko sa Zrejme chce takto oslovit velmi stereo- verejnosti, ktory je pre nds doleZity, a reklamu  pa subjekt, ktory mé co povedat o politike? Alebo to
im dari rozvijat diskusiu o inych druhoch sexistickej reklamy. Ludia st zatial naj- typne, a preto (izko poriatd cielovii skupinu nominovat aj napriek jej nejednoznacnosti. je sexistickd a sexualizovana provokdcia, ktora len
citlivejsi na nahé zenské telo, ktoré nesuvisi s propagovanym produktom. To sa «muZov’, pricom nie je jasné, ako nahd Sama nominujiica odévodnila vyber tejto reprodukuje stereotypné vnimanie Zeny ako objektu
modelka savisi s pontikanymi sluzbami reklamy tym, Ze reklama vyuZiva jazykovy a pouzivanim ,Zenskych zbrani’ diskvalifikuje ucast

ukazalo aj u nas na Slovensku, teda aspon, ak to mézem hodnotit na zaklade & produktmi.” dvojzmysel, ktory je sexisticky — odkazuje na  sien v parlamente?”
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nominacii z nultého ro¢nika. NESEHNUTI oslovuje nominovanych zadavatelov
reklamy a vraj sa uz nasli aj taki, ktori reklamu stiahli. Ostatny ro¢nik vSak vyhrala
reklama, ktora dokazuje, Ze aj napriek dlhoro¢nej snahe toho moze prejst naozaj
velmi vela. Madm na mysli reklamu umiestnenud v misach pisoarov, ktora skutoc¢ne
nevkusne zobrazuje Zenské genitalie. Osobne Sexistickému prasatecku aj nam
zeldm, aby sa nam darilo roznymi sp6sobmi diskutovat o etike v medialnom
a marketingovom priestore s odbornou aj Sirokou verejnostou.

Mozno je to len ,selektivna domdca slepota”, ale ked prechddzam Ceskom,
vzdy sa mi zdd, Ze sexistické bilbordy sa tam vyskytuju hustejsie a st omnoho
agresivnejsie ako u nas. Vnimate takyto rozdiel aj vy v projektovom time Sexis-
tického kixu?

Ano, aj nas predpoklad, teda stale nepotvrdeny nazor je, ze na Slovensku
je pocet do oci bijucich sexistickych rekldam nizsi. Pravdepodobne je za tym vplyv
katolickej moralky, pre ktoru je nahé telo (a hlavne to zenské) nepripustné. Na-
pokon, ako ukazuju nalezy Arbitraznej komisie Rady pre reklamu, ¢astym argu-
mentom, ktory sa objavuje v suvislosti s takymito reklamami, je zly vplyv na deti
a maloletych. Na Slovensku sa vSak vyskytuju aj niektoré nesmierne zakerné re-
klamy vztahujuce sa k bujnejucemu extrémizmu a nacionalizmu. Napriklad re-
klama KDH, ktora pouzila dieta ako symbol ,,narodného vlastnictva”.

V nultom rocniku Sexistického kixu bolo nominovanych tridsatdva reklam.
Ulohu asi zohralo nielen dlhoro¢né pdsobenie feministickych mimovladnych

uZivanie si lyZiarskej destindcie, no zaroveri aj
dvoch vyobrazenych lyziarok, ¢im stavia Zeny
do pozicie niekoho, koho si mozno ,uzit".”

organizacii, ktoré nasu spoloc¢nost uz roky scitlivujd vodi sexizmu, ale aj to,
Ze Casti nasej verejnosti je sutaz Sexistické prasatecko dobre zndma. Ako hod-
notite pocet nomindacif vy?

Ano, nulty ro¢nik bol ur¢ite vysledkom dobrého mena Sexistického pra-
satecka a scitlivovacich aktivit slovenskych mimovladnych organizacii. S po¢tom
nomindacii sme boli naozaj spokojné.

Vykazovali reklamy nejaké prevaZujice spolo¢né znaky? Stalo sa, Ze ste nejaku
z nomindcii museli vyradit?

Nominacie sa tykali predovsetkym zenského tela — najma mytu krasy
a sexualizcie Zenského tela. Vlastne to nie je ni¢ prekvapujuce, pretoze sa tak
potvrdili u¢ebnicové tedrie socializacie Zien a muzov. Zeny st od Gtleho detstva
natené venovat sa telesnosti, potlacat svoju individualitu a vtesnavat sa do ,,ze-
leznej panny” mytu krasy. Ak sa v nomindciach objavil muz, spéjal sa so zdravim.
Takisto sa da povedat, Ze nominované reklamy zaujimali perspektivu ,,divajuceho
sa” muza a odrazali heteronormativny imperativ. Nevyradili sme Ziadnu reklamu,
hoci pri jednej sme diskutovali, ¢i tam uz ndhodou nehladdme nieco, ¢o tam
v skutocnosti nie je. Bola to reklama na www.jasna.sk.
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Co vas pri nominaciach prekvapilo a ¢o zase nie? Mria osobne napriklad ne-
prekvapila zéloZia Breva, ktora je v Sireni sexistickych rekldm stalicou, a naopak
som ocenovala, Ze si verejnost vsimla aj reklamu Slovenského narodného di-
vadla. SND ma mnohé bilbordy naozaj velmi problematické, len doposial sa
o tom velmi nehovorilo.

Breva medzi nominaciami neprekvapila ani mna. Aj pre Radu pre reklamu
je stalicou, ktora vytrvalo ignoruje vetky pozitivne arbitrdzne nalezy. Myslim, ze
také konanie by uz skutocne stalo za zmenu legislativy, na zaklade ktorej by bolo
mozné ulozit sankciu. Neprekvapil ma ani pocet nomindacii reklamy Janky Ciga-
nikovej — ten za cas, nez sme prvu reklamu spracovali a zverejnili, narastol do
poctu $est. Co ma ale velmi milo prekvapilo, boli vysvetlenia nominujucich, preco
tu-ktord reklamu nominuju. Casto boli totiz dobre zasadené do teérii. Mimo-
chodom, o reklame Slovenského narodného divadla diskutovala aj odborna po-
rota. Nakoniec sa ale rozhodla pre predvolebnu reklamu poslankyne NR SR.

Ktoré reklamy boli ,, favoritkami na anticenu” pre vas osobne?

Osobne som tipovala prave predvolebnu reklamu poslankyne, Brevu a In-
terklinik. Reklama Interklinik, na ktorej su zobrazené iba Zenské prsia zaviazané
do masle so sloganmi ,Darujte krasu” a ,Zadarmo korekcia vrasok”, bola pre
mna osobne velmi tazka. Ked som prisla na Slovensko, stretavala som sa s di-
skriminaciou na pracovnom trhu z narodnostnych dévodov. Riaditel Interklinik
ma prave vdaka tomu, e som Ceska, pozval na pohovor a pontkol mi moje
prvé pracovné miesto na Slovensku. Mal totiz manzelku Cesku a mojej situécii
velmi dobre rozumel. Nasledne som tam mala velmi dobru prileZitost sledovat,
ako redlne funguje mytus krasy a oblast plastickej chirurgie. Mala som z toho
velmi zmiesané pocity a mozno prave preto bola mojou osobnou favoritkou
prave tato reklama.

O udeleni anticeny rozhodovala aj verejnost, aj odborna porota. Obe sa na
.Vitazke” zhodli. Ktoré kritérid najviac prevazili?

Predvolebna reklama poslankyne sa vlastne stala absolUtnou antivitaz-
kou. Odborna porota sa vo vysvetleniach opierala hlavne o argument znehod-
notenia prace politiciek, ktoré sa vypracovali na zaklade vysledkov svojej prace
a pokusaju sa vymanit prave z rodovych stereotypov. Upozornovali na urazli-
vost reklamy a z moralneho hladiska problematickd prezentaciu osoby, ktora
by mala nastavovat spolocenské hodnoty.

Ja osobne som za tito kampan tieZ hlasovala — prave pre jej vulgarnost a prie-
secniky s politickym diskurzom. Mala som v3ak pri tom dilemu. O takomto
hlasovani totiz mozno uvazovat aj ako o druhotnej viktimizacii osoby, ktoré
je vlastne obetou patriarchatu. Zaujimalo by ma, ako ste o tejto perspektive
premyslali vy.

Tim Sexistického kixu o reklame: , Reklama sym-
bolicky, ale aj vizudlne vytvara dichotomicky
vztah medzi Zenami a muZmi. Rodovo stereo-
typne priraduje muZom zdravie a Zenam krasu.
MuZ pézuje v reklame na ortopédiu s mottom
,PomébZeme Vam byt zdravsi’, Zena je modelkou
na plastickd chirurgiu s odkazom ,PoméZeme Vém
byt krajsi”. Reklamny vizuél tak jasne vychddza

z rodovych predsudkov, podla ktorych je (alebo by
aspori mala byt) pre Zeny prvorada fyzicka krdsa

a aZ potom vsetko ostatné, vrdtane zdravia. Ak
Zeny nie st dostatocne ,krdsne’, mali by podla
tohto odkazu vyhladat lekdrsku pomoc, a to s rov-
nakou mierou samozrejmosti ako muzi v pripade
zranenia. Citylight nam zrejme tieZ ukazuje, ako
vyzerd Zena, ktord je ,krajsia’, ¢im nastoluje idedl
krdsy, ktorym by sme sa mali riadlit.”

'DAKUJEME VAM
|ZA' PODPORU!

g idporE af do
5 7.

Tim Sexistického kixu o reklame: ,Tdto socidlna reklama bura viaceré neviditelné bariéry pri
uskutocriovani ,velkych snov’ deti. Fotografia dievcatka v rodovo netradicnej profesii pilotky
prekonava hranice zauZivanej rodovej delby prdce, teda aj delbu profesii na ,Zenské’ a ,muzské’.
Bdranie bariér pri realizécii detskych snov je tak obohatené o rodovo citlivy rozmer.”

Hiosadla ma trdvl, alebo mixery
Diostwa] b Sspravmu ekiamu..

e e N

Tim Sexistického kixu o reklame: , Hodila by sa vdm viac kosacka
na trdvu ako mixér? Tak potom neméZete byt Zena! Preferovali
by ste mixér pred kosackou? Tak potom nie ste muz! Reklama vy-
chddza zo zastaranych stereotypov o rodovej delbe prace a prilis
jasne vymedzuje rolu muZa a Zeny v nasej spolocnosti.”

Presne toto bolo tazké aj pre nas. Rozmyslali sme aj o tom, ako sa zhostit

moderovania vyhlaseni. Poslankyfa NR SR J. Ciganikova totiz potvrdila Gcast
na odovzddavani anticien a my sme nechceli, aby pri tom stratila [udsku tvar.
PoZiadala nas, ¢i jej m6zeme dat slovo. To bola pre nas samozrejmost. Nehla-
sovat preto, Ze je Zena socializovand v spolo¢nosti, ktora toleruje sexizmus, res-
pektive neodovzdat jej anticenu, to by tiez bolo nerovné zaobchadzanie.

Prijal pozvanie aj niekto iny z nominovanych? Alebo reagovali aspori na no-
minacie?

Prizvali sme iba drzitelku anticeny. Rozhodli sme sa totiz udelovat len
jednu anticenu. Inak na nominéacie nereagoval nikto zo zadavatelov nominova-
nych rekldm. Snad sa ndm ale podarilo pésobit preventivne verejnou kritikou
sexistickej reklamy. Cigadnikovd moZno nastavila latku aj pre buduice rocniky,
mozno si budu zaddvatelia chodit svoje anticeny preberat. Uvidime.

Ako prijala anticenu sama Ciganikova? Doslo u nej k nejakej reflexii? Objavili
sa kritické hlasy, Ze odovzdavanie anticeny vyuZzila nielen na spropagovanie
seba, ale aj strany Sa$, za ktoru kandidovala.
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Jej vystupenie neobsahovalo ziadny prvok reflexie. Priestor, ktory dostala,
zneuzila na to, aby svoju kampan zopakovala este raz, tentoraz vak uz ako po-
slankyria NR SR. Tu musime byt nabuduce pripravené lepsie. S Ciganikovou prisla
na odovzddavanie aj tvorkyfa kampane a od tej sme si na zaver vypoculi odpo-
racanie ist si nafarbit vlasy, oholit nohy a nalicit sa. Mytus krasy totiz vytvoril aj
obraz feministiek, ktory sa na nas pokusila aplikovat napriek skuto¢nej rozma-
nitosti pritomnych.Teraz sa uz tomu smejem, ale vtedy mi vyrazila dych, nemala
som slov. Také vystupenie sme vazne necakali. Jana Cvikova si snad ako jedina
zachovala chladnu hlavu a popriala Ciganikovej dlht a Uspesnu politickd kariéru
a aby mala este Co povedat, respektive aby ju pocuvali aj vtedy, ked uz jej telo
nebude uz pre vek vyhovovat mytu krasy.

Paralelou ku kampani Janky Ciganikovej bola v Ceskej republike svojho ¢asu
kampan Ester Kaplankovej, tieZ nominovana na Sexistické prasatecko. Pod-
predsednicka Strany svobodnych obcanl natocila video, v ktorom chcela de-
monstrovat, ako $tat okrdda obcanov na daniach. Postupne v iom zhadzovala
Saty, v zavere uz bola zakrytd iba novinami a objavilo sa tu heslo ,,Nenechajte
sa statom obrat na daniach az donaha”. Napriek tomu, Ze tieto dve kampane
maju mnoho spolo¢ného (princip vyuZitia nahoty a Zenského tela vo vztahu
k nestvisiacemu predmetu kampane), vnimam tu aj isté rozdiely. Napriklad
v estetike a sposobe zobrazenia — Ciganikovej kampan vyuziva fragmentéaciu,
retus, stylizované sexi telo, sexi bielizen, v Kapldnkovej kampani bolo telo ne-
dokonalé, bez retuse, nedtylizované a rozhodne nenapliiajtice mytus krasy. Lisi
sa aj obsah ich zdovodnovania. Kym Ciganikovej argumentécia sa niesla v du-
chu tvrdenia , Co je zIé na tom, ked'sa Zena snazf byt sexi? Moja kampaii nebola
sexistickd, bolo to sexi”, Kaplankova sa odvolavala napriklad na aktivistické
stratégie FEMEN-u a zdorazriovala, Ze to bolo jej autentické rozhodnutie. Pri
zvazeni spomenutych faktorov mézem skutoc¢ne pochybovat, ¢i bolo Kaplan-
kovej video nevyhnutne sexistické. Zaujimalo by ma, ako to vidite vy.

Kaplankovej kampan chapem ako sexisticku, aj ked so subverzivnymi prv-
kami voci mainstreamovému zobrazovaniu Zenského tela. Zneuzila nahotu na
prildkanie pozornosti, bez stvisu s predmetom kampane. Ani slovnik spisovného
jazyka ¢eského nepozna spojenie ,,obrat na daniach az donaha”. Co si ale Kap-
lankova skutocne uchranila, bolo jej telo. Nepodriadila ho diktatu mytu krasy.
Je to vlastne zaujimavé, pretoze v rdmci nominacii sme mohli vidiet, Ze sexua-
lizacia zenského tela, ktoré je prave v tomto pripade pouzivané bez suvisu s po-
nukanym produktom, ide ruka v ruke s mytom krasy. Kaplankova ukazuje, Ze to
tak byt nemusi. Ide to aj bez toho. Celit mytu krasy a jeho désledkom pritom
nie je vobec jednoduché. Spolocenské tlaky su velmi silné a dosledky pre Zenu
s nedokonalym telom mo6zu byt aj fatalne.

V ktorom prostredi bujnie sexizmus najviac? Je to web, su to bilbordy na uli-
ciach, alebo dokonca socidlne siete ¢i politické kampane? Zda sa mi, ze
v Ceskej republike sa ukazuje ako silne negativne préave politické prostredie.

Aspon podla toho, ¢o som mala moznost vidiet ja, su stalicami ulice a bil-
bordy. S rozmachom Facebooku a tym, aké reklamné a propagacné moznosti po-
nuka, to vsak Coraz viac zacinaju byt prave socialne siete. Prinajmensom na mo-
jom facebookovom profile sa to uz reklamou a propagovanymi prispevkami iba
hemzi. Len nedavno spustilo NESEHNUTI 6smy ro¢nik Sexistického prasatecka,
a uz teraz su tam nominacie politickych reklam! A to sa fdza nominovania iba za-
¢ala. Politické reklamy sa viak v Ceskej republike medzi nominaciami vyskytuji
casto uz niekolko rokov. Nie je to len zalezitost nateraz posledného roc¢nika.

Komunikovali ste aj s tvorcami pozitivnych prikladov, ktoré boli v rdmci Sexis-
tického kixu nominované? Cim boli tieto kampane iné, inovativne?

Ak mate na mysli to, ze takdto prax na Slovensku nie je bezna, mate
pravdu. Nominované pozitivne priklady ukazuji najma iné delenie rodovych rol.
V redlnom Zivote sa Casto stava, Ze Zena napriklad skrutkuje, kosi trdvu, a muz
vysava a stard sa o dieta. LenZe sexistické reklamy takuto r6znorodost ignoruju
a zobrazuju Zeny aj muzov v jasne vymedzenych rolach a povolaniach. Snazia
sa ich do nich vtesnat. Naopak, pozitivne nominacie odrazaju fakt, ze kazda
[udska bytost je individuum a mame, teda idealne by sme mali mat, moZnost
urcit si svoju rolu a povolanie. Mali by sme mat prilezitosti rozvijat svoje schop-
nosti a ziskat podporu pri plneni svojich snov uz v detstve. To napriklad ukazuju
reklamy Slovenskej sporitelne. Reklama Tesca zase kriticky uvazuje nad velko-
no¢nym zvykom oblievania Zien vodou a poukazuje na jeho zbyto¢nost — naco
to robit, ked vodou v kybli sa da napriklad umyt dlazka? Vdaka spolupraci
s ASPEKT-om sme komunikovali s autorkami socidlnych rekldm. Do buducich
rocnikov je oslovenie vietkych takych zadavatelov urcite dobrym podnetom.

Ako na antisutaz Sexisticky kix reagovala verejnost? Napriklad média. Mali
zaujem o nej informovat?

Podla reakcii, ktoré som zachytila, ludia a priori proti takejto aktivite ne-
boli. Mali tendenciu diskutovat — napriklad o tom, o je pre nich este prijatelné
a nesexistické, a ¢o uz naopak je sexistické. Samozrejme, objavilo sa aj zopar
osobnych Utokov a , hejterov”. Ale brali sme to ako indikator Uspesnosti. Média
na Sexisticky kix zareagovali priaznivo, no trochu sme s nimi mali problém v tom,
Ze nesledovali spolocenskokritick myslienkovd liniu. Niektoré dokonca odmietli
uverejnit slovo feminizmus. Chybaji nam tu feministické novinarky. Teda... stale
ich nie je dost.

Aku formu dalsej spolupréace s odbornickami a odbornikmi z oblasti marke-
tingu si viete predstavit do buduicnosti? Kam sa bude Sexisticky kix uberat
v dalSich ro¢nikoch?

Zatial je nasim cielom ukotvit Sexisticky kix ako znacku, udrzat komplexné
chapanie nediskriminacie a kritickost. V priebehu uzatvarania nultého rocnika
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sa opat spojime s odbornickami a odbornikmi z oblasti marketingu a zreflektu-
jeme, o a ako sa ndm podarilo, pripadne nepodarilo. Ich ndzor a skdsenosti
berieme ako cenny prispevok do diskusie. Raz sme sa uz dotkli toho, Ze Sexisticky
kix by mohol fungovat podobne ako Malina pri Oscaroch. Uvidime, ako sa to
vyvinie. V najblizsich diioch nas caka prvé velké stretnutie timu k uzatvoreniu
nultého ro¢nika a sformulovaniu zaverov.

V slicasnosti sa najma v zahranici pristupuje k posudzovaniu etickosti rekldm
komplexne — zodpovednost za reklamu je koncept, ktory sa vztahuje nielen
na zadavatela a realizatora reklamy, ale aj médium, ktoré danu reklamu Siri.
Zvazujete v buducnosti zohladnit aj toto? Alebo bude anticena nadalej ude-
lovana iba zadavatelovi?

Ono by to malo byt idedlne tak, Ze by anticenu ziskal nielen zadavatel,
ale aj realizator a médium. V tomto rocniku sa to ukazalo jasne, ked'sa na odo-
vzdavani anticeny zUcastnila i autorka kampane, ktora sa zapojila aj do diskusie.
Ak chceme vytvarat tlak na spolocenskd zmenu, mali by sme v buducich rocni-
koch vyriesit aj tuto otazku a zahrnut vsetkych aktérov pripravy a medializacie
reklamy. Zaroven je potrebné nadalej komunikovat s verejnostou a zvySovat jej
citlivost voci sexizmu.

Otézka na zéver bude tak trochu filozoficka. Ako si vysvetlujete konanie mar-
ketingovych tvorcoy, ktori re/produkuji sexizmus v reklame? Ide o Sirenie ne-
zreflektovanych myslienkovych a vizuélnych stereotypov, alebo vyuzivaju na-
hotu, stereotypy, fragmentarizaciu, silnu polarizaciu a podobne vyslovene
Ucelovo? A funguje to dnes este vobec na niekoho?

Ja sa na to pozeram tak, Ze je to jeden velky zreflektovany marketingovy
tah, ktory ma svoje dosledky pre redlne Zivoty zien a muzov. Aj ked mensi re-
klamni tvorcovia vedia len to, Ze ked pouziju nahé zenské telo, budu mat vacsiu
pozornost, a teda aj vyssi zisk. Reklamny priemysel vytvara potreby muzov
a zien, hovoriim, ¢o si maju mysliet, o maju hovorit a robit. V pripade zien fun-
guje este aj to, Ze ich stavia proti sebe. Zeny sa napriklad v désledku fotografii
dokonalych modeliek, ktoré ich zovsadial atakuju, dokazu spolu rozpravat
o diétach, no ak nie su priamo priatelky, budu sa navzajom porovnavat, hodnotit
a kritizovat. To je aj dévod toho, preco tak profituje plasticka chirurgia. Dal$im
dosledkom je, Ze sa Zeny nevedia spojit, aby spolocne presadzovali pravo na
naplnanie individualnych potrieb bez stereotypnych obmedzeni, ktoré ich spek-
trum moznosti zuzuju na tradi¢né rodové roly, aké vidime prave v sexistickych
reklamach. Ak by tento kruh prestal fungovat, zrutili by sa patriarchalne zaklady
nasej spolocnosti. No sexistického zmyslania sa neradi vzdavaju nielen muzi, ale
aj zeny.

(Zhovérala sa Lenka Kristofova.)

ZUZANA LAZAROVA

Pfesypaci zena

Vyhledej cizi zenu
nekonfliktni do té miry
aby ses ji naudil mit rad

Naklad' vejce své nesnesitelnosti
a pfinut ji po nich kracet

Nézné ji krm
kvalitni slamou
siskami a mékkym tvarohem

Protoze takova Zena

se ti vyplati

Ani si nemusis

v hlavé otevrit hrackarstvi

Zajeci umysly

A zase budeme bosi

na plese tancit jako jedini
Usporné

a na Spickach

jako pulzujici hvézdy v horeckach
na rozpalené Cepeli horizontu

Budes drzet prapor vysoko nad zemi

svlékat mé z kiize

a olizovat jak znamku
Budeme se na sebe sklebit
jako dvé zubata slunce

na rozlité obloze

Dvé trzné rany k smichu
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Sesiti

od ucha k uchu

Do nepficetnosti

Do smilovani

Do posledniho metra
Dokud se ti nezprotivim
jako kukacce

predstava vlastniho vejce

V ruzenci ¢asu

Ty, sobé nikterak nepodoben

Pokousan vzteklym psem dalsi probdélé noci
Skryvas se

spolu s lidskymi rybami u dna

Pribit ke krizi téla

Kratis se

Uhofivas

Pavouk tvé ruky hladové ohledava

zvédavé zbytky mé jeskyné

Kolik dnu ti jesté zbyva

prosedét na vychladlych vejcich naseho zajmu
nez té proseji mezi prsty

MUj nejnevinnéjsi

Kolikrat jesté zakopnes o stupné vitézl

nez naposled prepocitas

uschlé jefabiny dni

v rGZenci ¢asu

Zmizet

Uslysis hlasy
Navstivis jiné pokoje
A pak se otocis

aby jsi zkamenél

A zpraskaji té tak

ze se ti z hlavy vykutali $ém
Se zdhubou hostitele

sam umiras a mizis
Nasledujes

zietelnd znameni lesa
ktery je kdykoli pfipraven
uniknout pred stromy

Zkamenélé slunce

Na konci ¢iha néco jemného
nesnesitelné hladkého

Neni to vchod ani vychod
Zadna fit o dvou koncich

ani rozparané bricho lackovce
Spis kluzky oblazek svétla

Bily obrys

Némy zvon

zvon bez srdce

a zablesk krutosti

po kterém se ¢lovek jen smykne

Do jicnu temnoty zatece slunce
Hlas zvonu sroste s krajinou

A jeskyné téla zamrzla v kazi
pukne jak larva

Posledni zhasina

Peclivé omyté télo bez organl
se probouzi zazdéné v mistnosti
ve které nelze rozsvitit

ani zhasnout

Vsichni ztcastnéni hovori muzskym hlasem
Néktefi vsak v zenském rodé

Télo se s nelidskou ndmahou sune prostorem
Za sebou vlece alegoricky viz

k némuz je upoutano

Mechanickou husu zluklého masla

kterou oslovuje vlastnim jménem

Jak vylakat vranu z jejiho hnizda?
Oziv mrtvého a zehnej tomu cinu
Nebot jen pomaly ohen vnitiniho tleni

uschopnuje k plozeni

Jak neusnout v kruhu
ktery kolem sebe ¢lovék sdm narysoval?

Paula Chrenkova: Britney, 2007, akryl na platne, 79 x 195 cm
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Z jeskyné vyjdi
a od té doby nest(j o nic jiného
nez se do ni vratit

Jak prelstit ducha zemfelého?

Odlakej vlka pozornosti

nechej ho vyletét z kiize

a nahého jej spatfis, jak mizi v lese
Povys ponizené

nebot jen svétlo je smichem vécnosti

Jak prestavét svétla v povidkach dnt
unasenych kometou lhostejnosti?
Cim uplatit pisafe v domé Zivota?

Okno prilezitosti je otevieno jen kratce

Télo se probouzi podruhé
v plvodnim stavu ¢lovéka
zasité do jesté teplého vaku
z kGize dvouhlavého zvifete

Nenarozeny: Co je to slovo?

Skvira, co si do tebe profezala Usta

Dva opuchlé opici jazyky

které se neSikovné miluji

Dva mrzaci tfesouci si pravici

Nenarozeny: Ci je ta dira

plna tékavé rtuti a pekelného kameni

¢i rozkosna dira se tu na mé ze tmy sklebi?

Téch, ktefi nepredstirali své Silenstvi

Je to snad znameni
Ze se v ¢lovéku buh znovu ztopofi?

Jen hadim bi¢em mrsknuti

Nepritomné télo procitad naposledy
tentokrat uprostied vsech véci

Je pozehnano milosti vé¢ného vyvazani z kédu

proto jiz neklade zadné sdélitelné otazky

Kuze nezvéstného

Pristup bliz ve své nesmélosti
Pfizraku popravy
Falesny flétnisto spicich hadat

Vkradej se do mne

Jako tuldk

rozeklanym ocasem

poznanych radosti

Jako Lazaruv krizak

tajemstvi obésence znaly
Libezna ropucho truchlivé pasti

Kdy uz se konecné zbavis zlozvyku
pohrbivat mrtvé do zivych

Ospaly strazce vosiho hnizda
Lenivy mlynafi Jidasova klasu
Honacky pse nasich slibd

Pohled lupou

Zrcadlem nedostatku

V hnévivé vemeno skutecnosti
Utfi nos do sutany kazatele

Zbéhni

Do sklepl samoty

kde uder setrva zavésen

v baldachyn nejvznesenéjsi mlhy
V chlipnou pavucinu

srUstajici v rozechvélé fetézy
pohlavni sounalezitosti

Pfivaz mé za ocas vzteklého psa
Omyj mlékem novokiténce
Zahal v k(iZzi nezvéstného

Blizi se hodina

kdy budu zrazen

ZUZANA LAZAROVA
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Pohlad do expozicie Socharky — Vyber osobnosti cesko-slovenského sochdrstva. Vychodoslovenskd galéria v Kosi-
ciach. Foto: Stefan Schmidt, VSG Kosice

PETER MEGYESI

Socharky - ,slabsie profesionalky”?

Vystava Socharky — vyber osobnosti cesko-slovenského
socharstva. Vychodoslovenska galéria v Kosiciach,
29. januara - 21. maja 2016.

Vystavujice autorky: Alzbeta Cereyovd (1906 — ?), Jolana Kirczové (1909
—1936), Julie Horova-Kovacikova (1906 — 1978), Marie Bartornkova-Drab-
kova (1908 — 1993), Dagmar Rostlkova (1909 — 1998), Véra Janouskova
(1922 — 2010), Eugénia Lugsova (1923 — 2013), Alina Ferdinandy (1926
—1974), Erna Masarovicova (1926 — 2008), Eva Kmentova (1928 — 1980),
Jarmila Podzimkova-Mrackova (1928 — 1981), Vlasta Prachaticka (1929),
Klara Pataki (1930), Anna Drobnda (1931 — 2007), Maria Bartuszova (1936
—1996) a Kathe Kollwitz (1867 — 1945)

Vystava Socharky — vyber osobnosti cesko-slovenského sochdarstva, ktora pre-
behla v kosickej Vychodoslovenskej galérii (29. januara — 21. maja 2016), je po-
kracovanim vystavy Sochdrky zo Slovenskej narodnej galérie v Bratislave (10.
aprila — 16. augusta 2015). Nemdzeme hovorit o reprize vystavy, pretoze kura-
torka Vladimira Blingerova pripravila pre KoSice reinstalaciu vystavu, snaziacu
sa vo vacsom rozsahu predstavit autorky, ktoré pochadzaju z vychodného Slo-
venska, alebo v tomto regidne posobili (Jolana Kirczova, Alina Ferdinandy, Erna
Masarovic¢ova, Maria Bartuszova). Délezitou sucastou vystavného projektu je
monografia Socharky,' v ktorej Bingerova, kuratorka Zbierky Moderného a su-
¢asného socharstva v SNG, sumarizuje poznatky ziskané dlhodobejsim pramen-
nym a materialovym vyskumom tejto témy. Svoje zdmery a ciele formuluje ku-
ratorka v tlacovej sprave: ,,Vystavny a publikacny projekt bude prezentovat vyber
zenskych osobnosti ¢eskoslovenského socharstva, ich prinos a Specifika pre de-
jiny vytvarného umenia v tematickych okruhoch, ktoré objasnia nastup Zien do
socharskeho umenia, ich poziciu a umelecké vysledky v socharstve, povazované
za vyrazne muzské teritérium.”? Snaha mapovat biele miesta v stvislosti s od-
halovanim pozicie umelkyn v dejindch umenia pripomenie dnes uz klasicku $ta-
diu americkej historicky umenia Lindy Nochlin Why Have There Been No Great
Woman Artist?, ktora bola publikovana v roku 1971 v periodiku ARTnews.? Re-
habilitovat postavenie zien a poukazat na politické a socioekonomické cinitele,
ktoré ovplyviiovali ich pozicie v rdmci ceskoslovenskej umeleckej scény, je ba-
datelsky zasluzna ¢innost, pricom v socharstve sa v dejinach stretavame so zdvo-
jenou marginalizaciou autoriek: tato umelecka disciplina bola tradi¢ne chapana
ako silova, ako ,,vyrazne muzské teritérium*, v ktorom zena pésobi exoticky. Na
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Dostupné na: http://www.art-
news.com/ 2015/05/30/why-
have-there-been-no-great-
women-artists.

131



PETER MEGYESI

4 Biingerova, V. 2015. Sochdrky:
vyber osobnosti Cesko-sloven-
ského sochdrstva. Bratislava :
SNG.s. 7.

5 Blingerovd, V. 2015. Sochdrky:
vyber osobnosti Cesko-sloven-
ského sochdrstva. Bratislava :
SNG, s. 137.

6 Kusa, A. 2015. Uvod. In Biinge-
rova, V. Sochdrky: vyber osob-
nosti Cesko-slovenského sochdr-
stva. Bratislava : SNG, s. 3.

7 Dostupné na:
http://www.vsg.sk/ socharky-
vyber-osobnosti-cesko-sloven-
skeho-socharstva.

132

ilustraciu uvadza Vladimira Bliingerova vety Jozefa Cincika z tridsiatych rokov,
ktoré napisal v texte o prvej slovenskej socharke Alzbete Cereyovej: ,,Socharstvo
je tazké umenie. Maliarok hocikolko. Socharok [sic!] malo. Maliarka nikoho ne-
zadivi, pred socharkou sa zastavime.”* Prenikanie Zien do socharstva bolo preto
tazie ako do inych umeleckych disciplin. Ako spomina v rozhovore s kuratorkou
historicka umenia Luba Belohradska, negativne hodnotenie zien ako ,slabsich
profesionalok” malo i redlne dosledky zasahujuce do vykonu ich praxe: pri pri-
delovani socharskych ateliérov Zvazom vytvarnikov v roku 1961 sa socharkam
Aline Ferdinandy a Erne Masarovic¢ovej usiel spolocny ateliér, zatial ¢o ich kole-
govia mali samostatné ateliéry.” Rodovo podmienené boli i niektoré ,zenské”
zakazky na socharske realizacie, napriklad dekorativne vstupy do priestorov par-
fumérii ¢i pre skélky.®

Odhalovanie postavenia umelkyn v rdmci institucionalnej prevadzky umenia
(umelecké Skolstvo, pridelovanie ateliérov, oficidlne zakazky) prinasa v publikacii
mnohé dolezité informacie, ktoré pomahaju pochopit postavenie autoriek v kon-
krétnych casopriestorovych Strukturach. Kuratorka na zaklade archivneho badania
priblizuje jednotlivé socharky ako tvorivé bytosti so svojimi individualizovanymi
osudmi. | samotna vystava je vtomto zmysle koncipovana ako tradi¢na historicka
prehliadka, ktord jednotlivé autorky osvetluje a ich diela spritomiuje v kontexte,
o je zdOraznené i ukadzkami z dobovej tlace a sukromnej koreSpondencie.

Kontrastne k tomu po6sobia vyjadrenia kurdtorky a tie casti vystavného
a publika¢ného projektu, v ktorych zovseobecnuje a hlada spojitost medzi rodom
socharok a Specifikamiich tvorby: ,,Vystavu nemozno vnimat ako malé monogra-
fie vybranych autoriek, ale je skor poukdzanim na Specifikd zenského aspektu
v socharskom umeni — drobna plastika (Sperk, dekorativne formy plastiky, za-
hradna plastika), na pouzivany material — keramika, dalej na témy ako zena,
matka, materstvo, plodnost a tieZ na $pecifika socharskych technik.”” Pri vystavnej
sekcii, kde st prezentované Sperky Aliny Ferdinandy a Erny Masarovicovej, sa
v sprievodnom texte dozvieme: ,, Socharske kvality tychto dekorativnych predme-
tov, alebo vystiznejsie ,drobnych plastik’ uréenych priamo na telo, nest znaky ty-
pického femininneho umeleckého prejavu.” Ale aké su to znaky, ¢o je typicky
femininny prejav v umeni: spojenie objektov s telom? Ich mald mierka? Dekora-
tivnost? Popis dalej uvadza, Ze ,,tvorbu minuciéznych predmetov mozeme tiez
chapat ako rodovy prejav Zenskych autoriek”. Monumentalne socharske realiza-
cie spominanych autoriek uréené pre architekturu su chapané ,,ako pokracovanie
intimnych mikrosvetov vo verejnom priestore”. Ako sa da pri tomto pohlade, za-
lozenom na vztahu rodu autora/autorky a mierky a techniky jeho/jej diela, vyrov-
nat's monumentalnymizvaranymi kovovymi realizaciami Erny Masarovicovej? Vo
vystavnej casti ,Zelezné” ddmy dostaneme odpoved: ,,Véru Janouskovud a Ernu
Masarovi¢ovu zaujimala pred socharskym stadiom textilna tvorba a u obidvoch
autoriek nachadzame odraz typickych ,zenskych’ urcujicich prac (itie, presiva-
nie, tapiséria, ¢ipkovanie) v, kovovych’ socharskych dielach”. Priradzovanie kate-
gorii umeleckej tvorby (vysoké, uzitkové, dekorativne) k rodu je pritomné v celej
koncepcii expozicie. V texte prezentovanom vo vystavnom priestore ¢itame: ,,Ex-
ponatmi vystavy sa nestali iba ,vysoké’ polohy socharskeho umenia, ale aj jeho

Uzitkové varianty (Sperk, dekorativne predmety do interiéru), ktoré najma v me-
dzivojnovom obdobi mnohokrat poskytli socharkam azyl - moZznost tniku do vy-
sostne ,Zzenskej’ zony kreativity.” Divak ¢i divacka sa na vystave stretava s kon-
strukciami ako ,,femininne prejavy vumeni”, ,,intimne mikrosvety”, ,zenské zény
kreativity”, ,,minuciéznost ako rodovy prejav”, so spajanim konkrétneho mate-
ridlu (hliny) a asocidcii, ktoré vzbudzuje (,matéria Zivota, zeme a prirody”), so
.zenskou” tvorbou, ale i so zvyraznenou a tematizovanou ikonografiou klicenia,
rastu, materstva, elementarnych organickych foriem, vajicok, ovoidov. Pri navste-
vach vystavy som nadobudol pocit, Ze kuratorka bola natolko zahibena do ar-
chivneho vyskumu s mnozstvom objavného materialu, do rekonstrukcii historic-
kého kontextu, e jej tieto dobové konstrukty a asociacie nereflektovane prekizli
i do samotnej koncepcie vystavy. Vystava neponuka kriticku reviziu problematic-
kych a stereotypnych pohladov na tvorbu zZien, ale prezentuje ju bez odstupu —
v ,interpretaénom ramci”® a s pomocou kategorii a terminov, ktoré sa utvarali
v obdobi vzniku vystavenych diel. Socharky su na jednej strane predmetom vy-
skumu ako neprebadané osobnosti, ktorych osudy a tvorbu je potrebné nanovo
prehodnotit a zaradit do pribehu ¢esko-slovenskych dejin umenia, no na druhej
strane sa, paradoxne, hladaju a zd6raznuju tazko obhdjitelné spolo¢né menova-
tele ich tvorby (napriklad , femininne prejavy”, ,zenské zény kreativity”), ktoré
ich v minulosti deklasovali do samostatnej kategérie socharstva, odlisnej od
tvorby kolegov, do pozicie ,slabsich profesionalok”.

Interpretacny ramec, ktory uplatnila Vladimira Blingerova pri bratislavskej
vystave, sa stal predmetom odbornej polemiky, ktora v ¢asopise Profil sicasného
vytvarného umenia (3/2015) prebehla formou odpovedi kuratorky na otazky Jany
Gerzovej a Beaty Jablonskej. GerZzova a Jablonska kritizovali najma chybajuci kri-
ticky pristup a absenciu feministickej perspektivy. V ramci odpovedi kuratorky sa
objavuje zaujimavé tvrdenie: ,Povazovala za nevyhnutné urobit zakladny vyskum
bez vyjadrovania sa k akejkolvek marginalizovanej téme: rodu, rasy, naboZenstva,
politickej prislusnosti.”® Pri vystave, kde je predmet vyskumu rodovo definovany,
vyznieva toto konstatovanie prekvapujico, navyse, ked sa na zaciatku textu
priamo v expozicii dozvedame, Ze ,vystava reflektuje rodovu perspektivu”. Roz-
poltenost kuratorského projektu zdéraznuje skuto¢nost, Ze autorka sa v sprievod-
nej publikacii zaobera i feministickym diskurzom, vymenuva predchadzajuce ini-
ciativy skimania umenia autoriek a spomina ,,rodové vychodisko ako hlavny faktor
vyberu problematiky vyskumu zenskych osobnosti v socharskom umeni”."°

Rozpaky, ktoré vystava vzbudila (okrem vymeny nazorov na strankach Pro-
filu a recenzie Katariny Lackovej Sochdrky — Zeny, matky a ich doméce préce' je
vystizna aj otazka Jany GerZzovej: ,A kam zaradit vystavu, ktord zdsadnym spo6-
sobom zvyznamnuje poziciu doteraz prehliadanych umelkyn, ale s feministickou
kritikou kanonizovanych dejin umenia nepracuje?”'?), maju zaklad vo vyssie po-
menovanom metodickom rozpore a v necitatelnosti kurdtorského zameru. Zdan-
livd metodicka neutralita zakladného vyskumu zvolenej témy je teda narusena
historickymi konstruktmi, terminolégiou a asociaciami spajanymi so Zenskym
rodom, ktoré z minulosti ovplyviiuju i dnesny pohlad na socharky.
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Paula Chrenkova: Ked rozkvitne kukurica v Edene, 2008, akryl na pldtne, 125 x 135 cm

MARCELA PATKOVA LINHARTOVA

+++

s kazdym zarezem zipu do détské kombinézy

skousnu jazyk az to krvaci
kra o kru

zatnes svaly

sala zvolna pada

na zem

+++

vyschly krk i vSechny cesty dovnitf
jazyk — skrabka na omitku
v novém domé

ptas se jestli se bydli lip
vis je to odtud dal

je to odtud kamkoli dal

+++

krali¢i kGze se zaschlou krvi visi nade mnou

kdyZz mluvim se svou matkou
nehnu se z mista onémim

vidim skrz ni a vidim Usta otvirat se
a vidim pohyb rukou stazené oboci
slepnu citim pot a tisen

chci se nadechnout -
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+++

schovej se chlapce do viI¢i nory
schody se zbortily

neni kam stoupat

dosud viny houpaji tvou samotu
spocital jsi blaznd uhnilé prsty

a prsy zen jez kolem prosly

neni na co Cekat

pUjcils mi provaz ostii kdmen tyc
jen jméno je tvé

Vaclav Ryc|

(zo zbierky Zpivat blaznam)

+++

kufe bez prsou Ctyficet sedm

prsa s kostrou dvacet devét devadesat
prsa bez ditéte od dvou v noci dal
kostra zdarma

+++

stromy jak kosti
pravé ze k nebi

s andélskou cistotou
podavas kompromis

délim k snidani kola¢ viny
brzy odejdes

muj hlad
je spolehlivy

(z ¢esko-nemeckej antoldgie Nad strechami svétlo)

+++

je rmutno Zze musi zhasnout
posledni zablesk v ni

a prvni povzdechnuti v ném dfiv
nez sejde z paméti obou

kde konci hfich a pocina se snatek?
kde se louci bolest s radosti
Ze po sobé nenechaji stopu?

dotepava

nejeden vepf po poradzce nejedna ztrata.
predodsouzeno

zas nejeden had chvata pozdravit jinou Evu
a ryba sebou pak taky jesté chvili hazi

kazda Zena uvykne muzi?

Rim

to je ta chvile téhotna steskem
kdy noc prodychana na doraz
mizi zvolna v rozkroku dé&jin

hlubino amfory

z trosek vrat nam rad
a kousek ucty

k smrti

+++

pfibéhy z hermelinu
zazloutlych prostéradel
Cepic dvornich sasku

a loken z paruk

pfibéhy uldamanych podpatk
urousanych nohavic
seSlapanych 3atu

pfibéhy poztracenych zvonki
déravého cylindru

Paula Chrenkova: Happy seven friends and waitress, 2007, akryl, 75 x 140 cm
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a zaprasenych duchen
pod nimiz se milovali
(nékdy doopravdy)

pribéhy zkracené
o pamét hercl
predcasné vénce
jejich hrob

mlcéte uz

+++

zktizenych rukou
nalomenych nohou
vyvysenin hrb
Slépéj Kalvarie

smrt v patach Marie
v malicku Krista

dvacet pét zastavenych mucidel
v jednom bodé

z jednoho mista svedenych
malem naporad

jsi dozajista rozhodnut
pokracovat vyhybat se
stoupat [dmat bortit
sjednocovat likvidovat

listi z¢ernalé vinou predeslych
a véset je zpatky na stromy?

necitelna freska Jidasovo polibeni
dvoji pohromy se dési

ze na hroby rtzi umélych

i tvoji dlan

chce dat

(zo zbierky Bylas u toho)

+++
(¢tenari Bolesti)

Ze tomu napovida

vydrolend zed hrbitova?

ne to nestaci

nevymlouvej se na Holana
ani na jemu pfibuzné ptactvo
jesté tu zije

ale ¢ist uz neumi

takZe nevi co napsal

napsal-li to

Paula Chrenkova: Miss O, 2007, akryl na platne, 90 x 145 cm

Paula Chrenkova: Tsunami, 2005, akryl na pldtne, 85 x 140 cm
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BENOVA, Jana. 2015. HoneymOon. Bratislava : Marendin PT.

KATARINA SURINOVA

Noha je dusa

. Toto je zatial najlepsia kniha Jany Beriovej,” Citame slova
lvana Strpku z jej prebalu. Ano, mozno. Befiova v nej nasla
pre svoje pisanie este prihodnejsiu umeleckd formu, zatial
najlepsiu. Jej viacvrstvové, ,viacplanové” pisanie, ktoré si
zaklada na asociativnom, hravom a retaziacom sa spajani
motivov, epizéd, zavrhuje jednoduché, chronologické, na
dejovu linku zaostrené riesenia. Na rozdiel od jej dvoch
predchadzajucich knih (Plan odprevadzania a Pre¢! Prec!),
tu Beriova doplia dal3iu textovd rovinu, dalsi plan — po
Lviachasobnom precitani dennik pozndmkovym aparatom
opatril Maté. Ten alebo iny. Milenec” (s. 10). Jeho vstupmi
do textu (pozndmkami pod c¢iarou) sme sprevadzani takmer
pocas celého citania. A Ze existuje viac druhov citania, to si
Benova uvedomuje hned'v tvode knihy, v ktorom nas upo-
zornuje, ako bude nasledujuci text pisany, ¢o ¢akat:,Oona,
dievca, ktoré lezi v nemocnici. Rozhodne sa zacat si pisat
dennik. Spatny dennik. (...) Starsie spomienky sa miesaju
s aktualnymi zapismi, ich- s er-formou, obdobie pred cho-
robou so zapiskami z nemocnice. Nelisia sa jazykom ani
typom pisma. Zorientovat sa v nich da len prostrednictvom
citu, prirodzenej inteligencie a logického usudku” (s. 9 —
10). HoneymOon je tak ako predchadzajluce Benovej knihy
hr(ack)ou (so slovami), ale obohatenou o treti rozmer, roz-
mer (fiktivneho) ¢itatela (predcitavaca), ktory zastava tlohu
druhého rozpravaca. Vdaka nemu sa pre nas fikény svet
knihy rozsiruje, mame o nom viac vedomosti: ,, Na jednom
konci vane: moja hlava a jeho hrud, na druhej $tvoro sto-
jadiel. Filigranska praca: strapce prstov, art nouveau.??

22 Co bolo po pés / ¢neje ku hviezdam™ (s. 60).

Okrem toho, ze Matého poznamky pod ciarou kori-
guju Oonine zapisky, maju v texte niekolko dalSich funkcii.
Maté, ako ten, ktory Oonine zapisky cital ako prvy, nam pri
nasom citani moze poskytnut spatnu vazbu, ¢i text ¢itame
Lspravne”, alebo ¢i sa priblizujeme, respektive vzdalujeme
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Nova kniha Jany Benovej pripomina za-
hradu, kde rastd samé kvalitné spisova-
telské koreniny — vonnegutovské, bernhar-
dovské, vianovské, morgensternovské,
kafkovské, ale aj iné, za pomoci ktorych
spisovatelka s vycibrenym vkusom miesa
vystupnu ingredienciu, v tej marinuje pri-
beh, pricom sviezostou rozpravania i po-
etickostou svojej prozy prinasa do sloven-
skej beletrie novu kvalitu.

Jana Benova ma co povedat a vie,
ako to povedat. Kultivovane a precizne na-
raba s kompoziciou, Struktirou textu, roz-
vijanim a opakovanim motivov, citadciami
réznej proveniencie. Nesamozrejmym usu-
vztazrnovanim veci prenikd do ich substan-
cie, odkryva podstatné, zapaja surredlne
a snové motivy typické pre nonsens, exis-
tencialistickl a magicko-realisticku litera-
tdru, rozvija v literatdre casto pritomny
motiv odcudzenia sveta a jeho r6znych
poddb. V odcudzenom svete je imanentna
cast nahle odtrhnuté od celku, ¢o bolo
nase, je zrazu cudzie, déverna tvar, ktord
sme pokladali za blizku, je odrazu maskou,
za ktorou ciha nezname, priepast, hroza,
.Schadel, ohne Zopf und Schopf”, nicota.

Berovej textom sa nesie motiv nohy
—délezitého nastroja pohybu, premiestrio-
vania sa fudského tela — ako cudzej entity
nezavislej od tela subjektu. Noha mimo
tela je vzdy znepokojujica a desiva. U Chris-
tiana Morgensterna sa napriklad vybera
do sveta koleno —jediné, ¢o ostalo z vojaka

Matého citatelskej skisenosti. Neodopiera nam nasu cita-
telskd skusenost, naopak, jeho vyznanie sa, Ze sdm textu
nerozumie, méze byt aj pre nas chlacholivé: ,,Oonin zapisnik
som este stale nestihol docitat do konca. Po slovensky ne-
viem dokonale a citanie mi robi tazkosti. Nerozumiem vset-
kému. Vela si len domyslam. Casto chybne. Vynimoc¢ne
presne. Naopak. Tiez nie vsetko bolo citatelné, niektoré
slova som nevedel rozlustit. Okolo Ooninho zapisnika sa vy-
skytli spory podobného typu ako okolo rukopisov Saint-
Exupéryho. Neda sa presne urcit, ¢i pisal o zastaralej forme
— la forme morte alebo mrtvej Zene — la femme morte (J. C.
Perrier Tajuplny Saint-Exupéry)” (s. 38).

Na druhej strane mo6zu byt Matého poznamky aj autor-
skou barlickou Jany Berovej, ktorej sa do prvotného textu
(,nad ciarou”) nemuselo z dovodu jeho asociativnej, lyrickej
podoby vojst Uplne vietko, ¢o do neho chcela vlozit, a s Maté-
ho pomocou mohla vytvorit fikény svet v jeho plnsej, prozaic-
kejsej podobe (uvadzat ho do dobového kontextu): ,A v ne-
mochnici? Ticho, len vzdych a radia. Radia prezivaja. Vsetky tie
nezmyselné stanice, viny, signaly. Tranzistorové radia. Puky.'®
Psici sto¢eni pdnom pri uchu. Skatulky na remienkoch.

16 Bolo to v dobe, ked'sa uz tranzistorové radia samy
osebe nevyrabali. Vyhynuli. Radio bolo sucastou vsetkého
mozného — od teplomerov po potitka, takze uz nebolo
miesta pre radio an sich. Iba v nemocnici sa im darilo. Tu
prezivali renesanciu” (s. 45).

HoneymOon je pisana tak, ze vopred rata s citatels-
kou ucastou, text poskytuje slobodu vybrat si z neho to, ¢o
sa v iom pre nas rozsvecuje, respektive ¢o sme schopni od-
c¢itat. Je mozné predpokladat, Zze Benova vie, aku slast méze
priniest vedomie, Ze nas textom niekto sprevadza, Zze nam
to v texte , predchodil”. Kniha je dal$im autorkinym poku-
som napisat ,kosaty roman vo forme stru¢nej basne”, ako
to pre dennik SME povedala este v roku 2012." Uz z takto
definovanej autorskej ambicie je jasné, Ze jej tri ostatné pro-
zaické pokusy, ktoré sa tomuto snazeniu najviac priblizuju,
nemozeme povazovat za romany v klasickom zmysle slova,
hoci isté prvky romanu by sa im dali prisadit.

Berniova pouziva strohy vyraz. Jej vety su kratke, casto
jednoclenné, obsahuju mnohé vypustky. Spaja ich do po-

1 Dostupné na: http://kultura.sme.sk/c/6359394/snazim-sa-o-kosaty-roman-vo-
forme-strucnej-basne.html.
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vracajuceho sa z vojny nerozstrielané,
u Itala Calvina sa z vojny domov vracia tiez
len jedna noha, respektive len jedna verti-
kdlna polovicka rozdvojeného vikomta,
u Petra Macsovszkeho si zasa drza cudzia
noha pravidelne vecer sadd medzi milen-
cov, aby ich oddelila. Chora noha - cho-
didlo/stojadlo — v HoneymOon tiez robi
c¢udné veci, nadoblida samostatnu exis-
tenciu, okrem toho, ze puchne, gulati sa,
vedie vlastny zivot, vendia ju ako psa, po-
letuje ako balén, mata a tape. Cez nohu sa
tu zastupne riesi vztah vodi ludom a svetu,
jeho absurdita, noha ako problém, trau-
ma, paradox, ¢osi nedoriesené, co je by-
tostne nase a zaroven nepochopitelne cu-
dzie, nezvladnutelné, ¢o nie je mozné
vyliecit ani vyriesit bez fatalnych néasled-
kov. Noha boli ako sama dusa, noha je
dusa.

Hrdinka pribehu sa s témou kompli-
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merne kratkych odsekov, rozsahovo teda na roman nestacia.
KosSatost sa prejavuje najma v motivickej baze. Beriova za-
znamenava drobné, r6znorodé udalosti (epizdédky), ktoré sa
v texte asociativne, nie vdak ndhodne spajaju s inymi. Niekde
zopakuje to, inde ono. Tieto fragmenty zasadzuje do novych,
posunutych kontextov: , Ni¢, o com by c¢lovek pisal rodine.
Zmiznut zo sveta. Stratit sa. Byt z dosahu” (s. 40), a neskoér:
~Rano prichadza s lekarmi. Pytaju sa, ako sa mam. Nothing
to write home about. Nadvihnt plachtu na nohe. Plameri im
obskvrkne obocie a mihalnice. Noha pyta Zrat” (s. 65).

V textoch neexistuje jedna hlavna dejova linia, vsetky
dejové linie su viac-menej rovnako dolezité. Text posobi ly-
ricky, mnohé fragmenty su spojené len metaforicky. Lyrické
tendencie Befovej pripisuju aj literarni vedci K. Csiba, R. Pas-
sia a literarna vedkyna I. Taranenkova, ktori a ktora Beriovu
v knihe Hladanie stcasnosti zaraduju medzi lyrizujucich ana-
lytikov, ktorych texty su sustredené , na senzitivnu analyzu
konkrétnych situdcii, nalad, atmosféry, detailov reality, ne-
zriedka prezentovanych vyrazne estetizujdcim gestom*?.
Nejde teda o tzv. velkd prozu, formalne sa jej tri ostatné
texty daju oznacit ako novely, mohutnost jej textov sa vSak
odkryva s potrebou viacndsobného, navratného ¢itania, po-
dobne, ako je to pri percepcii poézie.

Befova sa textom HoneymOon a aj samotnym anglic-
kym ndzvom knihy (svadobna cesta, zvacsa do zahranicia)
diasto¢ne zaradila medzi autorky ako I. Dobrakovova a S. Zu-
chovad, tematizujuce vo svojich dielach odchod do zahranicia
a zivot za hranicami, k tzv. nomadskej, respektive expatov-
skej proze, v ktorej tvori ,,d6lezitu tlohu problém domova,
ktory sa tematizuje prevazne na pozadi dlhodobého pobytu
v cudzine a z toho vyplyvajucich pocitov izolacie a socidlneho
vylicenia"3:,,Z druhej noci si ni¢ nepaméta, on ma nastastie
rano termin u zubara, takZe sa zobudi sama. Sama v Sirej po-
stelina zemi. A pusti sa oslavovat'to nahle nadobudnuté su-
kromie, samotu&intimitu v cudzom byte. Zablesk domova.
To sa naucila vychutndvat v cudzich domacnostiach, pocit
domova, ktory sa dostavil okamzZite, ked'domdci vypadli. Vy-
tiahli paty. A domy a byty, hrady a zamky, saly, izby, kuchy-
ne, kniZnice, krby, spalne —vsetka ta nadhera jej v okamziku

2 Pozri Passia, R. — Taranenkova, |. 2014. Hladanie sGcasnosti. Bratislava : LIC, s.
100.
3 Pozri tamZe: 59 — 60
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kovanosti medziludskych vztahov a para-
doxmi Zivota vyrovnava originadlnym spo6-
sobom, ktory dovoluje ziskat nadhlad nad
vecami, odstranit nesulad, disharméniu -
hyperbolizaciou a ,, nedovolenymi kontra-
stmi”. Tieto su potom zdrojom istého typu
smiechu spojeného s usklabkom, grotesk-
nou grimasou. Takymto smiechom sa ¢lo-
vek definitivne zbavuje , illzii o svete”,
tento smiech ndm uz nedovoli vidiet svet
ako bezpecné a spolahlivé miesto a vztahy
medzi ludmi ako vec¢né. V konecnom do-
sledku nas tento smiech obracia naruby
a oslobodzuje, ddva ndm nadychnutie, po-
maha ndm nebat sa zZivota.

Rozpravacka knihy uz nekruzi len
v hraniciach reflexie individualneho roz-
padajuceho sa/zaniknutého vztahu, ide
v Ustrety evidencii cudzieho nestastia, lud-
ského udelu ako takého. Do jej limitova-
ného vztahového sveta (relacie zena -
muz) uz vstupuje radovo vyssia optika —
téma solidarity s inymi zranenymi/zranitel-
nymi bytostami (invalid na biednom vozic-
ku zapasiaci na priechode cez krizovatku
s bariérami vlastného tela i chodnika, chla-
pec hrajuci sa z rozbitou loptou). Berovej
hrdinka opusta svoju bolest, aby sa roz-
hliadla po cudzich, odosobriuje sa od
pocitov vlastnej definitivnej straty, aby
prostrednictvom novej vieobjimajucej per-
spektivy nadobudla rovnovahu a mohla
porozumiet podstate, skrytym mechaniz-
mom fungovania sveta.

Beriova vyrazne posiliiuje aj meta-
fyzicky rozmer rozpravania. Nerobi to po-
vrchnym poetizovanim ¢i metaforizova-
nim textu, Usilim o akusi estetickd [Ubivost.
Naopak, vyuzitie poetickych nastrojov sa
stava programovym a konstrukénym prin-
cipom, ktorym posiliiuje funkéné zapoje-
nie celku, umeleckd vypoved, buduje uni-

spadla rovno do lona. Podobne ako 3salka s kavou, ktoru
prave prevrhla na afgansky koberec.

Zbalené je do troch minut. Utek mé nacviceny per-
fektne. Jedno odkial’kam”(s. 73).

Zamenitelnost priestoru (,Do Chicaga, do Lisabonu
ako kamkolvek inde”, s. 63), ktora sa v knihe vyskytuje, len
zdoraznuje odklon pozornosti od konkrétneho mesta (Bra-
tislava — Petrzalka), ktoré hralo prim v Pldne odprevadzania
(a ciastocne aj v Prec! Prec!). Bytostny vplyv, ktory malo
mesto na postavy, sa oslabuje a nové nemocni¢né prostre-
die je pre umocnenie pocitov postav ndpomocné, nie vsak
urcujlce. Pozornost postav sa sustreduje na vlastné, telesné
sebaprezivanie a sebapocitovanie, telo sa stava novou
témou. Oona, ktora lezi v nemocnici s chorou nohou, sa vy-
medzuje voci bolesti, ktoru jej noha sposobuje. Noha, ktora
je problémovym miestom, sa oddeluje od zvysku tela po-
stavy, vystupuje proti postave, ale aj ako pars pro toto na
vyjadrenie prezivania postavy: , Do izby vchadza lekar a za
nim ako neodbytna véna parfumu zavoj medikov. Nadvihnt
perinu a pozeraju na nohu. Téte a téte. Chvilu si hladia do
oci. Moja noha a stado mladych muzov. Chlapickovia. Citim
sa previnilo ako tucna Zena v cukrarni. Vie, Ze by ani nemala
otvorit tie dvere. Ze by nemala vébec vstupit. Nieto este za-
hladiet sa na nejaky konkrétny zakusok” (s. 24). Zamenitel-
nost. Mesta za miesto, milého za milenca, hlavy za loptu.
Telo-noha. Telo-hlava. Telo-telo: , Telo zareagovalo prilivom
tuzby. Odkedy ho videla, chodila po meste, sem a tam. Po
pas v mokre. Telo intenzivne snivalo. Pracovalo driom
a nocou. Maté, opakovalo si. Maté, Maté, Maté.?' Po prvom
vzajomnom dotyku sa vyplo ako pri skoku. Do neznamej
vody. Ale déveryhodnej hibky. (...)

21 Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté.
Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté. Maté” (s. 59).

TEREZA SOPKOVA (1988) vyitudovala slovensky jazyk a literat(iru na Fakulte
humanitnych vied UMB v Banskej Bystrici. Je intuitivnou Citatelkou a preda-
vackou knih.

katny autorsky arzenal, rozvija obraznost
v jemnych detailoch, dovoluje nazriet do
najhlbsich vrstiev a vytvara viacrozmerny
literdrny fenomén, ktorym dielo ziskava
kontemplativhu dimenziu. Beriovej rozpra-
vacka sa stdva vedmou, guru, posuva nie-
len samu seba, ale aj nas, pricom daleko
presahuje autorky svojej generacie.

V Benovej pripade ide o posun v roz-
pravacskej optike, transformaciu autorky
.malych pribehov” na vyhranenud autorsku
osobnost, ktora je sprostredkovatelkou
kvalitného literarneho zazitku a tiez nosi-
telkou vyzretej sklisenosti — overenych
hodno6t a postojov, ktoré su objektom
a témou ,velkého pribehu”. Rozpravacka
pribehov Jany Befovej prechadza v Honey-
mOon z fazy opisu subjektivneho a neve-
domého (iracionalneho) Zivota pre seba,
od obsesivneho rieSenia vztahu medzi
muzom a Zenou, k objektivizacii — k obrazu
zivota charakterizovaného permanentne
bdelym vedomim citlivym k utrpeniu
inych, k hladaniu svojho miesta vo svete.
Berovej hrdinka akoby smerovala od eros
k agapé, od limitovanej perspektivy hlada-
nia jednej ,,malej” lasky k pochopeniu ,vel-
kej”, vyssej formy lasky, lasky ku krase
a mudrosti, ktora je cestou objavovania
gralu, pravej substancie, vesmirnej harmé-
nie, otvorenej perspektivy vnimania uni-
verza.

Meno je pseudonym.
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Paula Chrenkova: Spiaca mangalica, 2016, akryl na platne, 100 x 100 cm

SILVIA GRACEFUL

Nadychnut sa plamenov SILVIA GRACEFUL (1994) je
poetka, ktorej ¢innost siaha
hlboko do detstva, publiko-

Vsetko sa spoji vo farbe vody, rieky, tiel. vat véak zacala a¥ v dospe-

Slova sa hrnu bez zmyslov. losti. V. umenf a kultdre sa

pohybuje od zakladnej skoly,

kde jej divadelna ¢innost po-

Biele koraby utesmi obkltucené, mohla k prvej ,vystave basni”

na festivale Hrinovské dni di-

Nadychnut sa plamenov.

Ciry vzduch mraky Odozenlle' vadla v roku 2014. Jej tvorba
naveky vekov nas, nekonaj. bola prednesend aj hercami
Zastane len kvéli nej, kam ta sama voda, jej &istota odvedie? Kam. z divadla VYDI v Nitre. Svoju
_ v e ) tvorbu prezentuje aj vo vi-
Vo vnutri dokonceny vecny pribeh skal. deach, ktoré pod jej menom
Hiboky tén a pohlad spoza rias, néjdete na Youtube. Planuje
Ziaci zivota na doskach vlastnych Ja. vydatilustrovand zbierku
basni z jej Zivota, sprevadza-
V korune ticho zastona chvilkova odroda slabosti. ného silnymi paradoxmi tas-
Realita spi. tia a depresif, svetla a tmy.

Tam pery su.

Pocuju.

HIasok sa neryje von.
Ciernobiely slastny ton.
Iluzia dalsia, dalsi krat.
Kvety neuvadna.

Raz vyskoci slon.
Nadychni sa plamenov.

Pokrm

V pratenom kosiku chcela mat jablka,

sla na trh.

Pehy leta blednu.

Davno to je, ked bola mala a naivna, uz vidi prestup.

Vlak zmeskala, ale nohy ju nesu.

V spomienkach uz nemusi sa nesmiat, ved strapaté tvare nemusia nic.
Sa usmieva.
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Opreta o perén ma hodvabnu sukiu az po zem, vietor nadvihuje jej
okraje a ukazuje jazvy na nohach, no nie svetu.

V ruke ma ucet z Cistiarne svedomia, pokrdi plecia.

Kamene uz nechava lezat na cestach.

V pratenom kosiku si nesie surové maso a na svitani nakfmi vlka.

V noci

V noci ideme ako v posledny den dychania
Plazime sa po zemi, motame sa ako liany
Nedobieha nas previnila nalada

Najhlbsie a do hrdla kebaby a mcflurry
Zenam tecu po tvari.

A flasky a frasky a kola a pod' ja zmotam

A bitky a pyzama a voda priezrac¢na

A radna a prelezend brana a drétené srdcia na oltar
A otazky a klamstva, ihla do stehna, mrcha bezociva
Svedomie odmietam.

A Usmevy cez Cervené pery, hryzieme ich pre nich
A bez nich

A flasky a frasky a kolad a pod' ja zmotam

A bitky a pyZama a voda priezrac¢na
Neodmietam.

Oceany

Podas ruku, vonia od ruzi,

vies, Ze sami by si nepomohli.

Si tu ty.

Prilis dlho boli silni,

prilis kratko Stastni.

Stoja na streche domu, ktory hori,
raduju sa.

Sla na druhd stranu zemegule

a zabudla.

Anna

V mene iného sa citi$ pevny ako skala,
spomen si na Annu, o si prezivala.
Bola rovnaka ako ty,

nikdy nebola symbolom 3tastia.
Marna snaha? Nikdy nie je.

Vzdy slnko vychadza a vecer zapadne,
uz nie je ¢as na bezcielhe bludenie,
bdenie, dnes nie.

A zajtra? Veris v to?

Princezna na dne mora

opacné konce pribehov, skal.

Perly vyplavali a hrad zostal stat.

Kvet raz uhynul, ¢im skor, ked rastol sam.

Kde bola chyba?
Necitil prival vin.

Paula Chrenkovd: Na Love, 2010, akryl na pldtne, 120 x 100 cm

SILVIA GRACEFUL
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AIRAM AVONAZIRK vyétudo-
vala Prirodovedeckd fakultu
UK v Bratislave. Zucastnila sa
viacerych literarnych sutazi,

v niektorych ziskalaumiestne-
nie. Publikovala napriklad

v ¢asopise Dotyky. Vo volnom
Case piSe poéziu a prézu,
kresli, spi, rada Sportuje, me-
dituje a relaxuje v prirode.
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Miriama

AIRAM AVONAZIRK

DIhé, bezvysledné nutkanie hladat ta... Miestami mi pripadalo zmysluplnejsie
zacat pocitat slova, ktoré som od narodenia povedala (pocitat hviezdy na nebi
je prilis otrepané, preto som to ani nikdy nerobila). Nevedela som, ako budes
tentoraz vyzerat, ani to, ¢i tvoje telo bude zakoncené priesvitnou citrénovo
Zltou gulickou. Nevedela som, ¢i vyrastie$ na jar necakane z kvetinaca v mojej
izbe, alebo ¢i ta stretnem v podniku opitli panenskym mojitom, navliekajucu
mi na horuci prst obrdcku z ladu. Ako ta teda spozndm? Budes to ty, ktora
v ¢ajovni s ndamahou po kuskoch vytiahne z ddmskej kabelky velkého ruzového

plysového hada so zltym bruchom? Stanes sa prvou obetou toho, ze odpoved

nestaci?

Mam chut zmenit si predstavu o tom, kto som, a mam chut, aby si to isté
urobila ty. Nase stretnutie bude zrazkou dvoch velkolepych realit a mnohych
pribehov. Zivot je iba pribeh, ni¢ viac a ni¢ menej. Rozmyslam nad farebnym su-
ladom slov, ktoré by ta aspon trochu prekvapili. Tak skdsim: ,Hladam étericku
vilu...” Navrhla si, aby sme sa prvykrat (?) stretli pri kostole. Zaujimavé, ale nie
neobvyklé. Nevedela som, kde je ten kostol. Navrhla som stretnutie pri hrade.
Kral nemusi vediet, kde je kostol, Boh chodi priamo na hrad. Boh nemusi vediet,
kde je kostol, lebo je vsade.

Hned na naSom prvom stretnuti som ti povedala, Ze som roky chodievala
k psychiatrovi. Myslim, Ze ti to bolo Uplne jasné a vobec ta to neprekvapilo. Pred
par rokmi som sa citila ako herecka, ktora ohluchla z potlesku. Stretla som nie-

kedy Zenu, ktord som pokladala za teba? Si Zena, v ktorej pohlade vidim, ked

klamem. Obcas ti tiekli z oci slzy a kvapkali mi do topanky. Opita tvojim Sarmom
som ti na nasom druhom stretnuti v ¢ajovni zacala citovat Stary zakon (druhu
Knihu kralov) a rozpravat ti, aké to bolo, ked som bola kral Ezechias. Fascinovana
tym, ¢o sa v tebe prave odohrava, som sa zacala Spickou jazyka dotykat hladiny
Cierneho caju a prestala sa zaujimat o UpIné mimovolné zmiznutie ¢loveka, ktory
sa pokusal hladat unik. Ja som ni¢ nevidela.

Fascinovalo ta, ako pomaly jem. Dokazala by som s tebou vecerat az do
rana, rozkusat vsetky atomy, ktoré jedlo obsahuje, a zaclenit ich do Gsmevu.
V mojej mysli sa narodilo vela potomkov tvojich slov, ktori sa stali hlavnymi hrdi-
nami mnohych pribehov. Som zvedava na to, akymi sposobmi sa budeme pri-
blizovat k bodu, v ktorom bude nas spolo¢ny pribeh vzbudzovat dojem najvyssej
kvality nepochopitelného.

Poukazovala si na moju (ne)schopnost vnimat samu seba ako ¢loveka. Na
niektorych nasich stretnutiach si ani nebola. Obcas som ta navstivila z vnatornej
strany tvojej hlavy a sledovala Utvary, do ktorych sa zoskupuju tvoje myslienky,
ktoré pre mna boli len zriedka vyznamovo bezcenné.

Je nedela. Nedela je sexi. Je sexi oddychovat po Sestdfiovom stvoreni sveta.
Sest dni tvorit a siedmy oddychovat v este nestvorenej realite. Vchadza$ do
mojej izby a sadas si mi na postel. ESte predtym si vyzlecies rifle a oblecies do-
mace teplaky, aby som nebola paranoidnd, Ze mi po3pini$ postel. Chapes ma.
Respektujes ma. Milé od teba. Vazim si to. Stale je nedela. SInecné luce ti makko
osvetluju krasnu tvar. HddZem sa o zem a nadavam ti do kuriev. Pozorne ma po-
cuvas a krutis kyvadlom. Obidve vieme, Ze vSetko je v poriadku. Liecim sa
z reality, ktord som si vytvorila. Kyvadlo ostdva nehybné. Opustam jeden typ
reality a k nemu prislichajuce ¢asové pasmo a ponadram sa do iného pribehu.
Je to tu o nicom. Ludia nevedia vyuZzivat zvuk na tvorenie reality, ani na zmenu
rychlosti plynutia ¢asu.

Inak som ucitelka a voldm sa Maria. Snazim sa vstrebat vyznam tychto
slov. Nazory niektorych ludi si ako mftve muchy, z ktorych vystrekuje voda. Ne-
koresponduju s mojou snovou skisenostou. Obc¢as mam bldzku Spinavu od vy-
kalov strachu, nerozhodnosti a bezmocnosti. Opat jeden obraz vyrozpraval dalsi
pribeh. Svoje pribehy rozpravam aj panovi Lubomirovi, ktory byva na Koprivnici.
Lubomir je lekar, ktory mi nikdy nepredpisal Ziadne lieky, a Koprivnica je oranzova
vySkova novostavba. Chodim si k nemu rozsirovat hranice pohladu na seba
a liecit zranené podoby seba. Prezivam stavy, ktoré mnohi nepoznaju, a prejavy
mojich myslienkovych objavov preto mézu pokladat za patologické. Som dusa
posadnuta vsetkymi formami originalnosti, snaziaca sa dosiahnut krehky sulad
vsetkych foriem zméatenosti.

Opatrne a s Uctou vyberam z kabelky sadrové odliatky tvojich poziadavok.
Obe sme sa schuti zasmiali. Milujem nas vsadepritomny, mysel transformujuci
humor, z ktorého si vytvaram priestor nesmiernych dialok presahujucich po-
zemsku skusenost. Zvoni zvoncek. Utekam po svetelnych schodoch a otvaram.
Netaktne ta pozyvam hned do spalne mojich myslienok. Pocuvas, ako sa na teba
pozeram. Je tazké urcit hranicu, kde konci zvuk mojich slov a zacina farba tvojich
odi. Nase pribehy casto vonaju rozpravkou. Sme ako deti, ktoré jej prave s lah-
kostou uverili.

Bojim sa vzkriesenia, lebo je mozné, Ze budem robit tie isté chyby ako
predtym. Kupila si mi velkého gumeného jezka s ciernymi pichlia¢mi s ruzovym
zakoncenim. S pichlia¢mi, ktoré nepopichaju, naopak, ohnu sa pod objektom,
ktory by sa chcel na ne dobrovolne napichnut. Objekt, ktory nenaplnil svoju po-
trebu sebaznicenia, si bud' uvedomi, ze Boh je zmena, alebo sa mi pozrie do oci.
Vyberam si moznost premenit sa na bielu holubicu a letiet casom. Citim sa ako
krafovna, v ktorej ziladch koluje dazdova voda. Vidi$ v mojich zildch duhu, zelena
farba prave objima fialovu. Sledujem, ako sa vo mne tento zazitok rozpusta.

Minule som stratila zrkadlo a nevedela som, kde ho mam hladat. Hladala
som ho vo vnutri nasho vztahu, kde som ho napokon aj nasla. Nasla som tam
aj tvoju laserovu pistol. Zobrala som odtlacky z prstov tvojich citov a porovnala
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ich s tymi, ktoré niekto zanechal na pistoli. Idem spat. Jeden sen si vzdy odkla-
dam do vatou vystlanej pingpongovej lopticky. Moja mama si obcas mysli, ze
sa vyhovaram na iny typ reality. Vzrasta intenzita chaosu a ja sa snazim vyplut
vSetku bolest. Obcas sa citim ako Eva, ktord namiesto jablka ponukla Adamovi
rovno hada. Bolest sa citi ako kraflovna v momente, ked mi strach zatne sekeru
do pluc.

Nase sny sa drzia za ruku. To je jednotné vedomie, uvedomovanie si seba
vo vsetkych a vo vSetkom. Obcas z teba zaprsi. Potom vsak vyjde duha preziarena
sinkom. Milujes sinko, pokym ja preferujem iné typy Ziarenia. Je jun. Onedlho
bude vysvedcenie. Som este stale ucitelka a eSte stale sa voldm Maria. Ked' sku-
$am ziakov, pytam sa ich vlastne na to, ¢o uz viem. Uz som si zvykla pytat sa
vsetkych ludi len na to, ¢o viem. Vela nového sa dozviem a nikto ma neoklame.
Mam rada, ked' ma moja praca prekvapuje.

Som ako macka, ktora ohladuplne stiahne pazury a opatrne naslapuje na
tvoju Sedd mozgovu koru, aby ju nepodriapala. Obcas ti ju hladkdm mojimi
makkymi labkami, inokedy zase do nej pazdrmi vyryvam nové brazdy. Uz si si
zvykla na oboje. A tak, ked mi povies, Ze som stard macka, obidve sa zasmejeme.
Obcas sa tvoja hlava stava prechodnym pribytkom velkého mnozstva bielych
mysi, na ktoré tak rada polujem, a nasledne si vychutnavam korist z oblasti ne-
skuto¢na. Mam mysel plna tvorivého ticha. Niekedy je nutné, aby si upratala
v mojich vzdusnych zdmkoch a Spinou z nich mi potrela oci.

Ked vnikna do usi ndzory urcitych ludi, méZu tsmevu doldmat chrbticu.
Niektoré slova neviem vyslovit, rukami sa silno pridizaju mojej hornej pery. Nie
je pravda, ze to, ¢o clovek nepovie, neexistuje. Milujem nasu vzajomnu Uctu,
davajucu Sancu zmenit nas zivot, a nasu lasku, snaziacu sa prezit nepoznané.
Ked dospejeme do stavu, v ktorom nebudeme vnimat chcenie a nechcenie ako
protiklady, vysledkom bude pokoj. To, ¢i v nieco uveris, moze casto rozhodnut
o tom, ¢i sa zachranis. Nepresny sen je sen, presny sen je skutoénost.

Pamatas sa, ako si sa raz v alfa hladine ponorila do meditacie, ktorej vy-
sledkom bolo zistenie, ze chodim vyberat kontajnery? Som zvedava, kolkokrat
sa pocas citania tohto textu zasmejes.

Nabadas ma, aby som sa zdravo stravovala. Dala som si naklicit pSenicu.
Ktovie, odkial dovlecené zrna vyklicili a zacali mi v kuchyni spievat ruskd hymnu.
IdeS nakupovat. Okoloiducej sa pytas, kde je najblizsi obchod s potravinami.
Pani reaguje otadzkou: ,Slecna, a chcete ist do Jednoty alebo do Buducnosti?”
Zaskocena jej ponukou chvilu mldis. ,,Pretoze Jednota nie je Budlcnost. Ale ani
Kocka nie je Buducnost,” doda po chvili. Osobne si myslim, Ze sa velmi mylila,
ked povedala, ze buducnost nie je jednota.

Nedostavam pracovny signal. Nie som cista na pracu. Nie som neutralna.
Vela percent ega vkladdm do testovania. Nepracujem s vyssim Ja. Madm bloky
a prekazky. Ovplyviiuje ma vela entit. Mam viac energetickych otvorov. Je mi
z toho do placu. Uz aj pla¢em. Slzy chytdm do plastovej flase. Castou z nich ta
polejem na Velkonocny pondelok, druhou ¢astou kontaminujem vody, na kto-
rych sa ¢Inkuje$ s pAnom lvanom, a tretiu Cast zanesiem do kostola a prilejem
do nadoby na svatenu vodu. Vela fararov sa nezamysla nad procesom a moz-

nostou premeny hmoty na subatomarnej drovni, len skonstatuju, ze ide o zazrak.
Prilis vela [udi dnes pije. Keby boli vtedy v Kane vsetci abstinenti, bol by JeZiSov
zazrak Uplne zbytocny. Keby boli vsetci vegetariani, bol by zbytocny aj zazrak
s rybami. Keby ludia zZili uvedomelejSie, mozno by nepotrebovali zadzraky vobec.
Na urcitej drovni bytia zazraky prestavaju byt zazrakmi, si zbytocné a nepo-
trebné. Nenasleduje sklamanie, nasleduje uvedomenie. Obcas som prosila Boha,
aby neurobil taky zazrak, ktory by som nepochopila a nezvladla zmyslami. Su
totiz zazraky, z ktorych sa ¢lovek méze zblaznit, najma ked'sa po rokoch dozvie,
Ze neslo o zazrak, ale len o posunutie hranic vnimania mozného.

LeZzime podvecer na luke, vedla hori ohef a my ¢akame, kym vyjda hviezdy
a zacnu spievat. Som tu a snivam do tvojich Ust. To ticho ku mne tak nezne ho-
vori, ze nie si ako kazda. Ohnuté linky casopriestoru namalované na tvojich viec-
kach. Ved my sme uz tolkokrat boli! Slovd? Rozbehli sa mi po papieri. Horime
podvecer na luke, vedla lezi ohen, a zajtrajsSok ¢aka na to, ako ho oZiarime svojim
svetlom.

Pohladom hladdm Velky voz a zamyslam sa nad tym, v akom vztahu su
drevo a ohen. Vo vietkom, o mbze potenciadlne horiet, je skryté svetlo. Keby
v hmote nebolo svetlo, nemohla by ho pri zvyseni teploty zo seba vydavat. V dre-
ve je svetlo, pretoze stromy sa Zivia svetlom. Papier dobre hori, lebo sa vyraba
z dreva. Uhlie dobre hori, lebo vzniklo zuholnatenim rastlinnych tiel, ktoré sa
tiez zivili svetlom. Ktovie, ako by horela pecen alkoholika.

Prezila som krasny stav. Spala som a zaroven sa tesila. Ale nebol to sen!
Bola to cista spankova realita. Radost mi zvnutra vyplnila celé telo. Tu radost
som nazvala Miriama.

Ked nadide cas zazrakov a bude moZzné chodit po vode, rada s tebou
poéjdem do lesa vychutnat si caro bielej farby zeme. UZ koncom februara chodim
do lesa pocuvat sny cibuliek este nevyklicenych snezienok. Sny o tom, ako vyrastu
z tmavej zeme, dotknu sa svetla a uvidia iny svet. Aj ja si rada dosyta vychutna-
vam sny. Milujem pocit, ked to, ¢o vidim, je to, ¢o vidim!

Nase odi, ked prave mlcia, nie st iba erotickym orgadnom. Niekedy staci je-
diny okamih, jediny pohyb, a rovnovaha zac¢ne byt privelmi neista. Skryté navraty
v tvojich utekoch boli pre mna obcas nepochopitelné. No napokon, vzdy po ta-
kychto vyletoch, nejasnosti s kridlami prijali Usilie vyssej miery pochopenia.

Na moédu si momentalne nepotrpim. Milujem svoj stary bledohnedy roz-
tahany sveter s kockovanym vzorom, ktory sa nepohybuje ani len na hranici tvojho
vkusu. Budem ho nosit aj nadalej, pretoze sa v nom citim ako Albert Einstein.

Miriama je kameramanka. Miluje statické obrazy, ktoré dychaju, a oblé
tvary svojich tuzob. Ja zase milujem ruze a vzdy zasnem nad tym, ako dokazu
ich tfrne mlcat a kvety davat otazky. Vzduch nasyteny ich voriou vo mne vzbu-
dzuje veselost. Lezim a rozmyslam o veciach, ktoré sa nikdy nestali. Upadéam do
pestrofarebnych vidin, chodim sama okolo seba a nevidim sa. Co vietko na
vlastnu skodu prehliadam?

Miriama mi kupila bublifuk. Zobrala som ho v noci na prechadzku na Ze-
lezny Studnicku. Zastavili sme sa pred prirodnou kaplnkou, kde som zacala vy-
pustat bubliny. Niektoré ukoncili svoju existenciu narazom o ram obrazu Krista,
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iné praskli dotykom o kriz. Zopar ich ukoncilo svoj zivot aj ndrazom o nase tela.
Len mald cast z nich sa vo svetle sviecok pompézne vznasala k nebu pomedzi
tmavé konare stromov...

Obcas ta vnimam ako bublinku svetla v narudi sveta prezlecenu za nerie-
Sitelny problém. Milujem slovo obdas, pretoZze neznamena ani vzdy, ani nikdy.
S odstupom casu som sa vsak naucila milovat aj tvoje slova, ktorym si udelila
milost a prepustila ich z vazenia. Kedysi som ich totiz vnimala ako masovych
vrahov mojich citov. Prilepené zdzrakom o stenu, ktord som si voci tebe vytvo-
rila po dbslednej Uprave svojich idei, si prestdvam mysliet, Ze je pre zivot ne-
vyhnutna.

Raz som sa Uplne necakane zobudila uprostred velkého bavineného kibka.
Odmotavanim vlakien dostaval svet, z ktorého som prisla, coraz konkrétnejsie
podoby a bol mi ¢oraz blizsi. Vtedy som ta vnimala ako mald omrvinku, ktora
odpadla z ruk Jezisovi, ked lamal chlieb. Po stromoch sme rozvesali priesvitné
gulicky, ktoré boli predchodcami skrytych pravd.

Od mladych sa ocakava, Zze budd mladi, a od starych sa ocakava, ze im
budu davat dobré rady. Mlady ¢lovek mi obcas pripada ako viciak, ktory ma na
nufaku prilepené kusky cukrovej vaty a jazykom si ich nedociahne obliznut.
Alebo ako cierna macka, ktora sa postupne so zapadom slnka stava nerozlisi-
telnou sucastou tmy. Staroba nie je tma a mladost nie je rano. Zvycajne si prave
ty prvou obetou kazdej mojej premeny. Dakujem tomu, kto ta predo mnou spu-
taval, lebo len na zaklade jeho ¢inov mohla vyniknut moja velkorysost poskytnut
ti viac slobody. Ponaram ti prst do brucha a vytvaram docasny pupok, ktory pre-
stane existovat odtiahnutim mojej ruky. Zijem s tebou v norme aj v patoldgii
a neustale zdéraziujem ich skrytd savislost.

Obcas nds vztah vnimam ako piate ro¢né obdobie. Tuzim mat mysel ob-
darenu videnim vsetkych suvislosti a hladat slova, ktoré by vo mne vyvolali pocity
vnutornej premeny. Nie je [ahké prestat rozliSovat medzi pravdou a klamstvom.
Mam chut vstupit do nového velkého priestoru a zazit pocit, Ze som jeho su-
castou. K akej podivuhodnej ¢innosti som tu vyzyvana a ¢o bude jej vysledkom?
Vraj si mam urobit tri ndhodné, fubovolné vyseky zo vsetkého, ¢o existuje. Do-
stanem sa tak k neznicitelnému bodu neustdleho obnovovania? To neviem...
Ale viem, Ze milujem prekvapenia, pretoze v momente prekvapenia nemyslim.

Rada experimentujem s Bozou vélou vpisanou do DNA a vychutnavam si
pritom tvoju povznasajucu blizkost. Slova zalievam do priesvitnej Zelatiny, aby
som tak obmedzila ich pohyb v priestore. Milujem tie pre mna nevyhnutné oka-
mihy vSadepritomnosti a ¢asovej bezrozmernosti.

Pozeram sa do zrkadla. Z Cisto estetického hladiska by som odmietla vy-
mozenosti genetiky, moznost mat desat parov oc¢i a dva nosy. Uz by som ne-
chcela mat ani hlavu zirafy, skryvat sa pred ludmi a moct sa slobodne citit iba
na karnevaloch. Momentalne by ma nebavilo klonovat ani ovce, ani Miriamu;
nieto eSte samu seba. Nastastie, v poslednej dobe pribida momentov, v ktorych
sa citim coraz nesmrtelnejsia.

Obcas mi vycitas, Zze ml¢im, a mozno rozmyslas, co je za tym skryté. Za
tym vsetkym je skrytd jedine moja tuzba obnovit Ziarivost jazyka a znicit zdanie.

Mozno niekedy zbyto¢ne zdihavo piem o tom, ¢o by sa dalo celkom jednoducho
namalovat. Ked' nechcem o nieCom rozpravat, branim sa argumentom, Ze dany
zazitok uz presiel redukciou poznavania a jeho pojmovym uchopenim. Mozno
by som mala vynajst (alebo si len vypozi¢at?) urcity druh neobvyklého humoru,
ktory by bol schopny vyjadrit pocit Unikajuceho a Nevypovedatelného. Humor,
ktory by prechadzal napriec¢ vsetkymi ¢asovymi i bez¢asovymi obdobiami.

V jedno zazracné popoludnie som lezala na posteli. Vychutnavala som si
exkluzivny raj a tichu radost v podobe klukatej kresby na chrbte hada. ,,Objed-
navam si jablko s orechmi, mangom a slahackou!” zakricala som. Chcela som
vymedzit pojmy, ktorych definicia by spadala mimo dobra a zla. Pravdy, ktoré
¢as premenil na Izi. Ca$nik sa uz plazi.

Je smrt iba vymyslom nezodpovednych basnikov, sklamanych vlastnou
nemoznostou uchopit Zivot? Mam to zistit a spachat samovrazdu? Zoskocit
strmhlav z Utesu starych pravd a stat sa sucastou vsadepritomného a rozmani-
tého Hoci¢oho? MozZno to urobim, pretoze milujem kazdé zmysluplné prekva-
penie. Alebo je smrt iba akousi moralnou vystrahou cirkvi, umiestnenou do kal-
ného, tazivého ticha strachu? Ked' zivot nekonci smrtou, tak potom ani smrt
nekonci zivotom. Pocitujem zvlastny stav — akoby nieco medzi spomienkou
a buduticnostou. Zeby som odhalovala dobre uskladnené tryvky niekdajsich rea-
lit? Keby sa neuveritelné veci neboli nikdy stali, ostali by nadalej neuveritefnymi.
Teraz chcem nechat vyhladovat moje obézne predstavy, ktoré som celé tisicrocia
vykrmovala predsudkami, normami a negaciami. Mnohi si myslia, Ze polovacka
na radost je ten pravy sposob, ako sa ukotvit v raji...

Je zaujimavé pocuvat nazory mitvych fudi. Moja babka raz po smrti po-
vedala mojej mame: ,,Vo chvili, ked pochopis krasu a plnost smutku vo svojom
srdci, nastane okamih, v ktorom sa smuUtok zmeni na radost. Vtedy pocitis pokoj
vo svojom vnutri a smutok nadobudne novy rozmer tym, Ze sa prestane na seba
podobat. A ty dokazes premenit znicujuci Zial na tvorivd povzndasajucu lutost.
Ked som bola v hmotnom tele, bola som prili$ hrda na to, aby som dokazala vy-
slovit slova ,,odpust mi“.

Si ocarujuca v mnohych svojich podobach. Ideme na Devin. S laskou od-
trhnem ZlIty kvietok a nezne ti ho vkladam do vlasov. Prekrasne kontrastuje
s tvojou hnedou pokozkou. Pohladom uberas kamenu tvrdost a kriesis mftve
tajomstva. TeSim sa z teba celym svojim telom! TeSim sa bez rizika. Su chvile,
v ktorych tuzim po tvojej trvalej pritomnosti. Sledujem, ako sa tvoj fialovy na-
hrdelnik pohne pri kazdom nadychu. Ked'si si ho otocila z druhej strany, vyzeral
ako bronzova medaila udelena neznamou zenou ktovie za co.

Obcas sa stane, ze prenocuje$ mimo svojho tela a ja zachytim tvoju esen-
ciu. Nabuduce uz radsej prenocujem v stvorlozkovej izbe, pre pripad, keby si za
mnou opat prisla v troch r6znych podobach. Ticho obalené tuzbou ndm dycha
do ruky. Po¢tvam tvoj nahy hlas a zac¢inam si vyzliekat srdce z retazi, pripravujuc
sa tak na akt nikdy nekonciacej premeny.

V jeden jarny teply podvecer som vyliezla vysoko do koruny stromu a ja-
zykom opelovala omamne vonajuce biele kvety ceresni. Nezamyslala som sa
nad svetom, ktory poznam, pretoze ten sa meni.
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Pozorujuc nalomeny cas v neviditelnom priestore, ma vobec neprekvapuje
casto neldprimna tuzba mnohych fudi po Bezbolestne. Obkltucena citmi krasnej
Zeny si to ani neuvedomujem. Je zaujimavé a oslobodzujiuce dokazat nahliadat
na pesimizmus ako na fantazijny poznavaci proces. Idem si oholit nohy a rychlo
tak aspon na chvilu znicit dokaz, Ze fudia vznikli z opic.

Som v lese. Citam si svoju basen a ¢akam, spoza ktorého slova vykukne
mys. Rozmyslam o tom, ¢i dva krat dva sa rovnd radost alebo osem krat pat
Sestdesiatstyri. Milovala by som matematiku, keby mala jahodovu prichut a bo-
la by posypana kakaom! Cas pomaly prenika pomedzi husté konare ihli¢natych
stromov a takmer nehlu¢ne mi dopada na hlavu. Ak by bola Miriama v budu-
com Zivote ihlicnaty strom a ja by som bola pes alebo muz, mozno by som
okolo nej len tak bez povSimnutia presla, alebo by som ju ocikala a iSla dalej.
Na nebi Ziaria hviezdy, ale je ich primalo. Moje o¢i sa zabavaju na pismenkach
SMS-ky, ktord som prave od teba dostala. Sledujem, ako cierna farba noci po-
maly hrdzavie. Tento proces vo mne zacina vyvolavat strach, a tak sa ¢o najry-
chlejsim tempom presivam z tmavého lesného chodnika blizsie k asfaltovej
vozovke.

Nahle mi do nosa vrazi neprijemny zadpach rozkladajlicej sa marnosti. A ja
dostadvam opat strach. Som napojend na zdroj nevedomosti, namiesto toho,
aby som bola napojena na zdroj lasky, pretoze miv tom brania hrubé vrstvy po-
krivenej sebadefinicie vo vztahu k tebe. Zbavujem slova ich sexuality, odtinam
hlavy metaforam. Stdvam sa katom, ktory usekava vetdm zmysel v domnienke,
Ze oslobodzuje slova od ich vyznamu. Uvedomujem si, aké laskavé je Zihadlo
Boha a aké bolavé je hladat ho vo svojej existencii. Do priestoru vchadza Uplne
bezcitny, primitivny clovek (proste kokot) a vyhraza sa, ze vsetky hviezdy po-
splachuje do zdchoda. Malé dieta sediace vedla sa mu posmieva, a hadze dorho
svoje Cerstvo vypadnuté mlie¢ne zuby. Tym dietatom je Miriama.

Zazrak, v ktory verim, nadobuda coraz konkrétnejSie podoby. Aktivne pre-
zivam stavy Krasy a takmer Dokonalosti. Snazim sa nehrat faloSne na husle exis-
tencie. Vychutnavam si vnutorny pohyb veci. Mnohi nechcu dat slobodu moz-
nostiam, o ktorych netusia. Ja uz viac nechcem robit tuto chybu. Chcela by som
byt pre niekoho prekvapenim, ktoré neomrzi.

Ticho. Nikde ni¢. Nikde ni¢? Nevadi. To ticho mi momentalne stai a naplia
ma. Hm. Bytosti v ¢loveku je velmi vela. Filozofovanie je ako tizba oblakov tu-
lajucich sa nebom a hladajucich Boha. Alebo ako prosba o vzajomné pochopenie
nahodne zoskupenych predmetov, pohodenych pri odpadkovom kosi. Mlciaci
nezmysel, alebo odpoved na primeranej Urovni? Premnozena neschopnost,
alebo dotyk narusujuci jemny sulad energii? Neviem...

Moja mama povedala, ze kazdy trpi za seba. Zacala som si teda nacvi¢ovat
Zivot bez strachu a smutku. Chcela by som ¢o najskor zazit situaciu, ktorej rie-
Senim by bol Usmev. ESte raz skontrolujem, ¢i tvoje slova sedia na tych istych
miestach ako predtym a p6jdem von. Budem sa nadalej opijat a plasit holuby
na ndmestiach, aby spolu so mnou vzlietli k nebu? Jedného dna ma to zrejme
prestane bavit. Potom budem kimit zajace a zapichavat pritom lizatka do zeme.
Jedného dna ich to zrejme prestane bavit. Potom budem volne Zijuce macky

kfmit Zuvackami a budem sa pozerat, ako prezuvaju, sediac na este teplych ka-
potach cerstvo zaparkovanych dut. Macky nie su ako ludia. Je im jedno, ¢i sedia
na kapote BMW, alebo starej hrdzavej Skody. Potom mozno najdem odvahu zit
bez strachu a nachadzat novy pokoj v radosti. Mojim konickom sa stane nasy-
covat vyznamom volne zijuce myslienky a opalovat sa pri splne mesiaca.

Milujem tichu ziarivu zblnkajucu neznost prebyvajicu v krehkych dlaniach
vecnosti. Jemne sa prichytit o tvoje telo a viat nad nim. Malovat malebné zatisia
tvojich pohladov a odpocivat v byti bez namahy. Tuzim ta chytit nezne za ruku,
vykrocit s tebou na luku, rozfukat dozreté pupavy prezitych snov. Je nadherné
pozorovat, ¢o sa deje, ked sa ticho a laska zamknu vo svojej izbe. Ach, pred-
stavy... Zostalo mi uz iba zopar iluzii o abstraktnych intimnostiach.

Je sobota, ale pomaly sa zacina znedelhievat. Na tvari mi ostal dsmev zo
vcerajska. Tancujem s tebou tanec medzi rozbitymi ¢repinami a zamyslam sa
nad tym, ¢i je zakladom sna laska, alebo je zakladom lasky sen. Si ako radost,
ktora tecie hore kopcom. Spominam si na chvile, v ktorych si si ma pomylila
s Bohom. Vcera viak bolo nado mnou nebo zatvorené, a tak som nemohla ni-
komu telefonovat. Neustale som rozmyslala o tom, ¢i je za nejakych okolnosti
mozna symbidza lasky a nenavisti. Kosti ¢asu sa lamali pod tarchou vyznamovo
bezcennych konfliktov a tazivych nezmyslov.

Sedim na zachode a rozmyslam o tom, ako rychlo pominulo leto. Minul
sa aj toaletny papier. Budem teraz celé dni travit zhananim zimného, aby som
si mohla s pokojnym svedomim sadndt na WC aj v zime. Milujem zimu, hoci sa
mam obcas chut postavit pred snehové delo a dat sa zastrelit miliénmi umelo
vyrobenych snehovych vlociek. A potom rozmyslam, pre¢o ma zima iba Styri
nohy, a preco kvety nerastl z neba, ked'je na zemi sneh. ZboziAujem lyZzovanie.
Povazujem ho za krasu transformovanu v rychlost.

Casto prili$ lipneme na ,,zmysluplnosti” veci a nenechdvame im slobodu,
aby sa , diali”. Tento nas postoj nas vzdaluje od ich vnUtornej volhosti, aj od ich
transcendentalnej logiky. A potom... Byt v bludisku je zaujimavé. Aby z neho
¢lovek nasiel vychod, mal by sa vnutorne konfrontovat s kazdym jeho nikam ne-
vedlcim zakutim. Cloveku, ktory vidi, vobec neprekaza, ked vojde do slepej
ulicky, sadne si na jej koniec a citi sa v bezpeci, pretoze ticho, ktoré tu panuje
vdaka absencii , premavky”, transformuje vo svoj vnutorny pokoj. Ked'sa slepy
¢lovek dostane do slepej ulicky, hneva sa a ma strach. V skutocnosti je vSak ner-
vozny iba z toho, Ze zabludil, je vzdialeny od napadov.

Ideme po Novom moste. Nad nasimi hlavami je UFO, v ktorom [udia piju
kavu. Ktosi v mojom vnutri zacina pohfdat touto statickou a nemodernou kon-
Strukciou. Lezime na plazi. Otvaras Usta. Ubuda svetla. Nahle sa ochladzuje. Pre-
stavas hovorit, no ja ta neprestdvam pocuvat. Ponad kopceky husej koze sa strie-
davo pozeram na zapadajuce slnko a do tvojich odi. Citim, ako ma tvoje slova
bicom 3Slahaju po kridlach. Kazdym tderom z nich vyletuja malé biele pierka.
Tisko mi padaju do srdca, zmacaju sa krvou a stracaju schopnost poletovat. Na-
spat ideme po Starom moste (mozno sme mali poradie mostov vymenit). Na-
vrhujes, aby sme isli do Umelky. Vyjdeme po schodoch, no nespoznavas to tu.
Zaraza ta, ako sa vsetko zmenilo, a aj to, ako je tu neltulne. Vsetko sa meni. Aj
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pohlad na umenie sa meni. Najvacsim umenim je vediet zZit. Je vecer. Tmavy
a chladny. Onedlho ho vystrieda este tmavsia a chladnejsia noc.

O mesiac bude november. Chcem si vyskusat, aky je to pocit, zapalit
sviecku na hrobe celkom nezndmeho ¢loveka. Mozno som ho predsa len niekedy
stretla kdesi v meste v dave ludi, a mozno mi pri pokladni predal listok na Ru-
salku. Chystam sa na cintorin. Bude tam vela éterickych vil. A mozno ma jedna
z nich necakane zozadu obleje vodou z obdale¢ pohodenej krhle. Bude tam vela
kvetov, dufam, Ze sa mi nejaky z nich dobrovolne ponukne, aby som mu mohla
trhat okvetné listky a zistit, ¢i ma [Ubi, alebo nelubi...

ESte stale som uditelka a eSte stale sa volam Maria. ESte stale neberiem
svoje povolanie ako skodlivd povinnost. Zvoni. Zvoni na koniec méjho sna. Na-
sleduje prestavka? Alebo budeme zit v stave volnej lasky, ktord bude vecnou
piesfiou? Mozno budeme Zit nepochopitelne a neuchopitelne, ale budeme zit.
MoZno budeme mat raz v nasej domacnosti v kosi na Spinavu bielizen jedenast
velkych ruzovych plySovych hadov, pat hnilych jabik a zopar kiskov leta. Milovala
som tvoju ruzovu letnd bodkovanu naladu a tvoju ¢ervenu podprsenku.

Kolegyfha mi raz nepriamo naznacila, Ze nie som dama. Tak isteze... Som
velky zeleny drak pozostavajuci z rOsolovitej, miestami skoro az priesvitnej, svo-
jou povahou mierne amorfnej, zelatindznej hmoty, ktora pri kontakte s dazdo-
vou vodou napuciava. DokdZem sa rozdelit na tisice malych casti, s ktorymi som
na dialku spojeny, a viem s nimi telepaticky komunikovat.

Je nedela. Miriama sa odstahovala z m6jho bytu. Uz ju tam nikdy nendj-
dem, uz mi nikdy neotvori dvere. Zvecerieva sa. Dnesny den je uz taky unaveny,
ako anjel, ¢o spina doranané kridla a modli sa k Bohu. Miriama kon¢i. Ostava
mi po nej v srdci uz iba diha nedefinovatelnych farieb. A potom uz len dlhé
mlcanie.

Ale raz... Raz sme sa celkom necakane stretli na Facebooku v ruzovej kve-
tinkovej nalade, slovo dalo slovo, a z nasich pismen vziSiel nadvrat. Miriama prisla
naspat do mojho bytu. Uz iba dlhé objatia a vzajomné Stastie, sladké odpustanie
a udobrovanie sa. Sedime na balkéne a pozerame sa na noc¢nu oblohu. Vzduch
vypliajuci priestor sa za¢ina premiefat na zazrak. Dospievam k nazoru, Ze predsa
len musi existovat nie¢co medzi nebom a zenou...

Zobudila som sa plna tajuplnej zmesi pokoja a hravej, svetlom preziarenej
radosti. Mam chut ta teraz objat a Steklit v usku. A potom sa nechat len tak bez-
cielne nosit po byte, alebo v prirode. A kazdé miesto, na ktoré by si ma doniesla,
by bolo farebné a hrala by tam ticha hudba. Teraz si to predstavujem a kimim
sa jahodami. V kazdej z nich je ukrytych plno krdsnych spomienok a snov. Nerada
by som sa niekym alebo niec¢im dala vyhnat z tela.

Karneval trapeni alebo exhumacia mojich citov? Neplacem. Vzdy viem
0 veci nieco navyse. Zasycha chrasta na srdci. Fascinovana spésobom, akym vni-
mam samu seba ako cloveka, rozkladdm ticho na r6zne odtiene modrej. TeSim
sa z toho, Ze tu mézem napisat hocico a v hocijakom poradi, pretoze vietko so
vSetkym suvisi. Stojim pred zrkadlom, ktoré mi opatuje 99 % mojich Usmevov.
Varis caj. Sedime v kuchyni. Sladi$ mi ¢aj cukrom, alebo je to zase len nejaké ta-
jomstvo v prasku? Stojis pri sporaku. Velkou varechou pozorne miesas zmes

svetla a lasky. Tesi ma, Ze mame potencidl prezit aj tie odtiene slobody, ktoré su
na Zemi nepoznané. Ldka ma hlavou narazit do tohto velkého gumeného fia-
lového stromu, rasticeho obdalec. Vsetko sme si vyskusali. Vonali sme spolu
s kvetinami, vznasali sa vo vzduchu spolu s vtakmi, padali na Zem spolu so sne-
hovymi vlo¢kami, chodili po kanaloch spolu s potkanmi.

Sme v Modre. Nebo je modré. Mdm modry sveter, modré teplaky, modré
ponozky a modré Slapky. Prisaham, Ze celkom nadhodne. Tentoraz nemam zaujem
na nikoho robit dojem, ani byt origindlna. Pozerdm sa von oknom. Hovorim, Ze
snezi. Miriama rozumela: ,Nezi!” Predstavujem si, aké by to bolo, keby bola
kazda snehova vlocka inej farby. Kazdy sneh sa na jar roztopi. Dufam, ze sa
s nim neroztopia aj moje nadeje...

Na veceru sme mali slivkové gule posypané makom. Ked som ich uvidela,
vyzerala som vraj velmi nestastne, a Miriamu to aj patri¢ne znechutilo. Méj vyraz
tvare ju zrejme celkom obral o radost zo Zivota. Jedinou zachranou asi bolo, ze
som ich napokon zjedla, a isli sme do hvezdarne. Miriama si myslela, ze budeme
vidiet hviezdy. Prsalo. Prisli sme tam dost premoknuté. Privital nas Sedivy pan,
ktory sa opytal, naco sme tam prisli a ¢o nas zaujima. Miriama s nim o niecom
dost zanietene diskutovala, ja som drzala hubu. Frustrovana dojmami z interiéru
som sa pomaly vracala k vyrazu tvare, ktory som mala, ked som uvidela tie sliv-
kové gule.

V miestnosti sa objavila akasi mola. Sedivy pan hned nato asi trikrat zatlies-
kal do vzduchu. Molu vsak netrafil. Zatlieskal teda iba vlastnej neschopnosti za-
bijat. Miriama otvorila ruku, a mola si jej ihned sadla do dlane. ISla von, pustila
ju, a povedala Sedivému panovi, Ze je vegetarianka. On len pokrutil hlavou a za-
cudoval sa, Ze takd mlada... Potom este poznamenal: ,,Ak chcete vidiet UFO a ze-
lenych muzikov s anténkami na hlavach, nemate Sancu.” Celd tdto situaciu, a vo-
bec, cely tento dial6g, som vyhodnotila ako totalne trapny. Anisa mi nechce pisat
o tom, ¢o bolo dalej. Nasa prehliadka pokracovala hore schodmi, a jej kone¢nym
ciefom bol dalekohlad, ktory meral ,iba” (!) Sestdesiat centimetrov. (No ¢uduj sa
svete!) Pan, ktory ndm o nom hovoril, bol na jeho rozmery patri¢ne hrdy...

Cestou z hvezdarne opat prialo. Dazdové kvapky mi dopadali na tvar,
a vyzeralo to, akoby som plakala. V hibke duse mi za¢inalo byt neznesitelne
[Uto, Ze ten dalekohlad nemal mensie rozmery. Ved to je vySe pol metra, pre-
boha... A tak sa casom moje slzy premiesali s dazdovymi kvapkami. A ked sa ma
Miriama spytala, ¢i placem, odpovedala som jej, ze prsi.

Celé premacané sme konecne prisli do penziénu. Hned som sa hodila
0 zem a zacala som mokrymi pastami buchat do gaucu. Vykrikovala som, Ze
také velké dalekohlady, a také zastarané sp6soby merania objemu zrazkovej
vody patria ddvno do muzea. Vycitala som Miriame, do akej riti ma to zobrala,
uvedomujuc si, ako velmi som sputnana putom pokroku.

Vlievam svoj spanok do prazdnej flase od konaku, ktord som omylom vy-
pila, v domnienke, Ze je to tekuty sen. Vsednost ¢i slavnost? Vcera aj dnes sa
jeden komar utopil v mojej krvi. Moje usi ostali prekvapené tvojimi slovami. Ak
vonku nie je ziadne pocasie, osamela laska je dokonaly nezmysel. Nastastie, nie
som ¢lovek zotroceny vsetkymi moznymi slobodami, ktoré zivot ponuka. Milu-
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jem tu vzduch elektrizujucu opatrnost a intuiciu, ked niekto vie, kedy je vhodné
sa na mojich vtipoch smiat, a kedy nie. Tvoje slova niekedy brusia vzduch, ino-
kedy cibria moj zmysel pre Zazracno.

Zobudila som sa na akysi hluk zmiesany s prachom. Pozeram sa z okna.
V dialke vidim na korioch cvélajuce tragédie a neustale sa obnovujuce dramy.
ZenU sa vpred, dufajuc, ze im opat hodim suché seno svojich snov. Vyéerpana,
takmer uz bezprizorna, bludila som bytim. V priestore sa bezcielne pohyboval
tiert mojej duse. MoZno mi uz o nejaky cas svet prinesie kvety na hrob mojho
svetla. V tomto momente som nechéapala, za akym Ucelom si sa vyzliekla, ale
bolo mi to jedno. Mozno si mi tym chcela naznacit, Ze sa ,,tvoja pravda” bude
okolo mna prechadzat , hore bez”. Ked'som do nej zahryzla, chutila ako skysnuta
slovnd pochutka. Odkial si brala istotu, s ktorou si sa mi vysmievala, hovoriac,
ze nemam vkus? Rozmyslam o tom, aky je vztah medzi bolestou a nudou. Zatial
viem len to, Ze tvoje slova vo mne vyvolavali pocity bolesti a nudy zaroven. Nikdy
nebudem Zit za mrezami tvojho vkusu!

Vchadzam s Miriamou do citoservisu. Obdalec sa prechadza mlady muz
arozmysla, ¢i prijme potesenie za poplatok. Po chodnikoch sa neobratne valaju
dlhé slizké vlakna roztapajucej sa radosti. Nasleduju pitvy vycitiek a starych zra-
neni (aby sa vobec prislo na to, o ¢o islo). Je o pat minut dvanast, alebo opat
ide o nespolahlivd analyzu tvojho Usmevu? ESte jeden vyznamovo bezcenny po-
hlad a péjdem domov.

Cestou domov som zabludila v bludisku plnom necakanych detailov.
Ocitla som sa v tmavej miestnosti. Satami som o nieco zavadila. Bola to kluc¢ka
dveri, ktorymi som prisla, alebo neurcity pocit samej seba? Medzitym mozno
prisla Miriama a mozno zamkla. Ale ktovie... Nevidela som ju — miestnost bola
prilis tmava, a z mojich oci sa vytratilo svetlo. Bolo tu prili$ vela hmyzu. Komare,
osy, srsne, ovady, muchy. Najma komare neznesitelne pistali stale dookola tie
isté melddie a pichali ma svojimi zihadlami priamo do srdca, stale na to isté
miesto. Chcela som odtialto ¢o najrychlejSie vypadnut. Dvere vSak boli zamknuté.
A ja som prave zistila, Ze kIU¢ je mitvy.

Mam iba mavnut rukou a odplasit tvoje vycitky ako otravné muchy, za-
nechdvajlce svoje vykaly na potravinach? Alebo si mam zacat z koze vyberat zi-
hadla tvojich slov? Alebo si mam zalozZit vo svojom srdci cintorin tvojich pravd?
Alebo mam na plaz pri Drazdiaku napisat odkaz ,Pochop, prosim, Ze ked nieco
nerobim, neznamena to este, Ze to neviem robit”? Napis by mozno zmyla voda,
alebo by ho svojimi nohami roznosili z vody vychadzajuce labute, tuziace uzit
si teplo a stabilitu pevniny. Tiez uz velmi tazim po teple a stabilite. Musim sa
zbavit obmedzujucich sebadefinicii, pretoze si uz viac nechcem na zdklade tvo-
jich pravd o sebe vytvarat nepravdivy obraz. Ano, dlho som v mysli trvala na
tom, aby si tie tvoje pravdy klakli predo mnou na kolena.

Jerano? Je tma? Je november? Je laska? Depresivny clovek je ako krasna
krajina v Skaredom pocasi. Z vnUtornej strany koZze mam prirastent hrubu vrstvu
drsnych emécii. Chlad mi je hostom, a moja tuzba slovne sa pomstit sa stava
jeho zabavou.

Uz bude nasledovat iba zopar emocionalnych hnaciek, a dufam, ze sa to

vietko skon¢i. Zaltdok méjho srdca toto jednoducho nestravil. Boli aj slzy. Slzy
obsahujuce vela slov. Emocionalne naloze ukryté v tvojich slovach vo mne ex-
plodovali jedna po druhej. Namalovala som obraz. Taky o¢ny klam. Ked'sa nan
Clovek pozera zlava, vidi anjela, a ked sprava, vidi méj odpor a rozhorcenost.
Malovala som ho so zavretymi ocami. Ktovie, ¢i na opacnej strane neba existuje
Zivot, ktorého zmyslom je tichom vytvorené zabudnutie.

V prazdnych slimacich ulitdch byvaju teraz tvoje niekdajsie pravdy pre-
menené na Izi. Nechcela som ta nutit, aby si chodila svojimi nohami po mojich
cestach. Usmejem sa Usmevom, ktory vyvola vela otdzok. Obcas je cesta smerom
hore ako po schodoch z piesku. Chytam oblaky za mocové mechure, s nadejou,
Ze trochu poprsi. Vsade okolo je plno nebezpecného slovného odpadu a moja
neschopnost recyklovat ho ma ubija. Dalo sa to. Vsetko sa za urcitych okolnosti
da. Zivot je obéas karneval, na ktorom je mozné stretntt nezmysly prezlecené
za pravdy.

Miriama odisla. Mozno zazijem vyssiu formu o(d)pustenia. Oslobodenie
od definicie nasho vztahu nas mozno posunie dalej.

O rok neskor...

K tvojim narodeninam som ti chcela vymysliet nejaky zazracny svet a da-
rovat ti fabriku na vyrobu nadstandardnych informacii. Nakoniec som ti vsak
dala len toto malé dielko, rozstrihané na kusky, ktoré si skladala ako puzzle.
Skrotené poznanim pravdy v nas nastali posuny vo vnimani lasky. Uvedomili
sme si, ze laskyplnym dial6gom sa nam rozsiria a zjemnia hranice toho, ¢o po-
vazujeme za krasne.

Zacinam milovat veci velmi moderné, originalne, napadité a prekvapivé,
s hlbokym skrytym vyznamom casovej relativnosti. Fascinuje ma modernost, no
zaroven elegancia Cisto a rydzo ponatej meditativnej prazdnoty, ktord ma pre-
tvara. Idem okolo krasy, omotam si ju okolo nohy a idem dalej. Nehybny ¢i dy-
namicky sulad veci? Alebo iba laska nakazena netrpezlivostou? Uvedomujem
si, aké dolezité je mierit slova presne, aby neutekala energia v nedorozumeni.
Chcem zit tak, aby sa kazda bunka mojho tela tesila, Ze je jeho stcastou. Musim
naozaj zmenit minulost, aby som pochopila budidcnost?

Mojou vasiou je pokoj naplneny zivotom, nehybnost, ktord nepostreh-
nutelnym tempom pulzuje. Zivot je nadherny, pIny Ziarivych, povznasajucich
a oslobodzujucich moznosti. Hmotu zacina nezne prezarovat vznesena lahkost,
ktorej rozumiem iba ja, a je mi blizka. Bavia ma ludia, bavi ma byt v mojom kras-
nom tele a poskytovat v nom ubytovanie velkolepym idedm. V tomto momente
ma bavi aj budicnost. Bavia ma pufkajuci jezkovia, ktori za teplych letnych pod-
vecerov nesu na svojich pichliacoch vonu agatov.

K narodeninam si mi darovala knihu, ktora mi ukazala, ako naplnit telo
bezmyslienkovym obsahom vedomia. Mozno zvitazit nad nezndmym nepriate-
fom, ked budem zit v hlbokom priatelstve sama so sebou? Pokoj sa stava coraz
vzacnejsim tovarom. Ticho, ktoré znie len tak v usiach, bez toho, aby chcelo
nieco povedat. Zamyslam sa nad tym, ¢i je mozné ozvucit neviditelny svet. Zeldm
si opustit tdbor mentalneho malomocenstva. Ukazujem na tekutinu na stole
a hovorim: ,,Toto je ¢aj.” Prilozim si okraj salky k peram. ,,Vsetko ostatné je tym
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padom necaj,” uvazujem v duchu. Rozmyslam, ci je to iba moj subjektivny sve-
tondzor, alebo ide o objektivnu realitu. Aky je rozdiel medzi laskou a ¢imkolvek
inym? Opat sa dostdvam do vnutra absolUtneho pokoja a skimam jeho dyna-
miku. Milujem bezcasovost prazdnych situdcii.

Neutralita a nestrannost neznamenaju lenivost v rozhodovani ani strach
z nespravneho rozhodnutia, ani zbabelost. Prava neutralita a nestrannost je za-
zitkovd, na rozdiel od hranej neutrality.

Ked' sa tak pozerdm spat v case, pride mi zvlastne, s akou istotou a ne-
omylnostou som pozehnaval/a iluzie. Miestami som vnimala svoju hlavu ako
cukrik plneny mozgom. Ale tak radost meni vSetko... Mnohi hladaju sucasne
dohody, iluzie a fyzické teld. Predpokladany koniec, alebo ndhradny termin?
Sme dusa, ktora sa rozhodne v nés...

Nechcem si vypestovat zavislost od identity. Nechcem byt zavisla od na-
valu radosti z toho, Ze sa mi na maly moment podari zachytit zakladné charak-
teristiky ponukajuce zdanlivo konecnu definiciu vlastného Ja, ktora vyprcha
s dalsim novym odhalenim. Milujem davat slova do formiciek a potom z nich
vyklapat rézne tvary.

Svet musi stichnut. V Gstach mi zaspava ticho a velkd makkost. Neotacam
sa, ked tiene za mnou zacinaju zivat...

Paula Chrenkova: Prasce, 2009, akryl na pldtne, 130 x 110 cm

Recenzie

EMILIA RIGOVA

Emancipaciu medzi olasskymi
Zzenami (zatial) nehladajte
SUSTEROVA, Ivana. 2015. Zivot olasskych
Zien. Bratislava : VEDA.

UZ davno nesposobila nejaka kniha v mojom okoli
taky rozruch ako prva monografia Ivany Sustero-
vej Zivot olasskych Zien”. Vzbudila zaujem nielen
mojho blizkeho, ale aj SirSieho okolia. KedZe o olas-
skych Rémoch, ktorymi sa I. Susterova vo svojom
vyskume i v knihe zaoberd, je zndme, Ze su uzavre-
tou skupinou (nielen vo vztahu k majoritnej spo-
lo¢nosti, ale aj k ostatnym subetnickym skupinam
Rémov, napriklad rumungro alebo sinti), pozor-
nost, ktord kniha vyvolava, je pochopitelna.
Patrim do skupiny Rémov, ktori si najcas-
tejsie nazyvani Rumungro (autorka ich oznacuje
aj vyrazom ,,dlhodobo usadeni Rémovia“). Na ko-
munitu olasskych Romov som bola vac¢sinu mojho
detstva nepriamo upozornovand, nevelmi klad-
nym sposobom. Starsi fudia v mojej rodine zvykli
prizvukovat, ze pre nich (pre olasskych Rémov)
my (Rumungro) nie sme ,pravi cigani”. Pre vsetky
rémske komunity do urcitej miery plati nepisané
pravidlo vymedzovat sa voc¢i nerémom, no rov-
nako (a niekedy ovela viac) aj voci inym subetnic-
kym skupindm. Vari v kazdom rémskom subet-
niku sa objavuje presvedcenie, ze je tym pravym
a ,hajcistejsim”. Olasski Robmovia v ramci takejto
pomyselnej hierarchie vidia najvyssie prave seba —
mozno z dévodu, ze najdlhsie praktizovali kocov-
ny sposob zivota, alebo pre ich svetlejsiu pokoz-
ku. Da sa predpokladat, Zze takéto sebavnimanie
olasskych Romov je pozostatkom prisnych pravi-

* Ukézku z knihy prinesieme v nasledujicom cisle Glosoldlie.

diel indického kastovného systému. Napokon,
medzi hierarchiou rémskych skupin a indickych
kast (dzati) je znacna podobnost. Po precitani
publikacie I. Susterovej sa nazdavam, Ze jednym
z dévodov, preco olasski Rbmovia takymto sp6so-
bom vnimaju svoju komunitu, je subor pravidiel,
ktory dodnes striktne dodrziavaju. Ide predovset-
kym o ,zuzipen” —t. j. ,Cistotu romstva” (formu
ritudlnej cistoty, ktord sa spaja s konzumaciou
masa, oddelenym pranim zenskej a muzskej bie-
lizne, pravidlami styku s prislusnikmi a prislusnic-
kami inej subetnickej skupiny a pod.). Prave
olasski Rbmovia st komunitou, ktorad uvedeny
koncept naplia asi najviac.

Recenzovana kniha sa zameriava Specificky
na zivot olasskych Zien. Jej ciefom, ako hovori
autorka, je ,predstavit obraz olasskej Zeny, Zijucej
svoj kazdodenny Zivot, podriadeny vnitornym
pravidlam a zakonom komunity, a to so zamera-
nim na premenu jej postavenia pocas Zivota”

(s. 11). Zivot ola$skej Zzeny vykresluje na zaklade
casovych obdobi ako vychova dievcata (Sejouri),
dievca na vydaj (Sej), zena — nevesta (bouri), Zena
— matka (dej), alebo cez obraz ,spravnej” olasskej
Zeny. Vsetky poznatky uvedené v publikacii ziskala
autorka prostrednictvom terénneho vyskumu,
ktory realizovala v Nitre, medzi olasskymi Robmami
Zijucimi na Borovej ulici. S ¢lenmi a ¢lenkami ko-
munity pocas viacerych rokov absolvovala mnoz-
stvo rozhovorov, a postupne sa s nimi zblizila tak,
Ze ju medzi seba prijali.

Postavenie Zien v olasskej komunite je iné
ako v ostatnych subetnickych skupinach ¢i v ma-
jorite (hoci ani tam nie je nijako idealne). Ako ilus-
truje mnozstvo vyjadreni respondentiek a respon-
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dentov v tejto knihe, Zena ma v olasskej komunite
vyrazne nizsi socialny status nez muz. Pocas cita-
nia jednotlivych kapitol som podchvilou neve-
riacky krutila hlavou, ako je mozné, ze este
aj dnes su striktné zakony a tradicie olasskej ko-
munity dodrziavané i mladymi ludmi, ktori sa-
motni ich autorke opisuju: ,,... olasska Zena ne-
smie ist nikam bez toho, aby ju pustil jejf muz.
U slobodnych dievcat na to ddva pozor matka,
stard mama, ale aj muzi v doméacnosti — otec,
stary otec, brat"” (s. 70). Mladé olasské dievca je
uz priblizne od 11. roku vedené k tomu, aby do-
kazalo viest domacnost: ,,vychova dievcat smeruje
k idedlu olasskej Zeny, ktora sa bude vzorne starat
o0 manzela, o domécnost a ¢o najskér i o deti”
(s. 74). Manzelstvo je uzatvarané skoro: ,,... uZ oko-
lo patnasteho roku Zivota sa deti povaZuju za
zrelé na manzelstvo” (s. 60). Pri vybere nevesty
zohrava ulohu jej panenstvo. Ak tdto podmienka
nie je splnend, nevesta moze byt rodine , vratenad”
a jej otcovi moOze hrozit romsky sud spojeny s fi-
nancnou pokutou. Po prichode do novej (manze-
lovej) rodiny sa nevesta nadlho dostava na naj-
nizsi stupienok rodinnej hierarchie. Jej Zivot sa
meni i v spojitosti s takymi (pre nas) banalnymi
Ukonmi, ako je zmena televizneho kandlu. Zo svo-
jej pozicie neméze rozhodovat ani o takomto
kroku. Podriaduje sa nielen svokre, ale i starsim
nevestam v rodine. Daldou prisne dodrziavanou
tradiciou spatou so Zivotom olasskych Zien je no-
senie dlhej sukne po uzavreti manzelstva. Mladsia
generacia mozno casom prisne pravidla Zivota
olasskych Zien predsa len uvolni. Naznak toho sa
¢rtad napriklad vo vyroku , rebelujiuceho” mladého
dievcata, ktoré v jednej chvili akoby mimocho-
dom vstupuje do rozhovoru o obliekani, ktory
. Susterova vedie s rémskymi Zenami, a hovori:
.Ked budem velka, tak zeberem gadza, aby som
mohla nohavice nosit" (s. 90). Koncept dodrzZiava-
nia ritualnej Cistoty je asi najzretelnejsi pri opi-
soch prav a povinnosti novorodicky. Ta pocas
prvych Siestich tyzdrov po narodeni dietata ne-
smie umyvat riad ani pripravovat jedlo, je totiz
Lkatnica”, nedista (s. 104). Uvedeny koncept je
dobre viditelny i v pasazach tykajucich sa prania
muzskych a Zenskych veci (vybrané dni, pocas
ktorych sa perie muzska a zenska bielizer), ¢i
v opisoch stolovania.

Je cenné, ako blizko sa autorke podarilo
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dostat ku komunite (to, pochopitelne, ovplyvnilo
i charakter ziskanych poznatkov), a tiez, Zze ako
vyskumnicka k svojim informatorom a informa-
torkdm pristupuje citlivo a k ich vypovediam zva-
Zujuco. Prepisy priamych citacii napriklad uvadza
v doslovnom zneni, v dialekte pouzivanom v uve-
denej komunite. ESte viac tak upevnuje autentic-
kost textu a z metodologického hladiska sa tak
vyhyba prispdsobovaniu vypovedi vlastnej dikcii.
Za zmienku stoji, ze vdaka autentickosti prepisov
miestami vznika dojem, Ze informatorky a infor-
matori vlastne ani , nevedia”, preco dané zakony
dodrzuju — nedokazu ich blizsie specifikovat a ich
hlbsiemu objasneniu sa zvycajne vyhnu konstato-
vanim, ze je to tradicia. Vdaka doslednej analyze
(zivot zien je vykresleny v komparacii, porovnava-
nim so zivotom olasskych muzov), citatelky a cita-
telia ziskavaju mnozstvo informacii o komplexnej
Strukture a fungovani rodiny, ale aj o mnozstve
dalSich faktorov, ktoré ovplyviiuju postavenie
Zeny v tomto spolocenstve. Samostatnu pozor-
nost venuje autorka romskemu sudu, ktory olas-
skej komunite zabezpecuje dodrziavanie noriem
a zvyklosti. Knihu obohacuje i kratky slovnik rém-
skych vyrazov ¢i fotodokumentacia ¢leniek a ¢le-
nov komunity (z rodinnych oslav atd.).

Kniha je prinosna i preto, ze verejnosti a sub-
etnickym rémskym skupindm umoznuje pochopit
casto naozaj diametralne odlisné vnimanie sveta
u olasskej komunity — napriklad ponimanie vzde-
lania, ktoré nie je totozné s majoritnym chapanim
vzdelania, vztahujdcim sa k Skole ako k institucii:
e Skolskému vzdelaniu sa venuje minimalna po-
zornost, dievcata navstevuju iba zakladna skolu™
(s. 66). Niektoré palcivejsie otazky, ako napriklad
chapanie homosexuality a pod., sa do publikacie
nedostali (mozZno sa v rozhovoroch nevyskytovali,
alebo sa tu nenachadzaju pre udrzanie dovery
a dobrych vztahov medzi vyskumnickou a infor-
matormi). Osobne by ma vsak v dalSom vyskume
takato téma potesila a myslim si, ze by predstavo-
vala i vyrazny posun v problematike. Verim, ze
podobnych vyskumov a publikacii, ako je kniha
Zivot olasskych Zien, bude v nasom prostredi po-
stupne vznikat viac. Uz teraz sa teSim aj na dalSie

publikacie od tejto autorky.
EMILIA RIGOVA je vytvarnitka a pedagogitka. Vyucuje na Katedre
vytvarnej kultdry UMB v Banskej Bystrici. V umeleckej tvorbe sa
venuje instalacii, videoperformancii a site-specific intervenciam.
0d roku 2012 pouziva vo svojej tvorbe zaoberajlcej sa rémskymi

perspektivami pseudonym Béri Rakléri. Je zakladatelkou o. z.
Baro Hango, ktoré sietuje romske umelkyne a umelcov zo Slo-
venska i zahranicia.

EVA URBANOVA

Pamatat si Haugovu

HAUGOVA, Mila. 2015. canti...amore.
Bratislava : Artforum.

Mila Haugova patri uz vySe 30 rokov k nasim naj-
lepSim poetkdm. Toto tvrdenie sa viak coraz taz-
Sie dokazuje, vzhladom na frekvenciu vydavnia
zbierok (len po roku 2000, neratajuc antoldgie,
do ktorych prispela, ich ma autorka na konte
strnast) a narocnost ich reflexie v kontexte poetki-
nej tvorby — a, samozrejme, i literarneho vyvinu.
Haugovej poézia ma navyse jednu vzacnu vlast-
nost, ze ju mozno citat zakazdym akoby prvykrat.
DalSou nadstavbou je poznanie predchadzajucich
zbierok, ktoré dodava tej nasledujlcej iny rozmer,
mozeme rekonstruovat medzizbierkové dopisova-
nie sa (tzv. reading oneself), identifikovat klasické
témy Haugovej poetiky, uvazovat o vyvoji jej lyric-
kej hrdinky (Alfy) a pod. Pokojne sa vsak mozeme
prechadzat toposom zahrady najnovsej zbierky
canti...amore bez ,,nanosov” predoslych zisteni
a neukratime sa o esteticky ucinok, ale pozor, ani
si neulahcime proces citania.

Zbierka canti...amore je rozdelena do troch
Casti (Cas sa znova vracia do svojej Skrupiny, duse
sa nemilosrdne ocistuju, dobre sa ukryme celkom
blizko)." Uz v prvej, ndzvom evokujlcej zbierku
lvana Strpku Vsetko je v $krupine, sa prostrednic-
tvom navratov (napriklad k jazyku: basne zacina-
juce slovom gramatika; alebo k vlastnej ¢i cudzej
minulosti: archiv, coda; ¢i k ingym motivom, ktoré
sa dalej opakuju a variuju) exponuje téma pamati,
ktort mézeme oznacit za zakladnt sémantickd
jednotku zbierky. Najdeme tu pamat osobnu,
ktoru reprezentuju spomienky na stretnutia, za-
zitky ¢i precitnutia zaplnené postavami z rodin-
ného kruhu (najcastejsie vnucka, dcéra, mama,
stara mama). Citame celu plejadu myslienkovych
archivov lyrickej hrdinky: ,,archiv: opytovacie za-
mena: kto: ¢o: (...) myslim na seba ako na diev-

catko /v permanentnej zeleni / som to ja: teraz /
brodim sa po kolena v snehu / myslim na leto
1954: letna sukna / na dvore hnedy vesely pes.
had. /ja. nevidia ma/ (februar 2014) // nikdy som
sa z toho nezobudila”. Nejde o velké pravdy,
ktoré s lyrickou hrdinkou odkryvame, ale skor

o momentalne poznania, kazdodenné a kazdo-
denne vybojované okamihy (,,elementarne ra-
dosti"), ktoré vytvaraju mozaiku smerujucu k vys-
Sej podstate: ,,Ktosi sa diva na nas dlho a presne:
sustredene nas pozoruje /// a dava zmysel pamati
pozorujucej tento pohlad”. Je dolezité takéto
chvile zaznamenat, respektive zapisat, akym spo-
sobom je mozné si ich pripomenut, vyvolat. Cim
blizsie k urcitej pravde sa lyrickd hrdinka dostava
(,Boh nas vie"), tym narocnejsi je spdsob uchope-
nia danej chvile do slov. Tvorba synestézii zmyslov
sa zda prirodzenym postupom na dosiahnutie
vyssie naznaceného ciela (,pocuvame v dialke /
modré / hlasy prebudenych”) a topos zahrady
zase vhodnym na jeho rozvijanie. Osobny priestor
v okoli domu, situovany do Zajacej doliny, vyvo-
lava v lyrickej hrdinke pocity samoty, ale aj moz-
nost uvazovat nad ve¢nymi otdzkami: ,,nikto tu
nie je: dom na konci leta prazdny: odisli vetci /
ktorych milujem: v trave biele lavicky: kybliky: /
sandalky: (...) na Snare farebné saty dcéry: tuho
vonia bazalka / pamajoran 3alvia a susia sa zva-
zocky skorocelu: / chyba len tabak ako v zdhrade
Janka Krala (...) piSem a robim od detstva skoro
stale to isté: / milujem a nerozumiem: detaily su
Coraz krutejsie”. Pozorovania zdhrady neostavaju
na Urovni impresii, ale su expresivno-reflexivnymi
odrazmi prezivania lyrickej hrdinky: ,,mapa: sucho
dnes rdno az po vonkajsie sklo okna pod / ktorym
praskaju rozviate semena letniciek: som vo / svo-
jom kruhu za mnou august napnuty luk s leskom /
vystrelu: klesa hladina spodnej vody a moje rast-
liny / v nepohnutom rane trvaju v jaskynnej za-
hrade // neskoré stastie dychania // rastliny sa po-
hybuja po zédhrade ja len jedna z nich". Alebo
inde: ,,v tazkych / julovych plachtach rastliny (nas)
/ vystupujice na povrch v jemnych / zilkovanych
plochach: neméame / na vyber ak nechceme pre-
stat dychat”. Priznacné je ich pomenovanie — vac-
Sina je vyclenena ako Rastlinné denniky. Postupne

1 Vsetky citacie pochddzaju z recenzovanej zbierky a uvéddzam ich bez ¢isla strany, pretoZe v zbierke sa ¢islovanie nenachddza. Formu kurzivy

v ukdzkach ponechévam v podobe, ako je uvedend v knihe.
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vznikaju akési pocitové mapy, za ktorymi je
mozné vytusit hlbsi vyznam.

Pamat je odrazom minulosti, je vSak zlyha-
vajucou intenciou, a teda méze minulost znacne
dezinterpretovat (,, miesto ktoré uz // pomaly ne-
existuje”, ,,v spomienke este raz navZdy zabudla”,
.Povzbudzuje k mlc¢aniu Protiklad v pamati: zapa-
matat / si iné ako vy”). Demonstruju to i medzi-
textové (i medzizbierkové, ¢o vsak nechdvam
bokom) odkazy, jedna basen je pokracovanim inej
alebo jej inou variaciou, inak prezitym okamihom
(,mixing memory and desire"). Funkcia dennikov
je nezabudnut, ale tiez, aby sme neboli zabud-
nuti. ,Opytas sa ma kde si bola / cely den?” ¢ita-
me v jednej z basni, ktora konci zamyslenim lyric-
kej hrdinky: ,nepamdétam si to ale bola som".
Haugovej lyrické denniky spolahlivo dosvedcuju,
Ze nasa sucasna existencia je dokazom tej pred-
chadzajucej, medzi riadkami vsak vnimame pro-
blematizaciu tejto zdanlivo jednoduchej logiky —
¢o nam zaruci, ze budeme aj zajtra? Strach z po-
minutelnosti, existencidlnu Uzkost (,,cely nas vidi-
telny svet len / nebadatelny zahyb v nekone¢nom
rdachu/ (...) hlava / sklonena (nezvladnuta pycha)
ako moze / svet existovat ked ja tu nebudem™)
prekonava lyrickad hrdinka procesom (v)pisania:
.svet zomrie so mnou: zostane mozny / rukopis
svetla: cCistinka malych pismen / zvieratiek srdca".
Samozrejme, nejde o ni¢ nové, v literature ani
v Haugovej poézii, ¢o si uvedomuje i lyricka
hrdinka, dolezita je vsak uveritelnost, ktora
z textu prechadza na citatela a citatelku: ,canti...
amore / zavi$ené telo / a / potom len Cista nedeli-
telnost // v opakovanych svetoch".

Do sveta canti...amore patri aj pamat preci-
taného (,,znova inak precitat knihu”) v podobe
mnozstva aluzii, priznanych i nepriznanych cita-
tov, intertextudlnych a intratextualnych odkazov
z réznych oblasti zivota — z literatiry, hudby, filo-
zofie a inych. Hutnost poetickej vypovede sa
takto este viac zvysuje a Citatel ¢i Citatelka na po-
merne malej ploche dostava stale viac moznych
rozptylov k jej estetickému dekddovaniu.

A napokon, najdélezitejsia je snova pamat,
ktora je v centre pozornosti lyrickej hrdinky. Za-
znamenavanie si snov v zbierke vystupuje ako dé-
lezitd a kazdodenna sucast Zivota. Sen je priestor,
kde je mozné si spomenut na vsetko, je najspola-
hlivejsim archivom, ktory uchovava minulost
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(,,Uzkovod sna: myslienka v rozpaméatéavani sa na
spomienku”), dennikom, ktory napomaha pocho-
penie pritomnosti (,,sen je zvodna krasa neprizna-
ného"), a mapou, ktora obsahuje trasy buduc-
nosti: ,Co ti mam priniest? / seba povies: zapisany
ranny sen / osvetli Z[té stanicné svetlo dvaja z to-
ho / istého sna ndhodou na tom istom mieste”.
Vzhladom na Zaner dennika (¢i uz rastlin-
ného, snového, archivu mysle alebo pocitovych
map, ako som si basne zo zbierky nazvala) je po-
chopitelné, Ze obsah vypovede je vysostne in-
timny. Hodnotit prekrocenie tejto hranice ako
nenalezité prislucha citatelovi a recipientke v mo-
mente upretia toho, na ¢o ma narok — estetiky.
Deje sa tak v niekolko malo pripadoch, ked autor-
kine nazory prilis , vyticaja” z fikcného sveta a na-
rdsaju naznaceny intertextualny model nepoetic-
kymi konstataciami, napriklad: ,,Psie dni by mohli
polavit (tie Mitanove to st / najskvelejSie poviedky
po slovensky napisané)”, ,,neviem i sa vo filozofii
pred Husserlom pouzivalo slovo / cit tu ho zatial
nenachadzam / Je zvlastne aky je pre mna pritaz-
livy aj nepochopitelny / svet jeho pisania”. Niekde
dokonca vystizne glosuje vyslovenu otazku auto-
Stylizacie: ,teraz by som podla pravidiel tohto
textu mala / napisat nieco o rodine: rodostrom:
otcove hodiny / Doxy mamine biele rukavice: dcé-
rine kresby: (...) / rada by som vlozila pramen vla-
sov jednorocnej / vnucky Sasenky alebo priloZila
prvy vypadnuty / mlie¢ny zub patrocnej Aimeé”.
Po formalnej stranke su slova vo versoch
spajané dvojbodkami, parataxa zvysuje nastojci-
vost vypovedaného a tieZ umoznuje rozvijanie,
priradovanie dalSich myslienok, ¢o Ucinne simu-
luje procesualnost, momentalne prehodnocova-
nie a doslednu selekciu kazdého vyrazu az po
.nahé slova ktoré by / (este) mohli prist: / podmet
a prisudok”. Ako som uviedla, v zbierke sa nena-
chadza cislovanie stran, o tiez podporuje jej
viacurovriové citanie, akoby sa vsetky zistenia po-
hybovali v kruhu, ni¢ nezacina a nekonci. Experi-
mentovanie v duchu postmoderného odkazova-
nia na seba podporuje aj fakt, ze vacsina textov
nema odsadeny nazov, respektive akoby boli
nazvy dva (basne sa zacinaju a koncia slovami
v kurzive) a symbolizovali ohranicenie. Funkcia
nadpisu vysadeného na spodny okraj sa v zbierke
roézni, niekde vystupuje ako pointa, inde ako
odkaz ¢i priama citacia, ,,obratené” motto a pod.

V zbierke canti...amore je toho tolko, ¢oho sa
mozZeme zachytit, o v nds po precitani ostane,
a tiez, o v nej este stale caka (,,basen je iné neko-
necno"), aby nebolo zabudnuté...
EVA URBANOVA vyétudovala slovensky jazyk a literattru na Uni-
verzite Mateja Bela v Banskej Bystrici a v rovnakom odbore ukon-
Cila aj doktorandské stadium. Momentélne pracuje v Literdrnom
a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici ako kuratorka literatdry.
Organizuje tieZ Literarne stretnutia.

MICHAL TALLO
Odsudzujem vas k nesudeniu
Ja, Olga Hepnarova. 2016.

Zatial ¢o slovensky hrany film, zd4 sa, uz pred ne-
jakym casom definitivne chytil novy dych a my tak
mame prakticky kazdy rok moznost sledovat silné
celovecerné debuty, ktorych kvalitu ocenuju aj
svetové festivaly, v susednom Cesku bola situacia
o Cosi menej jasna. Akoby tu, az na vynimky, chy-
bali vyraznejsie mladé men4d, schopné nadviazat
na silnu tradiciu ceskej kinematografie minulych
dekad, alebo sa voci nej, naopak, produktivne
vymedzit. Pomery sa vsak menia — dokazuje to aj
debut Tomasa Weinreba a Petra Kazdu Ja, Olga
Hepnarova, film ovela délezitejsi, nez by sa na
prvy pohlad mohlo zdat.

Olga Hepnarova sa narodila 30. juna 1951
v Prahe. Historicky zndmejsi je vSak datum jej
smrti — 12. marec 1975. Vo svojich dvadsiatich
troch rokoch bola Hepnarovéa poslednou v Cesko-
slovensku popravenou zenou. Jej pribeh a motiva-
cia masovej vrazdy, ktoru vykonala, dodnes vyvo-
lavaju otazky; doposial nachadzame mnozstvo
nejasnosti a nepreskimanych miest. Tomas Wein-
reb a Petr Kazda sa rozhodli tieto miesta nezapl-
nit. Nejasnost a nekonkrétnost znamych informa-
cii sa v8ak odvazili povysit na koncept — a na tom
nasledne vybudovat svoj celovecerny hrany
debut. Stylizovana ¢iernobiela snimka je tak po-
zoruhodna predovsetkym spdsobom, akym
otazny psychicky stav protagonistky zapracovava
do formalnej stranky filmu. Nejde iba o samotnu
pracu s absenciou farby (aj ta je tu vsak dolezita;
tvorcom sa dari vyhnut ¢astej chybe mladych fil-
marov — predpokladu, ze ¢iernobielost doda ich
filmu akusi pridant umeleckd hodnotu; bezfareb-
nost zobrazovaného sveta sa tu stava funkénym

vyznamotvornym prvkom). Hoci je film vystavany
chronologicky, rozpravanie je pri vacsine scén ve-
dome zbavené kauzality. Z obrazu do obrazu tak
prechadzame bez toho, aby sme tusili, kolko ¢asu
medzitym uplynulo, kolko ma prave Olga rokov,
¢i sa pozerame na nasledujuci den alebo nasledu-
juci rok, a kto z vedlajsich postav — Olginych ro-
dinnych prislusnikov, priatelov a znamych - v jej
Zivote ostava, alebo medzi¢casom nadobro zmizol.

Praca s vedlajsimi postavami je pritom jed-
nym z najpriznacnejsich prvkov, ktoré rozpravanie
subjektivizuju aj po formalnej stranke. Tvorcovia
ich nechdavaju prichadzat a odchadzat; pri oso-
bach, vdanom obdobi pre Olgu najdolezitejsich,
sa obcas nedozvieme ani len ich meno. Zvyraz-
nuje sa tak neschopnost protagonistky nadviazat
hibsi medziludsky vztah ¢i akékolvek spojenie so
svetom. Jednou z mala os6b, ktoré sa v priebehu
filmu objavuju pravidelne od zaciatku az do po-
slednej scény, je Olgina matka, presvedcivo stvar-
nena Klarou Meliskovou. Interakcie s nou su vsak
taktiez nakratené s absolitnym chladom a odstu-
pom, o este viac podciarkuje metdéda, akou
autori pracuju s jej zamestnanim lekarky. Medzi
Olgou a matkou vzdy vnimame bariéru — sedia
na opacnych koncoch stola, ¢i uz sa prave nacha-
dzaju doma, vo vazeni, alebo v ordinacii, kde
mama vypisuje Olge recept na lieky.

Praca s dlhymi, zvadsa statickymi zabermi,
typicka pre sucasnu svetovu artovu produkciu, tu
taktiez ziskava novy rozmer. Deje sa tak prostred-
nictvom pravidelne sa objavujucich jazd, ked'sle-
dujeme Olgu Soférovat r6zne motorové vozidla.
Jazdy sa stavaju istym leitmotivom; divacka
a divak, pouceni histoériou, vedia, Ze Olga svoje
obete zrazila, kazda jazda v nich tak vyvolava
Uzkost a vyrazne zvySuje napatie. Scény su navyse
premyslene snimané, vzdy vidime iba Olginu
hlavu odzadu, ruky na volante a rozmazané po-
predie. Vac¢sinou nemame moznost zistit, kam
Olga cestuje a — najma — za akym ucelom.

Formalna nejednoznacnost zaberov je vy-
uzivana aj v pripadoch, ked'si tvorcovia nie su isti,
nakolko je historicky zachované svedectvo Olgy
Hepnarovej o jej vlastnom Zivote pravdivé. Prikla-
dom moze byt scéna zo zaciatku filmu, sluziaca
ako naznak, Ze Olgu zneuziva jej otec — v dlhom
zabere sledujeme protagonistku vojst do miest-
nosti a zatvorit za sebou dvere. Kamera nasledne
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ostava stat v prdzdnej a tichej chodbe az do mo-
mentu, ked' z rovnakych dveri vychadza otec. Po
tejto scéne netusime, ¢o presne sa stalo — rozhod-
nutie, ako (ne)dianie interpretovat a do akej
miery Olge a jej verzii verit, je tak iba na nas.

Podobny autorsky pristup moézeme badat
aj pri scénach dotykajucich sa Olginej sexuality.
Historické pramene hovoria o Hepnarovej vzta-
hoch s muZzmi aj so Zenami; vo filme vsak expli-
citne vidime iba tie so Zenami. Mirka, prvého déle-
ZitejSieho muza vo svojom zivote, stretdva Olga az
v druhej polovici filmu, ¢ize v Case, ked'su jej psy-
chické problémy uz pokrocilejsie. Napriek drob-
nym naznakom a ocividnému Mirkovmu zaujmu
sa tak z filmu nikdy nedozvieme, ¢i islo o milostny,
alebo iba priatelsky vztah. A to aj napriek vedo-
mosti, Ze v ¢ase svojho ¢inu Olga s Miroslavom
Davidom zila v spolo¢nej domacnosti. Snimka Ja,
Olga Hepnarova nam vsak nic také neprezradza -
o to viac tym podporuje ¢oraz vacsiu odtrhnutost
myslenia a citenia protagonistky od sveta.

Za zmienku stoja aj lesbické milostné scény
vo filme. Zobrazovanie sexu v Ceskej a slovenskej
kinematografii verejnost dlhodobo a pravom
vnima ako rozpacité. Najma v prvej z dvoch
sexualnych scén sa viak Weinrebovej a Kazdovej
snimke dari dosiahnut pravy opak — milovanie
Olgy a jej kolegyne pbsobi prirodzene a uveri-
telne, a to aj napriek tomu, Ze je zobrazené v jed-
nom dlhom statickom polocelku.

Napriek mnohym nepopieratelnym kvalitdm
nie je Ja, Olga Hepnarova bezchybnym filmom.
Ako slabsie zvladnuté mézeme vnimat najma
herectvo, respektive rezijné vedenie inak skuse-
nych a kvalitnych hercov. Prejavuje sa to najma
v poslednej tretine filmu a scénach stidneho pro-
cesu; otazny je napriklad nevelmi presvedcivy vy-
kon Juraja Nvotu v tlohe Olginho pravnika. Ten,
zZial, pésobi, akoby k svojej postave ani pribehu
ako takému nedokazal zaujat akékolvek stano-
visko. Podobny problém sa objavuje napriec celym
filmom pri viacerych vedlajsich postavach — vzhla-
dom na narocnost latky a zvoleny rezijny koncept
to sice nie je prekvapivé, avsak o Cosi presnejsie
rezijné vedenie hercov by mohlo filmu na sile eSte
pridat. Vyzdvihnat, naopak, treba skvely vykon
mladej polskej herecky Michaliny Olszanskej v
hlavnej tlohe, ktorého kvalitu vSsak mierne utimuje
nestastne spracovany cesky dabing.
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Spominana posledna tretina snimky, zobra-
zujuca sudny proces s Olgou, je vo vSeobecnosti
pomerne problematicka. Je zrejmé, Ze tvorcovia
sa snazili ¢o najpresnejsie zrekonstruovat do-
stupné archivne materialy a spisy; meni sa tym
vsak celkovy charakter dialégov, ktory odrazu ne-
velmi koresponduje s filmom, aky sme mali moz-
nost sledovat predtym. Zmena sa dotkne aj do-
vtedy starostlivo budovaného, presného rytmu
snimky. Hoci nejde o az taky vyrazny kvalitativny
prepad, vzhladom na prvé dve tretiny rozpacitost
poslednej predsa len zamrzi.

Film Ja, Olga Hepnarova mozeme napriek
uvedenym vyhraddm povazovat za jedno z najpo-
zoruhodnejsich diel sicasnej ceskej —a mozno
dokonca stredoeurdépskej — kinematografie. Sp6-
sob, akym tvorcovia inovativne vyuzivaju zauzi-
vané formalne prostriedky eurépskeho artového
filmu, kvalitativne presahuje lokalnu produkciu
a snimke opravnene ziskava pozornost i v zahra-
nic¢i (otvaraci film sekcie Panorama na festivale
Berlinale 2016). Film mladych rezisérov Olgu Hep-
narovu neodsudzuje; jej zvlaStny vnatorny svet
napriek zdanlivej observa¢nej odosobnenosti for-
malne subjektivizuje a ndm v istych momentoch
dava moznost don nahliadnut. Miestami sa tak
s konanim a myslenim protagonistky dokazeme
dokonca stotoznit. Je len na nas, i sa takéhoto
pochopenia zlakneme, alebo sa hru pozorovatela

s jeho ocakavaniami rozhodneme prijat.
MICHAL TALLO vyStudoval dramaturgiu a scenaristiku na FTF
VSMU v Bratislave. Organizacne pracoval na niekolkych filmovych
festivaloch a na literarnej sitazi Medziriadky, je redaktorom Caso-
pisu V/na a hlavnym programovym dramaturgom Kina KLAP.
Bésne a texty o filmoch publikoval v ¢asopisoch (o. i. Vina, Ver-

tigo, RAK, Host, Kino-Ikon) a v rozhlase (Radio FM, Radio Devin).

V stcasnosti sa venuje pisaniu scendrov a filmovych recenzif, or-
ganizacnej praci ¢i nakrdcaniu vlastnych kratkometraznych filmov.
KniZne by mal debutovat tento rok zbierkou basni Antimita
(VIna/Drewo a srd).

KATARINA MINAROVICOVA

Socialny a kulturny kontext
sexuality

FAFEJTA, Martin. 2016. Sexualita a sexualni
identita : Socidlni povaha prirozenosti.
Praha : Portal.

Martin Fafejta vstupil do povedomia odbornej ve-
rejnosti v roku 2004 publikaciou Uvod do sociolo-
gie pohlavi a sexuality. V nej tento pedagdg, vy-
ucujuci na Katedre sociolégie a andragogiky UP

v Olomouci, predstavil sociologicky pohlad na se-
xualitu, pohlavie a rod. Problematike sexuality

a sexualnej identity sa podobne ako v prvej publi-
kacii venuje i vo svojej novej knihe Sexualita a se-
xualni identita. Aj tato publikacia predstavuje vy-
znamny prinos do odbornej diskusie o sexualite,
a to nielen v oblasti socioldgie, ale i na poli rodo-
vych studii. Upriamenim pozornosti na Sirsi
socialny a kultdrny kontext sexuality Fafejta pod-
necuje diskurz o tych aspektoch sexuality a sexu-
alnej identity, ktoré su tradi¢ne povazované

za ,prirodzené”. Zakladnymi otdzkami, na ktoré
v knihe odpoved4, su: Cim je dana nasa sexualita
a sexualna identita? Preco sa sexualne spravame
tak, ako sa spravame? Nakolko je nasa sexualita
dana prirodzenostou?

Podla autora to nie su iba pudy, ktoré utva-
raju nasu sexualitu — naopak, sexualitu povazuje
za socialnu interakciu, ktora sa podriaduje nor-
mam, pravidldm a ocakdvaniam spolocnosti.
Sexualita a sexudlna identita su tu teda kultar-
nymi fenoménmi. Spolo¢nost ich utvara, ovplyv-
fuje, vymedzuje, obmedzuje ¢i, naopak, vynu-
cuje. Nie sme determinovani prirodzenostou,
pretoze — ako konstatuje — aj ta je socidlne modi-
fikovana.

Publikacia je rozdelend na Styri kapitoly,
pricom v Uvode autor zadefinovava pojmy a kon-
cepty, s ktorymi pracuje (pohlavna identita, ro-
dova identita, sexualna orientacia, sexualna iden-
tita a iné). V Gvodnej kapitole sa potom venuje
charakteru sexuality: Do akej miery ma sexualita
socialny a kultdrny charakter? Spravame sa
sexualne preto, Ze je to dané biologicky, alebo
preto, 7e to od nas spolo¢nost ocakava? Co doka-
zujeme tym, Ze sa spravame ako sexualne bytosti?
Mame sex preto, aby sme ukazali, ze ,,na to
mame"”, alebo sa snazime presvedcit partnera/

partnerku, ze nas vztah je v poriadku? V nasledu-
jucej kapitole dalej opisuje, akymi scenarmi sa ria-
dia jednotlivi sexualni aktéri. Podla tedrie sexual-
nych scenarov nejestvuje sexualne konanie, ktoré
by nebolo ovplyvnené kultirou a spolo¢nostou,

v ktorej subjekt zije. Sexualne spravanie je formo-
vané kulturnymi, interpersonalnymi a intrapsy-
chickymi scendrmi. Kultirne scendre su — pove-
dané inymi slovami — normy a ocakavania, ktoré si
so sexualitou konkrétna spolocnost spaja. Fafejta
ich povaZuje za socialne institucie, ktoré nam ho-
voria, ako sa mame v urcitych situdciach spravat,
¢o mdZeme ocakavat a o si mame o sexualite
mysliet (napriklad tradi¢ny sexudalny scenar, ktory
vychadza z rodovych stereotypov, hovori o sexual-
ne aktivnom, dobyvajicom muzovi a sexualne pa-
sivnej Zene, ktord sa mu poddava). Aplikovanim
kultdrnych scenarov na sSpecificku situaciu vzni-
kaju interpersonalne scendre. Utvaraju sa medzi
konkrétnymi aktérmi, medzi ktorymi prebieha
socialna interakcia — sexualny akt. Ti svoje tuzby

a sexualne prejavy zosuladuju s kultdrnymi ocaka-
vaniami. Interpersondlne scendre su detailnejsie

a individualizovanejsie, pretoze musia vyhovovat
vzdjomnym sexualnym ocakdvaniam konkrétnych
aktérov. A napokon, intrapsychické scenare su
formované individualnymi fantaziami, ktoré su
do znacnej miery ovplyvinované prvymi dvoma
scenarmi (aplikovanim tradi¢ného sexualneho
scendra Zzena tuzi po muzovi, ktory ju dobyja,
takato predstava ju vzrusuje. Naopak, muz, ktory
je sexualne pasivny, je pre nu neatraktivny).
Vsetky tri scendre na seba navzajom pdsobia,
prestupuju sa.

V dal3ej kapitole sa autor venuje problema-
tike sexuality z pohladu ludskych prav. Jednou zo
zakladnych téz, ktoré sa tu objavuju, je, Ze kazdy
¢lovek ma pravo na svoju vlastnd podobu sexual-
neho Zivota, pokial tym neporusuje prava dru-
hych. Ma teda narok nielen na volbu svojej sexual-
nej orientacie a identity, ale aj na ochranu pred
urcitymi sexuadlnymi aktivitami ¢i napriklad Zivot
bez sexu (s. 12 — 13). Dotyka sa tiez problematiky
prava na sexualny Zivot v Ustavoch ¢i vo vazeni
(s. 147). T4 vsak hlbSie nerozoberd, zostava iba pri
otazke, preco nie je pravo na naplnenie sexualnej
a intimnej tuzby zaradené medzi ostatné ludské
prava, ak ju spolocnost povazuje za dolezitu. Bez
blizSej konkretizacie tiez hovori o tom, Ze si mu-
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sime uvedomit, Ze mnohé sexudlne prava nie je
mozné zaistit cez tradi¢né institlucie socialnej sta-
rostlivosti. V poslednej kapitole sa venuje kon-
Strukcii sexualnych identit a historickému vyvinu
pohladu na sexualitu. Podrobnejsie v nej opisuje
napriklad obdobie, v ktorom bola ,,autosexualita”
povazovana za ohrozenie socidlneho poriadku,
ale i posun k pravu zeny na vlastné uspokojenie
a napokon queer identitdm. Dozvieme sa, ako sa
tvoria a potvrdzuju rézne sexudlne orientacie

a identity. Podla Fafejtu zohravaju dolezitu ulohu
pri utvarani sexudlnej identity, popri genetickych
a biologickych faktoroch, aj socialne faktory,
ktoré mézu byt silnejsie, nez si uvedomujeme.
Jedinec napriklad musi svoju sexualnu orientaciu
davat najavo v sulade so socidlnymi predstavami,
ak ma byt zrozumitelna a ostatnymi pochopena.
Vo svojom konani sme vsak obmedzeni aktual-
nymi hodnotovymi a normativnymi Strukttrami.
Ak sa spravame vyhradne podla vlastnej fantazie,
moze byt nase konanie nepochopené. V tejto su-
vislosti Fafejta opisuje priklad transrodovych fudi
(s. 206), ktori Celia tlaku okolia aj lekarov, na to,
aby dokazali, ze su ,,spravnymi” zenami, ,,sprav-
nymi” muzmi (napriklad obliekanim, vyzorom i
spravanim). Odmietnutie operacie genitalii moze
byt pre velku cast spolo¢nosti nepochopitelné
(ako sa moéze niekto citit muzom, ak nema
penis?). Podla queer tedrie by v pripade rodovej,
sexualnej identity nemal byt ¢lovek determino-
vany iba tym, ako sa narodil, ale aj tym, ako sa
citi, prezentuje a o ¢o sa usiluje. Fafejta dalej do-
pina, ze nejde o to, aby prestali rodové, pohlavné
a sexualne kategoérie existovat, ale aby si ich
mohli ludia slobodne volit, volne medzi nimi pre-
chadzat a menit ich vo svojom vlastnom Zivote
podla svojich potrieb a priani.

Zaujimavostou je i to, ze sa autor zamysla
nad otazkou, preco je skimanie sexuality v socio-
|6gii okrajové a malo frekventované. Tvrdi, ze po-
kial' sa sexualita nespdja so socialnymi problé-
mami v podobe, ako ju definuji hegeménne
diskurzy, jej Sstudium sa chape ako nedodlezité
a nedostatocne zdvazné oproti skimaniu tém
ako politika, nadbozenstvo ¢i migracia (s. 35). Dal-
$im dévodom su vyskumné problémy, ktoré sa so
sociologiou sexuality spdjaju. Pozorovanie sexual-
neho spravania sa nejavi ako vhodna metéda,

a v dotaznikoch pri odpovediach respondentov
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a respondentiek zohrava Ulohu aj hanblivost ¢i
prehananie. Komplikaciu predstavuje aj nejedno-
znacné zadefinovanie zadkladnych pojmov. Res-
pondenti a respondentky si pod pojmami ako
»sexualna skusenost”, , pohlavny styk”, ,nevera”,
»~monogamia” nemusia predstavovat to isté (az
hibkové rozhovory ukazu, ako sa vnimanie taky-
chto terminov moze lisit; zalezi na kontexte, ko-
munikacii a interpretacii).

Takisto dolezité je upozornenie, Ze socialni
vedci a socialne vedkyne vyskumom sexualneho
spravania toto spravanie nielen popisuju, ale sa
aj spolupodielaju na vytvarani noriem. V euroa-
merickom kontexte sa sociologicky vyskum, ktory
sa zameriava na sexualitu, dlho obmedzoval iba
na Statisticky popis spravania populacie (naprik-
lad pocet partnerov, ich pohlavie, frekvencia mas-
turbacie, vek prvého sexualneho styku) a sprava-
nia, ktoré bolo povazované za deviantné.
Sexualne spravanie vsak neinterpretoval, to mala
byt uloha evolucnej psycholdgie alebo medicin-
skej sexuoldgie. Az v druhej polovici 20. storocia
sa sociolégia zacala o sexualitu zaujimat viac.
Fafejta v tomto kontexte upozornuje najma na
prinos publikacie Sexual Conduct (1973). V knihe,
ktora je dodnes aktualnym zdrojom sociologic-
kého studia (nielen sexuality, ale aj spoloc¢nosti
ako takej), autori Simon a Gagnon predstavili
novy pohlad na sexualitu, zalozeny na vlastnom
socidlnom vyskume. Hoci nespochybnili biolo-
gicky rozmer sexuality, zd6raznili, ze socidlny
aspekt ovplyvnuje sexualitu viac, nez sme sa pred-
tym domnievali. Fafejta takisto na prikladoch roz-
licnych kultur opisuje r6znorodost noriem ,,sprav-
neho” sexualneho spravania: za sexualne
spravanie mozno v réznych kultdrach povazovat
nieco iné (napriklad v niektorych kultdrach su
prsia povazované za sexualny symbol, v inych
nie); hoci takmer vo vsetkych kultirach je dané,
do akého veku maju byt jedinci chraneni pred
sexualitou, tento vek sa medzi kultarami lisi; kul-
turne sa lisi aj tabu incestu (t. j. zadefinovanie
toho, kto je s kym pribuzny, a nakolko sa na nich
incestné tabu vztahuje). Aj to, ¢o je v nasej euro-
americkej kulture vnimané ako sexualny akt,
moze byt v inej kultdre so sexualitou spojené iba
okrajovo, hoci ide o aktivitu, ktord z biologického
hladiska vykazuje jasné znaky sexualneho sprava-
nia (to je i priklad iniciacie mladych muzov v niek-

torych spolocnostiach, ktora nesie znaky homo-
sexualneho spravania, avSak predstavuje cestu

k maskulinite a je pripustna iba v rdmci iniciacie).
Na priklade vazenskej subkultury Fafejta pouka-
zuje i na dalsi dolezity rozmer sexuality — sex nie
je len otazkou tuzby, vzrusenia a uspokojenia, ale
aj potvrdenim moci (vyssie postaveny vazen ma
pravo na sex s nizsie postavenym vaznom, aktiv-
nou sexualnou rolou potvrdzuje svoju nadrade-
nost). V publikacii sa venuje aj sexudlnemu nasi-
liu, socialnej konstrukcii znasilnenia (analyza
obrazu nasilnika ako nezndameho muza a obete
ako slabej a nevinnej) a socialnym pravidlam,
ktoré urcuju, co este je a o uz nie je konsenzu-
alny sex (tieto pravidla sa menia v zavislosti od
kontextu a problém nastava vtedy, ked odlisni
[udia interpretuju situaciu rézne). To, ¢o je
spravne a nespravne, dobré a zlé, urcuju najma
konkrétne aktérky a aktéri sexualnych aktivit.

Ako by teda podla tejto publikacie mohla
vyzerat budicnost sexuality a jej vyskumu? Sexua-
lita sa komercionalizuje, nezmizne vsak ,hanbli-
vost” — ani zo sexuality samotnej, ani z rozprava-
nia o nej. Socialne vedy by podla Fafejtu mali
Studovat sexualitu aj vo vztahu k mlcaniu, a to
nielen respondentiek a respondentov, ale aj vy-
skumnikov a vyskumnic¢ok — na ¢o sa nedokazu
vyskumnicky a vyskumnici pytat; ako, vcom a
kedy fudia mlcia o sexualite? Sucastou vedeckého
poznania by teda malo byt aj Studium socialnej
konstrukcie ,,ne-vedenia”.

Publikacia Sexualita a sexualna identita je
napisana pristupnym stylom a méze byt pod-
netna nielen pre odborné komunity zaujimajuce
sa o sociolégiu sexuality, ale aj pre laicku verej-
nost. Ocenit treba i to, Ze autor pri analyze jedno-
tlivych kultdrnych scenarov, ktoré v spolocnosti
existuju a suvisia so sexualitou, nezabudol na opis
procesu spoluvytvarania sexualnych noriem sa-
motnymi vyskumnikmi a vyskumnic¢kami. Niektoré
témy, ktoré sa javia z hladiska sexualnych prav
zaujimavymi, vsak zostali iba v rovine naznaku,
blizSie nespecifikované a nerozpracované (pravo
na sexualny zivot v Ustavoch, vo vazeni). Kniha
moze byt pre slovenské citatelky a Citatelov zauji-
mava aj tym, Ze obsahuje priklady z ¢eského
kultirneho prostredia (hovori napriklad o regis-
trovanych partnerstvach, adopcii deti rovna-
kopohlavnymi parmi, ¢i o problémoch, s ktorymi

sa stretavaju transrodovi ludia) a necerpa iba zo

zahrani¢nych vyskumov.
KATARINA MINAROVICOVA pdsobi na Katedre etickej a obcian-
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gické discipliny, vod do rodovych studif a rodové aspekty vzde-
|&vania a vychovy. Vo svojej odbornej a vyskumnej ¢innosti sa
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JAKUB SOUCEK

Uéelova fikcia

SINISALO, Johanna. 2015. Jadro slunce.
Praha : Odeon.

Johanna Sinisalo sa vo finskej literature stala po-
puldrnou napriek tomu, Ze vo svojich prézach na-
rusuje mainstreamovu poetiku minimalne v dvoch
rovinach - fantasticka optika sa v nich totiz spaja
s rodovo orientovanym diskurzom. O kvalite auto-
rkinho pisania sveddi i najprestiznejsia literarna
cena vo Finsku (Finlandia-palkinto) za debut Ne
pred slunce zapadem (One Woman Press, 2003).
Vo svojom najnovsom romane Jadro Slunce Sini-
salo opat prekracuje hranice empirickej skutoc-
nosti a vytvara utopicky svet, balansujic na okraji
sci-fi zanru.

Rozhodne vsak nejde o typické sci-fi: v ro-
mane by sme marne hladali vedecko-fantastické
tedrie, vesmirne lode ¢i medzihviezdne vojny. Ne-
vyskytuju sa tu Ziadni mimozemstania, umela in-
teligencia ani kozmonauti. Jadro Slunce kreuje to-
talitny rezim, v ktorom absentuju zakladné [udské
prava a zlyhavaju organizacné struktury. Préza tak
zanrovo pripomina texty Orwella, Huxleyho ¢i
Zemijatina a usiluje sa o diagnoézu (post)moder-
ného sveta. V texte vsak predsa nachadzame aj
odkaz na klasicku sci-fi, na Wellsov Stroj casu,
konkrétne diferenciaciu spolo¢nosti na morlokov
a elojov.

Rozdelenie society v romane koreSponduje
s rodovou problematikou. Sinisalo prostrednic-
tvom Wellsovej dichotdémie popisuje poziciu zeny
vo futuristickom rezime. Rod je socialnym kon-
struktom, nie vsak v liberalnom zmysle, namiesto
jednotlivca ho urcuje statne zriadenie v snahe do-
siahnut rasovu hygienu a invariantné muzsko-
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-7enské vztahy. Zena sa moze stat bud morlokom,
alebo elojkou, podla toho, nakolko vyhovuje
(muzskym) konvencidam. Determinujtcim fakto-
rom je vdanom smere vztah zeny k svadbe, doma-
cim pracam, detom a partnerovi. Nemenej dole-
zity je vyzor — morlokovia si neholia podpazusie,
nepouzivaju mejkap, strihaju si vlasy, oblecenie si
dlho nevyberaju, zatial Co elojovia by bez topmo-
delkovskej vizaze pre istotu radsej nevykrocili

z domu. Rodovu totalitu zintenziviiuju skusky,
ktorymi Uradnici urcuju pohlavie Zeny uz v det-
skom veku: ,Nejdriv prozkoumali nas vzhled.
Kulaté hlavy, malé nosiky, velké oci, svétlé vlasy,
v§echno se zdalo byt jasné. (...) Obéma nam uka-
zovali dvojice obrazku. Byly na nich napriklad
traktor a miminko, kvétina a letadlo, kladivo

a hrnec, a my jsme si mély vybrat ten, ktery nam
byl blizsi" (s. 39).

Utopicku realitu doplnaju muzi, ktori tak-
mer vzdy reprezentuju vrstvu maskuloy, t. j. alfa
samcov spliajlcich stereotypné predstavy o do-
minantnom muzovi. Hoci Sachovnicové rozlozenie
muzsko-Zenskych vztahov pdsobi kliséovito, pro-
tagonisti (Zena — morlok, vyzerajuca ako eloj,

a muz — nenadradeny maskul) vytvaraju priestor
na negaciu takejto schematickosti. Jadro Slunce
by mohlo byt prézou o hladani identity ¢i ud-
skosti, o strete jednotlivca a society ¢i strojenosti
a prirodzenosti, no namiesto toho sa zamotava
do tendencnosti a transparentnosti. Rodové ste-
reotypy vystupuju z pribehu v citovo vypatych si-
tudciach a autentickd emocionalita sa meni na sa-
moucelny vyklad. Dokladuju to napriklad Vannine
listy zosnulej sestre, ktoré su zaroven vnatornymi
monoldégmi a mali by tak byt katarznymi prvkami
vo vyvine postavy. Namiesto smutku ¢i déverného
prehovoru k sestre sa vsak Vanna konfrontuje

s feministickym diskurzom (navyse, vo velmi kon-
zervativnej podobe), akoby neosobne prehovarala
k citatelovi a citatelke: ,, Vlasy jsem si méla nechat
nartst dlouhé, aby nikdo nepojal podezreni, Ze
Jjsem morlok. A v lété jsem musela nosit bikiny,
protoZe eloje v Iété bikiny nosi. Proc byl elojim
porost na hlavé svaty, ale porost v kliné nesmély
ukazovat" (s. 54). Inym prikladom je situacia, ked
Vanna v abstinen¢nom zachvate (,,Stoji mé to
tolik energie, Ze se malem zhroutim pfi kaZzdé se-
bemensi obtizi", s. 74) zrazu zac¢ne racionalne
uvazovat o tom, kolko casu elojovia minu kazdo-
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dennym nandasanim mejkapu: ,Jednou jsem
schvalné spocitala, Ze pokud takhle stravim ho-
dinu denné, béhem dvou let touhle zbytecnou
cinnosti ztratim mésic Zivota" (s. 75). Ako vidno
z ukazok, modelovanie psychiky protagonistky sa
vo velkej miere podriaduje etickej funkcii a Vanna
sa stava médiom, cez ktoré recipient/ka ziskava
obraz o rodovej nerovnosti.

Postava sa redukuje na figurku v hre autor-
ky s prijimatelom a prijimatelkou. Prirodzeny
vyvoj udalosti miestami nahradza séria okolnosti,
ktorych uveritelnost sa blizi pravdepodobnosti, ze
by kazdy ¢lovek na Zemi raz za tyzden vyhral loté-
riu. Rozpravanie sa sustredi na ciel, nie na prie-
beh, ucel vytlaca logiku, ¢o zapricinuje vyskyt
fatalisticky znejucich pasazi. Takou je napriklad
motivacia Vanninej zavislosti od kapsaicinu.
Vanna chce spachat samovrazdu, Jare prave vtedy
nahodou zabudne flasku cili omacky na kuchyn-
skej linke, Vanna ju chce upratat, nahodou jej vy-
padne z ruk a rozbije sa, Vanna zameta crepy na
zemi, ndhodou do nej namoci prst a mimovolne
ho oblize, ¢im sa stane zavislou... Kolko toho
stihne ¢lovek, ktory ma samovrazedné sklony!

Ak predpokladdame, Ze kvalitny umelecky
text obsahuje viaceré naracné plany a interpre-
tacné perspektivy, t. j. Ze ho dotvara i citatel/ka,
Jadro Slunce v nas bude opakovane vyvolavat za-
porné dojmy. Johanna Sinisalo ndm nenechéava
priestor, tenduje k explicitnosti a preexponova-
nosti vyrazu: ,Podlomi se mi kolena. Nevim, jestli
to zpusobila vic bolest v dusi, nebo abstinencni
priznaky. Oboji je stejné sklicujici” (s. 19). Medzi-
riadkovy priestor v Jadre Slunce neexistuje, ¢o do-
kazuju napriklad opisy vnutorného stavu protago-
nistov a protagonistiek. Vannu pri myslienkach na
sestru ,bolelo u srdce” (s. 277), pri strate knihy sa
takmer ,rozbrecela” (s. 60) a pre Jareho je Vanina
nezavislost ,,to nejbolestivéjsi” (s. 288). Napatie
sa tu tvori spésobom pripominajucim techniky
vyuzivané v kolotocovych strasidelnych domoch —
Citatelia a citatelky si nikdy nie su isti, ¢o sa na
nich spoza rohu vyruti: ,.Zaludek mi zalije ledova
vina” (s. 17), alebo: ,, Vitr s sebou nese pést
z ¢erné mlhy, drtivé sevreni, jez mi tiskne mysl
jako ruka sadistického, krutého ditéte, které chce
znovu a znovu slyset, jak jeho opotrebovana gu-
mova hracka vyjekne v bolestech” (s. 35). Chvi-
[ami sa nevolky vnarame do textovych kuriozit,

za ktorych absurdnost by sa nemusela hanbit

ani nonsensova literatura. Ked Vanna pozoruje
sexualny styk, tak sa citi ako ,,opicka, které mra-
venci v kalhotkach” (s. 246), ked pasuje Cili pap-
ricku vo vagine: ,,Stopka trochu vykukuje ven,

tak akorat, abych za ni mohla papri¢ku vytahnout
jako tampon za provazek" (s. 302).

Z lexikalneho hladiska sa v Jadre Slunce
vyskytuju mnohé kliSeovité, az patetické frazy ci
celé vety: ,,se mi srdce sevrelo libeznou bolesti"
(s. 38), .bych ji nejradsi sevrel do naruci” (s. 66),
pripadne: ,,Poprvé Ti nékdo zlomil srdce. (...)
Srdce jsi méla rozdrasané do krve" (s. 70). Frek-
vencia slovnej vaty je natolko vysoka, Ze by bolo
treba prehodnotit vyznam tohto spojenia — nie-
kedy prispievaju k arteficidlnemu zvySovaniu na-
patia, a to i v pripade mimoriadne citlivych tém:
.Mné jeho Ukony pripadaji jako kruté znasilrio-
vani” (s. 255), inokedy osviezuju slovnu zasobu:
.Stfelny prach — latka, které staci jen drobna
jiskra, aby zpUGsobila velkou zkazu" (s. 172). Di-
dakticky rozmer romanu podporujd univerzalne
a malo originalne pravdy: ,Obcas staci, aby se
nasla skupina lidi, ktera ma dostatecné velky vliv
a kfici dost nahlas. Takova skupina pak dokaze
zmeénit svét podle svych predstav” (s. 251).

Staci. Vo vymenovani defektov textu by sa
dalo pokracovat, no coskoro by to posobilo rov-
nako nadbytocne ako tieto negativa. Napriek
vietkému, text od Johannny Sinisalo ma esteticky
potencial. Autorka ukazuje, Ze vie pracovat s na-
racnou perspektivou, rozpravanie dynamicky vari-
ruje medzi subjektivnym modom (Jare a Vanna)
a ukdzkami z odbornej literatury, slovnikov, zme-
nenych rozpravkovych archetypov ¢i protokolov
z vysluchov. Jadro Slunce naznacuje existencialno-
sociadlne témy, ¢i uz materializmus vo vztahoch,
alebo nefungujuci policajny, finan¢ny a zdravot-
nicky systém. Primarne vsak zostava romanom
0 muzoch a Zenach, zial, prvoplanovym a trans-
parentnym. Estetika sa dostala do submisivnej
pozicie a z textu o totalite sa tak stava totalitny

text.
JAKUB SOUCEK vystudoval slovensky jazyk a literattru v kombi-
nécii s anglickym jazykom a literatdrou na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach. V st¢asnosti pokracuje v doktorandskom
stddiu v odbore literdrna veda, v rdmci ¢oho sa venuje vyskumu
préz Edgara Allana Poea. Okrem toho sa zaujima o stcasnd slo-
venskU literatdru, ktord reflektuje v recenziach uverejiovanych
v Casopisoch RAK, Vina a inych.

JANA VARCHOLOVA

Jedenie surového masa

LAZAROVA, Zuzana. 2015. Zelezna kosile.
Praha : Fra.

Povodne som recenziu chcela zacat slovami, ze
hlavnymi ingredienciami zbierky su hra, sexualita,
nabozenstvo a Uprimnost, nasledne som vyhod-
notila vyraz ingrediencia ako neinvencny a nepri-
slichajuci tejto knihe, ale zvySok sa napriek tomu
pokusim rozviest.

Hra sa v tychto bashach prejavuje na moti-
vickej i lexikalnej rovine (kolotoc¢, nahananie
chvosta), ale zaroven aj na Urovni rymu; napriklad
v basni Dlouhé chvile zdruzeny rym, navyse gra-
maticky, evokuje detské riekanky: , Zhotov past /
a chyt'si krtka tmare / Kominika tunelare” (s. 9).
Vzapati nasleduju obrazy ako ,hrabavy aparat
budici odpor” a ,,nejbrutalnéjsi penis v prirodé"
(s. 9), ktoré iluziu hry aj hravosti rozbijaju a autor-
ka nimi komentuje muZzskd autoerotiku. Samotné
nazvy niektorych basni taktiez explicitne odkazuju
na hru ¢i prehru, menovite Hra na vylou¢eného
tretiho alebo Panna vyhravas orel prohravam.

Lazarova sa s nami pohrava, nechava nas
odkryvat rozne vrstvy basne, predierat sa latin-
skymi a odbornymi vyrazmi, a to, ¢o pod nimi
najdeme, sice nie je vzdy pekné, no takmer vzdy
je to surovo Uprimné. Je na nas, ako sa vyrovna-
me s vycitkami voci dobe, s nedprosnym cyklickym
opakovanim Zivota (a chyb) ¢i neschopnostou pri-
jat nemilé pravdy. A je na nas, ako odpovieme
na otazky tykajuce sa nasej vlastnej existencie
a ukotvenosti v tradicii, absoldtnych pravdach
a zvykoch.

V zbierke sa nachadzaju aj basne, ktoré nie
su priliS mnohovrstevnaté, no zatial o v basni
Novorocna absenciu mnohovyznamovosti vyva-
Zuje Udernost odkazu bez zbytocnych versov,

v basni Presypaci Zena sa to podla mojho nazoru
Uplne nevydarilo, najma pre pouzitie tendencnej-
Sich metafor (kfmenie zeny slamou a Siskami),

a posledné dvojversie akoby dovysvetlovalo, Ze
partnerka je len hrackou, nastrojom: , ProtoZe ta-
kova Zena / se ti vyplati / ani si nemusis / v hlavé
otevrit hrackarstvi” (s. 20).

Autorka pracuje aj s jazykom imitujicim
nabozenské texty, no vzapati ho doplia versami,
ktoré spochybnuju alebo ironizuju krestanské tra-
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dicie, napriklad: ,,amen ti pravim / Bah se potvrdi
az hromadnou sebevrazdou / jakmile dotoci
tenhle infantilni simulacni test / Amen ti pravim"
(s. 12), alebo: ,,Zimnicky ¢tvrtodenni / blahorecte
zahradé nedostatku / A bude vém dano” (s. 21).
Lazarova funkcéne nardba s biblickym pribehom

o Lazarovi, ktory v basni Posledni zhasina spaja
najskor konvencne so zmitvychvstanim, ale na-
sledne tento motiv posutiva do roviny sebaprebu-
dzania a sebaspytovania. Biblické motivy stavia
do kontrastu s az grotesknymi obrazmi nezdravo
,hyckanej” telesnosti. Hoci prave spominanu ba-
sef povazujem za jednu z umelecky najvydarenej-
Sich textov zbierky, pouzitie siedmich genitivnych
metafor mozno mala autorka predsa len prehod-
notit. V recenziach byva zvykom okamzite ich
odpisat ako tzv. lacné metafory, no napriklad pri
tejto basni by som si tuto zvyklost dovolila opa-
tovne zvazit. Beruc do Uvahy cely text, niektoré

z nich mézu imitovat, respektive pripominat lexi-
kalne vyrazy vyskytujuce sa v ndbozenskych ¢i du-
chovnych textoch, ako napriklad ,,dom Zivota"
alebo ,,smiech vecnosti” (s. 18). V tom pripade by
pouZzitie genitivnych metafor podporovalo vytvo-
renie ilUzie akéhosi biblického jazyka, hovoriaceho
o vznesenych veciach, kontrastujuceho s tymi ver-
Sami, ktoré telesnost zobrazuju ako nieco ani-
malne, ako nieco, ¢o je menej ako ¢lovek: ,,Dva
opuchlé opici jazyky / které se nesikovné miluji /
dva mrzaci tresouci si pravici” (s. 18). V basni Past
nahustenie genitivnych metafor zasa vytvara efekt
premietania diapozitivu alebo vidiny proroka i
blazna, ktory vymenuva to, ¢o sa mu zjavuje. Uve-
dené sa vsak netyka versa , 0kno prileZitosti je otev-
feno jen kratce"” (s. 18), ktory je prilis konvencny a
evokuje skor hodinu marketingu nez biblickost.

V zidovskych textoch je zobrazena démo-
nickad postava Lilith, o ktorej mozno najst prvu
zmienku uz v epose o Gilgamesovi. Najprv mala
podobu nocného vtaka, neskor sa stala zvodnou
Zzenou — démonom, ktory zabija [udské mladata
a je nebezpecny pre tehotné zeny. V stredoveku
sa objavuje v zidovskych textoch ako Adamova
prva zena, ktora sa mu odmietla podriadit, ktorej
narastli kridla a odletela z raja.’

Po StvortisicroCnej puti sa Lilith opat obja-

vuje aj v rovnomennej basni Lazarovej. Trochu viac
(mozno aj redakcnej) pozornosti by si zasluzila
strofa o Adamovi, ktora by po dékladnejsom pre-
mysleni pravdepodobne neobstala. Nachadzaju sa
v nej jednak redundantné casti (,,Adam byl uz
tehdy bily jen na povrchu / a Cerny uvniti*, s. 27)

a jednak vyznam basne nijako neposuva. Obraz
vypratého Adama visiaceho na Sndre na mna do-
konca p6sobil komicky, ¢o asi (sudiac podla
zvysku basne) nemal. Autorke sa viak podarilo
spracovat viacero vyvinovych etap Lilith — nesie
znaky svojej pévodnej vtacej podoby, a zaroven je
zvodkynou, predstavujucou vieobecné ohrozenie.
Kym niektori stcasni kritici a kriticky povazovali Li-
lith za symbol autonémnej zeny, v basni Lazarovej
je skor obetou, pocituje hanbu (,,klopi oci”, s. 28),
ale nie je pozbavena ani svojich zvodcovskych ci
Lhriesnych” vlastnosti, ¢im dostava novy rozmer.
Basen je kompozicne prepracovanad, prva strofa je
akymsi uvodom k zvy$ku textu a zaroven varova-
nim, Ze je pisany ,,spermatem metafyzika (...)
proto se ty lidska samice radéji stiez / intimniho
styku s témito listy” (s. 26). Nasledujuci vers znie
Jednani posledni” (s. 26), ¢im vytvara basen

v basni a otvara nové interpretacné polohy.

Na zaver sa este vratim k nazvu Zelezné ko-
sile. Oblecenie, ktoré sputava, nemozno sa v hom
pohnut, lebo tazi, ale zaroven chrani ako brnenie.
Lazarovej kosele st r6zne. Pocitujeme v nich, aké
to je, ked sme zenou, ked sa zrazu ocitneme
v kozi nezvestného alebo mrtveho. Taka je aj
Lazarovej poézia — skusa, ¢o sa stane, ked odhali

surovost masa.
JANA VARCHOLOVA vy$tudovala anglicky a slovensky jazyk na
Presovskej univerzite. M& doktorat z literarnej vedy a tak trochu
difa, Ze teraz uz bude moct citat knihy iba pre radost. V stcas-
nosti vyucuje anglictinu v Bratislave.

MICHAL TALLO
Prilis malo ¢asu na pozorovanie
Zkaza krasou. 2016.

Helena Trestikova sa preslavila najma viacerymi
posobivymi casozbernymi snimkami. Trpezlivost,
s akou ceska rezisérka pozoruje svojich protago-

1 Pozri Gaines, J. H. 2016. Lilith. Seductress, heroine or murderer? Dostupné na: http://www:.biblicalarchaeology.org/daily/people-cultures-in-the-

bible/people-in-the-bible/lilith. Ziskané: 23. 04. 2016.
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nistov a protagonistky, jej dava vysadné postave-
nie nielen v ¢eskej dokumentaristike. Jej najnovsi
film Zkdza krasou, nakrateny v rezijnej spolupraci
so strihacom Jakubom Hejnom, predstavuje vy-
razny odklon od autorkinej zauzivanej metédy.
Je vSak otazne, nakolko dokumentaristke takato
zmena prospela.

Snimky ako Katka, René alebo novsia Mal-
lory sa pozornosti kritickej aj divackej verejnosti
teSili a teSia zasluzene. Trestikovej sila spociva
najma v mnoZstve casu a energie, ktoru je do
tvorby ochotnd investovat. Autorka si vybera na
pohlad obycajnych — hoci najcastejsie problémo-
vych — [udi; tych nasledne spolu so svojim Stdbom
pozoruje dlhé roky (podla jej vlastnych slov do-
konca nadalej nakruca aj protagonistov vsetkych
uz odpremiérovanych filmov), pricom si k nim za-
konite vytvara aj osobny vztah. Napriek tomu si
vsak udrziava profesionalny odstup s presne sta-
novenymi hranicami.

Dokument o Lide Baarovej je vsak v rdmci
Trestikovej tvorby odlisSnym pripadom. O tejto kon-
troverznej ceskej herecke zhodou okolnosti vstupili
v podobnom case do kin hned dva filmy; okrem
Trestikovej Zkazy krasou to bola tiez hrana Lida
Baarova Filipa Renca s Tanou Pauhofovou v hlavnej
Ulohe. Rencov o Cosi skor uvedeny film sa stretol
so znacne rozpacitym prijatim kritiky, hoci zaroven
s vysokou navstevnostou v kinach, ¢o iba dokazuje
velky zaujem verejnosti o osobu Lidy Baarovej. O to
vacsie boli ocakavania od Zkazy krasou v podani
Trestikovej a jej spolupracovnika Hejnu.

Treba povedat, Ze ani v spracovani z dielne
renomovanej rezisérky nevznikol natolko silny
film, ako by si jeho komplikovana a fascinujuca
herecka predloha nepochybne zasluzila.

Vo svojej podstate je Zkdza krasou sice re-
meselne vyborne zvladnuty, no klasicky televizny
portrét s celovecernou minutazou. Prave tu vsak
narazame na problém; ak je autorsky dokument
uvadzany ako kinofilm, je iba prirodzené, ze nan
kladieme rozdielne naroky, najma pokial ide
o umelecké stvarnenie ¢i hibku subjektivneho
ponoru do témy. Tie vSak v Zkdze krdsou mierne
absentuju. TreStikova a Hejna akoby bez svojich
tradi¢ne vyuzivanych najsilnejsich zbrani nemali
spractvanu latku Uplne pod kontrolou, a tak sa
radsej kontroly dobrovolne zriekli; vysledkom je
konvencna televizna snimka, ktord miestami p6-

sobi, akoby bola iba snahou o rozsirenie uz na-
krateného starSieho materidlu na dlhometraznu
plochu. Zkaza krasou totiz nie je prvym Trestiko-
vej filmom o Lide Baarovej. V roku 1995 v pro-
dukcii Ceskej televizie vznikol tridsatmindtovy
dokument Sladké horkosti Lidy Baarové; a prave
zdznamy rozhovorov Trestikovej s Baarovou,
nakrutené pre tato kratkometraznu snimku, su
nasledne vyuzivané aj v novsej, rozsirenej celove-
cernej verzii.

Neda sa vSak povedat, Ze by Zkdza krasou
bola prediZena na silu: rezisérske duo sa pévodny
material v Style hovoriacich hlav (respektive hovo-
riacej Lidy Baarovej) snazi kreativne dokreslovat
archivnymi zabermi z filmov, reprezentujucich
rézne obdobia hereckinej kariéry. Tie nie su rade-
né chronologicky ani prisne faktograficky; na-
opak, z ich vyberu je citit tvoriva snaha o trefné
a Casto vtipné komentovanie prave preberanych
udalosti. Zabery tak funguju v rovine vizualnej
metafory a samotny film vitane osviezuju.

Povedané, zial, do znacnej miery plati iba
v prvych mindtach snimky. | ked'su staré filmové
zabery vybrané skutocne starostlivo a badat za
nimi poctivd, nepochybne desiatky hodin trvajucu
pracu s archivmi, ich vyuZitie je zakazdym posta-
vené na tom istom principe. Divakovi a divacke sa
teda takéto kreativne ozivenie po chvili zakonite
zunuje. Niekolko silnejsich vizualnych metafor
sice eSte prichadza v neskorsich momentoch
snimky — napriklad propagandisticky ,veselé”
tavenie filmovych pasov vo chvilach, ked hviezdnu
kariéru Lidy Baarovej nahle strieda prudky pad.
Podobné pripady, ked sa praca s obrazom prestva
z roviny vtipu do roviny emocionalne silnej vypo-
vede, su vsak, nanestastie, skor v mensine.

Otazna je aj osobna zaangaZzovanost tvor-
kyne a tvorcu do zobrazovanej témy. Hoci Tresti-
kovej filmy mdzeme vo vseobecnosti oznacit za
observacné, ako uz bolo naznacené vyssie, zvy-
¢ajne na nich predsa len badat istd mieru rezisér-
skej kontroly. Zkaza krasou je z tohto hladiska
dvojznacna: na jednej strane vzhladom na kon-
vencné televizne spracovanie posobi ako obrazmi
a hudbou ilustrovana (a teda dojem objektivity
evokujuca) histéria, na strane druhej vyuziva
jediny zdroj informacii — priamu vypoved prota-
gonistky. Zamlcané tak ostava vsetko, co Lidu
Baarovu akymkolvek sp6ésobom usvedcuje z kon-
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troverznejsich ¢inov a okolnosti. Hoci sama Baa-
rova otvorene hovori o vztahu s Josephom Goeb-
belsom a dokonca o akejsi platonickej znamosti

s Adolfom Hitlerom, treba povedat, ze samu seba
pred kamerou neustale vyrazne Stylizuje a stavia
do svetla ak nie priamo nevinnej obete, tak aspon
naivného mladého dievcata, ktoré o udalostiach
v pozadi ani len nemohlo tusit.

Prave tu mali tvorcovia moznost vyuzit ar-
chivne materidly ako komentar, aby Baarovej jed-
nostrannu vypoved aspon Ciasto¢ne zrelativizovali
a spochybnili. Zabery vSsak namiesto toho slova
herecky iba potvrdzuju a zvyrazfuju ich emocio-
nalnu vahu. Divakovi a divacke je tak automaticky
podsuvany pocit [Utosti nad tragickym osudom
niekdajsej hviezdy velkého platna. Bez toho, aby
som chcel Lidu Baarovu akokolvek odsudit, do-
mnievam sa, Ze isté zamyslenie sa nad spravnos-
tou jej zivotnych krokov a rozhodnuti vo filme
citelne absentuje. Pokial totiz sebareflexiu nena-
chadzame priamo u protagonistky, protivahu by
mohli poskytnut aspon filmarka a filmar — toho sa
vsak vo filme, tak, ako v predchadzajucich dielach
o Lide Baarovej, opat nedockame.

Jednym z hlavnych lakadiel medialnej kam-
pane, sprevadzajlcej uvedenie Zkazy krasou, bolo
doteraz chybajuce odmytologizovanie osoby le-
gendarnej herecky. Z tohto hladiska vsak film He-
leny Trestikovej a Jakuba Hejnu sklame; vzhladom
na vyssie uvedené sice vidime inu verziu Baarovej,
nez aku ndm dlhé roky predkladal komunisticky
rezim a neskoér bulvar, stale vsak ide o — tentoraz
hereckou samotnou — zromantizovanu verziu.

Na druhej strane, zvoleny pristup rezisér-
skej dvojice m6zeme chapat aj ako snahu o ¢o
najetickejsi pristup k protagonistke. T4 zomrela
v roku 2000, mala tak teda eSte moznost vidiet
povodny tridsatminutovy televizny film. Ak by sa
Trestikova s Hejnom rozhodli tie isté nakratené
materialy vyuzit znovu a pomocou archivnych
materialov ¢i akymkolvek inym spésobom vypo-
ved herecky spochybnit, mohlo by to byt vnimané
ako isté narusenie (u Trestikovej prisne dodrziava-
nej) dokumentaristickej etiky.

Zkaza krédsou mozno nenapliia vietky oca-
kavania, aké by sme od celovecerného a pre kino-
distriblciu ur¢eného spracovania takého silného
pribehu z dielne vyraznych tvorcov mohli mat. Je
vsak stale najpozoruhodnejsim stvarnenim osudu
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Lidy Baarovej, aky do dnesného dia vznikol — a to
aj napriek tomu, Ze sa pri jeho sledovani musime
vyzbrojit zna¢nou davkou kritického odstupu,
ktory sa tvorkyni a tvorcovi nie vzdy podarilo
udrzat.

MATUS MIKSiK

Neprierazny debut

URIKOVA, Sona. 2015. Zivé ploty.
Bratislava : Koloman Kertész Bagala —
literarnyklub, s. r. o.

Zosiroka by sa dalo uvazovanie o debutovej zbier-
ke poviedok niekolkondsobne ocenenej mladej
autorky Sone Urikovej zacat nasledujicou otaz-
kou: V akom stave sa nachddza mlada slovenska
poviedka? Mimochodom: V akom stave sa nacha-
dza slovensky film? Ja viem, ja viem, za¢inam zo-
Siroka a navyse este k tomu odbocujem, hned'to
vysvetlim... Milo$ Krekovic v recenzii filmu Agava
(na motivy textu Ladislava Balleka) na stranke
Dennika N deklamuje uz v titulku: ,,Agéva je
vsetko zIé, o com sme si mysleli, Ze to slovensky
film uz prekonal.” V kone¢nom désledku je to po-
merne vystizna formulacia aj pre Zivé ploty Uriko-
vej (odhliadnuc od akéhokolvek nevazneho po-
hravania sa s druhovou pribuznostou nazvov
Agéva a Zivé ploty) — s poznamkou, Ze toto tvrde-
nie nechcem aplikovat na zbierku v jej Uplnosti

(a ani v jeho Uplnosti, t. j. Uplnosti tvrdenia).

V tejto Uvodnej otazkovej palbe by dalsia salva
mohla vyzerat takto: Netrpi slovenska poviedka
syndrémom scendristiky? Naozaj sa zd4, Ze scena-
ristov v literatire mame viac ako literdtov v scena-
ristike (niezeby to z opacnej strany bolo natolko
relevantné), a slovenska poviedka tak do istej
miery prebera neduhy, ktoré boli za uplynulych
dvadsat rokov castokrat vycitané slovenskému
filmu — Zaner socialnej dramy, prilisny lyrizmus

a déraz na vizualnu stranku, pricom bud'sa film
otvorene tvari artistne, alebo (paradoxne) chce
posobit dojmom autentickosti a neumelosti, kto-
ré sa vsak vytvaraju artistnym spésobom (na ilus-
traciu — podobne takato problematika vyznieva

v literature napriklad pri artistnom romantizme

¢i poetizme). Ak teda chcem byt konkrétnejsi

a negeneralizovat, musim otvorene povedat, ze

ak aj tieto neduhy neprebera celd ,,mlada sloven-
ska poviedka”, tak Urikovej debut urcite.

Osobne autorku sledujem uz dlhsie a na jej
knizku som sa vcelku tesil, po docitani mam vsak
dojem prinajlepsom rozpacity. Nebolo to tak
davno, ¢o som ju daval za priklad v komentari
k debutu Katariny Vargovej (tiez scenaristka) s na-
zvom Sura, konkrétne som spominal Urikovej text
Fotky od mora, ktory bol Uspesny v sutazi Povied-
ka a predstavuje jeden z najlepsich textov zbierky,
slabsim poviedkam vSak mézem vlastne vycitat to
isté, ¢o Vargovej — slusnu Stylistiku, ktora ale do
velkej miery len zakryva nedostatky hlbsich Struk-
tur textu, dalej absenciu druhého planu (a opat
isty alibizmus vo vyjadreni na zadnej strane obalky:
.Neocakavajme ponor do hibok ludskej duse — ta
sa citatelovi odkryje konanim postav, bez zbytoc-
nych okolkov a prikraslovania"; pre porovnanie,
na zadnej strane obalky Vargovej debutu stoji:
Jednoduché otazky si niekedy Ziadaju zloZitejsie
odpovede. No nemusia byt nevyhnutne presné.
Uz len priblizit sa k nim znamena najst svoje mies-
to, domov") a v kone¢nom désledku aj ,,Zaner so-
cidlnej dramy, prilisny lyrizmus a déraz na vizual”.

Mlada slovenska poviedka sa vSak hybe po-
dobnym smerom ako (podla Krekovica) slovensky
film a to, ¢o Urikovej chyba, sa da najst u inych
nedavnych debutantov (a ano, to je axiologicka
metodda inverznym, respektive negativnym vyme-
dzenim). Napriklad u Richarda Pupalu (scena-
rista), ktorého Navstevy sa dostali do finalovej
desiatky Anasoftu — typovo ide o texty podobné,
celkovo je vsak v jeho knizke menej ,vaty” a zbier-
ka p6sobi aj modernejsie, prepracovanejsie, vy-
zretejsie, je o Cosi lepSie dotiahnuta. Aj debut
Petra Balka (tiez scenérista) Vtedy v Losonci (ktory
sa s istou davkou volnosti da oznacit za povied-
kovu zbierku) je oproti Zivym plotom ovela ambi-
cidéznejsi, Balko sa na rozdiel od Urikovej neutapa
vo vyprazdnenych vzorcoch provincnej socialnej
dramy (pri Urikovej je v tomto smere najneslav-
nejsim reprezentantom text Piatkové noci, so-
botné rana) a svojej témy sa zmocnuje (aj vdaka
humoru) s lahkostou — tu sa odkryva dalsi pro-
blém recenzovanej knihy —, nezda sa mi, Ze toto
by bola Urikovej téma, preto pozitivnejsie vy-
znieva Balko a vlastne aj Pupala, ktorého auten-
tickost zrejme tiez nebude spdsobena iba lepsim
remeselnym zvladnutim latky, ale aj uzsim prepo-

jenim medzi jeho textami a osobnou skidsenos-
tou. (V tomto kontexte sa obdobne da spomenut
debut Zusky Kepplovej — inak tiez scenaristky —
Buchty svabachom, ktory autentickou zazitkovos-
tou dychal a i ked formalne to nie je autorkina
najlepsia kniha, je presvedcivejsia nez dve nasle-
dujuce, ktoré su sice stylisticky zru¢nejsie, ale
vacSmi trpia na vykonstruovanost.)

Trend, ktory naznacovali najlepsie texty su-
taze Poviedka v ostatnych rokoch — od Balka cez
(scenaristu) Mareka Grajciara (Nevyhnutnost
moznosti), (scénografku) Dasu Kristofovic¢ovu
(Gejza) a (scenaristu) Man Segera (R.E.M.) az
k (neviem, mozno tiez scendaristovi) Radovanovi
Potocarovi (MuZska geometria) —, teda odklon
od smrtelnej vaznosti k lahkosti a komentaru
smutnej reality tak trocha slobodovskym sp6so-
bom (smejete sa a potom zistite, aké to je vlastne
celé tragické), Urikova nepotvrdzuje. Frustruje ma
v tomto pripade teda to isté, ¢o pri Vargovej —
text bez humoru, ktory Castokrat zbytocne utoci
na city. Cest tym niekolkym textom, ktorych , Gtok
na city” sa da povazovat za zvladnutd umeleckd
metodu - S prvou hviezdou, Veslo, Vystrelim ti
ruzi¢ku, Tri motyky, KlZo, Fotky od mora. Popri
tychto vSak ostatné pésobia ako komparz, nie-
ktoré sa zrejme velmi nesikovne chcu podobat
napriklad textom debutu Moniky Kompanikovej,
lenze Vicia tma je Vicia tma a Urikovej poviedky
(i kratsie skice) sleduju svoj vzor z az prilis bez-
pecnej vzdialenosti a spoza rohu.

Zivé ploty v kone¢nom désledku mozno
trpia najviac na nedostatok ambiciéznosti — v tom
zmysle, Ze samy osebe su vyslovene nijaké, velmi
konformné a v kontexte toho, ¢im mlada sloven-
ska poviedka aktualne disponuje, nevzrusivé, az
nudné. Nehovorim o nasilnom vyvolavani senza-
cii, ale o tom, ¢o dokaze so svojim textom spravit
Balko, o tom, kam sa medzi Usadeninou a Borde-
line posunula Ivana Gibova (nie scenaristka), ako
modeluju svoje texty napriklad Jan Pucek (scena-
rista) v Kameni v kameni, Anna Kilianova (fyzicka)
v zbierke Zena z cigaretového papiera, Zuzana
Smatlakova (literarna vedkyna) v Exite alebo Vac-
lav Kostelanski (vazensky dozorca) vo vydarenej-
Sich textoch poviedkovych suborov Chut zabit
a Incident.

Spomenuté autorské poetiky sa, samo-
zrejme, od seba v mnohom odlisuju a nakoniec
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ani o skupine mladych scendristov a scenaristiek
sa neda povedat, Ze by bola homogénna, a uz
vobec nechcem tvrdit, Ze neprindsaju do litera-
tury zaujimavé a hodnotné veci. Na zaklade po-
ukazovania na tychto autorov/autorky chcem vy-
slovit domnienku, Ze Urikovej texty akoby neniesli
jej vlastnu rukopisnu znacku, teda siborne nie

su ni¢im charakteristické. Prave v tomto zmysle
im chyba ambiciéznost — ako primerana davka se-
bavedomia. Zivé ploty trpia istou ustrachanostou,
za ktorou sa ukryvaju viaceré uz komentované
slabiny — osobne dufam, Ze naozaj ide len o akysi
symptém a nie zamyslany modus operandi, pre-
toze v takom pripade by mozno jedint formu
zachrany predstavovala radikalna zmena autor-
skej poetiky (azda taka radikalna, az neuskutocni-
telna).

Recenzent ma potom pocit, Ze v niektorych
textoch su pouzité na tieto diery prilis ocividné
zaplaty (navyse zvacsa mensie nez samotna
diera), napriklad uz v prvom texte Cierna ovca
sa v zavere objavi nie jedno, ale az dve absolutne
zbytocné dovysvetlenia — kym to prvé ma ,len”
fyzicky zabolelo (,,pichlo ma pri srdci”, ako sa ho-
vori), druhé uz predstavovalo ozajstnu tortaru.
Teda text nie je suverénny natolko, aby si dovolil
nechat citatela a Citatelku rozmyslat, radsej mu/jej
podsunie vysvetlenie a implicitny komentar v po-
dobe ospravedlnenia: ,,Prepac, mily recipient, ale
¢o ak by si ma nepochopil?” Zbytocné dovysvetlo-
vanie je ostatne znamym fenoménom (zasahuje
aj dalsie texty zbierky), dalsim takym je nadmerna
expresivita tam, kde sa to nehodi — v pripade Zi-
vych plotov v inak velmi obstojnom texte S prvou
hviezdou v jeho klucovej scéne konfliktu, ale aj
inde, pricom niekedy je opat spochybnitelné nie-
len vyrazové prevedenie expresivneho prvku, ale
aj samotna opodstatnenost jeho tematického
znazornenia (tu mam na mysli konanie niektorych
dalsich postav, ktoré casto tvori pointu a v takom
pripade chybovost vynikne este viac). Nestastne
posobi aj zaver poviedky V stredoveku, kde ma-
gicky motiv sice text osviezuje, ale celt poviedku
nedokaze zachranit a navyse je takato pointa ne-
pripravend, vdaka ¢omu sa eSte zosilfiuje pocit
toho, Ze naozaj ide len o zaplatu.

Sila Urikovej textov je viditelnd na pripade
tych exemplarov, ktoré naozaj napliajd premisu
na zadnej obalke knihy (pozri vyssie), ta pri nich
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vyznieva ako ich charakteristika, a nie alibizmus.
Idedlnym prikladom st Fotky od mora, text, ktory
naozaj pod uhladenym povrchom, pripominaju-
cim fotografiu, ukryva druhy plan — konflikt, vnu-
torne vrenie, ktoré vsak v statickej momentke
z dovolenky nie je vidiet. Podobne funguju aj
zvysné texty, ktoré povazujem za dobré, teda
zjednodusene sa da povedat, ze kym si Urikova
ustrazi prvy plan tak, aby sa na nom dokazal
udrzat aj plan druhy (pricom tieto plany zvacsa
charakterizuju dva deje — nosny je az banalny
a noseny, teda skryty, druhym planom je vacsinou
tenzivne zalozeny vnutorny dej; ¢o je mimocho-
dom tiez uz x-krat pouzity a v sucasnosti dost
konvencny a len malo zaujimavy postup), jej text
funguje, pokial je vsak pritomnost druhého planu
v prvom iba stopova, alebo ak dokonca absen-
tuje, je poviedka maximalne na jedno precitanie.
Na viacero precitani — aby som sa vratil aj k poziti-
vam — su teda okrem Fotiek od mora aj uz spomi-
nané texty S prvou hviezdou, Veslo, Tri motyky,
KiZo a poviedka Vystrelim ti ruzi¢ku, ktoré je azda
z celého suboru najlepsia.

Nechcem autorke radit, ako ma pisat a po-
rovnanim s inymi (prevazne) mladymi autormi
a autorkami sa snazim komentovat len absenciu
charakteristického autorského vyrazu, o sa
mozno bude dat odstranit ,vypisanim stylu”. Zivé
ploty su aj v kontexte prozaickych debutov ostat-
nych rokov prinajlepsom priemerné a do buduc-
na bude teda rozhodujuce, ¢i autorka dokaze pri-
stupit k latke s adekvatnou davkou sebavedomia,
¢i zuZzitkuje tie principy, na ktorych postavila lep-
Sie texty svojej prvej knizky, a ¢i tieto principy do-
kaze pretavit do vyraznej autorskej poetiky, ktora
bude mat aspon ambiciu byt jedinecnou.
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TEREZIA KLASOVA

Pod povrchom jazyka - krehkost

a nenapadna revolta kazdodennosti
MYSKOVA, Ivana. 2012. Niceni. Praha : Fra.

Prozaicky debut lvany Myskovej je napohlad ne-
napadnym, do seba a do jazyka pohrizenym die-
lom, ktoré vSak pod povrchom ukryva odvazne
literarne aspiracie a snahu o ponor do komplexnej
sucasnej tematiky osobnostného rozkladu a kon-
fliktu vnutornej moralky s vSseobecnym diskur-
zom. Vstupovanie do textu pouzitim kombinacie
citatov — ,Vajicka kajky morské (Somateria mollis-
sima) lezi v hebkém prachovém peri, které si sa-
mice vytrhava z hrudi.” (Od agamy po Zraloka.
Velky ilustrovany slovnik za zvirat) a ,Nevim kdo
jsem, ale trpim, kdyZz jsem deformovan, tot vse."
(Witold Gombrowicz) — je napriek svojej efektivite
zradnym rie$enim. Citatel ¢i ¢itatelka sa (hoci ne-
vedomky) nemoéze ubranit porovnavaniu recenzo-
vaného debutu s Gombrowiczovym dielom, ktoré
Myskovej zbytocne ublizuje. Prvy citat je zasa pri-
rodnym obrazom, kluc¢ovym pre pochopenie
autorského pristupu, estetizujuceho trpitelstvo

a obhajujuceho krehkost. Svoje literarne vzory

a estetické vychodiskd Myskova potvrdzuje aj tira-
Zzou od Alexandry Berkovej a venovanim svojej
prvotiny zosnulej autorke zndmej prave svojim
jazykovym majstrovstvom.

Napriek dramatickému potencidlu Ustred-
ného dejového motivu, Myskova pred rozprava-
nim pribehu uprednostiuje organické zachytava-
nie zlomového okamihu v Zivote hlavnej hrdinky
Herminy. Vinou vlastnej naivity je vyhodena z vy-
sokej skoly, vracia sa domov k rodi¢com (a matke,
ku ktorej ju viaze komplikovany vztah, z ktorého
sa jej nedari uniknut) a stretdva muzov, ktori tiez
prispeju k jej rozkladu. Vsetko, ¢o sa v Niceni
udeje, sa dozvedame z vnitorného monolégu
hlavnej hrdinky, ktory sprostredkdva niekedy
az prilis detailny vhlad do jej mysle, v ktorom sa
[ahko stracame.

Myskova totiz subtilnu dejovu linku rozpra-
vania nepodporuje pozorovaniami ¢i postrehmi
vychdadzajucimi z dlhodobej skrutinizacie reality,
ale umiestfuje ju do narativneho univerza bez
historického casu i priestoru, ndpadne pripomina-
juceho javisko. Takéto gesto rezignacie na dobovu
vypoved je dokazom autorkinej odvahy, nakolko

sa recipientke ¢i Citatelovi, ktorému sa nedostava
pribehu, nepotrebuje zavdacit ani lahko pristup-
nym komentarom vsednosti. Pred analyzou
uprednostnuje prekratenie a frasku — vytvara ar-
chaické, lahko absurdné a groteskné univerzum,
v ktorom mo6ze demonstrovat postupny rozpad
Herminy pod tiazou jej ambicii s ovela vacsou
presnostou, bohuzial sa tym nevyhne sablénovi-
tosti, strnulosti a patetickosti.

Neistota pri uplatiovani zvoleného narativ-
neho principu je v pripade zacinajucej prozaicky
pochopitelna. Prirodzeny zdpas s hladanim opti-
malneho vyrazu u Myskovej koreSponduje so za-
pasom Herminy s vlastnou i rodinnou prirodze-
nostou. Citatel ¢i Citatelka tak moze sledovat dva
paralelné narativy — narativ jazyka a narativ Her-
miny a jej zapasu o uchopenie sveta, priznacne
sprostredkovaného cez zapas s pomenuvanim:
.Neni roztrzity ¢i nevsimavy. Je nesouvisly. Neni
roztrzity. Je roztrzeny. Na malé kousky, které ne-
umime pospojovat” (s. 21).

Nanestastie, prepletenost jazykovej a pribe-
hovej linky sa prejavuje aj v inych, menej vydare-
nych rysoch textu — naivita hlavnej hrdinky by
bola ovela sympatickejSou charakteristikou, keby
do takej miery nepodmyvala tolko literarneho
priestoru. V pripade recenzovaného textu potom
tazko odlisit zamernu naivitu hrdinky od naivity
pristupu, ktora sa prejavuje v premrstenej pom-
péznosti vyjadrovania, strnulej podobe a nepriro-
dzenosti hrdinky, ako aj v miestach, kde snaha
o hladanie hibky v mali¢kostiach vyznieva smiesne
a banalne: ,, Kdo rozhodol, Ze tento cas je urcen
k snidani? Pro¢ ho mam na ni obétovat?” (s. 49).

Pokial totiz preexponovany a miestami ba-
nalny svet hlavnej hrdinky nekontrastuje s kom-
plexnostou a spochybnenim zvonka, ale plynule
prechadza do rovnako banalneho univerza, moz-
no podobne vnimat celt knihu. Spornou zostava
i stranka celkovej estetickej Stylizacie hraniciacej
s gycovitostou. Svojim vyjadrovanim, idealmi
i spravanim totiz Hermina pripomina naivnd tine-
dzerku, nie adolescentnt vysokoskolacku. Nane-
Stastie, spolu s fou uviazol v romantizujucich
a historizujucich tendenciach i Myskovej text,
ktory (miestami zbytocné) pouzivanie vysokého
jazyka zbytocne zatazuje. Napriek tomu, ze k nut-
nym Uskaliam Stylizacie patri nadradovanie formy
nad obsah, autorka by si mala byt vedom4, Ze ar-
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chaickou a zaroven nevelmi invencnou poetikou
zbytocne znizuje kvalitu svojho diela iba na za-
klade stylovych estetickych preferencii.

V zavislosti od nazorov na ne/zdmernost
autorskej poetiky a mieru kontroly autorky nad
jej vyvojom i napredovanim potom mozno vnimat
Myskovej prehnany estetizmus zaroven aj ako ne-
vyhnutnost, aj ako nedostatok spatnej vazby
a zlyhanie. Pre takmer totozny zapas s estetiz-
mom u autorky i hlavnej hrdinky Herminy by
som sa vsak priklonila skoér k prvému nazoru.

Pokial by sa Myskovej vo svojom budicom
vyvoji podarilo obsiahnut zapracovanie naznace-
nych problémovych okruhov, jej tvorba ma poten-
cial priniest prijemné prekvapenia. Niceni je totiz
relativne zaujimavym textom, jeho potencial vsak
zostava nenaplneny pre nedostatocnu prepraco-
vanost filozofického podlozia problémov hlavnej
hrdinky a malu prekvapivost vykonstruovaného
sveta. Mozno autorkinej tvorbe prospeje zrenie
a Cas; nendpadnost, nostalgia a diev¢enskost su
totiz — pokial ide o presvedcivost povabu, o ktory
sa rozpravanie snazi — ovela naroc¢nejsie na kva-
litné spracovanie nez poetiky zobrazujuce suboj
s komplikovanostou sveta cez analyzu a pozoro-
vanie sucasnosti, vyznacujucej sa povrchnostou,
zmatenostou, nasilnostou a tzv. hnusom. Na roz-
diel od nich, pévab sdm osebe neimplikuje obsah
(ani jeho hibku, ani desivost), a na to, aby bol
skutocne povabom (nie iba pokusom oni), musi

pokryvat obsah hodny ozdobovania.
TEREZIA KLASOVA $tuduje scenristiku a dramaturgiu na FAMU
v Prahe. Recenzie a preklady publikovala v ¢asopisoch Psi vino,
Vina.

IVICA RUTTKAYOVA

Globalizacia a laska k mudrosti,

alebo rusenie mentalnych hranic
FARKASOVA, Etela. 2015. Paralely

a prieniky. Bratislava : VSSS. llustrovala
Kvétoslava Fulierova.

Ak by sme uvaZovali o potrebe filozofie pre tzv.
bezného cloveka, mohli by sme hovorit o tom,
Ze filozofia je nieco ako vzduch. Celé dni, roky

¢i desatrocia si nemusime uvedomovat jej po-
trebu pre nasu existenciu, ale potom, v istych
osudovych zlomoch, alebo sukromnych precitnu-

178

tiach, si tuto zdsadnu potrebu ¢i nutnost uvedo-
mime. Je to myslienka, ktora by zrejme bola
blizka optike filozofky, spisovatelky a poetky Etely
Farkasovej. Jej nova kniha eseji Paralely a prieniky
otvara uvazovanie o sucasnej potrebe a vnutornej
sile filozofie, ¢i filozofii, jednak ako vednej discip-
liny, jednak, ako tuto myslienku artikuluje ona
sama v zaverecnej eseji knihy, ako Zivotného po-
stoja, Zivotného Stylu. Filozofiu stadle mozno cha-
pat jednoducho ako starogrécku lasku k mud-
rosti, vdaka ktorej pozndvame svet, ale zaroven
aj ako spOsob orientovania sa v osobnom Zivote,
v Case a priestore, ktory dnes charakterizuje pre-
dovsetkym globalizacia. Eseje dostali prislovecny
nazov Paralely a prieniky, pretoze prave vdaka
hladaniu paralel a ¢asto necakanych prienikov
medzi vzajomne odtazitymi okruhmi poznania
nachadza autorka originalne videnie vedy, fud-
skych vztahov, literatury, hudby ¢i konkrétnych
[udskych osudov, prave vdaka filozofii v mnohych
jej podobach.

Etela Farkasova je od roku 1972 vysoko-
Skolskou pedagogickou na Katedre filozofie
a dejin filozofie FFUK, kde dodnes prilezitostne
prednasa. Ako filozofka sa zaujima od zaciatku
svojej vedeckej prace o epistemoldgiu, a to najma
o problémy zmyslového aj empirického poznania
a ich vztah k racionalnemu ¢i teoretickému po-
znaniu. Zaoberd sa tiez vztahmi medzi filozofic-
kym a vedeckym myslenim, ako aj vztahom medzi
filozofiou a umenim. V roku 1991 stala ako spolu-
zakladatelka pri vzniku Centra rodovych stuadii
na FiF UK. Svoju pozornost venuje dlhé roky
feministickym filozofiam s dérazom prave na fe-
ministicky epistemoldgiu. Odborné studie z filo-
zofie publikuje doma a v zahranici, jej vedecka
a pedagogicka ¢innost bola odmenena vyznam-
nymi oceneniami. Od roku 1978 publikuje aj ako
prozaicka. Je autorkou patnastich kritikou pozi-
tivne prijatych prozaickych kniziek, jej umelecké
texty su sucastou roéznych, aj medzinarodnych,
antolégii, rovnako sa na literarnej scéne etablo-
vala ako originalna esejistka. Vydala tiez niekolko
zbierok basni, ktoré boli, pre mnohych, autor-
skym prekvapenim.

Tieto fakty Uzko suvisia s recenzovanymi
esejami, pretoze autobiografia sa v spdsobe ese-
jistickej tvorby Farkasovej Uzko prelina s vedec-
kym poznanim a s imaginaciou spisovatelky. Po-

nuka nam svoje filidcie, svoje ocarenia, literarne
lasky, pochybnosti ¢i problémy, ktoré povazuje
za spolocensky alarmujuce, a vyber myslienko-
vych okruhov, ktoré ju bytostne zaujimaju. Sedem
eseji s roznymi témami spdja programova pritom-
nost autorky v texte a jej neustala angazovanost
v jednotlivych otazkach. Na jednu tému nazera
z r6znych uhlov pohladu a pomocou argumentov
z roznych oblasti. Témy doplina, variuje a upres-
fuje svoje myslienkové postupy. Jednou z Ariadni-
nych niti knihy je globalizacia ako zivotna situa-
cia. Farkasova vnima globalizaciu nielen ako
radikalny stret civilizacii, ekonomik a vyspelych
technolégii — globalizacia je v jej esejach defino-
vana aj ako zasadny a nevyhnutny posun v spo-
sobe uvazovania. Ako stieranie mentalnych hra-
nic. Ako hladanie novej perspektivy. Pri hladani
dalsej perspektivy, ktora je nevyhnutna pri defino-
vani zivotného pocitu ludi 21. storocia, neustu-
puje zo svojich humanistickych postojov, ktoré
su neoddelitelnou sucastou jej tvorby a celozivot-
ného presvedcenia, ¢o vo svojom pisani vzdy
znova definuje. Ide jej o zddraznenie hodnét,
akcentujucich solidaritu, spravodlivost, zasady
demokracie ako zakladnych platform. Rovnako je
tu naliehava potreba davania hlasu , bezhlasym*.
V eseji s nazvom O poznavani (a kultare)
v kontextoch globalizacie alebo O zapadnej vede
trochu inak autorka tematizuje na prvy pohlad
nespochybnitelny postulat vedeckého poznania,
ktory byva prijimany ako pravdivy, nestranny,
a teda jediny spravny. M6zeme ho vyjadrit rovni-
cou: vedecky rovna sa objektivny. Vsetko vSak ne-
musi byt tak, ako by sme si priali, alebo ako by si
ini priali, aby sme si priali my. Na zasadné spo-
chybnenie uvedenej premisy autorka aplikuje te6-
riu stanoviska a cituje jej predstavitelku, americkd
filozofku Sandru Harding. Problematizuje nesy-
metricky vztah vo vedeckom poznavani, koopera-
cii ¢i akceptacii napriklad medzi Vychodom
a Zapadom, centrom a perifériou a akcentuje jed-
notlivé socialno-kultirne podmienky, v akych toto
poznanie vznikalo a vznika. Ak prijmeme tento
pohlad, tak zistime, Ze ,,objektivne” vedecké po-
znanie je vlastne len vysledkom konkrétnych his-
torickych a ekonomickych procesov, z ktorych boli
a priori vylaceni slabsi, vzdialenejsi, alebo neak-
ceptovani, teda chudobnejsi. Esejistka zmienuje
.nezapadné” vedecké osobnosti a timy, rovnako

napr. vylucenie zZien, vedkyn z vedeckého badania:
.V savislosti s danou témou mozno poukazat na
zaujimavy fakt, Ze v rozsirenej perspektive sa pri
skimani vyvoja vedy a technolégie, ako aj spéso-
bov, akymi sa zadpadna veda ohranicuje pred inym
poznanim, odhali zvlastna savztaznost medzi (tra-
dicne chapanym) maskulinizmom a europocen-
trizmom, takisto sa pri hlbsom skimani objavuje
istd suvztaznost medzi (tradi¢ne vymedzenou)
femininitou a afrikanitou” (s. 25). Zd6raznuje, ze
aj vo vede su mocenské vztahy kltucové a idea cis-
tej vedy je prekonana.

Uvedené myslienky autorka dalej rozvija
v texte Dvojité stroskotanie Robinsona alebo
O objektivite vedeckého poznania. Originalnym
sp6sobom otvara otazky socialneho rozmeru ve-
deckého poznania, v zmysle nevyhnutnej spolu-
prace vedeckych osobnosti, pracovisk a centier.
V slede argumentov vyvracia nazor, ze objektivita
vedeckého poznania moéze byt produktom indivi-
dudlneho, od vedeckej komunity odtrhnutého
subjektu. Jednym z vysledkov jej Uvah je presved-
cenie, ze sme castou celku a ako konkrétni [udia,
v danom pripade vedci a vedkyne, existujeme len
v ramci istého spolocenstva, ktoré vo vedeckom
prostredi mézeme chdpat ako vedeckd komunitu,
ale v kone¢nom dosledku aj ako fudstvo. V case,
ktory velebi individualizmus, Farkasova hovori
o time, komunite, spolocenstve, spoloc¢nosti, aj
v ramci vedeckej prace, ako o jedinej moznej plat-
forme [udského poznavania. Aj v tejto eseji pod-
Ciarkuje socidlne dimenzie poznania, otvara
otazku mocenskych vztahov medzi rodmi a opat
sa vracia k teorii stanoviska a jej ,,rozkolisavaniu”
zazitych postulatov , Cistej” zapadnej vedy. V tejto
suvislosti cituje desiatky dalSich autorit z rozli¢-
nych sfér vedeckého poznania, mézeme spome-
nut svetoznameho fyzika Erwina Schrédingera
a jeho ,,optiku viacznacnych javov”. Prave upria-
menie pozornosti na dielo Erwina Schrédingera
potvrdzuje, ze autorka sa orientuje aj v spdsobe
myslenia tzv. tvrdych vied a nepochybne aj vdaka
svojmu prirodovednému vzdelaniu (pévodne vy-
Studovala odbor matematika — fyzika) dokaze
prepojit spektrum vedeckych pristupov so svojim
osobitym filozofickym uvazovanim.

Rozum a cit, respektive spojenie zdanlivych
protikladov je, ako piSe autorka, od pociatkov
filozofického myslenia fundamentalnou témou
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skimania. V eseji Hladanie nového typu rozumu/
racionality alebo MéZe byt racionalita emocio-
nalna? FarkasSova otvara dilemu rozumu a citu
opat v kontexte vedeckého poznavania. Cez po-
hlad osobnosti z oblasti filozofie a prirodnych
vied prezentuje nazory na proces vedeckého sku-
mania. Napriklad: citovost vo sfére badania pri-
nasa nielen nové vedecké postupy, ale dokonca
aj, podla istych teodrii, nové vysledky vedeckého
vyskumu. A to je len jedna z objavnych myslienok,
ktoré v tejto suvislosti esej ponuka: ,,Mali by sme
sa pokusit formovat a rozvijat také myslenie,
ktoré by vo vdcsej miere ostalo aj citenim, azda
prave takyto novy typ rozumu (racionality) by
viedol ku konaniu, ktoré by nestracalo zo zretela
ani potreby a zaujmy inych, ktoré by nezvacsova-
lo bolest a utrpenie nijakej bytosti a ktoré by pri-
spievalo k zlepSeniu Zivotnych podmienok,

k udrzatelnosti samotného Zivota na nasej pla-
néte” (s. 108 — 109).

Tematické zameranie nasledujucich dvoch
eseji je autorke bytostne blizke, su to texty s na-
zvami Filozofické aspekty literatury/literarne as-
pekty filozofie a Spojenkyne, alebo znepriatelené
pribuzné? Niekolko pohladov na vztah filozofie
a literatdry. Farkasova je vdaka dlhorocnej osob-
nej skdsenosti nanajvys opravnena vyjadrit sa
k tymto témam, umelecka tvorba aj vedecka cin-
nost su sucastou jej rokmi budovaného zivotného
diela. Esejistka zvazuje najrozlicnejsie filozofické
nazory, ale aj nazory literatov a literatok, ¢i uz
dobové, alebo sucasné, a ponuka ich v kontexte
porovnavania atributov filozofie a literatary v su-
casnej percepcii. Spolu s fou moézZzeme uvazovat
o kategoriach poznania filozofie a kategérii po-
znania, ¢i skdr emocionalneho vcitenia, aké moze
poskytnut literatdra. Doplnila ich osobnymi zazit-
kami spisovatelky a poetky a do eseji pretimocila
aj vlastny literarny program, alebo vnutornu filo-
zofiu svojej literarnej tvorby: , Velku blizkost
poézie k filozofii, presnejsie k metafyzike, som si
uvedomila najma vtedy, ked som ju sama, aZ v ne-
skorsom veku, zacala pisat, zda sa mi, Ze vacsmi
ako prézou riou mozno zachytit vahu okamihu"
(s. 158).

Spisovatelka, ktorej dielu sa Etela Farkasova
venuje v suvislosti s hfadanim rozhrania medzi fi-
lozofiou a vedou, je anglicka spisovatelka Virginia
Woolf. V eseji Pisanie ako odpoved'na otazku
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o vypovedatelnosti sveta alebo O niektorych filo-
zofickych motivoch v textoch Virginie Woolfovej
sa zamerala na ,,woolfovsky” sposob vnimania
sveta, a v ramci jej filozofickej optiky (nepochyb-
ne ovplyvnenej feministickym skimanim), ale aj
Citatelskej a autorskej skdsenosti, desifruje rozne
roviny jej umeleckych textov. Je zjavné, ze v mno-
hych aspektoch je autorka esejistke umelecky

a ludsky blizka, rozumie jej a dokaze poukazat na
podstatné body Woolfovej tvorby. Otvara mnohé
otazky, hlada filozofické a umelecké paralely. Ako
vieme z motivov, ktoré sa nachadzaju v prézach
a basnach Etely FarkaSovej a su pritomné i v pi-
sani Virginie Woolf, obe autorky maju v tvorbe
pribuzné predovsetkym hladanie ticha ako istej
katarzie a scasti aj ml¢anie ako sp6sob vypovede
jednotlivych Zenskych literarnych postav: ,Takz-
vané filozofické ml¢anie ma v jej textoch este dal-
siu dimenziu, spisovatelka nim smeruje k nazna-
ceniu vyznamu meditacie, meditativneho micania
a postoja, k zdérazneniu potreby cloveka byt

v urditych situacidch ponoreny do samoty”

(s. 228). Na zaklade detailného poznania tvorby
a zivotného pribehu tejto spisovatelky dokazala
FarkaSova sprostredkovat spektrum objavnych
rovin ¢itania a posolstvo Woolfovej préz, ktoré je
stale aktualne.

Kto sme? Aky vyznam ma nas zivot? Kam
kra¢ame? To su otazky, ktoré su sucastou ludskej
existencie, a teda aj zmateného casu globalizacie
a informacnej revolucie. Svet je dnes globalnou
dedinou, v ktorej casto, akoby bez zmyslu, blu-
dime. Ide o zakladné filozofické otazky, na ktoré
odpovedaju filozofi a filozofky rézne. Od antiky
je neodmyslitelnou sucastou filozofie rozhovor —
Farkasova chape fenomén rozhovoru ako zaklad-
nu interakciu medzi fudmi. V zaverecnej eseji
knihy s nazvom Pozvanie na salku kavy vo filo-
zofickej kaviarni alebo O filozofii ako o ceste
k ,,praktickej” mudrosti autorka veri v terapeu-
ticku silu filozofického rozhovoru ako spésobu
poznavania, sebapoznavania, ale aj spoluprace
na suc¢asnom stave sveta. Jednoduchy a mozno
utopisticky ndpad vzniku filozofickych kaviarni
v slovenskych mestach je vlastne vyzvou na ak-
tivny Zivotny postoj a vyuzitie moznosti filozofic-
kého rozhovoru na prebudenie vnitorného po-
tenciadlu konkrétneho ¢loveka a celej spolo¢nosti.
Spolocnosti, ktorej zalezi na nazoroch jednotli-

vych osobnosti, muzov a Zien, v rozli¢nych Zivot-
nych situaciach, ale s rovnakou tuzbou po laske
k madrosti, alebo jednoducho déstojnom a zmys-
luplnom Zzivote. Spolo¢nosti, ktoru tito muzi
a zeny aktivne ovplyviuju a tvoria. Rozhovor je
podstatnou a hlboko zvnutornenou témou ume-
leckej a esejistickej tvorby Etely Farkasovej. Uz
pred viac ako dvadsiatimi rokmi napisala esej
s ndzvom Zivot ako rozhovor, kde rozvinula mys-
lienku, Ze zijeme aj tym, Ze sa rozpravame, existu-
jeme aj vdaka rozhovoru. V recenzovanej knihe
¢itame: ,,Fenomén rozhovoru ma uz davno prita-
huje — aj ako téma eseje, no nemenej ako sucast
méjho osobného prezivania, kvalitu svojich vzta-
hov s inymi ludmi hodnotim aj podla toho, ako sa
vieme spolu porozpravat” (s. 274). Ako vsetci
a vsetky dobre vieme, rozhovor moze byt tera-
peuticky (nielen v rdmci psychoterapie, ale aj
v rdmci tzv. normalneho Zivota), m6ze nas zasad-
nym sposobom zorientovat v nasej konkrétnej
privatnej situdcii a vdaka presne zvolenym otaz-
kam a spolo¢nému hladaniu odpovedi si m6Zzeme
tieZz ozrejmit hodnoty dolezité pre svoju existen-
ciu. Aj toto su, nepochybne, moznosti filozofic-
kého poradenského rozhovoru. Jednoducho
povedané, filozoficky rozhovor je terapia aj pre
zdravych lfudi: ,Modernému ¢loveku ako suciast-
ke coraz rychlejsie sa pohybujaceho kolosu chyba
moZnost pristavit sa a stisit sa, duchovne zrelaxo-
vat... Chyba moznost dopriat si Cas na seba, na
vlastné myslienky, na pokojnt sebareflexiu"
(s. 280). Rozhovor ako sucast praktizujucej filozo-
fie je podla Farkasovej nielen sp6sobom, ako
modZeme rozpravajucich alebo rozpravajice sa pri-
viest k zodpovednejSiemu sebaprezivaniu, k ak-
ceptacii seba ako jedinec¢nej bytosti, ale zaroven
moze priblizovat filozofiu ako teoretickd discip-
linu k problémom kazdodenného Zivota, alebo
mozno niekedy zapasu o prezitie. Je to cesta, ako
najst opat seba, rovnovahu, nadej a nestratit od-
vahu a silu ist dalej.

Knihu Paralely a prieniky, ktora variuje
fenomén filozofie a filozofického poznavania
v mnohych podobach, ilustrovala graficka, ma-
liarka, fotografka a ilustratorka Kvétoslava Fulie-
rova, ktora je dlhorocnou suputnickou kniznej
tvorby Etely Faka3ovej. Cierno-biele abstraktné
ilustracie, rovnako ako farebna obalka, inspiruju
k dalSiemu rozsireniu vnimania jednotlivych tex-

tov. Vytvarnicka ponuka vizualne paralely a prie-
niky. Vytvarné spracovanie tém eseji evokuje ob-
razy makro- ¢i mikrokozmu, ktorého sme sucas-
tou. Bytostny vztah k filozofii a kladenie si
zasadnych filozofickych otdzok nachadzame aj
v tomto rozmere knihy. Etela Farkasova otvorila
artikulaciou svojej filozofickej, umeleckej, ale aj
osobnej skusenosti otazky spravodlivosti, pozna-
nia a fudskej déstojnosti. Je mnoho dévodoy,
preco by ich mali ¢itat vSetci a vSetky, ktorym
dnes na tychto hodnotach zalezi.
IVICA RUTTKAYOVA (1963, Bratislava) vystudovala teériu kultdry
na FiF UK v Bratislave. Od roku 1989 pésobi ako redaktorka RTVS
Slovenského rozhlasu. Venuje sa kultirnej a umeleckej publicis-
tike a problematike spolocenskych vied, prevazne vo vysielanf
stanice Radio Devin. Jej rozhlasové tvorba bola viackrat ocenené
v novindrskych sutaziach. V roku 2002 debutovala béasnickou
zbierkou Anjelickdrka — Komentare. \V roku 2007 jej vysla zbierka
kratkych préz a rozhlasovych dramatickych textov Marylin miluje
literatdru. Je autorkou rozhlasovych hier Dievca na telefén a
Dekady. V roku 2012 vydala basnickd zbierku Hadia Zena. Jej
béasne boli publikované v antoldgii Pldst bohyne — vyber z poetic-
kej tvorby slovenskych autoriek z Madarska, Rumunska, Sloven-
ska a Srbska. V roku 2015 jej vysla basnické zbierka Vodné zna-
menia 2.

LUCIA BIZNAROVA

Prekrodit prah vsednosti

BORZIC, Adam. 2015. Orfické linie. Praha :
Malvern.

V poradi tretia zbierka ceského spisovatela, jed-
ného zo spoluzakladatelov basnickej skupiny Fan-
tasia, Adama Borzica Orfické linie predstavuje
subor pomerne rozsiahlych basni, ktorych najvac-
Sia sila spociva v ich asocia¢nom potencidli. Basne
¢i skor basne — eseje sa vyznacuju miestami az
surrealnou senzitivnostou, sémanticky navrstvo-
vanymi obrazmi, v ktorych basnik overuje (nielen)
moznosti poézie v nasom sucasnom svete. Ked'sa
v Uvode pyta: ,Je vubec otazka, jestli dnes psat?”
(s. 8), neotvara tak zalostnym narekom pomerne
vyprazdnenu, v mnohych ohladoch zuzujicu, no
napriek tomu v sticasnej poézii velmi obltbenu
dikciu o kompetenciach a preferenciach dnes-
ného citatela a cCitatelky, ale smeruje dalej, za sa-
motny akt recepcie: ,,Dnes, abychom mohli psat,
nikoli pro ono oblé a vypouklé slo- / -vo zaliba,
museli bychom jesté jinak prevratit stul s déji-
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nami” (s. 9). Borzi¢ove verse ukazuju, Ze mno-
hymi spésobmi sprostredkovanu realitu je po-
trebné dalej deformovat, preverovat, prevracat

z inych uhlov, redefinovat a najma — prekonat,

a to aj opatovnym navratom k dejinnosti. Tuto

v zbierke priam emblematickd Glohu na seba
berie lyricky subjekt, aby na vlastnej kozi okusil

a sprostredkoval jedinecnu skisenost so svetom
prostrednictvom sily poézie, ktord meni svet

a otriasa jeho zmyslom: ,,Chci byt zajatcem hud-
by, v jejimz tondlnim usili se dosiroka / oteviraji
moZnosti dosud neobjevené svobody” (s. 10).
Otazka ucelovosti umenia v sucasnosti sa v zbier-
ke vyndra na roznych miestach, reprezentuje
autentickd formu ludskej existencie a zaroven
prekracovania jej hranic. Napriek tomu, ze autor
vyuziva miestami prepiatu lexiku, ktorej inSpiraciu
vdaka pocetnym odkazom mébzeme hladat

v avantgardnej poézii, verse nevyznievaju verbalis-
ticky ani vykonStruovane, prave naopak, Borzico-
ve basne su, zda sa, motivované silnou potrebou
pripomenut nevyhnutnost poézie v sicasnom
meniacom sa svete.

V knihe sa konkretizuju motivy minulosti,
sucasnosti aj buducnosti a rezonuju v nich indivi-
dudlne témy lasky, zrady, erotiky, ale aj nadindivi-
dudlne témy, ktoré vystihuju znepokojujlcu at-
mosféru v spoloc¢nosti. Pri reflexii partnerského
vztahu Borzic¢ov subjekt vyjadruje nostalgicku
tuzbu po jeho harmonickom prezivani, no zaroven
ho pocituje dramaticky a rozporuplne: ,,dnes tou-
Zim po tvé pritomnosti/ a pravé dnes po mnoha
dnech mi ma samota / konecné davéa necekany
smysl" (s. 36). Na ploche zbierky sa motiv Zzeny ob-
javuje viackrat, pricom autor sa k nemu stavia aj
s ironickou dikciou: ,,M4 vzacnd, / netieba versu,
ac nékolik jich davérné znam, / dnes jen vase
krasa a muj financni ocedn — vzkrisi poezii" (s. 16).

V zbierke sa miesi sicasné s minulym, autor
pracuje s réznou extenziou versov od niekolko-
slovnych po verse na Urovni vety s mnohymi pre-
sahmi, ktoré podciarkuju reflexivne a filozofujuce
Casti zbierky. V nich ozivaju jemné, ale aj celkom
zretelné altzie na mytologické, ba mystické mo-
tivy a objavuju sa apokalyptické a vizionarske
predpovede: ,,apokalyptické vidino-klipy bézi pres
kocouri ocas kapitalismu / z vykourené cigarety se
vyvane spaleny dym / civilizace se nadechne spa-
leniny / nas cas / necas?" (s. 14).
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Borzic sa dotyka tém, ktoré su aktudlne
v dnesnom spolocenskom kontexte — okrem inych
ide o politické a ideologické konflikty, neznasanli-
vost a militarizmus. Kym pri reflexii osobnych, in-
timnych tém vyuziva bohatu obraznost, imagina-
tivnost, dokonca disociacné verse, pri opise
politickych motivov je celkom lapidarny, ¢o ma
za nasledok znacnu vyrazovl nevyvazenost
zbierky: ,,Staci si myslet co papeZz / a jsi neomar-
xista" (s. 33). K problémom sucasného sveta sa
subjekt stavia vysostne subjektivne, akcentujic
az pateticko-romanticku tuzbu po mieri: , ted’
kdyZz cas odhalil, Ze Zijjeme dlouho na minovém
poli upro- / stréd kazdodenni valky // — ted’
plodme mir"” (s. 14). Lyricky subjekt sa v znepoko-
jujucej atmosfére nendvisti, ktora sa rozpina
v spoloc¢nosti a prenika ludmi, stylizuje do pozicie
zachrancu, spasitela sveta, ¢i aspon nezlomného
hlasatela krivd: ,,ale ja vytrvam / protoze tahle
slova nejsou oddélena od mého téla / vzdyt pisu
rukou / tou stejnou rukou / kterou den co den po-
ddvam / druhym” (s. 39). Celkova modalita basni
pritom nevyznieva smutne, odstrasujuco alebo
desivo, ukazuje totiz, Ze lyricky subjekt je nepres-
tajnym, nelinavnym, ale aj nostalgicko-tragiko-
mickym hladacom krasy a inSpiracie: ,Krdsa? /
Ach. / Jak falesné trpytna konfuze! / Jaka vzrusu-
jici doba! / Prestarite se smat, bratri a sestry / -
anebo se sméjte. / Hranice rostou” (s. 32).

Vyraznym elementom Borzicovej zbierky je
motiv plynutia Casu, respektive jeho opaku —
strnulosti, ¢o vacsinou nepredstavuje iba po-
stupny zanik, ale aj nevyhnutnd vyzvu zmenit stav:
.ProtoZe nechces jen evokovat zanik, / rozklad,
hubena léta vychrtlym krokem, / protoZe nezasta-
vis, z vézeni neuteces, / budes-li popisovat jeho
zdi"” (s. 28). Plynutie ¢asu sa v zbierke prekryva
predovsetkym s aktivitou a vélou zmenit stav veci.
V knihe vsak nenachadzame priame apely smerom
k citatelovi a recipientke, vyzvy k jeho a jej aktivite
podielat sa na zmene spoloc¢nosti.

Nateraz posledna basnicka zbierka Adama
Borzica je kvalitnou ukazkou poézie, ktora prekra-
Cuje hranice vsednosti, a je cennym obohatenim
sucasnej literatary.
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JAROSLAVA SAKOVA

Temna anticipacia toho,

co este len pride

GRMANOVA, Martina. 2015. Chiméra.
Bratislava : VSSS.

Martina Grmanova (1984) vo svojej debutovej
zbierke ostava verna jej ndzvu. MoZeme v nej
najst lyricky subjekt v najroznejsich podobach,
neustale modifikovany podla toho, z akého uhla
je nahliadany. V knihe sa striedaju basne pisané
v prvej osobe (jednotného, ale aj mnozného disla)
s basfnami v druhej osobe, meni sa perspektiva,
z ktorej je Citatelovi a Citatelke text ponukany,
subjekt proteovsky unika, len ¢o si myslime, ze
sme ho zahliadli, opat sa ndm vzdiali. Grmanovej
hrdinka sa Stylizuje do mnozstva postav — je
Manon ¢i Juliou, ale neobmedzuje sa len na
Zenské predobrazy, a je teda napriklad aj Doria-
nom Grayom. Tato hra s identitou je sympatickym
prispevkom k premene subjektu, ktora vzdy oZivi
text basne. Prejavuje sa aj v jazykovej kreativite,
ked autorka napriklad vyuZziva v ndzve jednej
z basni Zenskd podobu pomenovania povolania —
rybarka. Okrem os6b sa Grmanovej subjekt Styli-
zuje aj ako strom ¢i kvet, ¢im sa paleta jeho chi-
merickych poddb este viac rozsiruje. To, ¢o vsak
na prvy pohlad moze pésobit ako deviza subjek-
tu, sa neskér moze plynulo pretavit do jeho tries-
tenia, Ustiaceho az do kompletnej dezintegracie.
Oproti sebe potom mo6zeme postavit napriklad
basne Iron woman a Vicia Zena. Kym v prvej sa
pred nami odvija sugestivna, rozpravkovo ladena
hypotetickad predstava o vymene muzsko-zen-
skych uloh (,keby si bol Zenou / musela by som sa
stat muZom / najst ta / v zaprasenej rozpravkovej
knihe”, s. 36), podporena este cynickym zaverom
basne (,v podstate by sa nic / nezmenilo”, s. 36),
v druhej sa uz namiesto odlahceného cynizmu
prikrdda temna anticipacia toho, ¢o bude nasle-
dovat: ,do vicej kozZe vstupis / v nej sa uzavries /
niet ndvratu” (s. 54).

V temnych ténoch autorka pokracuje po-
stupom tzv. negativnej sebareprezentacie, naprik-

lad v basni Medzi Alfou a Omegou: ,, nie som ta
spravna Eva / len Zena / s vytrhnutym trinastym
rebrom” (s. 46), alebo postupom multiplikacie
svojich predobrazov — v basni Vo vinach nacha-
dzame vers , kolko ofélii” (s. 47). Paradoxom je,
Ze aj napriek temnym vizidm vznasajucim sa nad
Grmanovej textami, dokaze autorka priamo, ne-
pateticky pomenovat bolest: ,dni su ihly pod ne-
chtami / dlhé / bolestivé tusenia / v nedospatych
ranach” (s. 52). Jej basne su casto opisom situa-
cie, vykresluje v nich atmosféru (Na kolajach)
alebo ponuka reflexiu spolo¢nosti (Bodies alebo
Pandorina skrinka eSte nie je prdzdna, Biele
kone). Okrem toho je pre Grmanovu prizna¢na
aj situacia nepochopenia: , krvavé stopy / nechat
unasat riekou / nikdy sa nedozvediet / nepocho-
pit” (s. 20). Nepochopenie sa stava prirodzenym
modus vivendi subjektu, proti ktorému uz nijako
nebojuje, naopak, uci sa s nim naozaj zit. Kreh-
kost, ale spojena netypicky s odhodlanim, sa

u Grmanovej snubi s dezillziou a odovzdanim
sa osudu.

Po formalnej stranke autorka pracuje vo
velkej miere s vyuzivanim prisloviek, ktoré sa na-
chadzaju predovsetkym v zavere basni: ,zatva-
rame sa / dohlboka” (s. 10), alebo: , matkine ruky
/ do zabudnutia” (s. 11), pripadne: ,zvonku chlad
/ vo vnutri nehostinne” (s. 13). Toto je vyrazne
rozpoznatelna ¢rta autorkinho rukopisu, dalsou
je napriklad praca s rozmiestnenim basni v knihe.
Rovnako, ako sme oproti sebe postavili dve basne
zbierky, postupuje aj autorka, ked basne s vyzna-
movou podobnostou dokonca kladie oproti sebe
aj v doslovnom vyzname slova (napriklad basne
Biele kone a Nehybnost). Zaujimavou je jej praca
s explicitnym vyjadrenim pohybu - v basnach sa
sklana, prekracuje, postavy nie su statické, nara-
tivny plan sa tak dynamizuje. K tomu sa pridavaju
efektné obrazy, casto synestetického charakteru
(,0 hrany tvojich slov / sa trham”, s. 44), a takisto
aktualizacie, pri ktorych autorka napriklad zauva-
Zuje — parafrazujem —, ¢i ako rozsypany popol
subjekt ,padne niekomu do oka”. Stieranie hranic
medzi starym vyznamom slovného spojenia a no-
vym, pripisanym obsahom, je ukdzkou subverzie,
ktord Grmanovej textu dodava slobodu a pre-
svedcivost sebavyjadrenia, doplnent o moznost
prejavenia jazykovej hravosti: ,,na chrbat kriz /
usity na vieru” (s. 22). Grmanova tvori svoje
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basne volnym verSom a sporadické objavenie
sa rymu je len nendpadnym vybocenim z tohto
postupu.

Okrem prace s vlastnym textom nachadza,
samozrejme, inspiraciu aj v dielach inych autorov
a autoriek. Intertextovy odkaz na Sylviu Plath
v jednej z basni je vhodny krok, Grmanova si vy-
brala nasledovaniahodny vzor a plathovské
ozveny zapadaju do obrysov nacrtnutych jej sub-
jektom. Chybou jazykovej redaktorky sa vSak
v knihe meno vyznamnej americkej poetky obja-
vuje nespravne ako Silvia Plath, ¢o vyznieva ne-
vhodne tob6z v basni dedikovanej tejto autorke.
Ak chcem niekomu vzdat hold, mala by som si
dat si zalezat na tom, aby to bola pocta hodna
danej osobnosti. V tomto pripade sa to nepoda-
rilo. Odkaz na Sylviu sa okrem spominanej basne
(Hlas) objavuje aj v dalSom texte pod ndzvom
Sklenené ticho, kde nachadzame dvojversie:

.Jje ticho / pod sklenenym zvonom” (s. 48); kazdo-
padne aj celkové vyznenie basne je jasnym odka-
zom na roman Sylvie Plath Skleneny zvon.

O graficku stranku knihy sa postarala Anna
Chovanova s pouzitim ilustracii Petra Havlicka,
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ktoré s minimalistické, ale daju sa v nich najst
presahy ku komiksovym tahom, ¢o tento minima-
lizmus rozvija do netradi¢nych pol6h. V tych sa

v priebehu knihy ocité aj chimericky subjekt. Pre-
meny v Grmanove]j basinach su sprevadzané uz
spominanou dezilGziou. Subjekt este bojuje, ale
uz sa mu ,to" triesti, pada, eSte mozno sdm nevie
kam. Something wicked this way comes, ¢o vsak
vobec nemusi byt takd apokalypticka vizia, ako sa
javi. Grmanova ma potencial rozvinut prave tieto
polohy, este trochu neisty subjekt jej basni potre-
buje dozriet a frekventované slovo, ktorym je
.Mmozno”, zamenit za istejSiu formu percepcie
sveta, nech uz je ten akokolvek temny alebo zmie-
tajuci sa v ocakavani apokalypsy, ktoru vie autor-
ka skvele anticipovat. Ktovie, kam sa este jej
Manon a Iron woman dostanu, ale vykrocili

dobre. Aj ked trochu vahavo.
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