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Martin Piacek: Autoportrét (spol. Adam Novota), 2013, mixed media. Foto: autor
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Urobit zazrak je ultimativne zadanie

Umelca, ktory ilustruje aktualne ¢islo Glosolalie, MARTINA PIACEKA,
predstavujeme rozhovorom, ktory sa tyka najma jeho tvorby.

,e

Vo svojej tvorbe rozvija$ ,subjektivnu historiografiu”. Cim sa vyznacuje me-
tdda, ktord ma v nazve taky pekny protiklad? Takto si si ju nazval ty?

Ano, takto nejako som to pomenoval. Odjakziva ma bavilo zaoberat sa histériou.
Do mojej umeleckej tvorby sa ale zaujem o histériu zacal pretavovat az neskor.
Dnes sa uz na histériu divam aj umelecky; vyberdm si z nej urcité momenty
a vytvaram si akusi vlastnu antihistoriu. A preco subjektivna? PretoZze som po-
merne skoro uznal, Ze sa v tychto témach nepohybujem na odbornej Grovni.
Aby bol historik dobry, musi sa detailne zaoberat jednym obdobim. Ja mézem
casovymi obdobiami tak trochu skakat. Umenie si méze dovolit byt subjektivne.
Zo subjektivity som si dokonca urobil vyhodu.

Kedy sa zaluba v historiografii zacala objavovat v tvojich vytvarnych dielach?
Dnes uz je v podstate tvojim hlavnym programom.

Seriéznejsi ponor do tejto témy datujem priblizne od roku 2006, ked vzniklo
dielo Cucflek. I5$lo o manipulovanu fotografiu zobrazujucu krk s ,,cucflekom”
v tvare Slovenska. V tomto diele som skiimal tému hranice, otazky geopolitic-
kého priestoru. Z pretlaku informacii, ktoré som ziskaval pri ¢itani historickych
materialov, aj pri stadiu inych tém, vznikli potom dalSie a dalSie diela. Napriklad
prace o Stefanikovi; tie vlastne vznikaju doteraz.

Tvojou mozno najznamejsou ,Stefanikovskou pracou” je manipulovana fo-
tografia Milan Rastislav Stefénik ako Anna Daucikové z roku 2007. Vdaka vy-
stave Fem(inist) Fatale ju v lete videlo mnozstvo ludi. Tato fotografia, na ktorej
Stefanika prezliekas za vytvarnicku Ancu Daucikovi — ktord inak na vystave
tiez prezentovala svoju pracu —, dokonca tvorila hlavny vizual vystavy. Ked
som sa Anci pytala, ako vnimala vznik tohto diela, povedala, Ze bolo Stastie,
Ze nazov neznel obratene. (Myslela asi — ,tvoje Stastie”.) Ako to bolo, kon-
zultoval si s fou nejakym spdsobom umelecky zamer?




Martin Piacek: Moja neslovenska krv, 2015, krv na dreve. Foto: autor

V tom obdobi som mal pInd hlavu Stefanika. Stale som uvazoval, kto by mohol
byt takym dne$nym Stefanikom a napadlo mi, ze An¢a Daudikova. Ked%e bola
v tom case prorektorkou, bola velmi aktivna a vela cestovala. Mal som pocit, ze
tou funkciou Zije a bol som jej osobou doslova ocareny. Navyse, o Stefanikovi
je zndme, ze mal problémy so zalidkom. Podobné problémy mala aj ona. Vsetko
to do seba zapadalo. An¢u som vtedy zastavil na schodoch VSVU a spytal som
sa jej, Ci si ju mozem odfotit. Pytala sa ma, naco mi to bude — ak si vS§imnes, na
tej fotke ma podozrievavy pohlad, pozera sa trochu sikmo. Povedal som jej iba
to, Ze jej to potom ukdzem a rychlo som ju cvakol. Keby som to vysvetloval,
urcite by mi to zakazala. Priniesol som jej potom az hotovu vec. Smiala sa. Ide
vlastne o moju poctu obom tymto osobnostiam. Aj sdm seba som sa pytal, ¢o
ja a Stefanik. No nikdy som si netrtfol takto sa Stylizovat.

To je pravda. V autoportréte z toho istého roku sa Stylizujes len do busty
M. R. Stefanika. Pre¢o?

Nemo6zem sa mu rovnat. Preto som si urobil iba busticku. Napodobujem len
obraz Stefanika, nie jeho samotného. Vlastne sa tak umensujem.

Zo ,stefanikovskej tematiky” je tu potom este erodované dielo Milanko (2010),

ale aj Stefanik z leptaného mramoru, ktory mé akoby ,zmyté” érty tvare (Milan,
2008). A potom aj bronzova busta MRS (2012), ktoré vznikla podla hlineného



Martin Piacek: Autoportrét, 2008, fotografia. Foto: autor

odliatku objaveného v sklade VSVU. Ten bol zdmerne zdeformovany derom
paste do nosa. V umeleckej préci s hrdinami — hoci to urcite neplati len pri
Stefanikovi — vyuziva$ apropriaciu artefaktov a historickych reliktov, deforméaciu
a rézne transpozicie. Uz to bolo interpretované ako metafora dejinného vy-
trdcania pévodne komplikovanych ¢&ft historickych postav, aj v spatosti s in-
$trumentalizaciou hrdinstva. Aki Stefanikovia vznikaju u teba v ateliéri dnes?
A preco vlastne eufemisticky ndzov Milanko?

Milanko je dielo, ktoré vzniklo na podklade odliatkov nekvalitnych sadrovych
suvenirov, ktoré sa predavaju pod Bradlom. Odlieval som ich do mydla a ono
sa to potom v tom procese vselijako zdeformovalo; zostalo z toho nieco zosu-
Sené a neduzivé. A vlastne je to také laskyplné. Momentdlne sa chystam pracovat
na ruzovom mramore. Bude to Stefanik vytesany do kamena, ktory mu bude
primaly.

Vytvoril si sériu kriedovanych drevorezieb Najvacsie trapasy slovenskej histérie.
Medzi momenty, ktoré si v tomto cykle zachytil, patri napriklad stretnutie Jo-
zefa Tisa s Hitlerom, znicenie pomnika Mérie Terézie v Bratislave, vybuch auta
Roberta Remidsa alebo odplutie S. H. Vajanského pred Mériou Pietrovou.
Zatial poslednou udalostou bolo osadenie sochy Svatopluka na hrade. Podla
¢oho si vybera$ momenty, ktoré takto zaznamenas? Nie je ,vhodnych” tra-
pasov v nasej historii vela? Ako sa vobec rodi podobny cyklus?




Rozhovor
s MARTINOM PIACEKOM

Rodi sa pomaly, pretoze tému hladam vzdy velmi dlho. Preosievam tych par sto
rokov nasej historie — predtym to bola skér uhorska histéria —, idem po jednot-
livych udalostiach a snazim sa ich po viacerych linidch overovat. Samozrejme,
na ceste najdes vela trapasov, vela zlyhani. No preto, Ze nechcem, aby diela boli
iba 0 anekdotach, udalosti triedim. Ide o to, ze zlyhania, ktoré zachytadvam, by
mali mat aj vSseobecnejsiu vypovednu hodnotu. Niekto iny by mozno vybral
z histérie Uplne iné momenty. Ja ich mam doposial devat. Naposledy som uva-
zoval o zaradenfi kauzy Gorila. Je to viak eSte prili$ cerstva udalost.

Co veobecnejsie vypoveda napriklad také odplutie Vajanského?

Cely cyklus chronologicky zacina prave touto udalostou. Je zobrazena ako
prazdny dom. O Vajanského odpluti vieme toho v rdmci vsetkych udalosti pa-
radoxne najmenej, priblizné datovanie pozname len z listu Marie Pietrovej. To
odplutie bolo prejavom staromuzského pristupu danej doby. Martin mal v tom
Case trinast verejnych domov a bola to prave tato inteligencia, ktora ich udrzia-
vala v prevadzke. Z histérie Ziveny je zndme, ze ked chceli Zeny nieco riesit, muzi
s usmevom vyhlasili zasadnutie za neverejné a vykazali ich von. Vajansky bol
zaujimava figurka. Dalo by sa s nim pracovat stale. Trochu jesitny, alkoholik, an-
tisemita, zvlastna povaha...

TakZe predsa je tam t& anekdoticka rovina.

Anekdoticky rozmer je tam urdite tiez. Uz len ten format — ved' v podstate ide
o malé babkové divadlo. A o sa tyka Starovcov, je sice pravda, ze Zili pre idey,
trpeli, stratili faru a biedili, ale istym sp6sobom aj chytracili.

Podryvas zvycajnu jednoznacnost hrdinstva. Hrdinu mdzes vo svojej tvorbe
ukazat ako krehkého, komplikovanejSieho, nez sme si mysleli, alebo aj ako
problematického... Su slovenské dejiny mytologizované?

Ano, velmi, ale tak to maju v3etky krajiny. Slovaci st v tomto rovnaki. Keby sme
mohli v minulosti robit viac zle, robili by sme viac zle. My sme v3ak na to nemali
Sancu. Aby som mohol byt aspon trochu hrdy, alebo aspon trochu vyrovnany
s tym, Ze som sa narodil ako Slovak, potrebujem si vychytat najslabsie ohnivka
nasej histérie. Keby som na to isiel opacne a staval by som iba na tych najpozi-
tivnejSich udalostiach, rychlo by som sa dostal k mytologizacii.

Ako na takuto tvoju historickl mozaiku reaguje verejnost? Napriklad, ked ho-
vorime o inych krajindch, zahrani¢né publikum? Je to, o robis, pre nich zro-
zumitelné? A tiez, viem si predstavit, Ze urobit cross-dressing na Stefanikovi
—to mdze na Slovensku rozhordit istu cielovu skupinu...

Ono to moze byt podnetné pre premyslanie istej Casti slovenského publika. V za-
hrani¢i je to trochu problém. Lebo zatial ¢o my vieme, kto bol Stefanik, vonku



Martin Piacek: Cucflek, 2006, digitalna fotografia v rame, Sirka 130 cm. Foto: Réka Szabé

to treba vysvetlovat. Tazko vzbudit zaujem. Na Slovensku som sa s rozhoréenou
reakciou zatial nestretol.

V minulosti si vystavoval aj s llonou Németh a Janou Farmanovou. S Janou
Farmanovou ste robili sériu vystav Melanchdlia a Varenie dZzemu, s llonou Né-
meth ste realizovali dve vystavy HiStory. V slvislosti s tymto nazvom mi teraz
napada klasicka otdzka — kedZe vo svojom umeleckom diele pracujes naozaj
najma s ,his-story”, neldkalo ta niekedy sa povenovat aj ,herstory” — Zendm
hrdinkdm alebo Zendm v histérii?

Zeny boli vzdy tak trochu v tieni. Najma tie, ktoré mali slavnych muzov. Ja sa
vsak venujem slabym miestam histdrie v rdmci mojej vlastnej muzskej linie — to
je moja komunita, tam si mézem dovolit kritizovat . A je zaujimavé, ako sa pri
skmani histérie zrazu z velikdnov stavaja ,fudia”. Trochu ich polud$tujem, za-
roven ich trochu zhodim, no v kone¢nom doésledku dostdvam zaujimavejsi
a pInsi obraz. Pracu, ktora za nimi je, im nikto nevezme.

Ako si prijal feministickd interpretacie tvojich diel? PretoZe rodovy aspekt, ako
si uz povedal na viacerych férach, si pévodne nezamyslal.

Feminizmus nie je moj pévodny zdrojovy kéd. Dielo z takych vysokych teoretic-
kych pozicii ani komponovat nem6zem. Povod mojich veci je v tom, Zze ma nieco




Martin Piacek: Vojna (Cast instalacie z projektu Ocdpoved na zakladnd otédzku Zivota, vesmiru a vébec, v spolupraci
s Adamom Novotom), 2012, olovo a obvéz. Foto: autor

zaujme a svojimi o¢ami to Gprimne spracujem. Co sa tyka feministického ¢itania,
kazda nova interpretécia je pre mia cennd a vitana. Clovek by si mal vazit uz
len samotny fakt, Ze je interpretovany.

Z feministického hladiska méze byt na tvojej tvorbe podnetné nielen to, ze
sU v nej zastUpené témy ako hrdinstvo a jeho podoby, skimanie Zivotov kon-
krétnych narodnych hrdinov, otdzka formovania oficidlnych dejin a vytesrio-
vania réznych historickych udalosti, skimanie seba, svojej identity ¢i masku-
linity (napriklad i v diele Praca, ktoru treba urobit, 2014). Zaujimava je aj
formalna rovina — jednak spdsob, ako pristupujes k hfadaniu materidlu, ale aj
format, ktory vyuzivas. Tvoje sochy nie su velké, nie je to klasické velké so-
charske gesto.

Ked tak nad tym uvazujem, ja vlastne ani velkd vec nemam. Neviem, ¢i to ne-
suvisi s ostychavostou alebo nedostato¢nym sebavedomim. Ak ma niekto ob-
rovské ego, nech sa paci. No ak madm byt Gprimny, ja vlastne ani nemo6zem
mat velké sebavedomie. Na sebe a aj vSade inde vidim nedokonalosti.

To tieZ nie je prave priznanie typické pre macha —,,génia”, alebo po starom po-
vedané—pre ,,majstra”. Klasické socharske gesto je vacsinou dost dominantné.



Vzdy mi to prislo tak, Ze nemézem ist do su-
taze na sochu velkd 100x100 metrov. A preco
by som mal? Lebo som to vymyslel a teraz sa
na to vsetci budu pozerat? Ovladnut takto ve-
rejny priestor mi pride arogantné. Aj preto
o pomnikoch uvazujem ako o docasnych a aj
preto sme zalozili obcianske zdruzenie Verejny
podstavec, v ktorom sme , podstavcom”, t. j.
producentom pre inych autorov, ktorych po-
vazujeme za zaujimavych. Ku klasickému vel-
kému socharskemu gestu som si zatial vztah
nenasiel. Nie je mi to blizke, nechcem priestor
opanovavat. Bavi ma robit mensie veci — hoci
som vdacny za socharske Skolenie, ktorého sa
mi dostalo.

Ako vnimas pritomnost svojho tela v die-
lach? Si takto sUcastou viacerych svojich
fotiek a videi.

Jeto Uplneidealne. Dielo tak ziskava rovinu au-
toportrétu. Amna autoportrét nesmierne bavi.

Vsetky tvoje autoportréty su neklasické
a kazdy jeden je odlisny. Raz si zastUpeny
gigantickymi levimi labami (Autoportrét,
2003), inokedy sa $tylizujes do Stefaniko-
vej busty (Autoportrét ako busta MRS,  Martin Piaek: Autoportrét ako busta Milana Rastislava Stefénika, 2007, digitéina
2007), potom je to manipulovana foto- ¢ 70x90 cm. Foto: autor

grafia s obrovskym falusom (Autoportrét,

2008), a napokon
zobrazis ruku, ktora
mé& do seba takmer
az bolestivo vtlaceny biely dom (Autoportrét, 2008). Pracujes teda s roznymi
vyznamovo naplnenymi symbolmi. Zoomorfné prvky ako atributy dravosti
umelca/génia, dom, domov a tarcha zivitelstva...

Martin Piacek:

V pripade domceka je to v podstate az krucifikacia.

Ja som si zase pri tomto diele spomenula na Stemberu, ktory si do ruky $tepil
vetvicky. TieZ tam bol moment prerastania a tieZ sa s tym, hoci inym spésobom,
spajala bolest. Si vo svojej tvorbe ochotny ist aj do extrémnejsich telesnych
akcif?

Pacia sa mi napriklad starsie veci Filipa Jurkovica, absolventa banskobystrickej
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Akadémie. Konkrétne jeho video, na ktorom nahy z plnej sily bezi zasnezenym
lesom, nevie, ako a kam stupi, len z celej sily bezi. A mam rad aj Rokka Juhdsza,
madarského performera pochadzajuceho zo Slovenska, ktory dnes zije v Buda-
pesti. Ten tiez pracuje s vydrzou a sebaovladanim. Paci sa mi, ak je v diele pri-
tomné nasadenie, a pokial'ide o video, ak je zaroven aj dobre filmarsky urobené.
Pre mna je dolezité aj to, aby sa v diele zachovala istd miera subjektivity, aby
zostalo autoportrétom.

Tvojim ostatnym autoportrétom je dreveny kruhovy graf potrety tvojou vlast-
nou krvou — Moja neslovenska krv (2015).

Ide v podstate o alegériu toho, ze vsetci v Eurépe sme miesanci, bez ohladu na
to, k akej narodnosti sa hlasime. Narodnostna a etnicka Cistota je konstrukt.
Osem casti kruhu predstavuje osem mojich prarodicov. Povodna pracovna verzia
tohto autoportrétu sa skladala z cca tristo kusov jemnych Sindlov. Tam uz bolo
mnozstvo predkov naozaj neprehladné.

V rdmci vystavy Fem(inist) Fatale vznikla zaujimava diskusia o humore v ument
a jeho vztahu k ,vaznym spolo¢enskym témam”. Cast autoriek (napriklad
. Satekovd) méa k humoru otvorenejsi vztah, iné ho zase odmietli (napriklad
M. Corejova). A potom je tu este otazka subjektivnosti interpretécie. Ako pri-
stupujes k humoru v tvorbe ty? Viem, Ze tvoje video Pokus o rekonstrukciu
tragickej udalosti, pri ktorej sa dra 22. decembra 1855 smrtelne zranil Ludovit
Star (2009) priglo mnohym divdkom komické, ¢o vyplyva z bizarnych padov
a pol6h, ktoré si tu predviedol. Ty si vSak k tejto rekonstrukcii pristupoval vézne.

Ak to mam zhodnotit celkovo, mam pocit, Ze vumeni som skor depkar. Bavi ma
dobre si premysliet pravidla toho, ¢o sa bude diat. To bol aj pripad tohto videa.
Pristupoval som k tejto téme Uplne vazne. Hoci je velmi tazké mierit si zbrariou
do boku a zaroven stlac¢it spust, to video malo v podstate dokazovat, Ze Stara
nikto druhy nepostrelil.

Pre vytvarnika je dobré, ak ma ukotvenie v nejakej vlastnej téme. Naznadil si,
Ze obdobie venované jednej silnej umeleckej téme u teba mozno skoncilo.
Cim sa zaoberas teraz?

Je toho viacero. Stale ma zamestnava Verejny podstavec a, samozrejme, moja
praca na skole. A vo vlastnej tvorbe? Tam ma coraz viac lakaju veci, ktoré maju
aj isty ,, wow efekt”. Také, ktoré ta okamzite vtiahnu, ale v dalsej rovine ti daju
aj poucené citanie. Takisto ma velmi zacala bavit spolupraca s inymi kolegami
— naposledy bola pre mna zazitkom praca na vystave 3 verzie s Andrasom Csé-
falvayom a Jurajom Mydlom v Galérii Krokus. Vysledna instalacia sa pohybuje
v témach ako kolaps, sloboda, kolobeh casu.

Téme vojny (respektive kontrastu medzi makkym a tvrdym, zraniujicim a lie-



Martin Piacek: Leteckd uniforma Milana Rastlislava Stefanika, z miesta katastrofy vo Vajnoroch 4. mdja 1919,
z cyklu Dotykanie sa hrdinu, 2007, tla¢ na hliniku, 25x25cm. Foto: Viktor Semzé

-

¢ivym) si sa venoval aj v roku 2012, v projekte Odpoved ' na zakladnt otazku
Zivota, vesmiru a vobec, ktory si robil s Adamom Novotom. Cast vystavy tvorila
instaldcia, v ktorej bolo pod osvetlenim, ktoré pripominalo lampy z liahnf hy-
diny, umiestnené roztavené olovo a guca vytvorena zo starych vojenskych ob-
vazov. Nad ¢im konkrétne ale uvazujes v suvislosti s casom?

Nad cyklickostou ¢asu. Napriklad nad tym, ¢i nastak o 10 — 15 rokov opat ¢aka
nejaka vyrazna spolocenskad zmena. A tiez nad tym, Ze zijeme v pocite samo-
zrejmosti. Nesamozrejmost je pritom dolezita. Je jednym z prvych momentov
skuto¢ného uvazovania. Historiu Casto chapeme linearne, ale pritom paralelne
vzdy bezali aj r6zne iné scenare, ktoré pokojne mohli nastat. A my z nich po-
zname len vyber. Na to, aby sme si vedeli minulost inStrumentalizovat, aby sme
s nou vedeli narabat, si ju vzdy zjednodusujeme, ,,napriamujeme”. Tomuto pro-
cesu sa sice neda vyhnut, ale to, ¢o by neustale malo prebiehat, je pytanie sa.
Ukazuje sa to napriklad na takych historickych udalostiach, ako bolo SNP. Ne-
samozrejmost je pre mna jednou zo zakladnych kategorii. Som nesamozrejmy
umelec, nesamozrejmy extrovert...

Nesamozrejmy feminista?

(smiech) Aj to. Presne tak, ako som povedal na diskusii po vernisazi Fem(inist)
Fatale. Ale ked sa vratim k otazke, na ¢om pracujem teraz, najkrajsie by bolo
vytvorit vec, ktora obsiahne vietko — cloveka rozosmeje, rozplace, nasledne pri-
vedie k zamysleniu a navySe mu zmeni Zivot. To je, samozrejme, nedosiahnutelné.
Je to ultimativne zadanie. Nas student Erik Janecek to minuly rok presne pome-
noval na jednom workshope — urobit zazrak, aspon jeden za Zivot. A tym nas
vsetkych dostal.

(Zhovarala sa Lenka Kristofova.)

LENKA KRISTOFOVA vystudo-
vala filozofiu na FiF UK v Bra-
tislave, so zameranim na ro-
dové studia. Absolvovala
viaceré tréningy a letné skoly,
napr. v odbore kulturolégia
na budapestianskej Central
European University, a ro¢nud
doktorandsku staz v odbore
politologia a rodové studia
na Brémskej univerzite. Pravi-
delne publikuje a zaujima sa
najma o feministické reflexie
umenia.
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Kratko po 19. juli 1914, odplutie S. H. Vajanského pred Markou Pietro- 6. jun 2010, sldvnostné odhalenie sochy Svétopluka na nddvori bratislav-
vou v martinskej tlaciarni ského hradu

25. september 1968, Sprava Predsednictva UV KSCS prednesend jej pr- 2. august 1945, Ceskoslovensky prezident Eduard Benes podpisuje
vym tajomnikom Gustdvom Husdkom 33. prezidentsky dekrét

13. marec 1939, prvé stretnutie Jozefa Tisa a Adolfa Hitlera 30. jiin 1941, vypoved zatknutého Viliama Sirokého na Ustredi Stétnej
bezpecnosti

Martin Piacek: Najvacsie trapasy slovenskej historie (otvoreny cyklus), od r. 2007, kriedovana drevorezba, 40x40 cm. Foto: Marko Horban
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SIMONA RACKOVA

Co pro tebe muzu udélat?

Rekni si: hvézdu (jasné, uprostied zahrady!)

— jesté ji umim, i kdyz trochu kfivou —
snéhulaka tak akorat do kapsy

anebo vitr
vitr, vir, neklid v Gponcich
vétvovi, pohyb, vzduch

Vazné bychom to méli:

vrstvit, pferovnavat

pouzit slovo ,,drn”, vykopat, premistit
nastrazit pasti, které zlomi vaz;

mrtva mladata mysi (jsou tak lehka
jsou tak mald a tak lehka!)

vynést ven, az kdyz déti spi

MUzu priviit, anebo mazu otevrit
co naléha, co nedoléha

~A pak mam jesté syna,
ale ten je odjinud.”

Jistéze, nemlzou byt z nas
z protnuti, vzplanuti
z pouhé soucinnosti

Kdo za kym pfichazi
a kdo na koho ¢eka?

Je ti Sest, stojiS na zastavce
lize$ zmrzlinu

SIMONA RACKOVA (1976) je
poetka, redaktorka, editorka
a literarna kriticka. Recenzie
a kritiky publikuje pod svojim
celym menom Simona Mar-
tinkovéa Rackova. Vystudovala
Cesky jazyk a literattru na Fi-
lozofickej fakulte UK v Prahe,
momentalne okrem iného
vedie recenznu rubriku lite-
rérneho casopisu Tvar. Bola
editorkou rocenky Sto nejlep-
sich ceskych basni 2012
(Host, 2012) ¢i dvojdielnej
Antologie Ceské poezie (dyb-
buk, 2007 a 2009). V roku
2007 debutovala zbierkou
Pritelkyné (Literarni salon),

v roku 2009 jej vysiel stbor
dvanastich basni o Benatkach
Meésto, které neni (bibliofilia
s linoryty Pavla Piekara). Ten-
to rok jej vychadza zbierka
Tance (Dauphin). Basne pub-
likovala napriklad v ¢asopi-
soch Host, Tvar Ci Respekt;
jej poézia bola prelozené do
anglictiny, portugalciny, ta-
lianciny a srbciny. Basne pub-
likované v tomto ¢isle Gloso-
lalie doteraz uverejnené
neboli.
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hlavu mas plnou objevl

a vsi

vsechny ty pihy, fasy, kruhy pod oc¢ima
Nerozumim tak dokonale

bez vyhrad, ambic, prosta argumentt

Kdo koho drzi za ruku
kdyZ jdeme na tramvaj?

V zemi mezitim rasi gladioly

prudky rdst do zemé i vzhiru

jesté je nevidim

jesté si nejsem jista, jestli vibec vzklici
a uz mam o tu kifehkost strach

Jako kdyz ses protahl, par dni pfed narozenim:
rychle jsem na to misto poloZila dlan

Chvatny pohyb, ktery uz zdstane

v horecce ti tak davam ruku na celo

Ne, nic se neztrati

prolnuti rovin, mist

souslednost c¢asova, logicka presnost gramatiky
kde jsme se rozloucili

tam se setkame

Vedena k pfi¢inam, analyze a pili
vycesavam synovi ze svych vlasl vsi
vajicka, ted uz mrtva

O tikani uvnitr
ovsem zatim pomlcim

Zatimco strakapoud (vidéli jsme ten let!)
tak konejsivé daleko, tak z vnéjsi strany domu
klove do podkrovi



Jahody
Petre Klusakové
A jde to, opravdu to jde:

Otrhavat jahodam zelené

oddélit stopku, listky, vse, co zbylo z rostliny
zvlast jeji rezidua a zvlast plod

Nesplést to, vazné, ani jednou

to nepoplést, udés, ze vie funguje jako dfiv
zde, s Sirokym vyhledem do zahrad

Dokonce se jit ozdobit, to taky jde:
chvili postat a vybirat

na hrdle, v hrdle jablko granatové
tfist zrnek, proces ryhovani

sklenéné listky, jak mUzou udrzet tvar?

Zrnicka, zuby, hladké, vytrzené

na krku ma granaty, zpiva na skolnim koncerté
syn prviiacek a dlané se mu minou pfi tlesknuti
cervenad, bila fiala, zpivavala i babicka

za valky, to vis, to jsme to

davaly vSechno pry¢

Skrze sklo, skrze den, sklenény nahrdelnik

jdeme do cukrarny, pfitomné déti si budou hrat

ostatni upejpavé usednou na okraj (sofa sedfené sametové)
andilci komiksovi, sdileny doprovod

Bezmyslenkovité sahat do klaves

ulice plna vymoll, prihlednych rozsypanych téna
Pfijde noc, ty budes$ cekat na rychlou zpravu

ja na dést, ustani, pozvolny Sustot v korunach

Ta lehkost, lehkost prazdnoty

Uz zase muzes vsechno!
A co je min?

SIMONA RACKOVA
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SIMONA RACKOVA Mékce
Tynce Hluché

Jen co odjedeme, vse se zacne dit:

Sité se zaceli, trhliny, které zely

lepkavé zbytky na sténach zastfeny

znovu trojrozmérné, vécna pavoudi pile

v kumbalu (uz to slovo zaobluje!)

kulatad symetrie hnizda, hnizda lesnich vos.

Stadi jen odjet, a v3e je zas tak, jak ma:

schody porostlé mechem, kaprad

samdi a samidi, vytrusy a spory

bfectan vyrvany ze svahu zapousti kofeny

ovulace ¢trnact dni po odchodu plodu, vychazi to presné
presné, tak presné, nesmysiné presné.

Rastem zahlcena sedim na prvnim schodu

s atlasem v ruce, predskolacka

prstem prejizdim ndzvy tajici dech.

Kopytnik evropsky, zkoumam okrouhlost list{

ta leskla zakulacenost, odkud ji jenom zndm?
Planeta, placenta, vSechno, co odchazi

co nema silu ulpét. Zastat. Vzdor té, ktera se diva
denné ji prece vidi: splavnost kapradin

kdyz pfijde velkd voda (a ze pfijde

Ze prijde, vis).

Dosud mé obchazis, ackoli jesté netusis
nemuzes tusit, kdyz tu sedim na kameni, tati.
Bezradné prekazim, jak prekazi jen déti.

Ty, plny velkych starosti, v rybarskych holinkach
s rybarskou kocovinou (jesté netusim, co to je
tak se jen vyhybam a nechavam té spat).

UciS mé. VSechny nazvy. VSechny varianty.
ZpUsoby, jak byt sama, mlicky rozsklebovat
plvodné nepatrnou odfeninu. Lytko, lyko
stisknéme celisti a sml¢me je, ty pravopisné hnidy
pedantska slova nevyjmenovana. Marné
podavam odvolani. Rozpocitana

sedim tu na schodech, v mechu a kapradi

ony to odtlumi

mékce, vid, Tynko

mékce.
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Sborovy zpév

Prestala jsi jist a zacala jsi zpivat
tak atla v leginach a tilku

Hraju mamu, pfitom jen uhaduju, pocitam
na prstech, tohle se

nikdy nenaucim, jen kvili tobé
jen, leda, Leeda, nakupy v jemnych
kifehkych rukou. Sedime na lavi¢ce
uz trochu odlozena Praha

barva se smyva, zadrhava

zpod nehtu tfisku vytahnout

Ted zaviu oci, zavies oci
odlouceni, louc¢ na cestu

pro dceru, pro muze

pro tebe vprostied sboru
vprostied oceanu

Tak cele, zcela nalezena

tak zcela ztracen, nalezen

Italie
Rybi hlavy, patere, licka

zapredes, skousnes, smim to skryta pozorovat
z okénka koupelny, zatimco jestérka

Simra zed. Zidle, uz odstavena, nec¢inné ¢ni v kouté

horoucnost sala dlouho, dlouho po pualnoci.
Nelze jit spat a nelze vydrzet bdéni

cas, kdy cikady umlknou a soukaji se z chitinové klze.

Krovky tu zlistanou, nedbale povéseny
¢lenové orchestru, davno po predtanceni
v Satné pak, zpocené, svlékame se

pod stolem, na preskacku, vzajemné

sponky z pramen( rozpoustime, rozmazany v roji.

Tvé kiehké prsty, Silvie, tvé prsty klaviristky
kdyz jsi se narodila, mélas o jeden vic.
Pfiucit se tak od tebe

a sama vykousat si stehy, zatimco

nad ndmi, nad trdmy batole upustilo hracku
a ted fve. Koho tim drasa vic?

Pfipravim lodé, plachty, obclerstveni, vlasy
Uhledné shrnu ke strané, ke skranim, stranim
vse, co se rozprostira, co se neslusi.

Pfed ndmi prikra feka, nad ni netopyfi
uprostied cesty prekazet jak nesneseny prst.

SIMONA RACKOVA
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ZUZANA DUCHOVA — MARTINA SIMKOVICOVA

Svadobné reality

~Kazda svadba je istym sposobom fake performancia,
cize ano, je to normalne realna svadba.” Aschen Blond

Mila Martina,

vdaka za fotky zo svadby, uz som to dokonca povysila na predmet aka-
demickej vyucby. Ukazala som ich Studentom na prednaske z vizualnych studii
a myslim, ze to malo celkom Uspech. Uvedomila som si, Ze je to pekna sucast
celej hry na hrane reality a mystifikacie. A tiez, Ze im k tomu m6zem povedat
cokolvek, nebudu si to mat ako overit. Povedala som im nieco v zmysle, Ze si
moja kamaratka, fotografka a urobila si si performanciu svadby pred par rokmi,
ked si mala 21 a bola si na Studijnom pobyte v Nemecku. Napad hrat sa na
svadbu vznikol spontdnne na party a postupne sa k nemu okrem Zenicha a ne-
vesty nabalovali dalsi Ucastnici. Vo vysledku si si ty s kamaratom, nemeckym re-
zisérom (alebo to bol dramaturg? uz si nepamatam a asi to pre pribeh nie je
dolezité), urobila klasickd studentskd party na konci semestra, akurat ste boli
v kostymoch a na Facebook ste si dali fotky ako nevesta a zenich. Preto, zZe si
bola pre¢, vela tvojich kamaratov uverilo, Ze je to pravda. ESte ste si dali pravidlo,
Ze pravdu prezradite az po mesiaci a dovtedy prijimate pripadné gratulacie od
neznalych veci. Podarilo sa vam vyvolat celkom slusnu senzaciu.

Ty teda z toho nechces robit umeleckd tému, myslis, Ze to bola skor recesia.
Ale pre mna je ta hranica velmi tekuta. Rada sa ,,odpalujem” na nec¢akanych su-
vislostiach a presahoch, a asi preto je mi sympatickejsi odbor vizualnych studii.
Poskytuje vacsiu slobodu vyskumu ako klasické, upaté dejiny umenia. V rdmci
vizualnych studii to rozhodne JE regularna téma na vyskum a diskusiu. Mas tam
predsa socialny stereotyp, Struktiru zalozenu na vizudlnom elemente (muzska
a zenska postava v kultdrne danych kostymoch). Vnimas to tam? Alebo o je este
na svadbach také fascinujuce? V ramci prednasky som polozila auditériu otazku,
¢i sas nie¢im podobnym vo svojom okoli stretli. Pravdaze, aj jeden z pritomnych
Studentov si pred casom bez vysvetlenia zavesil na Facebook fotomontaz svojho
portrétu do fotky z filmu Krstny otec. Tiez ho udivilo mnozstvo spontannych gra-
tulantov a fanusikov, o tuto recesiu zobralo Uplne vazne. Proste oko je rychlejsie
ako zdravy rozum. Je eSte niekde niekto na umeleckej scéne, kto sa nestretol
s fejkovou svadbou?

Ked tou témou chvilu zijem, mam pocit, ze , fejkovanie svadby” je feno-
mén, ktory fascinuje aj desiatky inych umelcov/tvorcov/performerov, nielen
v mojom okoli, ale po celom svete. Myslim teraz zizenu tému. Nie akukolvek

ZUZANA DUCHOVA je kura-
torka a organizatorka. Studo-
vala vedu o vytvarnom umenf
na FiF UK v Bratislave a Uni-
versitat Wien, obhéjila dizer-
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umenia, architektury, kreativ-
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dala knihu BA! U-fu-turisticky
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¢lenkou zdruzeni rese arch,
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Desk Slovensko, kde sa za-
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mentom kultdrnych projek-
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Akademie der bildende Kiin-
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lavy na Slovak Press Photo
2013 za sériu fotografii Press-
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so zvedavymi otadzkami na jej
fiktivneho manzela, respek-
tive fiktivnych manzelov.
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svadbu. Motiv hranej svadby je, samozrejme, v dejinach divadla ¢i filmu vsade-
pritomny. Mna zaujimaju svadby ako performancie mystifikujice a experimen-
tujuce na hranici hry a reality. NapiSem ti, ¢o som zatial pozbierala. Svadobné
témy mali aj viedenski akcionisti, ale to uz sa mi zda prili$ vzdialené. Z domacej
performerskej klasiky sa ponuka Alex Mlynarcik so svojou akciou Evina svadba.
Ale spiSem ti, ako to bolo so mnou a o s tym suvisi.

Podstatou performancie je jednorazovost a priestor na improvizaciu,
skratka isty ndhodny faktor. M6Zzeme nastavit pravidla, pripravit situaciu, ale
nemame kontrolu nad celym procesom, kam sa presne nasmeruje a ako sa kon-
krétne udeje. K mojej fejkovej svadbe to smerovalo asi pol roka. Okolo timu
jadra organizatorov projektu sa motali Sialené napady a v plodne tvorivom pro-
stredi je niekedy neskutocne blizko od slov k ¢inom. Freud by nam urdcite s ra-
dostou vysvetlil, kto si tym ¢o kompenzoval, ale v rdmci SirSieho umeleckého
projektu Salénik — kulturne obcerstvenie na stanici sme pribeh banalnej a trapnej
filmovej ,,lovestory” rozvinuli v médiu neformalnych minutovych video upuataviek
na vazne umelecké akcie. (salonik.sk/2015/01/01/pristupili) Ja som mala v celom
projekte dvojrolu. V civile som to bola ja, kuratorka Zuzana, a v Zelezniciarskej
uniforme niekto Uplne iny, sprievodkyra Bozena s dvomi detmi, tretie na ceste.
Jej fiktivneho partnera Aktivistu hral nas realny projektovy dokumentarista
a asistent Rasto, obcas v civile, obcas v kostyme. V skratke, iSlo o rezignovanych
luzrov po tridsiatke, ktori sa spolu starali o deti, chodili do roboty a o romantike
si uz mysleli svoje. Svadba mala byt vrcholom tohto cynizmu.

Potial'to bola , klasicka” hrana svadba, akych st vo svetovej kinematografii
tisice, v ¢om bol teda moment mystifikacie a kolizie hry (fikcie) s realitou? Zacali
sme vystupovat ako my sami a plynule sme presli do fiktivnych filmovych postav.
Projekt pracoval s témou vlakov a my sme sa prave v zivotoch ocitli na spolocnej
vyhybke, i skor vyluke, a z tohto zdania, Ze sme robili nieco spolu, a pritom si
kazdy riesil svoje, vznikla akasi spolo¢na ,,vasen” pre akénu jazdu ponad priepast
mystifikacie. Myslim, Ze autenticitu tomu dodal hlavne fakt, Ze niekolko kama-
ratov si myslelo, Ze spolu redlne nieco mame, no a, samozrejme, realistické kos-
tymy a fotenie sa na verejnosti a nasledné publikovanie tychto fotiek na Face-
booku. Par sekiind ¢lovek nevedel... — kym sa nedostal k ,,popiske”. Tiez je
dolezité to, ze sme tie kratke filmy tocili s ¢casovym odstupom. Takze to naozaj
mohlo pdsobit ako isty vyvoj.

Trochu som sa, pochopitelne, bala, ¢o sa udeje, ako spravna romanticka
som mala pred performanciou svadby prirodzeny reSpekt. Nieco iracionalne, ze
s takymi vecami sa nezahrava. Pocula si o Ingeborg Bachmann? Napisala pos-
tavu, ktord zhorela na smrt a nasledne sa jej presne to stalo. Tiez desivé prepo-
jenie reality a hry! Tak som mala strach, ze ked som tie postavy do nasho filmu
pisala tak, aby vyzerali uveritelne vodi tomu, aki aj naozaj s Rastom sme, ¢o
z toho len bude? Neprepne mi?

A vysledok — bol to pre mna jeden z emocionalne najnegativnejsich za-
zitkov v Zivote. Zhmotnil sa prave a iba ten cynizmus, prazdno a marazmus. Vy-
eskalovali nam aj nejaké konflikty v projektovom time. Navyse som sa do toho
akosi prilis vzila. Napisala som si to tak, tak som si to presne tak aj zazila. Ved
vies, ako sa hovori: Pozor na to, ¢o si Zelas, moze sa ti to splnit. Ale nikdy nevies



ako presne. Zmysel to dostane az spatne. Mat v zivote referencny bod, Ze ked

som prezila TOTO, tak uz akykolvek trapas bude absolutne v pohode. Takze asi
tento zmysel to celé pre mia malo, pokial sa pytas na to.

Tiez ma fascinovalo, Zze sme tam dokazali dostat dalsich tridsat [udi, do-
konca hercov z divadla SKRAT — mojich rodicov hrali Inge Hrubanic¢ové a Lubo
Burgr, Rastovho otca Vlado Zboron. Na , skratdkov” som myslela pocas celého
rozvijania nasho pribehu, ktory smeroval k svadbe. Ta snaha pomenovat a zobra-
zit cynické a odvratené stranky zivota tradi¢nej rodiny a cerpat pritom s l[ahkos-
tou z dna vlastnej skdsenosti, ale navonok sa tvarit, Ze ni¢. Dosiahnut tu priro-
dzend civilnost na platne, ktora kazdého ovali svojou nahou pravdivostou. Bol

to tiez podobny autorsky postup (aby som si naivne zateoretizovala). Aj ked'

bolo jasné, kto je v nasej tvorivej hierarchii rezisér a dava vyslednu tvar nasim
nacrtom. Ked sme dovtedy tocili iba Styria, mali sme luxus vSetko premyslat na-
novo, opakovat, strihat a menit. Na svadbe s divakmi a dalSimi desiatimi po-
ucenymi performermi to chytilo Uplne ini dynamiku. Bolo to uz viac dokumen-
taciou divadla nez hranym filmom.

Ked Lucia poslala fotky, neverila som, Ze bola na tej istej akcii. Odvtedy
ju pracovne volam iluzionistka. Video je dost trapne, tam tu iluziu stvorit neslo.
Ale vlastne vietky videa zo svadieb s trapne a podozrievam Sebika, Ze tu trap-
nost s radostou umocnil. Vlastne sme to uz potom neanalyzovali. Lebo realizacny
tim sa po svadbe paradoxne rozpadol. Ale o to v svadbach ide tiez, nie? O vy-
tvorenie dokonalého, koncentrovaného stastia, ku ktorému sa mas potom cely
zivot vracat. Ze nikto netusi, ze vnutri prezivas najvacsie dno a Ze sa neusmievas
od stastia, lebo stojis vedla svojho vyvoleného, ale pre sarkazmus, pri pomysleni
na to, aku Sialenu pateticki basen najdes na nete o vlakoch a laske, a na to, aky
trapny kostym donutis decentnd kamaratku obliect pri recitovani.

Tak ale posuniem sa od méjho ega k dal$im umeleckym projektom. Daku-
jem, Ze si mi poslala Tanju Ostoji¢. Velmi ma oslovilo, ako ,natvrdo” vypisala
online vyzvu Looking for a husband with EU passport. K datovaniu performancie
uvadza 2000 — 2005. Ano! Zivot ako performancia! Ved nemusi kazda vec trvat
tri minuty, aby sme neunudili rozmaznaného divaka. Povazujem to za vyborny
konzistentny projekt na hrane toho, ¢o ,sa patri”. Podobne ako nas projekt, po-
ukazuje na prazdnotu tohto spolocenského ritualu a zaroven jeho velkd moc.
V auguste 2000 publikovala vyzvu, na ktoru sa ozvalo az patsto zaujemcov. Vy-
brala si Nemca Klemensa G., s ktorym sa oficialne zosobasili v Belehrade. Na-
sledne dostala viza a Zila v Dusseldorfe. Viza vsak boli platné iba na pat rokov,
takZe pri tej prilezitosti sa rozviedli. To je pre mna silné, ako moéze systém [udom
ovplyvnit vztahy, cokolvek. (www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_
art_base/gallery/tanja_ostojic. php?i=1360; www.goethe.de/ins/ee/prj/gtw/aus/
wer/ ost/enindex.htm)

V rémci popkultdry to v tomto zanri dotiahol pomerne daleko Axl Rose
zo skupiny Guns N’ Roses, ktory si vraj pri nakricani legendarneho klipu
k skladbe November rain nevestu aj realne zobral, podstrcil jej podpisat pravé
papiere. Ci ona jemu? Alebo si to celé vymyslel gitarista Slash? Ono je to vlastne
jedno, lebo Uspechom dobrého mystifika¢ného pribehu je to, ze sa Siri a pretrva.
Po rokoch z neho zostava uz len ta podstata zhrnutd do troch viet. Ako je to

ZUZANA DUCHOVA
MARTINA SIMKOVICOVA
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s tvojou svadbou? Uz je v stadiu legendy? Na moju si po dvoch mesiacoch uz
nikto ani nespomenie. Z pochopitelnych dévodov: jasne sme komunikovali do-
predu aj spatne, Ze o ni¢ neslo.

Fejkovy svadobny dokumentarny film toci aj cesky tim z FAMU Johana
Svarcova, Andrea Jaro$ova a Zuzana Fuksova. TaktieZ sa snazia o prienik perfor-
mancie a dokumentu. Pretoze svadba ako taka je vzdy jednorazovou perfor-
manciou s prvkami hranej ¢i rezirovanej trapnosti, priese¢nikom kultar a ska-
senosti, idedlnym priestorom na originalne konflikty. (www.startovac.cz/
projekty/falesnysvatebcan) Zda sa, Ze v CR téma falo$ného svadobéana prenikla
aj do mainstreamu, v spravach bulvarneho platku Blesk sa pisalo o nepozvanom
navstevnikovi, ktory sa obcerstvil na naklady inych v Plzni. Tiez svojim sp6sobom
aktivisticka performancia na hrane. (www.blesk. cz/clanek/zpravy-krimi/45238/
falesny-host-obral-svatebcany.html)

A eSte mi td moja ,svadba” pripadala realna aj preto, lebo som polovicu
ludi, ktori prisli, nepoznala. Tak mi to neprislo, akoze prisli na divadelnu akciu,
ale ze to je vlastne ,td Zenichova rodina”, ktord nepozndm, ved tak to ma byt.
Cielom nasej pomerne rozsiahlej produkcie bolo iba natocit trojminutové video.
Bolo mi potom [Uto cell partiu rozpustit, tak sme v kostymoch isli aj na impro-
vizovanu svadobnu hostinu v A4. Do klubu normalne prichadzali ni¢ netusiaci
navstevnici a chalan, ktorého nikto z nas predtym nepoznal, ma v tych bielych
satach poriadne vytancoval, aj sa nalezite opil. Proste niekoho vzdialeny brat-
ranec, s Uplne tradi¢nym spravanim.
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Trocha z iného sudka, ale k téme vizuality, vizualnych stereotypov a man-
zelstva je aj projekt Ceskej fotografky Dity Pepe. Zobrazuje mystifikacné portréty
jednej Zeny a naznacuje smer, kam by sa mohol jej Zivot uberat po boku réznych

muzov. Viem si predstavit napriklad nejaku foto aplikaciu, kde by si pouzivatel

mohol nahrat fotku seba a potencidlneho partnera, zadat par vhodnych socio-
ekonomickych parametrov a program by mu ,,vyplul” rodinny portrét. Tiez ista
forma skusky, ,,aké by to bolo zobrat sa”. (www.theplaidzebra.com/a-hundred-
different-husbands) Ked' pracujes s bezne vyzerajacimi nehercami, dosiahnes
peknu civilnd autenticitu. My sme zas pre tento ucel par cynickych vztahovych
scén tocili s pritomnostou malych deti.

Americania, ti su zasa niekde inde. Fascinovana som narazila na tento web:
www.thebigfakewedding.com. To je absolUtna destilacia vizualne krasnej stranky
svadieb bez rizika zavéazku. Ziadne redlne akty lasky a slubov, len zaZitok a biznis.
Pre pariky vraj zdroj inspiracie a pre firmy profitujice zo svadobného biznisu dobra
skdsenost na ,,redl”. Ako to chodi? Baudrillard aj s Deleuzom vlastne o simulakrach
netusili ni¢. Dodavatelia sluzieb vraj poskytnu servis ako na redlnej svadbe, ,sva-
dobni hostia” si uziju krasne kolace, hudbu, kvety a ,,Zenich s nevestou” si povedia:
Presne takto chcem, aby vyzerala moja svadba! A informacia o dobrom dodava-
telovi kolacikov uz koluje, napecie sa hned minimalne dvakrat. Co viak, ked'saim
to vymkne spod kontroly a nejaka sluzba sa nepodari? Dvojitad negativna reklama?
Ale po mojich skdsenostiach musim povedat, Ze je to skoro jedno, ¢iredlna, alebo
fejkova svadba, poctivu a kvalitnt produkciu eventu ,,nenafejkujes”.
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Ja sa tej témy neviem zbavit, aj v A4 som vystupovala cca pred desiatimi
rokmi v kostyme nevesty dvakrat, pri performancii k viano¢nej kapustnici a v jeden
vecer diskusnych formatov Translab. Myslis, Ze casta Stylizacia do roly nevesty ma
nieco do cinenia s privelkym egom a potrebou sebaprezentacie? Zbavim sa tejto
Uchylky niekedy, alebo si to zopakujem zas? Momentalne si myslim, Ze na mia
moja posledna svadba zafungovala fatalne a silno, presne naopak ako v americ-
kom sne. UZ som taka znic¢end, odrovnana a vydesend, ze to fakt nechcem! Bez
toho oparu zamilovanosti ¢i malomestiackych rodicov je to strasne absurdna vec!
A este si kladiem otazku, kde je hranica medzi , neutralnym umeleckym posol-
stvom” a intimnou sebaprezentaciou? Co ten chudak performer, ¢o pracuje pri
svojich experimentoch so svojim telom? So svojim zivotom? Cesky performer To-
mas Ruller povedal v suvislosti s umenim performancie a jej mieste na klasickom
trhu s umenim: ,,Co muze performer prodat? Nabizi se odpovéd, Ze jediné sebe.”

Super, tak som u? asi teda vkizla do $katulky takej tej ., Zenskej” autorky,
ktora dookola riesi a rozpitvava vztahy? Najlepsie rovno vlastné a otravuje tym
okolie? Aj tak ti budem tvrdit, Ze som do tych mojich veci dostala vSeobecnu
umelecku rovinu a mali aj iny ako exhibicionisticky koncept a podton. Tak zatial
koncim, uz je dost neskoro, vlastne aj metaforicky... zeldm ti dalej vela inSpira-
tivnych vztahov a umenia a drzim palce s dizertackou! Potom ma zas zober strie-
[at z luku, nech su z nas aj dokonalé vizualne stereotypy zenskych hrdiniek.

P. S. Planujes aj fejkovy rozvod?



Niekedy zavladne hrozivé ticho
Rozhovor so spisovatelkou IRENOU BREZNOU

Spisovatelka IRENA BREZNA sa ocefiovanym romanom Nevdaéna cu-
dzinka po $tyridsiatich rokoch vypisala z traumy menom Svaj¢iarsko.
Roman o nenaplnenych ocakavaniach slovenskej emigrantky v ,,naj-
lepsom moznom svete” vysiel tento rok aj na Slovensku. V preklade
Jany Cvikovej ho prinieslo vydavatelstvo ASPEKT.

Ktord otazka vas pri prezentovani tejto knihy na Slovensku hnevéa najviac?

Mozem mat hoci aj hodinovy vyklad o multikultirnej identite, aj tak chcu,
aby som im potvrdila, Ze som doma len a len tu. Ludia ma radi identifikuju ako
Slovenku, pripadne ako Trencianku, tuzia, aby som odhodila svoje svetactvo
a povedala, Ze iba na Slovensku sa citim dobre. Slovensko je rozpravkova krajina,
[udia su tu romanticki.

Romanticki?
Ano, vtom zmysle, ze maju o sebe predstavu, ze st dobry nevinny narod.
Z toho potom vyplyva pocit, Ze to cudzie je zIé, akasi tragédia. Preto sa napriklad

k ute¢encom spravaju tak odmietavo.

Za Nevdacnu cudzinku ste dostali Literarnu cenu Svajciarskej konfederacie.
V akom néaklade vy3la? Co sa vo Svajciarsku povazuje za literarny Uspech?

V tvrdej vazbe sa predalo vyse 9-tisic kusov, dalsich okolo 7-tisic v paper-
backu.

Jeiluziou nazdavat sa, Ze v krajinach so Sirsim kultdrnym a jazykovym zadzemim
sa mdze spisovatel ¢i spisovatelka pisanim aj uzivit?

Zijeme skor z vysttpeni a besied a pisania do novin. Mnohi autori a au-
torky aj udia.

Ani preklady nepomozu?

IRENA BREZNA (1950) je
slovensko-3vajciarska spisova-
telka a novinarka. Detstvo
prezila v Trencine, v roku
1968 emigrovala do Svaj-
Ciarska. Na Univerzite v Bazi-
leji Studovala slavistiku, filo-
zofiu a psycholoégiu. Aktivne
sa podielala na praci Am-
nesty International, realizo-
vala a podporovala humani-
tdrne a na zeny zamerané
projekty v Cecensku a Guinei.
Na Slovensku spolupracuje
so zaujmovym zdruzenim
Zien ASPEKT. Za svoje publi-
cistické a literarne texty ziska-
la viacero ocenent, vratane
Literarnej ceny Svajciarskej
konfederacie. Na Slovensku
jej vysli knihy Psoridza, moja
laska (1992), Tekuty Fetis
(2005), Na slepacich kridlach
(2007), Nevdacné cudzinka
(2014). Podla jej poviedky
List ciernemu synovi vznikla

v Babkovom divadle na Raz-
cesti rovnomenna divadelna
inscenécia.
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Tie su skor otazkou prestize. Nevdacna cudzinka je okrem slovenciny pre-
lozena do francuzstiny, rustiny, talianciny, macedénciny, chysta sa aj svédsky
preklad. Ale su to s vynimkou ruského malé, zato angazovane vydavatelstva.

Nezmeni sa situacia ani po udeleni nejakej prestiznej literarnej ceny?

Urcite sa nieco pohne, ale ked spisovatel nevyda kazdé tri roky novua knihu,
zapadne do zabudnutia. Idealny je roman. V anglofénnych krajinach je situacia
inad. Kanadska spisovatelka Alice Munro dostala Nobelovu cenu za poviedky.
Vydat zbierku poviedok si vSak v nemecky hovoriacich krajindach mézu dovolit
len renomovani spisovatelia na sklonku Zivota. Tento , Literaturbetrieb”, teda
literarny priemysel, v ktorom sa sutazi o to, kto sa dostane na ,long list”, kto
na ,short list”, kto ma aku velku kritiku ¢i fejtén vo Frankfurter Allgemeine Zei-
tung, ba este aj na ktorej strane, ma nezaujima.

Ako vnimate Nobelovu cenu pre ukrajinski spisovatelku Svetlanu Alexijevic?

Jej dielo je politické, zdoraziuje utrpenie v postsovietskom pasme. Na-
kolko to je literarne spracovanie, alebo iba cisty dokument, to neviem.

Poznate sa aj osobne?

TImocila som jej pred desiatimi rokmi na konferencii v Bazileji. Kedze som
bola kedysi vojnovou spravodajkyriou v Ce¢ensku a odvtedy sledujem tamojsi
vyvoj, bola som prekvapena agresivnou velkoruskou poziciou, ktoru Alexijevic
zastavala. Odmietla som to timocit. Ale tym nechcem znizovat jej iné velké za-
sluhy.

V Uvode vasej ostatnej knihy sa Svajciarsky uradnik vasej hrdinky pyta, v ¢o
verf. Ona mu odpoveda, Ze v lepsi svet, a od neho sa dozvie, Ze je na spravne;
adrese. Vy ste sa viak v roku 1968 po emigrécii do Svajciarska na spravnom
mieste necitili, vsak?

To je myslené Uplne ironicky. Svajciari sa totiz povazuju za vyvoleny narod,
ale toto sebapreceriovanie poznaju aj Ameri¢ania ¢&i Svédi. Tato replika odkazuje
aj na moju predchadzajucu knihu Na slepacich kridlach, ktorej nadzov v originali
znie Najlepsi zo vietkych svetov. V pribehu ide skutocne o akysi konkurencny
boj dvoch svetov.

Tusili ste, do akej krajiny emigrujete?

Ni¢ sme o nej nevedeli. Moja mama tuzila odist z Ceskoslovenska u?
v patdesiatych rokoch. Na mia sa hnevala, pretoze sa mi vo Svajciarsku nepéacilo.
Ja som v3ak ako osemnastrocna bola vytrhnuta zo vsetkého, potrebovala som
spolupatri¢nost. A Svajciari maju rezervovand mentalitu. Priatelstva sa neuzat-
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varaju len tak. Ten isty ¢lovek, ktory so mnou vtedy nebol ochotny komunikovat,
ku mne dnes radostne pristlpi a povie, ze sme spolu chodili na latincinu. Po-
treboval Styridsat rokov, aby zistil, Ze som hodna jeho zaujmu.

Akl boli ucitelia na univerzite?

Prisni. Vyzadovali samostatnost. Pytala som sa ich, ¢o si mam precitat,
aonilen poznamenali, Ze mam ist do kniznice a sama zistit, co potrebujem. Na-
zyvali to akademickou slobodou. My sme boli zvyknuti ucit sa naspamat. Toto
,neusmernovanie”, tento Zivot bez citov bol pre mna tvrdy. Zarover mi dal velmi
vela. Bez Struktury a spoliehania sa iba na samu seba by som sa nevedela v z4-
padnom svete zorientovat a nemohla by som si vybudovat kariéru.

Ako ste sa v tom case obliekali?

Moja mama, ktora si vo Svajciarsku otvorila krajcirsky salén a butik, na
mna Sila ako na svoju modelku. , Takto sa predava akurat tak kozmetika, Stu-
dentka sa tak neoblieka,” hovorievali mi. Na univerzite vladol nepisany ,dress
code”. Ked Zeny chceli, aby ich muzi brali intelektualne vazne, museli sa im po-
dobat nielen muzskym myslenim, ale aj zoviiajSkom, teda sivd mys, androgynna
strohost. Slovenska Zenskost sa povazovala za Cosi primitivne, vyzyvavé, lacné.
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Ja som na to ale nedbala, neprisposobovala som sa. Hlboko v sebe som vedela,
Ze za ich nevrazivostou je aj zavist.. Po rokoch mi jedna docentka povedala, ze
ma obdivovala za to, ze som bola ina.

A ¢o volné laska deti kvetov? T4 Svajciarsko obchadzala?

Neobchadzala, ibaze moji kolegovia si ju vymahali na zéklade politického
presvedcenia. Byt cudna znamenalo byt konzervativna, teda politicky zavadna.
Svajciari nemaju kultaru flirtu, nevedia hovorit komplimenty, zalie¢at sa. Casto
som nechdapala, ¢i je to z ich strany agresia alebo zdujem. Na hnuti sexudlnej
uvolnhenosti som sa nezlcastnovala, vnimala som ho ako hrozbu.

Boli vébec na univerzite Studentky?
Skoro vébec nie.

Muselo byt Sokom prist do krajiny, kde v tom case Zeny nemali eSte ani volebné
pravo.

To, Ze nemali volebné pravo, bol iba jeden aspekt vSseobecného upierania
ich prav. Zeny na verejnosti v spolo¢nosti muzov takmer nerozpravali. Bola to
akasi Saudska Arabia, len bez satiek. Ked prisli ¢eskoslovenské chemicky a fyzicky,
ktoré sa zamestnali v tamojsom farmaceutickom priemysle, bol to Sok.

Aké historické dedi¢stvo spdsobilo zaostavanie Svajéiarska v tejto oblasti?
Geograficka odlahlost, ndbozenské tradicie, iné faktory?

Svajciarsky muz je patriarchélnejsi, ale aj zodpovednej$i nez ten slovensky.
Alkoholizmus tam sice tiez existuje, ale nie je taky rozsireny, nepatri k ndrodnej
mentalite. Je skor skryty, kontrolovany. Muz berie na seba povinnost postarat
sa 0 svoju rodinu. Zena popri iom nemusi byt silna. Slovenské Zeny sa na svojich
muzov velmi nespoliehaju.

Spéatne sa pytame, ako bolo vobec mozné, Ze v takej rozvinutej krajine ziskali
Zeny volebné pravo az v roku 1971.

Udelenim prava na hlasovanie na federalnej Urovni sa vsak diskriminacia
neskoncila. Aj po roku 1971 v niektorych nemecky hovoriacich kanténoch zeny
dalsie dIhé roky nemohli ist ku kantonalnym volbam. Kedze o tejto otazke hlaso-
valilen muzi, zmenu zdkona v prospech Zien jednoducho vzdy zamietli. Federalna
vldda nemohla zakrocit, pretoze samosprava kanténov je v Ustave. Vo svete tuto
situaciu vnimali ako porusovanie ludskych prav, ¢o aj tak je. Svajciarsko sa zos-
miesnovalo. Museli teda urobit vynimku. Federalna vlada to kanténom prikazala,
a tak v podstate porusila zakon. No existoval aj iny druh poniZenia zZien. ESte v se-
demdesiatych rokoch platilo, Ze muz mohol svojej manzelke zakazat chodit do



zamestnania, ak mal napriklad pocit, Ze doma nie je upratané. Taky isty zakon
existoval aj v Nemecku. Feministické hnutie sa tu zacalo az v osemdesiatych ro-
koch. Aj predtym sa zeny domahali svojich prav, ale boli marginalizované.

Ako sa vo Svajciarsku pracuje s terminom feminizmus?

Toto slovo sa uz skoro vébec nepouziva. Nikto by sa ma vo Svajéiarsku
nespytal, ¢i som feministka, tak, ako sa to deje na Slovensku. Ked som svoje re-
portaze a eseje uverejnovala v prvom feministickom svajciarskom vydavatelstve,
zmenili mi vSetky texty do dvojtvarov.

Uz v osemdesiatych rokoch?

Ano. Tu isti formu nedavno poufil aj $vajciarsky velvyslanec na Slovensku,
ked ma predstavoval na jednej besede. Pritom urcite nie je extrémny laviciar.
Jednoducho to uz patri k beznému zdvorilému vyjadrovaniu. Aj v médiach.

Ozyvaju sa proti tomu nejaké hlasy?
Keby ich aj niekto vyslovil, také nazory uz nie si mainstreamové.
A Co reprodukcné prava?

V ¢ase, ked som prisla do Svajciarska, interrupcie boli trestné, robili sa
len nacierno, alebo sa chodilo do Holandska. Hlavna lekarka na Bazilejskej gy-
nekoldgii, ktord bola dokonca povazovanu za progresivnu, radila deti vynosit
a dat na adopciu.

Svajciarsko patri ku krajindm, ktoré odhlasovali registrované partnerstva. Je
vsak homosexualita skutocne spolocensky akceptovana?

Coraz viac. Nikto by si nedovolil gejov ¢i lesby otvorene diskriminovat. Va¢-
Sine obyvatelstva doslo, Zze homosexualita patri k ¢loveku a navonok sa dodrziava
politicka korektnost. Nie je zauzivany ani otvoreny rasizmus, zato skryty tam, sa-
mozrejme, existuje. 24,8 % obyvatelov tvoria pristahovalci a pracovni migranti.

Zazilo Svajciarsko burlivé $tudentské hnutie, aké bolo v Parizi v méaji 1968?

Lavic¢iarska mladez vo Svajéiarsku nenavidela konzervativne $truktury
a cely Statny establishment. Az na to, Ze si idealizovala komunizmus. Ja som bola
vydata za nemeckého laviciara, nedalo sa s nim o tom diskutovat. Boli to sym-
paticki [udia, kriticki k vlastnému rezimu, ale nas, ktori sme usli pred socializ-
mom, povazovali za zradcov. Ked m6j muz prisiel zaciatkom osemdesiatych ro-
kov do Ceskoslovenska, napisal idealizujicu reportaz. Povedala som mu, ze ak
ju takto vyda, hned rdno podavam Ziadost o rozvod. Pripomenula som mu, zZe
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Havel sedivo vazeni a Zze moju priatelku predvolali na policiu len preto, Ze on po-
¢as navstevy u nej hovoril po nemecky a nahlas sa smial. Napokon reportaz po-
zmenil vtom duchu, ze zosmiesnil samého seba — napisal, Ze takto sa socializmus
zda zdpadnému laviciarovi.

Co sa mu vtedy u nas pacilo?

Bol tam neustale pod vplyvom alkoholu, ale aj keby nebol, pohostinstvo,
ktoré zazil, ho nadchlo. Napisal, Ze ak nejaky narod vynasiel dusu, tak to boli Slovaci.

A vynasli sme?

Na Slovensku sa ur¢ite ovela viac ceni priatelstvo. Vo Svajciarsku sa prilisny
citovy vztah povazuje za detinskost ¢i nezrelost, nedisciplinovanost. Cloveku,
ktory nedokaze potlacat city, sa neda doverovat.

Co sa mysli pod priatelstvom vo Svajciarsku?

Svajdiarske priatelstva su skor podmienecné. Kazdy je v prvom rade zod-
povedny za seba. Vztahy su skor profesiondlne, neodvazite sa nieco si od dru-
hych vypytat. A uz vobec nie peniaze. To sa vnima ako zasah do intimity. Jedna
moja polska priatelka tvrdi, Ze v Polsku nemo6ze padnut na dno, ze tam ju vzdy
niekto zachyti. Mysli si vSak, Ze je dobré obcas padnut na dno, aby sa pri tom
zmobilizovali vlastné sily. O tychto interkultdrnych rozdieloch som vsak vlastne
napisala celt knihu — spracovala som to humorne a literarne. Ked o tom teraz
hovorim, znie to absolltne, zjednodusujuco.

V jednej vasej poviedke ste napisalii to, Ze nasa priatelska spolo¢nost ma ten-
denciu byt ,,monolitom”.

V etnografii sa tomu hovori individualna a kolektivna dusa. Harmonizovanie
sa s kolektivom je prijemné, pre preZzitie spoloc¢nosti potrebné. No je vtom aj nieco
zvézujlce, ¢o negativne vplyva na intelektudlny diskurz. Clovek nedokaze povedat
vlastnd mienku, boji sa, ze ho uz potom nebudd milovat, pripadne si ju ani nedo-
kaze vytvorit. Kedze naSou najvacsou hodnotou su priatelia, nechceme riskovat
ich stratu. Na Slovensku je tazsie povedat priatelke, Ze s nie¢im nesuhlasite. Auto-
maticky si z toho odvodi, Ze ju nemam rada. Disharmoénia sa pri dominancii citov

vnima ako nepriatelstvo. Ja vSak chcem rozmyslat a hovorit kriticky.

Svajciari azda neocakdvaju prisposobovanie sa kolektivu? Nehovoria utecen-
com, aby dodrziavali ich pravidla?

Hovoria. Vychadza to z poziadavky funk¢nosti. Je treba fungovat, chodit
nacas, nekradnut, nerobit chyby. Priatelka, ktora pracuje s ute¢encami, tvrdi, ze
preimigrantov je najhorsie to, ze nemaju pravo urobit chybu, zZe pre nich neexis-



tuje odpustenie. Svajciari nedavaju nikomu automaticky kredit. Déverovat vam
zacnu az vtedy, ked'ste sa po desatrocia spravali tak, ako sa to vyzaduje. Cela ta
ich zdvorilost — danke, bitte — je formalitou. Proti tejto povrchnosti som sa vzdy
burila. Hovorim im, aby nechali ludi frflat, Ze nie kazdy imigrant méze okamzite
odhodit svoju identitu a hned'sa prisposobit a vychvalovat novu krajinu.

Ako na také nieco reaguju?

Rozdielne. Rozkol vo $vajciarskej spolo¢nosti stale pokracuje. Cast fudi
citi s cudzincami spolupatri¢nost, dokonca st im radi. Pritomnost cudzincov ich
aj oslobodzuje od Svajciarskych konzervativcov. Priblizne 30 % vsak stale voli
Svajéiarsku ludovu stranu, ktora broji proti cudzincom, a to je velky pocet ludi.
Tento podiel je v jednotlivych kanténoch rozdielny. Francizsky hovoriace kantény
su otvorenejsie ako nemecky hovoriace. Velké mesta ako Zirich, Bazilej, Bern,
kde je vysoké percento cudzincov, SVP nevolia. Svajéiarsko je také malé a je tam
tolko animozit! V talianskom kanténe nemaju radi talianskych pracovnych mig-
rantov, v nemeckych zase Nemcov, ktori sa stavaju lekarmi.

Ktora hodnota je pre Svajciarov najdolezitejsia? Je to povestna kalvinska pra-
covitost?

Muzi sa urcite definuju cez pracu, ale ani pre zeny uz nie je idealom zostat
doma s detmi. Myslim, Ze obrovskou hodnotou je samostatnost a istota. Svajciari
sa uz ako velmi mladi staraju o svoju penziu, nechcu byt nikomu na tarchu. Ked
napriklad v Skélke prekladdm matke z vychodného Slovenska, Ze jej dcéra by
mala byt samostatnejsia, takmer nevie, ¢o to slovo znamena. Ze ma decko chodit
samo do skolky? Kto to kedy pocul, aby patrocné dieta chodilo samo po rusnych
uliciach? A tak je to so vSetkym. Ked ¢lovek pride do spolo¢nosti, neméze cakat,
ze sa niekto bude starat o to, aby sa dobre bavil. Tam je kazdy subjektom svojho
vlastného Zivota. Ak nieco chces, tak si to zorganizuj.

Ani len na ulici neporadia?

Cestu vam ukdazu radi, ale Ziadne dalSie slovo k tomu nepridaju. Aj by sa
mozno chceli opytat, odkial pochadzate, ale maju pocit, Ze by to bola nepristojna
drzost. Velmi rozlisuju medzi sikromnou a verejnou sférou. Ked'sa ¢lovek dostane
do ich rodin, je to uz celkom iné. Svajéiari na verejnosti vlastne nosia masky.

Uvedomuju si to?

Maju velkd tuzbu ich odhodit. Preto niektori z nich tak miluju cudzincov.
S nimi sa totiz mozu uvolnit. Pred domacimi sa neustale kontroluju.

Pracujete ako Uradnd timocnicka, aké najcastejsie nedorozumenia vznikaju
medzi doméacimi a imigrantmi?

Rozhovor
s IRENOU BREZNOU
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K nedorozumeniam casto dochadza napriklad v nemocnici. Pacienti z vy-
chodnych krajin ocakavaju jednoznacné vyjadrenie lekara: Je to dobré, alebo
nie? Vylie¢im sa z toho? A ked'svajciarsky lekar pacientovi povie, ze ma svoj stav
zobrat do vlastnych ruk, no nepovie mu jasne, ¢o ma robit, aky liek ho na sto
percent uzdravi, nasinec mu prestane déverovat.

Co vés zvykne najviac prekvapit na Slovensku?

Neznalost cudzich krajin. Na jednej strane sa lieta do Dubaja, na druhej
strane sa nic nevie o islame. Ba vacsina Slovakov si ani nemysli, Ze je to potrebné.
Akoby krajiny mimo zapadnej Eurépy zaujimali len $pecialistov. Ked vo Svaj-
¢iarsku pracuju Slovaci, vnimaju krajinu povrchne a materialne. Nehladaju, co
im vie Zapad poskytnut intelektualne. Zaujem o svet je vo Svajciarsku vacsi. Svaj-
ciari ovela viac bojuju za klimu, za ekolégiu, a to aj na Statnej trovni. Ekologické
povedomie sa s tym slovenskym nedd porovnat. Sama kompostujem, vynasam
vsetky organické odpadky na strechu. Nikdy by som do smeti nevyhodila ani ku-
sok jabl¢ka. Je nemyslitelné, aby sa centralne kirenie nedalo vypnut a hrialo den
a noc pri otvorenych oknach. Z toho by bol skandal. V nasom kanténe stale lu-
dom posielaju informécie, kolko energie sa da usetrit napriklad uz len tym, ze
sa bude prat na tridsiatich stuprioch. Dotuju sa solarne panely, je ich ¢oraz viac.

Priroda je teda hodnota?

Je, ale Alpy su uz pomaly ako Disneyland. Tolko je tam lanoviek. UZ tam
ani nechodim, je to prilis rusné.

V ¢om st dnesni mladi Svajciari inf nez mladi Slovaci?

Ovela viac reflektuju konzumnu spolo¢nost. Vzdelana mladez konzume-
rizmus odmieta. Nema potrebu chodit na plaze do Dubaja. Tam cestuju skor ti,
ktori si potrebuju nieco socidlne kompenzovat.

Vnima 3vajciarska spolocnost nie prave najcestnejsie spravanie tamojsich bank?

Kritizuju to len laviciari. U praviciarov funguje privelkd identifikacia s ban-
kami.

Preco ste si nechali aj slovenské obcianstvo?

Ked sme poziadali o azyl, ceskoslovenské obcianstvo sme stratili. Devatnast
rokov som mala medzinarodny ,Nansen-pas” pre ute¢encov bez obcianstva. Po
revolUcii, ked uz som bola Svaj¢iarka, som si zaziadala opat o ¢eskoslovenské, ne-
skor o slovenské obcianstvo. Aj moji synovia maju obe obcianstva. Som rada, ze
som vdaka slovenskému obcianstvu ¢lenkou Eurépskej tnie. Zelala by som si, aby
sa nim stalo aj Svaj¢iarsko. Svajéiari sa viak velmi obavaju centralizmu, chcu



o vsetkom rozhodovat na ¢o najniz3ej Urovni. Napriek velkym medzindrodnym
peniazom, ktoré sa tam obracaju, je Svajciarsko vlastne provin¢na krajina.

Kolko rokov vam trvalo, kym ste proti Svajciarsku prestali bojovat?

Dodnes s nim bojujem. Ja rada bojujem vo vseobecnosti. Ked vidim ne-
spravodlivost — je jedno, kde to je —, vzdy sa proti nej postavim. Pocitujem za-
dostucinenie, Ze ma vo Svajéiarsku pozyvaju na ¢itacky a ze s knihou Nevdacna
cudzinka cestujem po celej krajine. Vnimam to ako akysi ritual uzdravenia, pre-
konavania traumatizujiceho asimilacnému tlaku. Tymi nekonecnymi vystupe-
niami som si nieco vyriesila. UZ nechcem pisat o interkultdrnych rozdieloch.

O ¢om teda?

Pisem satiry na globalne témy, ako napriklad prefudnenie, vymieranie
zvierat, vojnové konflikty, situacia v médiach. Planujem s tym vystupovat ako
s literarnym kabaretom.

Maju Svajciari zmysel pre satiru?

V kazdodennom Zivote ju povazuju za nieco neseriézne. Clovek, ktory
vtipkuje, je nespolahlivy. A naco vobec vtipy, ved je to plytvanie energiou! Na
tejto planéte mame predsa dost problémov, musime sa zamerat na pragmatické
rie$enia. Humor ma, samozrejme, aj vo Svajéiarsku svoje miesto, ale ¢lovek musi
presne vediet, kde ho moéze pouzit. Na mojich vystipeniach moderator niekedy
povie: Teraz pride humorny Uryvok. Nebojte sa zasmiat.

A potom sa uz zasmeju?

Ale ano. No niekedy si uvedomujem aj to, ze ich vlastne podcenujem.
Sama sa touto knihou udim, viac spozndvam Svajéiarsko. Teraz k nim viak pri-
chadzam ako niekto, kto uz nie¢o dokazal, a nie ako nova pristahovalkyna, od
ktorej sa ocakava, Ze sa im prispdsobi. Zmenili sa nase mocenské pomery. Preto
je situacia Uplne ind ako kedysi. Niekedy vSak zavladne hrozivé ticho. Moja
hrdinka je totiz sebavedoma a frflava cudzinka. Samozrejme, vzdy precitam aj
z konca knihy, kde pisem o tom, Ze si cenim dobré Svajciarske vlastnosti. Potom
vedia byt aj neuveritelne srdecni. Otvoria sa a povedia si: Ona nas ma vlastne
rada a mysli to dobre. Niekedy im potom poviem: Ved' vy ste taki zlati, keby som
to bola vedela, tu knihu by som ani nenapisala. Napokon, po tolkych rokoch
som si srdecnost zasluzila. A oni moju lasku. Ale hlavne uz nechcem pouzivat
termin oni a ja.

(Zhovarala sa Zuzana Ulic¢ianska.)

Rozhovor
s IRENOU BREZNOU
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Martin Piacek: Pokus o rekonstrukciu tragickej udalosti, pri ktorej sa dnia 22. decembra 1855 smrtelne zranil
Ludovit Stir, 2009, videostill zo zéznamu akcie, 22 min. Foto: autor
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Jednorozmerna zena

(4. cast)

3.2 SOCIALIZMUS NESMIE ZO SVOJHO PROGRAMU VYLUCIT
LUDSKE ZMYSLOVE POTESENIE!

Napriek tvrdeniu ,,Zabavy nikdy nie je dost”, ktoré zdobi Spinavy teflénovy
povrch znovuotvorenej haly Millenium Dome, sa, zial, musime vyrovnat s tym,
Ze Zijeme vo svete, v ktorom je potesenie velmi obmedzené. Nedajte sa vsak
oklamat: imperativ ,,UZivaj si!” je vS8adepritomny, hoci potesenie a Stastie sa vy-
tratili takmer Uplne. M6Zeme mat tolko vibratorov, kolko len chceme, a pit tolko
alkoholu, kolko znesieme, no vsetko, co existuje mimo dozvukovej komory pe-
niaze — vlastnictvo — potesenie, je striktne verboten. Hovorite: Komuny! Kolek-
tivy! Alternativne modely rodiny! Co ste sa zblaznili?! To, ze z univerzitnej kniz-
nice zmizla doslova kazda kniha tykajuca sa tychto tém, je nudné svedectvo
toho, ako sa veci maju. Ludia si predsa kedysi nemohli mysliet, Ze existuje nieco
dolezitejSie nez otec — mama —ja... alebo mohli?

Co sa naozaj stalo so snami o inom Zivote? S radikalnymi kibucmi, koha-
bitujucimi skupinami, revolu¢nymi bunkami? Ked'tepli zastavaju pravo kazdého

na svoj vlastny trtkumbal, rodina sa ¢oraz vacSmi uzatvara do seba (, teraz, ked

sa nam konecne podarilo nasetrit na hypotéku, co keby sme si na rok 2010 na-
planovali dieta?”) a gejské lajfstajlové ¢asopisy napliaju svoje stranky radami,
ako sa ¢o najlepsie zosobasit a adoptovat si dieta, vtedy viete, Ze prislo obdobie
reStauracie. Alternativny zivot znamenad v sicasnosti skor to, Ze ste si na strechu
namontovali solarny panel, nez Ze ste nejako prakticky skritizovali nuklearnu
rodinu.

Dostavame sa tak, rovnako ako teérie Bytia v stredovekej teolégii, od
mnohého (vseobecna sexualna hedonia) k jednému (,,zivotny partner”, ktory
suhlasi so splacanim hypotéky), a to bez akéhokolvek medzistupna — ak si od-
myslime letmy zablesk moznych alternativ v niektorych pripadoch. No zdielané
Studentské byvanie alebo squatovanie so skupinou anarchistov, ¢i zasvatenie
niekolkych rokov Zivota po dvadsiatke asrdmu, su nanajvys docasnym rozpty-
lenim, ktoré sa v programe zaradi pred vopred stanoveny konecny ucel doméacej
a ekonomickej stability. Chyba im Struktira — a to zamerne.

Prace WR: Mysteries of the Organism a The Switchboard Operator Dusana
Makavejeva, hoci st do velkej miery metaforickym portrétom nasilného vztahu
medzi Sovietskym zvazom a Juhoslaviou, zaroven kladu otazku, aké by to mohlo

Nina Power. Foto: Tankeverket
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byt, mat odlisny postoj k sexu a — v nadvaznosti na to —, aké by bolo Zit inak
a uvazovat nad rdmec vSadepritomného politického oddelenia rodiny od sveta.
Co ak by kazd4 trtkacka bola druhom komunizmu, rovnostarskym, radostnym
a dobrym pre vietkych? Neslo by o komunalizmus, akési rezervované priatelstvo,
ale o opatovné nastolenie suvislosti medzi sexom a politikou. To je suvislost,
ktoru kapitalizmus musi znejasiovat, aby skryl svoju skuto¢nu zavislost od uspo-
riadania a regulacie reprodukcie. Rodina je vtomto zmysle vzdy otazkou vztahu
medzi sexom a politikou — ako je mozné, ze niekto najskor pride k branam trhu
prace a potom zostane fit a funkcny tak, aby denne predal osem hodin pracovnej
sily? No narastajuca prevaha ideoldgie rodinného Zivota, ktora sa opiera o ne-
konecné televizne imperativy upratovania, skraslovania alebo predaja nasho
domova, stale viac zbavuje vsetky predstavy o byvani — ¢i uz ma niekto zaujem
o byt na sériu jednorazoviek, alebo o nukledrnu domacnost s detmi a Steniatkom
v zdhrade — ich skuto¢ného politického statusu. Zatial ¢o jednym z trvalych vy-
dobytkov feminizmu je znovunastolenie suvislosti medzi pracou v domacnosti,
reproduktivnou pracou a platenou pracou, kapitalizmus musi neustale pred-
stierat, Ze svet politiky nema s domovom ni¢ spolo¢né.

3.3 OD SEXLAVICIARSTVA K DEFLACNEMU PRIJATIU

Existuju azda dva alternativne sp6soby politizacie sexu, no Ziadny z nich
nie je celkom uspokojivy. Prvy chape sex ako Cosi inherentne oslobodzujuce.
Makavejevove filmy koketuju so silnymi energiami oslobodenej sexuality, odka-
zujuc osobitne na Reicha. No stadvaju sa odpornymi vo chvili, ked sa nastoli
otazka, ¢o by znamenalo, ak by sa tento projekt rozsiril. Ked sa pozerdme na
skutocné pokusy preniest Reichove myslienky do praxe v ramci takych projektov,
ako bola v sedemdesiatych rokoch Viedenska komuna Otta Muhla, vidime jeden
z problémov, ktoré sa spajaju s akousi nadmernou politizaciou sexu — prilisné
zdo6raznovanie dblezitosti sexu napokon (nevyhnutne?) vedie k novym formam
nadvlady. Mihlova ambicia uskutocnit slobodnu spolocnost sa zacala vyhlase-
nim vojny konkrétnemu nepriatelovi: monogamii. Bolo to pomerne popularne
rozhodnutie: do roku 1972 sa k jeho komune pridali stovky fudi a dalSie pobocky
vyrastli po celom Nemecku.

Na rozdiel od nasho sticasného modelu ,,od mnohého k jednému”, Mihl
sa pokusa o nieco ako jednoduchu substituciu — celoZivotnu vernost mala na-
hradit absolttna promiskuita. Clenovia skupiny mali zakézany sex s rovnakym
partnerom viac nez raz za tyzden, no zarovert mali mat sex patkrat tyzdenne
— romanticka laska sa povazovala za burzoazny prezitok, predohra za cosi za-
starané. Sex sa mal vykonavat tak rychlo a mechanicky, ako to len bolo mozné.

Weather Underground mali vlastnd militantnu verziu takejto sexualnej
kritiky burzodznej moralky: maratény kritickych stretnuti, ktoré boli pohanané
LSD a na ktorych boli ¢lenovia a ¢lenky, ktori a ktoré sa navzajom nepritahovali,
nateni k sexu, alebo priatel musel sledovat styk svojej priatelky s inym muzom.
V tomto pripade ide o vyvolanie istej sexualnej kognitivnej disonancie v zaujme



upevnenia oddanosti skupine a zaistenia Uplného subjektivneho (a sexualneho)
stradania. Uz Ziadne dalSie romantické sny.

Zda sa vsak, ze Uzkosti a nerovnosti, ktoré plynu z tuzby, napokon vzdy
vyjdu najavo: nie vsetci ¢lenovia a ¢lenky komuny su rovnako ziaduci, niektori
su v skutoc¢nosti velmi neziaduci a konkrétne jedna osoba je velmi Ziaduca —a to
Miuhl sém, ktory ¢oraz viac nadobuda falicky status. Hierarchia sa vracia do hry
tym, Ze sa niekolko vybranych super atraktivnych ludi vycleni z tuzob luzy. Zo
sexlaviciarstva sa — ako sa dalo ¢akat - stala tyrania kopulacie, kedZze Muhl neskor
ziskal droit de seigneur' s kazdym mladym dievcatom, ktoré ,dozreje”. V osem-
desiatych rokoch bol Muhl dokonca odstudeny na sedem rokov vazenia za
sexualne zlociny spachané na detoch.

Hlavny problém myslienky, Ze sex je inherentne rovnostarsky, vyvstava
vtedy, ked' sa ukdze, Ze tuzba vbbec nie je spravodliva. Prijatie ndzoru, Ze tuzba
je tyranom, charakterizuje druhy pokus o prepojenie sexu a politiky, ktory ma
prinajmensom tu cnost, Ze o sebe hovori inteligentne. Mohli by sme ho nazvat
tragicko-psychoanalytickym modelom. Ak neexistuje Ziadny sexudlny vztah, is-
totne neexistuje ani moznost zalozit na fom komunitu — iba ak by prave neslo
o jediny kolektiv.

Problém je tu dvojaky: po prvé, takyto model sexu je relativne ahistoricky
(akoby vietky nespravne adaptované zvieratd s akymsi zvlastnym vztahom k ja-
zyku mali nosit svoju tuzbu na klope ako nejaké znamenie hanby). Druhy prob-
Iém sa tyka blizkosti medzi koncepciou sexu tragicko-psychoanalytického mo-
delu a praktického burzodzneho vykonavania sexu: ani v jednom, ani vdruhom
v skutoc¢nosti neexistuje sexualny vztah! Len ekonomicky, skostnateny vztah za-
lozeny na statuse. Medzi izolacionistickym sexudlnym utopizmom a zatrpknutym
odmietanim dolezitosti sexu lezi nenaplnena tuzba po kolektivnej sexualite,
ktora zo sexu nerobi ani vrchol vsetkého, ani neslusné malé tajomstvo, ktoré
treba utopit v majetnickom a pokryteckom moralizovani.

Rodina ohrozuje komunalistické tuzby prilis vytrvalo. Niektoré z prvych
radikalnych kibucov boli uzavreté do seba, vobec napriklad nepocitali s repro-
dukciou. Ked' zacali prichadzat deti, museli sa rychlo prispdsobit. Na jednej
strane je to Usmevné — o si vobec mysleli? No na druhej strane to perfektne
dava zmysel. Komuna sa dokaze lahsie udrzat, ak sa k nej neustale pridavaju
¢lenovia zvonka — hoci by sa to aj zakladalo na istom parazitizme. Otazku rodin
sa vSak eSte stale nepodarilo adekvatne vyriesit. Ich temné srdce vytryskne na
povrch az prilis ¢asto:

Vrazdiace matky a incestni otcovia, ktorych je ovela viac nez pedofilnych
zabijakov, predstavuju znepokojujlice narusenie idylického portrétu ro-
diny, ktory zobrazuje nddherny vztah medzi nasSimi obcianskymi rodi¢mi
a ich anjelskymi potomkami.2

Odhalenia o tom, ako ,,obcianski rodicia” niekedy zaobchadzaju so svojimi
detmi, ndm pripominaju — akoby sme to potrebovali —, Ze ked'sa v rodine stane
nieco nedobré, tak je to naozaj velmi zlé.

datelky).

NINA POWER

1, Pravo prvej noci” (pozn. prekla-

2 Badiou, Alain. 2007. Sex in Cri-
sis (The Century). London : Po-

lity, s. 75.
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4 Firestone, Shulamith. 1970. The
Dialectic of Sex: The Case for Fe-
minist Revolution. London : Pa-
ladin, s. 223.

5 Red Face for Fischer’s Friend.
Dostupné na: http://www.guar-
dian. co.uk/world/2001/feb/23/
worlddispatch.jonhenley.
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V The Century sa Badiou pokusa ozivit pévodny impulz Freudovho mys-
lenia. Pripomina ndm, ze Freud ,ludské myslenie vysvetlil na zdklade detskej
sexuality”, a tiez to, Ze ,,na fakte, ze objektom tuzby subjektu je opacné pohlavie,
nie je ni¢ prirodzené alebo samozrejmé”. Psychoanalyza spochybnuje tak ,,pri-
rodzenost” heterosexuality, ako aj sexualnu nevinnost dietata, a Badiou je pre-
svedceny o tom, ze Freudov pokus hovorit o ,realite sexu namiesto jeho vy-
znamu”, sa, zial, stratil vo vSadepritomnom volani po povinnom, predsa vsak
hypermoralizovanom poteseni.

Zda sa, ze sex Badioua istym spésobom deprimuje a pornografiou sa roz-
hodne nezda byt nadseny (,Bénazéraf nedodrzal ziadny zo svojich slubov”).
A to aj napriek tomu, ze prave ta sa Udajne dotyka ,samotnej podstaty filmu
do tej miery, do akej je konfrontovana s celkovou viditelnostou sexualneho”.?
Avsak komunistickd hypotézu o budicom vyuziti sexuality, ktora by na zistenia
psychoanalyzy nereagovala hystericky, nenachadzame nikde.

Musime sa preto obratit k zalostne prehliadanej Shulamith Firestone a jej
traktatu The Dialectic of Sex z roku 1970. Firestone v poslednej kapitole s ndzvom
Konecna revolucia berie vazne dosledky, ktoré vyplyvaju z toho, ¢o nazyva , ky-
berneticky komunizmus”, teda z celkového oslobodenia Zien (a muzov) z put
bioldgie prostrednictvom pokrokov na poli antikoncepcnej a reprodukénej tech-
noldgie aj alternativnych modelov prace a socidlnej organizacie (,,Prirodzeny
porod je len dalsou sucastou spiatocnickeho hipicko-rousseauovského navratu
k prirode”). Neprekvapi, ze napokon sa rovnako ako Freud dotyka toho istého
Lredlna” sexu, totiz detskej sexuality. No namiesto toho, aby si ho iba vSimla
(hoci aj to je iste dost Sokujuce), sa ho pokusa vclenit do svojich planov o buducej
utopii kolektivov, strojov, ktoré nahradia pracu, vo svete, kde nebude existovat
.prirodzené” tehotenstvo.

Firestone tvrdi, ze vdaka ,,celkovej integracii” ,,sexgregovanych” zien a de-
ti do spolocnosti objavime ,po prvy raz” prirodzenu sexualnu slobodu (je
zvlastne, ze prave technologizmus je predpokladom humanistickej praxe).
Sexudlnu slobodu vsetkych zZien a deti odvazne zhfia nasledujicim spésobom:
.teraz si zo sexudlneho hladiska mézu robit, co chcu”: kybernetika jednoducho
nici tabu incestu. Vztahy s detmi by podla vsetkého zahrfnali ,,tolko genitalneho
sexu, kolkého by deti boli schopné... no kedze genitalny sex by viac nebol Ustred-
nym bodom vztahu, chybajlci orgazmus by uz nepredstavoval vazny problém”.4
Tato myslienka doslovnych hranic detskej sexuality je extrémna, no v intelektu-
alnej klime tych ¢ias nie celkom bez historickych odoziev (,,Isté deti vypustili mu-
chy z mojich nohavic a zacali ma steklit,” povedal Daniel Cohn-Bendit. ,,Zakaz-
dym som reagoval inak, zalezalo od okolnosti... No ked na tom trvali, hladkal
som ich”).> Okamzity vykrik ,,Pedofil!” je dost na to, aby tento druh sexualneho
utopizmu v tedrii aj v praxi velmi rychlo skoncil. No ,,detsky problém”, ako hovori
Foucault, s nami zostava nadalej — ako strasné tajomstvo v suteréne inak Gplne
normalne vyzerajuceho rodinného domu.

Nedavny novinovy pribeh, ktory sa tyka domnelej ,,tehotenskej zmluvy”
medzi skupinou tinedzeriek z Massachusetts, nie je zaujimavy ani tak pre ose-
metné detaily (,Spali s tym istym 24-ro¢nym bezdomovcom! Méze za to film



Juno!"), ako skoér z hladiska podmienok dohody.® Neslo len o navrh, ako indivi-
dudlne premoct nudu spojenu s adolescenciou, ale hlavne o tuzbu vychovavat
deti ,kolektivne”. Odhliadnuc od akéhokolvek moralneho zhnusenia z tohto
projektu, nie je to az taky hlupy napad. Ak chcete mat deti, mohli by ste ich mat
v mladosti a rozdelit si pracu. Aky ma zmysel prat jedny ogrckané dupacky, ked
ich mozno oprat naraz dvadsat?

Dochédza tu k moralnemu/biologickému paradoxu: fyzicky je zmyslupl-
nejsSie mat dieta vtedy, ked' ste stale relativne fit. Tridsiatnicky a Styridsiatnicky
mozu byt lepsie financne zabezpecené, no po desatrociach popijania, diét
a stresu rozhodne nie su schopné zotavit sa z tyZzdnov bez spanku tak ako pat-
nastrocna basketbalistka. Nijaky mily stredostavovsky rodic vSsak neodloZzi svoje
univerzitné studium, lebo jeho dietatu sa narodilo dieta. Ako o dievcatach, ktoré
uzavreli tito dohodu, povedal spravca Skoly: ,,Su to mladé biele Zeny. Niektoré
z nich sa Udajne o otehotneni a o tom, zZe by to pre ne bolo nieco pozitivne, roz-
pravali.” No hrbéza! Ale, ale... ony su biele! A chcu to spravit! Je jednoduchsie
predstavit si koniec sveta ako smrt nuklearnej rodiny.

Veci, ktoré vyzeraju ako najtazsie, vsak niekedy maju tie najjednoduch-
Sie odpovede. Ked sa pred dvadsiatimi rokmi Toni Morrison pytali v rozhovore
pre Time na tehotenstvo, jej odpovede boli nasledujice. ZaslGzia si obSirnejsi

prepis:

T: To vedie k problému deprimujuico velkého poctu jednorodi¢ovskych
domacnosti a krize spojenej s tehotenstvami slobodnych tinedzeriek. Ako
sa, podla vas, da vymanit z tychto coraz horsich okolnosti a statistik?

TM: No, nezda sa mi, Ze by niektord z tychto veci bola abnormalna. Ne-
myslim si, Ze Zena, ktora vedie domacnost, predstavuje nejaky problém,
alebo ze by malo ist o rozvratenu rodinu. Vnima sa to tak iba v dosledku
presvedcenia, Ze hlavou rodiny je muz. Dvaja rodicia nevychovaju dieta
o ni¢ lepsSie nez jeden. Na vychovanie dietata potrebujete celt komunitu,
vsetkych. Predstava, Ze najdolezitejsia je ta osoba, ktora zabezpecuje vac-
Sinu penazi, je patriarchalna predstava, podla ktorej Zena — a ja som vy-
chovala dve deti Uplne sama - je akoby nie¢o menej nez muz. Alebo zZe
bez muza nie som kompletna. To nie je pravda. A mala nuklearna rodina
ja paradigma, ktora prosto nefunguje. Nefunguje u bielych ani u ciernych.

Neviem, preco na nej tak lipneme. Ludi izoluje do malych jednotiek, zatial

¢o oni potrebuju jednotku vacsiu.

T: A ¢o tehotenstva tinedZeriek?

TM: Staré mamy nas vietkych boli tinedZerky, ked otehotneli. Ci uz mali 15
alebo 16, staralisa o dom, o farmu, chodili do prace, vychovavali svoje deti.
T: Ale nie kazdého stard mama mala moZznost Zit iny Zivot. Tieto tinedzerky
—Sestnastrocné, patnastro¢né — nemali dost ¢asu na to, aby zistili, ¢i maju
zvlastne schopnosti, talenty. Su to deti, ktoré maju deti.

TM: Mat dieta im neublizi. Samozrejme, je to ¢asovo naro¢né. No komu
zélezi na planovani? Co je to za povinnost, ukon¢it $kolu v osemnastich?
Nie su to ziadne deti. Rozhodli sme, ze puberta trva dokedy — do trid-

NINA POWER

6 US fears of teen ,pregnancy

pact’. Dostupné na: http:/news.
bbc.co.uk/1/hi/world/americas/

7464925.stm.
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siatky? Kedy ludia prestanu byt detmi? Telo je pripravené mat deti a prave
preto ich ovlada tuzba urobit to. Priroda to chce spravit vtedy, ked je na
to telo pripravené, nie po Styridsiatke, ked'je na to pripraveny prijem.

T: Nezda sa vam, zZe tieto dievcata nikdy nezistia, ¢i sa mohli stat ucitelkami
alebo ¢imkolvek inym?

TM: Mozu byt ucitelkami. M6zu byt neurochirurgickami. A mali by sme
im pomoct, aby sa nimi stali. To je moja praca. Chcem ich vsetky vziat do
narucia a povedat: , Tvoje dieta je nadherné, rovnako ako ty, milacik, zvlad-
nes to. A ked'sa budes chciet stat neurochirurgi¢kou, zavolaj mi — posta-
rdm sa o tvoje dieta.” Toto je postoj, ktory by ste voci ludskému Zivotu
mali zaujat. No nechceme za to pykat. Nemyslim si, Ze sa niekto zaobera
slobodnymi matkami, ak su cierne alebo chudobné. Otazkou nie je mo-
ralka, otdzkou su peniaze. To ndm na tom prekaza. Je ndm jedno, ¢i maju,
alebo nemaju deti.

T: Ako prelomit cyklus chudoby? Nemozete len tak rozdavat peniaze.
TM: Preco nie? Kazdy vietko dostava na tacke. Bohati to dostant — zdedia
to. Nemadm na mysli len dedenie penazi. Myslim tym aj to, ¢o fudia zo
strednej a vyssej triedy povazuju za samozrejmé, napriklad rodinkarstvo,
siet starych zndmych. Tak sa deli triedna korist.”

4.0 ZAVER

Politickd predstavivost su¢asného feminizmu je na mrtvom bode. Za ener-
gickym, nabudenym odkazom sebanaplnenia a konzumentskej emancipacie sa
skryva hlboka neschopnost vyrovnat sa s vdznymi zmenami v povahe prace
a kultdry. Tento feminizmus, ktory obdivuje sdm seba a nadovsetko oslavuje in-
dividudlnu identitu, je — bez ohladu na vsetko svoje veselie a vzrusenie — jedno-
rozmerny. Ide o rub mince, na ktorej lici sa nachadza obraz jednorozmerného
pracujuceho, od ktorého sa ocakava, ze nikdy nesklame seba alebo svoju firmu
tym, Ze sa bude zle obliekat, nebude nad3Seny alebo, ¢o je najhorsie, otehotnie.
Feminizacia prace a premena Zien na pracujucich sa bude aj nadalej zmietat
v hlavnych protireceniach kapitalizmu a oportunistického sexizmu, ktory ho
sprevadza. A to sa nebude dat vykompenzovat nijakymi naplastami rozkose.

Celd krystalickd jednoduchost Morrisonovej postrehov o vztahu medzi trie-
dou, rasou a rodom, a spomienka na to, Ze sex, film a alternativne spésoby exis-
tencie sa kedysi zdali byt velmi slubné, by nam mali pripominat, ze feminizmus
bol kedysi skvelym generdtorom novych myslienok a novych spésobov existencie.
Nicenie urcitych ekonomickych ,istot"” sprevadza spochybriovanie inych, tdajne
Lprirodzenych” spésobov spravania. Ak feminizmus — v zaujme toho, aby zo seba
striasol svoj sucasny imperialisticky a konzumny lesk — tato prilezitost prijme, mo-
hol by znova dostat do popredia svoje zdsadné transformativne politické pozia-
davky a mohol by sa nadobro zbavit svojej dnesnej jednorozmernosti.

(Prelozila Miroslava Misi¢kova.)



Z pripravovanej knihy

DORA KAPRALOVA

3.12. 2013

Baptisticky kostel svatého Alberta, Charlottenburg. V celém Berliné stoji
jen jeden takovy; pravidelné se v ném schazeji africké rodiny. Pri anglickych msich
a zpévech v afrikanskych jazycich vse drn¢i, hybe se a pohupuje, déti i dospéli
jsou krasné obleceni, zadny berlinsky smutzigstil.

Mauritanie, Madagaskar, Kena; nikde jsem nebyla a ted tam vSude jsem
— nejprv stojim, pak sedim, postupné i kle¢im, otvirdm pusu, obcas vypustim
nesrozumitelné slovo pisné, a kdyz blizni vedle smrka, smrkam taky, kdyz zakasle,
zakaslu...

A vsude kolem je tolik svatecnich lidi v prvni adventni nedéli! Néktefi
z nich se na mé mradi, neméla bych tak nehorazné civét... Ale nemudzu si pomoct:
neni to voyerské safari, spis dokonalé osaméni; vpijim se o¢ima do korpulentnich
zad a kulatych tvafi svych bratrd a sester a nemyslim jen na slastny pozitek du-
chovni slavy, ktery se neodvratné blizi s katolickym ritem; myslim i na to, ze si
nezaslouzim tady stat, klecet a pozorovat.

Nepatiim sem. A o to vic touzim byt uvnitr vSech pfitomnych, popfit sebe,
rozpustit se v horku, splynout s nimi; tady a ted: v Keni, v Mauritanii.

VZzdyt kdyZz uz musim zit v ciziné tak trapné blizké, stfedoevropské, pak
at mi ma blizka, pfiblizna cizina dovoli aspor na okamzik spocinout v ciziné sku-
tecnéjsi, hlubsi, nedozirnéjsi; v pousti za hranicemi vseho, co jsem kdy poznala.
V pousti, kterd mé obcerstvi, vycerpa a k spanku ukonejsi.

Na tohle myslim pfi msi a taky zas tupé na lasku, na cisté fyzickou lasku
(jako pokazdé pii msi v katolickém kostele). Cerny muz prede mnou nahle zakfici
ve zpivané modlitbé ,Kundee”, a to mé vytrhne z myslenek, vedle stojici cerny
muz souseda dlraznym zpévem opravi: ,,Kuhlee", soused vsak zase pfisng, ze
opravdu ,Kundee" a tak se ve zpévu dal prou, div Ze nevytdhnou kudlu z gati.
Zasméju se. Ti dva se hadat prestanou a pohorsené syknou; akt mého zlocinu
je usmifi.

Chci pry¢ a chci tam zUstat naporad. Sklopim odi v baptistickém kostele.
Mse je to krasna, dlistojnd. Lepsi nez berlinské esoterické [dzné Liquidrom. Lepsi
nez sauna, lepsi nez psychedelie, kterou Ize najit jedinym kliknutim na mys (na
pocitacovou i skute¢nou — to je dokonce jesté vyssi level psychedelie). Pastor
v pravy okamzik dramaticky zasepta: ,,No sex, no work and no money will save
your soul...”

DORA KAPRALOVA (1975,
Brno) je Ceska spisovatelka,
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Africani se osiji, zavini se do rytmu gospelu. Tézko fict, zda je v tom vice
velebného pritakani ¢i divokého zoufalstvi. Zavinim se taky, ovSem ne tak vlacnég,
spis kostrbaté, tak, jako je kostrbata celd ma nevlacna existence ve mésté B.

Dva konfirmanti ted kleci pred oltarem, Zena a muz, manzelé.

Pastor jim zehna, ona ma obrovsky bily klobouk a bilé Saty, muz v klopé
bilého saka rudou razi a barevny satek. Po schodech k oltafi k nim pribiha trilety
hubeny chlapec. Maminku obejme zezadu za zadek, kleciciho otce chytne rukou
za levé rameno a houpe se dopfedu dozadu, dopredu dozadu. Propléta se mezi
nimi jako néjaka rytmicka zizala.

Obraz se zasekne. Ti tii stvofi nevyslovné mocné ¢erné sousosi: Zivot
v Kristu, lasku v Kristu, vSechno v rytmu. V rytmu malé détské Zizaly proplétajici
se mezi davno znavenymi Udy dospélych a vycerpanych; téch, co se oddavaji
velkym vleklym vécem. Spdse napfiklad.

A pfitom jen vSichni ti malicci; ti co jeSté nevi a uz védi, jen ti jsou (dosud)
tak samoziejmé spaseni, jen jejich zizen je uhasena, jen jejich hlad je zazehnan.
Ze vzduchu Ziji a z kvétin se raduji, zizaly v rytmu.

Adventnim...

10. 12. 2013

Psat intimné, ale nikdy ne osobné. ProtoZe v B. se ani jinak psat v prosinci
neda. E. napsala, nez sla spat: ,V tomto svété je zakazané carovat.” Prvni véta
zromanu, jehoz konec si, tak jako konce viech ostatnich, nechava az na potom.

Ma ale pravdu s tim ¢arovanim. To samé mé prece napadlo dnes dopo-
ledne! Jedu s-bahnem, mam prestoupit, pozdéji bloudim mysimi chodbami Ale-
xanderplatzu, nesmysiné; bloudéni je samo o sobé krasné, ale ne tady, ne ted,
kdyz venku prsi a v deset dopoledne je jesté tma. A v jedoucim preplnéném
s-bahnu postava divka s mikinou NO FUTURE a nausnici v nose (mohlo ji byt
¢trnact) a rika svému publiku v kapucich: ,,Mam strasné rada svyho tatku, tatka
je pro mé spasa, fakt.” Tohle rikd a na okamzik neni jasné, o jakém otci ta divka
vlastné mluvi, a komu z téch tfi chlapcl to naléhaveé sdéluje, diva se stfidavé do
zmatenych odi vSech... Pak ale zaSepta chlapci s nejvétsimi sluchatky, Ze jediné
s tatkou se da zit, protoze jediné on ji koupi smartphone; a ano, jsme u toho.
Tak v tomhle véku to tedy zac¢ina! Namol stfizlivé bloudéni zivotem.

Se smartphonem muze byt clovék Uplny idiot, dité. Anebo mlze mit tatku,
ktery je spasou, ale soucasné je tfeba i idiotem, protoze vSechno to moudré za
néj rekne chytry telefon. E. dosud zadny mobil nechce. Tvrdi, Ze mobily nesnasi,
k ¢emu taky jsou, a kdyZz uz néjaky ma mit, pak at je to mobil pro slepce, ten je
aspon srandovni, a levny; ano, ten by se ji libil. ,,A taky velky mésta by se méla
zbourat,” dodava jesté, protoze se mezitim rozjela, ,,a misto nich by se mély
postavit malé hlinéné domky na loukach.” ,,A co udélas s ruinami téch mést,"
ptam se trochu unavené, zatimco se mackdme na stanici Ostkreuz, abychom se
vesly do precpaného vagonu s-bahnu, kterym nas dopravi na precpany nedélni
vanocni trh v Rixdorfu. ,, Takhle jsem o tom jesté nepremyslela, takhle do detaild,”
odpovida E. zase zlehka lunaticky a odml¢i se... Anebo ji v davu nesly$im, i to
je mozné.



.KdyZz mate smartphone,” fikd ndm dnes postarsi vlidna pani, berlinska
historicka (mé a N., s niz znovu patram po osudu svého stryce v B.), ,.kdyZ mate
smartphone, mdZete se vypravit po stopach totalné nasazenych v Berliné. To je
ted'vsude velky hit, nau¢né prochazky se smartphony, vysoce interaktivni."

Jak je to popularni! A jak mé to leze na nervy! Détinska interakce, k niz
potrebujete technické know-how a smartphone... ve skupinkach chodici lidé
zavreni ve svété malych telefonkd, na které zbésile mackaji, aby jim ty malé te-
lefonky fekly néco o zivoté. Néco vyznamného, dosud zamlceného, podstatného,
osobniho, o totdlnim nasazeni tieba, o lasce...

Ajak je to soucasné plvabné, ty telefonky mozecky. Jak je to vlastné sexy.
Nepisu nakonec celou tuhle litanii z Ciré litosti, Ze takovy telefon nevlastnim?
Nechci ja nakonec, aby mi ho koupil hodny strycek z Tokia? A opravdu jsem se
v nestfezeny okamzik bez sebeovladani zeptala dnes v s-bahnu N., zda bychom
sizgrantu mohly takovy jeden smartphone pofridit? Pro nasi véc, pro ten nas film?

Tak radéji néco odjinud.

Lidé jsou zde v B. pochopitelné i nadale prosincové krasni; prfedevsim
letmo ze ¢tvrtého poschodi okna mé loZznice. Nebo kdyz spi. Nebo kdyz se mi
o nich zda a jsou hodni a rozumni a mirumilovni. A kdyz nemaji trampoty se
smartphony. A kdyz je uz maji, trampoty se smartphony; pak ztstavaiji tito lidé
nadale krasnymi, kdyz netukaji v u-bahnu pfilis agresivné blizko vas zpravu
o tomto stavu; kdyz radéji zaviou oci, jako by spali. Nebo kdyz jim (sedicim tésné
vedle vas) netece v jedoucim metru slina z Ust a nechrapou hlu¢né. A tece-li jim
slina, nudle z nosu nebo chrapou-li, pak jsou tito prosincovi lidé stale jesté tak
trochu krasni, skloni-li hlavu, pokorné a bezradné.

Ano. Zit intimné. Ale nikdy ne pfili§ osobné. Protoze v B. se v prosinci ani
jinak zit neda. Kdyz jsou vSsechny podzemni cesty na Alexanderplatz ucpany
davem huldakajicich, ztracenych, drsnych; vzdy vsak skryté bloudicich, se smartp-
hony nebo bez.

Anebo - kdyz vam pred oblicejem na Krossenerstrasse ¢. 29 zasviti jako
vanoc¢ni hvézda hola zadnice opilého muze. Ta, kterd na mé v sobotu vybafla
pfimo u vchodovych dvefi domova, kdyz jsem 3Sla do kiosku pro cukr. Zadnice
opilého svitila intenzitou adventni metropole.

Svéta, v némz je zakazano carovat.

Ano. Milovat intimné. Rozhodné milovat intimné ve mésté B.!

Ale nikdy pfilis osobné.

17.12. 2013

Cely tyden jsem naptl nemocna a napul zdrava. Je to ponékud sklicujici,
protoze rozhodnu-li se jeden den pro setrvani v klidu, muj stav se nelepsi, ale
ani nehorsi. A naopak; kdyZ si naordinuji vychazku s détmi (jako vcera), sunu se
berlinskym svétem, jako bych méla malarii; a zas nepadnu zcela. Marné vzyvam
horecnatost, ktera by mé osvobodila od hloupé nerozhodnosti a pfipoutala
k 1G0zku, ke knize!

Mozna, ze jde beztak o nemoc z Adventu (vanocni trhy s vlacky, které pro-
vozuje neskodny neonacista; roztomilost domaciho peceni; bleda strnulost sou-
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sedskych usmévu), z Adventu, z jehoz reality utikdm k ¢etbé Slobodova roménu
Krv. Vysel cesky nedavno jako Krev a do komplikované prozapadni cestiny ji ze
vznesené starosvétské slovenstiny prelozili dva prekladatelé. Jeden z nich mi
v dobé, kdy Krv prekladal, posilal dopisy. A ja teprve nyni — pfi cetbé Krve — s za-
lem v srdci a potouchlou radosti rozkryvam, nakolik se tenkrat prekladatel vkra-
dal do mysli Rudolfa Slobody (uz jen ten nestastny vécny plural: ,,pisSeme Ti, dé-
kujeme Ti, myslime si”). Prekladatel, coz by mé mohlo zaroven tésit, mi tak skoro
nikdy nepsaval dopisy sdm za sebe, ale svym zplsobem vzdy soucasné za Rudolfa
Slobodu; s nim.

Cestou do Skolky nasla dnes mala F. na chodniku svou ztracenou sponku
s rlizovou kytickou, zapichnutou v psim hovinku. Sponka z hromadky trcela jako
néjaka abstraktniinstalace, jako rlzovy kvét na Svaté hore. Vsimla jsem si vyjevu
pouhou vtefinu pfed ni a snaZila se odpoutat F. pozornost smérem k ucitelce
Sophii, kterou jsme ndhodné potkaly na ulici. Ale . sponku zpozorovala a vzapéti
spustila narek: ze pry sponku po cely cas hledala, Ze je ji po sponce smutno
a velmi stoji o to, aby zase mohla zdobit jeji vlasky. Kdyz kiik nefungoval v ¢esting,
spustila srdceryvnou lamentaci v némciné. To uz bylo i na mé moc. Nezbyvalo mi
(i s ohledem na pritomnost ucitelky Sophie), néz vzit exkrementem uspinény
predmét do kapesniku a slibit, Ze sponku doma vyperu. Sponka ted spokojené
odpociva v odpadkovém kosi v kuchyni. (Snad F. do odpoledne zapomene.)

Sophie. Vzrlistem mensi temperametni Zzena, co se mé stale se soucitnym
vyrazem ptd, zda déti vychovadvam sama, kdyz mého muze v Zivoté nepotkala.

Dlouho jsem si myslela, Ze je Sophie Turkyni nebo Rekyni. Jeji prudka gesta,
hluboky hlas, vesely, a¢ ¢asto nekoordinovany kfik na déti... Ale ne: Gruzijka.
A pravé proto, ze je zocelena gruzijskou realitou, neni snadné se Sophii cestou
do skolky, po ranu, konverzovat, aniz by se ¢lovéku vyrazné nepfitizilo.

Kdyz Sophie promluvi, je to jako by se posunul tank v Thilisi. , Tak jak se
mas?” zakficela na F. po aféfe s hovinkem. ,, Ta se ma porad dobre,” mavla jsem
jesté trochu zlostné rukou. ,A ty?"” huldka Sophie dal smérem ke mé, aniz by
byla schopna odezirat z mych gest, jak se mam: oc¢i mé pali, sotva dycham, ka-
pesnik s hovhem v ruce... . Jsem trochu nemocnd, Sophie," zaseptam. ,Znas to,
horecku nemam, ale télo mé boli, zima mi je, ryma, kasel...” ,Eee, to neni Zadna
nemoc,” kontruje Sophie, ,to je normalni, kasel a ryma."” A zase, jako by se po-
sunul tank v Thilisi a v dalce zahfméla stfelba.

.Pockej, jak to myslis, Ze to neni nemoc," fikdm litostivé a je mi jasné, zZe
ani tu dnesni pracovni schlizku v Kreuzbergu nemohu z dlivodu nemoci odlozit.
Naopak, musim tam jit za trest pésky, protoze ve zdravém téle zdravy duch
a ¢lovék se musi otuzovat. A co vic, budu muset, protoze Sophie mé pravé shle-
dala zdravou, jit odpoledne do skolky, a jak jsem na rodic¢ovské schlizce po dvou
sklenkach svafeného vina slibila, musim tam dnes détem hlasité predcitat
z knihy afrického spisovatele Johna Kilaky z Tansanie. Kniha se jmenuje Nadherny
strom a je opravdu moc hezka, az na to, ze je v ni nékolik vycerpavajicich jazy-
kolamd, kvuli kterym titul F. patrné vybrala; aby byla legrace a taky aby se mohla
dal predvadét pred svym malym napadnikem Leem Untergutschem.

Sophie si mé zase méfi, stale jesté na ulici pred skolkou, a zepta se prudce:



LA jesté studujes?” Musela jsem po pravdé fict, ze uz dlouho ne. Tak se mé jesté
zeptala, co délam, a tim mé znovu divoce rozkaslala. Vysvétlovat, co vlastné
délam, je vyCerpavajici i v ¢esting, natozpak némecky. Pokazdé se bojim, Ze néco
vypustim, vynecham, feknu néjakou polopravdu, a tentokrat jsem fekla, Ze mam
roztoceny filmovy dokument a jinak Ze hlavné pisu, a trochu jsem kriticka (ale
Ceho, zivota?)... a Ze napriklad zrovna dnes napisu tento Zapisnik (rozhodné
i o ni). Ale to uz Sophie nevnimala, protoZze jsem ve vyjadfovani pomala, a zeptala
se pochybovacné, jestli ten svuj film tocim v Babelsbergu (mistni Hollywood).
A pak jesté zasvécené doplnila, Ze miluje ceskou kinematografii. Tak tfeba film
Tri ofisky pro Popelku.

.Ano. To je krasny film. | kdyZz... Ne tak uplné dokumentarni,” pfikyvnu
ulevné u platku skolkové zahrady a potom napadné dlouho smrkam, dokud
mild Sophie nezmizi ve dvefich. F. mi fekne, Ze jsem jeji milovanou maminkou
a moc uz se tési, az budu odpoledne predcitat ten legracni pribéh o stromu.
Kychnu a pohladim holcic¢ku po ¢epicce. Na vic se nevzmuzu.

____________________________________________________________________________________________________________________|

12. 12. 2014

Adventni rana v kuchyni, ta brzka, kdy je jesté venku tma a vSichni doma
spi, travim ted pokazdé v Sedém svetru svého muze. Ten svetr mé dlouho drazdil,
ani nevim presné ¢im: nevyraznosti, traktoristickym vzorem, Sedivosti. Pfed par
tydny jsem mu ale znenadani pfisla na chut. A posledni dny do né&j dokonce s do-
jetim nofim nos. Vecer, kdyz ho ma na sobé muz, ta potieba jesté vzroste. Jdu
a obejmu milovany svetr. Necekané, zezadu. Polibim rozrusené jeho trapny Sedivy
vzor a mackam ho. Zvlast v rukavech a pod lopatkami. Mackdm ho a cicham
k nému. Muz se nebrani. Jen malatné vyhroZzuje, Ze pfede mnou zac¢ne svetr nejspis
brzo schovavat. ,Pak ale zattoc¢im na tvé hnusné teplaky adidas,” zaSeptam temné
a lisdm se dal k Sedivaku. Déti spi. Svetr neprcha. Venku je tma. V kuchyni ne.

.My school is not so bad, but | have lost my pencil,” drti se Ema anglic¢tinu
na dnesni test. Poustim pétileté Fany détsky kanal a volam z pokoje roztrzité,
jaké Ze to je, ten program.

.Vyborny, mami,” odpovi Fany. ,Je to cely o smrti.” Pfijdu se tedy podivat.

A skutecné. V televizi pravé homosexualni moderator Erik kraci hibitovem
s hamburskym designérem pohrbu. Designériv outlook presné opisuje podstatu
jeho profese: prisny a laskavy protestansky upir zkombinovany s prejemnélym
klaunem. Muz vypravi, jaké potéseni mu cini vypravit ro¢né az 600 pohibd. Erik
obdivné hvizdne. ,,A neni to trochu... trochu smutné?" zepta se podle scénare
a upravi si na hlavé hispterského kohouta. ,Je to podstatné a patri to k Zivotu.
Nékdy je to dokonce radostné,” duvérné odpovi laskavy upir. Nasleduji tfi re-
portaze s détmi, které se pravé vraceji z pohrbu svych blizkych. V prvni place
némecka divenka na katolickém hrbitové po své babicce. Ve druhé reportazi se-
negalské dévcatko tancuje na pohibu svého dédecka, je Stastné z jidla a hudby,
a ukazuje hrdé dédovo parte, pripominajici spis predvolebni plakat politika.
Chlapec u feky Gangy chodi zase kolem svého mrtvého dédecka, jehoz nohy
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smyva voda z posvatné feky. ,Raduji se z jeho dalsiho Zivota,” fika védoucné
s hlubokym pohledem uprfenym do kamery.

To nejlepsi vsak prijde na konec. Designér s Erikem stoji v hamburské dilné
pred jednou z mnoha dievénych rakvi. ,,Co to malujete?” zepta se tajemné Erik.
~Moc krdsnou zakdzku," odpovi designér a pokracuje: ,, Tak. Jesté nosanek a jak
vidis, uz je hotovo."” Pak své dilo slavnostné ukaze. Na dubové rakvi je pastelo-
vymi barvami vymalovan Sasek z Disneyho dilny, takovy ten, kterého znaji déti
z Ceskych omalovanek za patnact korun... Erik se kiehce usméje, obejme desig-
néra, pofad pomalu kondi a Fanynka fika, ze to dnes bylo , fakt vyborny". Né-
mecka vievédoucnosti, némecka didakti¢nosti, némeckd humannosti, hup do
bazin nevédomi, Junga na vas, zaslepenci!

V noci o Fanynce sen. Jde k tlince, skoci do ni po hlavé (nevédomi?), v ho-
linkach a plasténce (asi tedy prsi). Jsem zabrana do hovoru s néjakou svou pfi-
telkyni. Kdyz ale spatfim, jak z tlnky trci uz jen F. nozicky s holinkama, bézim
k smrti vydésena k tlnce. Srdce mné prudce busi. Vytdhnu Fanynku zpatky na
breh. Dcerka se oklepe jako pejsek, otevie oci a fekne mi vycitavé: ,,Co blbnes,
mami. Pozorovala jsem prece koreny leknini."

19. 12. 2014

Uz pres tyden se znovu nofim do Norimberku. Zapnu pocitac, nasadim si
sluchatka a odplouvam zpatky do zarijové destivé nedéle, do nikdy nedostavé-
ného kolosea NSDAP. ,,Guten Tag,"” pozdravim matku s dcerou na monitoru po-
Citace. ,Hallo,” odpovim si hlubokym hlasem tfiatricetileté dcery a jemnym hlas-
kem sedmdesatileté maminky ze Sedmihradska. Matka s dospélou dcerou. Dvé
némecké Zeny a jejich filmovy rozhovor v troskach norimberského Kolosea.

Jen o kousek dal se toho destivého zafijového dne pomalu roztaceji
vsechny atrakce v lunaparku. Norimberské slavnosti v pIném proudu. Vecer se
tam projedou na ruském kole i nase dvé Zeny, jejichz némecké véty pravé pre-
pisuju. Ale to zatim jesté nevi. Ted stoji pred zdi kolosea a poslusné plni nedélni
dopoledni filmarovy rozkazy. Na leccos ze svych zivotl se rozvzpomenou: hraji
na pikanou, ska¢ou gumu a bokem (to je znat) mysli i na néco mnohem intim-
néjsiho, ale o tom radéji mi¢i. Jsou vstricné, strizlivé, unavené a davaji si majzla.
Z4adna submisivni ofezavatka. Zeny, co védi a neboji se.

Ten zafijovy vecler se nakonec na ruském kole projedeme vsichni, Zeny
i my, kratkodobi Spehové jejich Zivotl. Budeme z ruského kola fotit roh hojnosti;
Norimberk z vysky, norimbercany, ktefi z kolotoce vypadaji jako socialné retar-
dovani mravenecci; Stastni i osaméli mezi cukrovou vatou, strelnici a stanky
s curry wursty. Ale ted jesté ne, ted prsi, je dopoledne v koloseu a ja ty destivé
véty némeckych Zen pravé pomaloucku prepisuju.

Je mi i neni lito, Ze mi jde prace s prepisem tak pomalu. Pfepisuju bez
emoci, s C¢istou hlavou. Jen obcas jsou mi norimberské feci blizké, jen tu a tam
prfimy zarez. Treba kdyZ se pfri technické pauze zeptd davno dospéla dcera své
unavené maminky: ,,Bist dir nicht kalt?" Bist dir nicht kalt? To by prece vystacilo
na cely jeden film! Na cely Zivot by méla stacit takova nesmyslna, laskyplné iri-
tujici otazka dospélé svobodné dcery polozena starnouci matce.



A do takové silné véty dnes Fany, ktera si metr ode mé hraje na gaudi,
zCistajasna pronese: ,,Mami, kdyz se nékdo poblinkd a pak to zpatky sni... Co
se pak s takovym clovékem stane? Co se pak stane s ¢lovékem?"

A ja prepisuju roztrzité dal: ,,Bist dir nicht kalt? Mami. Co se pak s takovym
clovékem stane? Co se pak stane, s ¢clovékem?"

Nevim, co se stane s ¢clovékem, kterému zac¢ne byt zima a ktery sni, co vy-
blinka... Nevim to. Vzdyt ani nevim, co se stane s clovékem, kdyZ se setmi. A co
se stane s ndmi, kdyZ se setmi v nds... Ani to nevim, holcicko. K ¢emu by to
vsechno bylo, védét to? K cemu?

Za okny se prosincové Sefi.

Kolotoce a pfedvanocni trhy, vsechny ty vlidné konzumni ohrnostroje mar-
nosti se pomalu roztaci na trase Alexanderplatz—Hackeschenmarkt. Jedu uz zase
ucit do Wannsee a zpatky. Je sobota. Na hlavnim nadrazi pribiha k nasemu vlaku
skupina italskych turistl, dvere soupravy se jim pfed nosem zaviraji, ale skupina
turistd presto dal energicky busi do dvefi, ,mamma mia“, a jak u zavienych dvefi
vztekle dupaji, rozstfiknou se po peréné zvratky, stfika to ted za okny do nohavic
temperamentnich Itald a lidé v s-bahnu pokfikuji: ,,scheisse”, ,shit" i starosvétsky
milé , Tfui Teufel”. Cestujici ve vlaku s pohledem tupé uprenym na peron pre-
stavaji kousat do kebabu, cumét do iphon(, néktefi se usméji a néktefijen zne-
chucené odvrati zrak.

Takové jsou adventni berlinské dny bez snéhu. Svétélkujici hibitovy hoj-
nosti, ospala oslava Zivota, pospolitost mraveneck(i a nekonecna Unava ze sa-
moty méstskych lidi.

V sobotu skodil z ruského kola na vanocni trh Alexanderplatz néjaky se-
bevrah. A jiny muz tam zase, v pfestrojeni, rozdaval détem bonbony se stiepy.
Treba to jsou vSechno jen mistni bachorky. Ale co kdyz ne? Co se stane s ¢lové-
kem, kdyz se setmi?

Vloni na stejném vanocnim trhu vozil déti na atrakci s vlacky evidentni
nacek s odznackem a tupym nosem. Dvakrat svezl i Fanynku s kamaradkou Juli.
Holcicky zachumlané v teplych kabatcich, cepicich a rukavicich (aby jim nebyla
zima) mu blazené mavaly. Podavaly mu z vlac¢ku Santa Fé do pracek penize,
usmivaly se a celé to bylo k popukani smésné.

Smésné, dojemné i hrlizostrasné. Takové adventni.

Bist dir nicht kalt, nacicku?

(Texty pochadzaju z berlinskeho zépisnika, ktory vyjde na jar roku 2016 vo vydava-
telstve Druhé mésto pravdepodobne pod ndzvom Svétlo noci. Autorka vyberala
ukdzky s ohfadom na adventny cas, v ktorom toto cislo Glosoldlie vychadza.)
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Martin Piacek: MRS, 2012, bronz, vyska 50 cm. Foto: autor

Martin Piacek: Milanko, 2010, odliatok erodovaného suveniru, vyska
10 cm. Foto: autor Martin Piacek: Milan, 2008, leptany mramor, vyska 30 cm. Foto: autor
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Téma: FEM(INIST) FATALE

Kuratorsky text k vystave

Vystava Fem(inist) Fatale predstavuje reakciu na stucasny stav nasej spo-
lo¢nosti — z feministického pohladu a prostrednictvom vytvarného umenia.
Nazov vystavy ironicky odkazuje na predstavu ,,femme fatale” ako na jedno
z mnohych symbolickych rodovych klisé. Osudovou sa tu vSak nestava zvodna
zena, existujlca primarne pre muzsky pohlad, osudovy je feminizmus ako po-
liticky azivotny postoj. Tento ,osudovy pohlad” na svet dokaze menit vnima-
nie beznej reality tak, Ze sa uz nikdy nebude zdat mocensky neutralna.

Ak sa zamyslime nad tym, ako sa zmenilo postavenie zien v nasej spoloc-
nosti za ostatné desatroc¢ia, mézeme nepochybne hovorit o velkych zmenach.
Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze Zijeme v spolo¢nosti s rovhakymi pravami
pre vietkych, o ¢om je presvedcena aj velka cast verejnosti. Preco teda znovu
pripominat feminizmus?

Odpovede na tuto otazku, ako aj dalSie otazky prinasaju diela prezento-
vané na vystave Fem(inist) Fatale. Umelkyne a umelci reaguju na témy, ktoré po-
vazuju z feministického a rodového pohladu za podstatné a problematické.
Diela sa zameriavaju na skryté mechanizmy rodovej nerovnosti, ktoré v spolo¢-
nosti pretrvavaju.

Ocakavania spaté so zivotnymi drahami zien a predpisanymi rodovymi
rolami vo svojich dielach reflektuji Jana Bodnarova a Ivana Satekova. Podoby
muzského hrdinstva, ako aj nepritomnost hrdiniek v histérii kritizuje dielo Mar-
tina Piaceka. Milan Mikulastik sa zaobera témou dokonalého vzhladu, anorexie
a mytu krésy, ktorému sa podriaduju zeny i muzi. Petra Cizkova tematizuje au-
tonémnost Zenskej sexuality a Jana Stépanova neheterosexuélne identity. V spo-
lo¢nosti, ktora povazuje heterosexualitu za jedint akceptovatelni moznost, sa
uz vykrocenie z tohto vymedzenia stava nezamernym politickym aktom. Jana
Stépanova vnasa do verejného priestoru témy zo stikromného Zivota lesbickych
matiek, ktoré sprostredkiva optikou kazdodennosti. Na spolocensku situaciu
poznacenu nedavnou diskusiou o tzv. tradi¢nej rodine, ako aj na ludské prava
neheterosexualnych mensin reaguju Eva Filova, Maria Corejova a Lucia Dovica-
kova. Ich diela komentuji nezmyselné predstavy o jedinom spravnom type ro-
dinného spoluzitia, ktoré nezodpovedaju Zitej realite na Slovensku ani v inych
krajinach, a napriek tomu sa zakorenuju v slovenskej politickej realite. Diela
Lucie Dovicakovej a Anny Daucikovej ironizuju dohlad cirkvi nad privatnym se-
xualnym zivotom ludi. Okrem irénie sa v mnohych vystavenych dielach objavuje
aj davka vtipu, oslobodzujuceho nadhladu a sebairdnie.
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FEM(INIST) FATALE

Tematizovanie feminizmu je v ramci slovenského vytvarného umenia
— v dielach aj v teoretickych diskusidch — pritomné od 90. rokov 20. storocia.
Napriek viacerym separatnym umeleckym a galerijnym aktivitdm, tematicky sa
vztahujucim k feminizmu, vsak doposial na Slovensku nebola zorganizovana
skupinova vystava, ktora by sa k feministickym vychodiskam hlasila otvorene.
Diela na vystave Fem(inist) Fatale nie su do rodového a feministického kontextu
umiestnené , sekundarne” (kuratorskym vyberom), ale najma samotnym ume-
leckym zamerom. Ak chapeme feminizmus ako kriticky spolocensky postoj, je
len logické, Ze sa k nemu hlasia najma autorky a autori, ktori vo svojej tvorbe
rieSia politické a spolocenské témy. Vyber umelkyn a umelcov zastipenych na
vystave je v zdsade zostaveny na zaklade kluca, ktory spociva v ich predoslej
spolupraci s feministickym kultdrnym casopisom Aspekt (1993 — 2004) a rov-
nomennou vzdeldvacou a publika¢nou organizaciou (1993 podnes) a s rodovo
orientovanym casopisom Glosolalia (2012 podnes).

Pridanou hodnotou vystavy je jej interdisciplinarny charakter, sprievodné
podujatia sa zameriavaju na rozmanité podoby feministického a rodového vy-
skumu (kunsthistorického, socidalnovedného, filozofického a iného) a umenia.
Fem(inist) Fatale ma teda ambiciu stat sa prispevkom do feministickych diskusii
o umeni a o aktudlnej spolocenskej situacii.

Skutocnost, Ze otazky, ktoré feminizmus otvara, vyvolavaju v nasej spo-
lo¢nosti nezriedka vyhrotené a odmietavé reakcie, mdze signalizovat snahu
o zachovanie zauzivaného fungovania spolo¢nosti za cenu nerovnosti, spravidla
vsak ide o strach z prezivanych zmien a neist6t. Feministické myslenie i prax po-
nukaju spdsoby, ako mozno nase kazdodenné skdsenosti politizovat. Napriklad,
ako mozno nestabilitu zmysluplne vyuZit nielen pre kritiku vyluc¢ovania a zne-
vyhodnovania na zaklade rodovej prislusnosti pri zohladneni dalsich kategérii,
ako trieda, rasa, sexualna orientacia, etnicita, vek a dalsie, ale hlavne pre vytva-
ranie spolocenskych podmienok pre inkluziu.

Ako konstatuje definicia v Glosari rodovej terminolégie, cielom , feminis-
tického hnutia je odhalovat a spochybrovat nerovné postavenie zien a muzov
a hladat moznosti a Ucinné prostriedky na odstranenie rodovej nerovnosti”. Za-
roven treba zd6raznit, Ze feminizmus Cerpa zo Sirokej palety teoretickych vy-
chodisk a zaoberd sa mnozstvom réznorodych tém — preto sa niekedy pouziva
i plurdl feminizmy — a Ze sa don zapajaju Zeny i muzi. Napokon, ako tvrdi bell
hooks vo Feminizme do vrecka, ak ,,Zeny a muzi chcd poznat lasku, musia pod-
porovat feminizmus”. Ide predsa o snahu dospiet k spravodlivejsej a slobodnejsej
spolo¢nosti pre vietkych a vietky. Usilie o spolo¢nost zalozent na rodovej rov-
nosti zdaleka nekonci a kritickd feministicka perspektiva umoznujuca analyzu
mocenskych mechanizmov je stale viac nez potrebna.

LENKA KUKUROVA, kuratorka vystavy
Na texte spolupracovali: LENKA KRISTOFOVA a JANA CVIKOVA
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JANA BODNAROVA (1950)

Viysivanie na muzska koselu (2010), video, 3:35 min.

Video Vysivanie na muZsku koselu je postavené na silnom metaforickom
vyjadreni a mozno ho chapat ako paralelu postavenia Zeny v spolo¢nosti. V mi-
hotavom svetle vidime sediacu mladu Zenu oblecent v bielej koseli; frenetickym
pohybom na fu vysiva zmatené ornamenty. Z vysivky sa ¢oskoro stava akasi siet,
ktora koSelu deformuje a uvaznuje postavu. Najskor sa zd4, ze Zzena sedi na
podiu, postupne kamera odhali priesvitnu kupolu, v ktorej je zatvorend. Symboly
vysivania ako tradic¢nej zenskej prace a priesvitnej kupoly ako neviditelhej bariéry
mozu odkazovat na skryté mocenské mechanizmy. Zivot Zeny je tu symbolicky
zviazany stereotypnymi predstavami o jej Ulohe a postaveni v spolocnosti. Koniec
videa neprinasa vyslobodenie, ale iba istd moznost Uniku: postava Zeny sa roz-
dvoji a jej tien vykroci z kupoly von.

PETRA CiZKOVA (1985)

Z cyklu Candida Serendipity (2013), multimedialna instalacia

Candida Serendipity — nazov, ktory by mohol byt zaklinadlom, medicin-
skym vyrazom alebo by mohol oznacovat nejakd neznamu praktiku, v sebe nesie
hlavna myslienku projektu autorky: $tastné objavovanie tusenych savislosti. Ciz-
kova do instalacie zakddovala niekolko kltucovych zdrojov z oblasti molekularnej
bioldgie, dejin umenia, feministickej filozofie i erotickej literatury. Latexova hoj-
dacka naplnena francizskym porceldanom funguje ako odkaz na BDSM kulturu
a otvara otazky o sebaurceni Zenskej sexuality. Kreslo s motorom stojace na roz-
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liatych farbach evokuje nehodu ¢i akusi podivnu situaciu, ktorej nie celkom ro-
zumieme. Vyliatie farieb z presne urcenych hranic ramu vSak mozno chéapat na-
priklad ako kritiku kdnonu alebo ako odmietnutie konven¢ného zobrazovania
zenskosti v umeni. ,Jemné” prvky (ruzovy latex, starozitny potah, hebkost fa-
rebnej hmoty), v¢lenené do instalacie, vytvaraju v kombindcii s , drsnejSimi”
prvkami (motor, ¢repy, kaluz) vizudlne napatie.

MARIA COREJOVA (1975)

Miliény pribehov (2014), tus na papieri

Iné kontexty, iné postoje (2014), tus na papieri

Z cyklu Iné kontexty, iné postoje IV (2015), tus na papieri

Tu$ové kresby Marie Corejovej vznikali v ¢asoch turbulentnej verejnej di-
skusie o tzv. referende za rodinu na Slovensku, do ktorej sa zapajala aj katolicka
cirkev. Tato diskusia eskalovala az do vyrokov o ,kultire smrti” a bola pozna-
menana nedostatkom otvorenosti; casto islo v podstate o subor monolégov.
Organizacie zamerané na prava neheterosexualnych mensin sa od takto konfron-
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tacne postavenej vymeny nazorov distancovali. Po netspesnom referende ostala
vo verejnosti len akasi neuchopitelna dezilGizia. Tieto pocity su symbolicky vy-
jadrené v kresbach Marie Corejovej. Opusteny, zasnezeny kostol moze byt sym-
bolom nedotknutelného , poriadku” a nehybnosti patriarchalnych dogiem. Od-
kazuje na situaciu, ked'je viera len vyprazdnenym pojmom. V dalsich dielach sa
tieZz objavuju odkazy na cirkevné prostredie, pricom figlry duchovnych tu vy-
stupuju len ako cierne siluety. Postavy st v tychto vyjavoch akoby nezivé, zbavené
individualnej charakteristiky, identity a vlastného hlasu.

ANNA DAUCIKOVA (1950)
Portrét Zeny s instituciou: Anca Daucikova s cirkvou rimsko-katolickou (2011),
video, 19:48 min.

Vystavené dielo je sucastou videocyklu, v ktorom sa autorka zaobera Ze-

FEM(INIST) FATALE 54



VYSTAVENE DIELA

55

FEM(INIST) FATALE

nami a institiciami. Nametom videa Anca Daucikova s cirkvou rimsko-katolic-
kou je prerozpravana udalost z polovice 90. rokov 20. storocia, ked bola umel-
kyna vyzvana svedcit o nefunkénom sexualnom zivote svojej kamaratky pred
cirkevnou komisiou. Daucikova reinscenuje proces na ulici pred kostolom. Vi-
deo je komponované ako zaber dvoch kamier, autorka v zdberoch strieda roly,
objavuje sa a zas mizne. Konverzacia o intimnych otazkach na verejnom prie-
stranstve vyvolava dojem procesu. Pocit absurdity a nemiestnosti je umocneny
nechapavymi pohladmi okoloiducich. Kontrast intimneho a verejného vo videu
zdoéraznuje snahu o kontrolu sikromného zivota ludi prostrednictvom dozoru
institucie.

LUCIA DOVICAKOVA (1981)

Vecera, Matka | a Il (2015), akvarel na papieri

Tradic¢na rodina | a Il (2015), akvarel na papieri

Vystavené diela Lucie Dovi¢akovej pochadzaju z nedavnej doby a su reak-
ciou na diskusiu o tzv. tradi¢nej rodine. Autorka prezentuje scény z rodinného
zivota. Cierno-biela vizualita pripomina historické rodinné fotografie, zaroven
odkazuje na nieco staré a prekonané. Namety su otvorene parodické a hranicia
s groteskou. Zenské postavy vystupuju v dielach Vecera a Matka v tlohe ,rodi-
teliek” s gigantickymi prsiami, ktoré napéjaju vietkych ¢lenov rodiny. Uloha zeny
je tu obmedzena vyhradne na jej biologickd funkciu v spolo¢enskom organizme.
V diele Tradi¢né rodina I je nametom sexualny akt medzi manzelmi, ktory je pod-
robeny verejnému dohladu. Je to symbolicky komentar k situacii, ked verejnost



v Ulohe publika hodnoti ,spravnost” alebo ,nespravnost” istej formy spoluzitia. VYSTAVENE DIELA
V Tradi¢nej rodine Il pozorujeme rodinnu veceru s dominantnou figurou otca,

ktory stoji na pédiu, nohy ostatnych clenov visia bezmocne vo vzduchu. Autorka

sa vyjadruje k verejnej diskusii, v ktorej je prezentovana jedind spravna podoba

rodiny a su predpisané tlohy jej ¢lenov, pricom kazda alternativa byva oznacena

za neakceptovatelnut a zhubnu.

EVA FILOVA (1968)

Angazovany satnik (2006 — 2014), instalacia

Dielo AngaZovany satnik na jednej strane suvisi s reprodukénymi pravami
Zien, na druhej strane sa zameriava na kritiku dogiem katolickej cirkvi v Sirsom
zmysle. Na $nure visia vedla seba kusy spodnej bielizne s potla¢ou vo forme he-
siel. Biele kusy nesu napisy: eutanazia, registrované partnerstvo, interrupcia,
odluka cirkvi; cierne zas: katechizmus, vyhrada svedomia, intolerancia, Svata
stolica. Vzajomne sa tu konfrontuju nazory a poziadavky [udskopravnych hnuti
a nehybnost cirkevnych doktrin. Spodna bielizen tu (ako druha koza) zastupuje
velmi blizke, osobné presvedcenia, moéze vsak tiez vyjadrovat nazory, ktoré si
mozeme obliect i vyzliect, privlastnit, alebo sa ich vzdat. Polarita bielej a Ciernej
naznacuje tiez vyhrotenie spolocenskej diskusie. Bielizen straca ¢astym pouzi-
vanim a pranim farbu, co anticipuje mozny vznik celej skaly postojov.

MILAN MIKULASTIK (1975)

Posledna vecera (2012), instalacia

V diele Posledna vecera je trinast osobnych vah umiestnenych v schéme
tradi¢ného biblického ndmetu. Kym v minulosti boli normy casto diktované pat-

FEM(INIST) FATALE 56



VYSTAVENE DIELA

57

FEM(INIST) FATALE

riarchalnym ndboZenstvom, v sicasnosti su to akceptované spolocenské prefe-
rencie vychadzajlce zo stereotypnych predstav o rolach Zien a muzov. Novodo-
bym diktatom sa stava posadnutost dokonalym vzhladom, ¢oraz castejsie sa ty-
kajuca aj muzov. Dielo svojim ndzvom odkazuje na tému anorexie. Situacia
vzniknutd umiestnenim vah v galerijnom priestore vytvara simulaciu verejného
dohladu nad vahou a vyzorom ludi. Takmer kazdy podvedome uprednostnuje

fvve

lo¢enskou preferenciou. Autor tym komentuje realitu, v ktorej je vaha c¢loveka
rovnako doélezitd ako napriklad vzdelanie. Dielo mozno chéapat aj v inej rovine
— ako kritiku kapitalistickej spolocnosti zaloZenej na neustalom raste.

MARTIN PIACEK (1972)

Otcovia ndroda (2006), digitélna tla¢, zbierka Stredoslovenskej galérie

v Banskej Bystrici

V cykle Otcovia ndroda Martin Piacek reaguje na spOsob prezentacie slo-
venskej histérie. Formou velkoplosnej tlace je vzdy zobrazeny detail sochy na-
rodného velikdna doplneny jeho podpisom. Detail fotografie je zamerany na
oblast od pasa nadol, pozornost je tak upriamena na rozkrok a v rozsirenom
chapani aj na rod portrétovanych. Kedze zobrazeni su vyhradne muzi, dielo zd6-
raznuje maskulinnu konstrukciu narodnych dejin. Cyklus Otcovia naroda pre-
hodnocuje predstavu o Ulohe zien a muzov v dejinach: predstavu, Ze zatial ¢o
ulohou otcov je konat velké skutky, tlohou matiek je starat sa o pohodlie otcov.
.Pravda vytesana do kamena” je tu spochybnend. Piacekovo ironické zobrazenie
narodnych buditelov mozno chapat ako feministicky komentar a snahu o pre-
hodnotenie zdanlivo rodovo neutralnych dejin. Dielo zarovernt mozno ditat aj
v rovine kritiky tradi¢nej sochy vo verejnom priestore.
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MARTIN PIACEK (1972)

Milan Rastislav Stefanik ako Anna Daucikovd (2007), manipulovana

fotografia

Dielo Milan Rastislav Stefanik ako Anna Daucikovéa subverzivnym sposo-
bom skiima podobu hrdinstva. Podla autorovych slov je dielo poctou slovenskej
umelkyni Anne Daucikovej, ktorej praca je prezentovana aj na vystave Fem(inist)
Fatale. Piacek konstatuje, Ze dielo vzniklo v case, ked' sa zaoberal slovenskou
histériou a hladal osobnost, ktora by mohla byt si¢asnym slovenskym pendan-
tom k Stefanikovi. Z nazvu diela je zrejmé, ze umelkynia nie je postavena do roly
politika, ale prave naopak, urcujica je tu jej postava. Historia je zamenena za
sucasnost, ¢im je otazka absencie Zenskych hrdiniek formulovana ako stale ak-
tudlna. Vyuzitie Piacekovho diela ako hlavného vizualu vystavy Fem(inist) Fatale
je humornou poctou jednej z prvych slovenskych umelkyn hlasiacich sa k femi-
nizmu. Zaroven moze byt toto dielo chdpané ako podnet k dopisaniu , herstory”
slovenskych dejin a dejin umenia.

IVANA SATEKOVA (1984)

Chronoldgia socialneho natlaku (2015), kresba, akryl a fixka na stene

Chronolégiou socidlneho natlaku sa lvana Satekova zaobera kontinualne
od roku 2014. Casovu os, ktora spociatku zachytavala iba o¢akavania spajajlce sa
s obdobim od narodenia po mladsi dospely vek (30r.), autorka postupne rozsiruje
az po starobu. Tentoraz sa uz malba, pozostavajlca zo série malych kresieb a ota-
zok, zameriava Specificky na zivoty Zien. Povinnosti, zodpovednost, hodnotenie
a ocCakavania zo strany spoloc¢nosti sa tu demonstruji otazkami — tymi pomysle-
nymi i tymi vyslovenymi —, ktoré ndm nemusia byt prijemné a ktoré sa nas viac ¢i
menej viditelne snazia na nasich zivotnych drahach usmernovat. Je to chlapec
alebo dievca? Este nema Ziaden zub? Uz jej rastu prsia? Naozaj nema eSte men-
Struaciu? A nie je posledna v triede? ESte si sa s nikym nebozkavala? Si eSte stéle
neskoncila vysku? Kedy sa vydas? Kolobeh otdzok nekonci ani neskér, v zrelom
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a starSom veku. Uz je po menopauze? Nechces$ schudnut? Myslis, Ze ta budem ta-
kdto tu¢nu raz nosit na rukach? Zaznamy na stene Satekova vytvara na zaklade
sukromného ,,sociologického prieskumu”, v ktorom sa dozveda o autentickych
formach socidlneho natlaku, s ktorymi su Zeny konfrontované. Rovnako ako pri
kazdej svojej tvorbe, i tu pracuje s absurdnom, irbniou a paradoxnostou.

JANA STEPANOVA (1969)

Z cyklu Neposkvrnené pocatie (2013), digitalna tlac

Cyklus diel Neposkvrnené pocatie pracuje s témou lesbického materstva.
Zabery usmiatych matiek s detmi si na prvy pohlad neproblematické a pripo-
minaju rodinné portréty. Fotografie s doplnené vyrokmi z kazdodennej reality
lesbickych rodin. Problematickymi sa vyroky stavaju az umiestnenim do kontextu
—v konfrontacii so spolo¢nostou, ktora takdto formu spoluzitia neuznava alebo
perzekvuje. Iné vyznenie ma dielo v Ceskej republike (vystavené v Galérii Artwall),
kde existuje prinajmensom registrované partnerstvo, a iné na Slovensku, kde
prevlada diskusia o tzv. tradi¢nej rodine plna predsudkov a iracionalnych tvrdeni.
Dielo Jany Stépanovej, uréené do verejného priestoru, na tieto predsudky rea-
guje: autorka stavia do kontrastu maridnsku symboliku a ikonografiu s pred-
stavou, ze lesbické matky su odsudeniahodné. Vyroky matiek zobrazenych
v diele Neposkvrnené pocatie dokazuju, ze deti nemaju problém s nehetero-
sexualnymi rodinami. Pre dobru rodinu je rozhodujica funkénost a nekonflikt-
nost rodinnych vztahov a nie pocet a pohlavie ¢lenov rodiny. ,,Regulovat ¢i trestat
[udskd tuzbu po detoch na statnej Grovni je zbabelé, netcinné a predovsetkym
diskrimina¢né. Casto byva pritom ignorovany prave zaujem deti,” vyjadruje sa
k svojmu dielu autorka.
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JANA STEPANOVA (1969)

Jedna z néds / Jeden z nds (2011 — 2015), interaktivny multimedialny projekt

(web 2.0 a SMS technoldgia)

Umelecky projekt Jedna z nds / Jeden z nas pozostava z webovej stranky
a v Ceskej republike boli jeho st¢astou aj bilbordy vo verejnom priestore a hla-
sovanie prostrednictvom SMS. Na vystave Fem(inist) Fatale je prezentovana cast
projektu vo forme webu a pohladnic. Dielo pozyva publikum, aby sa do ankety
zapojilo formou vedomostného kvizu. Zo zobrazenej trojice treba vybrat osobu,

P 1w p Ly N . vs Fotografie vytvarnych diel:

ktora podla ndsho nazoru nie je zena, muz, lesba. Hlasovanie sa scita na webo- J. Bartos, M. Marencin, R. Pro-
vych strankach. chézka
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MICHAELA BOSAKOVA je ku-
rdtorkou sucasného umenia.

V sucasnosti pracuje pre Pho-
ton Gallery Wien.

1 Okrem Inter-view 1 spomeniem
Inter-view? (Nitrianska galéria,
2011); Holé baby (SNG, 2010);
Nékdy v sukni — Umeni 90. let
(Moravska galéria Brno, 2014);
ale v ostatnom Case aj Grey
Gold: Ceské a slovenské umél-
kyné 65+ (Dom umenia v Brne,
2014 a Nitrianska galéria, 2015)
alebo Sochdrky: Vyber osobnosti
Cesko-slovenského socharstva
(SNG, 2015).

2 Kurdtorkou bola Lenka Kuku-
rova, koncept vystavy pripravila
v spolupraci s Lenkou Kristofo-
vou a zdruzenim ASPEKT.
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Fem(inist) Fatale: cerstvy vanok
v miestnosti plnej predsudkov

Nie je to az tak davno, co sa aj do nasich koncin zacali v 90. rokoch 20.
storocia postupne dostavat feministické tedrie, ktoré sa na ,,zapade” vtom case
uz naplno rozvijali pomocou mnohych rozmanitych teérii. Zasadny zlom pre
preniknutie tychto konceptov do nasho kazdodenného Zivota, politiky, a tiez
kultary znamenal pad socializmu. Po roku 1989 sa situacia na poli kultdrneho,
politického a medialneho sveta trochu viac otvorila prijimaniu ,inych” myslien-
kovych prudov. Tie tu sice existovali uz davno, ale pre patriarchalne mocenstvo
nasej spolocnosti Celili nespravodlivym Gtokom vodi svojej autondmii.

Jednou z vystav, ktord polozila zaklady pre pochopenie feminizmu prave
prostrednictvom umeleckého prejavu (a aj v nasom regione), bola vystava Gender
Check: Femininita a maskulinita vumenivychodnej Eurépy. V koncepcii kuratorky
a kunsthistoric¢ky Bojany Peji¢ sa realizovala v roku 2009 vo viedenskej MUMOK.
Tato vystava, ktorad skimala spdsob reprezentacie rodovych roli v rozpati od 60.
rokov po 90. roky minulého storodia, bola prvou rozsiahlou a vyznamnou pre-
hliadkou takéhoto charakteru. Chronologicky — v kazdom desatroci, az po ,,pad
zeleznej opony” — predstavila rodové perspektivy v rdmci roznych vychodoeurép-
skych socio-politickych suvislosti. Vystavu spominam najma preto, Ze na fu svo-
jim spésobom (tematicky aj casovo) nadvazoval slovensky projekt — vystava In-
ter-view (Nitrianska galéria, 2010). Ta sa vsak uz, pochopitelne, venovala iba
slovensko-ceskému kontextu. Po spominanom Gender Check-u sa na Slovensku,
ale aj v Cesku postupom ¢asu objavilo viacero projektov, ktoré sa (viac ¢i menej
priamo) venovali otazkam feminizmu a rodovym aspektom vytvarného umenia,
pripadne predstavovali ,,zabudnuté diela” alebo ,,zabudnuté umelkyne”.’

Hoci snahou niektorych vystav (napriklad spominaného Inter-view) bolo
preskimat ¢i priblizit verejnosti feministické umenie (respektive to, ¢o za femi-
nistické umenie povazovali), donedavna sa Ziadna kolektivna vystava k femi-
nizmu ako takému jednoznacne a sebavedome neprihlasila. Ako prvy kolektivny
projekt sucasnych autorov a autoriek, ktory sa proklamativne prihlasil k tejto
myslienkovej baze, mozno oznacit vystavu Fem(inist) Fatale (konala sa v mesia-
coch jul — september 2015 v Kunsthalle Bratislava).? Naskyta sa otazka, naco
nam po spominanych vystavach (alebo popri nich) bola , dalsia” feministicka
vystava, v ¢om sa tento projekt odliSoval.

Na tuto otadzku mi v rozhovore odpovedala kuratorka Lenka Kukurova:
.Medzi projektmi vystavujicimi stcasnych slovenskych autorov a autorky, ktoré



sa v minulosti k tejto téme vztahovali, ndjdeme aj také, ktoré feminizmus spo- MICHAELA BOSAKOVA
chybniovali alebo s nim polemizovali. Pripadne k nemu pristupovali vahavo ¢i,
presnejsie — z akéhosi opatrného odstupu. Pre nas bolo, naopak, délezité zor-
ganizovat vystavu, ktora by feministické vychodiska nielen skimala, ale sa k nim
aj otvorene prihlasila. Zatial mdme daleko od rovnopravnej spolocnosti, ¢o uka-
zalo aj nedavne referendum o rodine. Fem(inist) Fatale ako politicka vystava sa
k tymto problematickym strankam reality vyjadrovala. Kym bude pretrvavat ro-
dova nerovnost a kym budu existovat predsudky a stereotypy — aj tie tykajlce
sa sexualnych mensin —, bude potrebné organizovat dalsSie a dalSie takéto fe-
ministické vystavy. Feministickd tematika v umeni nie je vylerpana, a uz vobec
nie na Slovensku.” (Kukurova 2015)3

Na vystave Fem(inist) Fatale dostalo osem slovenskych a ceskych autoriek
a dvaja autori* priestor vyjadrit sa k témam, ktoré povazovali v ramci sicasného
feministického diskurzu za relevantné. A ¢o je zaujimavé, ich diela, ktoré sa ob-
javili v zavere¢nom vybere, zafungovali ako akési odkazy na aktualne slovensko-
Ceské politikum. Vystava teda, ako to vyssie naznacuje i kuratorka, neukazovala
iba to, o mo6ze byt vo vytvarnom umeni chapané ako , feministické” — tento
projekt priamo reagoval na udalosti, ktoré nedavno zarezonovali na Slovensku.
Vzhladom na davnejsi datum vzniku niektorych diel (napriklad diela E. Filovej,
A. Daucikovej) sa da sa povedat, Ze boli rekontextualizované. Bolo to mozné
najma preto, ze sa tematicky dotykaju konstantnych problémov nasej spoloc-
nosti (akym katolicky konzervativizmus urcite je).

Kym pri projekte Inter-view autori a autorky v rozhovoroch s kuratorkou
Barborou Gerzovou na otazky tykajuce sa feminizmu odpovedali opatrne (¢o,
ako upozoriiuje M. Misi¢kova, mohlo byt spésobené aj konfuznou formulaciou
otazok a ned6slednym pouzivanim terminolégie — pozri Misickova 2014), tu uz
autorky a autori nemali problém sa s feminizmom identifikovat. Dal$im rozdie-
lom je, ze kuratorka B. Gerzova hladala feministické aspekty diel i vtedy, ak sa
zUcastnené autorky ¢i autori s feminizmom nestotoznovali, a tiez to, Ze vystava
Inter-view neprinasala bezprostrednu reakciu na aktualne udalosti ¢i aktualny
spolocensky kontext. Zameriavala sa skor na témy tela, telesnosti, identity, ro-
diny a pod.

Vystavy Inter-view 1 a 2 mali v slovenskom feministickom umeni nepo-
chybne svoje miesto. Avsak, ako sa vyjadruje Lenka Kukurova, ,ukazali aj to, ze
feminizmus bol v ¢ase ich organizovania pre velku ¢ast domacej vytvarnej scény
nejednoznacny. Objavili sa tu aj vyslovene odmietavé postoje. Nasou vystavou
deklarované gesto priameho prihlasenia sa k feminizmu nie je preto na vytvarnej
scéne zanedbatelné. Feminizmus sme predstavili ako legitimny postoj, voci kto- 3 Vetky citcie L. Kukurovej v na-

rému nie je nutné sa vymedzovat. Ani v umeni, ani v Zivote. Inter-view boli za- sledujicom texte pochadzaji
z e-mailovej korespondencie.

loZzené na vytvoreni kuratorského ramca citania, do ktorého sa potom umiest- -,y 004 Jana Bodnarovs,
novali diela. To je, samozrejme, opravneny postup. No my sme si zvolili iny Petra Cizkova, Maria Corejova,
pristup. Samotné umelkyne a umelci sa spolurozhodovali, ktoré diela umiestnia Anna Dautfkovd, Lucia Dovica-

- . " . Lo kova, Eva Filova, Milan Mikulas-
do kontextu feminizmu, tak sme sa vyhli polemikdm o dezinterpretacii, ¢o by tik, Martin Piacek, Ivana Sate-
bolo pre politickd vystavu vysoko nestrategické. Vystavy Inter-view neboli an- kovd a Jana Stépanova.

gazované, v nasom pripade to bolo naopak. Je vsak pravdepodobné, Zze bez pre-
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doslej diskusie okolo vystav Inter-view by bolo organizovanie angazovanej fe-
ministickej vystavy narocnejsie” (Kukurova 2015).

Komunikacii s verejnostou malo strategicky poméct i miesto konania
aumiestnenie diel —ich ¢ast bola v LAB-e Kunsthalle instalovana vo vyklade, sme-
rom k frekventovanému namestiu SNP. Humor a irénia fungovali ako akysi teaser.
Ironicka rovina mala vystavu spopularizovat a priblizit SirSiemu publiku: ,Je to
ten typ vystavy, ktory si takyto ironicky vysmech zo stereotypov moze v prvom
kontakte s divakom dovolit. Pri d6slednejSom pohlade vsak vyplavala na povrch
skutocnost, ktora uz tak velmi humorna nie je. A zaroven treba povedat aj to, ze
nie vsetky vystavujlce a nie vietci vystavujuci pracovali s humorom. Anna Dau-
¢ikova raz v trochu inom kontexte povedala, Ze st autorky, ktoré sa nesmeju. Na
Fem(inist) Fatale takou bola napriklad Méaria Corejova.” (Kukurové 2015)

Vyber a kombinacia takychto odliSnych pristupov vystavu vyvazili, a tak
— napriek zavaznym spolocenskym témam, ktorych sa dotykala — neposobila ta-
zivo. V ramci relativne malého priestoru LAB-u dokazala kuratorka vytvorit takmer
interaktivne miesto, kde sa vstupujuci divaci a divacky stavali skoro az stucastou
toho-ktorého diela (najma instalacie P. Cizkovej, M. Mikulastika, E. Filovej). A ked-
ze zamerom vystavy bolo feminizmus spropagovat ako , legitimny a dolezity po-
liticky ndzor” (Kukurova 2015), sprevadzal ju aj interdisciplinarny sprievodny pro-
gram. Zahinal prednasky, diskusie a divadlo, ktorych témou boli feminizmus
v umeni, nasilie pachané na Zenach ¢i napriklad problematika prace v kapitalizme.

Ako isté Specifikum by sa dalo spomenut to, Zze vystava venovala velku
pozornost téme neheterosexualnych identit a prav sexualnych minorit: ,Kritika
niektorych cirkevnych postojov, najma tych tykajucich sa mensin, a celkovo za-
hrnutie témy akceptacie sexualnych mensin do vystavy, bola mozno pre ¢ast ve-
rejnosti — aj tej odbornej — prekvapiva. S feministickym umenim si ich asi pri-
marne nespajali. Pripisujem to tomu, Zze u nas v minulych rokoch v tejto oblasti
umenia prevladal doéraz na tému telesnosti.” (Kukurova 2015)

Jednou z dalSich otazok, ktoré by bolo mozné polozit si v suvislosti s vy-
stavou, je, ¢i by si na nej nezasluzili svoje miesto i niektoré iné autorky ¢i autori.
Nazdavam sa, Ze ano a urcite by bolo mozné vymenovat viaceré a viacerych, kto-
rych diela by boli v rdmci témy prinosné (napriklad G. Binderova, J. Hojstricova,
0. T. Stefanovi¢ alebo aj S. Kliman). No sama kuratorka na margo takéhoto uva-
Zovania hovori: , Vystava by sa urcite dala koncipovat aj tak, Ze by v nej bolo za-
stupenych viac autoriek a autorov a mohla by sa potom ¢lenit napriklad do jed-
notlivych tematickych sekcii. Takito moznost sme vsak nemali. Obmedzenie bolo
dané priestorom, ale aj principom neumiestriovat diela do feministického dis-
kurzu sekundarne. Preto sa vyber zameral na umelkyne a umelcov, ktoré a ktori
do daného kontextu v minulosti samy a sami vstupili. V tomto pripade spolupra-
cou s feministickymi organizaciami — konkrétne so zdruzenim ASPEKT a casopi-
som Glosolalia. Tento postup bol logicky, kedZe na vystave spolupracovali prave
¢lenky tychto organizacii. Kritérium vyberu takisto vyrazne zohladnovalo poten-
cial autorského diela zaujat, ,prehovorit’ k sirSej verejnosti.” (Kukurova 2015)

Na vystave Fem(inist) Fatale treba ocenit snahu o priblizenie feministickej
tedrie Sirsej verejnosti. Hoci niektoré diela posobili az prilis jednoznacne (napr.



I. Satekova, L. Dovi¢akova) a neponechéavali vela priestoru na vlastnu interpre-
taciu, vystava ako celok p6ésobila vyvazene a osviezujuco. Napriek vaznosti témy,
s ktorou tento projekt pracoval, na nasej scéne zap6sobila ako cerstvy vanok
v ,zatuchnutej” miestnosti plnej predsudkov.

Odkazy:
Misickova, M. 2014. Platonicka laska k feminizmu. In Glosolalia, ¢. 1.
Kukurova, L. 2015. (e-mailova korespondencia s M. Bosédkovou)

Anketa s autorkami a autormi
vystavujucimi na Fem(inist) Fatale

Co pre vas znamena feminizmus?
Ako sa k nemu vztahuje vasa tvorba?

JANA BODNAROVA

Feminizmus chapem ako druh Revoltcie, ktora radikalne pretransformovala
postavenie zeny v jej intimnom a spoloc¢enskom svete. V mnohych geogra-
fickych oblastiach celi odporu spolo¢nosti, ndbozenstiev, muzov, ale i samot-
nych Zien, ktorych vnutorna ,sebazena” je vo vleku striktnych tradicii. Tie,
ktoré sa chct vymknut nasilnym stereotypom, su tak v tlohe akychsi ,,sukrom-
nych anarchistiek”. Mne ucaroval vyrok Julie Kristevy: , Je tolko Zenskosti,
kolko je zien.” Je pre mna oporou v tuzbe byt vnitorne slobodnejsia, nezmra-
zovana normami — a to aj v kontexte tvorby. Svet svojich postav skimam cez
zensku prizmu a som rada, ak to vo vysledku citit: ¢i uz vo videach, kde tazisko
kladiem na hlbinnejsi, archetypalnejsi ,,obraz” zeny, alebo v prézach a diva-
delnych hrach, kde akcentujem spolocensky a existencidlny kontext ich
— zvadsa zenskych - Zivotov.

v rv

PETRA CiZKOVA

Feminizmus je pre mna nieco ako prirodzeny stav mysle. Pomenovanie ,femi-
nizmus” bude relevantné dovtedy, kym sa toto myslenie bude odliSovat od
toho, ¢o by sa mozno dalo nazvat ,,beznym” filozofickym nastavenim vsed-
ného cloveka. Instalacia Candida Serendipity vzdoruje normativnosti objekti-
vizacie Zenského tela, chce, aby sa zenské telda stali subjektmi, aby neboli ma-
nipulované ¢i inStrumentalizované — ani vedeckym aparatom, ani galantnym
dvorenim. Zenské subjekty su tu subjektmi transgresie, vnutornej a zvrchova-
nej sexualnej skisenosti.

MICHAELA BOSAKOVA
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MARIA COREJOVA

Feminizmus bol z hladiska vyvoja zapadnej spolocnosti nevyhnutny. Bolo ne-
myslitelné dalej pokracovat v popierani zdkladnych ludskych prav polovice
obyvatelstva. Postupom casu, hlbsim Studiom a vyskumom kultdr — a to aj
inych, nez je t4 nasa, zdpadna — sa vSak prichadza na to, Ze fudskych pohlavi
je vlastne nedrekom a Ze hranice vytvorené medzi ,,muzskym” a , zenskym*”
nemaju Ziadne redlne opodstatnenie. Aj preto sa Uplne stotoZziujem s my-
Slienkou, Ze feminizmus je humanizmus.

ANNA DAUCIKOVA

Povazujem sa za feministku. Je to jediny ,-izmus”, ktory som bez vacsich pro-
blémov schopna aplikovat na svoju osobu. Z toho, ¢o o feminizmoch viem,
si myslim, Ze je to nedogmatické a odvazne myslenie, a tiez moznost, ako byt
naozaj kritickou. Impulzy pre svoju pracu nachadzam v SirSom priestore, nez
je rod, Zenska rola a kritika patriarchatu. Feministicky pohlad ma vsak para-
digmaticky rozmer. Aj ked feministickd agenda funguje v diele nie vzdy tazis-
kovo, citliva divacka ci divak ju tam dokazu odditat.

LUCIA DOVICAKOVA

K feminizmu som vzdy prirodzene inklinovala. Nemam totiz rada akukolvek
nespravodlivost. Uz ako dieta ma hnevalo, Ze hrdinami zaujimavych knih boli
iba muzi. Potom sa, nastastie, objavila Linda Veszprémiova a Sarah Connor
a ja som uz nemusela iba piect kolace na pieskovisku, zatial ¢o bratranci po
sebe strielali. Feminizmus je d6leZity z viacerych dévodov — napriklad pre pre-
trvavajlcu objektivizaciu zien v médiach, ale i preto, ze ak ma Zena okolo
tridsiatky, je pre nu problematické ndjst si pracu. Zamestnavatelia ju odmietnu
len preto, Ze oc¢akavaju, ze bude chciet mat dieta. V svojom diele sa poktsam
Zensky svet zobrazovat z pozicie subjektu. To ,telo s prsiami” ma totiz tiez
svoj svet, a ten nie je prave bezstarostny.

EVA FILOVA

Som feministka a feminizmus je pre mia Zivotnym postojom a nastrojom
(seba)reflexie. Nemyslim si, Ze je prezity alebo dokonca mftvy, a nemyslim si
ani to, Ze u nas alebo inde vo svete nastala rodova, etnicka ¢i ekonomicka
rovnovaha.



MILAN MIKULASTIK

Vzhladom na to, Ze rodové nerovnosti su v nasej spolo¢nosti stale smutnou
realitou, povazujem za Uplne prirodzené , byt feministom”. Dokonca si my-
slim, Ze ak sa chcem povaZzovat za demokraticky zmyslajuceho ¢loveka, je to
moja povinnost. Je uzito¢né, ze sa k feministickym myslienkam hlasia i niektori
muzi. Ceski muzi su totiz, v porovnani so svojimi zapadnymi kolegami, ne-
uveritelni Sovinisti. Za Uplne bizarnt povazujem averziu voci feminizmu, ktora
je rozsirend medzi eskymi Zenami. Osveta je potrebna.

MARTIN PIACEK
Snad ano. Urdite ano! Skér ano. Dufajme, ze ano. Samozrejme, Ze ano.

IVANA SATEKOVA

Vo vztahu k feminizmu este stale pretrvava dehonestujuci postoj. V povedomi
[udi totiz funguje domnienka, ze ide o zeny bojujldce proti muzom. Takato
predstava o nahnevanych militantnych feministkach je vSak naozaj komicka.
A ak sa tvorba venuje ,Zenskym témam®”, je to pre mnohych dévod na od-
mietavé reakcie. Akym témam sa vSak madm venovat, ked som zena?

JANA STEPANOVA

Feminizmus pre mna zaciatkom 90. rokov znamenal zjavenie. Rodové a fe-
ministické tedrie, s ktorymi som sa zoznamila, mi zrazu poskytovali odpoved
na dlho nezodpovedané otazky. Najviac ma prekvapila Sirka a komplexnost
teodrii a ich previazanost so sucasnymi filozofickymi pradmi. Takze: dalo sa
Lto” Zit, premyslat o tom, dalo sa s tym hrat a Zartovat.
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O ucinnosti synergického efektu
Fem(inist) Fatale

Kunsthalle LAB, jeden z vystavnych priestorov bratislavskej Kunsthalle,
hostilo od 16. jula do 6. septembra 2015 vystavu Fem(inist) Fatale, ktoru s pod-
porou spoluautorky konceptu projektu Lenky Kristofovej a ASPEKT-u pripravila
nezavisla kriticka a kuratorka Lenka Kukurova s ambiciou prispiet ,,do feminis-
tickych diskusii o umeni a o aktudlnej spolocenskej situacii”.! Priestor, od ktorého
sa oCakava, Ze bude slazit ako tvorivé laboratérium, a teda otvarat diskusiu
i na menej frekventované témy, spolu s jeho situovanim v prizemi budovy na
rusnom bratislavskom namesti, vytvoril isty predpoklad, ze aj divacky a divaci,
ktori sa o sucasné umenie a feminizmus nezaujimaju, budul pozvani vstupit,
alebo cez transparentné sklenené steny aspon nazriet dovnutra. Ak si k tomu
pripoc¢itame okamzité pozitivne medialne ohlasy,? vratane reportaze z otvorenia
v hlavnych spravach STV, a, samozrejme, samotnu vernisaz, na ktoru prislo na-
priek tropickym hordcavam mnozstvo [udi a viaceri z nich zostali na avizovanej
vecernej diskusii, ktord moderovala Jana Cvikovd, méZzeme ocakavat, ze tento
programovo feministicky projekt bude mat na verejnost vacsi dopad, nez by
sme si mohli, vzhladom na to, akd nejednoznacni poziciu ma este stale femi-
nizmus v nasej spoloc¢nosti, vobec predstavit. Kuratorka v rozhovore pre SME
uviedla, ze ,,[uz] pocas instalacie sme mali navstevnicky, ktoré tvrdili, Ze robime
feministkdm reklamu. Dokonca boli reakcie, Ze je to nehordznost”,? ale v case
pisania recenzie (pozn. red. — recenzia bola dorucena este predtym, ako sa ob-
javila peticia proti vystave iniciovana Antonom Chromikom z Aliancie za rodinu)
som nezaznamenala extrémne kritické ¢i nepriatelské postoje, aké v roku 2010
sprevadzali vystavu Holé baby: Necenzurované akty modernych majstrov v SNG*
s podvratnym feministickym komentarom Jany Cvikovej a Jany Juranovej. Ak je
tato zmena k vacsej tolerancii voci umeniu, ktoré ide mimo hlavny prud, redlna,
s ¢im savisi? S dianim vo vnutri umenia a umeleckej komunity, so zmenami
v spolocnosti, alebo pre tento jav nemame raciondlne vysvetlenie, ak si uvedo-
mime, Ze rok 2015 bol rokom referenda za takzvanu tradi¢nd rodinu, ktoré spo-
lo¢nost viac ako kedykolvek predtym polarizovalo?

VYSTAVA V SPRAVNOM CASE?

Skor, nez sa dostanem k analyze vystavy, rada by som polozila recnicku
otazku: Aky cas by sme mohli povazovat za ten spravny, ak mame na mysli fe-



ministickd vystavu na Slovensku? Mohli byt tym spravnym c¢asom liberdlne
60. roky 20. storocia, v ktorych sa nase umenie po obdobi diktatury socialistic-
kého realizmu snazilo zosynchronizovat so zapadnym umenim, kde sa rozbiehala
druhd vina feminizmu? Alebo to mohli byt 70. roky formovania neoficidlneho
umenia, ktoré mohlo do svojej agendy odporu vodi totalitnej moci zaradit kritiku
nanUtenej rovnopravnosti zien? Ci snad porevolu¢né 90. roky plné kuratorskych
projektov, ktoré mapovali biele miesta na mape domaceho umenia?

Ak budeme vychadzat z vyhlasenia kuratorky, ze Fem(inist) Fatale je ,,prvou
skupinovou vystavou na Slovensku, ktora sa k feministickym vychodiskam hlasi
otvorene”, musime pripustit, Ze Slovensko je jednou z mala krajin byvalého vy-
chodného bloku, ak nie vébec jedinou, kde sa prepasli vietky dejinné okamihy
a prva feministicka vystava sa uskutocnila s viac ako stvrtstoro¢nym oneskore-
nim, pokial'za bod nula zoberieme pad Berlinskeho mura. Toto negativne prven-
stvo, ktorého sa okamzite zmocnili média, evokuje, ako keby vystava Fem(inist)
Fatale vznikla vo vzduchoprazdne, ako keby tu po roku 1989 neexistovali ziadne
aktivity spojené s feministickym umeni, jeho objavovanim, skimanim, teoreti-
zovanim, vystavovanim, obhajovanim a dokonca i zbieranim. Nemyslim si, ze
akcent, ktory Lenka Kukurova polozila na akt prvenstva, suvisi s jej ambiciou
vstupit do dejin umenia ako prvolezkyna, nakoniec, je autorkou dvoch studii
o feminizme v slovenskom umeni od roku 1989 do roku 2013,> takze kontext
domaceho umenia a feminizmu velmi dobre pozna. Problém, na ktory tu nara-
Zzam, suvisi s roznym chapanim toho, co je feministicka vystava, kto je feminis-
ticka autorka ¢i feministicky autor a kedy mézeme hovorit o feministickom diele.
Nazory sa roznia nielen u nas, ale aj medzi zdpadnymi feministickymi umelky-
nami, histori¢kami, teoretickami a kritickami umenia.®

DVE KONCEPCIE FEMINISTICKEHO UMENIA

Ak problém zjednodusime, mézeme povedat, Ze tu proti sebe stoja dve
koncepcie. Jedna z nich je postavena na premise, Ze feminizmus, bez ohladu
na to, aky myslienkovy prud reprezentuje, je Zivotny postoj spajany s vedomym
kritickym skimanim spoloc¢nosti, s dorazom na principialnu rodovu kritiku mo-
censkych politickych a spolocenskych vztahov, s ambiciou aktivne zasahovat do
veci verejnych a menit staus quo. Feministické umenie je v tejto koncepcii cha-
pané ako vyraz vedomej identifikacie s feminizmom, jeho filozofiou a cielmi.
Ocakava sa od neho nielen vizualizacia tém spojenych predovsetkym s kritikou
pretrvavajucich rodovych stereotypov a rodovej nerovnosti, ale aj spolocenska
a politickd angazovanost.

K tomuto modelu sa prihlasila aj Lenka Kukurova, ktora chape ,,feminiz-
mus ako kriticky spolocensky postoj” a od feministického umenia ocakava , jeho
politicky rozmer”.” Pri $tidiu umenia na Slovensku sa vsak sama stretla s dielami,
ktoré atributy vedomej feministickej identifikacie nespliajd, a napriek tomu by
ich oznacila za feministické. ,,Musim konstatovat, Ze pri posudzovani umeleckych
diel ako feministickych sa neda vyhnut subjektivnej interpretacnej pasci — nie-
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—81. Kukurova, L. 2014. Femi-
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ktoré umelkyne a umelci totiz takéto citanie vyslovene odmietaju, alebo v mi-
nulosti odmietali. Napriek tomu vyuzivam pravo na slobodnu interpretaciu
a v pripadoch, ak vyznenie diel z mdéjho pohladu zodpoveda takejto (feminis-
tickej) optike, o dielach referujem ako o feministickych.”® To je ale nazor, ktory
zodpoveda druhej, alternativnej koncepcii, kde je za feministické umenie pova-
Zovana nielen tvorba, v ktorej sa autorky a autori stotoznuju s principmi femi-
nizmu a vedome a kriticky reflektuju celé spektrum feministickych tém, ale aj
prace, v ktorych je feministicky obsah artikulovany menej jednoznacne, viac in-
tuitivne a podprahovo, alebo, ak aj je kriticky, autori a autorky sa k feminizmu
priamo nehlasia.

Tento ,,maksi” model feministického umenia odraza domace Specifika vy-
plyvajuce z odlisného politického a kulturneho vyvoja, pre ktory je charakteris-
tickd asynchrénnost voci zapadnym dejindm, co vytvara isté prekdzky v jedno-
duchej aplikacii zdpadnej feministickej tedrie a dejin feminizmu na nasu situaciu
a umelecky material. Tento druhy model mézeme citat cez dve optiky. Jednu
z nich pouzila madarska teoreticka Beata Hock v publikacii Gendered Creative
Options and Social Voices: Politics, Cinema and the Visual Arts in State-socialist
and Post-socialist Hungary,® kde hovori o ,,nebezpecenstve sebakolonizacie”,
ktoré hrozi, ak sa cez optiku zapadnych dejin feminizmu pozerame na umenie,
ktoré sa vyvijalo v diametralne odliSnom politickom kontexte. Hock problema-
tizuje tie interpretacie feminizmu v postsocialistickych krajinach, ktoré st po-
stavené na ,,normativhom porovnani s modelovym [zapadnym] vyvojom dejin
feminizmu (a feministického umenia)”. V takomto binarnom rozlisovani medzi
L.Zapadom a zvyskom sveta”, podla nej, ,,Zapad pohodIne vystupuje ako strana,
kde ,to maju’ [mysli sa feminizmus], kym Vychod sa sam stavia do pozicie zény,
kde ,to nemaju’“."" Nemali by sme tento diskurz ,,nedostatku”, o ktorom hovori
Hock, prekonat tym, Ze nekonzistentnost nasho vyvoja, absenciu celych vyvo-
jovych faz zdpadného feminizmu prijmeme ako fakt a pripustime, ze v dosledku
tohto nelinedrneho vyvoja sa u nas mozeme stretnut s roznorodym feministic-
kym umenim, vratane jeho hybridnych foriem, kde medzi artikulovanym femi-
nistickym obsahom a feminizmom ako Zivotnym postojom nemusi byt priama
Umera, respektive, ze tu Casto ide o otvoreny proces, na zaciatku ktorého je
predstava rodovo neutrdlneho umenia a na jeho konci — v idedlnom pripade
— plnohodnotné feministické identifikacia? Ze to nie je teoreticka konstrukcia,
doklada genéza postojov viacerych umelkyn a umelcov, pricom ako modelovu
autorku mézeme uviest llonu Németh. Zatial ¢o v 90. rokoch 20. storocia, ked
vznikali jej klicové feministické diela (Elementarny objekt Il., 1994; Polyfunkcna
Zena, 1996; Sukromna gynekologicka ambulancia, 1997), sa s touto interpre-
taciou jednoznacne neidentifikovala, v roku 2012 v projekte oralnej histérie
Zenskym hlasem na otazku ,,Jaké vase realizace jako prvni explicitné formulovala
tematiku Zenského téla nebo néjakého genderového motivu?” odpovedala:
.Jednoznacne to bola vystava v povazskej Galérii umenia, Paradigma zZena (...)
Text k vystave [Katariny Rusnakovej] (...) bol taky obohacujuci a inspirativny, Zze
som vtedy zacala tuto tému viac riesit”. A ked jej bola polozena dopliiujuca
otazka ,Nebylo to vase téma, které byste uz méla v sobé néjakym zpisobem



zpracované?”, odpovedala: , To by som asi nemala takto povedat. V tom texte
kladla otazky, na ktoré bolo treba odpovedat a mozno preto ma to do velkej
miery ovplyvnilo”."2

Druha optika, ktorou sa na ,,maksi” model feminizmu mézeme pozriet,
je kriticka. U nas ho reprezentuje nazor feministickej filozofky Lubice Kobovej.
Vyslovila ho v stvislosti s Janou Zelibskou, ktora je v kanonizovanych dejinach
umenia na Slovensku vnimana ako jedna z prvych feministickych autoriek. Ko-
bova adekvatnost tohto oznacenia spochybnila aj za predpokladu, Ze sa hovori
o jej latentnom feminizme.'® Ako argument uvadza absenciu ,,skupinového, ve-
rejného podhubia feminizmu na konci Sestdesiatych rokov a neskér na Slo-
vensku”, ktoré na Zapade vytvorilo platformu pre , feministicku tvorbu identit”.
Z tohto dévodu nie je pre fiu Zelibskej domnely feminizmus , sebaidentifika¢nym
znakom, ale privlastkom pripisanym vytvarnicke okrem iného aj preto, aby isty
paralelizmus (v oblasti ikonografie) so zdpadnym feminizmom mohol byt po-
chopeny ako znak nezaostavania, znak stcasnosti Slovenska so zapadnym vy-
tvarnym svetom”.'* Z Kobovej interpretacie, ak ju aplikujeme na stcasnost, by
mohlo vyplynat isté zovseobecnenie: Ak zazemim diela, ktoré oznacime za fe-
ministické, nie je feminizmus ako Zivotny postoj, bude interpretacia opierajica
sa o feministicku teoriu a estetiku iba formalnym nastrojom klasifikacie, a teda
vo vztahu k ,,zitému” feminizmu bude vidend ako neplnohodnotny akademicky
pristup. Ak prijmeme tuto interpretaciu, potom je namieste otazka, ¢i sa pri ta-
kejto redukcii feministickej tvorby my sami/samy z kontextu dejin feminizmu
i jeho Sirokej skaly aktualnych prejavov nevyclerujeme.

ALTERNATIVY FEMINISTICKEJ VYSTAVY

Este zlozitejsie je identifikovat feministicku vystavu. Je naozaj jediny re-
levantny model ten, kde sa vSetci zGcastneni, vratane kuratorky/kuratora, otvo-
rene hlasia k feminizmu a ich tvorba je kriticka a politicky angazovana? Nemoze
byt za feministicku vystavu povazovana aj taka vystava, ktora podnieti vznik ¢o
i len jediného kltcového feministického diela’™ a vyprovokuje umelkyne a umel-
cov k uvazovaniu o svojom vztahu k feminizmu, napriek tomu, ze feministicky
ramec takejto vystavy nie je kriticko-politicky (Paradigma Zena, Povazska galéria
umenia, 1996, kuratorka Katarina Rusnakova)? Alebo vystava, ktord cez optiku
feministickej tedrie a kritiky overuje relevantnost feministickej interpretacie diel,
autoriek a autorov, aj vtedy, ak nie vsetci participanti vystavy sa povazuju za fe-
ministky a feministov (Inter-view 1 a 2, Nitrianska galéria, 2010/2011, kuratorka
Barbora Gerzova)?'® Pripadne vystava, ktora neprezentuje feministické autorky
a ani feministické diela, ale prvykrat v nasom kontexte otvara diskusiu o spolo-
¢enskom znevyhodneni umelkyn na zaklade vyssieho veku (Grey Gold. Ceské
a slovenské umelkyne 65+, Dom umenia, Brno, 2014; Nitrianska galéria, 2015,
kuratorky Vendula Fremlova, Terezie Petiskova, Anna Vartecka). Ci dokonca taka,
ktora cez optiku rodu nasvecuje modelové priklady umenia muzov, zbavujic ho
nalepky univerzalnosti a rodovej nespecifickosti (Chlap, hrdina, duch, stroj,
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Galéria Medium, Galéria HIT, 2006, kuratorky Anetta Mona Chisa a Lucia Tka-
cova), alebo takd, ¢o paroduje feministické klisé vo vytvarnej tvorbe (A Room
on Their Own, Galéria Medium, 2003, kuratorky Anetta Mona Chisa, Lucia Tka-
¢ova). A kam zaradit vystavu, ktora zasadnym spdsobom zvyznamnuje poziciu
doteraz prehliadanych umelkyn, ale s feministickou kritikou kanonizovanych
dejin umenia nepracuje (Sochdrky, SNG, 2015, kuratorka Vladimira Blingerova)?

NOVY KONTEXT

Vratme sa k vystave Fem(inist) Fatale a pozrime sa na fiu podrobnejsie.
Pre komorné priestory Kunsthalle LAB-u vybrala Lenka Kukurova jedenast diel
od 6smich autoriek a dvoch autorov. Nejde o typ vystavy, ktord by priamo ini-
ciovala vznik novych feministickych diel (dve prace su datované rokom 2015,
ostatné vznikli v obdobi ostatnych deviatich rokov), ale o int, rovnako legitimnu
stratégiu vyuzit uz existujuce diela pre vlastny kuratorsky zamer, v tomto pripade
zretelne artikulovany ako feministicky. Pozitivom takého pristupu je, Ze diela,
z ktorych vadsina ma vlastnu histériu vypovedajucu o ich doterajsej akceptacii
a umeleckom statuse,'” vstupuju do nového kontextu. Tato rekontextualizacia,
¢i uz ju ¢itame primarne, ako jednoduché stretnutie diel, ktoré sa v tejto kon-
Steldcii ocitli prvykrat, alebo strategicky, ako programové spojenie, na zaklade
jedného alebo viacerych spolo¢nych menovatelov, je vzdy prisflubom interpre-
tacného obohatenia.

FEMINISTICKE JADRO VYSTAVY

Délezitym spolo¢nym menovatelom, ktory kuratorka zdéraznila, je, ze vy-
stavy sa zUcastiuju umelkyne a umelci, ktoré a ktori sa povazuju za feministky
a feministov a k tomuto vychodisku sa otvorene hlasia. S kuratorkou sa da ab-
solttne suhlasit tam, kde ide o pevné feministické jadro vystavy. Tvoria ho au-
torky Anca Daucikova (1950) a Eva Filova (1968), ktoré sa k feminizmu prihlasili
uz zaciatkom 90. rokov a dnes sU vnimané ako zakladatelské osobnosti femi-
nizmu a feministického umenia na Slovensku. Toto konstatovanie plati jedno-
znacne o Anci Daucikovej, spoluzakladatelke prvého feministického zdruzenia
ASPEKT, ale aj o generaciu mladsej Eve Filovej, hoci pre nu samotnu bola pre-
lomovou skisenostou prave spolupraca s Daucikovou na Diioch Aspektu v roku
1996."¢ Ich postoj k feminizmu je nielen jasne artikulovany — ,,Povazujem sa za
feministku. Je to jediny ,-izmus’, ktory som bez vacsich problémov schopna ap-
likovat na svoju osobu” (Anca Daucikova), ,,Som feministka a feminizmus je pre
mna zivotnym postojom a nastrojom (seba)reflexie” (Eva Filovd) -, ale aj kon-
zistentny, prevereny turbulenciami na politickej scéne, ked dokazali bez ujmy
na svojom presvedceni ustat Gtoky na feminizmus a neheterosexualne identity.
K tomuto jadru vystavy by sme mohli priradit aj Janu Bodnarovu (1950), spiso-
vatelku a vizualnu umelkynu, ktord s ASPEKT-om spolupracovala od zaciatku.



Feminizmus chape ako , druh Revolucie, ktora radikalnym spésobom pretrans- JANA GERZOVA
formovala postavenie Zeny v jej intimnom a spolocenskom svete”. Na rozdiel

od feministickych aktivistiek Anci Daucikovej a Evy Filovej je Jana Bodnarova in-

trovertna feministka, ktora sa zaujima o osobné, individualne zapasy Zien, ktoré

musia bojovat nielen s nanttenymi rodovymi rolami, ale aj samy so sebou,

s ,vnutornou ,sebazenou”, ktora je, ako upresnuje autorka, ,vo vleku striktnych

tradicii”.

NERODIME SA AKO FEMINISTKY

Na opac¢nom konci spektra su autorky, ktoré sa k feminizmu prihlasili len
nedavno, dokonca by sme mohli povedat, ze pre niektoré z nich bola ucast na
tejto vystave nie¢im ako aktom iniciacie. Paradoxne to plati o Ivane Satekovej
(1984), napriek tomu, ze uz v roku 2013 vytvorila pre Stvrté ¢islo rodovo orien-
tovaného casopisu Glosolalia sériu kresieb Tvorivé Zeny. Na otdzku polozenu
v suvislosti s vystavou Fem(inist) Fatale ,Nebdli ste sa byt sucastou feministickej
vystavy?” vsak odpovedala: ,Prekvapilo ma, Ze moje dielo sa da citat aj takto.
Nikdy som sa nijako nevyhranila, nevnimam to vSak negativne, preto mi to ne-
prekazalo”." V ankete kuratorky a spoluautoriek konceptu vystavy, kde vyjadrila
svoje sympatie k feminizmu, sucasne konstatuje: ,,Ak sa tvorba venuje ,Zzenskym
témam’, je to pre mnohych dévod na odmietavé reakcie. Akym témam sa vsak
mam venovat, ked som Zena?” Naznacend jednoducha paralela medzi feminiz-
mom a biologickym rodom moéze v kontexte programovo feministickej vystavy
prekvapit, pretoZe rozliSovanie medzi zenskou a feministickou tvorbou je jednym
z kla¢ovych tém feministickej tedrie. Ako vo svojej $tudii ,Zenské pisanie” z po-
hladu feministickej literarnej tedrie pise Etela Farkasova, , [z]aujatie feministic-
kého stanoviska (...) nevyplyva automaticky z toho, ze niekto je Zena, ale je d6-
sledkom politického uvedomenia, désledkom kritického reflektovania
patriarchalnych $truktir”.2° | ked vo vystavenej praci Casové os socidlneho né-
tlaku Satekova uplatiiuje kritiku rodovych stereotypov, a preto o nej mézeme
opravnene uvazovat ako o feministickej, jej cesta k sebareflektujicemu a seba-
vedomému feminizmu je v procese.
Pribuzny model postupnej identifikacie s feminizmom mozeme vidiet aj
u Lucie Dovicakovej (1981). Vo vystavenom subore drobnych akvarelov Vecera _
. . . . 19 Osudova Zena nie je 4, ¢o tak
(2015) reflektuje, so sebe vlastnou drsnou (seba)iréniou, postavanie matky, vyzer4. Rozhovor s lvanou Séte-

ktoré sa v mikrosvete rodiny moze redukovat na jedinu funkciu symbolizovanu kovou. In SME. Dostupné na:
http://kultura.sme.sk/c/7936420/

telom s obrovs.k){ml.p.r5|am|. Téma, kt9ru spraCLfva, spoOsob, ak.yrr.1 ’Fo .robl, a do—. wytvarnici-robia-reklamu-femi-
pad, ktory ma jej kritickd tvorba na divacky a divakov, zaraduju jej dielo medzi nizmu-je-to-nehorazne. html.
modelové priklady kritickej feministicky tvorby. Tento nespochybnitelny femi- 20 farkasova, E|,2§12' "ZeA”:,kek ,
L, .., ; A ) . pisanie” z pohladu feministickej
nisticky kontext umocnuje vypoved autorky, ktord na otazky tvorkyn konceptu literamej teérie. In Kiczkova, Z.
vystavy, ¢o pre nu znamena feminizmus a ako sa k nemu vztahuje jej tvorba, — Szapuova, M. (ed.). Rodové
‘. . . . T . -y studia. Sacasné diskusie, prob-
odpoveda: , K feminizmu som vzdy prirodzene inklinovala. Nemam totiz rada Jémy, perspektivy, Bratislava
akukolvek nespravodlivost (...) Vo svojom diele sa poktsam Zensky svet zobra- Univerzita Komenského, s. 378.

zovat z pozicie subjektu. To ,telo s prsiami’ ma totiz tiez svoj svet, a ten nie je
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prave bezstarostny.” Ak porovhame odpoved autorky na podobne koncipované
otazky, ktoré dostala v roku 2010 od kuratorky inej, k feminizmu sa vztahujucej
vystavy, musime konstatovat, ze za ostatnych pat rokov presli jej ndzory zasad-
nou zmenou: ,,Feministické hnutie si velmi vazim, citim silnt vdaku a snazim sa
priebezne ziskavat prehlad o vSetkom, ¢o sa dialo (skor pomimo vytvarného
umenia). KedZe som sa uz narodila do rovnopravneho prostredia a vzdy, aj doma,
ku mne pristupovali ako k rovhocennému partnerovi, a nijako som sa nezasluzila
0 zrovnopravnovanie zien v spolocnosti, necitim sa na to, aby som sa oznacovala
za feministku. Myslim si, ze som uz v inej pozicii. Pracujem skor s témami, s kto-
rymi sa stretdvaju Zeny, ktoré su si uz vedomé svojej hodnoty, a takto ich vnima
aj ich okolie.”?

Touto komparaciou nechcem spochybnit integritu autorky, chcem len
zdoéraznit, parafrazujic znamy vyrok Simone de Beauvoir (,,Nerodime sa ako
Zeny, stdvame sa nimi”),?? Zze ani feministkami sa nerodime, pricom impulzy,
ktoré pri tejto vnutornej premene asistuju, st rézne. V pripade Lucie Dovi¢akovej
k tomu velkou mierou prispelo ocakavanie prvého dietata a jeho narodenie,
sprevadzané ambivalentnymi pocitmi, ked, ako piSe Alexandra Tamasova,
Jlilntenzivna laska sa miesa s neovlddanou telesnostou (...), ale sicasne so sties-
nujacimi pocitmi osamelosti a uzavretosti”.?*> Tehotenstvo a materstvo su v jej
tvorbe spractvané rovnako subverzivne, ako to bolo v pripade jej predchadza-
jucej tvorby, ktora bola feministicka skor, nez sa autorka k feminizmu verejne
prihlasila. Pretoze sa neddvno stala matkou, mohli by sme predpokladat, ze
vyrok Ceskej filmarky a feministky Olgy Sommerovej (,,Pokud Zena neni femi-
nistkou, tak se ji jednoznacné stava po narozeni ditéte”)?* plati aj v jej pripade.

SOM FEMINISTA?

V kontexte Sommerovej vyroku by sme mohli paradoxne uvaZzovat aj
o rodovo citlivom pristupe, ¢i dokonca feminizme Martina Piaceka (1972). Na
vystave su prezentované dve jeho diela, v ktorych demytizuje kanonizovany, in-
Stitucionalizovany obraz narodnych hrdinov (Otcovia ndroda, 2006) a s vtipom
a iréniou reaguje na prehliadanie Glohy Zien v spolo¢nosti (Milan Rastislav Ste-
fanik ako Anca Daucikova, 2007). To je jedna poloha jeho tvorby, ktora je kritikou
rodovych stereotypov a vyrazom citlivosti voci nerovnopravnemu postaveniu
zien, ¢o ho spaja s druhym autorom zastupenym na vystave, Milanom Mikulas-
tikom (1973). Uplatriovanie feministickej kritiky je suc¢astou jeho Siroko rozvet-
veného politického aktivizmu realizovaného individudlne alebo participaciou
na provokujucich skupinovych podujatia Guma Guar. Svoj vztah k feminizmu
vyjadril v ankete k vystave jednoznacne: ,,Vzhladom na to, Ze rodové nerovnosti
sU v nasej spolocnosti stale smutnou realitou, povazujem za Uplne prirodzené
,byt feministom’.”

Martin Piacek sa priamej odpovedi vyhol a ponukol isté spektrum moz-
ného vztahu k feminizmu: ,,.Snad ano. Urcite ano! Skér ano. Dufajme, Ze ano.
Samozrejme, Ze ano.” Mohlo by to suvisiet s tym, ze okrem kritickych prac vy-



stavenych na Fem(inst) Fatale existuje aj ina poloha jeho tvorby, na ktoru sa da
aplikovat Sommerovej vyrok, pretoze v nej vychadza z kazdodennej situacie
muza intenzivne participujiceho na Zivote rodiny po narodeni deti. Ide o sériu
drobnych plastik — autoportrétov, o ktorych hovori: ,riesim [v nich] svoje ro-
dinné zakotvenie v réznych pocitovych aspektoch od obmedzujuceho po na-
plnujuce”.?®> Tomuto ambivalentnému rozpolozeniu zodpovedaju prace, kde je
maly model rodinného domu tlaceny do umelcovej ruky ako klinec v ukrizovani,
alebo muzska postava ma miesto hlavy dom. Dom tu vystupuje ako symbol,
ktory na jednej strane reprezentuje istotu a zazemie, ale na druhej strane moze
byt i obmedzujucim vézenim. Tato forma priputania sa k domu zodpoveda skor
skdsenosti zeny?® ako muza, pretoze spolocnost esSte stale nevytvorila dosta-
tocné podmienky na to, aby sa k vopred stanovenym roldm — Zena starajuca sa
o deti, muz budujuci profesijnu kariéru s ambiciou rodinu finan¢ne zabezpedit
— vytvorila realna alternativa. Je sympatické, Zze Martin Piacek sa s obrazom
Ltypického” muza nestotoznil a , spravodlivejsie” prerozdeluje ¢as venovany
rodine a profesii.?’ Na druhej strane, v hierarchii vlastnej tvorby tymto pracam
podvedome pripisuje sekundarny vyznam: ,,su to moje komorné prace, ktoré
zvadsa nevystavujem, a preto si v nich mézem dovolit byt tak trochu naivny. Ci-
tim, Ze su to veci viac emocionalne ako rozumové. Pri sérii prac s témou hrdinov
sa snazim uvazovat, ¢itam odbornu literatdru, konzultujem s historikmi z His-
torického Ustavu SAV”.28 V tvorbe, ktort by som oznacila za explicitne feminis-
tickd, u neho prezivaju rodové stereotypy (emocionalne verzus rozumové,
zenské verzus muzské, sikromna verzus verejna tvorba), voci ktorym je v inych
dielach kriticky.

NEHETEROSEXUALNE IDENTITY

Iny model identifikacie s feminizmom reprezentuje cesta Jany Stépanovej
(1969). Na otazku autoriek konceptu vystavy o vlastnom postoji k feminizmu
odpoveda: ,Feminizmus pre mnfa zaciatkom 90. rokov znamenal zjavenie. Ro-
dové a feministické tedrie (...) mi zrazu poskytovali odpoved na dlho nezodpo-
vedané otazky.” Tie sa tykali predovsetkym lesbickej existencie a queer identity,
ktoré boli v byvalom Cesko-Slovensku tabuizované, a2 v 90. rokoch 20. storo¢ia
sa vytvoril isty priestor na diskusiu o nich a teoretické reflektovanie. Jana Sté-
panova, ktord vystavuje od roku 1999, presla procesom sebauvedomenia vlast-
ného lesbického bytia a tento coming out?®* ma dosah nielen na jej tvorbu, ale
aj na jej angazovanie sa na verejnosti. V roku 2002 bola jednou zo signatarok
vyzvy za rovnopravne postavenie gejov a lesbickych Zien, participovala na me-
sacniku Ceskej televizie LeGaTo, venovanému problematike lesbickych Zien,
gejov a transludi. Napriek tomu sa brani jednozna¢nému oznaceniu lesbicka
umelkyna. To, ¢o bolo pre nu délezité, bolo objavenie terminu queer, ktory chape
ako ,0znaceni lidi, ktefi jsou nekonformni a nevejdou se do jednoznacné tran-
sexualni, homosexualni nebo heterosexualni skatulky. Mohou mit proménlivou
pohlavni i sexualni identitu”.3° Jasné politické postoje a tvorba, v ktorej otvara
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kontroverzné spolocenské témy, vedomie rizika, ktoré pre fu predstavuju,' to
vsetko ju stavia do blizkosti o generaciu starsej Ance Daucikove;.

Hoci to méze zniet neuveritelne, ani Anca Daucikova sa nenarodila ako
feministka, aj v jej pripade mala na spontanny proces sebaidentifikacie vyrazny
vplyv feministicka tedria, s ktorou sa zoznamila koncom 80. rokov minulého
storocia, ale predovsetkym v case zakladania prvej feministickej organizacie
ASPEKT a rovnomenného casopisu. V roku 2000 v rozhovore pre casopis Profil
uviedla: , Politicky by som to mohla priblizne urcit ako lesbicky feminizmus
a z autoriek to asi bude najviac Monique Wittig.”3? Aj Maria Corejové (1975)
v odpovedi na otazku, ¢o pre nu znamena feminizmus, odmietla Standardizo-
vané normy rodovych identit, pricom akcentovala, Ze ,[udskych pohlavi je vlastne
neurekom a Ze hranice vytvorené medzi ,muzskym’ a ,Zenskym’ nemaju ziadne
redlne opodstatnenie”. V jej ndzore sa da precitat vplyv Judith Butler, ktord
v knihe Trampoty s rodom vyslovila nazor, Ze identita nie je jednoznacne urcena
a nie je ani stabilna a raz navzdy dana. , Ak su rodové atributy a akty, ktorymi
telo prejavuje alebo vytvara svoje kultirne signifikacie, performativne, potom
neexistuje Ziadna vopred dana identita.”3 Nakoniec, v povernisazovej diskusii
Corejové zddraznila, aky vyznam mali pre fiu jednotlivé tematické ¢isla ¢asopisu
Aspekt, kde boli ukdzky z Butler publikované skor, nez bola kniha v preklade
Jany Jurdnovej v roku 2003 vydana.

NOVA GENERACIA?

Najmladsiu autorku Petru Cizkovu (1985) by sme mohli hypoteticky po-
vazovat za reprezentantku novej feministickej generacie.** Na rozdiel od gene-
ra¢ne blizkych autoriek Lucie Dovi¢akovej a Ivany Satekovej, ktoré sa k akcep-
tovaniu feminizmu ako vychodiska svojej tvorby nedostali priamociaro a ich
vztah k feminizmu je stale v procese konstituovania, pre Cizkovu je feminizmus
.hieco ako stav mysle”. V odpovedi na otazku autoriek vystavy dalej Specifiko-
vala, Zze ,[p]Jomenovanie ,feminizmus’ bude relevantné az dovtedy, kym sa toto
myslenie bude odliSovat od toho, ¢o by sa mohlo nazvat ,beznym’ filozofickym
nastavenim vsedného ¢loveka”. Tento nazor vyzera na prvy pohlad ako utopicka
vizia dalekej buducnosti, ale méze byt i odrazom toho, ze feminizmus ma na
Slovensku vyznamnejsiu poziciu, ako si myslime. Ak pre Petru Cizkovd nepred-
stavuje feminizmu ciel, ale vychodiskovu platformu, mohlo by to znamenat, ze
zakladatelska generacia feministiek na Slovensku vybudovala stabilné zazemie,
od ktorého sa da odrazit bez obsedantnej a v kone¢nom désledku traumatizu-
jucej potreby kazdej nastupujicej generacie zacinat od nuly.

SYNERGICKY EFEKT

Na vystave Fem(inist) Fatale sa stretla zostava autoriek a autorov, ktorych
cesta k feminizmu bola, ako som sa snazila ukazat, individualna. Nie pre vsetkych



bola priamociara a nie vsetci dospeli do stadia plnohodnotnej feministickej seba- JANA GERZOVA
identifikacie. Ak chapeme feminizmus ako zivy proces a nie ako konstrukciu, kde
platia pevné, nemenné normy, potom by sme sa nemali na vystavu Fem(inist) Fatal
divat ako na historicky medznik (prva), ale ako na projekt, ktory nevznikol na ze-
lenej luke a je vysledkom synergického efektu — stcinnosti a spolup6sobenia mi-
nulych udalosti, ktoré sa odohravali nielen v privatnych zivotoch umelkyrn a umel-
cov a na urovni spolocenskych ¢i politickych kduz, ktoré v mnohych pripadoch
akcelerovali ich kriticky postoj, ale aj ako vysledok predchadzajucej feministickej
diskusie. T, samozrejme, tvoria iniciacné aktivity zdruzenia ASPEKT, ku ktorym sa
Kukurova jednoznacne hlasi, ale aj reflexia feministického umenia zo strany teo-
reticiek, kriti¢iek a kuratoriek umenia, s ktorymi vedie polemicky dial6g.**
Vystiznou ilustraciou tejto vzajomnej previazanosti je genéza najviac me-
dializovaného diela vystavy. Ide o manipulovanu fotografiu Martina Piaceka Milan
Rastislav Stefénik ako Anca Daucikova z roku 2007, ktora sa stala spolo¢nym vi-
zualom pozvanky a plagatu fungujiceho ako sprievodca vystavou. Vzhladom na
ironicky nazov vystavy Fem(inist) Fatale, ktory podryva jedno z pretrvavajucich ro-
dovych klisé spajanych s obrazom osudovej zeny, nemohol byt vyber urobeny lep-
Sie. Opacné garde, ktoré autor zvolil, ked  uctievanu, az mytizovanu postavu ge-
neréla Stefanika prezliekol za umelkyriu, v tom ¢ase prorektorku pre zahrani¢né
vztahy na VSVU, vypoveda o jeho kritickom postoji voci patriarchalnej konstrukcii
slovenskych dejin. Pre Sirsiu verejnost bude toto feministické dielo, ktoré vytvoril
autor a nie autorka, istym prekvapenim, ale predovsetkym impulzom k prehod-
noteniu stereotypného vnimania feminizmu. Ak uz madme vystave pripisatisté no-
vum, potom je to skladba diel, kde sa feminizmus krizi s konceptom queer, tvorba
zien s tvorbou muzov, najmladsich umelkyn s generaciou zakladateliek. Takto Si-
roko chapany feminizmus viak nie je samozrejmostou, je vysledkom istého histo-
rického procesu, v ramci ktorého sa akcent presuval zo Zenskej tvorby 3¢ na analyzu
celého spektra umenia tvoreného autorkami a autormi, ktori sa hlasili k nehete-
rosexualnym identitdm. Nakoniec, za jeden zimpulzov pre zaloZenie queer tedrie
sa povazuje az kniha Judith Butler Trampoty s rodom, ktord v originali vysla v roku
1990 a do slovenciny bola prvykrat prelozena v roku 2003. Preto neprekvapi, ze
este aj klucova vystava posledného desatrocia Global Feminisms: New Directions
(Brooklyn Museum of Art, 2007) v koncepcii Maury Reilly a nestorky feministickej
umenovedy Lindy Nochlin sa koncentrovala vylu¢ne na diela autoriek.

NEHOMOG ENNY FEMINIZM uUs 35 Blizsie pozri jej prehladové stu-
die o feminizme v slovenskom
umeni, na ktoré odkazujem v po-

V kontexte vystavy Fem(inist) Fatale je vsak namieste otazka, ¢i skutocnost, znémke ¢. 5.

7e nejde o monotematicki vystavu umelkyn, poznacila jej charakter. Co zostava 36RB|'ZS'E pozri Kiczkova, Z. 2011

od vo feministickom diskurze.

diel, ktoré boli pre vystavu vybrané, priniesla pre ich nové kontextualne citanie? In Kiczkova, Z. — Szapuova, M.

Podarilo sa vytvorit susedstva, ktoré ponukli takd interpreta¢nt optiku, ktora (ed.). Rodove stiidid. Scasné

- , diskusie, problémy a perspektivy.
zostala doteraz nepovsimnuta? Bratislava : Univerzita Komen-
Okrem diel, ktoré tematizuju Zzensku sexualitu (Petra Cizkova), spochyb- ského, s. 38.

Nuju nanutené i vnutorne prezivané rodové stereotypy (Jana Bodnarova, Lucia
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Dovi¢akova, Ivana Satekova), alebo medializovany model krasy (Milan Mikulas-
tik), ktoré by sme na feministickej vystave ocakavali, priniesla velka cast prezen-
tovanych prac témy spojené s neheterosexualnou identitou. Véra Sokolova
v $tudii, v ktorej sa venovala vizudlnemu umeniu a lesbickej identite, pise:
. Tvorba, kterou vytvareji lesbické umélkyné, ma potencial, aby nastavila zrcadlo
tomu, kdo se diva, a dovedla ho k zamysleni nad tim, co vidi a pro¢ to tak vidi
(ato Ize fici samoziejmé jak o autorech, tak divacich). Co vidi lesbické umélkyné
prostrednictvim své zkusenosti, se zcela jisté lisi od ,zpusobU vidéni’ heterose-
xualnich umélct, zen i muz.”3” Tento Specificky sposob videnia a artikulovania
problémov je explicitne vyjadreny v projekte Jany Stépanovej Neposkvrnené po-
Catie (2013), v ktorom sa zaobera rodicovstvom lesbickych matiek, ale aj v die-
lach trojice autoriek An¢i Daucikovej, Evy Filovej a Marie Corejovej. Tu je spo-
lo¢cnym menovatelom kritika cirkvi, ktora na Slovensku reprezentuje model
inStitucie vyuzivajucej mocenské nastroje na zasahovanie do profilacie spolo¢-
nosti, ale aj do Zivota jednotlivcov predovsetkym cez agendu ostrého vystupo-
vania proti pravam ludi s neheterosexualnou identitou. Napriek tomuto spolo¢-
nému menovatelovi, autorky pouzili diametralne odliSné vytvarné stratégie, co
len potvrdzuje predpoklad, Ze feminizmus nie je vytvarny ,,-izmus”. Najpriamo-
Ciarejsie, prostrednictvom videoperformancie sa vyjadruje Anca Daucikova.
V Portréte Zeny s instituciou: Anca Daucikova s cirkvou rimsko-katolickou (2011)
rekonstruuje skuto¢nu udalost — vlastnu svedecku vypoved pri cirkevnom roz-
vode svojej priatelky, akcentujuc model spovede ako neprimeraného institucio-
nalneho zasahu a kontroly nad sukromim. Opacnu stratégiu Sifrovanej spravy
zvolila Méria Corejova v cykle tusovych kresieb (2014). Mozno by sme predpo-
kladali, Ze najmladsia z trojice autoriek bude najotvorenejsia, ale politikum sa
do jej prac dostava nepriamo, prostrednictvom premyslenej prace s celym spek-
trom kultirnych symbolov (tu casty motiv chrdmu): ,Vzdy mi boli blizki sym-
bolisti. Hrané tajomno sice nemam rada, ale jeho interpretacia na platne, papieri,
obrazovke je nieco, k ¢omu sa snazim priblizit.”*® Aby maximalizovala obsah,
minimalizuje vytvarné prostriedky, k comu voli adekvatnu techniku — kresbu
¢iernym tusom. Cierno-biela farebnost, symbolizujtca ¢ierno-biele videnie a ne-
ochotu akceptovat iny nazor, vytvara pomyselny most k najstarSiemu dielu na
vystave, ktorym je instalacia AngaZovany slovnik Evy Filovej. Hoci v nej reagovala
na politickd situaciu roku 2006, predovsetkym aktivity politickej strany KDH,
ktora vystupovala nielen proti fudskym prava neheterosexualnych mensin, ale
bola spajana aj s kauzami vyhrady svedomia, zdkazu interrupcie ¢i eutanazie,
jej praca nestratila na aktualnosti. Nielen pre svoj obsah, ale aj pre poetiku,
v ktorej sa bandlne spaja so symbolickym. Jednotlivé kusy spodnej Zenskej
a muzskej bielizne autorka rozdelila podla farby a vyznamu slov na biely Zensky
svet, s priradenymi vyrazmi ako sterilizacia, pro choice, registrované partnerstvo,
a Cierny muzsky s kontaminovanym obsahom (celibat, katechizmus, vatikanska
zmluva, vyhrada svedomia).



INSTITUCIONALIZACIA FEMINISTICKEHO UMENIA

Tym, Ze kuratorka prezentovala Fem(inist) Fatale ako ,prvd feministicku
vystavu”, vznika dojem, Ze diela vznikli tu a teraz, napriek tomu, Ze zoznam,
kde vSade a v akom kontexte boli vystavované, je Casto reprezentativny. Filovej
AngaZovany Satnik bol eSte v roku 2006 prezentovany spolu s dalSimi feminis-
tickymi dielami®*® na vystave 4 + 7 v Slovenskom institite v Prahe, na vystave
Ja a ti Druhi v Nitrianskej galérii (2008),%° Oltare sticasnosti v TurCianskej galérii
(2013).#" Toto vytrhnutie z casového kontinua ma zvlastny dopad na prace au-
torov a autoriek, ktorych laickd verejnost s feminizmom nespaja. V plnej miere
to plati pre dielo Martina Piaceka Milan Rastislav Stefanik ako Anca Daucikova.
Jeho feministicka interpretacia nie je autorskym prispevkom Lenky Kukurovej.
Atributy rodovo citlivej ¢i dokonca feministickej prace mu boli pripisané uz skor,
o jeho potencidlnom ¢i skutocnom feminizme sa verejne diskutovalo na sym-
poziu Rodové aspekty sucasného umeleckého diskurzu (2012). Co je este dble-
zitejsie, dielo s touto feministickou atribuciou bolo v roku 2012 zakdpené do
zbierok Nitrianskej galérie. Zda sa, ako keby sme Zili v dvoch nekompatibilnych
svetoch. V jednom, vypovedajicom o nasom permanentnom zaostavani za ci-
vilizovanym zapadnym svetom, sa stretdvame s ,, prvou feministickou vystavou”,
v druhom, vdaka osvietenej akvizi¢nej ¢innosti ,regionalnej” galérie, s institu-
cionalnym uznanim a ocenenim feministického diela. Plati to aj o Piacekovej
sérii Otcovia naroda (2006), o ktorej sa v kontexte mozného feminizmu disku-
tovalo od momentu jej vzniku a prvej prezentacie na vystave Pantedn (hrdinovia
a anti-pomniky) a neskor na vystave Inter-view 2. Daniel Grun hovori o ,,dekon-
Strukcii muzskej identity (...) rozptylovani muznosti”,*? Barbora Gerzova o ,ra-
dikdlnom spochybfiovani a ironizovani patrilinearity v nasich dejinach”.** V ka-
talégu vystavy Inter-view 2 odvija feministickd interpretaciu od symbolického
znazornenia muzského pohlavného organu a podotyka smerom k autorovi, ze
»akjefalus (...) zdkladnym organiza¢nym principom privilegujicim maskulinitu
na ukor femininity, potom odhaluje tvoj spdsob citania aj skutocnost, ze v nasej
histérii nemame Ziadne narodné hrdinky, ktoré by boli alternativou k Jankovi
Kralovi alebo Ludovitovi Starovi”.4 Aj toto dielo s atribGtom feministické bolo
zakupené do zbierok inej ,,regionalnej” galérie — Stredoslovenskej galérie v Ban-
skej Bystrici, odkial' bolo pre vystavu Fem(inist) Fatale zapoZi¢ané. KedZe odkazy
na tieto fakty chybaju, pre nepoucené divacky a divakov vystava vytvara kari-
kovany obraz reality. Online feministicky magazin Femag.cz prinasa nadseny
ohlas na vystavu, ale pozvanka navstivit Bratislavu kon¢i vetou ,,Kdo vi, kdy se
podobna pfilezitost vidét oteviené feministicka dila v umélecké galerii zase ob-
jevi”.%> O Co pozitivnejsie by vyznela informacia, ze otvorene feministické diela
su sucastou zbierok slovenskych galérii.

Mozno je d6sledkom tychto skratov skutocnost, ze k vystave nebol vy-
dany kataldg, ktory by dal prezentované diela do SirSich suvislosti a aktualnu
problematiku feministického umenia analyzoval podrobne. Na druhej strane
treba ocenit, Ze vystava nie je solitérnym projektom, ale v ramci nultého ro¢nika
festivalu festFEM bola sprevadzana diskusiami a prednaskami, ktoré mohli

JANA GERZOVA

39 Okrem Evy Filove] vystavovala
Jana Zelibska, Pavlina Fichta
Cierna, Emoke Vargova a Ladi-
slav Camy.

40 Kurétorka Barbora Gerzova.

41 Kurétorka Lucia Mikloskova.

42 Blizsie pozri katal6g vystavy
Panteon (hrdinovia a anti-pom-
niky). 2006. Bratislava : VSVU,
necislované.

43 Gerzova, B. 2012. Interpretacia
rodovych kontextov v tvorbe
stcasnych autorov a autoriek.

In Gerzov4, J. (ed.). Rodové as-
pekty stcasného umeleckého di-
skurzu. Bratislava : VSVU — Slo-
vart, s. 106.

44 Gerzova, B. 2012. Inter-view 2.
Kataldg vystavy. Nitra : Ni-
trianska galéria, s. 160.

45 Pesakova, K. 2015. Fatdlné fe-
ministickd vystava. Dostupné na:
http://www.femag.cz/kultura-a-
media/fatalne-feministicka-brati-
slava.

FEM(INIST) FATALE 78



JANA GERZOVA

46 Trvanie vystavy 25. jin 2015
— 6. september 2015, kurator
Peter Markovic.

79

FEM(INIST) FATALE

ozrejmit tie fenomény feministického a rodového umenia, ktoré zostali nepo-
menované.

POST SCRIPTUM

Paradoxne, takmer v rovnakom case, ako sa otvarala vystava Fem(inist)
Fatale, spristupnili*® v Muzeu Vojtecha Lofflera v KoSiciach projekt Femme fatale
s podtitulom Obraz zeny v tvorbe vychodoslovenskych vytvarnych umelcov od
roku 1900 po sucasnost. Ide o vystavu, kde dominuju akty zien vytvorené reno-
movanymi umelcami predovsetkym z okruhu koSickej moderny, teda zanru,
ktory sa uz v roku 2010 stal ter¢om feministickej kritiky na vystave Holé baby.
Na jednej strane by kosicka vystava, kde Zena vystupuje predovsetkym v tlohe
umelcovej mazy, mohla byt padnym argumentom pre vysoku aktualnost femi-
nistickych projektov, akym je Fem(inist) Fatale, keby medzi autormi nebola za-
stupena svojou malbou aj Lucia Dovicakova. Ako citat jej participaciu na oboch,
tak diametralne odlisnych projektoch? Ako désledok regionalnej spolupatric-
nosti, v ramci ktorej ,prehliadla” antifeministicky kontext vystavy premietnuty
do jej ndzvu, v ktorom je rod umelkyn zamlcany, alebo ako premysleny, subver-
zivny koncept sebavedomej feministky vystupujicej v maske tréjskeho kona?

Martin Piacek: Janosikova valaska (kurucky fokos) zhabana mu pri zlapani v Klenovci roku 1713, z cyklu Dotyka-
nie sa hrdinu, 2007, tla¢ na hliniku, 25x25cm. Foto: Viktor Semzé



LENKA KUKUROVA

Ad: Jana Gerzova - Fem(inist) Fatale.
O ucinnosti synergického efektu

V kuratorskom texte k vystave Fem(inist) Fatale, ktory bol publikovany v ma-
teridloch sprevadzajucich vystavu, sa uvadzalo nasledujuce: , Tematizovanie femi-
nizmu je v rdmci slovenského vytvarného umenia — v dielach aj v teoretickych dis-
kusiach — pritomné od 90. rokov 20. storocia. Napriek viacerym separatnym
umeleckym a galerijnym aktivitdm tematicky sa vztahujacim k feminizmu vsak do-
posial na Slovensku nebola zorganizovana skupinova vystava, ktora by sa k femi-
nistickym vychodiskdm hlasila otvorene. Diela na vystave Fem(inist) Fatale nie su
do rodového a feministického kontextu umiestnené ,sekundarne’ (kuratorskym vy-
berom), ale najma samotnym umeleckym zamerom." Tlac¢ova sprava Domu ume-
nia/Kunsthalle s nazvom Otvorene o feminizme! obsahovala nasledujice znenie:
. Vystavny projekt Fem(inist) Fatale je vobec prvou skupinovou vystavou na Slo-
vensku, ktora sa k feministickym vychodiskam hlasi otvorene, hoci existovalo nie-
kolko umeleckych a galerijnych aktivit, ktoré sa tematicky k feminizmu vztahovali.”

Kons$tatovanie, ze na Slovensku doposial nebola zorganizovana skupinova
vystava, ktord by sa k feministickym vychodiskam hlasila otvorene, vychadza
z mojho vyskumu témy. Prave absencia takejto vystavy ma prekvapila pri pisani
kapitoly o feminizme v slovenskom a ¢eskom umeni v rdmci mojej dizertacnej
prace. Hoci sa na Slovensku nepochybne realizovali individualne vystavy, ktoré
sa k feminizmu hlasili, skupinova vystava s takto explicitnou politickou agendou
sa tu skutocne neudiala (rada by som sa mylila). Z uvedeného je zrejmé, ze
v texte k vystave Fem(inist) Fatale nie je doraz kladeny vylu¢ne na spominanu
suvislost s feminizmom, ale prave (a najma) na otvorené prihlasenie sa k nemu
v skupinovej vystave. Hoci je tu pouzitd formuldcia , otvorene”, napriek tomu
doslo k nedorozumeniu, ktoré sa pokusim ozrejmit.

Ani ja, ani nikto z organiza¢ného timu sme nikdy netvrdili, Ze ide o ,,prvu
feministickd vystavu” na Slovensku, ani to tak neodznelo na Ziadnom verejnom
fore. Tym by sme nepopreli len predoslé aktivity mnohych inych, ale aj svoje
vlastné. (V médiach sa v dvoch pripadoch objavila formulacia, ze ide o prvi vy-
stavu u nas, ktord sa k feminizmu hlasi otvorene — vypadlo, zial, slovo ,skupi-
novu”.) Primarnym vychodiskom vystavy nebolo preskimavanie feminizmu
v slovenskom a ¢eskom umeni, ale jeho akceptacia (umelkynami, umelcami, or-
ganizacnym timom, a napokon i vystavnou institdciou) a odmietnutie negativ-
neho ¢i ambivalentného vymedzovania sa voc¢i nemu. Délezité to je najma v ak-
tudlnej spolocenskej situdcii, ktora je aj v oblasti rodovych otdzok poznacena

LENKA KUKUROVA je kura-
torka, umelecka kriticka a ak-
tivistka. Ukoncila magisterské
stddium vedy o vytvarnom
umeni v Bratislave a dokto-
randské studium dejin ume-
nia v Prahe. Pracovala

v niekolkych neziskovych
organizacidch zameranych
na ekoldgiu a ludské prava.
Venuje sa skimaniu politic-
kého umenia a umeleckého
aktivizmu. P&sobf ako spolu-
kuratorka prazskej Galerie
Artwall a publikuje v ceskych
a slovenskych periodikach.

V juni az septembri 2015 v
spolupraci s Lenkou Kristofo-
vou a ASPEKT-om zrealizo-
vala v Kunsthalle Bratislava
vystavu Fem(inist) Fatale.
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opatovnym posilnenim konzervativnych nazorovych pradov. Zaroven bolo pre
nas v tomto vystavnom projekte dolezité, aby sa autorky a autori s feministickou
agendou stotoziovali samy/i — predpoklad na to vytvorila aj ich predosla spo-
lupraca s ASPEKT-om a rodovo orientovanym casopisom Glosolélia. Pri vystave
mi teda neprinalezi prvenstvo zaradenia kohokolvek do takéhoto kontextu,
a ani to nebolo mojou snahou. V ramci vystavy Fem(inist) Fatale sme kladli déraz
na prihlasenie sa k politickej agende. Ak bolo moZné vystavu citat ako prehliad-
nutie inych s feminizmom suvisiacich umeleckych projektov (hoci menej politicky
orientovanych), ktoré sa u nas v minulosti objavili, je mi to skutoc¢ne lUto. Takéto
vyznenie nas$im zdmerom v ziadnom pripade nebolo. Velmi si vazim kazdu vy-
stavnu aktivitu, diskusiu alebo dielo, ktoré tdto tému priniesli ¢i prinasaju a kto-
rych cielom je snaha o pozitivnu zmenu. Zaujem, ktory vystava vzbudila, by
urcite nebol mozny bez vyvoja, ktory sa v otazkach feminizmu na kultrnom
a spolo¢enskom poli na Slovensku udial v minulosti. Ze je feminizmus neustale
relevantny, dokazuje aj oneskorend reakcia Aliancie za rodinu, ktora svojou pe-
ticiou smerovala k snahe o zastavenie financovania projektov s takouto agendou.

Martin Piacek: Broky, ktorymi sa postrelil L. Stir pri polovacke v Modre 22. decembra 1855 a o tri tyZdne
na to skonal. Jeho bedrova kost odloZena ako dékaz, z cyklu Dotykanie sa hrdinu, 2007, tla¢ na hliniku, 25x25cm.
Foto: Viktor Semzé

Martin Piacek: Oblek Alexandra Dubceka, zahynutého pri tragickej autohavarii 7. novembra 1992 v Prahe, z cyklu
Dotykanie sa hrdinu, 2007, tlac na hliniku, 25x25cm. Foto: Viktor Semzé



Vzbudzuju vystavy o feminizme
vysoké ocakavania?

Rozhovor s MILENOU BARTLOVOU

Vystavy a diela s politickou agendou maju komplikovanu ulohu.
Okrem prezentacie umenia, ktoré je posudzované z hladiska umelec-
kych kritérii, pracuju s politickym odkazom, ktory prinasa do verejnej
diskusie isté stanovisko. Obe kritéria su pritom rovnako délezité. Vy-
stava Fem(inist) Fatale vyvolala diskusie a polemiky o prezentovani
feminizmu prostrednictvom umenia. Na tato tému prinasame kratky
rozhovor s autorkou jednej z recenzii — s ¢eskou profesorkou dejin
umenia Milenou Bartlovou.

Ked prechddzame ohlasy na vystavu Fem(inist) Fatale, je zrejmé, Ze vystava
vyvolala velké ocCakavania. Ateliér pise, Ze vystava ,systematicky pojednava”
o feminizme, vy vo svojej recenzii (pozri A2, ¢. 20/2015)" hovorite, Ze vystava
predstavuje ,,tému feminizmu v slovenskom a ¢eskom stcasnom vizuélnom
umeni”. Cast z reakcif vyjadrovala aj sklamanie — napriklad Jana Gerzové pro-
jektu vycita, Ze sa oznacuje za ,,prvd feministicku vystavu”. VSetky tieto opisy
prevySuju kuratorskl ambiciu, ktorou bolo zorganizovanie prvej skupinovej
vystavy v nasom prostredi, ktord sa k feminizmu hlasi otvorene. Vzbudzuju
vystavy tykajlce sa feminizmu vysoké ocakavania? A ak dno, ¢im je to podla
vas sposobené?

Pokud byla vasi ambici , prvni oteviené feministicka vystava”, pak je jen
prirozené, ze vzbudila velka ocekavani. Byt prvni neni néco, co by poskytovalo
omluvu za nedokonalosti, naopak, znamena to velké sebevédomi, coz myslim
jednoznacné pozitivné. Pro mné spocivalo zklamani v jediném — totiz v malém
rozsahu a institucionalni marginalizaci vystavy.

V recenzii hovorite, Ze vystava prilis akcentuje telesnost. Prizndm sa, Ze ma
to prekvapilo, pretoze tému telesnosti sme vobec nestavali do popredia. Vo
vystave sme zhromazdili diela, ktoré v prvom rade odkazovali na spolocensku
a politicku realitu. Diela Lucie Dovic¢dkovej, Milana Mikulastika a aj dielo
Jedna z nds/Jeden z nés Jany Stépanovej pracovali s telesnostou, no vyslovene
v ironickej rovine. Redukciu na telesnost priam kritizovali. Ako ste to teda
vnimali vy?

MILENA BARTLOVA (1958)

je historicka umenia. Zaobera
sa umenim a kultdrou stredo-
veku, metodolégiou dejin
umenia a vytvarnou kritikou.
Prednasa na Vysokej skole
umeleckopriemyslovej

v Prahe. Je autorkou publika-
cil Pravda zvitézila: vytvarné
uméni a husitstvi (2015),
Skutecna pritomnost: Stre-
dovéké umeéni mezi ikonou

a virtualni realitou (2012),
Artemis a Dr. Faust: Zeny

v Ceskych a slovenskych déji-
nach uméni (2008, spolu

s Martinou Pachmanovou)

a inych.

1 Celti recenziu si moZete precitat
na stranke KHB Bratislava:
https://www.dropbox.com/s/j9hc
0rb1zhd76g1/a2-20-2015.png.
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Skutecnost, ze kritik muze cist dilo nebo vystavu jinak, nez byly zamysleny,
povazuji za docela béZznou a normalni. Osobné se domnivam, Ze i dila, kterd
pracuji s télesnosti na ironické roving, ji stale jesté mohou pouzivat jako zakladni
pfiznak Zenskosti. V zavérecném odstavci svého textu jsem chtéla pfipomenout
své presvédceni, ze dokud budeme Zenskost identifikovat s télesnosti — a je
jedno, zda souhlasné nebo ironicky —, do té doby budeme stale sami vychazet
vstfic konzervativni kritice a patriarchalnimu kanonu, podle kterych je sekundarni
postaveni Zzeny dano praveé tim, Ze u ni Udajné prevazuje télesnost nad duchem.
Samoziejmé, existuje feministickd pozice, ktera tuto identifikaci preznacuje
a zhodnocuje, Zenskou télesnost pak povazuje oproti ,chladné muzské racio-
nalité” za prednost. Tuto pozici vSak nezastavam.

V recenzii hovorite aj o ,obmedzeni Zenskej skisenosti na skdsenost telesnd,
dokonca sexudlnu”. O sexualite pojednavaju tri diela — video Anny Daucikovej
tykajuice sa svedectva pred cirkevnou komisiou, instal4cia Petry Cizkovej, ktorej
Cast odkazuje k BDSM praktikam, a zobrazenie sexudlneho aktu sa explicitne
objavuje v akvareloch Lucie Dovi¢akovej. O téme oslobodenej sexuality je
mozné hovorit u Petry Cizkovej, no obe dal3ie diela spajaju tému sexuality
s kritikou cirkvi. Je podla vas dblezité vyhybat sa v dielach odkazom na sexua-
litu, aby to nebolo chapané ako obmedzenie feministickej perspektivy?

| kdyZ se téma sexuality pouziva ke kritice cirkve a jeji politiky, je to stale
téma sexuality. Ano, dokonce by se dalo fici, ze by mohlo byt uzite¢né zkusit se
od tematizace télesnosti a sexuality alespon experimentalné vzdalit, abychom
ukazali, ze feminismus neni na né vazan.

Ako by podla vas mala vyzerat kvalitnd feministické vystava?

Na to stézi mohu odpovédét, nejsem ani umélkyné, ani kuratorka. Chci
jen podotknout, Ze to, co vyvolalo diskusi, je zavérecny odstavec textu, jehoz
vétSinu jsem ve skutecnosti vénovala hodnoceni a interpretaci dél, ktera jsem
povazovala za kvalitni. Ta, ktera jsem za kvalitni nepovaZzovala, tedy prace Jany
Stépanové a Petry Cizkové, jsem schvalné viibec nezmitovala. Kazdy, kdo pise
recenze vystav, dobfe vi, Ze setkat se s vystavou, kde je vétSina dél opravdu kva-
litnich, neni nikterak bézné a Ze celkové vyznéni recenze tedy bylo rozhodné
pozitivni. Za nejdulezitéjsi soucast textu psaného pro cCesky kulturné-politicky
¢asopis pfitom povazuji vyrovnani se s quasi-feministickymi vystavami v Cesku.
Mrzelo mne, ze redakce bez mého védomi zvyraznila titulkem néco jiného
a navic tim povrchné vyvolala ,zurnalisticky konfliktni” dojem.

Neda sa zatial povedat, Ze by téma feminizmu bola vacsinovo populdrna. Na
druhej strane sa vsak stretdvam aj s akymsi reSpektom, ba az s obavou prihlasit
sa k feminizmu. Akoby existoval stbor kritérii a odbornosti, ktoré ¢lovek musi
splnit, aby bol plnohodnotnym feministom ¢i feministkou. Z tohto hladiska
by feminizmu u nés, podla mia, prospela ista davka , nizkoprahovosti”. Preco



podla vas vznika na Slovensku a v Ceskej republike tak malo vytvarnych pro- Rozhovor
jektov a vystav otvorene sa hlasiacich k feminizmu? s MILENOU BARTLOVOU

Nemohu mluvit za Slovensko, nezndm vasi situaci tak dobre. Ceskou si-
tuaci jsem se pokusila pojmenovat pravé ve svém textu. Obava z feminismu neni
zdaleka jen véci vytvarné scény. Nadvlada konzervativniho diskursu a mainstrea-
mové odmitani feminismu jako ¢ehosiinherentné , levicového” je stéle jesté za-
tézi prezivajici z devadesatych let. Nedavna zdejsi aféra kolem pozadavku na
odstranéni oteviené sexistické vystavy kycovitych fotografii, uspofadané Aka-
demii véd jako Udajna popularizace védy, ukazala Sitku i hloubku neznalosti
aideologické predpojatosti tykajici se feminismu v Cesku. Vytvarné projekty a vy-
stavy na toto téma se tak stale pohybuiji ve sféfe spolecenského aktivismu, coz
je pro mnohé prosté nepfrijemné.

(Zhovérala sa Lenka Kukurova.)

Martin Piacek — Radko Macuha: Préca ktord treba urobit, 2014, participativna instalacia. Foto: autor
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1 Z vystavujlcich autoriek a auto-
rov sa diskusie zdcastnili: Petra
Cizkova, Maria Corejové, Anna
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a Martin Piacek.
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Feminizmus v umeni

(diskusia)

Po vernisazi vystavy Fem(inist) Fatale sa konala neformalna diskusia
s autorkami a autormi, ktori na vystave prezentovali svoje diela. Zu-
castnili sa na nej i autorky konceptu vystavy a kuratorka Kunsthalle
Bratislava. Debatu uviedla a moderovala spoluzakladatelka organi-
zacie ASPEKT, literarna vedkyna Jana Cvikova. Okrem otazky, ako sa
téma feminizmu a umenia otvarala v devatdesiatych rokoch v prvom
feministickom casopise Aspekt, sa diskutovalo i o tom, ¢i a ako jed-
notlivé autorky a autori vo svojom diele koduju feministicku perspek-
tivu, a ¢o znamena vstupovat s umeleckym dielom do publika¢cného
priestoru, ktory sa identifikuje ako feministicky.

Jana Cvikova: Pre feministicky aktivizmus a pre akademicky feminizmus
ma vracanie sa do historie velky vyznam. Je délezité preto, aby bolo mozné na-
novo vyhodnocovat to, ¢o zazivame dnes, a aby sme dokazali pochopit, na co
nadvazujeme. Jednym z najvacsich problémov rodovej nerovnovahy je totiz aj
disproporcia medzi historickou reprezentaciou zien a muzov (t. j. reprezentaciou
ich pritomnosti v histérii). Akoby Zeny — ako to pomenovali i mnohé historicky
— museli zacinat stale odznova, stdle a znova nemali na ¢o nadvazovat. Som
rada, ze sme sa tu dnes zisli v takejto rodovo zmieSanej zostave, ak nechcem
priamo povedat, Ze v kolektive, lebo ten tak celkom netvorime. No kolektiv vy-
tvorili nase vystavujlce a vystavujuci, a tiez vsetky a vsetci, ktori sa na tejto vy-
stave podielali. Iste ste uz mali moznost zozndmit sa s ich menami a dielami,
takze ja, ak dovolite, ich budem dnes vecer postupne prosit, aby sa ujali slova.!
Najskor sa vsak este trochu vratim do histérie a poviem, ze v roku 1993 vznikol
feministicky kultarny ¢asopis Aspekt, ktory je dnes uz do urcitej miery uzavretou
histériu, pretoze jeho posledné printové cislo vyslo s datovanim 2003 - 2004.
Tesim sa z toho, ze témy, ktoré sme vtedy objavovali do velkej miery spontanne
— pre seba, pre svoje vnimanie umenia, literatury, socidlnych problémov —, dnes
nadobudaju vyznamnejsiu spolocensku platnost v tom zmysle, Ze sa dostavaju
do verejnej diskusie a venuje sa im ovela vacsia pozornost. Okrem Anny Dauci-
kovej je tu dnes vecer s nami pritomna aj dalSia spoluzakladatelka Aspektu Jana
Juranova. No pri vzniku Aspektu stalo, samozrejme, viacero fudi, ktorych by
som v tejto chvili mohla menovat. Aspekt zacal vychadzat ako slovensko-cesky
Casopis. Slovensko-cesky priestor bol pre nas délezity z mnohych hladisk. Jednym



z dovodov bolo i to, Ze pre nas bolo délezité uchovat istu ¢esko-slovensku kul- FEMINIZMUS V UMENI
turnu pospolitost. Potom sa vsak casopis stal skor skupinovym a ako taky sme
ho aj vnimali. Cesko-slovenské vzajomnost v lom viak — najmé ak sa pozrieme
na zastupené autorky — bola pritomna stale. Ked sme v devatdesiatych rokoch
Casopis zakladali, rozdelovali sme si istym sp6sobom ulohy. Zvacsa sme prisli
z oblasti literattry a Anca Daucikova bola medzi nami jedina nielen teoreticka,
ale aj ,prakticka”. Podujala sa na ulohu starat sa o rubriku, ktord sme nazvali
Predstavujeme. V nej sme prezentovali rozne vytvarnicky, ktoré sme v tom case
povazovali za zaujimavé a o ktorych sme si mysleli, Ze aj pre ne by mozno mohlo
byt zaujimavé predstavit sa v takomto novom, feministickom kontexte. Casopis
bol sice na zaciatku privitany s istym zaujmom, no ked'sa zistilo, Ze nebude plnit
okolité zakazky, ale len to, ¢o sme si predstavovali my, ukazalo sa, ze bude vni-
many dost kontroverzne. Vysledkom bolo i to, Ze nebolo lahké oslovovat autorky,
ktoré v nom mali svoju tvorbu publikovat. Mnohé z nich sa totiz obavali akejsi
stigmatizacie. Dnes som na tlacovej konferencii spominala, ze v devatdesiatych
rokoch bolo uz len samotné slovné spojenie ,angazované umenie” povazované
za Cosi negativne. No z feministického hladiska bolo prepojenie umenia, tedrie
a socialnej praxe vzdy dolezité, takze cosi ako socialnu angazovanost nebolo
mozné si odmysliet. Je, samozrejme, mozné diskutovat o tom, ¢i sa vumeniob-
javuje na vedomej, podvedomej, intuitivnej alebo inej rovine. Pripomenula by
som teraz len v kratkosti, ktoré autorky sa v ¢asopise postupne predstavili.
V prvom ¢isle v roku 1993 to bola $perkarka Jana Cepkova. Dal$ou autorkou
bola Eva Svankmajerova, ktora je z tohto okruhu pre mia dodnes hadam naj-
vyraznejsim zazitkom, nielen pre jej silné surrealistické gesto, ale i vdaka tomu,
ze jej tvorbu sme predstavili v Cisle, ktoré sa zaoberalo materstvom, a dielo
s nazvom Cisarsky rez sprevadzal aj jej nesmierne zaujimavy rovnomenny text.
Pravdaze, v Casopise sa prezentovali aj zahrani¢né autorky, no v tom case bolo
pre nas dolezitejsie predstavit slovenské a ¢eské autorky. Dalej to boli Maria Bar-
tuszova, llona Németh, potom mladsie autorky ako Eva Filova, Anabela Zigova,
ale aj dalsie, ktoré sa v roku 1996 zucastnili na trojdnovom festivale (Dni As-
pektu) v Galérii Cypridana Majernika. Spomeniem aj Elisku Patoprstu. A co je
velmi délezité, na Slovensko v tom case prisla i Valie EXPORT. Je mozno poucné
vediet, Ze vtedy si to nikto nevsimol, vSimli si az o desat rokov neskor jej retros-
pektivnu vystavu vo Viedni. Bolo nam to nesmierne [Uto, pretoZze my samy sme
z jej navstevy boli v akejsi extdze a pokornom udive. Anca mala neskor pocit, ze
uz vycerpala vsetky moznosti a na Slovensku uz nema koho oslovit. A my sme
jej to uznali a dali sme jej slobodu pre jej dalSie vlastné projekty, hoci dodnes
sme zostali v ur¢itom tvorivom kontakte. O nejaky ¢as k nam v3ak prisla archi-
tektka, vynikajuca teoreticka umenia Monika Mitasova, ktord do ASPEKT-u pri-
niesla dalSiu generaciu zaujimavych autoriek — napriklad Drahusu Lanyi, Evu
Masarykovu, Lubicu Vanovic¢ovu Sajkalovu atd. V dalSich cislach sme uz boli len
neskromné a prezentovali sme internacionalne hviezdy ako Guerrilla Girls, Fridu
Kahlo, Judy Chicago a pod. Myslim, Zze m6zem povedat, Ze sa u nas za tie roky
predstavilo mnoho zaujimavych autoriek, a tiez bolo publikované mnozstvo
z umenovedného hladiska podnetnych textov. Teraz by som dala rada slovo Anci
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Daucikovej, aby skusila porozpravat, aké to bolo oslovovat v devatdesiatych ro-
koch slovenské a ceské autorky do novovzniknutého feministického priestoru.
Ked sme sa totiz pri pripravovani tejto vystavy s kolegynami rozpravali o tom,
ako by mohla vyzerat vystava, ktora bude formulovat témy z explicitne feminis-
tického stanoviska a bude pritom vychadzat z postoja samotnych autoriek a au-
torov, bolo pre nas Uzasné uvedomit si, kolko fudi méZzeme oslovit. Mam pocit,
ze v devatdesiatych rokoch cosi také neexistovalo.

Anna Daucikova: Teraz uz mam, samozrejme, spomienkovy optimizmus.
Musim vSak povedat, ze ked sme v tom case sedeli vo vtedajsom sidle Aspektu
na Laurinskej, boli sme rozhorcené. Pretoze ano, povedzme si to rovno, tie reak-
cie neboli priatelské. A mozno by som ich teraz rozdelila na reakcie muzov
a reakcie zien. Velmi zjednodusene si dovolim povedat, Zze muzské reakcie boli
odmietavé uz len z principu. Bolo ndm povedané, Ze zandsame ideoldgiu, Ze
sme na zdpade , kupili” to najhorsie, ¢o tam predavaju, Ze sme im jednoducho
naleteli. Jeden vyznamny slovensky politik mi dokonca v debate povedal: ,Bo-
huzial, s demokraciou k nam prisiel aj feminizmus.” Povazovala som to za ag-
resivne, pretoze vedel, Ze som z Aspektu, a vtom momente ma postavil do ro-
viny, v ktorej som prestala existovat. To nebola otadzka, to bolo jednoducho
rieSenie. A tento druh rieSenia prichadzal zo strany kolegov, ktorych sme si ne-
smierne vazili. Obe Jany tychto fudi velmi dobre poznali, ¢asto s nimi spolupra-
covali a dokonca sa s nimi pokusali viest na tuto tému diskusiu. Ked mi neskér
o tychto debatach referovali — ja som vtedy totiz na Slovensku nebola —, bolo
mi povedané napriklad to, Ze reakcia znela: ,,Dobre, podme sa o tychto veciach
rozpravat, ale podmienkou je bezpodmienecna laska medzi muzom a Zzenou.”
Zadanie teda bolo, Ze pokial splnime princip, Ze sme k sebe v pozitivnej afinite,
moZeme sa o tychto veciach rozpravat, ale pokial je tam afinita ina, radsej sa
ani nerozpravajme. Predsa len by som chcela menovat jedného ¢loveka, a to
Ivana Slimaka, ktory v tejto situacii, naopak, prejavil Sirku myslenia. Bol to manzel
nasej spolupracovnicky Julky Szolnokiovej, skvelej intelektualky a nasej vybornej
kamaratky, ktora bola v nasom kolektive délezitym prvkom. Pan Slimak medzi
nas prisiel a pamatam si ten dlhy rozhovor, aké vyborné otazky kladol a ako cha-
pal nase odpovede. No celkovo by som inak muzské reakcie oznacila ako ,,zdvih-
nuty prst” — pozor, zabidli ste do ideologického priestoru, kupili ste si krypto-
komunistické myslenie, toto je skryté laviciarstvo a doplatite na to. A reakcie
zien? Odpoved znela: ,,Pozorujeme vas.” Casto boli reakcie velmi opatrné,
v duchu —ja vas citam, sledujem vas, ale nevyjadrujem sa. Skutoc¢ne nema zmysel,
aby som tu bola adresna, pretoze keby som mala menovat, museli by sme dis-
kutovat Uplne inak. Bolo to totiz omnoho zloZitejSie nez nejaké jednoduché od-
mietnutie. Myslim, Ze vnutorne tam bol obrovsky strach z niecoho, ¢o hrozi,
a hrozi to prave v rovine osobného zivota — byt ako ¢lenka nejakej Zenskej or-
ganizacie, ktora sa pokusa separatne od bezného diskurzu o niecom hovorit,
spochybnena v role manzelky, Zeny a pod. A myslim, Ze tu niekde tkvie aj pricina
toho, ze ked sme sa stretli pri zakladani ¢asopisu, sedelo nas tam zhruba patnast,
no postupne sa ten pocet znizoval. Odchadzali Zeny, ktoré nesuhlasili s tym,
ako sa pokusame pochopit teérie, pretoze aj my samy sme vtedy vstupovali na



nezndmu podu, pripadne nemohli sthlasit s tym, o com sa rozpradvame. Alebo
napokon zistili, ze lesbizmus je akymsi rizikovym terénom, v ktorom ked' sa
¢lovek ocitne verejne — a my sme vystupovali aj mediadlne —, bude mat stigmu.
Takze toto vietko tam bolo, a preto bolo naro¢né umelkyne oslovovat. Ked' som
isla niekoho oslovit, vedela som, Ze budem musiet nejakym sp6sobom bojovat.
U Zien, ktoré vymenovala Jana Cvikova, prislo k velmi prijemnému prekvapeniu.
Napriklad s pani Svankmajerovou to bolo absolGtne nadherné. Oslovila som ju
po tom, ako som v prazskej Spalovej galérii videla jej vystavu Cisérsky rez. Na
nej v dramatickom excese predviedla krvopotnost porodu, hrozy, bolesti a vakua,
ktoré su zenskou skisenostou. Oznamila som jej, ze sme feministky, pokisame
sa prekladat texty zo zapadu a pochopit Zenu z nasho pohladu. Napokon sme
spolu mali hodinovy rozhovor, s tym, Ze bola nadsend a suhlasila, ze ndm svoje
veci poskytne. To isté sa udialo s pani Cepkovou, ktorej som velmi opatrne vy-
svetlila, Ze jej veci chceme nielen preto, Ze je Zena, ale i preto, Ze jej Sperky su
akymsi spésobom neutrdlne, akoby zbavené pohlavnych znakov. Bolo velmi
zaujimavé, Ze sme sa v ASPEKT-e vtedy stretli v takej zvlastnej trojici — Jana Ju-
ranova, ktord bola prave vtedy v Spojenych Statoch, priniesla spravu o angloa-
merickom feminizme, Jana Cvikova zase citala najma nemecké zdroje a priniesla
iny druh feminizmu, a napokon ja, ktord som tesne predtym zacala spolupra-
covat s talianskym feministickym filozofickym krdzkom Diotima (hoci dnes
vieme, zZe je to zvlastny druh feminizmu, ktory ma v sebe urcité bioesencialistické
prvky a vtomto smere pokracuje dodnes, na ¢o ma, samozrejme, plné pravo).
TakZe tieto tri polohy sa tam zaujimavym sp6sobom stretali. Spomeniem aj nad-
herny rozhovor s Mariou Bartuszovou, ktory povazujem za jeden z mojich zi-
votnych zazitkov. Zavolala som jej vtedy do Kosic a povedala som jej, Ze sme vi-
deli jej prace a rady by sme ju mali v ¢asopise. A ona mi vyrovnanym, pokojnym,
ba az zasvatenym hlasom — akoby uz bola citala vsetky tie texty, akoby uz s nami
bola - povedala: ,,Ano, samozrejme, myslim si, Ze tie veci tam sG, myslim, Ze je
treba o tom hovorit, svoje veci vam urcite ddm.” Bol to takisto velmi dlhy a velmi
pekny rozhovor. Potom som sa ale skutocne vycerpala a chcela som, aby sa to
posunulo niekam inam. A myslim, ze Monika Mitasova to zvladla absolttne vy-
nikajuco.

Jana Cvikova: Prosim teraz Evu Filovu, ktora na vystave prezentuje dielo
AngaZovany Satnik. Ak by si mohla povedat nieco k vzniku instalacie...

Eva Filova: Dielo AngaZovany Satnik siaha priblizne do roku 2001. Vtedy
zacali vznikat prvé trickd s ndpisom MoZnost volby. ISlo o reakciu na Iniciativu
za moZnost'volby, ktord reagovala na protiinterrupcny zakon, ktory bol do par-
lamentu pretldcany KDH. Tak vznikali prvé trickd, ktoré sa dostali na prvé vystavy.
Boli to konstelacie krajcirskych figurin oblecenych v trickach. Aby som sa vsak
vratila eSte hlbsie do histérie, Uplne prvé tricka vznikli eSte pred volbami v roku
1998. Bola na nich preciarknuta jednotka, pretoze Cislo jeden vtedy prinalezalo
strane HZDS. Vtedy vznikali aj prvé fotografie pred bilbordmi v meste, v roznych
situaciach. AngaZovany satnik ma teda naozaj dlhd histériu. Su to veci, ktoré
su v procese — mozno su ukoncené, mozno nie, ale urcite sa da povedat, Zze na-
pisy, ktoré sa nachadzaju na trickach, spodnej bielizni ¢i ponozkach, reaguju na
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témy, ktoré sa v nasej spoloc¢nosti objavuju cyklicky: vyhrada svedomia, inter-
rupcie, odluka cirkvi od $tatu a pod. Cierno-bielost bola spociatku zvolena preto,
ze som spoloc¢nost vnimala ako rozdelent na dva nazorové tabory. Napokon sa
tieto farby zacali nejakym spésobom prelinat, takze na ciernych kusoch oble-
¢enia sa uz dnes nenachadzaju iba , krestanské napisy”, ale aj motivy z druhého
nazorového pola. Devatdesiate roky boli silno politické. Formovala sa obcianska
spolocnost, rozréznovala sa, vznikali r6zne organizacie, a prave v tom case sa
zacalo zvySovat aj moje obcianske povedomie a ja som citila potrebu reagovat.
Musim vSak povedat, ze ak by som nebola stretla ASPEKT, ak by ma Anca Dau-
¢ikova neoslovila na spolupracu, asi by som sa vyvijala inak. Zacala som citat
texty, ktoré ASPEKT vydaval, listovala som si spatne v asopise, nasavala som
vsetky teérie a preklady, ktoré v ASPEKT-e vychadzali najskér casopisecky, a
potom aj kniZzne. Tam niekde bol teda zaciatok.

Jana Cvikova: Dnes hovorime o tom, ako to vyzeralo v suvislosti s ¢aso-
pisom Aspekt, ako v takomto feministickom priestore, ktory sa zacal formovat
ako verejny priestor, umelkyne chceli ¢i nechceli prezentovat svoju pracu a ¢o to
pre ne znamenalo. A pre mna bolo velkym zazitkom, ked vznikol rodovo orien-
tovany Casopis Glosolalia, ktorého zodpovednou redaktorkou je Lenka Kristofova.
Casopis sa vam dari vydavat periodicky, ¢o sa ndm celkom nedarilo — vytvarali sme
hrubé zborniky. Vy teda skutoc¢ne robite casopis a pre dnesny vecer je zaujimavé
to, akym spésobom v nom prezentujete dielo réznych vytvarni¢ok. Stretavas
alebo stretla si sa s podobnymi situaciami, ako spominala Anc¢a Daucikova?

Lenka Kristofova: Mozno by som svoju odpovedzacala najskér nacrtom
istej kontinuity. Podobne, ako povedala Eva Filov4, aj pre mina mala existencia
Aspektu zasadny vyznam. Na vasich ¢asopisoch sme viaceré a viaceri vyrastali,
praca vasho obcianskeho zdruZenia nas formovala. Na katedre filozofie FiF UK,
kde som Studovala, sa vyucovali rodové studia a Zuzana Kiczkova, Mariana Sza-
puova a Etela Farkasova, ktoré tieto kurzy viedli, s vasimi textami pracovali. Bola
to naozaj zdkladna literatura, ktorou sme si vsetci a vietky presli. Mozno ste vtedy
este o tom nevedeli, ale aj vdaka tymto vasim textom aj v tomto univerzitnom
prostredi vyrastala nova feministickad generacia. Neskér, ked sme sa uz samy
a sami postupne zacali venovat pisaniu, casopis Aspekt prestal vychadzat, a ndm
takyto feministicky publikacny priestor chybal. Redlne sme sa pri publikovani tex-
tov, ktoré sa dotykali rodovej problematiky, alebo zahinali nejakd feministicku
perspektivu, stretavali s r6znymi stupfiami cenzury. Neexistoval jednoznacne po-
zitivne vymedzeny feministicky printovy priestor. A to bola jedna z motivacii,
preco sme ho chceli vytvorit nasim casopisom. Aj napriek tomu, Ze sme vedeli, ze
printovym ¢asopisom sa prilis nedari a Ze je ndro¢né ziskavat na ne finan¢né pro-
striedky. Rodovu problematiku sme chceli ponimat napriec réznymi disciplinami.
Autorsky kolektiv, ktory v Glosolalii publikuje, je neustale v pohybe —su to ludia,
ktori vychadzaju z roznych oblasti socidlnych vied, a velmi silna je, vdaka $éfre-
daktorovi Derekovi Rebrovi, prave literarnovedna a literarnokriticka vetva. Hned'
na zaciatku sme sa zhodli na tom, Ze v Casopise by urcite malo byt zastupené aj
vytvarné umenie. No nielen preto, Ze sme chceli, aby tam bolo, ale i preto, ze sme
vnimali, Ze tu existuju vytvarnicky, ktoré kontinualne pracuju s témami, ktoré



mozu byt pre feministicky priestor zaujimavé. Doposial sme publikovali iba vy- FEMINIZMUS V UMEN
tvarnicky — autorky, hoci su tu aj autori, ktori sa tymto témam venuju. To je koniec
koncov vidno aj na tejto vystave. Autorky sme registrovali zvacsa z vystav, po-
dobne, ako to bolo u vas v pripade spominanej pani Svankmajerovej. Ak sme na-
trafili na nejaku autorku, u ktorej sme videli potencial feministického ¢itania, sna-
zili sme sa s nou komunikovat o tom, ¢i su nase vychodiska priblizne rovnaké,
a to, ¢o sme vyslovene pozadovali, bolo, aby nemala problém vstupit do prie-
storu, ktory sdm seba chape ako feministicky. Nasa situacia bola ale urcite odlisna
od tej vasej. Dvadsatpat rokov vasho pdsobenia, podla mojho nazoru, zohralo
svoju rolu. Od roku 2012, ked Glosoldlia zacala vychadzat, si nepamatam ani
jednu situaciu podobnu tym, ktoré opisala Anca Daucikova.

Anna Daucikova: To je velmi zaujimavé. Ja si pamatam, ze jeden z pro-
blémov, s ktorymi sme sa stretavali pri oslovovani zien, bol ten, Ze mi bolo vy-
tykané, ze chapem umenie ako politikum. A dno, rozumiem tomu tak, ze umenie
je slovo v diskurze. Ma aj kriticky, aj politicky vyznam. A politicky vyznam mat
musi. Ako je to vnimané dnes?

Lenka Kristofova: Diskusia sa pravdepodobne posunula tym smerom,
Ze sa vytratil nddych nebezpecenstva a obavy z manipulacie, ktoré sa s takymto
druhom umenia spajali. Myslim, Ze sme v dostato¢ne velkom ¢asovom odstupe
od socializmu na to, aby socidlnokritické alebo politické umenie bolo pocitované
ako hrozba. Naopak.

Jana Cvikova: Pravdaze, cas plynul, vselico sa udialo, vymenili sa gene-
racie, respektive prisli dalsi fudia, nové témy a nové témy verejného diskurzu.
Teraz by sme si od autoriek, ktoré publikovali v Glosolalii, mohli vypocut, ako
ony reagovali na oslovenie a ako vnimali seba v takomto priestore. Ako ste vni-
mali to, zZe ¢i chcete alebo nie, tymto ¢inom sa ponuka isty spésob interpretacie
vasich diel?

Maria Corejova: Bezprostredne pred mojou spolupracou s Glosoléliou
sa na Slovensku udiali veci ako pastiersky list. Predtym som sa spolocensko-po-
litickym témam prilis nevenovala, no po tychto udalostiach som sa im zacala
venovat systematicky. Ked sa ma Lenka opytala, ¢i by som nechcela svoje prace
publikovat v Glosolalii, prislo mi to ako nieco absolUtne prirodzené. Bolo to pre
mna jedinecné miesto, kde som mohla tieto svoje prace prezentovat, a zaroven
som vedela, ze budu umiestnené v naozaj vhodnom kontexte. Cast z tychto diel
sa nachadza aj na vystave Fem(inist) Fatale. Bolo pre mna poctou publikovat
v Casopise, ktory sa venuje prave tymto témam.

Petra Cizkova: Pre mia osobne v tom bol spotiatku aj strach. Ale bol
to strach v tom zmysle, Ze som feminizmus chapala ako velmi erudovany a prisny.
Mala som obavu, ¢i zvladnem vyjadrit sa tak, aby to bolo dost dobré. Oponent-
kou mojej diplomovej prace [Candida Serendipity, ktora bola uverejnena v Glo-
solalii a ktorej Cast bola vystavena na Fem(inist) Fatale] bola Lubica Kobova. Aj
vdaka diskusidam s nou som si zacala byt istejSia — Ze je to ono, Ze si rozumieme
a Ze je to prave to, Co je dblezité prezentovat. Uvedomila som si, Ze je to vietko
v poriadku a Ze som na pode, na ktorej mam byt. Vazila som si moznost vyjadrit
sa v takomto casopiseckom priestore. Som rada, ze je kde sa takto vyjadrit. Aj
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Candida je vlastne o tom, Ze ¢lovek hlada v historii, patra, kde vznikaju stereo-
typy, snazi sa do toho preniknut a pyta sa, kam sa to posunulo. Je to hladanie
toho, ¢o vsetko je esSte potrebné kritizovat. Pre mna je to Uzasne ziva vec.

Lenka KriStofova: Ja by som uz len dodala, Ze pre nés bolo vzdy délezité
nielen chodit na vystavy a vnimat umenie, ktoré sa aktudlne deje, ktoré vznika,
ale predtym, nez zacne spolupraca, aj diskutovat. Aby si obe strany boli isté,
aké su ich vychodiska a principy.

Jana Cvikova: Ked uz teda hovorime o tom, aké délezité je chodit na
vystavy a komunikovat s autorkami a vnimat ich dielo, ja by som teraz oslovila
Martina Piaceka, pretoze on sa stal korunovanym feministom vdaka jednej vy-
stave a jednému sympoéziu.

Martin Piacek: Moja partnerka tvrdi, Ze nie som feminista, takze ja asi
nemam velké pravo sa k tomu vyjadrovat. Ja som aj chcel byt feminista, aj som
si od vas vypytal povolenie oznacovat sa tak, ale doma som sa nestretol s po-
chopenim. Chcem sa teraz trochu vyvliect z odpovede. Ale hlavne som tu preto,
aby som sa nieco dozvedel.

Jana Cvikova: Nie Ze by to bolo zIé, Ze mieSame verejné so sukromnym,
lebo ved aj to je feminizmu vlastné, ale predsa len v tejto chvili by bolo velmi
zaujimavé spomenut, Ze na sympéziu o rode a umeni, ktoré v Nitre organizovala
Jana Gerzova a Barbora Gerzova bola kuratorkou vystavy, kde vystavujucich
a vystavujuce konfrontovala s otazkou, ako vnimaju feminizmus a sami seba
ako feministickych autorov alebo autorky, vznikla k dielu Martina Piaceka zauji-
mava diskusia. Jeho diela boli mnou nehorazne oznacené ako feministické.
V Nitre vSak vystavoval aj Milan Mikulastik. Na tvojom diele, Milan, je nesmierne
zaujimavé, ze na ktorékolvek miesto ho das, [udia si ho vylozia po svojom. Aky
je tvoj postoj k interpretacnej [ubovoli?

Milan Mikulastik: Je pravda, Ze instalacia Posledna vecera nevznikla
ako a priori feministicka vypoved. Ten kontext sa tam ale d& pobadat, je to jedna
z rovin. Hoci toto dielo uz bolo vystavené na jednej feministickej vystave — Gen-
der bunker, ktora v Nitre kuratorovala Lenka Kukurova —, pévodne vzniklo ako
sucast vystavy, ktora sa zaoberala konzumom.

Jana Cvikova: Aj Lucii Dovi¢akovej polozim obligatnu otazku, ktori do-
stali aj ostatni. Lucia, ako si ty vnimala, ked tvoje prace boli publikované v ca-
sopise Glosolalia? Ako vnimas$ takyto urcujuci priestor?

Lucia Dovic¢akova: Bola som velmi rada, lebo som mala pocit, Ze si
chcem v Gvodzovkach ocistit meno. Ja som totiz na spominanej vystave vysta-
vovala [vystava Inter-view v Nitre, 2010] a bola som jednou z os6b, ktoré dostali
otazku, akym spésobom pracujeme s feminizmom. Vtedy som sa voci tomu
ohradila, lebo som mala voci ,,-izmom* odpor a nechcela som byt vumeni nikam
zaradovana. Potom sa ma fudia pytali, preCo som takto odpovedala. Ale ja som
feministka, len som nechcela byt nikam zaradovana. TakZze teraz si to celé utrie-
dujem. Zacala som sa venovat ¢isto zenskym témam a viac si k tejto téme citam.

Eva Filova: Ty ale tvoris$ , podvratné zenské veci”. Lebo ked sa povie iba
LZenské veci”, znie to tak inak.

Lucia Dovic¢akova: Presne, mna bavi podvracat zenskost.



Anna Daucikova: Keby tu nebol Aspekt, ¢o by vas viedlo k tomu, aby FEMINIZMUS V UMENI
ste sa zacali zaoberat takou témou, ako je Zenskost? Existuje dnes, vo vasej ge-
neracii, otazka, preco sa vébec zaoberat rodom?

Lucia Dovic¢akova: Teraz je to trochu boom aj v popkulture. Sice sa to
tam podava jednoduchsim sp6sobom, ale predsa. A aj mnoho mladych vytvar-
nicok uz nema problém sa k tomu prihlasit.

Jana Cvikova: Feminizmus ,,spopovatel”, ono to mozno nie je vzdy len
na skodu. ESte by som sa obratila na kuratorku Lenku Kukurovu, ktord mala
v Glosolalii uverejneny aj text o feministickom umeni na Slovensku. Preco si ty
urobila tdto vystavu, alebo — preco je pre teba dblezité sa touto témou zaoberat?

Lenka Kukurova: Ja som sa k feminizmu dostala cez politiku. Uz v druhej
polovici devatdesiatych rokov som bola aktivistkou v oblasti ekolégie a ked sa
aktivisticky za¢nete zaoberat jednou témou, skor ¢i neskér sa dostanete aj
k ostatnym témam. Zacala som teda v ekoldgii a pri pravach zvierat a prepra-
covala som sa k ludskym pravam vseobecne. Neskor som isla Studovat dejiny
umenia. UZ v devatdesiatych rokoch ma hnevalo, ze politika v umeni vébec ne-
bola. Magisterské studium som koncila v roku 2002 a napisat diplomovu pracu
o politickych témach v slovenskom umeni po roku 1989 bolo vtedy velmi tazké.
Nebolo to este prili$ diskutované. Cez politické témy som sa potom dostala aj
k feminizmu. A ¢o mi priSlo zvlastne, a pride mi to zvlastne aj doteraz, je, ze
hoci sa ,,zenské témy" a feminizmus v jednotlivych projektoch a vystavach ob-
javovali, skor nez vyhraneny politicky ndzor tam bol vzdy otaznik. Vzdy to bolo
skor v duchu: O ¢om je ten feminizmus? Sme my feministi a feministky? Mo6ze
byt aj muz feminista? Ale nikdy to nebolo tak, ze feminizmus je regularny sve-
tondzor a je to tak v poriadku. A prave toto mal byt odkaz tejto vystavy.

Anna Daucikova: Ja by som polemizovala - je feminizmus svetonazor?
Mne sa zda, ze ak by sme to tak oznacili, iSlo by o prilis velké zdzenie toho, o je
to svetonazor. Svetonazor obsahuje este dalSie polohy. Je potrebné vyriesit este
aj dalSie otazky na to, aby islo o komplexné svetovidenie, o svetonazor. Ja si mys-
lim, Ze feminizmus je v prvom rade kriticky nastroj. Napriek tomu, Ze ja sa nevni-
mam ako Zena, stala som sa feministkou, prijala som ho. A presne viem preco.
Prijala som ho preto, Ze ked padol komunisticky rezim, v ktorom som prezila prvu
polovicu svojho zZivota a proti ktorému som vzdy jasne stéla, stratila som moznost
kritizovat. Zaroven som sa ale v priebehu niekolkych mesiacov a niekolkych rokov
dostala do pozicie, Ze som kritizovat potrebovala. Citila som totiz, Ze nenastal
Ziadny raj na zemi, lebo v tejto krajine pokracujeme presne s tymi istymi fudmi,
s tymistym nazorovym ,settingom”. Zmenil sa len ekonomicky a finan¢ny systém.
Intuitivne som pocitila, Ze aj tento financny systém, ktory prijimame, je ideolégia.
Jeto jednoducho isty subor myslienok, ktory spolu pevne funguje a riadi nase ko-
nanie. Pre mna bol feminizmus dobry nastroj, ako zostat voci tomuto svetu kri-
tickd. A tym objektom kriticizmu bol patriarchat. Nemyslim si, Ze feminizmus je
nejaky bojovny myslienkovy prud. Samozrejme, méze mat také prejavy, rovnako,
ako ich m6ze mat ktorykolvek iny myslienkovy prad. No v skuto¢nosti je feminiz-
mus spdsob, ako analyzovat seba, a v takejto suvislosti zase analyzovat existujuci
poriadok. A ako Zena a autorka si musim byt vedoma dvoch veci. Po prvé, potre-
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bujem sa vyjadrit autorsky, potrebujem povedat, ¢o si myslim a ¢o vidim. Umel-
kyfiou som aj preto, Zze mam potrebu toto robit. A po druhé, paradoxne, musim
zaroven vediet aj to, Zze v momente, ked' moje dielo opusti ateliér, prestdvam kon-
trolovat jeho vyznam. Bez ohladu na to, ¢i som feministka alebo nie, mézem byt
oznacend ako feministka alebo ako antifeministka. Ja sice kuratorovi alebo ku-
ratorke moézem povedat, ze som to myslela takto a takto, ale on alebo ona aj tak
napisu to, ¢o si myslia oni. Lenka Kukurova sa ma opytala, ¢o si o jej texte myslim.
Mimochodom, to je tieZ feministické — opytat sa ,modela”, ¢i chce byt takto zo-
brazeny, ¢i sa vtom vidi. Nefeministickym postojom by bolo zmocnit sa ho.

Jana Cvikova: Nina Vrbanova, ako ste vy v Kunsthalle Bratislava reagovali
na ponuku takéhoto vystavného projektu?

Nina Vrbanova: Mali sme, samozrejme, diskusiu o tom, ¢i do takéhoto
projektu ist. Jednak ide o realizaciu v gescii Statnej spravy, a zaroven ide o priestor
LAB-u, ktory je exponovany voci verejnému priestoru. Ide o velmi frekventované
miesto v centre mesta a vyklad tam vytvara prilezitost pre ré6znorodé reakcie
a konfrontacie. Myslim, ze to bolo vidiet uz pocas tych niekolkych dni instalo-
vania vystavy. Debata, ktort sme mali, bola naozaj konstruktivna, triezva, zva-
Zujuca. Vo vysledku vsak prevazilo presvedcenie, Ze ide o priestor, ktory neméze
ukazovat len politicky nestranné, [Ubivé, hoci mozno medidlne zaujimavé ume-
nie. Zhodli sme sa v tom, Ze sa chceme zastat ndzoru, ktory povazujeme za ab-
solttne relevantny. To, ze ide o spolocensky aktualnu diskusiu, ukazalo aj dianie
okolo referenda. Nasu kuratorsku, institucionalnu, ale aj ludsku pozornost su-
stredujeme na edukaciu a komunikaciu s publikom. V pripade tohto Specifického
priestoru je to publikum velmi r6znorodé. Window gallery doslova vyzyva k in-
terakcii. Zhodnotili sme, Ze sa chceme pod tento vystavny projekt podpisat
a konkrétne aj v tomto priestore. Silnym argumentom ,,pre” bolo aj odborné,
umenovedné hladisko. V ostatnych rokov je totiz mozné pozorovat, ze socidlne
angazované umenie nabera akysi druhy dych.

Jana Cvikova: Dakujem velmi pekne za odpoved. A kedZe tymto sme
uzatvorili nds panel, dovolte, aby som teraz otvorila volna diskusiu. Nech sa paci.

Jana Gerzova: S velkym zadujmom som pocuvala, ¢o hovorila Lenka Kris-
tofovd o tom, ako v casopise Glosoldlia prebiehalo oslovovanie vytvarnicok
a ze sa doteraz nestretla s negativnou reakciou, aki spominala Anna Daucikova.
Velmi dobre sa to pocuva a trochu si na tomto procese uzurpujem spolu s mojimi
kolegynami kunsthistorickami nejaky podiel prace. To, ¢o sa povedalo o ASPEKT-e
a vsetkych jeho aktivitach, je stopercentne relevantna informacia. Ale zaroven
plati aj to, Ze tu vo vztahu k feministickej reflexii vytvarného umenia existovala
akasi dvojkolajnost. Aj mimo sféry ASPEKT-u sa realizovalo viacero dolezitych fe-
ministickych vystav, ktoré odhalili, Ze tu mame vela umelkyn a umelcov, ktori su
vo vztahu k feminizmu v stadiu akéhosi neprebudenia. Hoci v tvorbe spractvaju
témy, ktoré by som ako kunsthistoricka zaradila do oblasti feministického umenia,
oni sami potrebuju esSte nejaky cas, aby sa s touto interpretaciou identifikovali.
Krasne to ilustruje Lucia Dovicakova. V roku 2010 bola na vystave Inter-view, na
ktorej povedala feminizmu skor nie. Po piatich rokoch je na vystave, ktora sa k fe-
minizmu hrdo hlasi. Som velmirada, Ze presla takymto vnitornym procesom pre-



meny, ale nie je sama. Nakoniec, na obalkach Glosolélie v roku 2014 boli repro-
dukcie diel troch autoriek — Lucie Tallovej, Jany Farmanovej a Lucie Dovicakovej
—, ktoré sa v roku 2010 v ankete Barbory Gerzovej, kuratorky vystavy Inter-view,
k feminizmu vyjadrovali problematicky. Plne ho neakceptovali, hladali viastné ar-
gumenty, preco feminizmus nie. A ¢asto to boli pozitivnhe argumenty — pretoze
v identifikacii s feminizmom im napriklad branil fakt, ze ako ,,skuto¢nd” femi-
nistku vnimali takd autorku, pre ktort je feminizmus a aktivizmus sucastou jej zi-
votného postoja. Hovorili: Ja nie som aktivistka/feministka, preto sa takto nemé-
zem oznacit. Tento zUzeny pohlad je vlastne nedorozumenim, pretoze, ako to
viackrat odznelo aj dnes, neexistuje jedna forma feminizmu. Chcem len zd6raznit,
ze vytvarnicky, ktoré prijali pozvanie Glosolalie, sa este pred par rokmi vyjadrovali
k feminizmu velmi opatrne. Medzitym vsak presli akymsi vnitornym prerodom,
a keby sa im v roku 2010 nepolozili vo vztahu k feminizmu elementérne otazky,
mozno by k svojmu dnesnému postoju dospeli omnoho pomalsie. A uvediem este
jeden podobny priklad. Na obalke druhej tohtoroc¢nej Glosolalie je dielo Aleny
Adamikovej, ktorej som robila oponenturu doktorandskej prace na tému portrétu
a autoportrétu. V rdmci praktickej casti prezentovala, okrem iného, aj sériu por-
trétov zien, ktoré boli bez mena, oznacené iba ¢islom farby na vlasy. Zaujimalo
ma vtedy, ¢i nevnima isti moznost feministickej interpretacie tohto diela, kedze
iSlo o neklasicky portrét, ktory pracoval s velmi Specifickymi atribGtmi. Spojitost
s feminizmom vtedy radikalne odmietla. Takisto jej trvalo takmer desatrocie, kym
pripustila, Ze ide o jednu z moznych interpretéacii. Dal$im prikladom je llona Né-
meth. V devatdesiatych rokoch bola oslovena Katarinou Rusnakovou na skvely
projekt — vystavny triptych, kde kuratorka oslovila vytvarnikov a vytvarnicky na
dve samostatné vystavy a v zavere tieto dve skupiny spojila do jednej vystavy. Vy
ste, Lenka Kukurova, boli voci tejto trojvystave kriticka. A hoci to nebola vystava
rdmcovana feministickou tedriou, polozila tie spravne otazky. Pripusta to aj llona
Németh v knihe rozhovorov Svédectvi Zenskym hlasem, ktord prednedavnom vy-
dala Zuzana Stefkova. Na otazku, ako sa k téme zenského tela a rodu dostala, pri-
znala, Ze to bolo jednoznacne na zaklade iniciativy Katariny Rusnakovej, jej vy-
stavy Paradigma Zena. Spravne polozena otazka ju inSpirovala k vlastnym
rodovym tvaham. Chcem povedat, Ze je dblezité nielen nenechat sa nadinterpre-
tovat, ale aj klast isté ,,navadzacie” otazky. A to sa tyka aj Martina Piaceka.

Anna Daucikova: Nemyslela som to tak, ze chcem mat kontrolu nad vy-
znamom svojho diela. Naopak, povedala som, Ze je to paradoxne tak, ze ako
autorka musim dodat svojmu dielu dostatocne jasny vyznam, no v tom mo-
mente, ako je dielo hotové, moja rola kon¢i. A ak moje dielo dostane iny vyznam,
bude to pre mna urcite obohacujuce. Naopak, ak mam povedat, ¢o neznasam,
tak to je, ak sa ma kuratorka opyta, ¢o som tym dielom myslela a potom to na-
piSe do textu. PretoZe to si mdéZem napisat aj sama.

Jana Gerzova: Ale na druhej strane, ak som to spravne pochopila, ocenila
si, ze kuratorka s tebou hotovy text konzultovala, aby si sa vyhla moznej nadin-
terpretacii.

Anna Daucikova: Aby som sa necitila ako objekt. Takto som subjekt.

Jana Gerzova: Mne sa tvoja formulacia — nebyt objektom, ale subjektom
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interpretacie — velmi paci. Uvadzala som v3ak priklad vytvarnicok, ktorym bolo
potrebné takéto otazky polozit, hociich vtom okamihu mohli povazovat za na-
dinterpretaciu.

Martin Piacek: Je to tak, autor skuto¢ne urobi vec, o ktorej si mysli, ze
je hotovd, posle ju do sveta a niekto to mdze precitat Uplne inak. Ja oceriujem
kazdu interpretaciu. Ked ste ma pozvali na sympézium do Nitry, bolo to vlastne
po prvy raz, ¢o sa mi takato feministicka interpretacia otvorila. A pritom pévodne
som to tak vbbec nemyslel. Zaujima ma najma narod a histéria.

Jana Cvikova: Ako literarna kriticka mam chut povedat, ze my v literature
neberieme ohlad na to, ¢o si o tom myslia autori alebo autorky, a interpretujeme
ich tak, ako to napadne ndm. A potom obvykle diskutujeme s kolegami a kole-
gynami, ktoré nam vycitaju nadinterpretaciu. Ale existuju aj taki, ktori z nadin-
terpretacie vytvorili spdsob interpretacie. No ked sa pohybujeme v priestore
tejto vystavy, velmi casto sme taziskovo hovorili o témach, ktoré su nejakym
sposobom predisponované na to, aby boli feministické. Aj preto by som sa
mozno este rada na chvilu vratila k minulosti a k tomu, ¢o hovorila Anc¢a Dau-
¢ikova — Ze neslo ani tak celkom o to, Ze by Jana Cepkova alebo Eva Svankma-
jerova spracovavali feministické témy nejakym deklarovane feministickym spo6-
sobom. Skoér iS$lo o to, pozriet sa na to, ¢o mdézu dat otvarajucemu sa
feministickému diskurzu. Ci st napriklad ochotné poskytnut svoje diela a tym
sa vystavit feministickej perspektive interpretacie.

Anna Daucikova: Rada by som sa s vami podelila o to, nad ¢im teraz ak-
tudlne premyslam ja—v tej najvSeobecnejsej rovine je to otazka, Co je to politické
umenie a ¢o s nim v roku 2015. PretoZze politické umenie bolo nie¢im inym pred
desiatimi rokmi, nie¢im inym pred piatimi rokmi a dnes je zase niekde Uplne inde.
O ¢om skutocCne premyslam, je, Ze je potrebné rozliSovat medzi feminizmom
a gender mainstreamingom. To, ¢o vzdy robil ASPEKT a v ¢om pokracuje dodnes,
je praca s urcitymi koncepciami. Lenze tieto veci sa medzi¢asom dostavaju aj do
inych oblasti a Eurépska Unia nastoji na gender mainstreamingu ako na politickej
aktivite, ktord ma prebiehat v celej Unii. Gender mainstreaming vznikol ako
zvlastne sedativum, ale zaroven sa spdja s redlnou politikou. Umoziuje realizovat
urcité politické kroky a ikony. To je sice vyborné, ale my si musime uvedomit, ze
v oblasti umenia nejde o gender mainstreaming, nejde o realnu politiku. Nejde
tam o redlne kroky a kompromisy. Naopak, ide o feminizmus, teda o vytvaranie
ruptur — konfliktnych a problematickych situacii. Umenie dnes vébec nema
zaujem harmonizovat spolo¢nost. Naopak, ma zaujem otvarat veci, ktoré si ne-
moze dovolit otvorit nikto iny. A toto je novy narok na politické umenie. Otazka
znie — ak robim politické umenie, akym spdsobom na seba ako autorka, ako pri-
vilegovana osoba, beriem iné Ulohy nez politicky aktivista, ktory musi byt prag-
maticky? Myslim, Ze to je obrovsky rozdiel. Ked sa niekto opyta, preco tato vy-
stava neospevuje Zenu, alebo preco neukazuje to pozitivne, ¢o nasa spolocnost
za poslednych dvadsatpat rokov dosiahla, pripadne, preco nepovie, ako sme uz
na tom konecne dobre, tak je to prave preto, ze tato vystava je o feminizme.

Jana Cvikova: Ak to mézem podporit, tak poznamkou, Ze aj teéria by
mala mat tento narok. Kym v politike a aktivizme je vzdy potrebné urobit kom-



promis, v tedrii, umeni a tvorbe by to tak byt nemalo. A nemali by sa uspokojovat FEMINIZMUS V UMEN
ani s okamzitymi odpovedami.

Anna Daucikova: A toto by malo stacit aj pripadnym oponentom tejto
vystavy. My jednoducho musime mat priestor, v ktorom su tieto veci mozné
— a to aj za peniaze danovych poplatnikov. Pretoze ak nam toto zakazu, nase
peniaze budu sice pouzité na lepsie elektricky, ale to je asi tak vsetko.

Eva Filova: Ja by som este povedala, ze harmonizujlice umenie je, podla
mna, vzdy podozrivé. Umenie vzdy otvaralo nejaké problematické témy a tym
sa posuvalo dalej. A vtedy bolo zaujimavé.

Lenka Kukurova: Vratila by som sa este k tomu, ¢o hovorila Jana Ger-
Zova o dvojkolajnosti umeleckych reflexii. Mam pocit, ze tu existovali kunsthis-
torické aktivity alebo kuratorské projekty, ktoré tematizovali feminizmus a ro-
dové otazky, otvarali velmi relevantné otdzky a snazili sa s touto témou pracovat.
A zéroven tu bol casopis Aspekt, ktory kladol mozno tie isté alebo velmi podobné
otazky. Ale tieto dva prudy spolu akoby nekomunikovali. Mozno je nacase zacat
spolu komunikovat a pouzivat rovnaku terminolégiu. Pretoze akoby tu fungovali
eSte aj dva odliSné pojmové aparaty.

Jana Cvikova: To, ze tam vznikla istad dvojkolajnost, je pravda. Ale je to
sposobené aj tym, kde boli prioritné ciele. Pretoze v popredi vSetkych aktivit
ASPEKT-u bola spolocenska kritika a v popredi vetkych aktivit, povedzme, Profilu
bola umenovedna kritika. Takze pravdepodobne niekde tam sa tie cesty rozdelili.
Alebo sa jednoducho rozdelili tym, ze existovali v réznych priestoroch. Jeden mozno
viac v akademickom svete, druhy mozno viac v kultdre v najsirSom zmysle slova.

Jana Gerzova: Umenovednu kritiku povazujem za sucast spolocenskej
kritiky. Nakoniec, po roku 1989 sme v rdmci kunsthistérie museli riesit velmi
vela problémov. Bolo potrebné nanovo napisat celé dejiny umenia dvadsiateho
storocdia a vtomto kontexte boli feministické reflexie iba jednym, i ked vyznam-
nym, segmentom. Zatial ¢o v ASPEKT/e to bola priorita cislo jeden.

Maria Corejova: Chcem povedat este jednu vec — pre mna vas ¢asopis
v devatdesiatych rokoch znamenal absolttny ostrov nie¢oho, ¢o sa nikde inde neda-
lo n3jst. A nachadzala som v nom vsetko, ¢o utvaralo moju identitu — identitu vy-
tvarnicky, sexudlnu identitu atd. Vyrastala som v devatdesiatych rokoch, v roku 1994
som zacinala Studovat a v roku 1997 sa mi do ruk dostalo lesbické cislo Aspektu.
Ano, niektori sme na tom naozaj vyrastali a niektoré sme na tom aj dospeli. Pre mnia
to znamenalo otvorenie odi. Teraz by som mozno povedala uz len to, Ze dakujem.

Anna Daucikova: To je zvlastny Ukaz ASPEKT-u, Ze heterosexudlne Zzeny
bojovali za pravo lesbickej identity v kultirnom a obcianskom Zivote. To nie je
bezné ani v mnohych zapadnych krajinach, kde lesby vytvorili hnutie, ¢o sme my
z nasej ,lenivosti” neurobili. Za nas zabojovali nase heterosexualne kolegyne.

Jana Cvikova: To je naozaj krasny zaver a ja vam dakujem - za to, Ze ste
tu a Ze ste vyrastli. A hoci my uz davnejsie nevydavame casopis, dovolte, aby
som pripomenula, ze fungujeme minimalne internetovymi publikaciami a tiez
kniznymi publikdciami. A prave tento projekt je naSou snahou trosku rozroznit
ten priestor, aj programom, ktory nas caka v priebehu leta. Takze vas nan velmi
srdeCne pozyvame.
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Pocas necelych dvoch mesiacov navstivilo vystavu Fem(inist) Fatale
viac ako 3 000 ludi. O svoje dojmy sa mohli podelit v navstevnej knihe.
Na ukazku vyberame z odkazov nasledujuce:

Very thought-provoking. /Cynthia

Vyborné. Prezentovat vsade a trvale. /Major

Bola som tu a som feministka. /lvana z STV
Nadherna, velmi napadita vystava, pacilo sa nam to. Dakujeme.

| liked it! /Kathi

Bellaconcisa esposizione. /Renate P.

Nicewall. Feminism is an excellent topic and there is a lot to be told and done
regarding gender unequality. Best, /Efeni

Dakujeme, vystava je vyborna. Ponozky , svata stolica” hodné patentovania. /Ur-
Sula Kovalyk, Patrik Krebs

This is a great exhibition. It lacks only more people to see, for the educational
purposes. | would like to have more of it in Bratislava in future. Thank you! /Jure
Stajnbaher

Uzasné, som nadsena, e ste na Slovensku zorganizovali vystavu s tymto name-
tom. Len tak dalej. /Pavlina

Vystava sa nam pacila. Privitame aj viac takychto vystav. /M. Spissdkova, L. Ha-
nuskova

Velmi in$pirativna vystava, ktora, difam, otvori o¢i mnohym zarytym Slovakom
(ohladom tejto témy). /K.

Vyborna vystava! PrinGtila ma zamysliet sa nad otdzkou feminizmu. Inym po-
hladom, ako sa zamysla cirkev. Teda... nezamysla. Dakujem. /M.



Gratulujeme kolegyne a dakujeme za ,,navrat” feministického diskurzu v umeni
(nielen). /). Zezulova, A. Kuruc, M. Macko

Skvelé, vtipné a, zial, také autentické. Celkovo dobra a potrebnd vystava. Snad

sa to raz zmeni. /lvana S.

Very true. Great presentation. Enjoyed. /E. Raki

Femag.cz zdravi kuratorku* a dava vsechny palce nahoru. /Kristyna, Diana, Daniela
(*kukuratorku)

Jésté vétsi feministicky mokry sen nez Mad Max!!! A gender tady byl, dékujeme.
Zdravi /Anakunda

Good job! /Helen form Naples

Moje feministicky srdce zaplesalo. /Diana G.

Cely je to dobry. Par kouskdu, ale parada. /Z. a P.

Superské! V Bratislave? V starom meste? Som prekvapena. Velmi milo. /Melisa

Drahé Jana Bodnarova, skvelé. /Mila Haugova

Thank you so much for getting together this exhibition.

Odfot si tato vystavu na Instagram. Budes$ kul. /hodanajan
Great exhibition. Interesting to see a group of Slovak artists reflecting on gender
and feminism. Thank you. /Lizzy, Laura and Steven from England

Daucikova, si dobra. /H.

Zaujimavé pohlady na rod, pohlavie, sexualitu. /Alena F.

28. 9. Dubravsky + Bebjak <3

Skoda, Ze toho nie je viac. Koneéne nie¢o na podpichnutie verejnosti.
Dakujeme a te$ime sa na dalsie. /M. Cipka

Konecne vystava na tému Zien a feminizmu. Vyborné, viem sa s vystavou sto-
toznit. Dakujem. /K. K.

Vystava: In$pirujica a hibava, zabavna, tvoriva, a najma subjektivna. A o to ide
— 0 pohlad, o Zivot, ako ho vnima(me). Dakujem /K. T.
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Martin Piacek: Véclav Havel/Vlymyvanie, 2014, fotoséria z procesu opotrebovania mydlového odliatku.
Foto: Réka Szabé
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DANA PETRIGACOVA

Herta Miiller - cesta plna hrézy
so Stastnym koncom

Uvod do autorkinej tvorby alebo preco je
Herta Miiller jedinecnou spisovatelkou

Ked'sa Herty Muller v jednom z rozhovorov pytali, ako prezivala zaciatky
svojej emigracie do Zdpadného Nemecka, odpovedala, ze v Berline ju spociatku
boleli oci. Oslepovalo ju mnozstvo farieb, na ktoré v sivom a bezfarebnom
Ceausescovom Rumunsku nebola zvyknuta. Vdaka pestrej obrazotvornosti a je-
dine¢nému sugestivnemu vyjadrovaniu vytvara vo svojich dielach Zivé a realis-
tické obrazy, ktoré su naliehavou vypovedou o temnej historii totalitného Ru-
munska.

,Knihy o zlych ¢asoch sa zvyknu ¢itat ako svedectva. Aj v mojich knihach
ide nedobrovolne o zlé Casy, o zivot, ktory mi diktatdra amputovala, skréené
prezivanie v bezohladnej tyranii, ktoré zazivala (nielen) nemecka mensina v Ru-
munsku, a o neskorsie vystahovanie sa do Nemecka. Pre mnohych predstavuju
moje knihy v tomto smere svedectva. Samu seba vsak pri pisani nevnimam ako
svedkynu. Pisat som sa naucila vdaka mlcaniu a zamlcovaniu. Tak to celé zacalo.
Neskor som sa viak opat musela naudit mlcat, o pravdu totiz nebol velky zau-
jem.” (Muller 2002a: 6) Asi takto popisuje Herta Miller svoju literarnu tvorbu
od jej zaciatkov priblizne po rok 2002. Je autorkou, ktorej diela nemoze citat
kazdy a kazda, rovnako ich nemédzeme ¢itat vzdy. Clovek musi byt pripraveny
na to, ze sa mu svojou autentickostou a surovostou vryju pod kozu, spésobia
smutok a Ze uz nikdy na ten pocit nezabudne. Muller neprikrasluje, nezjemnuje,
niekedy sa zd4, Ze prehana, ale preco by to robila... Pravda je aj tak pramalo
prijemna a c¢loveku sa pocuva tazsie. Autorkine texty su sugestivne vdaka sile
jazyka, uprimnosti, intenzite a spolocenskej naliehavosti. Na uvedenom sa
zhodnu takmer vsetci recenzenti a kriticky. Existuju vSak aj negativne reakcie na
jej tvorbu, zvacsa z nasledujucich dovodov: bud ide o Uplné nepochopenie,
alebo nespravne pochopenie textu, pripadne sa texty dotkli stranok, ktoré si
dany citatel ¢i citatelka nechce pripustit, avsak pri Citani siich je vedomy/vedoma
aspon spolovice alebo Uplne. Jazyk autorky je nekompromisny, ostry a tvrdy. Pri
vietkej tvrdosti a strnulosti, ktoré st pritomné v jej textoch, vsak mozno u Muller
najst aj obrazotvornu, poetickd a lyrickd stranku. Z tychto a inych zdanlivych
protikladov vznika intenzita a nase podrazdenie. Pri ¢itani jej diel clovek moze
byt Sokovany, citit odpor alebo aj dojatie, jednoducho celé spektrum emdcii, ¢o
nebyva u vacsiny autorov a autoriek bezné. Pretoze pri vSetkej neSetrnosti a voli
po vlastnej subjektivnej pravde, ktora jedina je pre Muller autentickd, su texty
tajomné, zakdédované, a sicasne temné a neprijemné. Takato atmosféra v pri-
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behoch nie je dielom ndhody. Texty sémantizuju na jazykovej Urovni stratené,
nepovedané, c¢asto nevypovedatelné. Na obsahovej Grovni su suvislosti posta-
vené do pozadia a obraz, detail a vSetko, ¢o mozno bezprostredne vnimat zmys-
lami, zabera rozsiahly priestor (Haupt-Cucuiu 1996: 5 — 8). Miiller patri k autor-
kam, ktoré pisu o tom, o prezili. Jej Ustrednou témou je Ceausescova diktatura
a vidiecky Zivot vo fasistickom Rumunsku, ktoré v jej Zivote zanechali nezmaza-
telné stopy. Hoci sama nezazila ,,rozkvet” fasizmu v Rumunsku, ktoré tesne pred
koncom vojny prezlieklo kabat, rozpravania o skdsenostiach jej matky, ktora
bola deportovana do pracovného tabora, ju ovplyvnili nadlho a ani po vojne
fasizmus z krajiny Uplne nevymizol. Tymto témam sa venovala do roku 2002
— v danom obdobi vzniklo niekolko pozoruhodnych diel, pricom vsetky prozy
sa vyznacuju mimoriadnou autentickostou. Miller vo svojich dielach reflektuje
ponurého ducha doby a jej nazeranie na svet je jedine¢né. Ma schopnost slovami
vypovedat nevypovedatelné. Od Zivota nechcela vela, len pre nas dnes uz taku
L,banalnu” vec, akou je sloboda. V tazkych casoch sa pisanie stalo pre autorku
terapiou, ktora prerastla do zavislosti. Ako sama priznava, prezila vdaka pisaniu.
Ak by sme autorkinu tvorbu mali charakterizovat jednym slovnym spojenim,
najvhodnejsie by bolo ,, hlad po slove”, ktoré Herta Muller pouzila pri preberani
Nobelovej ceny za literatdru v roku 2009. Metdda, ktord autorka pri pisani ap-
likuje, sa v mnohom podoba na modernistami vyuzivany prdd vedomia. Na
malom priestore zhromazduje mnoZzstvo myslienok, spomienok, reflexii, snov
a pozorovani. Citatela ¢i ¢itatelku doslova zavali prad slov a obrazov, ktory mu
¢i jej neda vydychnut. Na takyto prud vedomia mozno nazerat z dvoch hladisk:
bud ako na vedomé vnimanie, ktoré principidlne vedie k sklamaniu zo sveta,
alebo ako na myslienku, Ze vnimany svet je len jednym z mnohych kontingent-
nych vnimani reality (Kdhnen 2002: 27).

Uz pocas Zivota na dedine sa autorka naucila, Ze jej obyvatelia a obyvatelky
nikdy nepovedia viac, ako je pre Ucely vzdjomnej komunikacie nutné. Po pre-
stahovani sa do mesta bolo pre fiu neuveritelné zistit, o kolko viac narozpravaju
[udia v meste a kolko z rozhovorov a vypovedi je Uplne bezpredmetnych. Mnohi
z nich hovoria o sebe, takyto pristup jej bol cudzi. Pre Miiller bolo odjakziva for-
mou komunikacie aj mlcanie. ,Koniec koncov, uz pohladom na osobu jej toho
mozete tolko povedat, doma sme o sebe vedeli, aj ked sme sa takmer vobec ne-
rozpravali. Neskor bolo ticho v podstate vynutené, lebo ¢lovek nemohol povedat,
¢o si naozaj myslel. V Zivote v diktature sa ¢lovek naudi, ze povedat isté veci
alebo o nich len hovorit méze byt nebezpecné, a tak sa naucite davat si na slova
a dokonca aj na myslienky velky pozor.” (Muller 2014b) Na otazku, ¢i rezimu uz
odpustila, odpoveda jednoznacne negativne: ,Ako by som mohla? Bola to ob-
rovska masinéria a kazdy jeden clovek predstavoval samotnu diktataru.” (Muller
2014a) Miiller bola vzdy Uprimnou autorkou a realitu nikdy neprikraslovala.
Tejto tradicii ostala verna aj v uvedenej otazke.

Texty Muller mozno z ¢asového hladiska rozdelit do dvoch obdobi. Hranicu
medzi nimi predstavuje rok 1987 (avsak aj po tomto roku sa autorka zaoberala
témou diktatury), v ktorom emigrovala do Zapadného Nemecka. Témami jej diel
su predovsetkym komunistickd a fasisticka realita v Rumunsku a 90. roky 20.



storocia. Hoci sa Herta Miller pri pisani inSpirovala vlastnymi skdsenostami
a zazitkami, nemusi to nutne znamenat, Ze knihy su autobiografické (Dascalu
2004: 20 - 21). Jej literarna tvorba pozostava z prozaickych textov, akymi su
poviedky (napriklad vyssie spomenuté alebo aj BarfiBiger Februar, 1987; Rei-
sende auf einem Bein, 1989 ¢i Eine warme Kartoffel und ein warmes Bett, 1992)
a romany (Der Fuchs war damals schon der Jager, 1992; Herztier, 1994 ¢i aj
u nas vydané Dnes by som sa radsej nestretla, 1997; v slovencine 2011). Autorka
piSe tiez eseje (vysli v zvazku Hunger und Seide, 1995) a teoretické texty (Der
Teufel sitzt im Spiegel, 1991 ¢i Wie Wahrnehmunag sich erfindet, 1990). Druhé
literdrne obdobie Miller je sice obsahovo odlisné, ale po jazykovej stranke ma
s prvym obdobim mnoho spolo¢ného. V 90. rokoch zacala autorka pisat poéziu,
najma vo forme kol&zi (pozri Driver). Jej texty v rozbitych obrazoch a versoch
odzrkadluju , krehké usporiadanie sveta”. Metafory v jej kolaZzach tancuju, autor-
ka spochybnuje konvencie tradi¢nej obrazovej estetiky, pritom vsak pripaja este-
tickd tvahu o autofunkcionalite a vo vlastnej biografii stale vytvara material pre
Uvahy o kazdodennych hrozbach, ponizovani a niceni jednotlivca v totalite (Eke
2002: 65).

Autorka vo svojich textoch pripisuje literdrnemu statusu prioritu. Je teda
zjavné, ze Muller razantne oddeluje literarne zlozky od neliterarnych, ¢o nezna-
mena, Ze jej prozaické texty nevykazuju politické pozadie. Prave po emigracii
do Nemecka sa prejavuje este vyraznejsie, co mozno vysvetlit Unikom zo sveta
totalitnej cenzury. Je dblezité uvedomit si, Ze autorkine pribehy za kazdych okol-
nosti v sebe zachovavaju vlastnosti literarneho diela. Kritici Herty Muller, ktori
jej vycitajua prilisnu politickost, spominanu skutocnost casto prehliadaju. V prvom
rade ju kritizuju pre diela s dedinskou tematikou (Niederungen, 1982; Driicken-
der Tango, 1984). Tvrdia, Ze Svabsku dedinu v banatskej oblasti opisuje nepri-
meranym sposobom. V tomto pripade sa mysli vyskyt jasnej, grotesknej per-
spektivy, ktora ludom obyvajlcim svoj svet dodava posmesny tén, za ktorym sa
takmer zakazdym skryva dramaticky fudsky osud. Spominani kritici vidia v Muller
autorku, ktord ocierniuje vlastnych a odsudzuju ju za nedostatok respektu voci
svetu, v ktorom sa narodila a do ktorého patri. Mylia sa vSak vtom, Ze nespravne
hodnotia objektivhe, neosobné a aj vedecké zobrazenie reality. Je zjavné, Ze
autorka nema v Gmysle predstavit banatskych Svabov grotesknym spésobom,
ale siaha po tejto perspektive z literarnych dévodov, aby mohla pomocou lite-
rarnych prostriedkov vytvarat r6zne pohlady a ndzory na skutocnost. V epickej
tvorbe Muller mozno néjst tri prevladajlce prvky: rozpravaca, rodinu a dedinsky
(mestsky) svet. Uloha rozpravaca je dvojaka: popisuje realitu, aviak presne tak,
ako ju vidi (Dascalu 2004: 51 - 52).

Nazory recenzentov a recenzentiek vo vseobecnosti osciluju medzi dvoma
polmi; niektori pouzivaju vyrazy ako ,,chladne rinciace vety”, iné o autorkinom
jazyku hovoria ako o, lyrickej préze”. Reakcie na tvorbu Muller siahaju od obdivu
cez podrazdenost po principidlne odmietanie. Rovnako réznorodé su aj tvahy
o0 jej autorskom Style: lapidarny, lakonicky, monotdnny, lyricky ¢i obrazotvorny.
Vsetky spominané atributy su vysledkom spontadnnych dojmov citatelov a Cita-
teliek, respektive kritikov (Haupt-Cucuiu 1996: 5 — 9).V konec¢nom désledku je
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nejednotnost a roznorodost ndzorov na autorkinu tvorbu dokazom jej vynimoc-
nosti a jedinecnosti.

Podla Muller, krasa vznika skor pri neSetrnom prenikani do reality. Veri,
ze je mozné spojit krasu s prezitymi (nepeknymi) skisenostami: ,,Poézia predsa
nie je ni¢ prijemné. Poézia vdm neprinesie prijemné pocity. Cim je nie¢o hrozi-
vejiie a priepastnejsie, tym silnejsie sa to prejavuje. Cize ja poéziu nechdpem
ako nieco prijemné, ¢o by mi malo ulah¢it Zivot.” (Eke 2002: 65 — 68) V umeni
sa krasa skryva pod povrchom, neklame nés, ni¢ nezatajuje a ukazuje ndm, aké
su veci komplikované, neisté, priepastné a nelinosné. , Krasny” je protikladom
.plochého”. Krasny a Skaredy su z estetického hladiska rovnaké.

HERTA MULLER V SLOVENSKOM PREKLADE
- ROMAN DNES BY SOM SA RADSEJ NESTRETLA

Medzi najzaujimavejsie autorkine diela patri roman z roku 1997, ktory
zachytava roky totality (Heute waér ich mir lieber nicht begegnet) a ktory u nas
vysiel v preklade Adama BZocha pod ndzvom Dnes by som sa radsej nestretla
vroku 2011. Autorka v texte podstupuje vlastnu katarziu a je pre fiu bolestnym
vysporiadanim sa s minulostou, ktoré ani zdaleka nemusi byt konecné. Reflektuje
prostredie pretvarky, falosnych dsmevov a udavacov na kazdom kroku. Vynika
velkou davkou sugestivity, ktorad nesetri nikoho, protagonistov ani rozpravacku.
Autorka opovrhuje mnohymi postavami v romane, ich zbabelostou, pazravostou
¢i malostou. Na druhej strane, suciti s ich strachom, obdivuje odvahu a neoblom-
nost (Wichner 2002: 3). Autorkine rozpravanie je plné hnevu a traumatizujtcich
pocitov, zhnusenia a beznadeje prameniacej z nemoznosti zit podla vlastnych
predstav. Obcas je cynickd, az bezcitna, prejavuje fyzicky odpor voci vsetkému
a vsetkym. Myslienkovym taziskom romanu je rozklad spolo¢nosti a moralny
Upadok. Muller spritomnuje dobu, ktorou sme si (v miernejsej forme) tiez presli,
pricom nam nepriamo pripomina, Ze na nu neslobodno zabudnut, lebo potom
by sme dopustili, Ze histéria sa bude opakovat, mozno v pozmenenej podobe;
nesloboda v akejkolvek forme je hrozbou pre kazdy narod na svete. Roman si
vsak netreba mylit s klasickym autobiografickym rozpravanim zameranym na
nespokojny Zivot autorky. Leitmotivom je pribeh o neslobode celého naroda
v mnohych ohladoch a o frustracii a nemoZznosti jednotlivca rozhodovat o vlast-
nom Zivote. Totalita ovplyviiovala v Rumunsku vsetky stranky [udského zivota,
od pocatia az po skon. Potreby jednotlivca boli pre systém nepodstatné, ne-
predstavoval samostatnu inStanciu, bol iba sucastou celku, vynimocnost musela
byt potlacana. Na zaklade tohto, ale aj ostatnych diel autorku sotva mozno kla-
sifikovat ako rebelujucu dusu v ponimani, ktoré by sa nam zdalo prirodzené
dnes. V skutocnosti nedokaze ,iba prezivat”, a podla svojich moznosti sa na-
liehavo snazi protestovat. Hlavna protagonistka vo svojom vnutri kric¢i a nadava,
ale vonku ju nikto nepocuje a vlastne to ani nikoho nezaujima, kazdy si hladi
svoje. Kumuluje sa v nej beznadej, ktora prerasta do zufalstva a hnevu. Nepo-
menovanim mesta nam autorka hovori, Ze je Uplne jedno, kde presne sa ¢lovek



nachadza, rumunska diktatura je vSade rovnaka, siva a sklucujiuca. Hertu Muller
od inych autorov a autoriek zaoberajucich sa podobnymi témami odlisuje jej
schopnost Zivo popisat fadnost, pestrofarebne vykreslit bezfarebnost a priam
magicky sprostredkovat temnotu ,, komunistického rezimu”. Svojim spésobom
ma najma v predmetnom romane mimoriadne blizko k naturalistom a citatelovi
¢i citatelke neujde ani prepojenie s existencializmom, jazyk vsak vyuZziva este
obratnejSie a neboji sa konfrontacie. Ani zdaleka sa, rovnako ako naturalisti,
nevyhyba nepeknym, az odpudivym obrazom, prave naopak, realitu zobrazuje
aj so vsetkym ,,hnusom”. Neznamena to vsak, Ze by sme v jej dielach nenasli es-
tetické opisy. Krasu vidi v zdanlivo banalnych veciach, ako je orech alebo perle-
tovy gombik. Rozpravanie Mdiller mozno nielen ¢itat a pocuvat, ale aj z neho
citit vone ¢i odpor a vidiet emocionalne pestré obrazy, ktoré mame akoby priamo
pred sebou. Jednou z klucovych deviz autorkinej tvorby, ktora sa v diele tiez ci-
telne prejavuje, je precizne vykreslenie postav, ¢i uz ide o ich emocionéalne pre-
Zivanie a vnutorny svet, alebo len vyzor a vystupovanie. Opisy niektorych postav
kulminuju a pripominajui takmer az karikatury (navonavkovany komunista, ma-
tréna). Je zaujimavé, ze Herta Muller dokaze opisat fyzicka stranku svojich postav
takym spésobom, ktory ndm zvacsa pomerne spolahlivo prezradi ich dusevné
vlastnosti a rozpoloZenie. Protagonisti a protagonistky c¢asto balansuju medzi
zdravym rozumom a Sialenstvom (zaver knihy). Jej diela sa nam bud' pacia, alebo
nie, neexistuje neutralna cesta. Mnohi u Miller oceriuju Uprimnost, voci sebe
aj vodi Citatelovi a citatelke. Pri nadnesenom pohlade pripomina svojou Uprim-
nostou Charlesa Bukowského, ¢o je mozno bizarné porovnanie, no podla mna
trefné. Niekedy sa moze javit, Ze jej rozpravanie je péza a Casto zveliuje, opak
je vSak pravdou. Miller je aZz bolestne realistickd. Dokaze Sokovat — ked' si my-
slime, Ze vyvrcholenie daného obrazu je uz za nami, neraz nas prekvapi. Sok
vsak zriedka spociva v prekvapivej udalosti, ide zvac¢sa o necakané repliky postav,
opisy ¢i metafory. Po chvili zistime, Ze primarnou Glohou spominanych necaka-
nych prvkov nebolo Sokovat, ich umiestnenie vobec nie je ndahodné, pretoze pri-
beh obohacuju o novy rozmer, dej tak prindsa dalsie jedinecné zazitky. Pocas
cesty elektrickou ma protagonistka neutichajtce obavy, Ze bude na vysluch mes-
kat, Securitate totiz nepresnost neznesie. D4 sa v podstate konsStatovat, Ze cely
zivot hlavnej hrdinky pozostéava zo strachu, neistoty, zhnusenia a neustalych vy-
sluchov, ktoré sa pre nu stali takmer rutinou. Roman svojou , kafkovskou” at-
mosférou nikdy nestraca zo zretela realitu v stalinistickom Rumunsku, v ktorom
neexistuju sny, osobné ciele ani zivotné stastie.

Taziskom rozprévania je emocionalne preZivanie a vnutorné bytie hlavnej
postavy, neustéle utlacanej totalitnym systémom. Autorka ndm priblizuje sp6sob
zmyslania fudi a ich kazdodenny boj nielen proti systému, ale proti sebe navza-
jom. Totalita nie je desiva len v tom, Ze nici Zivoty fudi, ale najma v tom, Ze na-
koniec sa jej vsetci prispdsobia a obrati ich proti sebe navzajom. O krajine,
v ktorej individualita, kreativita a vyjadrovanie pocitov nemali miesto a v ktorej
Clovek len prezival a neostavalo mu iné, iba sa tesit z malickosti, sa autorka vy-
jadruje takto: ,,Rumunsko nebola krajina, ale $tat. Individualita bola trestnym
¢inom. Vsetko bolo sivé, siva je farbou komunizmu.” (Maller 2002a: 6)
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Jednej spolocenskej problematike sa vSak autorka nevyhla, a tou je alko-
holizmus, ktory bol neprekvapivo pritomny vSade. Hoci manzel hlavnej postavy
Paul je alkoholik a samotna rozpravacka alkoholu neholduje, manzelovi nic ne-
vycita, ani ho nekritizuje. Otazkou teda je, ¢i laska, ktord k nemu citi, je taka
velka, Ze prehliada nieco, ¢o bije do oci, alebo mu jednoducho rozumie. Pre
Paula predstavuje alkoholizmus jediny Unik z reality. Ludia piju vela a casto, maju
snad na vyber? Napriek vietkému vsak autorka nevnima alkoholizmus ako hlavny
problém spoloc¢nosti, ale ako nevyhnutny dosledok nespravne fungujiceho sys-
tému.

Dolezitym posolstvom romanu je aj dopad diktatdry na medziludské
vztahy. Preco sa z [udi stavali udavaci, ktori rozvracali rodiny a nicili priatelstva?
Co ich motivovalo k tomu, aby inym $kodili? Spolo¢nost nezicila fudskosti
a Uprimnym vztahom bez vypocitavosti. Hoci socializmus je zaloZzeny na kolek-
tivite, kazdy mysli iba na seba.

Velmi zaujimavy je motiv hovorenia a ml¢ania. Roman je plny prehovorov
a je jazykovo velmi bohaty. Citatel ¢i ¢itatelka si viak rychlo viimne, Ze samotni
protagonisti (okrem hlavnej hrdinky) hovoria malo. SU zvyknuti milcat, mlcanie
bolo bezpecnejsie a na hlbsie rozhovory vlastne ani nebol dévod, staci konat
a rozpravat uz o tom netreba. Nie je potrebné citat medzi riadkami, vietko je
presne tak, ako vyzera. Hlava je cast tela, na ktorej mame oc¢i a usi a ktoru po-
trebujeme iba na pracu (Muller 2002a: 6).

Dal$im zaujimavym aspektom je vztah hlavnej hrdinky s jej rodi¢mi. Cesta
elektrickou predstavuje hlavnu dejovu liniu pre spomienky na detstvo stravené
na dedine. V tychto Uvahach a reflexidch uz na prvy pohlad vidno, Ze vztah
medzi matkou a dcérou nebol ani zdaleka bezproblémovy. Avsak dakovna rec
Herty Muller pri preberani Nobelovej ceny sved¢i o opaku. Muller v nej roypo-
vedala pribeh o vreckovke. Ked bola dietatom, matka jej kazdy der pred cestou
do Skoly davala vreckovku. Bola jedinym dokazom toho, Ze jej na dcére zalezalo.
Autorka vysvetlila, Ze medzi rolnikmi sa o pocitoch nehovorilo a nezvykli si davat
najavo naklonnost ani ukazovat, ako velmi ¢loveku na niekom zalezi. Pre oby-
vatelov a obyvatelky dediny je typicka absencia prejavov emécii. Ide o dalsi do-
sledok straty individuality, jednoducho povedané, stat veri, Ze jedinym poslanim
a zmyslom zivota jeho obcanov je pracovat a bez otdzok a reptania plnit jeho
nariadenia. Tymto motivom sa autorka zaobera predovsetkym vo svoje skorsej
tvorbe. Z uvedeného vyplyva, Ze vztah medzi matkou a dcérou sice nebol idealny,
ale nemalu Ulohu tu zohrala spolocenska konvencia. Pre obidve bolo tazké vy-
jadrit svoje potlacené pocity. Vztah k otcovi bol eSte zlozitejsi. Hlavna hrdinka
k nemu mala blizsi vztah, o to viac ju sklamalo jeho zlyhanie. Ked otca prichyti
pri nevere, nesklame ju to len kvoli matke — sama pocituje ziarlivost.

Pribeh nie je priamou autobiografiou, ide skor o inspiraciu. Konkrétne
prevedenie je fiktivhe, no obsah je pravdivy (vztahy, praca, vysluchy na riaditel-
stve, Lillin osud). Herta Miller to neskoér priznava v rozhovoroch a zbierkach
eseji (Kohnen 2002: 18). Citatel a ¢itatelka st viak omnoho viac nez s vypovedou
o skutoc¢nom Zivote autorky konfrontovani s dokonalou nerealnostou. Uz zmys-
lové vnimanie je pretvarované na zaklade schémy, pricom autorka predovsetkym



prostrednictvom spomienok preukazuje konstruktivne riesenie vo forme ,0b-
javeného vnimania” (Erfundene Wahrnehmung). Pri vnimani minulosti na pozadi
plyntdceho casu ho neustéle posutva do novych kontextov. Pokusa sa o ¢o mozno
najdéveryhodnejsiu rekonstrukciu, avsak vecnd presnost s tym nema nic spo-
lo¢né. Autofikcia je termin, ktory Herta Muller nielen zohladnuje, ale ho vo svo-
jom pisani povazuje za dolezitejsi ako autentickost. Nasledne sa literature ne-
priklada bezprostredna pravdivost (Miller 2002b: 50). Dej romanu teda netreba
porovnavat so skuto¢nym autorkinym zivotom.

V rédmci celej tvorby vyuziva Miller mnozstvo symbolov, ktoré v dielach
predstavuju vyznamotvorné prvky. Predmety ako noznice na nechty, orech, bi-
cykel alebo kuchynska stolicka maja v autorkinom poetickom svete zasadny vy-
znam. Autorka prostrednictvom nich zobrazuje vztah ¢loveka k $tatu a spoloc¢-
nosti, v ktorej zije. R6znymi spésobmi ho v danych predmetoch personifikuje.
V tvorbe Muller je vyrazne citit sp6sob, akym sa pohlad aj v surrealisticky vyze-
rajucej zmene nadalej vztahuje na objektivnost okolitého sveta, na druhej strane
viak bez idylickych predstav o vyvy$ovani skuto¢nosti v poézii: ,,Cim je krajina
neslobodnejsia a ¢im viac $tat svojich obcanov kontroluje, tym viac sa ¢lovek
stretdva s neprijemnymi vecami, ¢i uz dlhodobo, alebo na kratky cas.” (Apel
2002: 42)

Kniha Dnes by som sa radsej nestretla je vlastne priestorom na vymenu
nazorov medzi socidlnymi stratégiami sledovania a estetickymi Unikovymi
pradmi. V pozadi stoji protagonistka bez mena, ktoru sleduje $tatna bezpecnost.
Je bez prace a zije izolovany Zivot na okraji spolo¢nosti. V spomienkach si spri-
tomnuje svoj zivotny pribeh a v tichom dialégu sama so sebou reflektuje svoje
zazitky z minulosti na ceste na vysluch, ktora sa javi ako cesta bez konca. Pre
osobnu vypoved je nevyhnutny a ocakavany vysluch konstitutivny. Roman zacina
tvrdenim ,.Som predvoland. Stvrtok, presne o desiatej*. Neodvratitelnost poli-
cajného vysluchu podnieti sugestivny vnitorny monoldg, v priebehu ktorého
prenika vnatorne zamerany pohlad do stéle hlbSej minulosti. Protagonistka pri-
behu sa kontemplativne ponori do svojich zivotnych spomienok, mozno tu ho-
vorit o istom novom druhu prudu vedomia, ktory prerusuju len zastavky elek-
tricky a opisy nastupujucich a vystupujucich ludi. Prenasledovanie zo strany
Statnej bezpecnosti je pre protagonistku sucastou kazdodenného Zivota a ako
pouzitad konstelacia rozhovoru podnecuje tuzbu po vyliceni pravdy bez toho,
aby musel byt pritomny strdzca moci. Na Ziadnom inom mieste v autorkinej
tvorbe nie je afektivny posun moci viditelnejsi: moc stimuluje jednotlivca, kto-
rého podnecuje k priznaniu v ritualizovanej forme. Objavené vnimanie rozpra-
vacky sa vSak v romane neobmedzuje iba na jej Zivotny pribeh. Pocit strachu sa
zhmotnuje ako preventivny kontrolny mechanizmus s ciefom stabilizovat sle-
dovanie. Avsak strach nemusi nutne branit moznostiam na utek, ale vyZzaduje
priame odklonenie sa od formy: ,,V State, ktory sleduje svojich obcanov, vyzaduje
kazdy krok prenasledovaného zaznam v jeho spise, a musi byt presny, tak ako
samotné sledovanie. Vlastny prezity milimeter sa musi prispésobit cudziemu
milimetru pozorovatela.” (Miller 2002b: 51 — 57) Skdsenost s nebezpecenstvom
sa sice neodstrani, ale prelozi sa do riSe symbolov. Objavené vnimanie transfor-
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muje nebezpecenstvo takym spdsobom, Ze veci zredukuje v ich vlastnostiach
a prekrodiich hranice. Vizualne obrazy nie su vsadené do svojho bezného kon-
textu, ale prechadzaju subjektivhou tvorbou zakladov a skisenost strachu
a hrozy esteticky zhutfuju. Skreslenie zmyslov, respektive pritomné obrazové
prieniky do sp6sobu obvyklého vnimania ponukaju moznost estetického odporu.
Rychle pochopenie je pribrzdené s cielom rozdelit identifikacny proces (Muller
2002b: 51 - 57).

Aj malé detaily maju v romane doélezitd ulohu (gombik na bluzke, dve
slivky na etikete flase slivovice) a nie ndhodou su niektoré predmety opisané
velmi podrobne. Spisovatelka k tomu sama dodava: ,,Pri vnimani sa vzdy mi-
moriadne dolezité detaily a ¢im viac detailov ¢lovek vidi, tym lepsie dokaze vni-
mat celok. Takze si nemyslim, Ze ak sa raz pozrieme na celok, uvidime vsetko
presne. Ked sa pozrieme na detaily, uvidime sice iba jednu cast, ale verim, ze
Z tejto jednej ¢asti mozno vidiet viac do hibky, ne je to pri povrchnom pohlade
na celok. Myslim si tiez, ze celkové vnimanie pozostava z detailov a ze rozne
veci su vzdy navzajom prepojené.” (Eke 2002: 68) Uvedené plati vseobecne pre
celt tvorbu Herty Miller. V podstate mozno konstatovat, Ze celé obsahy jej diel
pozostavaju z na prvy pohlad drobnych detailov, ktoré predstavuju vseobecny
jav.

Z formalneho hladiska je roman pozoruhodny aj tym, Ze obsahuje velké
mnozstvo autenticky pésobiacich dialégov a je napisany modernou, v nemecke;j
literatUre vyuzivanou metédou, v ramci ktorej sa pri priamej reci nepouzivaju
uvodzovky.

ZO ZIVOTA AUTORKY

.Ked ¢itam knihy inych autorov, pisanie sa podoba ¢itaniu. Ked ja sama
piSem, rozpravam sa so sebou vlastnymi Ustami a vtedy sa pisanie podoba na
mlcanie. Ked do viet vkladam Zivu zlozku, zacina sa strasidelnd zmena. Skutoc-
nosti sa zaobalené do slov presdvaju na doteraz nezname miesto. Pri pisani
mam pocit, akoby som si do lesa poloZila postel, ¢i stolicku do jablka, ale aj
opacne. Kabelka je vacsia ako celé mesto, necht presahuje velkost domu. V zi-
vote madme miesta, ako su povala alebo otvorené nebo nad hlavou a ulice, ¢i
podlaha pod nohami.” (Muller 2002a: 15) Takto sa rumunsko-nemecka autorka
vyjadruje o svojich skorsich dielach. Narodila sa 17. 8. 1953 v Rumunsku v ne-
mecky hovoriacej dedine Nitchidorf v Banate. Miiller vyrastla v sedliackej rodine,
ktorej reZzim zhabal pomerne rozsiahly majetok. Neskor kvoli studiu germanistiky
a rumanistiky odisla z rodnej dediny do Temesvara. Stala sa tu clenkou banatskej
akénej skupiny. Clenmi spolo¢enstva boli rumunsko-nemecki spisovatelia s ume-
leckymi a literdrnymi idealmi, ktori hladali slobodu prejavu v Ceausescovej dik-
tature. Po ukonceni Studia pracovala v strojarskej fabrike ako prekladatelka
a tiImoc¢nicka, no o svoje miesto prisla po tom, ako odmietla spolupracovat
s tajnou sluzbou. Priblizne v tomto obdobi napisala svoj debut, zbierku poviedok
Niederungen. Z dévodu prisnej cenzury bola kniha vydana az v roku 1982, a to



v dost upravenej forme. Neskér, v roku 1984 vysla kniha Drickender Tango.
V uvedenych dvoch dielach je autorkinym svetom prave Banat. Jej hrdinovia su
jednoduchi ludia, ktori sa vo svojom prostredi izoluju od vonkajsieho sveta
a vedu svoje vidiecke, no napriek tomu aj pokrokové zivoty. O pokrytectve de-
dinského zivota a prudkom potlac¢ani nonkonformistov sa, na druhej strane,
Miiller vyjadruje kriticky. Predstavuje fasisticki mentalitu, netoleranciu a korup-
ciu nemeckej mensiny v Rumunsku. Nie je teda prekvapujlce, Ze za spominané
knihy bola v rodnej krajine ostro kritizovana. Vycitali jej, Ze pospinila idylicky
zivot nemeckych rolnikov.

Neskor Muller pracovala ako ucitelka (v tomto obdobi bola kniha Niede-
rungen publikovand). Po verejnej kritike Ceausescovho rezimu na kniznom vel-
trhu vo Frankfurte nad Mohanom bola jej situacia doma mimoriadne kompli-
kovana. V pisani sice pokracovala, no v Rumunsku uz publikovat nesmela a jej
pozicia bola stéale tazsia. V roku 1987 preto emigrovala s manzelom a matkou
do Zapadného Nemecka. Ako hostujuca docentka prednasala na univerzitach
v nemeckom Paderborne, Hamburgu, Kasseli, Gottingene, Tubingene, Svajciar-
skom Ziirichu, ale aj v Swansea, Warwicku (Velka Britania) ¢i Gainsville (Florida).
Od roku 1995 je ¢lenkou nemeckej akadémie pre jazyk a poéziu. Dodnes Zije
a pracuje v Berline (pozri Driver).

Pri skamani tvorby Herty Muller m6Zeme nadobudnut dojem, Ze pochadza
zo skromnych pomerov. Pravdou vsak je, ze autorkin stary otec patril medzi naj-
bohatsich obchodnikov v okoli. Obchodoval so pSenicou, kukuricou a vlastnil
obchod s rozlicnym tovarom, pri zmene rezimu vsak prisiel o vsetok majetok.
V dobach temného komunizmu tak Miller nebola prenasledovana len pre svoje
liberdlne snahy, ale aj pre minulost starého otca, ktory stravil isty (aj ked kratky)
¢as v rumunskom gulagu a autorka o danej skutocnosti musela neustale infor-
movat organy. Okrem toho, Ze mu bol zhabany majetok, bol povazovany za
¢lena vykoristujucej triedy, nepriatela Statu a fudu. Zaujimavostou z autorkinho
zivota je i to, ze ako dieta nemala pristup k takmer ziadnym kniham. Knihy do-
stala len vynimocne v skole, pri ocenovani najlepsich ziakov ro¢nika. ISlo vsak
o diela socialistického realizmu, ktoré Muller vonkoncom nezaujimali. Okrem
toho sa dostala ku knihdm od miestneho farara. Literatdru si vSak vytvarala
sama pre seba, hoci vtedy si esSte neuvedomovala, Ze ide o literatdru.

Je potrebné spomenut, Ze hoci Herta Miller piSe svoje diela vyhradne
v nemcine, podarilo sa jej presadit tak v Nemecku, ako aj v Rumunsku. Dnes je
teda zndma aj vo svojej rodnej krajine. Po roku 1989 boli niektoré jej romany
a poviedky prelozené do rumunciny. Ziskala mnoho prestiznych oceneni, o jej
textoch vzniklo viacero prac a recenzii a dokazom autorkinej popularity je aj
mnozstvo sekundarnej literatlry o nej a jej dielach. Svet vsak Muller spoznal az
v roku 2009, ked'si v Stokholme prebrala Nobelovu cenu za literattru. Napriek
vsetkému si Miller mysli, ze zo zjavnych pricin nebola jej tvorba v Rumunsku
este dostatocne preskimana (Dascalu 2004: 7). Bez toho, aby bola znizovana
literarna hodnota diela Herty Muller, by sa jej Uspech v Nemecku dal aspon
z istej Casti vysvetliti prostrednictvom konceptu cudzieho elementu: je vnimana
ako nemecky hovoriaca nositelka cudzej kultiry. Podava spravu o veciach a sku-
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tocnostiach, ktoré zapadni Nemci vnimali ako ,,exotické” a ktoré poznali iba po-
vrchne z novin. Nemeckého citatela kultirne odlisnosti vyznamne ovplyviiuju
a vnima ich ako pozvanku do nového sveta — sveta mensinového spolocenstva,
ktory stoji na pokraji apokalypsy. Samozrejme, fudska zvedavost je tieZ mimo-
riadne dolezitym faktorom (Dascalu 2004: 28). Hoci Herta Miiller je v prvom
rade literatka, scasti je aj novinarkou. Koncom roku 1989 pracovala ako zahra-
ni¢na koreSpondentka pre nemecké noviny. Pisala reportdZze o novom Rumunsku,
byvalej Juhoslavii a neonacistickych pridoch v Nemecku. Jej novinové texty su
napisané poeticko-informativnym sp6sobom, ktory lepsie nasvecuje aj basnické
postupy Herty Muller. Napriklad reportdz Der Staub ist blind — die Sonne ein
Krappel, ktora vysla 4. 5. 1991 vo Frankfurter Allgemeine Zeitung, analyzuje si-
tudciu Romov Zzijucich v Rumunsku. Nazov reportaze v sebe skryva vers piesne
a podnadpis odkazuje na klasicky sujet socidlne ladenej reportaze. Témou textu
su Rémovia, ¢akajuci bosi na prichod zimy. Reportérka cestuje napriec celym
Rumunskom, no reportaz nezacina na konkrétnom mieste, ani s redlnou osobou,
ani v konkrétnom case. Zacina piesiiou, z ktorej reportdz vychadza a konci sa
tiez piesfiou (od rockovej skupiny, podla ktorej je reportdZz pomenovand). Prudké
strihy, ndhle zmeny scén a miest neboli vo vtedajsich reportazach ni¢im vyni-
mocnym. V textoch Herty Muller vSak aj napriek pomenovaniam konkrétnych
miest citit principidlnu absenciu priestoru (Overath 2002: 86).

LITERARNE VPLYVY - PAUL CELAN A THOMAS BERNHARD

Hoci v auguste 1993 sa Herta Muller zGcastnila na prednaske v Staufene,
kde odmietla hovorit o literdrnych vzoroch, aj ju literdrne ovplyvnili ini autori.
Sama uvadza, Ze niektorych autorov uprednostiuje pred inymi — medzi jej ob-
[Gbenych autorov patri napriklad Paul Celan a Thomas Bernhard. V rozhovoroch
tiez ¢asto spomina, Ze prvy menovany na iu urobil vynimocny dojem. Na otazku,
¢ivdielach Muller badat vplyv Paula Celana, je odpoved jednoznacna — ano. Za-
tial ¢o paralely s Celanovou tvorbou su jasne viditelné, vplyv Bernharda je skor
skryty a komplikovanejsie vysvetlitelny, aspon podla nazoru literarnej kritiky. Mo-
tiv smrti u Celana a Muller, temnota v ich knihach a mnoho kltucovych slov (oko,
kamen, topole, studna ¢i n6z) sa spominaju najcastejsie. Ide vsak o spolo¢né
znaky na povrchu. KedZe kltcové slova sa v dielach obidvoch autorov aktualizuju
rozdielne, ich vyznam nie je staticky. Mozno vsak Spekulovat o zalube v urcitych
motivoch alebo slovach. St ovplyvnené spolocenskym prostredim, okolitou kra-
jinou alebo kultdrnym prostredim? Alebo ide len o slovd, ktoré ponukaju velké
mnozstvo aktualizacii? Do urcitej miery je kazdd z moznosti spravna. Kde pra-
menia slova, respektive na nich naviazané obrazy, nie je mozné jednoznacne de-
finovat. Zda sa, ze je dblezitejsie pochopit pristup oboch autorov k jazyku a za-
obchadzanie s nim. Pre Celana, ako aj pre Miller sa jazyk stal zakladom
existencie. Celan povazuje jazyk za jav, ktory vietko pretrva — aj to, ¢o v hom
ostane, aj to, o sa strati. Herta Muller hovori o pisani ako o nieCcom, ¢o ju ubez-
pecuje o vlastnej existencii. Napriek vsetkym pochybnostiam ohladom hranic ja-



zyka, ostava pre oboch autorov jedinym prostriedkom na zachytenie nevypove-
datelného, na vyjadrenie pocitov a ndzorov, na dokazanie vlastnej existencie.
Obaja hovoria o pisani ako o désledku a odpovedi na predchadzajuce ,,umlca-
nie” alebo ,,nemotu”. Priciny su sice rozne, ale umlcanie v tychto pripadoch od-
kazuje na neprijemné javy a temnotu, ktord nemozno zachytit, alebo by zachy-
tena byt nemala. Preto je tazké materializovat ich slovami, alebo ich osoby
odmietaju objektivizovat (u Muller je to nacisticka minulost a Gtlak na vidieku).
Jazyk je pre Celana aj Muller existencidlnou otazkou a plinf viacero funkcii:

1. je dékazom toho, ze napriek vietkej pominutelnosti nie¢o nadalej trva,

Ze clovek je nazive,

2. je prostriedkom na objavenie a spoznanie seba samého/seba samej,

3. pomaha vyvolat nevypovedatelné, je liekom na zabudanie,

4. ponuka moznost zbavit sa bremena reality.

Obaja autori mali ako mladi [udia osobnu skdsenost so smrtou, stratami
a zivotom v neustalom ohrozeni. Vyrastli ako prislusnici mensiny, v prostredi,
kde sa stretadvalo viacero jazykov a kultur, od ktorych sa fudia diStancovali, ale
ktoré napriek vsetkému existovali, predovsetkym rumuncina a rumunska kultdra
ako narodny jazyk a kultura. Podstata identity mensin pochadza prave z jazyka
a kultary. Daldim spolo¢nym biografickym prvkom u oboch autorov je, ze Paul
Celan aj Herta Muller vyrastali v pohrani¢nych oblastiach a zazili dopady umelo
vytvorenych hranic a ich flexibility. Spoznali idylické dedinské prostredie Ru-
munska (studne, ovce, moruse, topole, tance, piesne, ludové umenie). Vdaka
konfrontacii jazykov a kultdr sa naucili nazerat na jazyk svojskym sp6sobom
a prostrednictvom porovnania nemciny a rumunciny vybrusili svoje poetické
moznosti. Zistili, Ze rumuncina aj napriek svojej volnejsej Strukture ponuka viac
alebo prinajmensom iné poetické moznosti.

Ako uz bolo spomenuté, podobné znaky medzi Hertou Miller a Thoma-
som Bernhardom nie su ani zdaleka tak jednoducho viditelné, ako je to u Celana.
Citatelovi a ¢itatelke sa dokonca moze zdat, ze diela Miiller a Bernharda nemaju
spolo¢né nic. Mullerovej texty tvoria jednoduché vety, ktoré vacsinou zodpove-
daju zakladnej schéme vystavby viet. V texte je mnoho myslienkovych prestupov
od jednej vety k druhej, medzery medzi vetami, ale aj medzi vetnymi ¢lenmi za-
beraju vacsi priestor. U Bernharda je situacia, ako vieme, Uplne ina. Napriek
tomu sa Mller vyjadrila, Ze Bernahrd mal na riu trvaly vplyv. Na zaklade rozsia-
hleho prieskumu sa zistilo, ze Herta Mller pouZziva podobné kompozi¢né a Sty-
listické principy. Ide o rétorické a stylistické prostriedky ako opakovanie a varia-
cie, polarita a stupriovanie, slovné hracky spocivajuce v zvukovych asociaciach
alebo vyznamovych podobnostiach, ktoré stoja v autorkinych textoch na konci
takmer kazdej tvahy. V ramci danej témy je celkom uzitocné polozit si otazku:
Preco? Je pomerne prekvapivé, ze Muller pouzila prave prostriedky, ktoré vyuziva
aj Bernhard, pretoze jeho postavy a literarny svet predstavuju protiklad k lite-
rature, ktord tvori Muller. Ako je zndme, texty Bernharda su spojené s hudbou.
Zaobchadzanie s jazykom podla hudobnych pravidiel spésobuje okrem iného
aj priblizenie sa k lyrike a moznost odvodit nové vyznamy. Takymto spésobom
vznika aj lyricka proza a vieme, Ze estetické intencie Herty Muller mohla naplnit
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jedine lyrickd préza. U oboch autorov sa prejavuje jedind primerana literarna
forma. Nezaujimali sa o vonkajsie suvislosti, konanie, pribehy alebo Zivotné pri-
behy, ale len alebo predovsetkym o sebapoznanie. Texty Herty Muller sa vsak
javia omnoho nekompromisnejsie ako Bernhardove. Dovod je relativne jedno-
znacny. Jej poviedky nesu stopy trvalého zivotného boja, nasilia vo vSetkych po-
dobach. Na rozdiel od Bernharda sa nemohla nerusene venovat jednotlivcovi
ako objektu skimania. Seba a pravo na individualitu musela etablovat tam, kde
jednotlivcovi hrozila prostrednictvom prehnaného Gtlaku noriem, v zmysle vlad-
nuceho systému, likvidacia (Haupt-Cucuiu 1996: 132, 134, 136 - 139, 145-149).
Herta Muller musela neustale bojovat, zatial co Thomas Bernhard nie. Napriek
tymto rozdielom je v knihach oboch autorov jasna paralela.

LITERARNE POSTUPY - PROCES TVORBY

V kreativnom procese tvorenia slov zobrazuje Herta Muller v texte stra-
tégiu udivu. Napaté obluky o hréze utopického teroru, oznacujuce zivot v Ru-
munsku pocas Ceausescovej éry, su jej cudzie. Vyhyba sa aj obrazom, ktorymi
by oznacovala vyznam, rovnako v jej dielach nendjdeme patos. Dejovu liniu
a udalosti ¢leni na samostatné Useky pozostavajuce z roztrieStenych momentov
a Castic tvoriacich skdsenosti, ktorych prepojenie vznika v asociac¢nych retazcoch.
Autorkine diela (nielen koldze) mozno charakterizovat jednym z jej citatov:
.Casto mam pocit, 7e vietko pozostava z jednotlivych obrazov. Aj pisanie sa
odohrava v obrazoch. Zapisovanie myslienok slovami je zhmotnenie obrazov
do viet. Ide o odhalenie vnimania. Clovek si z neho vezme ¢osi vlastné, urcity
obraz. Namiesto obrazu si vezme slovo, vznika opis, vacSinou prepisanie obrazu
do slov. Objavené vnimanie ho suzuje: tento prepis obrazu na slovo. Myslim si,
ze objavené vnimanie sa vo svojej celistvosti spolieha na obrazy. Tiez som pre-
svedcend, Ze objavené vnimanie vlastne slova vobec neoblubuje. Trva dlho, kym
viem, Ze veta, ktoru piSem, vyzerd tak, ako by mala.” (Eke 2002: 65 — 68) Pri
percepcii nadobudneme dojem, Ze diela Muller nepozostavaju zo slov, ale z po-
citov, reflexii a obrazov, z ktorych dokaze vytvorit extatické pasaze. Zda sa, ze
jazyk je hlavnou devizou jej knih, ale slova su pre fiu vlastne len prostriedkami,
ktoré vyuziva. Tvori eméciami, ktoré su hlavnou zlozkou jej literatdry. Objavenie
vnimania znamena vytvorit si na druhej strane vnimanej veci vlastny svet, vlastnu
realitu, vidiet veci inym sposobom. Tak vyzera Zivot v lyrike a préze Herty Mller
(Haupt-Cucuiu 1996: 7). Pri tejto autorke rozpravat znamena objavovat.
A otdzka, ¢i obsah rozpravania je skutocny, nie je vobec dblezitd. Rozpravat zna-
mena vyberat. Uz prvou vetou sa nevyhnutne zacina fikcia: perspektiva. Potom
nasleduju predmety, argumenty, ktoré autorka povaZzuje za hodné spomenutia,
a sice v poradi, ktoré sa jej zda najvhodnejsie. A kedZe je jazyk zmyslovy, obsahuje
vzdy prebytok zmyslov. Muller vzdy zd6raznovala, Ze svoje diela nikdy nepise
mimo politickej a socidlnej reality. Pisanie sa stalo moznostou, ako osobne rea-
govat na Utlak a nasilie, odpovedou na strach (Overath 2002: 85). Fakty a pravda
su pre nu relativne. Preto by si citatel a citatelka nemali predstavovat veci,



o ktorych priamo ¢itaju. Pri autorke s takou bohatou fantaziou by to bolo naivné.
Realita sa odzrkadluje v jej dusi inak, ako vyzera v skutocnosti. Prekvapivo to
vsak neznamena, Ze Muller nepise o veciach, ktoré zazila, a nakoniec mozno
skonstatovat, Ze hoci sa tomu autorka svojim sp6ésobom brani, jej romany a po-
viedky su do istej miery autobiografické.

. Slova maju svoju vlastnu pravdu, ktord vychadza z toho, akym sp6sobom
ich vyslovime. Avsak nie je rovnaka ako veci, ktoré pomenuvaju. Nikdy nedocha-
dza k ich Uplnej zhode. V skutocnosti ide o slova, ktoré su hladné a potrebuju
nasytit, ale maju svoj vlastny hlad. Chcu skonzumovat, ¢o som zazila, a ja sa mu-
sim uistit, Ze sa tak stane. Ked pisem, neda sa povedat, Ze by som v hlave pocula
hlasy, ktoré mi hovoria, ¢o mam napisat. Skér musim pred sebou vidiet vSetko,
¢o napisem, a potom pocut, nakoniec si kazdu vetu pre¢itam nahlas. Citam si
nahlas kazdy rytmus a zmenu intonacie, pretoZe ak veta neznie nahlas tak, ako
si ju v hlave premyslim, nieco s fou nie je v poriadku. Skontrolovat, ¢i ma veta
spravny rytmus, je jedinym spdsobom, ako zistit, ¢i som zvolila tie spravne slova.”
(Maller 2014b) Je zaujimavé, Ze ¢im je text surredlnejsi, tym viac zodpoveda rea-
lite. Opacne to nefunguje. Pri préze by to vyznelo gycovo. Pri tvorbe viet sa nimi
autorka nechdva viest, je presvedcena, ze ked'uz raz vypoved zacne, slova vedia
presne, kam maju smerovat, a jazyk vie, kedy ukoncit myslienku. ,Ja viem, co
chcem, ale veta vie, ako sa tam dostanem. Jazyk treba neustale drzat na uzde.”
(Mdaller 2014b) Miller pracuje pomaly, hodnoti kazdy pristup. Kazdu knihu pre-
pise asi dvadsatkrat. Potrebuje vSetky pomdcky a v pracach sa vzdy nachadza
vela zbytocného materialu. Nasledne text zredukuje o tretinu, pretoze ju uz ne-
potrebuje. Casto sa viak vracia k prvej verzii, kedZe je pravdepodobne najauten-
tickejSia. ,Jazyk a Zivot s mimoriadne odlisné. Ako docielim, aby sa vzajomne
dopinali? Neexistuje stlad jedna k jednej, ani ni¢ podobné. Najskor ich musim
oddelit. Za¢nem s realitou, ale potom ju musim Uplne rozobrat. Potom pouzijem
jazyk na vytvorenie niecoho Uplne nového. A ked' mam sStastie, vietko sa mi vrati
vistej forme a novy jazyk sa priblizi realite. Ide vSak o Uplne umely proces.” (Mul-
ler 2014b) Jazyk ju nielen vtahuje do diela, Muller priznava, Ze z pisania mava aj
strach. Ma obavy, ¢i dokaze uniest zodpovednost pri vytvarani spominaného ja-
zyka. Ale polovicu zo vsetkého aj tak tvori ticho. Hoci su tu veci, ktoré su vyslo-
vené, v texte musi byt zachytené aj nevypovedané, musi sa to vznasat spolu s na-
pisanym a autorka aj citatel's ¢itatelkou to musia citit. Aj ml¢anie je pre autorku
formou vypovede. ,Vzdy si vyberame, ¢o povieme a ¢o nie. Preco povieme nejaku
vec a nie inU? Robime to instinktivne, pretoze bez ohladu na to, ¢o povieme,
vzdy ostane viac nevypovedaného ako vypovedaného. Neznamena to vsak, zZe
by sme umyselne chceli nieco skryvat, ide skor o selektivny vyber toho, ¢o po-
vieme a ¢o nie. Spominany vyber je u kazdej osoby iny, je jedno, kolko [udi opise
U istu vec, ich opis bude zakazdym rozdielny, maju iny pohlad na skuto¢nost.
A este, aj ked'je pohlad rovnaky, fudia sa rozhoduju rozdielne o tom, ¢o povedia
a ¢o nie.” (Muller 2014b)

Je malo spisovatelov a autoriek, ktori a ktoré tak zru¢ne nardbaju nielen
s jazykom, ale aj s jednotlivymi slovami. Miller vyuZziva celt paradigmu jazyka,
mnohé jazykové prostriedky v celej ich krase. Diela su pestré po sémantickej aj
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syntaktickej stranke. Muller miluje slova vo svojej zvukomalebnosti a lubozvuc-
nosti. Ako sama priznava, zapisuje si tie, ktoré ju oslovia po zvukovej stranke,
a potom ich do diela zakomponuje. Vety casto nosi v hlave, az kym sa neobjavi
vhodna prilezitost pouzit ich. Dalej priznava, Ze pisanie pre fiu predstavuje isty
druh zavislosti, ktora ju nici, ale zaroven sa bez nej nezaobide. Tvorba literarneho
diela predstavuje pre autorku mimoriadne emotivne naro¢ny proces a zakazdym
si po dokonceni knihy povie, Ze bola posledna. Predsavzatie, samozrejme, vzdy
porusi.

CUDZINKA VO VLASTNEJ KRAJINE

UZ od skolského veku spoloc¢nost davala Mller pocitit, Ze patri do men-
siny. Hoci navstevovala nemecku $kolu, mala obavy z toho, Ze neovlada spisovnu
nemcinu. Vlastne nikdy celkom neziskala pocit, ze bol pre fiu niektory jazyk sku-
tocne materinsky. Mala pocit, Ze kazdy jazyk ma od niekoho akoby pozicany.
Ako sama v rozhovore s prekladatelom jej romanu uvadza, situacia sa vdanom
smere zhorsovala, ked bola starsia a predvolavali ju na vysluchy. Nikdy jej neza-
budli pripomenut, ze jedavala rumunsky chlieb.

Miiller sa vo svojej tvorbe pomerne intenzivne venuje aj téme fasizmu.
Ako sama hovori, Rumunsko bolo za vlady Antonesca typickou fasistickou kra-
jinou a po vpade Sovietov dal Stalin deportovat vSetkych rumunskych Nemcov
do pracovnych tadborov, medzi nimi aj jej matku. Antonescu bol Hitlerovym spo-
jencom a rumunské vojska vo vojne dlho bojovali po boku nemeckych. V Ru-
munsku sa podla autorky diali rovnaké zverstva ako v nacistickom Nemecku.
Zidia a Rémovia boli oznacovani a posielani do koncentra¢nych a pracovnych
taborov. Po vojne Rumunsko tieto udalosti jednoducho poprelo a tvarilo sa, ze
ni¢ z toho sa nikdy nestalo. Herta Muller je presvedcena o tom, Zze Rumunsko
sa dlhé roky nedokazalo vyrovnat so svojou fasistickou minulostou, kedZe pocas
totality ju rdzne odmietalo. K suicasnej situdcii v tejto oblasti sa autorka nevy-
jadrila, hoci, ako tvrdi, dodnes nebol vykonany rozsiahly historicky vyskum. Ne-
existuju dokonca ani presné statistiky, kolko ludi pocas diktatiry zomrelo. Nikto
sa dnes neunuva, Rumunsko by si opat muselo pripominat ohavnu cast svojej
minulosti. Autorka sa vo vlastnej krajine citila ako hostka.

K NEPOUZiVANIU INTERPUNKCIE

Herta Muller veri, ze otazniky su vo vetach zbytocné. Tym, zZe nepouziva
interpunkciu, jej tvorba este vacSmi pripomina ,,prad vedomia”, ktory vyuzivali
i modernisti. V jej tvorbe p6sobi miestami chaoticky, no tato ,chaotickost” je
presne cielend, ma svoj vyznam, ktory poukazuje na vnutornu neusporiadanost
spolocnosti. Otazku mozno vyjadrit aj vetnou skladbou. Preto Miller nepotre-
buje otazniky ani vykri¢niky, zdaju sa jej zbytocné. Nepddi sa jej, ked'je cely text
rozdeleny znamienkami, ktoré spdsobuju v texte chaos a nemaju ziadne vyuzitie.



V konec¢nom désledku citatel a Citatelka dokazu rozpoznat, Ciide o dialdg. Takyto
trend sa v sucasnej nemeckej literatire presadzuje aj nadalej.

ZAVER

V dokumentarnom filme Angeliky Kellhammer Deutschland, deine Kin-
stler: Herta Mdller mozno tiez objavit zaujimavé skutocnosti suvisiace s auto-
rkinou tvorbou. Venuje sa napriklad aj obdobiu zo zaciatku 70. rokov minulého
storocia, v ktorom Herta Muller na univerzite v Temesvari vstupila do tzv. Akti-
onsgruppe Banat, kde sa, ako sama hovori, konecne po prvykrat citila ako doma
medzi svojimi. Clenovia a ¢lenky vyznavali liberalne hodnoty tak v politickych
otazkach, ako aj v literature. Presadzovali nové myslienkové prudy, slobodu
a netradic¢né literarne formy. Aj vtedy si Muller uvedomila politicky a literarny
dosah diktatury. Vsetci ¢lenovia boli postupne vystaveni Sikanovaniu vo forme
neustalych vypocuvani a predvolani, sledovania ¢i (neohlasenych) domovych
prehliadok. Po odmietnuti prace pre tajnu sluzbu Securitate a nepriamej poli-
tickej angaZovanosti sa situacia Herty Miller este zhorsila. Ceausescu nadobudol
v mysliach obcanov az mytické rozmery, [udia takmer uverili v jeho nesmrtelnost
a po jeho smrti (Herta Muller uz v tom case Zila v emigracii v Berline) si vsetci,
vratane Muller, s prekvapenim uvedomili, Ze aj on je len ¢lovek z méasa a kosti
a gulka ho dokaze zabit.

Su citatelky a citatelia, ktori tvorbu Herty Miller vynasaju do nebies a ini
rovnaké diela odsudzuju. Na prvy pohlad sa méze zdat, ze tvorba Miller pola-
rizuje nielen citatelskd obec, ale aj rumunskud spolo¢nost. Na druhej strane si
autorka uz od svojho literdrneho debutu ziskala priazen kritikov, ktori ju ocenili
napriklad spominanou Nobelovou cenou. MoZzno by zlepseniu jej situacie v Ru-
munsku pomohla aj vacsia podpora prekladu autorkinych diel do rumunciny.
Momentalne sa Miller najviac zaobera tvorbou poézie vo forme kolazi, v ktorej
sa naplno moze prejavit jej zaluba v slovach. V jej dielach nadalej badat, ze pi-
sanim dycha, ale uz v nich necitit tolku trpkost a zhnusenie.

DANA PETRIGACOVA
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MARTA SOUCKOVA

Ked roman zaluje

DIANA MASLEJOVA

Ked sa sudca stane obetou

DRAKULIC, Slavenka. 2015. ObZalovana. Bratislava : ASPEKT. Prelozila Alica Kulihova.

.Kto vlastne je, aby ma sudila? Kto si ty, aby si mi nieco vy-
Citala?” (s. 128), pyta sa sama seba protagonistka romanu chor-
vatskej spisovatelky a novinarky Slavenky Drakuli¢ ObZalovana, ked'
vidi odsudzujuci pohlad sudnej zapisovatelky a zaroven uvazuje
o potencialnych vycitkach svojej starej mamy, ktora sa na nu po-
doba. Analogicky vznikaju dalSie otazky protagonistky, a to aj pre
Citatelov a citatelky: Kto sme my, aby sme sudili, ked nepozname
okolnosti ,,pripadu” (matkovrazdy)? Kto ma pravo zalovat, respek-
tive kto je vinny a kto obet? Je zlocin ospravedInitelny (¢imkolvek)?
Je zlo prijatelnejsie, ak vyplyva z predoslej zZlomovej situécie, agre-
sivity, brutality? ,.Je mozné zabit matku a necitit za to vinu?"
(s. 18). Mlada zena, obzalovana z vrazdy, odmieta na sude vypo-
vedat, ml¢anim priznava vinu a podujme sa niest za svoj ¢in zod-
povednost: ,,Problém je v tom, Ze sa prizndvam k skutku, ale moje
pocity su také zloZité, Ze by sa tu na stde ani nedali desifrovat. Pri-
rodzene, som vinna, ale sic¢asne akoby som nebola vinna na celej
Ciare. Cast méjho ja neciti Ziadnu vinu. A ked%e na otazku sudcu
nesmiem odpovedat nejednoznacne, mlcim” (s. 18 — 19). Obzalo-
vana nedovoli prehovorit ani svojmu manzelovi, ktory pozna pravdu
o0 jej zivote, ukrytu pred susedmi, priatelmi, ucitelmi, ba i psycho-
I6gom. Preco? Stac¢i nam takéto vysvetlenie? ,,Nie, nemézem ju
teraz sklamat a odhalit pred uplne neznamymi ludmi, aka v sku-
tocnosti bola. Chcem ju ochranit. Viem, Ze by to znelo cudne, keby
som to povedala nahlas, ale ja svoju mamu [abim. Preto miI¢im”
(s. 19). Pochopime aj mlcanie manzela, ktory reSpektuje zelanie
svojej zeny (neprezradit pravdu o jej matke, teda i o nej samej)
a nezachrani ju pred prisnym trestom? Ako si mozno vysvetlit, Ze
v prospech obzalovanej nesveddi ani otec, ktorého jeho Zzena pre-
nasledovala — tym, Ze aj on je svojim spdsobom vinny, ked mani-
puloval byvalt manzelku a svoju dcéru zanedbdval? Otec protago-
nistky je tu modelovany ako suknickar, Smelinar a prilezitostny
zlodej, nedozvieme sa, ¢o (ak vobec) citi: ,,Dokonca ani v stdnej
sieni, kde sudia jeho dcéru za vrazdu jeho byvalej Zeny, nedokaze
byt ani na chvilu vazny. Vyzera, akoby to bolo preriho predstavenie,
na ktorom sa zabava, akoby sa ho to privelmi netykalo — nestastna,
posadnuta Zena, ktora je teraz uz mrtva, a micanliva dcéra, ktoru
caké vézenie. Co to ma s nim spoloc¢né? Medzicasom sa uZ trikrat
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Zlo¢in a trest... Co je zlo¢in,
kedy nastupuje trest a kto urcuje
pravidla? A je vrazda za kazdych
okolnosti odsudeniahodnym ¢i-
nom? Chorvatska spisovatelka
Slavenka Drakuli¢ sa téme nasilia
a nasilnictva v fudoch venuje
najma v spojitosti s komunistic-
kym rezimom byvalej Juhoslavie
a vojnovymi zloc¢inmi. Napriek to-
mu, Ze vo svojej vlasti je pravi-
delne podrobovana kritike a anti-
patiam, a to najma pre jej snahu
ocistit historické sebaklamy re-
giénu hlbokou sebareflexiou,
patri k najprekladanejsim auto-
rom a autorkdm krajiny. Roman
ObZalovan4 je tak trocha iny — ne-
zaznieva v hom geograficky, poli-
ticky ani historicky kontext, Dra-
kuli¢ prenikd do psycholdgie
konkrétneho ¢loveka a na zaklade
jeho osudu otvara tému zla v Sir-
Som meradle. Na Uvod sa eSte
hodi povedat, Ze autorka pise
otvorene, jej styl je ,Citavy”, pri-
rodzeny, neraz az hovorovy, ¢o
vsak neznamenad, ze by mu chy-
bala vysokd umelecka a esteticka
Uroven. Priznany Zensky pohlad
na tazivu tematiku z knihy robi
pocitovo silnd vypoved. Kniha za-
¢ina vetou, ktora sa stava hybnou
silou celého roméanu — sutdom
a odsudenim hlavnej postavy: ,Ja
som ti dala Zivot, ja ti ho méZzem
aj vziat” (s. 4). Zivot hrdinky je za-



oZenil a narodilo sa mu tretie dieta, dievcatko, rovesnicka mojej
dcéry. Vidim ho v tejto ulohe a je mi zle z jeho povrchnosti, z jeho
,hi¢ sa nedeje’, zapisaného v lezérnych pohyboch. Ako sa len na
miia pozerd! ESte aby na mna zazmurkal! Roky védzenia, ktoré mi
hrozia, ¢o to prenho vlastne znamena?" (s. 109).

Kde je , pravda” o obzalovanej? Zaujima nas vébec, respek-
tive kto hibkovo patra po pri¢inach tragédie a temnych rodinnych
tajomstvach? Drakuli¢ nasvecuje ,, pribeh” zo sidnej siene viacerymi
spbsobmi — vypovede svedkov ¢i otazky sudcu zaznamenané inym
typom pisma sa v romane striedaju s priamou naraciou protago-
nistky a rozpravanim v tretej osobe. Média i pritomni na pojedna-
vani mozu obzalovanu hodnotit ako chladnokrvnt vrahyniu, ktora
sa na sude nerozplace, nedd najavo svoje city, [Utost, ale vSetko
moze byt inak: ,,.Snazim sa vSak mat'v sudnej sieni kamenny vyraz.
Je to lahostajnost, nezaujem alebo bezcitnost — pokusaju sa urcite
hadat. Priala by som si, aby videli iba moju masku bez vyrazu. Keby
len vedeli, kolko som musela trénovat, aby som si ju vedela nasadit"
(s. 7 - 8). Vsetky okolnosti nasvedcuju, Ze mama obZalovanej bola
mild Zena, Ze rodina bola zabezpecen4, slusnd, Ze stari rodicia sa
starali o vnucku a dcéru po jej rozvode. Naozaj? Preco na sude ne-
vypoveda svokra obzalovanej, ktora vie o patolégii jej matky? Ako
sa mohlo utajit dennodenné tyranie, ako nemohli byt ¢udné le-
karom ¢i ucitefom modriny a neustéle zranenia dietata? Kedy ma
¢lovek pravo donutit chorého liecit sa na psychiatrii a predist tym
nestastiu? Je to autorkin , konstrukt”, veduci k tomu, aby prota-
gonistka spachala ¢in a bola odsudena (a cezen sudeny aj svet
produkujuci nasilie), alebo jej text svedci o [ahostajnosti a pohodl-
nosti [udi?

Nastastie, nie som sudkyrna a nemusim vyniest rozsudok,
mam ,len” posudit roman, tematizujuci univerzalny problém viny
a trestu, dobra a zla, ale i manipulacie a submisivity, agresorov
a obeti, stvarneny inym spésobom, nez sme boli zvyknuti. Roman
Slavenky Drakuli¢, obrazne povedané, krici (expresii zodpovedaju
frekventované opytovacie a zvolacie vety, najma re¢nicke otazky),
Zaluje a niektoré postavy priamo ¢i implicitne odsudzuje. Zatial ¢o
protagonistkin zlocin vyvolava viaceré (najma etické) problematické
otazky, spojené s matkovrazdou ako vychodiskom, vyslobodenim
zo zacarovaného kruhu nasilia, postavy (matky a starych rodicov)
su modelované pomerne jednoznacne, ¢im sa odpovede (pre mna
opat problematicky) zlah¢uju: vrazda matky je désledkom tyrania.
Kym krutost mamy je ,,ospravedInitelna” jej patoldégiou, chorobnou
zavislostou od ludi, ktorych predtym milovala, bezcitnost starej

znamenany v dvoch zivotnych
etapach. V tretej osobe autorka
rozprava zivot Dievcatka, ktoré fy-
zicky a psychicky tyra matka. Frag-
menty spomienok a trdum sa pre-
linajd s monolégom starsieho
alterega, ktorym je uz zreld Zena
odsudend za vrazdu vlastnej
matky. Tato kombinacia dodava
dusivej a komplikovanej proble-
matike sugestivny charakter a kom-
plexnejsi raz. Dievcatko vyrasta
s matkou v nelahkych podmien-
kach finan¢ného i citového stra-
dania — matka je Coraz vac¢smi
zavisla od svojho lahtikarskeho
a nezodpovedného manzela,
dcéra je pripomienkou jej skra-
chovaného vztahu. Zivot matky
a dcéry je poznaceny starymi ro-
di¢mi, u ktorych dvojica nachadza
prechodny domov a ktori svoju
bezcitnost a krutost zakryvaju
apelom na dodrziavanie spolo-
c¢enskych noriem a bezchybného
pdsobenia na susedov. Spina za-
balena vo farebnom celofane vsak
prerdza von a potlacené emocie
sublimuju do fyzickych utokov.
Ide o retazovu reakciu, pri ktorej
zdanlivo nevidime vinnika. Stara
mama bije dcéru, pomenuva ju
vulgarnymi prezyvkami. Dcéra vy-
tesnenu agresiu prenasa na Diev-
catko, ktoré si postupne vytvara
vlastné obranné mechanizmy.
Jednym z najucinnejsich je micat
a za ziadnych okolnosti nepreja-
vovat emécie. Pretoze ,dostat”
moze kedykolvek, nemusi sa pre-
vinit vodi nastolenym pravidlam
—zatvaraju ju do pivnice, ruky da-
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mamy nie je v texte dostato¢ne motivovana. Na jednej strane sa
v romane opakuje ta ista situacia: vSetky Zzenské postavy (stara
matka, dcéra aj vnucka) sa vydavaju mladé a proti voli svojich ro-
dicov, od ktorych sa nedokazu oslobodit; na druhej strane je az ne-
uveritelné, ako sa najstarsia z nich nedokaze ani trochu posunut,
ako tyra nielen svoju dospellu dcéru, ale i vnucku. Stard matka je
prezentovana ako monstrum, povodca zla, dvojtvarna osoba, na
verejnosti mild a starostliva, za zavretymi dverami bytu tyranka:
.Dievcatko si mysli, Ze mamu tie rany od starej mamy uz ani nebolia,
zvykla si, stara mama sa musi len ,vyburit’. UZ sa unavila, je zady-
chand, uz to dlho nepotrva. Stale udiera. Ma drobné péste a rukavy
na domdcich satach vyhrnuté, akoby robila nejakt pracu a nechcela
si ich zaspinit. Akoby miesila cesto na chlieb. A vZdy, ked'sa zaZenie,
vzorované Saty z kvalitnej latky s velkymi ruZzami sa jej na prsiach
roztvoria. (...) Ty si jedna odporna prisera, vrieska stard mama cel-
kom vysilena z tderov. Ty si jedna odpornd prisera, krici neskér
mama na Dievcatko, akoby nedokazala sama uniest tu tarchu
a chcela ju preniest na jeho detské plecia” (s. 52). Tato stara zena
nendvidi svoju dcéru i vnucku, racionalne, s plnym vedomim, ich
psychicky aj fyzicky tyra, hoci mozno, podobne ako neskor jej dcéra,
na nich prendasa svoje skryté traumy. Pre stard matku je nasilie také
bezné ako miesenie chleba, je jej kazdodennou , potrebou”, o to
posobi desivejsie.

Vztah matky a dcéry je v roméane prezentovany ako mimo-
riadne komplikovany: ,,MoZno som bola na vine ja. Nech sa spravala
ku mne akokolvek, nedokazala som ju opustit, vzdy som sa k nej
znovu vratila. Chtiac-nechtiac. Pripttala si ma k sebe strachom, su-
citom a pocitom viny. Bol to jej spésob kontroly. Nemohla som sa
uplne odstrihnut od tej uz Gplne pométenej, nestastnej Zeny. Bolo
mi jej [uto" (s. 144). Protagonistka si od svojho detstva uvedomuje
maminu inakost, tuzi po tom, aby jej mama nosila Saty ako iné Zeny,
aby bola obycajnd, vSedna (podobny motiv ndjdeme v préze Ireny
Breznej Na slepacich kridlach, v ktorej hrdinka nechce, aby jej mama
bola az taka pekna a veseld, ako niekedy byva). O nevSimavosti
a egocentrizme matky vypovedaju viaceré detaily, do platennej
tasky, nachystanej na ,z/é casy” (s. 21), sa pre jej kozmetiku ne-
zmestia dcérine oblibené rozpravky; Zena zabuda na svoje dieta,
len ¢o sa stretne so svojim byvalym muZzom; narodeninovu tortu
plesne o stenu, ked zisti, ze exmanzel na dcérinu oslavu nepride,
atd. Matka je posadnuta nielen patologickou vasnou k (nehod-
nému) muzovi, ale i vlastnou telesnostou: dcéru obvinuje i z toho,
Ze jej po pbérode zostala na bruchu jazva, nedokaze akceptovat
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vaju pod vriacu vodu. Tresty su
pertraktované ako vyzvy, Skola od-
vahy. Autorka priblizuje osudy
Dievcatka s vecnostou, strohou
pravdivostou, ¢im situaciam do-
dava mucivejsi odkaz. Nechava
nas vstupit do interiéru patologic-
kej nevrazivosti, kde sa nachadza
jednoznacna obet. Dieta. V mono-
l6goch starSej hlavnej hrdinky
vyvstavaju na povrch viaceré
otazky, ktoré kniha postupne od-
haluje. Sme svedkami volného
prudu myslienok obZzalovanej.
V zatuchnutej sudnej sieni je
hrdinka Ucastnickou vlastnej ob-
hajoby, problémom je, Ze nechce
vypovedat. MIci. Désledok vy-
chovy, zbabelost, alebo nahly
pocit slobody, ktory uz pobyt vo
vazeni nemo6ze nijakym spdso-
bom prerusit? Slavenka Drakuli¢
nedava odpovede, kladie otazky.
Nemoralizuje, nestavia sa do role
sudkyne. Zivot Diev¢atka defino-
vala matka. Ide o puto biologické,
ktoré akoby drzalo rovnako
pevne, Ci je upletené z laskyplnej
starostlivosti, alebo fyzickej a psy-
chickej tyranie. Hlavna hrdinka sa
neraz citi ako outsider a v do6-
sledku dusevnej rozorvanosti sa
nechce nechat zachranit. Tento
patologicky stav osobnosti sa na-
plno prejavuje, ked'si zalozi vlast-
nu rodinu a nahlodavana matki-
nou osamotenostou unikd od
novej rodiny spat k matke — svojej
jedinej sudkyni. Problematika
Stokholmského syndrému nie je
v knihe jednoznacne pomeno-
vana, autorka nehyperbolizuje, aj



vlastné starnutie, nosi obtiahnuté tricka, a viac ako akékolvek na-
davky jej ublizi matkino pomenovanie Skrata. Na rozdiel od postavy
starej mamy sa matka vyvija, meni sa z krdsnej Zeny na nestastnicu,
podobne sa rychlo striedaju jej nalady, graduje jej patoldgia: obcas
sa dokaZze o svoju dcéru postarat, niekedy sa zda, ze ju ma dokonca
svojim spGsobom rada, no zaroven ju zatvara do pivnice, paranoidne
ju cviciac v neprejavovani akychkolvek pocitov, najma voci starej
mame.

V romdne sa prelinaju rozne temporalne a naracné roviny:
rozpravanie v minulosti v er-forme sa strieda s naraciou z pritom-
nosti v ich-forme. Akoby rozpravac(ka) s odstupom pozoroval(a)
Dievcatko, ktoré vyrastlo a prehovara aj svojim vlastnym hlasom,
respektive uvazuje o vietkych hroznych veciach, ktoré sa mu stali.
Tazko viak povedat, ¢o je hrozivejsie, ¢i jeho vypoved alebo nezain-
teresovany pohlad: ,Mama vyberie vareskou z hrnca jeden gastan.
Chyti Dievcatku silno zapéastie a otvori mu dlari. Rychlym pohybom
varesky mu do nej vlozi hortci gastan a potom dlan Dievcatka zovrie
do péste a drzi ju. Pozerd sa mu do oci. Diev¢atko najprv bezmocne
trhne rukou, potom sa podvoli matkinmu zovretiu. Slzy sa mu ko-
tulaju dolu tvarou, utiera si ich volnou rukou, ale nevypusti ani hla-
sok. (...) Mama pozorne sleduje jeho reakciu. (...) Potom povoli zo-
vretie ruky a gastan spadne na zem. Dievcatko otvéra dlan. Pluzgier
od popéleniny rastie obrovskou rychlostou. (...) Mama sa ho ani
nedotkne, nepohladi ho po vlasoch ani nepoloZi ruku na celo, ked'
ho napina, aby zo seba vyvratilo bolest” (s. 138 — 139). Dievcatko
v texte vystupuje bez vlastného mena azda preto, Ze zastupuje dal-
Sie deti s podobnym osudom; deminutivum naznacuje i empatiu
naratora voci nej.

Dievcatko, neskor dospela zena s vlastnou dcérou, zostava
prepojené so svojou matkou, no zaroven ma od nej distanciu: po-
zoruje ju, ked celd rozziarena odchadza s otcom; pociva zvuky za
dverami hotelovej izby, v ktorej sa matka miluje s jeho otcom; sle-
duje pomatenu zenu, kym nepride domoy, atd. Vie, Ze jej mama je
chord, ale nedokaze ju hospitalizovat, hoci uz v nemocnici bola:
.Rozpravala [stard mama] priSerné veci, ktoré DievcCatko znepo-
kojovali: najlepsie by bolo, keby tam aj zostala, aj tak je blazon, ja
si s nou uz neviem poradit. Keby si ju tam aspon nechali! Preco sa
teda nezabila, ked'sa o to pokusila, nedokazZe sa ani poriadne zabit,
vSetkych by nds usetrila trapenia” (s. 123). Vrati sa k nej aj s malou
dcérou, hoci vie, Ze matka jej bude dalej ublizovat, zostava pri nej
i vtedy, ked'sa tak stane. V romane sa objavuju mnohé emocionélne,
atakujuce (az vykalkulované) scény, napriklad ked prichadza jej

keby mohla. Matkovrazda v pri-
behu vyvstava ako jediné mozné
rieSenie a sposob, akym Drakuli¢
okolnosti zlo¢inu predklada, nas
stavaju skoér do pozicie tichého
obhajcu. Iste si budu rozni pri-
jemcovia a prijemkyne budovat
pocas citania rozdielne interpre-
tacné konstrukty, avsak postavit
sa jednoznacne proti konaniu
hlavnej postavy, to by chcelo na-
ozaj zanieteného moralizatora.
Uceleny a kohézny idiolekt, ktory
definuje pristupnost textu a ply-
nulé prelinanie dvoch linii, sa
stava dokonalym podkladom pre
silnd tému. Neprebija ju autorkina
literdrna , sebastrednost” ani ori-
ginalne stylistické formy — Draku-
li¢ piSe bez zavahania a dusevné
priestory hrdinky zrkadli uveri-
telne: ,,Mama, uz som nevladala.
Mna nikto nikdy nebranil. DrZala
si moje dieta a ja... urcite som si
myslela, Ze bude rast bez ochrany,
Ze ho zlomis. Ale na sude som nic
nepovedala, neprezradila som ta.
Micanlivé Dievcatko vo mne sice
umlcalo mamu, ale neprezradilo
ju”(s. 188).

Prepracované sujetové plo-
chy, detailne vybudované psycho-
logické profily, schopnost preniest
Citatela a citatelku do deja. Znie
to takmer pateticky, a pritom, aké
je to vlastne narocné - skutocne
prijemcu a prijemkynu vtiahnut,
rozvirit v nich emo¢né viny a pus-
tit ich po nich hladat vlastné od-
povede... V jednom rozhovore
Drakuli¢ povedala, Ze zlo sa podla
nej skryva v kazdom z nas, ide
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manzel a vidi dojciacu ,,madonu”, okolo ktorej st kvapky krvi, do-
konca aj na prikryvke v postielke. Obdobne uz sama postava Diev-
Catka vyvolava vacsiu lUtost ako dospelad osoba, najma ak sa tesi
i z pobytu v nemocnici len preto, Ze si ho konecne vsimli: ,,Je také
prijemné lezat v nemocnici, Diev¢atko by najradsej kri¢alo od ra-
dosti. UZ ho nic neboli, uz sa mu netoci hlava a ani po nevolnosti
niet stopy. Izba je plna svetla a hned'by sa roztancovalo, najradsej
by natiahlo obidve ruky, aj tu prave operovand, a zavesilo by sa oc-
kovi okolo krku. Dlho by ostalo pritisnuté k nemu. Keby len ocko
vedel, ¢o sa stalo, keby len ocko vedel, Ze ho mama hodila o stenu
tak silno, Ze mu zlomila ruku. Ale vie, Ze ani vo sne nesmie pomysliet
na to, aby to vyzradilo" (s. 169).

Recenzovany roman obzalUva, miestami azda prilis transpa-
rentne, inde medzi riadkami. Je v nom vela otazok, ktoré literatura
nevyriesi, ale méze na ne upozornit, ¢im nas zaroven nuti premyslat
aj o veciach, casto ukrytych za dverami bytov ¢i domov.

MARTA SOUCKOVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk a literatdru na Fif UK v Brati-
slave, dnes pdsobi ako profesorka na Institite slovakistickych, masmedidlnych a knizni¢nych
studif FiF PU v PreSove, od oktébra 2013 aj ako lektorka na FiF v Novom Sade. Venuje sa
najma literdrnej kritike a ponovembrovej literatdre, recenzie dlhodobo publikuje v roznych
periodikach. Je autorkou monografil Persondina téma v prozaickom texte (2001) a P()ozy
po roku 1989 (2009), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky. Prézy (2008) a Milo Urban.
Prézy (2013). Je tiez organizétorkou medzindrodnych konferencif o slovenskej literattre po
roku 1989 a editorkou siedmich zbornikov z nich, spolupracovala i na kolektivnom projekte
Slovnik slovenskych spisovatelov (ed. V. Mikula, 1999, 2005). Pracuje i ako porotkyfia via-
cerych sttazi (napriklad Anasoft litera).
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o okolnosti, pri ktorych sa prejavi.
Jednou z otazok, ktora sa knihou
nesie, a pokojne to moze byt len
moja vlastna interpretacia, je, Ci
.blahosklonné odpustenie” ne-
znamena niekedy potlacenie, za-
nesenie pod koberec. Kolko zla
¢lovek unesie bez toho, aby sa ne-
stal jeho sucastou?

DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literarna
publicistka. VyStudovala Zurnalistiku na FiF UK

v Bratislave. Pripravuje recenzie pre Radio Devin,
KniZnd revue, literarny web knihoZrit.sk, vedie lite-
rarnu rubriku v kultdrnom magazine /nBa a nepra-
videlne publikuje vo viacerych kultirnych médiach.
Pise rozpravky do detského casopisu Adamko.

V roku 2009 jej vysla zbierka lyrizovanych frag-
mentov s ndzvom Aj o vetre, v roku 2013 vydala
knihu poviedok Majak. Tento rok jej vysla rozprav-
kova kniha Tajny cirkus.



JANA VARCHOLOVA

Em JANA VARCHOLOVA $tudo-
vala anglicky a slovensky

jemny narusitel — plachy, vytrvaly jazyk na PreSovskej univer-

bdi h , zite. M4 doktoréat z literarnej
sotva lem, zachytena vedy a tak trochu dufa, ze
nevediac nemysliac teraz uz bude méct ¢itat
svet nejestvuje — eéte nie knihy iba pre radost. V stcas-

) ) ) nosti vyucuje anglic¢tinu

tvoja ruka na mojom drieku v Bratislave.

je prvou realitou

ulice hladim sama topankami
vdychujem tisice pozdravov
miesta bzucia otazkami
miestnosti ¢akaju odpovede

zvycajne preziju papierovu burku
a ja sa vraciam so zelenymi a modrymi Ciarami na rukach

sedime

vona kavy prenika vzduchom

naraza na Cajové listky v tvojich nddobach
rychle slova ti visia na jazyku

pripravené pre inych [udi a iny den

tvoja ruka na mojom drieku
je prvou realitou
mandragora

stojis v neupratanej izbe
(chvilu) ani prstom nepohnes

ty nevidi$ Cernoboha rozvaleného v kresle?
nevidis pomateného Belboha, ktory nevie, kam ide?
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JANA VARCHOLOVA smejes sa z bozikov, prejde$ pomedzi nich
¢o najdalej od okna
az ku kriciacej mandragore
plasiacej zIé sny a vSetkych ludi
kazdy den o Stvrtej rdno z vlastného minaretu

ale ty vies Ze je to eSte dieta
ktoré netreba tisit mliekom
ale vyplakat sa do poslednej kvapky s nim

na dno si (mi) siahla
uzko mi je
vlhko ti je

a tma bola nad prahlbinou

had si zvlecie kozu vzdy, ked sa nemoze zniest
a comy
musime si na seba zvyknut

vynorime sa z hmly

uz ziadne kvety ¢i mraky ¢i myty
len tvare — jasnejsie nez hocico iné
vyrezavané sklo

tvar vsetkych strachov

nikto vdm nepovie Ze zjednotenie je desivé
rebra su napnuté — natiahnu sa
to takto vznikla Eva?

(Basne pochadzaju zo zbierky Tanecnica na Spicke, ktoré vyjde vo vydavatelstve
Marencin PT.)
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Komiksy Kristyny Stojispésti

~Hlasky” a situacie na komiksovych kresbach KRISTYNY STOJiSPESTI
su nezabudnutelhé. Drzé, velavravné a svojou vystiznostou aj uvol-
nAujuce. Ako vznikli a kto je autorka tychto mierne nastvanych a mierne
pankacskych ,, statementov*?

Kristyna Stojispésti — ako si prisla k tomuto menu, prezyvke, umeleckému
pseudonymu? Tu past mame chapat ako nastvanost, alebo ju méme citat skor
v zmysle hesla ,We can do it"?

Mozna je to kombinace obojiho. Moje mama se pred casem stala obéti
kyselinového Utoku, napadl ji jeji byvaly partner. Po pocatecnim Soku a prozité
hriize se v takto poznamenané Zené s odstupem casu zacnou postupné obje-
vovat i emoce jako vztek ¢i urcitd obranna agrese. To jsem s mamou prozivala
hodné intenzivné a méla jsem potrebu ji v tom podpofit. Zaroven se vsak ve
mné projevovaly i urcité ochranitelské sklony. Tenkrat jsem nam kvuli bulvarnimu
tisku ménila jména na facebooku a vzhledem k okolnostem mi pfislo napadité
pouzit indidnské prezdivky: Vstala z mrtvych a Stoji s pésti.

Kedy si vobec zacala kreslit ? Kolko komiksov si uz odvtedy nakreslila a ako by
sa dali zhrnat témy, ktorym sa v nich venujes?

Typicky vzhled mych postavicek vznikl uz na prvnim stupni zakladni skoly.
Velmi zivé si vybavuji onen sesit s oslimi rohy, Stédfe po¢marany karikaturami
ucitelt a spoluzakl. Dodnes mozna jesté lezi zabaveny nékde v kabineté nasi
prirodopisarky. Mnozstvi vzniklych obrazkl si opravdu nedovolim odhadnout,
uz je to vskutku mnoho let. Tematicky jsem se ale zacala vymezovat az pred par
lety. Jednim z prvnich stimull byly partnerské rozepre, tak charakteristické pro
vétsinu vztahU. Poté bylo nutné se v rdmci dusevni olisty néjak popasovat se
soucasnym stavem zdravotnictvi. Ten je obzvlasté v urcitych odvétvich alarmuijici,
ackoli se to mnozi — v mych komiksech spiSe mnohé — boji fici nahlas. Jinak si
rada hraju se slovicky a cestina je vtomto ohledu idealni. Nékteré komiksy jsou
pfijemné odlehéené a opravdu jen pro zasmani. Clovék nékdy musi relaxovat.
Plati to nejen pro Ctenare a Ctenarky, ale i pro autorku nebo autora.

KRISTYNA NOVOTNA alias
KRISTYNA STOJISPESTI
(1984, Praha) sa nikdy nezi-
vila, nezivi a nebude Zivit
tym, ¢o vyStudovala. Po
ukonceni studia zacala pra-
covat v socialnej sfére, naj-
skor ako ,teta” vo Fonde
ohrozenych deti, potom ako
asistentka pre fudf s telesnym
hendikepom a trénerka v pra-
covno-tréningovom pro-
grame pre zdravotne postih-
nutych. V stcasnosti je na
rodicovskej dovolenke. Prvu
zbierku komiksov vydala

v septembri 2015. Svoju
tvorbu predstavila v prazskej
Ta Kavarné (vystava Ty se
sméjes, ale mohlo nés to
zabit!) a brnianskej Galerii
Krasa (vystava Na dlazbé).
Zije a tvori v Prahe.
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Co ta najviac inpiruje k tvorbe?

Urcité nejlépe se pracuje se skutecnostmi a zkusenostmi, které clovék sam
prozil. Velmi casto se zaroven jedna i o jakousi osobni terapii. Ale samoziejmé,
nelze byt u vSeho a mnohdy je potfeba upozornit na situace a udalosti, které
se déji mimo nas , pisecek”. NepovaZzuji se za ¢lovéka nadmérné informovaného
ani vyjimecného, ale razim teorii, Ze mnohdy staci zdravy selsky rozum, abychom
vidéli véci tak, jak ve skutecnosti jsou, a utvofili si na né spravny nazor.

Vacsinu feministiek a feministov tvoje kresby asi oslovia. Ako je to ale s tvojim
vztahom k feminizmu? Je ti blizky?

K mnohym myslenkovym smérlim dochazim sama, postupné a pfirozené.
Nestudovala jsem historii feminismu, ani se mezi feministkami nepohybuiji, ale
zivotni zkuSenosti mé mnohokrat privedly k postojim a myslenkam, které se od
téch feministickych pfilis nelisi. Uz jen ta tragédie, kterd se stala u nas v rodiné;
zena byla potrestdna muzem za to, Ze si jej dovolila opustit, Ze se opovazila
ucinit rozhodnuti pro svoje vlastni dobro, které jeho ovsem ,degradovalo” a za
néz musela byt dozivotné poznamenana. To slabosstvi, které na mé z toho cinu
Cisi, ta ubohost! Samoziejmé, nelze hazet vSechny muze do jednoho pytle
a vinit je z touhy po nadfazenosti. Po této udalosti jsem ale precetla opravdu
hodné clankl a jedinkrat jsem nenarazila na to, ze by tento druh Utoku méla
na svédomi néjaka zena. Nedavno dokonce probéhla v médiich zprava, ze ky-
selinou popalena divka dostala pravo se stejnym zplisobem ,,revansovat” muzi,
ktery ji zohavil. A ona tak neucinila. Co se ty¢e mého pohledu na feminismus
jako takovy, zastavam nazor, Ze kazda zena ma pravo nechat rozeznit svou vnitfni
podstatu, a pokud ma potrebu kficet a byt vyslySena, budiz ji naslouchano.

Aj tvoj otec kedysi kreslil komiksy, nie?

Je to tak. J& sama jsem se to vSak dovédéla pomérné nedavno. Tata mél
v mladi velké umélecké nadani, vénoval se kresleni, malbg, sochafiné. Jednu
dobu publikoval obrazky a komiksy v ¢asopise Letectvi. Pak se bohuZzel vydal
cestou méné bohémskou a dnes tvori uz jen velmi sporadicky.

Co ta momentalne najviac hneva a ¢o, naopak, tesi?

Momentalné mé nejvic irituje lidskd bezohlednost, skatulkovani, pred-
sudky, agresivita. Mnohdy bohuZzel jdou ruku v ruce. A nejvic mé tési dobré
konce. Zjistuju, Ze problémy a osobni kolapsy se ndm nebudou vyhybat nikdy.
Ale to uméni je ustat, zvldadnout a jesté z nich mnohdy vyjit posilen, z toho se
pak raduju.

Nedavno si mala v Prahe vernisdz a krst knihy. Ako na tvoje kresby reaguju

fudia, ktorf ich predtym vébec nepoznali?

Rozhovor
s KRISTYNOU STOJISPESTI
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Vernisaz se konala v prostorach tréninkové Ta Ka-
varny, kterd castec¢né spada pod o.p.s. Boruvka. Pred na-
stupem na rodicovskou jsem v ni pracovala. Soucasti vecera
byl i kiest mé prvni komiksové sbirky. Pfed par tydny pro-
béhl kiest také v Brné v Galerii Krasa. Vzhledem k tomu,
7e zminéna kavarna je soucasti Jedlickova Ustavu a umoz-
Auje pracovni trénink lidem se zdravotnim hendikepem,
nikdy v ni neni nouze o ¢erny humor. S tim souvisi i nazev
vystavy, odvozeny od mého oblibeného vtipu: Dva vojaci
lezi v zakopu a spadne mezi né granat, jehoz vybuch jed-
nomu z nich utrhne celou sanici. Kdyz se druhy vzpama-
tuje, koukne se na néj a povida: Ty se sméjes, ale mohlo
nas to zabit. Na obé vystavy dorazili vétsinou lidé, ktefi jiz
moje obrazky znali, takze védéli, do c¢eho jdou. Co se tyce
reakci ,nepolibenych”, ty byly prozatim vzdy pozitivni.
Alespon soudé podle ohlast ¢i nenapadnych odposlech(.

Mbzeme sa tesit aj na daldie tvoje komiksy? Na ¢om
pracujes?

Momentalné se snazim nabirat inspiraci a s tvorbou
si ddvam troSku pauzu. Rada bych po novém roce uspofa-
dala vystavu s kompletné novym obsahem a nerada bych
sklouzla k predvidatelnosti a stereotypu. Hranice mezi vtip-
nosti a smésnosti je totiz zatracené tenka.

(Zhovéarala sa Lenka Kristofova.)
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LENKA KUHAR DANHELOVA

Vyber zo zbierky HOREM

(Protimluv, 2014)

Soumrak

Stmiva se brzy, neni kdy
byt vesely.

Sedivé nudné dny si prostoduse

a zle krati.

Dobré je tfeba vidét
cizi smrt

v cizich odich.
Stmiva se brzy.

To nejhorsi z nas

a nejhur vyléza.
Nam krade nas.

Rad véci

Jsou ti tak Ctyfi pét let

a tvuj otec té praveé posadil
na rozpalena kamna.

Pred koupeli, nahou.
Omlouvas jeho roztrzitost
a vysvétlujes ulekem jeho
nadavky a rany

Nevis, co boli vic.

A napofad si asi

budes myslet,

Ze ten, koho nejvic milujes,
ti nevyhnutelné

vzdy

musi ublizovat.

Ze takovy je

rad véci tvych.

Shledani

Hlavni bylo dostat se
pry¢, co nejdal do jiného

LENKA KUHAR DANHELOVA
(1973, Krnov) je poetka, pro-
zaicka, vytvarnicka, preklada-
telka z polStiny, slovinciny, ta-
lianciny a franctzstiny.
Doteraz vydala tri basnické
zbierky a jeden roman, kniz-
nych prekladovych titulov

z roznych jazykov vyslo zatial
dvadsat. Pracovala na ekolo-
gickej farme, ako novinarka
a v neziskovom sektore v ob-
lasti ekoldgie, neskor ako
prekladatelka a timoc¢nicka.
Od roku 2004 spolupraco-
vala s medzindrodnym literar-
nym casopisom Pobocza

so sidlom v Polsku, v rokoch
2005 az 2010 viedla jeho
Cesku redakciu. Ako redak-
torka kultdrnej rubriky praco-
vala pre casopis Navychod.
Zije v Berouné pri Prahe, kde
5o svojim muzom Petrem Ku-
harem pravidelne organizuje
medzinarodny literarny festi-
val Stranou — evropsti basnici
nazivo. Viac o festivale na:
www.festivalstranou.cz,

o autorke na: www.lenka-
danhelova.webnode.cz.
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ted. Ve, co jsi do té doby
byla, odhodit, zapomenout
na beznadéj, bolest a
strach, zacit, konecné

zacit byt sama sebou.

Jak

ale poznas, Zes jen zas
nezacala zit Zivot jiného,
ne svlj? Kde se mas
zacit hledat? A kdyz

se najdes, jaké to bude
shledani? Jak

zjistit, co je dobré,

kdyz dobro neznas?

Obraz

Zlstal po tobé obraz,

kopie pristavu od Izdka Levitana,
kterou jste malovali spolu, prvni
a vazny dukaz nemoznosti sejit se
v misté a case;

kazdy jste zacal na své strané,

a pfestoze jste vie

peclivé predkreslili,

i tak jste se uprostred

nesesli.

Zulstal ti obraz,

na tizivou pamatku.
Vzdycky jsi k nému
sedéla otocend zady.
A nikdy jsi ho ze zdi
nesundala.

Tiha hore

Ten zimni temny pramen
bolesti, ten sten, co nijak
nemuze se vydrat ven.

A drza zelen luk, modra
¢ern smrkd kolem nich,

vytrysk nezastavitelného
Zivota,
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tak v nesouladu s tihou
mého hore.

Bfichaté olovéné mraky
nesou muj dést.

Ty dvé

Stézi jsem zadrzela slzy,
vyfinuly se jako miza

z pahylu javorového kmene
pokaceného casné zjara,
kdyz dékovala

svoji mamé, ktera za ni
prijela na premiéru az z
Lublané,

a ta ndm potom

pozdé&ji vypravéla, jak ji
vecer predtim dcera
trpélivé prekladala
vsechny scény do

jejich jazyka, tehdy uz jsem

byla klidna, koupala se v
jejich lasce, z niz

preslo néco i na mé, na
nas vsechny, ano i na

tebe, i kdyz uz to
nemuzes slyset a vidét, a
mozna Ze je to dalsi

triska na tvou mohylu, kterou
bych ti tak rada

postavila, Zivo by v ni bylo
jako v mravenisti a vSechen
stavebni material byl by

jen laska, cista laska.

Poklad na padé
Na pudé u babicky lezel

stary obraz, nasly jsme ho
nahodou mezi haraburdim a

zaradily ho mezi vystavni exponaty



naseho cerstvé zalozeného

muzea. Pro mé to byla nejkrasné;jsi

malba, kterou jsem do té doby
vidéla. Cistymi, svétlymi tahy
vyvedena silnice, vedouci

pres Saligertv most. Zdalo se
mi neuvéfitelné, Zes ho

kdysi malovala ty, bylas

pry o néco starsi nez my v dobg,
kdy jsme ho objevily.

Takze jsi byla umélec!

Bylo to jako natazené lano
mezi nadmi.

Mze$ po ném bud

prejit k tomu druhému,
nebo ho na tu vzdalenost
navzdycky

drzet od sebe.

Vytraceni podoby

Vidim té ve vsech tvych
podobach a pohybech
zaroven, vsechna

Iéta a pocity

zrcadli se ti ve tvafi
naraz.

To tékani zachyti

jen Smouha,
avtéjevse.

Vidim té, jaka jsi

nikdy nebyla, nebot
obvykle dokazeme
vnimat jen ted'a

tady; zbytek je jenom
zkreslovani, touha vidét
SVé.

A prece,

jsi nikdy nebyla. Vidim
té poprvé i se svou
laskou k tobé,

poprvé skrze ni

vidim té jasné.

*kk

Zmrzla rGize
krasli stal.
Chladne

a dokonale
nevoni.
Otevira se

v pomalém
pfislibu krasy.
Kdo pfisahal tu
na jeji zivot?

Prvni adventni

Posledni jablka na stromech do
mrazivého dne rudé

zari jak néma vycitka

[étu.

Ve vétru neviditelni ptaci

jen zlehka zvoni.

Dech. Od ust para.

Nakrocen k vykfiku

prosinec.

Nachyleni k zimé

Zemé uz vychlada

a nezmeéni to

nizké slunce, jez paprsky
jasnymi les na ostré

kusy rozkraji.

Ve stinu rosa uz
neosycha,

v Ustech horkne

pach zetlelého listi.

Na vétvich bukl mladych
zlstalo ho jen malo,

do poledniho ticha

tiSe a vemlouvavé zasepta:
svét veliky je, a srdce tvé?
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Martin Piacek: 24. april 1990, arcibiskup Jan Sokol sprevddza papeZa Jana Pavla Il. vo Vajnoroch, pocas jeho
prvej ndvstevy Slovenska, z otvoreného cyklu Najvacsie trapasy slovenskej histérie, od r. 2007, kriedovand drevo-
rezba, 40x40 cm. Foto: Marko Horban

Martin Piacek: 26. april 1996, vybuch auta Réberta Remidsa v Bratislave, z otvoreného cyklu Najvacsie trapasy
slovenskej histdrie, od r. 2007, kriedovana drevorezba, 40x40 cm. Foto: Marko Horban

131



DIMANA IVANOVA

Miesto pre dialég myslienok,

koncepcii, teorii
(o Letnej Skole rodovych studii v Belehrade)

V dnoch 16. 8. —23. 8. 2015 sa v srbskom Belehrade stretli desiatky Stu-
dentov a Studentiek, profesoriek a profesorov, vedcov a vedkyn na Letnej Skole
rodovych studii, ktord uz Styri roky organizuju vedecki pracovnici a pracovnicky
IPAK Centra. Jej zakladatelom je Slavco Dimitrov, doktorand rodovych studii na
Cambridge University. Prvé dva roky sa skola konala v macedénskom Skopje,
ostatné dva roky v belehradskom IPAK Centre (pre vyskum kultur, politik a identit)
v spoluprdci s Fakultou médii a komunikacie Univerzity Singidunum v Belehrade.

Organizatormi aktudlnej Letnej skoly boli okrem inych Jelisaveta Blago-
jevi¢, Slavéo Dimitrov, Stanimir Panayotov a Milka Vasiljevi¢. Skola mé kazdo-
rocne mnoho zaujimavych lektorov z celého sveta, feministické odbornicky ci
svetoznamych vedcov a filozofky. Tento rok to boli napriklad Lee Edelman a
Lynne Huffer, viedenska profesorka antropol6gie a umenia Elisabeth von Sam-
sonow ¢i bulharsky profesor filozofie Boyan Mancev. Sucastou programu boli
aj prednasky niektorych Gcastnikov a i¢astni¢ok skoly. Studenti a mladé vedkyne
mali tiez moznost pozriet si film viedenskej teoreticky a umelkyne Anny Hoffner.
K dispozicii bol aj workshop ,, Thinking outside cocks”, spracovavajuci projekty
na lepsie presadenie prav neheterosexudlnych fudi v réznych krajinach.

Prvy a druhy den mali Gcastnici a Ucastnicky moznost vypocut si prednasky
amerického profesora Lee Edelmana Queer Theory Teaches US Nothing: Peda-
gogy, Philosophy, Psychoanalysis a There is not freedom to enjoy. Prva sa tykala
primarne interpretacie filmu Funny games reziséra Hanekeho z roku 1997, ktory
sprostredkuva ,,niec¢o, ¢comu chyba vyznam” a spaja nas s nasilim ,,ni¢oho, ku
ktorému sme vsetci viazani”. ,,Funny” je v tomto filme synonymom slova
Lqueer”, ktoré sa pokusa nejakym sposobom sublimovat spominané ,ni¢” (,,not-
hing”), aby ho mohlo prekonat. Podla Edelmana, ,,ni¢” je nieco, ktoré nas ne-
moze a ani nesmie poucovat. V procese prekonania ,nicoho” sa subjekty zu-
castnuju na akte konstituovania diskurzu a vyznamu medzi oznacujldcim
a oznacovanym. Medzi oznacujlicim a oznacovanym je prazdnota, ktora nemédze
byt zaplnena. Subjekty sa nemo6zu vyhnut identifikacii s ,,queer”. Druha pred-
naska davala do suvislosti studiu Harriet Jacobs Incidents in the Life of a Slave
Girl a sicasné anti-queer diskurzy, aby vytvorila napatie medzi pojmami ,pravda”
a ,sloboda”, ktoré suvisia s pedagogikou a politikou. Obidve prednasky sa zho-
duju v tvrdeni, ze diskurz slobody ostava spojeny s nadejou na oslobodenie sa
z negativizmu a ,,nicoho”.

DIMANA IVANOVA sa naro-
dila v bulharskej Varne. Vy-
Studovala slovanské filologie
na Sofijskej univerzite (ako
vedlajsi odbor franctzsku fi-
lologiu) a v roku 2011 obha-
jila doktorat z komparativnej
literattry na Karlovej univer-
zite v Prahe. Je autorkou
knihy poézie Pokana za basta
(Pozvanie pre otca, 2012).
Preklady jej basni boli uverej-
nené vo viacerych vyznam-
nych literdrnych periodikach
v Bulharsku, Macedénsku,
Slovensku, Cesku a USA.

Je dvojnasobnou drzitelkou
Ceny Grigora Lenkova za pre-
klad basni Katefiny Rudcen-
kovej, Radka Malého a Radka
Friedricha. V roku 2008 vy-
hrala konkurz na zahranicny
doktorandsky vedecky projekt
na Slovenskej akadémii vied.
Jej literarnovedné studie boli
uverejnené v literarnych
periodikach v Cesku, Bul-
harsku, na Slovensku a inde.
Je stélou prispievatelkou ces-
kého literdrneho portalu ilite-
ratura.cz v rubrike pre bul-
harské knihy a ¢lenkou
redak¢nej rady casopisu bul-
harskej mensiny Sanarodnik
v Bratislave. Na Slovensku vy-
ucuje na strednej skole, je
¢lenkou Ceskej asociacie no-
vinarov a Ceskej Obce prekla-
datelov (preklada najma

z ¢estiny a slovendiny).
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Treti den poskytol moznost vypocut si pozoruhodnd prednasku Lynne
Huffer o Foucaultovych skamenelinach alebo o ,,zivote ako takom” (,life itself")
Foucault’s Fossils: Life Itself and the Return to Nature in Contemporary Feminist
and Queer Thought. Prednaska bola rozdelena do dvoch casti zameranych na
vyklad posthumanizmu. Pre Huffer ,life itself” nie je len transhistorickou latkou,
ale aj nestalou hmotnostou dejin. Jej koncepcia je ovplyvnena Foucaultovou
tedriou ,,archivneho” — pre Foucaulta ,,archivne” nie je niecim, ¢o je stale a kon-
zervované, ale tym, ¢o nas demontuje ako objekty. ,,Archivny subjekt” objekty
nekonzervuje, ale ich fragmentuje, je teda ,,archivnym queer elementom®. Podla
Huffer m6zeme preto rozlisit aj Uplne iny vztah subjektu k objektu: nejde o etiku
Levinasa tykajucu sa vztahu k Druhému, ale o etiku desubjektivizacie, fragmen-
tacie Druhého, pricom existuje opozicia viazania a neviazania sa na Druhého.
Struktura tejto etiky je psycho-lingvisticka, v ¢om sa prednaska Huffer zhodovala
s prednaskou Lee Edelmana, ktory hovoril o napati medzi oznacujucim a ozna-
¢ovanym. Huffer okrem iného zdoraznila, Ze vizia sveta Foucaulta je podobna
vizii Nietzscheho a Spinozy. Jeho vizia je pritom viziou dokumentovania sveta,
jeho pozorovania ako intenzifikacie procesu denaturalizacie.

V poobednych hodinach piateho dina mala Lynne Huffer prednésku s pu-
tavym ndzvom Strange Eros, na ktorej sa zucastnilo velké mnoZstvo ludi. Pred-
naska pojednavala o foucaultovskej verzii Erota. Podla Huffer, Foucault vytvara
historicki genealégiu ludskej sexuality, dejiny sexuality rozobera z dnesného
hladiska, analyzuje studie gréckych filozofov o laske, a zaroven nam chce ukazat,
ako sme my, v porovnani s nimi, ini. Kontakt s ,archivnym” je podobny erotic-
kému vztahu, ktory predpoklada nasu diskontinuitu. Profesorka tiez zd6raznila,
ze Foucaultova filozofia o Erose ako biologickej moci je blizka koncepcii H. Mer-
kuziho o politickej moci Erosa. Pre Huffer je Foucault urcitym sp6sobom poetic-
kym autorom, tak ako grécka poetka Sapfé. Erosa vystihuje ,ars erotica”, nie
.scientia sexualis”. Nie sme viazani na druhého, chceme ho poznat, ale nemoé-
Zeme. Preto sa postupne jeden od druhého vzdalujeme, az dospejeme do stavu,
Ze sme si vzajomne ,queer”, ,,cudni”. Nasa sexualita je tak nesuvisla a smeruje
k blaznovstvu. Eros je ako Don Quijote, svojej sexualite jednoducho nerozu-
mieme.

Kratko pred prednaskou Lynne Huffer bola video-prednaska vedeckej pra-
covnicky Viedenskej akadémie pre umenie Any Hoffner s nazvom Queerness of
memory, ktord bola zaujimava tym, Ze spojila fotografiu, slovo, zvuk a obraz
vjednom. Jej video bolo pokusom o destrukciu a depersonalizaciu subjektu po-
vojnového obdobia, konkrétne islo o vojnu v Bosne v rokoch 1992 — 1995. Byvala
vazenkyna sa snazi rekonstruovat svoje spomienky na obdobie vaznenia v Omar-
skom koncentra¢nom tabore. Vo videu vystupuje spolu s kamaratkou. Skusaju
si rozne jazykové cvicenia, v ktorych modifikuju svoj hlas — postupne sa zmeni
na muzsky. Hoffner vysvetlila, Ze tak chcela naznadit zmenu subjektu v povoj-
novom obdobi. Zmena politického rezimu v byvalej Juhoslavii a vplyv hréz a za-
zitkov z vojny sucasne priniesli zmenu osobnosti.

V piatom a Siestom dni sa v rannych hodinach uskutocnila prednaska Eli-
sabeth von Samsonow z Akadémie pre umenie vo Viedni Totemic Bodies: Bio-



Semiotic Technologies of Difference and Synthetic Invasion, v ktorej islo o velmi
zaujimavy ,,skico-schematicky” vyklad vztahu medzi subjektom a objektom. Fi-
lozofka zdoraznila potrebu znovu objavit objekt, ktory je symptomaticky. Hladala
odpoved na otazku sposobu vzniku ¢loveka. Hovorit filozoficky o vztahoch medzi
subjektom a objektom je urcitym spdsobom profetické, ide o angazovanie hlasu.
Ten je podla nej hlasom Orékula, alebo tzv. Geja. Samsonow vyjasnila aj kon-
cepciu ,skico-schematického objektu”. Objekt alebo dieta je epidemicky pojem,
vznika z matky a otca, ale vschéme presne nad nim stoji totem, ¢o predpoklada
napatie a opat aj urcitu ,podivnost”. Prednesena tedria sa vo velkej miere opie-
rala o Freudovu psychoanalyzu. Cast matky je anonymn4, nevieme o nej nic.
Matka je matrix, ktory reprodukuje, ale zaroven desubjektivizuje objekty, robi
ich ,queer”. Objekty, alebo deti, uz nie su len ludmi, ale ¢iastocne aj zvieratami,
a tym padom aj ,,queer”. Ten, kto ,Cita” objekty a ich teld, je vlastne Ordkulom.
Jeho vyklad je poeticky, preto nie je nutné, aby sme ho pocuvali.

V urcitej nadvaznosti na dvojdielnu prednasku Samsonow sa odvijali aj
prednasky Boyana Manceva z Novej Bulharskej Univerzity v Sofii The Monster
and the Enigma of Desire a Disorganization and Fantastic Organology. Jeho
prednasky vsak boli skér v opozicii ku koncepcii Samsonow. Nesuhlasil s Freu-
dovou koncepciou Oidipovského komplexu a jeho vyklad bol zaujimavy okrem
iného tym, Ze subjekt-objektovy vztah ¢ital cez mytoldgiu. Proces desubjektivi-
zacie napriklad vysvetlil cez mytus o Pandore. Starogrécka bohyna stratila ne-
smrtelnost po tom, ¢o porusila boZi prikaz a otvorila Skatulku zla. ISlo o zenu,
ktord chcela dosiahnut uspokojenie, ale nechcela pre to nic¢ urobit. Mala jedi-
necny dar a stratila ho. Je vlastne umelym tvorom, ktory tiez dava zivot , cud-
nym”, ,queer” entitdm. Podla Manceva mo6ze byt tento proces vysvetleny cez
tedrie Marcela Mossa o , kontra-technike” — deti napriklad st kontra-technikou
voci technike svojich rodicov. Najlepsia matka je tym padom dietatom. Cez sta-
rogrécku mytolégiu Mancev poukdzal na bestialitu, ZivocisSnost subjektu, ktory
nemo6ze produkovat nic iné ako tvory, ktoré su tiez Zivocichmi.

Na prednasky profesorov a profesoriek nadvazovali prezentacie niektorych
Ucastnikov a Ucastni¢ok semindra, ktoré sa konali denne medzi hlavnymi pred-
naskami.

Diskurz o ,queer” vztahoch medzi subjektmi a objektmi, ale aj o homo-
sexualite, narcizme, vaginizme, sapfizme, asexualite a inych stavoch subjektu
je diskurzom sucasného obdobia. Letna skola rodovych studii Centra pre studium
kultdr, politik a identit v Belehrade umoznila viest o nich obohacujuci dialég.

DIMANA IVANOVA
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1.

MAMA (telefonuje a prindsa do izby zvysok dcérinych veci; od susedov pocut
schvalne nahlas pusteny televizor, aby si matka mohla vypocut spravy
o zdravotnom stave dcéry): Ano, dievéatko, uz som ti vietko zniesla dolu
ku mne. Vsetko. Teda, je to vSetko? Ty mas tak malo veci? A kde mas
ostatné veci? Aha. Chapem. Nie, povedz to tak, ako to je. VSetko to ten
tvoj mrdus prezral! Prepac. Nekri¢im na teba, kri¢im na chlapov. Ja neviem,
kam sa vytratili rytieri? Co sused zo $iesteho? No tak &no, to je celkom
in4 kategéria. Clovece, ved on mé hadam 130 rokov, ale zadok mé ako
mladik. Viem. Viem, prepac¢, nemoralizujem, nefilozofujem, kym neprides,
nezijem, stahujem ta a te$im sa na teba. Co? Vyslovene som sestri¢ky po-
Ziadala, aby kazdému novinarovi, ktory ta bude obtazovat, zlomili rebro.
No lebo svedomie takej hyene nezlomis, so zlomenou rukou méze pokojne
spat, ale so zlomenym rebrom si tak skoro nepospi. Ja? ZIa? Zly je zZivy
novinar v tvojej izbe. Ano, si hviezda. Cely tyzden st spravy hlavne o tebe.
Pocujes to? No, to je ten bladzon nado mnou, pusta mi to celé dni a vzdy,
ked je zmienka o tebe, pusti to tak nahlas, aby som to pocula. A vec¢ne
ma niekto zastavuje a pyta sa ma, ¢i uz si doma z nemocnice. Nikto ne-
chépe, ako si mohla takto dobita zatancovat celé tango. Dobre, tak si pre
teba pridem, ked odtial zmiznu. Skor nie, vies, ako trapne vyzeram, ked
niekomu nadavam. Ale musim uznat, Ze si mala pravdu. Clovek sa doko-
nale uvolni. Pocas tohto tyzdha som vynadala, komu sa len dalo. Zacala
som Bohom, ten ma teda nasral. No ¢o, podla mna je to ozran, alebo
gembler, a kym sa zabava, nediva sa na ten bordel, ¢o sa tu deje. A ani
sa mu necudujem. Keby som ja bola nejaka pramatka a videla, ¢o tie moje
decka stvaraju, podstupila by som lobotémiu, aby mi to bolo jedno.
A ktovie, moZno ju aj On podstupil. Dobre, skoncila som. Nemusis sa bat.
Izidora zavreli hned po sutazi. Dufam, Zze bude sediet aspon tridsat rokov.
Izidor. Mr3ina. Skero vyskereny. Mrdus! Izidor! Boze, ¢o za matku pome-
nuje svoje batola Izidor. Izidor. Ved uz to meno znie ako nadavka! Kopnem
ta do Izidora! Ty Izidor! Skoncila som. Predala som tvoj byt aj moju pivnicu,
pockdm na teba a odchadzame. Pocujes to?

(Hlasy moderatorov zo susedovej televizie: Prindsame vdm najnovsie informdacie
o novej slovenskej celebrite. Sme priamo v nemocnicnej izbe, kde sa nam po-
darilo ziskat exkluzivny rozhovor. Pre divakov, ktori nesledovali cely priebeh su-



taZe, dovolte kratku rekapituldciu. Pol roka sme sledovali bizarnt dvojicu. Na
pohlad nezaujimavé, uplne obycajné Zeny, matka s dcérou. Ich obrovské chcenie
a neskutocna pracovitost presvedcili divakov o tom, Ze zo skaredého kacatka
sa ¢asom naozaj méze stat nadherna labut. Mlada Zena, s ktorou sa dnes roz-
pravame v nemochnici, prisla do finalového kola napriek tomu, Ze ju vecer pred
sutaZou brutalne napadol a zmlatil jej nasilnicky manzel. Brilantne dokoncila
obe cisla, aj varenie, aj tanec, ktoré ju spolu s jej matkou posunuli na vysinie.
Hlavne vdaka nasej televizii sa podarilo zachranit Zivot nadhernej mladej Zeny,
ktord pred zrakmi celého naroda tancovala tango so zlomenymi rebrami, s na-
kopnutou oblickou, mnohymi dal$imi vnutornymi zraneniami a s modrinami po
celom jej krehkom tele. Ziskala si srdcia vas vsetkych a my vam s radostou pri-
nesieme rozhovor s nasou hviezdou v dnesnych vecernych televiznych novinach.)

MAMA (smerom hore, k susedovi): A ty uz mi daj pokoj! Dobre, pocula som,
mozes to vypnut! Okrem toho, nepotrebujem pocut vase spravy! Mam
spravy z prvej ruky, lebo ja sa rozpravam so zivymi fudmi! Mrsina. Televizny
otrok. A vies ty ¢o? Uces sa, umy si zuby, navonaj si pazuchy aj rozkrok
a vezmi svoju Zenu na prechadzku! A kup jej kvety! Alebo si kup viagru
a milujte sa, kym sa neprepadnete do mojej pivnice! Ale az ked pride novy
maijitel. (do telefénu) Ano? Novinari uz odisli? Idem. Neboj sa. My to
zvladneme. Zvladli sme celd sutaz. Aj tango, aj varenie mame za sebou,
aj Izidora uz mame za sebou. Mézeme zacat novy Zivot.

2.

DCERA: Ahoj, mama! Pozri, <o mam, konecne nebudeme ako dvaja strasiaci.
Mami? Mami! Prosim ta, prestan, vies, Ze neznasam, ked ma strasis. Toto
je vazne hlupy napad. Dnes nie je dobry den na smrt. (StikGtanie) Dobre,
tak ostan, kde si. Ale keby ta to ndhodou zaujimalo, v noci som sa pohra-
bala v kontajneri Humany a nasla som par zaujimavych kdskov.

MAMA (vojde do bytu): Co vyvadza$?

DCERA: Cakdm na smrt.

MAMA: Tu? Ty si chod cakat na smrt do tej svojej pitevne.

DCERA: Profesor hovori, ze smrt je t4 najintimnej$ia udalost v Zivote. Ovela in-
timnejsia ako hnacka alebo sex, lebo ked'si na vécku, alebo sulozis na pi-
tevnom stole, vzdy sa mo6ze najst nejaky kazimrd a tvoja intimna chvilka
je v riti.

MAMA: Nenadavaj.

DCERA: Ale ked zomiera$, pokojne ti mézu klopat na ¢elo a tebe je to jedno. To
je v riti, kolko sa toho dozvies, ked umyvas mrtvoly.

MAMA: Povedala som nenadavaj. Ty sulozi$ na pitevnom stole?

DCERA: Zase si si vybrala ten najmenej dolezity detail. Hovorila som o tom, Ze...

MAMA: Pocula som dobre, ty stlozis na pitevnhom stole.

DCERA: Kurva, pocuvala si ma?

MAMA: Pocuvala som velmi dobre a pocula som, ze sulozi$ na pitevnom stole!
A nenadavaj, ja ti rozumiem aj v spisovnej reci!
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DCERA: Mama...

MAMA: Nie, nie, nie... (zdkladnd chédza)

DCERA: Ty si trénovala?

MAMA: Ja? Nie, nie, nie...

DCERA: Tak podme, ved sutaz je o uz dva dni. No pod. Kracaj!

MAMA: Ale takto ni¢ nevidim. Ja sa na to mézem...

DCERA: Vysrat.

MAMA: Zvysoka!

DCERA: Pri tanci sa nediva$ na nohy. Doveruje$ partnerovi a diva$ sa mu do o¢i.
(prvé zakladné kroky)

MAMA (pocas dalsej ch6dze): Ked'si véera povedala, Ze by sme sa mali znovu
spoznat, urazila som sa. Nemusim hadam spoznavat vlastnu dcéru. Utie-
rala som ti ritusku, kym to este bola mala vonava mila rituska.

DCERA: To ¢o chce$ povedat, ze mam velkd smradlavu rit?

MAMA: Prestan, prosim ta. Hlavne som nepredpokladala tolko novych infor-
macii, akoZe bezne suloZzi$ na pitevnom stole.

DCERA: Mama! (odchéddza k Glovku)

MAMA (cez zakladnu chédzu): Predstav si, Ze niekto rozbil kontajner Humany.
Skoda, chcela som ndm od nich kupit nejaké veci, zisli by sa, aby si zasa
neprisla v teplakoch. Podla mna nas nechali ist do dalSieho kola len preto,
Ze nas lutovali. Vyzerali sme ako dvojica z cirkusu.

DCERA: To som bola ja.

MAMA: Co? Z cirkusu? No ved ano. A este ta hlipa vyhovorka, e ti chudacik
Izko zamkol skrifiu...

DCERA: Ten kontajner.

MAMA: No ved hovorim, rozbili ho.

DCERA: To som bola ja.

MAMA: Kracaj. (chédza) Ty kradnes?

DCERA (priprava stola na varenie): Vidi$? Mala som pravdu. Vobec ni¢ o mne
nevies. Celé dni sedis v pivnici muzea, na stole mas miliéony rokov staré
Crepiny, prikladas ich k sebe, vymyslas, ¢o to mdze byt, trpis samovravou,
potom lepis, dokumentujes, pozdravi$ sa vratnikovi, lebo nikto iny uz
v budove nie je, a prides sem, do pivnice, kde nie je nic zivé. Ani len trochu
neporiadku.

MAMA: Rozcvicka.

DCERA: Vie$ vébec, ¢o mas v tych vreciach?

MAMA: Samozrejme.

DCERA: Ako vies, kde mas pancusky...

MAMA: Druhy hacik zlava, tretie vrece.

DCERA: Alebo sveter...

MAMA: Prvy hacik sprava, prvé vrece.

DCERA: Alebo hrnce...

MAMA: Posledny... Nenadavaj!

DCERA: Knihy, ¢asopisy, $minky... ¢okolvek, ¢o by mi o tebe nie¢o povedalo?!

MAMA: Rada varim.



DCERA: Preco si predtym nikdy nevarila?

MAMA: Vies ¢o? Ja sa na to m6zem zvysoka! Nemusim tu s tebou Saskovat len
preto, Ze si nas prihlasila do nejakej hltpej sutaze! Ja mam kopec roboty!
Pokojne mézem robit nieco iné!

DCERA: Ano? Co?

MAMA: Ja m6zem... rozcvicka.

DCERA: Prepac.

MAMA: Sustred sa. Prstami. (rytmika, dcéra sa poreze)

MAMA: Co je zasa? Porezala si sa?

DCERA: Ale nie... Ano! Porezala!

MAMA: To ni¢, je to len povrchové. Pri vareni sa nikdy nedivas priamo do cibule.
Divaj sa... niekam... a doveruj svojim prstom.

DCERA: Boze, ako mi smrdia ruky.

MAMA: No a ¢o. Bojis sa, Ze pach cibule preberie u vas v pitevni nejaki mrtvolu?
Tak podme. (pohybova etuda)

MAMA: Ze nevarila. Otec aj ty ste chodili na obedy, tak nac¢o by som varila.
Okrem toho, tvoj otec nemal rdd hadky. Nechcel, aby som varila, tak som
radsej nevarila. A okrem toho, ty si mala aj tak najradsej chlieb s mastou
a s cibulou.

DCERA: Chlebik s mastou a s Ghladne nakrajanou cibulkou.

MAMA: Co je zasa? Teraz place$? Zasa si sa divala do cibule. Uvedom si, 7e po-
riadne nakrajana cibula...

DCERA: Mami, prosim ta, toto teraz po¢tvam kazdy den, uz to viem naspamat.

MAMA: Vazne? Tak sa predved.

(Klopanie na dvere, moderatorka spoza dveri: Dobry deri! Hald! Tu je televizia,
prisli sme natocit vasu pripravu na finale. Ste doma? Tu nie je zvoncek? Nie je.
Toc dvere, ked otvori. Halo, tu je televizny stab, divaci su zvedavi, ako sa pri-
pravujete na findle! No tak, ste doma? Pustite nas dnu? Asi tam nie su. Nevadi,
natoc mi aspon inzerty, nech madme co strihat. BozZe, o su to za ludia, ked'zZiju
ako krtkovia v pivnici.)

MAMA: Aj tak to celé nema zmysel.

DCERA: Ma.

MAMA: Nikto si to nevsimol.

DCERA: Ja &no.

MAMA: Aj ty, aj otec ste si mysleli, Ze vSetko, ¢o robim, je hlupe.

DCERA: Tvoja cibulka nemala konkurenciu... Vyhrame. Uz len kvéli cibuli.
MAMA: Myslis? Ale finale je uz o dva dni.

DCERA: Tak podme skusat. (predvedu cely tanec, aj varenie)

DCERA: No? Co povie$?

MAMA: Myslim si, Ze je to perfektné.

DCERA: Nedali sme vela korenia?

MAMA: Mozno, ale minule ndm vytkli, Ze tomu chyba ostrost.

DCERA: Je to skvelé. Bagetka chrumkava, natierka GZasna... Niekedy mi musi$
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dat recept.

MAMA: Ak to takto zopakujeme aj pozajtra, tak vyhrame.

DCERA: Ur¢ite.

MAMA: Ale predsa len by si mala cibulku nakrajat trochu Uhladnejsie, aj zrakovy
dojem je dolezity.

DCERA: Mama! Ja uZ sa nechcem rozpravat o cibuli!

MAMA: Dobre, tak...

DCERA: Ani o vareni! Ani o choreografii! Uz pol roka sa rozpravame len o tanci
a o kuchyni! Ja sa chcem normalne porozpravat! S tebou. O tebe. O nas.
Len ty a ja.

MAMA: Dobre, tak sa podme rozpravat. (velmi dlhé trdpno)

MAMA: Praca?

DCERA: Dobre. Tento tyzder dvaja obeseni, traja utopenci...

MAMA: Vidis, aj utopence by sme mohli urobit, tam je kopec cibule...

DCERA: Mama!

MAMA: Prepac. Pokracuj.

DCERA: A este zopar infarktov. Co ty?

MAMA: V pohode. Zlepila som Styri rimske dzbany, dva lustre z 13. storodia
a zopar ¢repin som nevedela zaradit. Ozaj, ten stary vratnik, pamatas si ho?

DCERA: Mro¥.

MAMA: Tak ten sa obesil.

DCERA: No vidi§, tak sa zajtra uvidime. Zajtra ho mé profesor na stole.

MAMA: To je strasné. To ¢o sa s nami stalo? Ked'si bola mala, stale sme lafotali,
stale sme sa rozpravali. O vsetko, o nicom, stale.

DCERA: Vezmi bodku, daruj bodku, prijmi bodku, uz je tvoja.

MAMA: Daj mi s tym pokoj.

DCERA: Vezmi bodku, daruj bodku...

MAMA: Vazne, som v poriadku.

DCERA: Vezmi... (hra s rukami a bésnickou)

MAMA, DCERA: Vezmi bodku, daruj bodku, prijmi bodku, uZ je tvoja. Zavri
bodku, potras bodku, otvor dlane, nech sa spoja. Tahaj bodku, urob
¢iarku, dlhu ciarku, uz je tvoja...

(Hlas moderatorky: Pocas celej sitaZze vam prindsame reportaze z pripravy nasich
sutaziacich. Pripominame, Ze do posledného kola postupili dva pary. Nasi favo-
riti, ktorych ste si vy, divaci, nazvali , zlaté labute”, sa postavia zoci-voci ,, sivym
mysiam”, ktoré su pocas celej sutazZe pre vsetkych velkou zdhadou. Kto su tieto
dve zanedbané damy? V teplakoch, aj naboso sme ich uz videli. Aky outfit si
zvolia na velkolepé findle? TakZe labute, alebo sivé mysi? SMS-ky s vasimi tipmi
posielajte na zname cisla. Po skonceni sutaze prebehne Zrebovanie, v ktorom
dvaja z vas ziskaju hodnotné ceny.)

MAMA: Ale ved to bolo pekné. Nahodou si mala celkom pekné detstvo.
DCERA: V podstate. A7 na...
MAMA: Co?



DCERA: Uz na zékladke som sa naudila nazvy vietkych kosti v ludskom tele, ako
tam co funguje... T4Zila som sa stat lekarkou. Ale stretla som Izidora. Po
druhom semestri.

MAMA: Nevolaj nadsho Izka tym straSnym menom. A mala by si byt rada, mas
milujuceho muza, feSaka, len ty by si sa mohla trochu krajsie obliekat.
A obcas sa primalovat. Kym bol tvoj otec so mnou...

DCERA: O mitvych len dobre, mama! Co ten sused zo $iesteho?

MAMA: Vimla si si? Co je s nim?

DCERA: Ten sused zo 3iesteho sa ma na teba pyta kazdy den.

MAMA: Daj mi pokoj so starymi chlapmi.

DCERA: Pre¢o? Profesor hovori, e nie je ni¢ lepsie ako sex s umierajucim ¢love-
kom. Ten si chce este poriadne uzit.

MAMA: No tak ked uz sme presli na intimity... ¢o tvoj sex?

DCERA: Vyborne!

MAMA: Ja uz chcem kocikovat, kym som esSte ako-tak vyzerajlca babicka.
A prvé, ¢o naucim svoju vnucku, bude poriadne krajanie cibule. Pretoze
dobre nakrajana...

DCERA: Viem, mami, budem na to mysliet do konca svojho Zivota. Ale so zlo-
menym rebrom alebo s opuchnutymi platni¢kami, alebo s modrinami na
bruchu sa velmi tazko predstiera orgazmus.

MAMA: BozZe... Povedz mi, ako sa pri umyvani mitvoly mézes dopracovat k zlo-
menym rebrdm?

DCERA: Mama! Poctvala si ma?

MAMA: Iste, Ze som ta pocuvala. A uz ako dieta si bola velmi nesikovna. Takmer
kazdy den si sa nejako zranila. Ziadne decko v dome nebolo tolkokrat na
pohotovosti.

DCERA: Mami! Pre¢o ma nikdy nepoc¢iva3? Ked som bola mala, otec ma tikol
ako zito! No vzdy ma mlatil, ked'si nebola doma. Snazila som sa ti to po-
vedat, ale nepocuvala si ma! A ked nds opustil, prestala si sa so mnou
rozpravat. Uz sme sa spolu nehravali, nespievali sme, netancovali, nic!
Boli sme spolu, ale kazda bola sama. Nedalo sa to vydrzat. A zrazu prisiel
Izidor. Po¢lval ma, hladkal, strazil ma na kazdom kroku. Usla som k nemu.
Usla som od teba. Usla som z vézenia... do iného vazenia. A vie$ ¢o este?
Na Vianoce by si mala Izidorovi kupit boxerské vrece! A nalep na to vrece
moju fotku. Mozno konecne prestane mlatit mna a dopracujeme sa k ne-
jakému decku!

3.

(dalsi den, tesne pred finale)

MAMA: Co ak to nezvlddneme?

DCERA: Dostali sme sa do posledného kola. S tym sme vébec neratali.

MAMA: Teraz nepocuvas ty mna. Nehovorim o sutazi.

DCERA: Ani ja nie. UZ pol roka sa vidime dennodenne. My uz sme to zvladli.
Mami, vacsinu Zivota si myslim, ze za vsetko, o sa ti... o sa ndm stalo,
mozem ja.
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MAMA: Zhodli sme sa.

DCERA: Co?

MAMA: Presne tento pocit mam ja.

DCERA: No vidi§, mala som pravdu...

MAMA: Nerozumies. Ja si myslim, Ze za vsetko, ¢o sa nam stalo, mézem ja. Tvoj

byt a moju pivnicu som uz ponukla na predaj. Zajtra je finale... a je to nas
posledny den v tomto meste. Neostaneme tu ani o mindtu dlhsie.

DCERA: Ty a ja?
MAMA: Teda, ak mi das Sancu, aby som napravila vsetko, ¢o som pokaslala.

Zboznujem poriadok. VSetko na svete ma niekde svoje miesto. Dokonca
aj Crepiny sa daju zasa zlozit do povodného tvaru a aj ked'v tom zlozenom
hrnci uz nemozes varit, tak aspon vizualny efekt... Ano, je posobivé, ked
vsetko vyzera v poriadku, ked staci flak prekryt ¢istym obrusom, alebo
umyt rozliate mlieko. Jedného dia som isla do roboty. Noc predtym som
stale myslela na to, ¢o si mi povedala, Ze ta otec zbil. Nakric¢ala som na
teba, lebo to bol skaredy flak na nasej pekne ¢istej rodine. Rano som chvilu
pockala pod domom a vratila som sa spat do bytu. A videla som, ako ta
otec mlati. Ako zito. Bez slova som mu zbalila veci a vyhodila som ho.

DCERA: Ty si ho vyhodila? Kvoli mne? Ni¢ si mi nepovedala.
MAMA: A naco? Od tej chvile som sa celé roky snazila zlepit ¢repiny nasej rodiny,

zlozit ich do pekného tvaru, ale vzdy tam bola nejaka diera, nech som sa
snazila akokolvek. A pri tej mojej zbytocnej snahe som si vObec nevsimla,
Ze si vyrastla. Neostala mi sila na lasku, na [Utost. Uschlo mi srdce, aj odi.
Ale ked'krajas cibulu, nadherne si mozes poplakat. A ¢im krajsie a mensie
kusky rezes, tym viac places. Clovek potrebuije slzy. Cistia dusu... Je naozaj
posobivé, ako som dokazala cely svoj zivot pobalit do vriec. Viem velmi
presne, ¢o kde je. Vyzera to Cisto a Uhladne. Ale iba dovtedy, kym nejaké
to vrece neotvoris. Vo vnutri je strasny chaos. Presne taky ako v tych tvojich
z Humany.

DCERA: Mami? Chcem, aby si vedela, Ze za ni¢ nemézes. Libim ta.

MAMA: Ja viem.

DCERA: Lubim ta.

MAMA: Ja viem.

DCERA: Lubim ta.

MAMA: Aj ja teba.

DCERA: Povedz to.

MAMA: Cely Zivot lepim dzbany. My uz nebudeme lepit. Nikdy. Izidora posleme

do riti. Zmrda nasilnickeho. Idiot. Nikto nebude moju dcéru bez priciny
mlatit. Ani s pric¢inou. (k vrecu z Humany) Tak ukaz, ¢o tam mas. Nieco si
na seba musime obliect... Sal, 34, este jeden 34l, a aha... 34l. (z $4lov si
urobia sutazné saty)

KONIEC



Recenzie

ADRIANA JESENKOVA

Ako mysliet nemyslitelné

Butler, Judith. 2014. Trampoty s rodom. Fe-
minizmus a podryvanie identity. Bratislava :
ASPEKT. 2. vydanie.

PreloZzila Jana Juranova.

V roku 2003 vysla vo vydavatelstve ASPEKT
v preklade spisovatelky Jany Jurariovej po prvykrat
kniha filozofky, teoreticky psychoanalyzy, predsta-
vitelky postfeministického myslenia a dekonstruk-
tivizmu Judith Butler Trampoty s rodom. V minu-
lom roku sa vydavatelstvu podarilo publikovat jej
druhé vydanie, a to aj s predslovom, ktory Butler
napisala k druhému vydaniu v roku 1993. Spreva-
dza ho tiez vyborny doslov od filozofky Lubice Ko-
bovej. Ako v nom uvadza, Butler je dnes filozofkou
globdlneho vyznamu. A ako zase povedala na
inom mieste, vo feministickej filozofii, rodovych
studiach a queer tedrii mozno Butler bez preha-
Nania oznacit za zakladatelku diskurzivity. Jej kon-
cepcia rodu urcila Strukturu a hranice tychto dis-
ciplinarnych poli natolko zdsadne, Ze jej prinos je
VO svojej samozrejmosti uz takmer neviditelny.'

Ako Studentka filozofie som v 90. rokoch na
Filozofickej fakulte UK navstevovala Uvod do femi-
nistickej filozofie. Na tomto kurze som sa po prvy
raz stretla nielen s pojmom rod, ale aj s textami fe-
ministickej filozofky Butler. Preklady niektorych
pasazi z jej prace Gender Troubles (vysla v roku
1990) boli publikované v ¢asopise Aspekt a my
ako Studentky a Studenti, ktoré a ktori sa zaujimali
o feministicku filozofiu, sme ich na hodinach ¢itali
a snazili sa im porozumiet ako tomu najaktudlnej-
Siemu, s ¢im bolo mozné sa u nas v ramci feminis-
tického myslenia stretnut (postmoderna vo femi-

nizme). Samozrejme, ze myslienky Butler a jej kon-
cepcia vztahu medzi rodom a pohlavim boli pro-
vokativne. Do prostredia, v ktorom sa este len pre-
sadzovala myslienka Simone de Beauvoir, ze
zenami sa nerodime, ale stavame (ktora bola ak-
ceptovana ako to najlepsie vyjadrenie odliSnosti
medzi pohlavim ako biologickou kategériou a ro-
dom ako sociokulturnou kategoériou), zrazu ako
blesk z jasného neba vstupila Butlerovej téza, ze
tak ako rod, aj pohlavie je vystavené formativnym
ucinkom spolocnosti a kultury.

S menom Judith Butler sa preto v mojej
mysli spaja zavan niecoho radikalne nového,
iného, ba az hriesne ,,nebezpecného”. Butler nas
totiz vedie na hranice nasej skisenosti s myslitel-
nym. A to nie preto, ze by bol jej jazyk prili§ meta-
foricky a nutil nas rozvijat nasu predstavivost.
Nie, ist trpezlivo po jej texte a sledovat jej mysle-
nie si v nasom sociokultrnom kontexte vyzaduje
skor socidlnu, politickd a moralnu odvahu. Jej pi-
sanie je totiz o spochybneni ,,normalneho”, , pri-
rodzeného”, ,pévodného”, a teda pre mnohych
aj posvatného. ,,Rod vyzaduje vieru, a tak neprek-
vapuje, ze mnoho hriechov vychadza z neviery
v rod”, napisala latinskoamericka teologicka M. M.
Althaus-Reid (Althaus-Reid 2008: nestrankované).
Mohli by sme povedat, Ze Butler konceptualizuje
svoju nevieru v rod, chce, aby sme porozumeli
(nielen jej) trampotam s rodom. To vsak predpo-
klada nasu ochotu a schopnost kriticky premyslat
— nielen o druhych, ale najma o nas samych.

Sme tak situovani/é do rizikovej pozicie. Do-
tykame sa totiZz témy sexuality a sexualnej identity.
A hoci ma konceptualizacia sexuality vo filozofic-
kom mysleni svoju histériu i sicasnost, v nasom
filozofickom prostredi ide este stale o okrajovu

1 Kobova, L. 2013. Trampoty s ndslednictvom. In A2, ¢. 19. Dostupné na: http://www.advojka.cz/archiv/2013/19/trampoty-s-naslednictvom.
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tému, ktora je vydelena pre cast komunity profe-
sionalnych filozofov a filozofiek, respektive nie-
ktorych predstavitelov a predstaviteliek humanit-
nych a spolocenskych vied. Sexualitu, pokial
mozeme, radsej nechdvame bez povsimnutia.
No ak predsa len prekondme tieto bariéry (nech
uz je ich zdrojom cokolvek — subjektivne predpoja-
tosti, strachy a obavy, alebo institucionalne obme-
dzenia), tak na nas v Trampotach s rodom caka
vyzva. Ta ma podobu kognitivnej ndmahy (sustre-
denie, znalost pojmov a kontextu — psychoana-
lyza, strukturalizmus, feministické myslenie a iné)
a overuje aj nasu schopnost mysliet (doteraz) ne-
myslitelné, ¢ize posuvat hranice (pre nas) zrozu-
mitelného, a tym aj (intelektovo) uchopitelného
a poznatelného. Tato schopnost je podmienena
ochotou ,stratit zmysel pre ,normalne’ (s. 215).
V prvej Casti svojej prace Butler tematizuje
problematiku subjektu feminizmu a feministickej
politiky. Podkopdava pritom tradi¢ny feminizmus
zalozeny na kateg6rii zeny ako subjektu, ktory ma
byt oslobodeny. Podla Butler, klasicky feminizmus
konstruuje kategoériu zeny na presadzovanie svo-
jich poziadaviek, pritom vsak vzdy nevyhnutne
dochadza k vylucovaniu, znehodnocovaniu, vytes-
novaniu a marginalizacii urcitych skupin konkrét-
nych Zien. Butler tak vlastne kritizuje cely koncept
politiky identity, ktora vopred definuje identitu
tych, ktorych zaujmy chce presadzovat. Pokracuje
zadsadnym spochybnenim zmysluplnosti rozlisenia
pohlavia a rodu, a zaroven aj zmysluplnosti for-
mulovania teérie rodu ako teérie rodovej identity.
Opierajuc sa o metédu genealdgie M. Foucaulta
a dekonstruktivistické metddy poststrukturalistic-
kého myslenia, ukazuje, ze uvazovat o rozliseni
medzi pohlavim a rodom, ktoré by bolo postavené
na biologickej rezistentnosti pohlavia voci social-
nej a kulturnej formacii, je zmysluprazdne.? Pohla-
vie a sexualita su vystavené mocenskému tlaku
kultary, ktora ich formuje. Moc od zaciatku ucin-

kuje na pohlavie obmedzujuco, urcujuc, co je pri-
jatelnym pohlavim. Identita subjektu, a teda aj
subjekt samotny, je vysledkom posobenia réznych
technik moci, ktorych dominantnou stcastou su
jazykové praktiky, c¢ize diskurzivna prax. Toto ucin-
kovanie moci v zéne intimity a identity oznacila
Butler pojmom performativita (opat inspiracia
Foucaultom). Rod, ale aj pohlavie su teda diskur-
zivne a kulturne kategorie. Performativna povaha
rodu spociva v tom, Ze v procesoch, ktoré su neza-
mernym i zamernym opakovanim jazykovych a te-
lesnych aktov (telesné styly, pohyby, gesta), je to,
¢o sa opisuje ako zdanlivo nemenny, dany empi-
ricky fakt (rod i pohlavie), vytvarané/konstruo-
vané/materializované/konstituované/produko-
vané.? Tymto opakovanim sa sedimentuju rodové
normy, ktorych tlak ma za désledok ,,vytvorenie
suboru telesnych stylov javiacich sa vo svojej zvec-
nenej podobe ako prirodzené konfiguracie tiel

v pohlaviach existujucich v bindrnom vztahu"

(s. 217). Ako zdd6raznuje Butler, rod vzdy musi vy-
tvorit kultura, pretoze neexistuje ziadne esen-
cidlne Ja, ktoré by sa mohlo odhodlat pre tvorbu
vlastného rodu bez kultdry. Rod je teda socidlnou
temporalitou: je nielen kultdrnou a sociadlnou ka-
tegoriou, ale aj kategodriou historickou.* Ako neus-
tale opakovanie Stylizovanych aktov v ¢ase sa tak
rod javi ako snaha pribliZit sa k podstate, ktora
nejestvuje, k ,,zakladu” bez zakladov. Vztah medzi
opakovanymi aktmi je arbitrarny, ndhodny, kon-
tingentny, t. j. nie nevyhnutny. A tak sa do proce-
sov opakovania priam nevyhnutne dostava prilezi-
tostna diskontinuita, ktora ukazuje, ze predstava
stalej a pevnej rodovej a pohlavnej identity sub-
jektu je len fikciou.

V druhej kapitole sa Butler zaobera kritic-
kou reflexiou konstruovanosti pohlavia ako binar-
neho vztahu, ktory ma zaroven hierarchicky cha-
rakter. Opiera sa o koncepciu tvorby subjektu
S. Freuda, no kym pre Freuda predstavuje pri-

2 Rovnako tak i o rezistentnosti rodu voci bioldgii. Podla L. Nicholson, ,feministick tedria totiz stéle stojf na ,biologickom zéklade' (odliujlicom sa ale
od biologického redukcionizmu), pokial zostava pri rozliSeni medzi pohlavim a rodom. (...) v rémci rozliSenia medzi prirodou a kultdrou je rod povazo-

vany za ,vylucne kultGrny" (Nicholson, cit. podla Young 2010: 138).

3 Prvoplénovo bola jej kritika pochopend ako rozpustenie tela a matérie v diskurze, v jazyku, a bola oznacené ako idealistickd koncepcia ignorujlca
materialne fakty tela a telesnosti. Butler na tieto namietky odpovedala pracou Bodies That Matter (1993).

4 Rod sa ukézal na opis subjektivity a identity ako nevhodny. To napokon viedlo k viacerym velmi plodnym Gvaham o novych konceptudlnych néstrojoch
na porozumenie individudlnej identite a subjektivite v jej jedine¢nosti a konkrétnosti — napriklad koncepcia Zijlceho tela (ovplyvnend siicasnymi fenome-
nologickymi pristupmi), koncept socidlneho tela, ale i rozne reformulacie kategérie rodu smerujice k pochopeniu rodu ako socialnej Struktiry. Podla
Young, ,Butler Gspesne spochybnila logiku rozliSenia medzi pohlavim a rodom, jej teoretické Gvahy ale nikdy neprekracuijt tieto pojmy a zostavaju k nim

priptané” (Young 2010: 134).
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marne tabu kultdry zadkaz incestu, pre Butler je
nim tabu homosexuality. Akceptovanie tohto za-
kazu (oidipovsky poriadok) a neuspokojena tuzba
spojena so stratou sa prejavuju v melanchdlii a
sublimuju do kultury. Kultura ako symbolicky po-
riadok je spata s povinnou heterosexualitou a za-
kdzanou homosexualitou. Rod sa nevztahuje na
individualnu identitu, ale je ,zasadny pre to, aby
sme niekoho rozoznali ako osobu, ¢loveka” (Ko-
bova 2014: 240). To znamen4, ze rod tu funguje
ako akasi kognitivna schéma, klasifikacna katego-
ria, ktord ndm umoziuje rozpoznat subjekty v na-
Som prostredi. Podla Butler su rozpoznatelné také
subjekty, u ktorych s pohlavie, rod, sexudlna tuz-
ba a sexudlne praktiky koherentné. Heterosexua-
lita tu vystupuje ako institucionalizovany pred-
poklad. Rod sa tvori v binadrnych opoziciach, ako
muzsky a Zzensky. Generovanie a udrziavanie od-
delenych, polaritnych rodovych identit sa usku-
tocnuje prostrednictvom micky akceptovanej
tichej dohody o ich predvadzani, produkovani

a udrziavani, ale i prostrednictvom socialnej kon-
troly (regulacia trestami) (s. 217). Avsak realitu
tvoria aj subjekty, ktorych pohlavie, rod, sexudlna
tuzba a sexualne praktiky nie su vo vztahu k hete-
rosexualnej matrici koherentné (gejovia a lesby,
transrodovi fudia). Ich ,,zlyhania” v performan-
ciach, pri opakovani aktov ustanovujucich (zia-
duci) efekt ,, prirodzeného pohlavia” ¢i rodu tak
narusaju implicitny predpoklad nevyhnutného

a prirodzeného zakladu. Spochybniuju jeho viero-
hodnost a legitimitu. Avsak tento druh rezistencie
ma dvojznacnu povahu, kedZe aj oni a ony (z per-
spektivy heterosexualnej matrice inkoherentné
subjekty) st sucastou poriadku, ktory sa, stavajuc
ich do pozicie na okraji, sém upeviuje a potvrdzu-
je. Odporujic mu ho zaroven posiliiuju. Ako je po-
tom vébec mozné tento rodovy poriadok transfor-
movat?

Rodova transformacia musi vychadzat z od-
halenia mocenskych stratégii, pomocou ktorych
sa udrziava maskulinistickd nadvlada a povinna
heterosexualita. Tak by sa otvoril priestor pre per-
formancie réznych rodovych konfiguracii, ale aj
politiky ako takej (s. 226). Ulohou nie je odstranit

moc ¢i normovanie, ale zviditelhit jej stratégiu,
ktord spociva v sebalegitimizovani prostrednic-
tvom odkazovania na povodné, originalne, pod-
statné a prirodzené, a teda ukazat performativny
charakter samotnej prirodzenosti. Subverzia, Cize
narusanie hegemonistickych foriem mocenskych
vztahov sa da uskutocnit len v ramci praktik opa-
kujuceho sa oznacovania (s. 229). To znamena,
Ze subverziu nie je mozné uskutocnit svojvolne
¢i volnou improvizaciou, no subjekty nie s ani
absolUtne uvaznené v regulacnej praxi. Ako tvrdi
Butler, ,ak je identita désledkom, nie je ani fa-
talne determinovana, ani celkom umela ci arbi-
trarna” (s. 232). Je vSak potrebné vytycit stratégie
subverzivneho opakovania, ktoré s v ramci (su-
casnych) konstrukcii mozné, a tak podporit lo-
kalne intervencie a stratégie zapojenia sa ,, nepri-
rodzeného” do hry (s. 234). Butler navrhuje
nanovo opisat tie moznosti, ktoré uz existuju, ale
nachadzaju sa v priestore kultirne nezrozumitel-
ného, nemozného. A prave tu sa da identifikovat
jeden z najinspirativnejsich bodov jej prace: sub-
verzia nie je nieco, ¢o je inherentne vlastné neja-
kej konkrétnej sexualnej identite, subverzia sa
(v réznej miere) deje neustale. Uskutocnuje sa,
pretoze ,prikaz byt danym rodom je zdrojom ne-
vyhnutnych zlyhani, ale aj zdrojom mnoZstva ne-
koherentnych konfiguracii, a tie vo svojej mnoho-
rakosti prekracuju prikaz, prostrednictvom
ktorého su tvorené a ktorému vzdoruju” (s. 230).
Jedinecné spdsoby, ktorymi jednotlivé konkrétne
subjekty ,,uchopuju nastroje”, ktoré maju k dispo-
zicii, vytvaraju priestor pre modifikaciu opakova-
nych aktov, pre novd komplexnu rekonfiguraciu
a nové rozmiestnenia. I. M. Young v tejto suvi-
slosti interpretuje dekonstruktivnu rodovu teériu,
ako ju formulovala napriklad Judith Butler, ,,nie
ako tedriu urcenia alebo utvarania rodovych sub-
jektov, ale ako tedriu premenlivych pohybov habi-
tualizovanych tiel, ktoré reaguju na Struktury, re-
produkuju ich a menia” (Young 2010: 152).5
Podla Butler, politika neméze byt politikou
identity prave pre tuto ,,nehotovost”, nepevnost
subjektov, ktoré by mali byt jej predpokladmi.
Hoci sa zdanlivo dozveddme viac o tom, aka by

5 Z perspektivy I. M. Young, ktord rod chape ako socidlnu Strukttru, sa radikalna politika, a teda aj mozna rodova transformdcia, vztahuje na struk-

turdlne a instituciondlne zmeny, ktoré podmiefiujl pristup k zdrojom, a tym aj inscenovanie alternativnych praktik socidlne a kultirne odlisnych skupin.
Youngovej koncept politiky diferencie odmietajlici politiku identity — ktor( odmieta aj J. Butler — tak mozno chapat ako politiku uznania kultdrnych a so-
cialnych odlisnosti pri zohladnenti ich materialnych dosledkov. Tu vidi Young rozdiel medzi svojou a Butlerove] koncepciou politiky (pozri Uhde 2010: 22).
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politika nemala byt, nez to, aka by mala byt,

v skutocnosti sa Butler sustreduje na hladanie vy-
chodisk pre novu politiku. Taku, ktora by nebola
suborom praktik odvodenych z idajnych zaujmov
patriacich siboru hotovych subjektov a za jeden
zo svojich cielov by povazovala aj rozsirenie moz-
nosti pre ludi, ktori ziju, alebo sa pokusaju zit na
okrajoch sexuality. Tymito predpokladmi ¢i vycho-
diskami su podla nej nové opisy tych moznosti,
Jktoré uz existujd, no existuju v rdmci kultarnych
poli oznacenych ako kultirne nezrozumitelné

a nemozné” (s. 234).
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Moderni Sizyfovia

QUATRO, Jamie. 2015. Chcem ti ukazat viac.
Bratislava : Inaque.sk.

Prelozila Ana Ostrihonova.

Ked som dostal ponuku recenzovat knihu
od Jamie Quatro, nemal som Ziadnu predstavu o
spisovatelkinej poetike, ba ani o jej existencii. Ab-
sencia akychkolvek informacii o autorkinom pisani
vsak pre mna mala (okrem objavitelského entu-
ziazmu) vyhodu neporovnavania textu s kontex-

145

tom. Podobne aj pre slovenského citatela a cita-
telku je debut Jamie Quatro Chcem ti ukazat viac
tabula rasa, ktorej percepcna vzdialenost je len
zdanliva. Americkd autorka totiz modeluje prota-
gonistov a protagonistky, s ktorymi sa recipient/ka
moze lahko stotoznit alebo v nich odhalit svojich
blizkych, susedov ¢i kolegyne z prace. Autentickost
postav plynie z odkryvania ich emocionality, az inti-
mity a odhalovania tabuizovanych tém a z nich ply-
nucich konfliktov medzi (pod)vedomymi tazbami
a spolocenskymi, respektive rodinnymi zavazkami.
llustracia na obalke knihy — polonaha bez-
ruka figurina opreta o stenu s obrazmi a fotogra-
fiami — sugestivne zachytava disproporciu medzi
vonkaj$im a vnutornym prezivanim protagonistov
a protagonistiek. Kuchynska zastera, ledabolo pre-
hodena cez nahé Zenské krivky, kontrastuje s krik-
lavo cervenymi perami a odhalenym prsnikom. Vy-
tvara sa tak obraz, ktory symbolicky poukazuje na
rozpoltenost medzi povinnostou a vasnou, manzel-
stvom a neverou ¢i rodinou a individualitou. Po-
stavy v prézach Jamie Quatro, podobne ako figu-
rina s odrhnutymi rukami, zvycajne nedokazu
dosiahnut svoje stastie a miestami akoby pripomi-
nali sochy zmrazené vo vlastnej neistote, akési pyg-
malidnske vytvory v 21. storodi — strnulé a uvaz-
nené v nefunkénych vztahoch ¢i vinom nestasti.
Tragika poviedkovych protagonistov a hrdi-
niek savisi s ich vnudtornou rozorvanostou, neisto-
tou z vlastnych volieb ¢i z pocitu nepotrebnosti.
Rozdvojenost postav casto signalizuje ambivalen-
cia medzi racionalitou a iracionalitou, realita sa
miesa s iluziami, mozno uvazovat az o patologic-
kosti jednotlivcov. Iracionalna percepcia vsak pre
protagonistov nepredstavuje Unik od skutoc¢nosti,
skor naopak, prostrednictvom predstav ¢i podve-
domych projekcii sa postavy mnohokrat priblizuju
svojim strachom a represivnym tuzbam, ¢oho do-
sledkom je az schizofrenické vnimanie. Ukazuje sa
to napriklad v poviedke ROZKLAD: Slabikér pro-
miskuitnej Zeny v domdacnosti, v ktorej dispropor-
ciu vo vnimani protagonistky podporuje i rozpra-
vacska forma v 2. osobe: ,,Nemyslela si si, Ze je to
skutocné, vsak?" (s. 16). Odlisné zobrazenie roz-
poltenej postavy ponuka préza Posvétna péda
prostrednictvom vizualne presveddivej, takmer fil-
movej scény rozhovoru medzi protagonistkou a jej
odrazom vo vyklade: ,,zbehnem do centra, kde ma
v bezfarebnom okne Sheraton Starbucks zastavi



mdj vlastny odraz. Vyzeras sexi, zlatko, hovori. Po-
kojne hovor, Ze mas dvadsatpat” (s. 192).

Psychicka deformacia protagonistov a s nimi
sUvisiaci Upadok, az rozklad ich osobnosti podmie-
nuju bytostné (hrani¢né) situacie, v ktorych sa tito
jednotlivci nachadzaju. Existencialny rozmer v po-
etike Jamie Quatro sa na jednej strane prejavuje
v témach tazkej choroby ¢i bliziacej sa smrti, no za-
roven moze konotovat dusevné problémy manife-
stujuce sa napriklad v otdzkach nevery ¢i vztahu
k Bohu. Krestanstvo predstavuje invariant v Zivote
protagonistov a protagonistiek a je zd6razriované
rodinou, ako i komunitou, v ktorej postava vystu-
puje: ,,Spolu s manZelom privitate pastora, ktory
k vam prisiel potom, Co si uloZila deti” (s. 16). Na-
rusenie krestanskych principov a upustenie od ro-
dinnych hodn6t sa stava pre konzervativne vycho-
vané postavy zdrojom problémovosti a psychicku
nestabilitu mozno casto usuvztaznit s ich neschop-
nostou vyrovnat sa s predstavou hriechu. Potvr-
dzuje sa to napriklad v préze Posvétna péda, v kto-
rej sa zena nedokaze zbavit myslienok na neveru
inak ako silnejsim priklonom k cirkvi: ,,Predstavim
si tvare svojich deti, méjho manzela. Modlim sa za
odpustenie, cakam, Ze na mnia dolahne ako dobro-
denie” (s. 201).

Napriek intenzivnemu duchovnému rozmeru
(modlitby, parafrazy Biblie, prostredie krestan-
skych taborov, Usilie priblizit sa Bohu atd.), po-
stavy zvycajne prekracuju ramec teologického
a mozno tak pozorovat pohyb medzi religiéznym
a spiritudlnym, bozskym a ludskym, idedlnym
a skutoc¢nym ¢i moralnym a nemoralnym. Pro-
strednictvom relativizacie krestanského principu
a pochybnosti postav o viere autorka zvysuje ich
autentickost, hriech signalizuje aj fudskost a indivi-
dualitu. Protagonisti pripominaju Sizyfa ¢i deti,
ktoré Holden Caulfield zachranuje v Salingerovom
romane a, balansujuc na okraji priepasti, pozna-
¢eni neverou, smrtou blizkeho ¢i odcudzenim od
spolo¢nosti, poklsaju sa najst vnutornu istotu
a Stastie. Takisto ako Patrick zo serialu Spongebob,
na ktory odkazuje préza ROZKLAD: Slabikar pro-
miskuitnej Zeny v domdcnosti, aj protagonista
v poviedke Jamie Quatro sa ,,v polovici (...) zgula
spat a potom sa znovu rozbehne, pricom vzdy du-
fa, Ze sa mu uZ podari vybehnut na vrchol” (s. 14).
Napokon, sizyfovsky aspekt anticipuje i motiv
behu, prostrednictvom ktorého sa vyzdvihuje indi-

vidualnost: ,Som GZasny beZec. NajuZasnejsi beZec
v nasom meste, absolutne najlepsi, aky sa kedy

v Chattanooge narodil” (s. 140) a spiritualita po-
stav: ,Prave ked'bezim, mam pocit, Ze mi Boh chce
niec¢o povedat” (s. 143).

Odstup recipienta a recipientky od fiktiv-
neho sveta préz znizuje autorkino vyuzivanie aso-
ciativneho, senzualistického ¢i farebného kompo-
zi¢ného principu. Vysoka miera asociativnosti sa
viaze na subjektivny (az intimny) rozpravadsky ton,
ktory zodpoveda emocionalnym témam a zaroven
nam priblizuje protagonistov a protagonistky pro-
strednictvom ich predstav a spomienok: ,Odpijes
si z Caju, ktory je taky hordci, aZ sa ti z podnebia
odlupne kus pokozky, a tento pocit si spojis s chvi-
lou, ked'si sa po dlhych mesiacoch klamania roz-
hodla odpovedat na manzZelovu otadzku pravdivo"
(s. 13 — 14). Detailné opisy postav a prostredia po-
sobia na vsetky nase zmysly a pripominaju lyrické
postupy, ¢im sa naracia subjektivizuje a atmosféra
konkrétneho okamihu sa umocnuje: ,,Vanok nam
rozvial sukne a nadvihol goliere pod bradou. Cez
otvory sme citili vériu zimozelu a vistarie, pokose-
nej travy, grilovanych ryb. Poculi sme sekacky, det-
sky smiech; hucanie motora mopedu, tupy zvuk
lietadla" (s. 172). Autorka sa nevyhyba ani natura-
listickému zobrazeniu fyziologickych detailov
a biologickych procesoy, ktoré suvisi s detabuiza-
ciou: ,Jednym prstom si zapchame nosnut dierku
a sopel' z druhej vyfukneme” (s. 31). Odklon od
epickosti dokladuje i farebnost niektorych casti po-
viedok a jej symbolickd sémantika, ako aj unikatna
perspektiva skutoc¢nosti, presahujica do transcen-
dencie: ,Text v Biblii je vytlaceny réznymi farbami:
bledofialovou, zelenou, svetlomodrou, krémovou.
(...) zelena pre spasu, modra pre radost. Ruzova je
zjavne laska. (...) Hriech je oranZovy" (s. 200).

Zatial ¢o recepcné spristupniovanie fiktivnej
skutocnosti vnimam pozitivne, umelecky proble-
matickym je podla mna maly autorsky odstup od
postav a sveta. Najma v zaveroch mnohych povie-
dok mozno uvazovat o ,,naivnom” style pisania,
ked Quatro inklinuje k transparentnosti ¢i explicit-
nosti a nenechdva tak svojim postavam priestor
na osamostatnenie sa a Citatelovi s citatelkou moz-
nost viacznacnej interpretacie. V dosledku castého
krestanského principu za textami nasleduje akasi
moralisticko-didaktickd bodka, a to aj s neziadu-
cim patosom a sentimentalitou: ,Labila ju, zifalo
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ju lubila; zostane s fnou sediet, tvarou otocend k
nej, chrbtom k party, k svetu. Bude mamu drzat
za jej pokrivenu ruku, bude ju bozkavat, bude jej
jedno, kto ju vidi" (s. 122). Konce viacerych préz
nie su svedectvom rozpravacského majstrovstva,
ani v nich nendjdeme neocakavanu pointu, na-
opak, svojou roztahanostou a linearnostou pripo-
minaju skor odliepanie zuvacky z podrazky to-
panky: ,Aké zvlastne, pomyslel si, Ze mu slova jeho
dcéry mohli odhalit takato vec. Pocitil, ako sa nevi-
ditelny mechanizmus v jeho vnutri pohol” (s. 64).
Kvalitativna nevyrovnanost jednotlivych po-
viedok (respektive ich casti) nie je Ziadnou katas-
trofou. Zbierka Chcem ti ukazat viac je nadprie-
mernym debutom, ktorého nedostatky su lahko
korigovatelné. Jamie Quatro sa oplati ¢itat. Nie-
kedy vsak treba ukazat menej, alebo si mozno

najst lepSieho korektora i redaktorku.
JAKUB SOUCEK vystudoval slovensky jazyk a literatdru v kombi-
nécii s anglickym jazykom a literatirou na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach. V sti¢asnosti pokratuje v doktorandskom
Stddiu v odbore literdrna veda, v rdmci ¢oho sa venuje vyskumu
préz Edgara Allana Poea. Okrem toho sa zaujima o st¢asnu slo-
vensk( literatdru, ktord reflektuje v recenzidch uverejiiovanych
v Casopisoch RAK, Vina a inych.

LENKA SZENTESIOVA

Matné sklicka fresky

FERRANTE, Elena. 2015 Genialna priatelka.
Bratislava : Inaque.

Prelozila lvana Dobrakovova.

Osobnost Eleny Ferrante reprezentuje Uzky
okruh sucasnych eurépskych autoriek a autorov,
ktorych tvorba sa postupom casu stava pojmom
presahujudcim (kultirne) hranice krajiny pévodu.
Aj priemerne zorientovany citatel vie, ze ide o au-
torku talianskeho pévodu piSucu pod pseudony-
mom, dosledne oddelujucim jej skutocnu a lite-
rarnu identitu, a tiez, Ze jej pisanie je viac Ci
menej vyrazne ohrani¢ené ¢asopriestorom jej
vlastnej zivotnej sksenosti. Td jej prézy naplinaju
v niekolkych zakladnych kategériach. Miesto pri-
behu, spravidla Neapol, nie je v jej pripade len
pevnym geografickym bodom odchodov a navra-
tov postay, ¢i pestrofarebnou, nebezpecne Zivel-
nou kulisou ich Zivotov. Mentalne vrastené do ich
zmyslania, konania a citenia, stédva sa elementom
omnoho zasadnejsim: vyjadrenim identity s mies-
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tom zrastenej, jej mentadlneho a emocionalneho
vzorca, ktory mozno pochopit a odovzdat, len ak
ste sami sucastou sveta nepisanych pravidiel, roz-
prestierajuceho sa na juh od Neapola. Neprekva-
pi, ze je to identita ambivalentna: jej sila a pev-
nost ochranuje, ale aj zvazuje a tazi v situaciach,
ked postavy zistia, ze ju dokdzu a musia presiah-
nut. Druhou rozpoznatelnou kategoriou pisania
Ferrante su postavy samotné a (pri prvom citani
azda az prilis popisne utvorend) esencia juzan-
stva, ktoru reprezentuju. A ta, ak sa na nu po-
zrieme blizsie, je viac sociokultirnym obrazom
regionu a jeho typickych rysov nez hlbSim psycho-
logickym portrétom jednotlivcov. Udalosti detstva
a dospievania a ranej dospelosti totiz zasadnejsie
nez rozhodnutia postav samotnych ovplyviiuje
prave prostredie, alebo ak chceme, jeho (autor-
kou utvoreny) socidlny a hodnotovy obraz. Naj-
deme v nom takmer vsetko, ¢o sme uz videli

a precitili v zivotoch inych postav — prichylnost

ku , korennom”, tradiciam, politicky konzervativiz-
mus aj agresivny patriarchalny model rodiny

a vztahov v nej zakotvenych.

Odpoved na otazku, v ¢om presne spociva
popularita autorkinych préz, moéze dat prvy zva-
zok romanovej tetralogie o sile priatelstva, ktoré
pretrva, navzdory detstvu, dospievaniu a, para-
doxne, aj navzdory postupne sa vzdalujucim zivo-
tom dvoch hlavnych postav. Genidlna priatelka
je pribehom o podobach dvoch ,,malych zien”,

a tento vztah zdanlivo nie je sdm osebe nicim vy-
nimocny, jeho vyvoj nie je vyplneny excentrickymi
momentmi hrani¢nych skdsenosti, ktoré by vich
vnutri vytvorili priepast a navadzali k znepokojuju-
cim otazkam. V prvom (dejovom) plane textu ho,
naopak, autorka rozvija v ni¢cim nerusivych inten-
ciach diev¢enského romanu, ramcovaného stret-
nutim dvoch protikladnych osobnosti Lent a Lily.
Ich Zivoty sa v jednom bode pretnu a hoci nedo-
kazu pomenovat vzajomné sympatie, spoji ich po-
treba dievcenskej blizkosti a udalosti nasleduju-
cich obdobi pred citatelom a citatelkou postupne
rozkryvaju podstatu a silu tohto vztahu: prave od-
lisnost povah hrdiniek je bodom prieniku, vzajom-
nej inspiracie — linia ich priatelstva sa tak stava
harmoéniou protikladov. Najsilnejsim, a sicasne
najkontroverznejsim aspektom romanu je Ferran-
teovej rozpravacdstvo. V linedrnom dejovom plane
sa autorka azda az prilis upato drzi bezpecnych



narativnych konvencii, precizujuc koncept ,,ma-
lych svetov, malych [udi a malych dram”. Tie sa na
zaciatku moézu javit tajomné a znepokojujuce, na-
vodzujuc dojem, ze svet, v ktorom postavy vyras-
taju, je nebezpecnym miestom, poznacenym Zzivel-
nymi vasfiami a z nich plynicou este ZivelnejSou
agresivitou. Ako vsak pribeh pokracuje, motivy s
tajomstvom (krvava vrazda miestneho ,bossa”
dona Achilleho, polosialena laska upratovacky
Meliny a Zenatého basnika Donata) stracaju svoj
dramaticky a tym aj epicky potencial a ich vyuste-
nie vyznieva rozpacito. Deje sa tak najma preto,
ze Ferrante ma tazko obhajitelnu potrebu poten-
cidlne konflikty romantizovat, zahladzat a najma
vycerpavajuco vysvetlovat a ospravedlfovat
(idedlne optikou hierarchie komplikovanych ro-
dinnych vztahov), az napokon Uplne stratia na pri-
tazlivosti a spravanie sa postav v novom kontexte
dostava karnevalovu pachut commedie dell’arte:
s odstupom casu si pamatame ich excentrickost,
Cudactvo, vykriky, nasilie a patetické prejavy, no
osud ziadnej z nich ndm neutkvie v pamati na-
trvalo, najma preto, ze nedostavame priestor na
jeho dotvorenie. Naopak, ponarame sa do pika-
reskného sveta okazalych emécii. Konzervativnu
hodnotovu optiku romanu mozno ciastocne ob-
hajit jeho ¢asovym rdmcovanim: pribeh je zasade-
ny do 50. rokov 20. storocia, do prostredia, v kto-
rom (konvenciami formovany) obraz zenského
rodu neposkytuje moznost volby a jeho hrani¢né
body (svadba, manzelska a materinska odovzda-
nost) su verifikované tradiciou. Postavy Ferrante
tuto koncepciu predurcenosti neodmietaju ani sa
voci nej vedome nevzpieraju, naopak, vnimaju ju
ako v istom zmysle prirodzend, vzitd volbu, hodnu
nasledovania. Ak sa aj na ich ceste vyskytnd malé
vitazstva, naznacujluce odvahu kracat proti pradu,
devalvuju ich hodnotu a vyznam, neustéle sa pri-
tom konfrontujuc s okolim, ktoré ich ,,vyboce-
niam" nedokaze porozumiet. Vnimanie hodnoty
Zeny v ich mysleni Ferrante viac-menej redukuje
do roviny partnerskych a manzelskych vztahov.

Pri jednej z dvojice postay, Lile, by sme dokonca
mohli hovorit o akomsi regresnom smere sebaur-
¢enia a vedomia vlastnej hodnoty. Kym v prvej
Casti pribehu (v detskom veku) ju autorka opisuje
ako nebojacne a iskrivo inteligentné dievca, ktoré
okolie fascinovalo prave samostatnym a bystrym
uvazovanim, postupom casu tymto atributom

uberd na délezitosti a sustredi sa vylucne na opis
jej drazdivej fyzickej krasy, ktora je najlepsim pred-
pokladom manzelského aj osobného 3$tastia. Takto
napokon o sebe uvazuje aj samotna postava, kto-
ra sa v rozhovoroch s priatelkou Lenucciou opa-
kovane vzdava moznosti byt sama sebou a pers-
pektivu Stastného zivota si spaja s vyhodnym
vydajom, ktory by financne zabezpedil ju aj jej
rodinu. Rolu intelektualne zdatnejsej v ich vztahu
logicky na seba preberd druha z dvojice, hanbliva,
ale véimava Lend. Umerne s jej $tudijnymi Uspe-
chmi vsak Ferrante opisuje stratu fyzickej krasy
dievcata, a teda aj pritazlivosti a sexualnych skuse-
nosti a prilezitosti, teda javy, ktoré v dospievani
negativne poznacia jej sebavedomie a neustale ju
nabadaju prehodnocovat vedomie vlastnej hod-
noty vo svete, v ktorom fyzické atributy ostavaju

v Zivote Zeny najvacsou (¢i dokonca jedinou sku-
tocnou) devizou. Napriek potencialite hlavného
motivu romanu, ktorou pokojne moze byt pre-
mena dievcata na zenu (vonkoncom pritom nejde
len o premenu fyzickd), je spracovanie tejto témy
v texte neutralne, popisné, respektive opisné a ne-
rusivo odtazité, tak, aby zachovavalo uz spome-
nuty hodnotovo-moralny rozmer. To nemusi byt
nevyhnutne myslené ako vyhrada, Gmerne k roz-
sahu textu vsak takyto koncept diev¢enského ro-
manu evokuje isté porovnanie: tak Lila, ako aj Le-
nuccia vyrastaju a dospievaju v ochrannom zovreti
Stvrte, ktord je samostatnym socialnym organiz-
mom, fungujucim na principe ,zdkona klanu a ro-
diny”, ktory za jeho branami neplati. V roméane
preto nesledujeme primarne liniu vztahu dvoch
priateliek, ale vyvoj celej stvrte, respektive komu-
nity. Prave jej dynamika a vyvoj vnutornych vzta-
hov su elementmi, ktoré rozpravanie usmernuju

a organizuju. V tejto SirSie koncipovanej dejovej
linii su dolezité dve konstanty: rodinné vztahy
(usmernujuce citovy vyvoj postav) a vztahy majet-
kové a sociadlne (konanie vac¢siny muzskych postav
romanu pohana predstava Uniku z chudoby, vidi-
na zisku ¢i aspon uspesného obchodu). Ak k tym-
to nepisanym zakonom rodiny a majetku pripoji-
me este princip socidlneho darwinizmu, v ktorom
.prezijua len najsilnejsi, respektive najbohatsi” (ta-
kymi su v pribehu napriklad bratia Solarovci), je
zrejmé, ze Ferrante v Genialnej priatelke vytvorila
aktualizaciu ,,velkého” realistického romanu bal-
zacovského typu, teda spolocensko-psychologic-
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kej sondy so silnym socidlnym apelom. Dostavame
sa k odpovedi na otazku, preco ma Ferranteovej
koncept umierneného konvenc¢ného romanu na-
tolko priaznivy ohlas. Dovodom je, podla vset-
kého, jej umiernené rozpravacstvo, ktoré aj popri
obsirnosti textu ostava autentické a doveryhodné,
legitimizované znalostou vztahov a prostredia.
Ferrante striktne nerozliSuje medzi socialnymi
vztahmi a prostredim, obe zlozky ostavaju orga-
nicky prepojené, ak v monolégu rozpravacky Lenu
opisuje pochybnosti dievcata nad citmi, ktoré sa

z jej pohladu az prilis rychlo menia, rovnaku po-
zornost venuje opisu svadobnych priprav, alebo
horlivej praci v obuvnickej dielni. Berdc do Uvahy
etnicky rozmer pohladu Ferrante, mohli by sme jej
spdsob naracie oznacit za komplexny, miestami az
vycerpavajuco doslovny. Jej postavy navyse v sebe
maju (napriek nizkemu veku) zabudovany moralny
kompas, a hoci prezivaju problémy a rozpory suvi-
siace s dospievanim, ich analyza ostava vacsinou

v rovine hlbokych vnatornych monolégov. Ak vsak
doéjde na ciny, zistujeme, Ze v hrani¢nych momen-
toch im chyba odvaha ,robit chyby”, ktoré su
neodmyslitelnou sucastou dospievania, potreby
rebelovat a vedome tak vybocit z mestiackej mo-
ralky, v ktorej boli vychovavané. Takto napriklad
jedna z postav opisuje pocit necakanej intimity
pocas svadobnych priprav: ,,Nikdy som ju nevidela
nahu, priviedlo ma to do rozpakov. Dnes méZzem
povedat, Ze to boli rozpaky z toho, Ze som mohla
s potesenim spocinut pohladom na jej tele. (...)

V tej chvili to bol len zméteny pocit akejsi nevhod-
nosti, i ked nevyhnutnej, pri ktorej nemézete od-
vratit zrak na druht stranu, neméZzete stiahnut
ruku, lebo by ste priznali vlastné rozrusenie,
odtiahnutim by ste sa otvorene prezradili, a teda
vstupili do konfliktu s nerusenou nevinnostou
toho, kto Vas rozrusuje” (s. 293). Ferrante postavy
v momentoch moralnej volby namiesto ¢inov
,vtahuje do seba” a nechava ich absurdne rozji-
mat nad dosledkami neuskutocneného. Charakte-
ristickym prikladom takéhoto postupu je scéna
sexualnej blizkosti medzi Lenucciou a otcom
chlapca, do ktorého je zamilovana. Hoci sexualne
zblizenie iniciuje muzsky hrdina, dievca zapasi

s pocitmi previnenia, ale aj slasti a je ochotné uve-
domit a priznat si, ze slast prevazuje. K naplneniu
vsak napokon nedochddza a v hrdinke kazdé dal-
Sie (ndhodné) stretnutie vzbudzuje neurdity pocit
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viny. Permanentna moralna bdelost a ostrazitost
pred vlastnym meniacim sa vnatrom aj telom su
v skutocnosti tym, ¢o hrdinkdm Ferrante nedovo-
[uje prejst prerodom z dievcata na Zenu a defini-
tivne dospiet. V jej autorskom vedomi ostavaju aj
v zdsadnych zivotnych okamihoch detmi uvazne-
nymi v zenskom tele a ako k detom, s ktorymi
mozno beztrestne manipulovat, sa k nim spravaju
aj blizki a priatelia. Azda najviac im chyba vnu-
torna sloboda a aj v ich vztahu chyba skutoc¢na
dovernost, ktord sa utvara nielen ¢asom, ale aj
vzajomnym zdielanim Zivotov: na tie vSak v texte
neostava priestor, kedZe ho autorka zahlcuje zby-
tocne detailnym vykreslenim Sirokého socidlneho
a psychologického spektra dalsich postav. Akoby
tym potvrdzovala dalSiu realisticku (ak uz nie
priamo pozitivisticku) tézu: Zivot jednotlivca,
akokolvek nevsedny, je len castou fascinujuceho
celku, ktory sa neustale vyvija. Hoci sa Ferrante
snazi pevné dievcenské puto utvorit, vztah hrdi-
niek ostava dlhodobo len odrastenou detskou ri-
valitou, detinskym stperenim v studijnych Uspe-
choch a nadvazovani priatelstiev. Na tomto poli
socialnej hierarchie vitazi raz jedna, inokedy
druhd, deje sa tak vSak bez akéhokolvek hlbsieho
efektu. Lasky a ,,nelasky” su tu ,,motylie” — inten-
zivne, bolavé, no najma prchavé: ich precitenie je
poznacené nielen vekom, ale aj nezrelostou hrdi-
niek. Ferrante navodzuje illziu, Ze dominantnejsia
z dvojice je Lila a isty Cas jej spravanie naozaj
reprezentuje pomyselny filter, cez ktory Lenuccia
prehodnocuje zaujimavost vlastného zivota: ,Lilin
svet ako zvycajne prekryl ten méj* (s. 212). No
nech uz sa nachadzame v ktorejkolvek faze ich do-
spievania, stale je to len viac ¢i menej citlivo prezi-
vany, starostlivo strazeny vek nevinnosti, a ta
v uzavretom svete ostdva chlacholivou a bezpec-
nou. Koniec koncov, v zdvere romanu maju obe
hrdinky sotva Sestnast rokov. Na otvorené aj zaho-
jené , jazvy priatelstva” si podla vsetkého treba
pockat do dospelosti (pripadne v dalsich dieloch
tetraldgie). Dovtedy ostava len dufat, Ze Ferrante
sa zbavi strachu a realistickej popisnosti a da svo-
jim postavam volnejsiu ruku.

LENKA SZENTESIOVA (1985) vyitudovala slovensky jazyk a litera-

tlru na FiF UK v Bratislave. V rémci doktorandského $tidia sa

venovala vyskumu autobiografickych a memoarovych textov.

V sticasnosti posobi na Pedagogicke] fakulte UK a prilezitostne

sa venuje literarnej recenzistike.



MATUS MIKSIiK

(Pa)chut zivota

GABRISOVA, Zuzana. 2015. Réno druhého
dne. Praha : dybbuk.

Kazdé rano je Rdno druhého dne — bez
ohladu na to, ¢i idete spat o druhej v noci s dvo-
ma promile, alebo vzorne zaklapnete knihu vecer
o jedenastej a len zhasnete lampicku, pretoze
v posteli uz davno ste. Isty ¢asovy Usek tak na-
trvalo odide do minulosti, a ked'si nasledujuci
den uvedomite, ze pre dalsie rano bude minulos-
tou prave prezivany casovy Usek, mozete nado-
budnut dojem, Ze ste vo vlastnom Zivote len po-
zorovatelom/pozorovatelkou — Ze vsetci sme len
pozorovatelia a ozubené kolesa sveta sa krutia
bez zavahania nad zivotmi ludi. Je v tom urcite
isty fatalizmus a pocit indiferentnosti, ktory azda
zaziva lyricka antihrdinka (,anti-" pretoze napos-
pol neoplyva hrdinskymi vlastnostami) basnickej
zbierky Ceskej poetky Zuzany Gabrisovej Rdno
druhého dne.

Knizka je rozdelena na pat casti a netrdfam
si celkom presne povedat, ¢iide ,,iba” o tema-
tickd organizaciu, alebo je to pokus o makrokom-
poziciu — v druhom pripade by totiz isté prvky
vy¢nievali (mdm na mysli klasické ,,basne, ktoré
jednoducho vznikli, ale daju sa len tazko zaskatul-
kovat”), o vsak na druhej strane méze byt aj
autorsky zamer. V kazdom pripade sa da aspon
naznacit isty kompozi¢ny obluk.

V smere Citania uz na zaciatku vyvstava
zdanlivy paradox — prva ¢ast sa vola . (ZPATKY)

— ked' vsak hovorim o zdanlivosti tohto paradoxu,
chcem tym povedat, ze v intencidch expozicie
bodu nula je takéto pomenovanie celkom logické.
Prva cast je teda komentarom k tomu, o sa udia-
lo akoby , doteraz”, napriklad v basni vystizne
nazvanej ex (takychto trefnych momentov je

v GabriSovej zbierke pomerne dost, ¢o vnimam
velmi pozitivne, uvediem tu v zatvorke eSte jeden:
,.CO je rakovina proti Zarlivosti / matek na dcery”,
s. 51): ,tak si mé vidél, a co / jsi rad, Ze sis mé ne-
vzal?" (s. 22). Zivotny postoj lyrickej subjektky tu
sice rozhodne nie je optimisticky, ale v jej odhod-
lani vzdorovat je Cosi pankacske, napriklad ked
hovori neprajnikom (dnes by sme mohli povedat
aj hejterom): ,a ¢as na vds mam / samozi'ejmé. /
kdykoli” (s. 11). Tento moment sa stava v prie-

behu zbierky klu¢ovym, pretoze opovrhovanie
vonkajsim svetom (a do istej miery aj spolocensky
akceptovanymi sposobmi spravania) je urcujicim
rysom poetiky textov, vo vyssie spominanych pri-
padoch sa manifestuje explicitne (teda priamo

v kontakte s inymi fludmi; v SirSom slova zmysle sa
za takuto explikaciu, samozrejme, da povazovat
uz samotny vznik literarneho faktu), avsak neme-
nej zaujimava je poloha, v ktorej akoby precha-
dzal cez vnutro protagonistky, tam sa amplifikoval
a neskér prejavoval v mnohych podobach — pocit
hnilobného rozkladu, desiva uzkost, panicky
strach. ,Stekanie” lyrickej subjektky tak moze byt
v konec¢nom désledku iba substitu¢né vyjadrenie
niecoho, Co ju postupne zacina ovladat a paraly-
zovat — ako besnota. Da sa odtusit, ze takato
cesta pokracuje az do Sialenstva, avsak autorka sa
koncentrovane drzi na tejto tenkej hranici, vdaka
¢omu sa zbierka nerozpadava.

Pre lyrickd antihrdinku je navrat zdrojom
autentickej hrozy — odmieta ist naspat, naspat
k ludom, naspat do spolocnosti, otvorene dekla-
ruje, ze ak ,,nékteri se bavi tim, Ze mé vidi zpatky"
(s. 17), ona radsej skoci ,,nékde z Gtesu / do zelené
vody” (s. 17). Nostalgicky ladené momentky po-
dana ruka (s. 16) a zahradni slavnost (s. 18), ako
aj niektoré basne z casti IV. (KRUTOST), ktoré maju
podobné mimikry, nas nakoniec ubezpecuju
o tom, Ze v optike lyrickej subjektky plati, ze ¢im
je ¢lovek starsi, tym viac sa mu svet musi hnusit
(konciac starobou, ktora je v intenciach takéhoto
uvazovania zobrazovana v poslednej Casti
zbierky). Zivotna cesta protagonistky teda vedie
odnikial nikam a de facto nema stabilne platny
vyznam.

V basni babi léto (pomenovanej priznacne,
kedZe babie leto oznacuje kratke obdobie prijem-
nych dni pred uderom zimy) je explicitne pome-
novany dévod toho, preco lyricka subjektka ne-
chce ist ,zpatky” — ani jej detstvo totiz nebolo
»zlatym vekom”, eSte ani teraz ju nenechd na po-
koji predstava toho, ako ,ve snech mé matka
znovu bije / prikazuje mi spalit vSechny saty"

(s. 24). Citovanu basen — a celd ¢ast I. (ZPATKY)

— uzatvara reevokdcia tohto obrazu s aktualizac-
nym presahom: ,,ma matka mé ve snech bila / ve
dne se raduju / se¢ mi sily staci” (s. 24). Vratit sa
teda do tej istej rieky protagonistka odmieta, no
predsa len sa obzera cez plece a minulost prehod-
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nocuje — preto, aby si neustale pripominala, od-
kial odisla a preco.

Hréza z navratu — alebo akéhokolvek kroku
.zpatky” — sa velmi Gderne, na principe akejsi re-
kurzie, znasobuje v basni (opat s priznacnym néa-
zvom) ja se tam vratim, v ktorej sa niekolkokrat
zopakuje: ,strasna je laska k zemi / nesmysina (...)
absurdni je laska k zemi / hloupa (...) nepochopi-
telna laska k zemi / v jednadvacatém stoleti"

(s. 20). Teda najprv prudké odmietnutie navratu,
potom uvedomenie si jeho nevyhnutnosti a znova
prudké odmietnutie a tak dalej v bludnom kruhu.
Z antihrdinky sa stava vydedenkyna Zivota. Ne-
skor do tohto radu spadaju eSte nasledujuce
verse: ,,a nesmis to udélat abys nemusela / zpatky
tam kam se nechces vracet” (s. 73) — tieto ku
koncu zbierky uz iba potvrdzuju zivotny postoj
lyrickej subjektky.

Druha cast, /. (HRA), predstavuje akusi sub-
verziu poetizmu, respektive skor zivotného opti-
mizmu, nie je to teda hra, ale len ,,hra”. | ked sa
na okamih méze zdat, ze vykrocenie vpred, do Zi-
vota, bolo spravne, je dokazom o prekonatelnosti
Uzkosti z regresu a Ze svet je nakoniec iba hrou,
tato hypotéza rychlo pada a nahradzuje ju po-
tvrdenie o jej iluzérnosti. Tato iluzérnost neskoér
opat zarezonuje v Stvrtej Casti zbierky — napriklad
basne biedermeier | a biedermeier Il velmi jasne
hovoria o tom, Ze idylky jednoducho neexistuju.
V druhej casti teda nastava akoby kratka deten-
zia, no v kone¢nom désledku fungujuca presne
opacne — na vyostrenie negativneho poélu zbierky,
sliziaca len ako kontrastny zaklad pre anticipaciu
toho, ¢o bude nasledovat, teda absoldtneho zru-
tenia sveta.

V nasledujucej casti zbierky, Rdno druhého
dne - lll. (ZENA), sa uz po preditani ndzvu na za-
klade optiky protagonistky dd ocakavat v SirSom
zmysle slova spominané absolltne zrdtenie sveta,
v uzsom zmysle odmietnutie ,zeny” ako socidlnej
roly a deStrukcia ,idealnej Zeny” ako spoloc¢enské-
ho konstruktu. Zaujimavy (a velmi osviezujuci)
je lexikalno-syntakticky charakter tejto Casti
— v prvom rade sa este zvySuje tempo a narasta
expresivita, ¢o vo forme akéhosi furor poeticus
Usti az do desivych biblickych prorockych vizii
apokalypsy, podporovanych archaickou $tyliza-
ciou tychto textov a ich pasmovym charakterom.
Akoby tu skrz lyrickd subjektku prechadzal vsetok
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hnus sveta, namiereny na zeny — a to dokonca
bez rozdielu v tom, ¢i splfaji , koncept zeny”,
akceptovany patriarchalnou spolo¢nostou,
alebo svojim spravanim proti tomuto konceptu
rebeluja.

Dalsia téma, ktora sa da v takto naladenej
zbierke ocakavat, je téma materstva. Ta sa mani-
festuje v basni o mych hypotetickych potomcich:
€0 kdyZ nepochopi / co kdyz budou jako ja*

(s. 47) — oproti napriklad Eve Tomkuliakovej, ktora
sa podobnej problematike venovala pomerne ne-
davno v zbierke Sie forma, v GabriSovej zbierke je
pritomné nielen odmietnutie vSeobecne pozitivne
vnimanej predstavy o matke, ale priam fyzické
zhnusenie, prameniace vSak — ako sa to da vidiet
v niekolkych dalsich textoch — nielen z materstva,
ale z celkového zivotného postoja. , Hypotetic-
kost” potomkov antihrdinky je tak logickym vyus-
tenim jej pohladu na svet a opat velmi ironické
konstatovanie v jednej z poslednych casti zbierky
— ,hemas déti? / ne. / tak o ¢em si chces povidat /
vis hovno" (s. 74) — je len bodkou za postojom

k socialnemu konstruktu zeny v role matky. Ne-
moznost ¢okolvek na tychto dobre zakorenenych
stereotypoch zmenit viak v tretej casti vzapati re-
zonuje vo versoch: ,,bezmoc jako heslo / jako své-
tonazor / jako neselhavatelny plan” (s. 48).

Cast IV, (KRUTOST) je na prvy pohlad v ¢om-
si podobna druhej Casti (HRA), predstavuje akysi
jej variant, respektive pendant, ktory je ale este
viac pointovany do negativnych poélov, je proce-
som hnilobného rozkladu predstieranej ,,hry”
(angli¢tina ma vyraz ,,decompose”, ktory posti-
huje oba vyznamy, aplikovatelné na rozklad
v tomto kontexte — biologicky rozklad za vzniku
priserného zapachu, i degradaciu, takpovediac,
racionalneho charakteru, ¢o je proces demaskova-
nia vonkajsieho sveta, teda jeho dekompozicie
za Ucelom odhalenia pravej tvare ciastkovych pro-
cesov). Hnilobny rozklad sveta (jeho Uupadok, pra-
meniaci aj z Upadku, ktory je nevyhnutny vdaka
biologickej podstate ¢loveka, ¢o sa implicitne
komentuje neskor v poslednej casti) je pre lyricku
subjektku nezmenitelnym faktom, ona sama tak
neprichadza svojim prehovorom liecit, ale skor
pitvat. Navyse, nejde o pitvu v sterilnom a chlad-
nom podzemi a v bielom plasti, Rano druhého
dne skor pripomina dieta Stuchajice palickou
do ropuchy rozpucenej na ceste. Pokusy odstranit



hnijuce zvysky sveta, Ustiace do panickej starostli-
vosti o hygienu — ,kdyZ mam volno / umyvam
doma koupelnu, umyvam / zachod a vanu, umy-
vam / zem a peru / a peru” (s. 70) — koncia, samo-
zrejme, nelspesne.

Posledna ¢ast, V. (KLUK BEZ SVALU), pra-
meni zo sklsenosti s opatrovanim starych a cho-
rych fudi (vyplyva to priamo z textu, podla méjho
nazoru sa tu treba vyhnut apriorizacii a napriek
tomu, Ze na zalozke knihy figuruje informécia
o tom, ze autorka pracuje ako opatrovatelka, ne-
pripisovat zbierke prehnant mieru autobiografic-
kosti). Naplno tu rezonuje ,estetika” hnusu, na-
priklad basen milostna evokuje podobny pocit,
ako ked Lana Del Rey zamatovym hlasom spieva
o Snupani kokainu — ibaze tu je menej melanché-
lie a ,,rozkosnej” dekadencie a viac autentickej
fyzickej nevolnosti.

V zavere zbierky akoby rezonovala otazka:
Takto koncime? Ani stopy po dOstojnej starobe?
A o predchadzajuci zivot? Ani ten predsa nemo-
hol byt dostojny, kazdopadne ,,zpatky” sa ist
neda a pred nami je len senilita a demencia, a ak
predsa len po nas cosi ostane, je to nieco, ¢o uz
mame davno za sebou. Ostra bodku (vSeobecne
pointovanie autorke ide a klucové casti basni su
velmi vyrazné a silno rezonuju, dokonca najviac
pri ,momentkovych” basnach, ak sa v nich nacha-
dzaju) za celou zbierkou i touto uvahou o nezmy-
selnosti a odpornosti zivota, ktory je ako rozpu-
¢ena Zaba na ceste, dava posledny text: ,divas se
na zbytky sebe / a nemas nutkavou potiebu sbi-
rat. / nech je lezet" (s. 77). Zbierka Zuzany Gabri-
Sovej tak v kone¢nom dosledku predstavuje ly-
rickd hrdinku, ktora ked'sa ,,rdno druhého dne”
zobudi, ma v Ustach hnilobnu pachut Zivota,
ktora sa nijako neda odstranit.
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BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA
Tmava cesta, sem tam lampa
ENRIGHT, Anne. 2014. The Green Road.
W. W. Norton & Company.

Rodina je pavucina, matka pavuk, deti
muchy. Niezeby bola siet mala a tesnd, je natiah-
nuta z irska cez Ameriku az do Afriky. Deti si pole-
tuju, ale ked matka doma v irsku zatiahne za
vldkna, potomstvo, ktoré sa nedokaze vymanit
z pevného rodinného puta, sa ocitne v rodnom
dome. Chtiac aj nechtiac.

Nie je jednoduché byt dietatom kompliko-
vanej matky. Rosaleen je ovlddana vnutornym ne-
pokojom, tuzbou po niecom, ¢o nema meno, ¢o
nevie zadefinovat. Cely svet jej nieco dlhuje, no ¢o
presne a preco vlastne, to nedokaze povedat, a uz
vobec to nedokdzu povedat jej deti, ktoré miluje,
ktorych lasku pozaduje, ale zaroven usilovne pra-
cuje na tom, aby ich od seba odpudila.

Kniha sa vola The Green Road (Zelena
cesta). Pomerne vystizné. Dej je ako cesta odnikial
nikam, na ktoru sa dostaneme v 80. rokoch
20. storocia a zideme z nej v roku 2005, ked
vrcholi irsky hospodarsky zazrak, balén tesne
pred prasknutim. Sledujeme Zivoty Rosaleen,
synov Dana a Emmeta, dcér Constance a Hanny.
Autorka je milosrdna, cesta nie je zahddzana hro-
madou zbytocnosti a preliezaciek spomalujucich
dej. Je zahalena temnotou, len obcas sa objavi
~lampa verejného osvetlenia” vo forme fragmen-
tarneho pribehu, ktory osvetli kiisok zivota niek-
torého z protagonistov. Anne Enright u nas velko-
ryso predpoklada taku davku inteligencie, ktora
nam umozni, aby sme si nevypovedané domysleli.

V prvom vstupe zastihneme Rosaleen v za-
chvate smutku a hnevu, pretoze najstarsi syn
Dan, najmilovanejsie dieta, jej ozndmi, Ze sa roz-
hodol stat kinlazom. Epizéddu rozprava najmladsie
z deti, Hanna. Ak Rosaleen nieco nezndsa, je to
pocit, Ze nad detmi strdca moc. Je schopna prele-
Zat dva tyZzdne v posteli, jej syn tomu hovori
.horizontalne rieSenie problémov"”. Vydrzi sa
teatradlne neumyvat, neobliekat, nejest, obcas
tresnut dverami, aby rodina vedela, ze Zije. Otec
zatial pracuje na farme, chudobnej, kameniste;j,
pretoze matka sa vydala pod svoju Uroven, ale
chcela pekného pokojného muza. Deti teda maju
bohatych aj chudobnych pribuznych. Rosaleen
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nakoniec opusti spalfiu, aby povedala par viet,

v ktorych je ukryta pointa jej vztahu k potomstvu:
.Ja som ho urobila. Urobila som ho takym, aky je.
Je to méj syn, ja ho nemam rada a on ma tiez
nema rad (...) Ale mas rada mna, mamka (...)
Mam ta rada teraz" (s. 34).

Jednotlivé kapitoly nesu mena deti. Odo-
hravaju sa v niekolkoro¢nych odstupoch a keby
neboli spojené prislusnostou k jednej rodine, uzi-
vili by sa ako samostatné poviedky. Kapitola Dan
sa odohrava v New Yorku v ¢ase, ked' homosexual-
nu komunitu plnou silou zasiahol virus HIV, ktory
mal za nasledok smrt mnozstva ludi a chorych vy-
stavoval prenasledovaniu a odporu zo strany vac-
siny — v neinformovanej panike z moznej nakazy.
Nikto nevedel, koho si smrt vezme, sex bol ruskou
ruletou, Kaposiho sarkém viditelnym znamenim
smrti. Dan Zije v meste so snUbenicou, je teda
zrejmé, Ze sa nestal knazom. Anne Enright sa
vobec neda vyrusit zo svojho sustredenia na pri-
beh, ktory ju zaujima, nepovie nam, preco sa Dan
napokon knazom nestal. Nie je to pre dej dble-
Zité, nech sa paci, vymyslite si vlastny pribeh. Je
vsak isté, ze Dan si za¢ina uvedomovat potlacanu
homosexualitu. Najskoér ju zdrivo odmieta, ale nie
je schopny ju rozumom potlacit. Je to presvedcivé
a putavé rozpravanie. Kym ho stihneme rozdy-
chat, ocitneme sa v dal3ej kapitole.

Constance, starsiu zo sestier, odpreva-
dzame na mamografické vysetrenie, ktoré ma
rozhodnut, ¢i je nalez na prsniku maligny alebo
benigny. Opat vyborne vystihnutd atmosféra ca-
karne na ortiel. Presny strih a zacielenie na osudy
pacientok. Stastne, ¢i skor dobre vydata Constan-
ce je jediné z deti, ktoré zostalo zit v blizkosti
matky. Je obézna, stale viac, tato poskytovatelka
opatery a Utechy, ved', jediné, ¢o Constance
chcela, bolo robit ludi stastnymi” (s. 96). Od ludi,
na ktorych jej zalezalo, vSak nedostavala dost za
to, ¢o davala. Najma nie od matky.

Dalsi ¢asovy skok a je tu Emmet, mladsi syn,
fanaticky pomahajuci trpiacim fudom v chudob-
nych krajinach sveta. Prezil a videl veci, ktoré opat
neboli vypovedané, ale ktoré ho hlboko poznacdili.
Stretdvame ho v Mali, kde pracuje a zije s priatel-
kou Alicou, tiez charitativnou pracovnickou v ¢a-
se, ked'si zmyslela, Ze si v moslimskej krajine
adoptuje vychudnutého pouli¢ného psa, tam, kde
je pes povazovany za necisté zviera, ktoré nesmie
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do domu. V krajine, kde hladuju deti, je kimenie
psa rukami z vlastnej misky hriechom. Po tom, co
sa rozkrikne, ze napriek Emmetovym namietkam
pes zije vdome, sa stava i to, ze ide po ulici a za
fnou haf hladnych bresucich deti: ,,Alica si uvedo-
mila, kym dosla domov, Ze Mitch zjedol viac mésa
neZ Ibrahimove deti dostali za tyZden" (s. 130).
Skoncilo to, ako skoncit muselo.

Rosaleen je kapitola, ktora nas v case kata-
pultuje o dost dalej, do rodného hniezda, kde Zije
uz ovdovela a osamela starntca zena. Rekapitu-
luje Zivot deti, svoju samotu. Pri pisani vianoc-
nych pohladnic si kategorizuje potomstvo. Dana
ma najradsej, Emmetovi nerozumie, Hannou po-
hfda, Constance berie ako samozrejmost. O naj-
mladsej dcére sa dozvieme: ,,Constance povedala,
Ze mozZno to je premenstruacné spravanie sa, ale
Rosaleen povedala, Ze to dieta bolo premenstruac-
né odo dna, ¢o sa narodilo” (s. 155). Dom, jej
dedicstvo po otcovi, pycha, je prazdny. Manzel
zomrel, deti odisli: ,,Zrazu mala pocit, Ze je ako
cudzi kabat. Rovnaka velkost, rovnaka znacka,
akurat to nebol jej kabat, bol akoby niekoho
iného" (s. 165). Rozhodla sa ho predat a pozvala
deti, aby spolocne stravili posledné spolo¢né Via-
noce na mieste, kde vyrastli. Vedela, Ze takto ich
dostane domov. Takze sme v roku 2005 a Styri
deti, kazdé s batozinou vlastného prezitého zi-
vota, sa vracaju domov. Dan Zije v Kanade, stale
krasny, stale bez penazi, len v ich blizkosti, s po-
nukou na sobas od solventného torontského
geja, Constance je ¢oraz obéznejsia, so stale bo-
hatsim manzelom a novym Lexusom, stéle Sikano-
vana matkou, Emmet Zijuci v irsku, permanentne
charitativny, len s inou priatelkou, Hanna, neus-
pesna herecka s mladou tvarou a starnidcim
telom, novopecena matka, velmi aktivna alkoho-
licka. Stretnutie Madiganovcov nemohlo byt
$tastnym, nemohol to byt uvolneny vecer, napriek
Upornej snahe zUcastnenych. Rosaleen sa potom,
¢o Constance odmietla nastahovat si matku
k sebe, pomstila tym, Ze sa vydala na no¢nu pre-
chadzku, zmatend, rozhodnuta ublizit, mozno
sebe, mozno detom, najskor celému svetu, keby
mu to nebolo Uplne jedno. Paradoxne konec¢ne
zjednotila svoje deti, ked sa zucastnili patracej
akcie, aby v tej zime nasli matku zivd. Dej opus-
tame v Case, ked Rosaleen dom predala, detom
dala peniaze a, samozrejme, nastahovala sa ku



Constance, ktort napokon predsa len zasiahla
obdavana choroba. Opat nie je ni¢ dopovedané,
ale da sa predpokladat, Ze jediny sposob, ako sa
tato Zena zbavi svojej toxickej rodicky, bude jej
vlastna predcasnda smrt.

Enright ma dar zivého a putavého pisania.
Ma zriedkavu schopnost vtesnat pribeh piatich
[udi, pokryvajuci tridsat rokov a tri kontinenty,
do tristo stran. Pritom sa nemusi vzdavat jemnej
perokresby detailov, ani vynechavat zaujimavé
vedlajsie postavy. Plastickost napisaného na rela-
tivne malej ploche zaistilo sustredenie sa na dole-
zité zivotné body hrdinov.

Autorka za svoj roman ZhromaZzdenie zis-
kala Man Bookerovu cenu uz v roku 2007. Teraz
bola v SirSom findle a bola by hodna aj uzsieho
vyberu, ro¢nik viak bol nesmierne silny, aj vdaka
novym pravidldm, umoziujicim ucast vietkym
anglicky piSucim autorom a autorkam, nielen
obcanom a obc¢iankam Commonwealthu. Je to
autorka, ktorej archetypalni irski hrdinovia by si
zasluzili pobyt v slovenskych knizniciach. Bola by
skoda, keby nasej pozornosti unikali vyznamni
romanopisci a prozaicky na vrchole tvorivych sil,
respektive ich zaujimavé diela.

BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA je VIP blogerkou dennika

SME. Recenzie a clanky piSe najma pre portaly JeToTak a Sietovka.

SVETLANA ZUCHOVA

Dora Kapralova s laskou
KAPRALOVA, Dora. 2014. Zimni kniha
o lasce. Zlin : Archa.

Spisovatelka, kriticka, poetka a autorka roz-
hlasovych a filmovych dokumentov Dora Kapra-
lova sa pri pisani recenzovaného diela inspirovala
knihou madarského spisovatela Pétera Esterha-
zyho Jedna Zena a napisala zbierku etud, ktoré,
az na niekolko vynimiek, uvadza refrén ,je jeden
muz”. VSetkych muzov, ktorych autorka v knihe
pozbierala, hrdinka miluje, ndzov teda nezavadza
a ide skutocne o knihu o laske. LepSie povedané,
o réznych laskach k roznym muzom. Uz venova-
nie Esterhdzymu, ktoré zbierku otvara, sa da po-
vazovat za prvu z etdd. Kapralova totiz venuje
svoju knihu Esterhazymu, teda muzovi, ktory bol
zdrojom inspiracie, a zaroven mu ju venuje ,,s las-

kou”. Je teda jeden muz, Esterhazy, ktorého roz-
pravacka miluje. Miluje ho jednou z mnohych
lasok, akou, to sa moze Citatel ¢i ¢itatelka len
dohadovat.

Venovanie teda mozno citat ako prvy z tex-
tov o r6znych podobach lasky zeny k réznym
muzom. K muzom medialne zndmym (Jamie Oli-
ver) i ostentativne nezndmym (masiar z masiar-
stva, v ktorom hrdinka kupuje parky), intimne
blizkym (hrdinkin manzel) i Gplne cudzim (sme-
tiar, ktorého hrdinka ndahodou pozoruje z okna pri
moceni na ulici), k muzom pritomnym i minulym.
Tu je suvislost s Esterhdzym zjavna. Vo venovani
vsak Kapralova zaroven uvadza, Ze Esterhazyho
knihu nikdy nedocitala. Nie som si istd, ¢i to bol
autorkin zamer, ale venovanie tak samo seba
spochybnuje, akoby Kapralova popod fuzy upo-
zornovala, ze podoba je len zdanliva, povrchna,
av ,skutocnosti” spolu obe knihy nijako nesuvisia.
Esterhazyho predsa ani nedocitala, ako sa nim
teda mohla inspirovat. Takéto venovanie, ktorym
autorka priznava zdroj inspiracie, pIni teda zaro-
ven opacnu funkciu. Dodava knihe samostatnost.
Zimni kniha o lasce naozaj nie je napodobenina.

Kazda z dalsich etud je teda, az na malé vy-
nimky, venovand inému muzovi, ktorych hrdinka
miluje. V pripade hrdinkinho manzela prirodzene
prijimame, ze ide o lasku v konven¢nom zmysle.
Avsak, napriklad, v pripade pouli¢ného muzikanta
so zlatym zubom sa ndm oznacenie ,laska”
mozno vzpiera. Kladieme si otazku, ako hrdinka
takéhoto muza , miluje”. Vidime, Ze hoci je Kapra-
lovej kniha primarne o laske, nie je milostnou lite-
ratdrou. Laska sa tu, vlastne ako kdekolvek inde,
odohrava predovsetkym v hrdinkinej fantazii,
takZe hrdinka méze milovat manzela rovnako ako
masiara a pouli¢ného muzikanta, zndmeho herca
rovnako ako chlapca, s ktorym v detstve travila
leto na chalupe, miluje muzov, ktori o jej laske
nevedia, rovnako ako tych, ktori jej lasku opatujua.
Laska teda v ponimani hrdinky nie je cit medzi
dvomi [udmi, laska nie je interakcia, ale hrdinkina
fantazia, jej intimna predstava, laska spontanne
vznika a zanika, objavuje sa v necakanych situa-
ciach, napriklad pri kupovani parkov ¢i vtedy, ked
treba vysoko tehotnej hrdinke v pritomnosti man-
Zela na zachod. Myslim si, ze Kapralova tu zachy-
tava velmi podstatnu vlastnost lasky. Jej fantazij-
nost a jej tekutost.
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Kniha je zaroven hrava a lahka, ¢asto vtipna
a miestami lahko vulgarna. Nakoniec, i to vSetko
patri k 1aske. Na textoch poznat, ze Kapralova
ma blizko k poézii, etudy sa daji miestami citat
ako basne v proze. A i tam, kde su prozaickejsie,
maju poetickl atmosféru, su basnicky nostalgic-
ké. Zbierku netreba ¢itat od zaciatku do konca,
mozno ju mat v kabelke a otvorit pri cakani
v rade, mozno sa s nou zahravat, flirtovat, mozno
ju nedocitat, a i tak zanecha, podobne ako nie-
ktoré letmé lasky, paméatovy odtlacok.

SVETLANA ZUCHOVA (1976) je autorka tyroch prozaickych knih,

zbierky poviedok Dulce de Leche a noviel Yesim, Zlodeji a svedko-

via a Obrazy zo Zivota M. Za ostatni knihu ziskala tohto roku
Eurépsku cenu za literatdru. Prilezitostne preklada odborné knihy
a beletriu z anglictiny a nemciny. Pracuje ako psychiatricka a ve-
nuje sa predovsetkym porucham prijmu potravy.

MARIA KLAPAKOVA

Zlé zaciatky, zlé konce

CHUTNIK, Sylwia. 2014. Kapesni atlas Zen.
Praha : Fra. Prelozili Martina Bofilova, Bara
Gregorova, Jen Jenista a Lucie Zakopalova.

Azda uz klasickym (pri)znakom vacsiny ume-
leckych textov je, Ze primarne tematizuju nega-
tivnu skdsenost, vypovedaju o traumach, zlyha-
niach, tragédiach ¢i trapeni postav. Kumulacia
pocitov smutku, beznadeje, sklamania, neistoty,
samoty, zUfalstva ¢i strachu je pre literatiru neus-
tale podnetnd, <o je, aj vzhladom na vacsi prob-
Iémovy potencial tychto ,stavov”, prirodzené
(rakuisovsky povedané, literatura je vzdy problé-
movejsia ako zivot). Zaroven sa vsak pri vacsine
takto zatazenych textoch autori a autorky snazia
negativne casti textu vyvazovat. Robia tak ak nie
priamo pozitivnymi, predovsetkym v humornom
zmysle, tak minimalne neutrdlnymi pasazami,
motivmi, alebo tazivy text kompenzuju aspon
neutralitou na Urovni jazyka, vdaka ¢omu na-
sledne vyhrotené situacie pésobia intenzivnejsie,
no zaroven maju citatelia a citatelky priestor na
vydychnutie. Vyuzivanie takéhoto vyvazujuceho
postupu vObec neplati pre debut polskej autorky
Sylwie Chutnik Kapesni atlas Zen, pre postavy
ktorej je deStrukéna aj ich kazdodennost.

Kniha je kompozi¢ne rozdelend do Styroch
Casti, ide o pribehy Styroch, respektive troch Zien
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(psychicky narusena Cerna Mati, zena traumatizo-
vana skusenostou z holokaustu a rebelujuce
dievca) a jedného muza (naznacené je homose-
xualita, okrajovo azda nepriznana ¢i utajovana
transrodovost postavy). Vsetci ziju v jednom
z domov varsavskej stvrte Ochota a pochadzaju
z podobnej socialnej vrstvy, tej (naj)nizsej. Okrem
toho spdja Ustredné postavy meno — Maria, res-
pektive Marian, co je priznakové aj v kontexte
toho, Ze Méria je povazovana za patrénku, , kra-
[ovnu Polska”. Sylwia Chutnik vsak svoje Mérie z&-
merne modeluje ako antihrdinky, ktoré popieraju
.mytus” svatice, sluzobnice pana, zdroja boZskej
milosti a bozej matky. Su to, naopak, postavy Zi-
juce na okraji okraja, ktoré sa popri inych, zaradi-
telnych, , schematickych” obyvateloch Ochoty
konfrontuju s tym, Ze nedokazu naplnit ocaka-
vany model uvazovania a spravania sa, ktory od
nich ostatni, ¢o ho napliaju, o¢akavaju.
Vyraznym kompozi¢nym prvkom je taktiez
koncipovanie knihy ako varsavského bedekra
a atlasu zien zaroven — Zena beze smyslu, matka
zemé, kvocna, parapetova Madona, kralovna,
blazniva matka, vetesnice, hrbitovni vdova, matka
gastronomickd... Kazdy charakter je v ramci textu
zvyrazneny boldom, prostrednictvom ¢oho Chut-
nik vytvara schému zenskych typov, ktoré sa viak
nepohybuju v blizkosti varSavskych pamiatok, ale
po masiarstvach, bazaroch, kaviarnach ¢i nemoc-
niciach. Aj Ustredné postavy su typmi (napriklad
homosexualny pan Marian je oznaceny ako ,,pan-
nopan*), v porovnani s ostatnymi obyvatelkami sa
vsak dostavaju do pozicie obeti alebo sa stavaju
tercom ohovarania a kritiky. Pricinou tejto konfron-
tacie je predovsetkym nevyhovovanie (rodovo)
stereotypnému uvazovaniu, ktoré je vsak, bez
akéhokolvek hodnotenia, u ,,jednoduchych [udi”,
napriklad aj z okrajovych stvrti (velko)miest, stale
pritomné. Autorka si vybera skutocne exemplarne
priklady stereotypného myslenia (zavislost, hmot-
na i emociondlna, Zeny od muza, vnimanie Zenskej
neplodnosti ako zlyhania, pohfdanie Zenou bez
partnera, homosexudlna orientécia a iné), pricom
kazdy z pribehov je dokladom toho, aky fatalny
dosah moze podobné obmedzenie mat (postavy
bud umieraju, alebo sa so svojim tajomstvom
uzatvaraju, ¢i uz fyzicky alebo psychicky, do vlast-
ného sveta). Aj napriek tymto naznakom a tiez
L,upozorneniam” v ivodnej charakteristike autor-



ky vsak knihu nec¢itam a nevnimam ako feminis-
ticku. Skor je pri nej produktivne uvazovat o zen-
skom pisani (Showalter), kedZe primarne su tu
rézne druhy Zenskej ¢i dievéenskej skdsenosti

a za feministické by sa dali povazovat len niektoré
vychodiska ¢i konkrétne pasaze.

Azda najvyraznejsie sa feminizmus preja-
vuje v tematicky najvyhrotenejsej druhej casti
knihy — Spojky. Ide o pribeh starntcej Marie,
ktora prezila holokaust (s touto témou sa priam
.povinne” vyrovnava azda kazdy polsky autor
¢i autorka, nie vzdy vsak funkéne, ¢o nie je tento
pripad) a pocas vojny pomahala Zidom, ktorych
prevadzala do bezpecnejsich casti mesta kanalmi.
Jej Zivot je neustale ovplyvneny udalostou, ktoru
zazila podas vojny, ked vysla s mamou k susedke
po hrniec prave vo chvili bombardovania ich
ukrytu: ,,A pravé tato neuvéritelnd zachrana zni-
Cila pani Marii Zivot. Od té doby jiz ¢ekala pouze
na smrt, méla vycitky svédomi, Ze ji to nerozma-
slovalo o sklepni stény. Jak je to mozZné: sousedka
z pétky neZije, jeji Cerstvé narozené dité nezije"
(s. 92). Pani Maria, ,,spojka — kanalnice" (s. 99)
vsak bola zaroven svedkom znasilfiovania zien,
sama mu unikla len ndhodou. Z toho plynie jej
potreba po pomste, ta je viak v texte zobrazena
bizarnym a umelecky nepresvedcivym obrazom
Madony (s ,,dietatom”) v maskacoch: ,/luminace,
uprostred ostrelovani se objevi Panenka Marie.
Ma na sobé potrhané vojenské maskace,

v rukou drzi Zenu s oslepenyma ocima. Jdi, rika ji,
jdi a zabijej. Jednoho po druhém. (...) Vychutnej
si sladkou pomstu. Mas v ruce pusku, mas ten
samy bajonet, kterym ti trhali vaginu, kterym si
rozsirovali pristup do tvého téla. Vis, co mas udé-
lat” (s. 101). Aj napriek tomu, Ze motiv Panny
Marie ¢i princip predstavy, iraciondlna, sna je

v knihe repeti¢ny, pésobi tento obraz, aj v kon-
texte problému znasilfiovania nevinnych Zien
pocas vojny, absurdne ¢i dokonca komicky. Je to
vsak jeden z mala pripadov, ked idea (alebo ideo-
I6gia) predbehla umeleckd funkénost. Opacnym
pripadom, ked je feministické vychodisko spraco-
vané presveddivo, je napriklad Gavodny pribeh
Marie, dievcata z bazaru. Tej sa najprv zriekne
matka, kedze Maria odmietla pokracovat v rodin-
nej tradicii predavania hrncov na trhu. Neskér ju
z dévodu jej predpokladanej neplodnosti podve-
die a opusti manzel a postupne sa z nej stava

miestna ¢udacka, ktord v kociku vozi svoju imagi-
narnu, potratend dcéru: ,Ty a ja. Budeme spolu
u hrnciku Caje poslouchat radio, hudbu, néjakou
kulturu. Daleko od téch vychcankd, starejch ra-
chejtli a vagusu. Uklidime si, zase zacheme litat
s hadrem. Vysmy¢cime to a tamto, naucim té
spravné Cistit zachod. Bude se lesknout tak, Ze ti
kamaradky ze skoly budou zavidét! Tak si hezky
vysajeme, zameteme a budeme mit doma bez-
pecné a cCisto. Jako ve spravny polsky domacnosti,
vuné upeceny buchty, obyvakova sténa, koberec
a zaclona" (s. 62). Podobna predstava, imagi-
narny rozhovor je tu sprostredkovany jednoduch-
Sie. Postava nechce bojovat v maskacoch a s bajo-
netom v ruke, ale chce seba a svoje dieta obklopit
typickymi vecami a ¢innostami zastupujidcimi
Zzenu v domacnosti. Nie vsak preto, Ze sa prispo-
sobila, naopak, je to jej forma protestu, ktora
vsak nemusi byt taka teatralna, ako to bolo
v prvom pripade.

Pani Méria z druhej kapitoly knihy po
svojich vojnovych zazitkoch ,,umrela a Zije dal”
(s. 105), Chutnik vsak tazivy pribeh Zeny znizuje
druhou rovinou pribehu, ktora sa odohrava v ca-
karni u lekara. K tejto casti pristupuje naratorka
s odstupom a problémy pacientov ¢asto komen-
tuje dokonca cynicky: ,,Dédové s velkymi nosy
zatim smrkaji do latkovych kapesnik( a vtahuji
do sebe, do plic, zbytek hlenlG. Mozna se budou
hodit pozdéji? MozZnd, Ze aZ nastanou zIé Casy,
tak si ten hlen vylovi a snédi ho k obédu?" (s. 81),
alebo inde: ,,Jd uZz madm osm let takovy krevni sra-
Zeniny, Ze Zadnej doktor nevi, co to je. Nikdo!
Na kolika vysetrenich ja byl a co jsem si vytrpél.
Uplné nejdriv mné odvezli k odbornikovi, sraZeni-
nologovi, a ten mné poslal na SONO, EKG,
WTF“(s. 83). Princip znizovania je pritomny v celej
knihe, najma to je dovod, preco text nepdsobi pa-
teticky a citatelky Ci Citatelia nie su tlaceni do su-
citnej pozicie. Ak som vsak v Uvode naznacila,
Ze kniha nedava priestor na vydychnutie, pric¢inou
toho je, paradoxne, spominané znizovanie. Aj si-
tuacie, ktorymi autorka znizuje vysoké, napriklad
uvedené ukazky z cakadrne, maju totiz problémovy
zaklad, a tak sa (z hladiska témy) vacsi problém
znizuje mensim, respektive to tak vdaka distanc-
nej naratorke pdsobi. Autorka systematicky pise
formou hromadenia negativnych javov, radi ich
bezprostredne za sebou, citatelka alebo citatel je
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teda neustale ako vo zveraku. Vynimkou je cias-
tocne len tretia ¢ast venovana panovi Marianovi.
Spbsobené je to tym, Ze ide o postavu, ktora je

v porovnani so zenskymi protagonistkami jemna
a krehka. Pan Maridan totiz travi den pecenim za-
kuskov, vysivanim obrazov, pracou na Siti svadob-
nych Siat a chodenim do kaviarne. Prave jeho
druh stereotypu je vsak pre ostatnych podozrivy
a tento Homo Kdovico sa stava obetou sledovania
a prepadu, ¢o vedie k jeho Uplnej izolacii. Nejde
teda o kumulaciu negativnych situdcii, aj tie
neutralne vsak, podobne ako v predoslych pripa-
doch, vedu k (seba)destrukcii postavy.

Aj stvrty pribeh je bojom so (socidlnym) ste-
reotypom, tentokrat vsak cez prizmu dietata, je-
denastrocnej Marusky Kozakovej. Mala rebelka,

s az sociopatickymi sklonmi, ma potrebu protes-
tovat proti autoritdm (rodina, skola, ndbozenstvo
a iné), no zaroven chce byt aj poslusnym dievca-
tom. Ozbrojena Maruska, radikalna princezna

si samu seba predstavuje ako atentatnicku, ktora
znici celé mesto, no jej sucasné protesty spocivaju
v (¢asto o ni¢ menej expresivnom, radikalnom,
niekedy ,,nechutnom®) konani a uvazovani:

... V.nedéli rano pri pripravé snidané pro celou
rodinu: snaZila se nakrajet syr rovné a dokonale
rozetfit maslo. Nez ale jidlo donesla na stdl, cosi
se ji zmocnilo a plivla nechutny hlen pod list
Cerstvého salatu. Dokonce i na svou oblibenou
housku s platky vajicka. KdyZ jedla a citila onu
zvlastni mazlavou hmotu mezi zuby, chtélo se ji
smat” (s. 165 — 166). Postupné prehlbovanie roz-
dielu medzi tym, po ¢om postava tuzi, a tym, ¢o
skutocne ma, vyvrcholi tym, ze podpali bazar, pri-
¢om uhoria dvaja ludia. Konanie Marusky vsak

v porovnani s predoslymi postavami nie je moti-
vované ziadnou traumou. A hoci su tu zjavné na-
znaky detskych problémov, ktoré su pre protago-
nistku rovnako zavazné, ako bola napriklad pre
predoslu vojnova skdsenost, je tento pribeh skor,
sice presveddcivo spracovanou, no absurditou.
Sam by urcite neobstal, no v kontexte knihy

ho mozno prijat ako vyvrcholenie kritiky toho,

k comu méze viest obmedzene zmyslajuca spo-
lo¢nost (aj preto, Ze hlavnou postavou je dieta),
¢im sa prehlbuje ,,angazovana” rovina knihy.
Tento text spolo¢ne s tvodnym pribehom Baza-
racky knihu zaroven ramcuje. Zatial ¢o v Uvode je
v centre zaujmu prave dianie v bazari, neskor ho

157

Maruska podpdli, a tak symbolicky znici miesto,
kde sa pribehy ludi tvorili.

Debut Sylwie Chutnik je koncipovany ako
atlas, bedeker, Citatelky a Citatelia sa teda stavaju
varSavskymi (dark) turistami a turistkami — v na-
som kontexte by sa kniha najma z hladiska mode-
lovania patologickych postav dala prirovnat k tex-
tom Ivany Dobrakovovej. Kapesni atlas Zen je
svojou Struktlrou premysleny a aj z dévodu syste-
matického vytvarania typov a Skatulkovania je to
v istom zmysle konstrukt. Zaroven je vsak uveri-
telny vo svojej negativnosti, a to aj vdaka posta-
vam bez (v stcasnej literature zriedkavych a este
zriedkavejsie dobre spracovanych) stastnych za-
Ciatkov a stastnych koncov.
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