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Aria Struhdrova: Other Area (2009 — 2012). Fotografia, tlac, 100x100 cm

ANA STRUHAROVA (1979) sa fotografii
venuje od svojich 14-tich rokov. Absolvo-
vala masmedialnu komunikéaciu na UCM

v Trnave a fotografiu na Katedre novych
médii na VSVU pod vedenim Miloty Hav-
rankovej. Roky pdsobf v Bratislave ako imi-
dZova, dizajnova a reklamna fotografka.
Je ¢lenkou Asociécie Profesionalnych foto-
grafov Slovenska (APFSR). V decembri
2009 jej Federacia eurdpskych profesio-
nalnych fotografov v Bruseli udelila titul
QEP (Qualified European Professional
Photographer) v kategdrii illustrative pho-
tography. Takisto bola finalistkou Euro-

pean Fine Art Photograph Of The Year
2009. Zaobera sa hlavne detailom kazdo-
dennych veci, fascinuje ju krésa skryta

v obycajnosti predmetoy, ich umelecké

a grafické stvarnenie vo fotografii. Cast jej
diel sa nachadza vo viacerych stkromnych
zbierkach v Eurépe, Amerike a v Australii.
Viac na: www.anastruharova.sk,
www.youngsoul.sk.

Na obalke:
Afia Struhdrova: Touch and go (2002 — 2009).
Fotografia, tla¢, 70x100 cm

JURAJ GARAJ

(Ne)odhaleny povab reality

Svoj text o tvorbe Ani Struharovej pojmem relativne osobne — na predstie-
rany odstup ju totiz poznam prilis dlho a dobre. Z rovnakych dévodov zacnem
davnou spomienkou. Vstupil som kedysi do uz neexistujucej rockovej krémy
v meste Hlohovec. Cez dymovy zavoj som presiel k hltciku metalistov, uznanlivo
pokyvujucich hlavou. Hladeli na obrazy na stene. Pridal som sa k nim a o chvilu
uznanlivo pokyvoval hlavou spolu s nimi a—v podstate to robim dodnes. Tak som
sazoznamil s pracou Ani Struhdrovej. Na stene viselo zopar subtilnych fotografii
v jemnych monochromatickych farbach pastelovych ténov. Islo o makra - foto-
grafie s vtipnym nabojom tajomstva, ktoré zahalovalo celok. Struharovej talent
totiz sice spociva v cite a schopnosti ndjst skrytd podstatu veci alebo javov, no
v obnazovani celku pristupuje az na hranicu rozpoznatelnosti a realitu pone-
chava nevyjavenu, nedopovedanu a zastretu radSkom tajomstva. Potencialny pri-
beh potom, podobne ako v poézii, rozvija divak ¢i divacka sam/sama. Je v tom
vtip a um, ktory bavi a nuti hladat krasu — ponorit sa do hravého sveta objavo-
vania , podstatného”, a pritom tak [ahko prehliadnutelného. Ide o unikatny klu¢
v pohlade — nie na ,,fundament” sveta, ako by sa mohlo zdat, ale na Gplne novu
kvalitu matérie, z ktorej je nasa realita utkana. Toto boli jej zaciatky, s tymto kon-
ceptom pristupovala k zobrazovanému materidlu v ranej tvorbe.

Hravost, povsimnutie prehliadaného, odhalovanie zabavnych suvislosti,
originalny pohlad na casti celkov, ktoré nas pozyvaju k rozpravaniu nového pri-
behu o tomto, a vlastne Uplne inom svete. Takto vnimam jej fotograficku, teda
mozno skor vytvarnu tvorbu. Prace, pri ktorych sa da vnimat ladnost kriviek
a tvarov zachytenych ako sucast vacsich celkov alebo predmetov. Vycibreny ta-
lent obnazovat krasu v nevSednych rovinach, a zaroven diela vzbudzujice dis-
kusiu o tom, na ¢o presne sa divame. V tomto zmysle ide o zvacseniny — von-
koncom nie o povrchnt hru ,na prva”. Okrem nespornej estetickej roviny prac
vidime ,,nieco viac”, nieco, ¢o nas oslovuje a nabada pouzivat fantaziu. Presne
tak sa mézeme pozriet napriklad na fotografie zo série Touch and go. Tvori ju
detail stredovej konzoly volantu auta zachyteného v celom formate fotografie.
Farebnost je transponovana do zeleno-Zltého spektra. Mézeme hadat, ¢oho de-
tail pozorujeme, uznat, Ze tato kompozicia je mimoriadne prijemna, opajat sa
zlozitostou sveta, z ktorého detail vytvara novu estetickl hodnotu, zasnut nad
[udskym duchom schopnym tvorit a ngjst...

Struhdrova sa venuje transponovanej, manipulovanej digitalnej fotografii.
Vytvara neopakovatelné fotomontaze s vyraznym rukopisom (séria Touch and
go). Pohybuje sa na trase od vytvarania zlozitych vizualnych kolazi, ¢i skor

JURAJ GARAJ (1982) vystu-
doval odbor psycholdgia

a vytvarna vychova na Peda-
gogickej fakulte UK v Brati-
slave. V sucasnosti posobi
ako stredoskolsky pedagog
(Studentov a Studentky vedie
v oblasti grafického dizajnu)
a vytvarnik. Pracuje tiez v on-
line marketingu. Realizuje
svoje komorné vystavy a na-
dalej rozvija svoju vytvarnu

a pedagogicku cinnost.
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Afia Struhdrova: Touch and go (2002 — 2009). Fotografia, tlac, 70x120 cm

vrstveni (Here and there), az po vizualne abstrahovanie predmetnej matérie
v jemnych, subtilnych kompozicidch. Priznacné pre autorku je pouzivanie makro
zaberov a fotografickych detailov. Fotografiu spracovava digitalne, pricom ma-
nipuluje s celou skalou vyrazovych prostriedkov. Odvazne pracuje s charakterom
zachytenych predmetov alebo scén, Ci uz je to praca s liniou, obrysom, plochou,
alebo farbou. Dokaze prekvapivo formovat vysledny obraz — potlacenim alebo,
naopak, zvyraznenim niektorych prvkov, abstrahovanim podstaty, nabalovanim
novych znakov zmenenej skuto¢nosti.

Struhdrova pracuje s originalnou farebnou skalou. Rovnako prirodzene
vyuziva vyraznu sytu paletu, ktord smelo a sebaisto komponuje, ako aj timené
pastelové, harmonické skaly (Cube in space).

Priznac¢né pre jej diela je transponovanie farebnej skaly predlohy. Farba
je u nej prirodzenou sucastou autorského gesta. Vnasa emocionalny naboj
a udrzuje krehké napatie. Vonkoncom sa vsak nepodriaduje funkcii. Nie je po-
uzitd samozrejme a ani voluntarne. Zvyraznuje jej umelecky vklad do tvorby, je
jej synergickou sucastou. Neboji sa experimentovat a aplikovat netradi¢né skaly
a aj tieto sa stavaju sucastou ,,hry”. Podielaju sa na sprostredkovani jej original-
neho videnia. Unikatne pri tom pracuje s vytvarnou plochou. Vyuziva svoju
schopnost dynamizovat vrstvenie transponovanych ploch casti predldh do no-
vych vytvarnych vztahov farby, plochy a linie. Vytvara Zivé dynamické kompo-
zicie, ktoré nds oslovuju svojou bezprostrednostou. Nastojcivost, s ktorou k ndm
prehovaraju, je postavena na odvahe komponovat na hraniciach principov — vy-
uzit cit pre napatie. Opat sa prejavuje synergia, ktoru tvori kompozicia vo vztahu
k celku. Odvazna asymetria ¢i vytvarna disharménia su aplikované rozhodne
a v posobivych gestach. Nepouziva rigidné postupy. Vzdy prind$a nové pohlady
v spracovavani témy v jednotlivych pracach fotografickych kolekcii, alebo v sa-
mostatnych programovych sériach. Jej kompozi¢ny zaber je provokujuci, pre-
kvapivy a zanechava pecat sebaistého myslenia autorky.

Neprehliadnutelna je Struharovej schopnost prace s liniou, respektive
s jej rytmom. Je jej rozhodnym vyrazovym prostriedkom. Rytmus linii, ale aj
linia ako kompozi¢ny kontrapunkt sa v jej tvorbe viackrat opakuje v podobe
grafického zaznamu do fotografie. Akoby tvoril integralnu stucast fotografie.
Je pritom rydzo vytvarnym, ¢i skor grafickym sposobom jej vyjadrovania, kto-
rym narusa stereotyp. Linia a jej farba sa dokonca objavuje ako samostatny z4-
ner autorkinych prac, o podtrhuje suverénny vytvarny nadhlad naprie¢ tema-
tikou (Other area).

Dalo by sa povedat, Ze autorka nas prekvapuje Sirokym zdberom Zanrovej
tvorby a ndmetov. Zaroven disponuje bohatym ,, vytvarnym zargénom®. V krajnej
polohe svojej tvorby pracuje doslovne s vytvarnymi postupmi, dokaze vystavat
obraz, akoby tvorila malbu. Uplatiuje vietky jej principy, vyuZiva vytvarné schop-
nosti a posuva médium fotky do novatorskej polohy. Vynaraju sa mi postupy
tromp I'oeil, respektive ilizia zameny vytvarnych technik, ked'je napriklad iltzia
malby vytvorena kresbou ceruzky — ¢i uz sa pozerdm na linie, ktoré nie su foto-
grafiou vo fotke, alebo na fotografiu, ktora vytvara dojem malby; nejednoznacna
imaginarnost podkladu to len zvyraznuje (Dust).
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Ana Struhdrova:

Touch and go (2002 — 2009). Fotografia, tlac; 70x100 cm

Da sa vobec vystopovat spojitost vyslednej prace s predlohou fotografie?
Fragmenty predl6h Struharovej prac su casto dematerializované. Zbavené tiaze.
Autorka totiz nevykresluje skuto¢nost, ale tvori novu realitu. Povodné frag-
menty reality, ktoré vytrvalo hlada a z ktorych stavia svoje obrazy, sa ¢asto do-
stdvaju na uUroven sekundarneho vytvarného materidlu. Nie su pre vyslednu
pracu podstatné, obcas dokonca s vyslednou naraciou nesuvisia. Niekedy je
vsak, naopak, priznana ich funkcia — nie sice zjavne, ale predsa utkavaju pointu
konceptu, ktory mozno inSpirovali, alebo sa len prosto stali jeho sucastou (Dif-
ferent forest).

Hravy pristup k tvorbe mi miestami evokuje prace maliara Roberta Delau-
naya, ktory tvoril v intencidch geometrizmu a vo svojich odvaznych kompozi-
ciach, inspirovanych hudbou, alebo skor hudbu zachytavajicich, takisto vyuzival
expresivnost vyrazu plochy a farby. Vznikali tak dynamické diela vytvarajuce
novu realitu, ¢im su ostatne geometrické skoly priznacné. Tento jav vo mne mi-
moriadne rezonuje, no uznavam, Ze asi aj vzhfadom na moju vytvarnu profilaciu.
Samozrejme, zaber Struharovej tvorby je natolko Siroky, Ze ide len o jeden aspekt,
ktory sa pre mnfa stadva pomocnym kli¢om na jej interpretovanie. Vo viacerych
pracach viak jasne rozoznavam autorkinu typicku vizualnu poetiku. Ziadne ro-
mantizujlce maniere, zato vyjadrenie emocionalneho pohnutia. Obnazenie ma-
gickych, jedine¢nych momentov prenesenych do vizudlneho zapisu.

Uz som naznacil univerzalnost Struharovej talentu, je preto prirodzené,
Ze svoju tvorbu posuva aj ku grafike (Punk). Cit pre graficky formu je zjavny
a Casto urcuje celkové vyznenie prac. Prikladom je aj realizacia vizualnej kampane
~Dvenedele.sk”, v rdmci ktorej Struharova vytvorila obrazovu identitu tohto kul-
turneho podujatia, od programového plagatu az po bilbord. (Zndme je aj jej
posobenie v porotach , Foto zdhrad” ¢i ,,Early melons”. Autorkino profesionalne
posobenie sa spaja aj s produktovou fotografiou.)

Ana Struharova je autorka fascinovana svetlom. Neustale hlada nové sve-
telné detaily ¢i hry svetla a tiefa. | tieto pohlady potom aktivne prenasa do
tvorby, ktora je samostatnym mikrokozmom. Oslovuje ma spdsobom, akym sa
dokaze nadchnut pri analyzovani ré6znych moznosti hry svetla dopadajiuceho
na stol, napriklad cez pohéar. Je to nadsenie ¢loveka, ktory hladd moZznosti vy-
jadrenia sveta, ale aj prostu krasu svetla, s ktorym je fotografia spata. Podobné
nadsSenie zo svetla som videl napriklad v pracach Milana Dobesa. Zakonitosti
[dmania svetla, jeho duplikovanie intenzity, alebo timenie a principy jeho vy-
tvarného vyuzitia, aj ked u Struharovej, samozrejme, sprostredkovane a ne-
priamo, maju v oboch pripadoch rovnaké vychodiska. Na ich zaklade prichadza
k odhalovaniu novych ndmetov a nachadzaniu tvorivych vyziev, ktoré autorka
dokaze analyticky rozvijat v sériach.

Podobné postupy potom uplatnila pri tvorbe portfélia, ktoré predkladala
pred komisiu QEP a na zaklade ktorého jej bol tento titul aj priznany. Ide o Cistu
sériu posunov kriviek vznikajucich z konstelacii svetla a obrysov skla (poharov
a kvapaliny — vina), vytvarajucich pésobivé kompozicie na bielom pozadi. Pred-
metnost pouZzitého materidlu je v nich absoltutne potlacend, ¢im sa vytvaraju
nové kompozi¢né suvislosti aj ich charakter. Vytvara sa tak dynamicky obraz
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Aria Struhdrova: Here and there (2002 — 2010). Fotografia, tlac, 120x120 cm

plny napatia, velkého gesta, ktory je, paradoxne, prezentovany jemnym vytvar-
nym jazykom transparentnych, hoci expresivnych kriviek na bielom pozadi. Prave
tento paradoxny rozpor prindsa magické vzrusenie balansovania na hrane (séria
pre QEP). Nemo6zem neuvazovat aj v intenciach suprematizmu, hoci aj s mierou
nadnesenia, ked opominam expresivnost ploch a linii. Jednako pohlad na tuto
sériu prinasa niektoré z ¢it Malevicovho manifestu. Obrazy su rydzo kontem-
plativne. Prindsaju esenciu bez prikras. Ich fundamentom je geometrické vyzne-
nie a charakterové biele pozadie uchopené ako nekonecno, z ktorého plynie
potreba zrodenia (¢i skor stvorenia), teda jeho naplnenia. Nie je prostym nicim
—vakuom, ale skor ,,spiritudlnym” symbolom, nevyhnutnostou, z ktorej prameni
.vznikajuce”. Portfélio QEP, pochopitelne, odzrkadluje aj predoslé aspekty Stru-
harovej tvorby. Samotné prace su abstraktmi, pri ktorych sa odohravaju dyna-
mické vztahy amorfnych tvarov. Nevytvara len ich kompozicie, ale aj farebné
vztahy, napatia. Vyznamnu rolu tu zohrava farebna expresivnost, ktord pozname
aj z autorkinych ranych prac.

V jednej z poslednych kolekcii autorka rozsiruje svoju tvorbu o vyraznejsi
vytvarny koncept. Séria fotografii tejto kolekcie pozostava z monochromaticky
spracovanej témy, v rdmci ktorej Struharova zobrazuje odevné figuriny, rytmi-
zované v réznych pézach. Myslienku konceptu tvori jeho nazov Give me that
question. Monochromatické spektrum sa nesie v modrych ténoch, prenikajicich
az do transparentne pdsobiacej bielej. Vytvara bezutesné (,,blue”) emotivne
rozpolozenie, Uzkost, ktoru tvori neistota. Napatie, ktoré vytvaraju figuriny svo-
jimi rozpacitymi pézami, pomaha rozvijat interpretacie tejto kolekcie. Postoje
figur st velavravné a zrkadlia tenziu nevyslovenej otazky, ako aj rozpacitost jej
charakteru. Figuriny totiz stracaju hlavu, su obnazené, nastojcivé, nahé pred
obecenstvom divadelnej etudy, ktord prezentuju. Z rytmizovanej repeticie plynie
naliehavé opakovanie apelu, ktory sa straca, ustupuje v kontdrach — az k hmlis-
tému sublimovaniu slovnych vyznamov, k zahmlievaniu podstaty nevyslovenych
otazok. Spracovanie tohto koncepcného pribehu ndm ukazuje mozné autorkine
posuny. Odhaluje jej zatial neprebadané polohy, ku ktorym mozno smeruje.

Struharovd ma schopnost oslovit Siroké publikum. Pritahuje r6znorodé
auditérium, ktoré si vie najst v jej jednotlivych tvorivych pradoch , to svoje”. Vo
svojich pracach pritom ponuka intelektualne podnety, ako aj Siroku platformu
k interpreta¢nym rovindm, a to nielen jednotlivych fotografii, ale aj koncepcnych
sérif. Priznacny je jej analyticky pristup k témam, v SirSom chapani aj technicky
pohlad na vytvarné moznosti ich spracovania. Okrem intelektualnej roviny maju

jej diela aj isty kontemplativny rozmer. M6Zzeme si tak zvolit vlastnu cestu — bud'

sa nechame unasat eméciami, alebo va¢smi zapojime racionalne schopnosti
a nechédme sa ohurovat naraciami.
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Afia Struhdrova: Cubes in space (2014). Fotografia, tlac, 120x120 cm

Doba z druhej ruky

SVETLANA ALEXIJEVIC

Doba z druhej ruky predstavuje zaverecnu, piatu knihu slavheho ume-
lecko-dokumentarneho cyklu Svetlany Alexijevicovej Hlasy utopie.
Ide o akési komentované svedomie ludi, ktori prezili istu ¢ast svojho
zivota v byvalom Sovietskom zvaze a ktori zazili alebo zazivaju realitu
po jeho rozpade. Do poslednej knihy cyklu sa dostali monolégy od-
zrkadlujuce nazory a osudy obycajnych, ,,malych” ludi, ktoré autorka
zapisovala v priebehu desiatich rokov pocas jej ciest po zemi svojej
byvalej vlasti. Doba z druhej ruky je tak sondou do duse ludi, ktori
mali byt vysledkom azda najvacsieho socialneho experimentu v deji-
nach - predstavitelov a predstaviteliek tzv. homo soveticus.

,Obet a kat st rovhakym spésobom odporni a lekcia
z koncentraku spociva v tom, Ze ide o bratstvo v Upadku.”
David Rousset: Dni nasej smrtl

~Ireba mat'v kaZzdom pripade na pamati, Ze za vitazstvo
zla na svete v prvom rade mézu nie jeho slepi vykonava-
telia, ale duchovne uvedomeli sluZzobnici dobra.”

F. Stepun: Minulost a neuskuto¢nenost

ZAPISKY SPOLUZUCASTNENYCH

Lucime sa so sovietskymi ¢asmi. S tym nasim zivotom. Snazim sa Uprimne
vypocut vietkych ucastnikov socialistickej dramy...

Komunizmus mal Sialeny plan — prerobit ,starého’ ¢loveka, starobylého
Adama. A to sa podarilo... To je asi aj jedina vec, ktora sa podarila. Za vyse se-
demdesiat rokov sa v laboratériu marxizmu-leninizmu podarilo vytvorit osobitny
typ ¢loveka — homo soveticus. Jedni sa domnievaju, Ze ide o tragicku postavu,
ini ho nazyvaju ,sovok’ (komanc¢om). Zda sa mi, Ze tohto ¢loveka poznam, je mi
dobre znamy, prezila som vedla neho, bok po boku s nim vela rokov. On - to
som aj ja. Su to moji znami, priatelia, rodicia. Socializmus sa skoncil. No my sme
ostali. Niekolko rokov som cestovala po celom byvalom Sovietskom zvaze, pre-

SVETLANA ALEXIEVIC
(1948, dnesna Ukrajina) je
bieloruska spisovatelka, in-
vestigativna novinarka, kan-
didatka na Nobelovu cenu
2013 a nositelka prestiznej
ceny Nemeckého knizného
obchodu 2014. V roku 2000
ju Lukasenkov rezim prinutil
opustit Bielorusko. Do roku
2011, ked sa znovu vratila do
Minsku, Zila v Parizi, Gothen-
burgu a Berline.

Autorku v cykle Hlasy utépie
namiesto velkého rozprava-
nia zaujima maly ¢lovek, teda
malé ohnivko v systéme vel-
kych dejin ddtumov, panovni-
kov, vojen, vitazstiev a pre-
hier. Svetlana Alexijevic¢ tak
vytvara autentické dejiny,
ktoré velké rozpravanie nie-
len dopliaju, ale ¢asto stoja
aj v protiklade k oficidlnemu
mytologizujicemu narativu.
V cestine jej vysla kniha Vojna
nema Zenskou tvar (1986)

o zenach bojujucich v druhej
svetovej vojne, Modlitba

za Cernoby! (2002) o nésled-
koch jadrovej katastrofy

na zivot prostych Bielorusov
a Doba z druhé ruky (2015).
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toze homo soveticus, to nie su len Rusi, ale aj Bielorusi, Turkméni, Ukrajinci a Ka-
zasi. Hoci teraz Zijeme v r6znych $tatoch a hovorime ro6znymi jazykmi, nepomylis
si nds s nikym. Spoznas nas odrazu! My vsetci ludia zo socializmu sa aj podo-
bame, aj nepodobadme na ostatnych — mame svoj slovnik, svoje predstavy
o dobre azle, o hrdinoch a mucenikoch. Mame Specificky vztah so smrtou. V roz-
hovoroch, ktoré nahravam, sa objavuju slova ako ,strielat”, ,,zastrelit”, , zlikvi-
dovat”, ,,odpratat” alebo také tie sovietske varianty zmiznutia ako napriklad
.zatknutie”, ,desat rokov bez prava na korespondenciu”, ,,emigracia”. Kolko
tak asi moze stat [udsky zivot, ak mame na pamati, Zze nedavno hynuli miliény?
Sme plni nendvisti a predsudkov. Vsetko to vychadza odtial, kde bol GULAG
a strasna vojna. Kolektivizacia, rozkulacovanie, premiestiiovanie narodov.

To bol socializmus a jednoducho nés zivot. Vtedy sme o nom hovorili
malo. Ale teraz, ked'sa svet neodvratne zmenil, vietci sa o tento nas Zivot zacali
zaujimat, a bez ohladu na to, aky bol, bol to nas Zivot. PiSem a po zrnieckach,
omrvinkach vyhladavam dejiny ,,domaceho”, ,,vnitorného” socializmu. To, ako
si zil v ludskej dusi. VZdy ma pritahuje prave tento maly priestor — ¢lovek, sa-
motny ¢lovek. PretoZe v skutocnosti sa vSetko deje prave tam.

Preco je v knihe tak vela pribehov samovrahov, a nie obycajnych ludi
s obycajnymi sovietskym biografiami? Svoje zivoty koniec koncov koncia pre
lasku, starobu, iba tak, zo zaujmu, pre Zelanie najst odpoved na tajomstvo smrti.
Hladala som tych, ktori pevne prirastli k myslienke, vpustili ju do seba tak, ze
sa neda vytrhnut — $tat sa stal ich vesmirom, zmenil im vietko, dokonca aj vlastny
zivot. Nemohli utiect velkej histo6rii, nemohli sa s fiou rozlucit a byt Stastni inak.
Ponorit sa, zmiznut v sukromnej existencii, ako sa to deje dnes, ked sa malé
stalo velkym. Clovek chce jednoducho Zit, a to bez velkej myslienky. V ruskom
Zivote nieco také nikdy neexistovalo, nepozna to ani ruska literatura. V podstate
sme vlastne [udia vojny. Bud sme bojovali, alebo sme sa na vojnu pripravovali.
Nikdy sme nezili inak. Odtialto pochadza i psycholégia vojny. Aj v ¢ase mieru
bolo vietko ako na vojne. Zabuchal bubon, rozviala sa vlajka, srdce vyskakovalo
z hrude. Clovek si neviimal svoje otroctvo, on mal to svoje otroctvo dokonca
rad. Aj ja si pamatam, ako sme sa celd trieda po skole chystali ist na celinu a ty-
mi, ktori ist odmietali, sme opovrhovali a az k slzam ndm bolo [uto, Ze sa revo-
IUcia a obcianska vojna udiali bez nas. Obhliadnes sa: Skutocne sme to my? Ja?
Spominala som zaroven s mojimi hrdinami. Niekto z nich povedal: ,,Iba sovietsky
¢lovek méze rozumiet sovietskemu ¢loveku.” Boli sme fudia s jednou komunis-
tickou pamatou. Susedia v pamati.

Otec spominal, Ze on osobne uveril komunizmu po Gagarinovom lete.
Sme prvi! Dokazeme vietko! Tak nds s mamou aj vychovavali. Bola som iskricka,
nosila som odznak s kuceravym chlapc¢ekom, pionierkou, komsomolkou. Skla-
manie sa dostavilo neskor.

Po perestrojke vsetci ¢akali, kedy sa otvoria archivy. Otvorili ich. Dozvedeli
sme sa o historii, ktort nam skryvali...

.Musime nadchnut 90 miliénov ludi zo sto, ktori byvaju v Sovietskom
Rusku. Ostatnych treba bez reci znicit.” (Zinoviev, 1918) ,, Obesit (nevyhnutne
obesit, aby narod videl) aspon 1 000 cistokrvnych kulakov, bohacov, odnat im

Svetlana Alexijevic. Foto: M. Kabakova. Dostupné na: www.alexievich.info.

vsetky obilniny, vziat rukojemnikov.! Urobit to tak, aby ich na stovky vierst dookola
narod videl, chvel sa.” (Lenin, 1918) ,,Moskva doslova umiera od hladu” (profesor
Kuznecov Trockému). , To este nie je hlad. Ked Titus dobyjal Jeruzalem, zidovské
matere jedli svoje deti. Tak ked'vase matere printtim jest svoje deti, vtedy mozete
prist a povedat: Hladujeme.” (Trockij, 1919) Ludia citali noviny, ¢asopisy a mlcali.
Zvalila sa na nich taziva hréza! Ako s tym mame zit? Mnohi stretli pravdu ako ne-
priatela. Aj slobodu. ,Nepozname svoju krajinu. Neviem, ¢o si vac¢sina fudi mysli,
kazdy den ich vidime, stretdvame, no na ¢o myslia, o chcu, to nevieme. Ale be-
rieme na seba smelost ich u¢it. Coskoro sa vietko dozvieme a budeme zhrozeni,”
hovoril jeden méj znamy, s ktorym sme casto sedavali u mna v kuchyni. Hadala
som sa s nim. Bolo to v roku 1991. Stastné to obdobie! Verili sme, Ze zajtra, do-
slova zajtra sa zacne sloboda. Zacne sa z ni¢oho, z nasich tuzob.

Z ,Kniziek zapiskov” Varlama Salamova:? ,,Bol som u&astnikom velkej pre-
hranej bitky za skuto¢nu obnovu zivota.” To napisal ¢lovek, ktory si odsedel se-
demnast rokov v stalinskych taboroch. Tuzba po idedli viak zostala. Sovietskych
[udi by som rozdelila na Styri generacie: stalinsku, chrus¢ovovsku, breznevovsku
a gorbacovovsku. Ja som z tej poslednej. Krach idey komunizmu sa ndm prijimal
[ah3ie, kedZe sme nezili vtedy, ked bola myslienka eSte mlada, silnd, s neutrate-
nou magiou tragického romantizmu a utopickych nadeji. My sme vyrastli za
kremelskych starcov. V postnych, vegetarianskych ¢asoch. Velka krv komunizmu
uz bola zabudnutd. Patos sice este zuril, ale zachovalo sa vedomie, Ze utdpia sa
do zivota prenasat neda.

Bolo to pocas prvej ¢eCenskej vojny. Spoznala som sa v Moskve na stanici
so zenou, bola odniekial od Tambova. Sla do Ce¢enska, aby zobrala z vojny syna.

SVETLANA ALEXIJEVIC

1 Systém rukojemnictva, Siroko

vyuzivany v ¢asoch obcianskej
vojny, v rdmci ktorého sa za pre-
vinenie jedného Cloveka trestali
ini, nedcastni, spravidla ¢lenovia
rodiny (pozn. prekladatelky).

2 Sovietsky spisovatel tzv. lagrove]
literatary (pozn. prekladatelky).
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.Nechcem, aby zomrel. Nechcem, aby zabijal.” Stat jej dusi uz nevladol. Bola
slobodnym ¢lovekom. Takych ludi nebolo vela. Viac bolo tych, ktorych sloboda
znervézinovala: ,,Kupil som si troje novin a kazdé maju svoju pravdu. Kde je vsak
ta skutocnd? Predtym si si rano precital noviny ,Pravda’ a vietko si vedel. VSetko
si chapal.” Spod narkozy idey sa dostavali pomaly. Ked som zacinala rozhovor
o pokani, dostavala sa mi odpoved: ,Za ¢o sa mam kajat?" Kazdy sa citil byt
obetou, a nie spolutic¢astnikom. Jeden vravel ,Ja som tiez sedel”, druhy ,Ja som
bojoval”, treti ,Ja som nanovo budoval svoje zni¢ené mesto, defi a noc som
vlacil tehly”. Bolo to celkom neocakavané: vsetci boli opiti slobodou, no neboli
na nu pripraveni. Kdeze je, ta sloboda? Iba v kuchyni, kde sa zo zvyku pokraco-
valo v nadavani na vladu. Nadavali na Jelcina a Gorbacova. Na Jelcina za to, ze
zradil Rusko. A na Gorbacova? Na Gorbacova za to, Ze zradil vietko. Celé dvad-
siate storocie. A teraz sa budeme mat tak ako ostatni. Ako v3etci. Mysleli si, Ze
sa to tentokrat podari. Rusko sa menilo, a nendvidelo sa za to, Ze sa menilo.
.Nehybny Mongol,” pisal o Rusku Marx.

Sovietska civilizacia... Pondhlam sa, aby som zachytila jej stopy. Zname tvare.
Nepytam sa na socializmus, ale na lasku, Ziarlivost, detstvo, starobu. Na hudbu, ta-
necné zabavy, ucesy. Na tisicky podrobnosti zmiznutého zivota. Zahnat katastrofu
do rdmcov bezného Zivota je jediny spdsob, ako sa pokusit nieco rozpovedat. Nieco
si domysliet. Stale sa neviem vynacudovat, aky zaujimavy je obycajny ludsky Zivot.
Nekonecné mnozstvo ludskych pravd. Dejiny zaujimaju iba fakty, a emocie zosta-
vaju za palubou. Pustatich do dejin nie je zvykom. Lenze ja nehladim na svet ocami
historicky, ale humanitne vzdelaného ¢loveka. Prekvapena z fudi.

Otca uz nemam. A nemo6zem s nim dokoncit jeden nas rozhovor. Povedal,
Ze im sa na vojne umieralo [ahSie nez neostrielanym chlapcom, ktori dnes umie-
raji v Cecensku. V 40. rokoch sa totiz oni dostali z pekla do pekla. Pred vojnou
otec Studoval na Vysokej skole Zurnalistiky v Minsku. Spominal, Ze ked'sa vracali
z prazdnin, ¢asto uz nestretli ani jedného znameho profesora — vsetkych zatkli.
Nechapali, ¢o sa deje, ale bolo to hrozivé. Hrozivé ako na vojne.

S otcom sme mali len malo otvorenych rozhovorov. Lutoval ma. Lutovala
som aj ja jeho? Tazko sa mi na tito otazku odpoveda. Boli sme k svojim rodi¢om
nemilosrdni. Zdalo sa ndm, ze sloboda je nieco jednoduché. Potom preslo trochu
casu a my sami sme sa zohli pod jej tarchou, lebo nas slobode nikto neucil. U¢ili
nas iba, ako za slobodu umierat.

A tu zrazu — sloboda! Cakali sme ju takuto? Boli sme pripraveni za svoje
idealy umriet. Ruvat sa v boji. A zacal sa ,,cechovovsky” Zivot. Bez dejin. Vsetky
hodnoty okrem hodnoty Zivota sa zrGtili. Zivota vo vieobecnosti. Nové sny
— postavit dom, kupit dobré auto, zasadit egres. Sloboda sa ukazala byt reha-
bilitaciou mestiactva, v ruskom zZivote spravidla zamordovaného. Slobodou Jeho
Velicenstva Spotreby. Vznesenosti temnoty. Temnota priani, inStinktov — utaje-
ného ludského zivota, o ktorom sme mali iba pribliznd predstavu. Celé dejiny
sme len prezivali, nezili. A vojenska skisenost nam teraz bola nani¢, bolo treba
na nu zabudnut. Tisice novych emacii, stavov, reakcii. VSetko bolo zrazu akési
iné: vyvesky, veci, peniaze, vlajka. A aj samotny ¢lovek. Stal sa farebnejsim, izo-
lovanejsim. Monolit vyhodili do vzduchu a Zivot sa rozsypal na ostrovéeky, atémy,

bunky. Ako u Dala:® ,Sloboda je volnost, slobodienka je rozlahlost, priestran-
stvo.” Velké zlo sa premenilo na dalekd bdj, na politickt detektivku. Nikto uz
nerozpraval o velkej myslienke, hovorilo sa o kreditoch, Urokoch, zmenkach,
peniaze sa uz nezarabali, ale ,robili”, ,vyhravali”. Je to nadlho? ,,Nepravda pe-
nazi v ruskej dusi je nevyduritelnd,” pisala Cvetajevova. Ale akoby ozili a pre-
chadzali sa po nasich uliciach hrdinovia Ostrovského a Saltykova-S¢edrina.

Vsetkych, ktorych som stretavala, som sa pytala: ,Co je to sloboda?” Otco-
via a deti odpovedali r6zne. Ti, ktori sa narodili v ZSSR, a ti, ktori sa v ZSSR ne-
narodili, nezdielaju spolo¢nu skisenost. Su to [udia z roznych planét.

Otcovia: Sloboda je nepritomnost strachu; tri dni v auguste, ked sme po-
razili puc¢; ¢lovek, ktory v obchode vybera zo 100 druhov klobasy, je slobodnejsi
nez clovek, ktory si vyberd z 10 druhov; nebyt bitym, lenze nebitych generacii
sa nikdy nedockame; Rus slobode nerozumie, potrebuje kozaka a bic. Deti: Slo-
boda je laska; vnutorna sloboda je absolutna hodnota; ked sa nebojis svojich
tuzob; mat vela penazi, vtedy budes mat vsetko; ked mozes zit tak, aby si sa
nad slobodou nemusel zamyslat. Sloboda je nie¢o normalne.

Hladam jazyk. Clovek ma vela jazykov: jazyk, ktorym sa rozprava s detmi,
a este jeden, ten, ktorym sa hovori o laske... A este je jazyk, ktorym sa zhovarame
sami a samy so sebou, v ktorom vedieme vnutorné rozhovory. Na ulici, v praci,
na cestach — vsade znie nieco iné, menia sa nielen slova, ale este aj nieco iné.
Clovek dokonca hovori inak rano a inak vecer. A to, ¢o sa medzi dvoma [udmi
odohrava v noci, z dejin Uplne mizne. Mdme do ¢inenia iba s dejinami denného
¢loveka. Samovrazda je nocnd téma, ¢lovek sa nachadza na hranici bytia a ne-
bytia. Sna. Chcem tomu porozumiet s déslednostou denného ¢loveka. Pocula
som: , Nebojite sa, ze sa vdm to zapaci?”

Cestujeme po Smolenskej oblasti. V jednej dedine sme sa zastavili pri ob-
chode. Aké zname (ved'ja sama som vyrastla na dedine), krasne, aké dobrotivé
tvare — a aky ponizujuci, chudobny Zivot naokolo. Rozrozpravali sme sa o zivote.
.Na slobodu sa pytate? Vojdite do nasho obchodu: stoji tam vodka, aku len
chces: ,Standart’, ,Gorbacov’, ,Putinka’, hory klobas aj syra, aj ryb. Lezia tam
banany. Akd ndm treba slobodu? Tato nam staci.” ,, A zem vam dali?” ,Kto na
nej bude lopotit? Chces — zober si. U nas si ju jeden Vaska Krutoj vzal. Mladsi
chlapec ma osem rokov a ide spolu s otcom za pluhom. Ak sa uriho zamestnas,
ani si neukradnes, a ani si nepospis! Fasista!”

V ,,Legende o Velkom inkvizitorovi” Dostojevského je spor o slobode. O tom,
Ze cesta za slobodou je tazka, trpitelska, tragicka. ,Na kieho ¢erta ma poznavat
to dobro a zlo, ked'sa za to tak draho plati? 4 Clovek si musi cely ¢as vyberat: slo-
boda alebo blahobyt a zariadenie Zivota, sloboda s Utrapami alebo $tastie bez
slobody. A vacsina ludi si vybera druht cestu.

Velky inkvizitor hovori Kristovi, ktory sa vratil na zem: ,,Preco si ndm prisiel
prekazat? Lebo si nam prisiel prekazat a vies to. Ale &i vies, ¢o bude zajtra?”

»Ctiac si ho (¢loveka) tak, konal si, akoby si bol prestal s nim citit, lebo si
primnoho Ziadal od neho (...) Keby si si ho bol menej ctil, bol by si menej od
neho pozadoval, a to by bolo blizsie k laske, lebo lahSie by bolo jeho bremeno.
On je slaby a nizky. (...) MOZze za to slaba dusa, Ze neuvladze také strasné dary?”

SVETLANA ALEXIJEVIC

3 Rusky vedec a lexikograf, zosta-

vil Vykladovy slovnik Zivého vel

v

koruského jazyka (pozn. prekla-

datelky).

4 Bratia Karamazovovci, prel. Zora

Jesenska, 1962.
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5 Termin ,strana moci” sa pouziva

od roku 1991 na vyjadrenie poli-
tického bloku, ktorého predstavi-
tefom patri moc, v sicasnosti sy-

nonymum pre Putinovu stranu
Jediné Rusko (pozn. preklada-
telky).

6 Biela stuzka bola v zime 2011

anajar 2012 symbolom protest-

ného hnutia v Rusku , ktoré vy-
stupovalo proti falzifikacii volieb
do Dumy a volby prezidenta.

Vyvrcholilo 6. méja 2012 Pocho-

dom miliénov na Bolotnom na-
mesti, ktoré bolo nasilne rozo-
hnané policiou. Dozvukom

6. méja bola séria vykonstruova-

nych, politicky motivovanych

procesov — pripad Bolotnaja —
proti asi tridsiatim tzv. vdziiom
6. méja (pozn. prekladatelky).
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.Niet pre ¢loveka starosti neodbytnejsej a tryznivejsej, ked ziska slobodu,
ako ¢o najskor najst niekoho, komu by sa klanal. (...) Vravim ti, Ze ¢lovek nema
tryznivejsej starosti, ako najst niekoho, komu by ¢o najskér odovzdal dar slobody,
s ktorym ta nestastna bytost prichddza na svet.”

V devatdesiatych rokoch, ano, boli sme stastni, k tej nasej naivite sa uz
vratit neda. Zdalo sa nam, ze volba bola dokonand, komunizmus beznadejne
prehral. A vSetko sa len zacinalo.

Preslo dvadsat rokov. , Nestraste nas socializmom,” hovoria deti rodicom.

Z rozhovoru so zndmym univerzitnym pedagégom: ,,Na konci devatde-
siatych rokov sa studenti smiali,” hovoril, ,ked som spominal na Sovietsky zvaz,
boli presvedceni, ze sa pred nimi otvara nova buduicnost. Teraz je obraz iny.
Dnesni Studenti uz spoznali, pocitili, ¢o je kapitalizmus — nerovnost, chudoba,
arogantné bohatstvo, pred o¢ami maju zivot rodicov, ktorym sa z rozkradnutej
krajiny nedostalo ni¢. A su radikalne nastaveni. Snivaju o svojej revolucii. Nosia
cervené tricka s portrétmi Lenina a Che Guevaru.”

V spolocnosti sa objavila objednavka na Sovietsky zvaz. Na kult Stalina. Po-
lovica mladych fudiod 19 do 30 rokov povazuje Stalina za ,,najvacsieho politického
dejatela”. V krajine, v ktorej Stalin znicil nemenej fudi nez Hitler, je novy kult Stalina?!
Znovu je v méde vietko sovietske. Napriklad ,,sovietske” kaviarne — so sovietskymi
nazvami a sovietskymi jedlami. Objavili sa ,,sovietske" cukriky a ,,sovietska” klobasa
— s vonou a chutou, ktoré si ndm zname z detstva. A, samozrejme, ,,sovietska”
vodka. V televizii su desiatky reldcii, na internete desiatky ,, sovietskych” nostalgic-
kych stranok. Do stalinskych taborov — na Solovky, do Magadanu — sa mozete po-
zriet ako turista. Reklama slubuje, Ze vdm pre autenticky pocit vydaju aj vazensky
Ubor a ¢akan. UkadZu zreStaurované bardky. A nakoniec zorganizuju rybacku...

Obrodzuju sa staromédne myslienky: o ,,velkej risi”, o ,zeleznej ruke”,
.0 jedinecnej ruskej ceste”. Vratili sovietsku hymnu, existuje komsomol, ibaze
sa vola ,Nasi”, existuje strana moci,’ ktora kopiruje komunisticku stranu. Prezi-
dent ma moc Generélneho sekretara. AbsolUtnu. Marxizmus-leninizmus nahra-
dilo pravoslavie.

Spisovatel Alexander Grin pred revoltuciou 1917 napisal: ,,A buduicnost
akosi prestala stat na svojom mieste.” Preslo sto rokov a buduicnost znova nie
je na svojom mieste. Nastala doba z druhej ruky.

Barikada je pre umelca nebezpe¢nym miestom. Pascou. Tam sa nici zrak,
zuZuje sa zrenica, svet straca farbu. Tam je Cierno-biely svet. Odtial uz ¢loveka
nerozlisis, vidis iba ¢iernu bodku — terc. Cely Zivot som na barikadach a chcela
by som odtial odist. Naucit sa tesit zo Zivota. Prinavratit normalny zrak. No de-
siatky tisic fudi znovu vychadzaju do ulic. Chytaju sa za ruky. Na bundach maju
biele stuzky.® Symbol obrodenia. Svetla. A ja som s nimi.

Stretla som na ulici mladych v trickach s kosdkom a kladivom a portrétom
Lenina. Vedia, ¢o je to komunizmus?

Prva cast

UTECHA Z APOKALYPSY

Z poulicného Sumu a rozhovorov v kuchyni
(1991 - 2001)

O HLUPAKOVI IVANOVI A ZLATEJ RYBKE

,.Co som pochopil? Pochopil som, Ze hrdinovia jednej epochy zriedkakedy
byvaju hrdinami epochy druhej. Okrem hlupaka lvana. A Jemejlu. Oblubenych
hrdinov ruskych rozpravok. Nase rozpravky su o stasti, o okamihu zdaru. O oca-
kavani zdzracnej pomoci, aby vietko samo od seba spadlo do ust. Mat vSetko
leziacky na peci. Aby pec sama piekla a zlata rybka plnila vSetky Zelania. Chcem
to a chcem tamto. Chcem Carovnu Prekrasnu! A chcem zit v inom carstve
—s mlie¢nymi riekami a brehmi z kyselu. Sme samozrejme rojkovia. Dusa sa na-
maha a trpi, a robota sa hybe pomaly, pretoze na nu uz nezostava sil. Robota
stoji. Zahadna ruska dusa... V3etci sa ju snazia pochopit... ¢itaju Dostojevského...
Co to tam len maju za du$ou? A za dusou mame iba dusu. Radi sa pozhovarame
v kuchyni, prec¢itame si knihu. Hlavnou profesiou je citatel. Divak. A popri tom
pocit svojej jedine¢nosti, vynimocnosti, hoci na to nie su ziadne dévody, okrem
ropy a plynu. Z jednej strany je to to, ¢o prekaza v premene Zivota, a z druhej
strany to dava pocit zmyslu ¢i ¢oho. Vo vzduchu stale visi, Ze Rusko musi stvorit,
ukazat svetu nieco vycnievajlce z radu. Bohom vyvoleny narod. Jedine¢na ruska
cesta. A u nds su sami Oblomovovia, lezia na gaucdi a ¢akaju na zazrak. Ale nie
Stolcovia.” Aktivni, svizni Stolcovia, opovrhovani za to, ze vyrabali oblibeny
brezovy héj, visiovy sad. Fabriky budujd, bubaky robia. Stolcovia st ndm cudzi.

Ruska kuchyna. Ubohéa ,chrus¢ovska’ kuchynka — devat az dvanéast (aké
Stastie!) Stvorcovych metrov, za tenkou stenou je zadchod. Sovietsky pédorys.
Na okne je cibula v poharoch od majonézy, v kvetinaci aloe vera proti nadche.
Kuchyna je pre nds nielen miestom, kde sa pripravuje strava, je to aj jedalen,
obyvacka, pracovia a tribana. Miesto pre kolektivne psychoterapeutické sede-
nia. V devatnastom storodi Zila celd ruska kultdra v Slachtickych sidlach,
a v dvadsiatom — v kuchyniach. Aj perestrojka. Cely zivot ,Sestdesiatnikov’ je
zivot kuchynsky. Vdaka Chruscovovi! To za neho vysli z komunalok, zaviedli
osobné kuchyne, kde bolo mozné nadavat na vladu, a najma — nemat strach,
lebo v kuchyni su vietci nasi. Tam sa rodili myslienky, fantastické projekty. Bly-
skalo sa anekdotami. Anekdoty prekvitali! Komunista je ten, kto Marxa dital,
a antikomunista ten, kto ho pochopil. Vyrastli sme v kuchyniach, nase deti tiez,
s nami pocuvali Gali¢a a Okudzavu. Pustali sme Vysockého. Snazili sa chytit BBC.
Rozhovory o vSetkom: o tom, ako je vSetko naprd, aj o zmysle Zivota a stasti pre
vSetkych. Spominam si na smieSnu prihodu. Zasedeli sme sa nejako po polnoci
a nasa dcéra, mala vtedy dvanast, prave zaspala na malom gaudi. A my sme sa
nejako hlasne zacali hadat. A ona zo sna zvrieskne: ,Dost uz o politike! Znovu
ten Sacharov. Solzenicyn. Stalin.’ (smeje sa) Nekonecny caj. Kéva. Stara dobra
vodka. A v sedemdesiatych rokoch sme pili kubansky rum. Vsetci boli zalubeni
do Fidela. Do kubanskej revoltcie! Che v baretke. Holywoodsky krasavec! Ne-
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konecné trepanie. Strach, ze nads odpocuvaju, urcite nds odpocivaju. Uprostred
rozhovoru sa niekto povinne so smiechom pozrie na luster alebo zastrcku: ,Po-
Cujete, sudruh major?’ Akoze riziko, akoze hra. Tento klamlivy Zivot nas dokonca
akosi uspokojoval. Otvoreny odpor vyjadrovalo nicomné mnozstvo fudi, viac
bolo ,kuchynskych disidentov’. S figou vo vrecku.

Byt chudobnym, nesportovym je teraz hanba. Jednoducho nestihas. A ja
som z generacie domovnikov a strazcov. Bol to taky sp6sob vnutornej emigracie.
Zije$ a nevsimas si to, ¢o je okolo teba, ako krajinka za oknom. So Zenou sme
vystudovali Filozofickd fakultu Petrohradskej (vtedy Leningradskej) univerzity,
ona sa zamestnala ako domovnicka a ja ako kuri¢ v kotolni. Jeden den pracujes,
dva si doma. Inzinier v tom case dostaval stotridsat rublov a ja v kotolni devat-
desiat, cize suhlasis so stratou Styridsiatich rublov, zato vsak ziskavas absolutnu
slobodu. Citali sme knizky, vela sme ¢itali. Rozpravali sme sa. Mysleli sme, ze
vyrabame myslienky. Snivali sme o revolucii, no mali sme strach, Ze sa nedo¢-
kame. Vlastne sme viedli uzatvoreny zivot, nevedeli sme ni¢ o tom, ¢o sa deje
vo svete. Boli sme ,izbové rastliny’. Ako sa nakoniec vyjasnilo, vSetko sme si vy-
mysleli, vyfantazirovali — aj Zapad, aj kapitalizmus, aj rusky lud. Zili sme fata-
morganami. Také Rusko, ako v knizkach a v nasich kuchyniach, neexistovalo
nikdy. Iba v nasich hlavach.

Cez perestrojku sa vietko skoncilo. Zahrmel kapitalizmus. Z devatdesiatich
rublov sa stalo desat dolarov. A z nich sa nedalo vyzit. Vysli sme z kuchyn do
ulic a tu sa ukazalo, ze nemame ziadne napady, ved sme cely ten cas len sedeli
a rozpravali. Odniekial sa vynorili Gplne ini ludia — mladici v malinovych sakach
so zlatymi prstermi. A s novymi pravidlami hry: mas peniaze —si ¢lovek, peniaze
nemas — si nikto. Koho zaujima, zZe si precital celého Hegla? Humanitne vzdelany
¢lovek znel ako diagnéza. Ved vsetko, ¢o vedia, je akurat drzat zbierku Mandel-
Stama v rukach. Objavilo sa vela neznamych veci. Inteligencia nehorazne schu-
dobnela. V naSom parku cez vikend v polnej kuchyni varili kriSnovci, rozdavali
polievku a nejaké jednoduché hlavné jedlo. Taky rad poriadnych starcekov sa
tvoril, az sa robila guca v hrdle. Niektori z nich si skryvali tvare. A my sme uz
v tom ¢ase mali dve malé deti. Prirodzene, Ze sme hladovali. Zacali sme so Zzenou
handlovat. Vo fabrike sme brali Styri Ci Sest krabic zmrzliny a $li sme na trh, tam,
kde je vela fudi. Nemali sme chladiace boxy, takze o niekolko hodin uz zmrzlina
tiekla. Rozdali sme ju vtedy hladnym chlapcom. To bolo radosti! Handlovala
Zena a ja som nosil, vozil, robil som vtedy vselico mozné, len aby som nemusel
predavat. DIho som sa citil nepohodlne. Predtym som casto spominal na nas
,kuchynsky Zivot’. Aka bola vtedy laska! A aké zeny! Zeny vtedy pohfdali boha-
tymi. Nedali sa kupit. A teraz na city nikto nema cas — v3etci zardbaju peniaze.
Objav penazi bol ako vybuch atémovej bomby.”

O TOM, AKO SA VECI VYROVNAVALI S MYSLIENKAMI A SLOVAMI

»Svet sa rozsypal na desiatky roznofarebnych kuskov. Ako sme len chceli,
aby sa ta Seda sovietska realita ¢im skoér premenila na sladké obrazy z americkych
filmov! Na to, ako sme stali pri Bielom dome, si uz spomenul len malokto... Tie
tri dni otriasli svetom, ale neotriasli nami. Dvetisic fudi je na mitingu a ostatni
idu okolo a pozeraju na nas ako na idiotov. Vela sme pili, u nas sa vzdy vela pije,
ale vtedy sme pili obzvlast vela. Spolo¢nost zamrela. Kadial p6jdeme? Alebo
bude kapitalizmus, alebo dobry socializmus? Kapitalisti su tu¢ni a hrozivi — to
nam od detstva vtikali do hlav. (smeje sa)

Krajinu posiali banky a predajné stanky. Zjavili sa Gplne iné veci. Ziadne
tazkopadne cizmy a babkovské saty, ale veci, o ktorych sme odjakziva snivali:
dzinsy, kozené paleta, Zenska spodna bielizen a kvalitné riady. Vsetko bolo fa-
rebné a krasne. Nase sovietske veci boli Sedé, asketické, podobali sa na vojenské.
Kniznice a divadla spustli. Nahradili ich bazare a obchody. Vsetci zrazu chceli
byt Stastni a ziskat to Stastie ihned. Objavovali sme pre seba novy svet, ako deti.
Prestali sme odpadavat v supermarkete. Znamy zacal podnikat. Hovoril mi: ,Prvy-
krat som doniesol tisic plechoviek instantnej kavy, rozchytali ich za par dni, kapil
som sto vysavacoy, tiez ich v momente vyfukli. Bundy, svetre, vselijaké drobnosti
—len davaj, davaj!’ Vsetci sa preobliekali a preobudvali. Menili techniku a nabytok.
Opravovali chaty. Zachcelo sa im stavat krasne ploty a strechy. Ked'si niekedy
s kamaratmi zaspominame, ideme umriet od smiechu. Divosi! Ludia boli Gzasne
chudobni. Museli sme sa vSetko naucit. Za sovietskych cias bolo povolené mat
vela knih, ale nie drahé auto a dom. U¢ili sme sa pekne obliekat, chutne varit,
rdno pit dzus a jest jogurt. Dovtedy som peniazmi opovrhovala, lebo som ne-
vedela, o to je. V nasej rodine sa o peniazoch hovorit nesmelo. Bola to hanba.
Vyrastli sme v krajine, v ktorej peniaze, takpovediac, neexistovali. Ja, ako vetci
ostatni, som dostavala svojich stodvadsat rublov — a to mi stacilo. Peniaze sa
objavili spolu s perestrojkou. S Gajdarom. Ozajstné peniaze. Namiesto ,Nasa
buducnost je komunizmus’ vSade viseli transparenty ,Kupujte! Kupujte!" Chces
— cestuj. Mbze$ uvidiet Pariz. Alebo Spanielsko. Fiesta, bycie zapasy. Citala som
o nich u Hemingwaya, citala som a chapala som, Ze ich nikdy neuvidim. Knihy
boli namiesto zivota. Tak sa skoncili nase nocné bdenia v kuchyniach a zacalo
sa zarabanie a privyrabanie. Peniaze sa stali synonymom pre slobodu. Znepo-
kojovalo to vietkych. Najsilnejsi a najagresivnejsi zacali podnikat. Zabudli na Le-
nina a Stalina. Tak sme sa zachranili od obcianskej vojny, inak by opat boli ,bieli’
a ,Cerveni’. ,Nasi’ —,ne-nasi’. Namiesto krvi prisli veci. Zivot! Vybrali sme si krasny
zivot. Nikto nechcel pekne umierat, vsetci chceli pekne zit. Druha vec bola, ze
kol&ce sa neusli vsetkym.”

.Sovietske casy. Slovo malo posvatny, magicky status. V inteligentskych
kuchyniach sa zo zotrvacnosti eSte hovorilo o Pasternakovi, varili sme polievku,
nepustajuc z ruk knizky Astafieva a Bykova, no Zivot cely ¢as dokazoval, ze uz
o to nejde. Slova neznamenaju nic. V devatdesiatom prvom. Mama sa dostala
do nemocnice s tazkym zdpalom pluc a vratila sa odtial ako hrdinka, nezatvorila
tam Usta. Rozpravala o Stalinovi, o vrazde Kirova, o Bucharinovi. Boli ochotni
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ju tam pocuvat den a noc. Ludia vtedy chceli, aby im otvorila o¢i. A neddvno sa
znova dostala do nemocnice, a kolko tam bola, tofko aj mlcala. Preslo len asi
pat rokov a realita uz podelila roly inak. Hrdinkou tentokrat bola zena velkého
podnikatela. VSetci onemeli od jej pribehov. Aky ma dom — tristo metrov Stvor-
covych! Kolko sluhov: kucharku, opatrovatelku, Soféra, zahradnika. Na dovo-
lenku chodia s muzom do Eur6py. Do muzei, samozrejme, a do butikov. Butiky!
Jeden prsten tolkokaratovy a druhy... A privesky, zlaté klipsne. Totalny triumf!
0O gulagoch alebo nie¢om inom ani slova. Co bolo, to bolo. Na¢o teraz diskutovat
so starymi?

Zo zvyku som chodila do antikvariatu —tam si pokojne stalo dvesto dielov
,Vsemirky'® a ,KniZnica dobrodruzstiev a vedeckej fantastiky’, prave ta — oran-
Zova, o ktorej som fantazirovala. Hladela som na chrbty knih a dlho som vdy-
chovala ich vonu. Vsade lezali hory knih! Inteligenti rozpredavali svoje kniznice.
Verejnost, samozrejme, ochudobnela, no nielen preto ich vynasali zdomu, nielen
pre peniaze — knihy ich rozcaruvali. A roz¢arovanie bolo Uplné. Zrazu sa akosi
nepatrilo spytat sa otazku: ,Co teraz prave &itas?’ V Zivote sa prilis vela zmenilo,
a v knihdch o tom nie je ni¢. Ruské romany neucia, ako byt v Zivote Uspesny.
Ako sa stat bohatym... Oblomov le#i na gauci, a hrdinovia Cechova cely ¢as len
piju ¢aj a stazuju sa na zivot. (m/¢i) Cinania vravia: ,Nedaj boh, aby sme Zili
v epoche zmien. Malokto z nas je taky, aky bol. Kamsi zmizli slusni ludia. VSade
su len lakte a zuby.""

Ak mam o devatdesiatych... Nepovedal by som, ze to boli krdsne casy,
boli odporné. V hlavach ludi sa udial prevrat o stoosemdesiat stupriov. Niektori
to nevydrzali a zblaznili sa, nemocnice pre dusevne chorych boli preplnené. Na-
vstivil som tam mojho kamarata —jeden krici: ,Som Stalin, som Stalin!” a druhy:
,Som Berezovskij, som Berezovskij!'? Stalinov a Berezovskych je celé oddelenie.
Na uliciach sa cely cas strielalo. Zabili ohromné mnozstvo ludi. Kazdy den boli
nejaké konflikty. Urvat. Stihnat. Kym nestihli ostatni. Niektorych zruinovali, niek-
torych posadili. Z trénu do pivnice. A na druhej strane, slast — vSetko sa to odo-
hrava pred tvojimi o¢ami.

V bankach stali rady [udi, ktori chceli zacat podnikat: otvorit pekaren, pre-
davat elektroniku. Ja som v tom rade stél tiez. A bol som prekvapeny, kolko nas
jevela. Akasi tetka v pletenej baretke, chlapec v Sportovej bunde, obrovsky chlap
podobajuci sa na vazna. Viac nez sedemdesiat rokov sme sa ucili, ze Stastie nie
je v peniazoch, ze vSetko najlepsie v Zivote dostava ¢lovek zadarmo. Napriklad
lasku. Ale stacilo z tribuny prehlasit ,Obchodujte, obohacujte sa’ a na vsetko sme
zabudli. Zabudli sme na v3etky sovietske knizky. Tito [udia sa vobec nepodobali
na tych, s ktorymi som vysedaval do rdna a brnkal na gitare. Naucil som sa ledva
tri a pol akordu. Jediné, o ich spajalo s ,kuchynskymi’ ludmi, bolo to, Ze oni uz
tiez mali po krk kalikovej zastavy a vSetkej pretvarky: komsomolské schodze, ho-
diny marxizmu-leninizmu. Socializmus povazoval ¢loveka za prostaka.

Velmi dobre viem, o je sen. Celé detstvo som chcel, aby mi kupili bicykel,
ale nekupili mi ho. Zili sme chudobne. V $kole som veksloval s riflami, na uni-
verzite so sovietskymi vojenskymi uniformami a r6znou symbolikou. Cudzinci
to kupovali. Obycajny veksel. Za sovietskych cias ste za to Sli sediet na tri az pat

rokov. Otec za mnou behal s opaskom a kri¢al: ,Spekulant! Ja som pri Moskve
krv prelieval a vychoval som také hoviia!’ Vcera zlocin a dnes biznis. Na jednom
mieste som kupil klince, na druhom patniky, zabalil som ich do vrecuska a predal
ich ako novy tovar. Priniesol som domov peniaze. VSetko som kupil, naplnil som
chladnicku. Rodicia ¢akali, ze za mnou pridu a zatknt ma. (chechce sa) Obcho-
doval som s technikou do domacnosti. Parnymi hrncami, tlakovymi hrncami.
Z Nemecka som prihnal auto s privesom, plnym toho dobra. VSetko sa hrnulo.
V pracovni som mal skatulu od pocitaca pInu penazi, iba tak som si uvedomoval,
Ze sU to peniaze. Beries a beries z tej krabice a este stale tam su. Uz som si vlastne
vsetko kupil: auto, byt, rolexky. Pamatam si to omamenie. Mézes si splnit vSetky
svoje tuzby, tajné fantazie. Vela som sa o sebe naucil: po prvé, ze nemam vkus,
a po druhé, ze som zakomplexovany. Neviem zaobchadzat s peniazmi. Nevedel
som, Ze velké peniaze musia pracovat, Ze nemo6zu len tak lezat. Peniaze su pre
¢loveka rovnaké utrpenie ako moc alebo laska. Snival som. ISiel som do Monaka.
V kasine Monte Carlo som prehral obrovské peniaze, strasne vela. Bol som ako
zmyslov zbaveny. Otrokom svojej Skatule. SU tam este prachy alebo nie? Kolko
ich je? Musi ich byt viac a viac. Prestal som sa zaujimat o to, o ¢o som sa zaujimal
predtym. Politika, mitingy. Umrel Sacharov. ISiel som sa s nim rozlucit. Statisice
[udi. VSetci plakali, aj ja som plakal. A teraz, neddvno, o fiom v novinach citam:
,Umrel velky rusky jurodivy.” A pomyslel som si, Ze umrel prave vcas. Z Ameriky
sa vratil Solzenicyn, vsetci sa nahrnuli k nemu. Lenze on nechapal nas, a ani my
jeho. Cudzinec. PriSiel do Ruska, ale za oknom mal Chicago.

Co by zo mia bolo, keby nebola perestrojka? Inziniersky pracovnik s bied-
nym platom. (smeje sa) A teraz mam svoju o¢nu kliniku. Niekolko stoviek ludi so
svojimi rodinami a starymi rodi¢mi je odo mna zavislych. Vy sa v sebe hrabete,
podrobujete reflexii, a ja taky problém nemam. Pracujem, ¢i je noc alebo den. Na-
kdpil som najnovsie zariadenia, vyslal som chirurgov do Franctzska na staz. Ale
nie som ziadny altruista, zardbam velmi dobre. VSetko som dosiahol sam. Mal
som iba tristo dolarov vo vrecku. Zacinal som podnikat s partnermi, z ktorych by
ste odpadli, keby teraz vosli do izby. Gorily! Krvila¢ny pohlad. Teraz ich uz nenij-
dete, zmizli ako dinosaury. Chodil som v nepriestrelnej veste, parkrat na mna strie-
[ali. Nezaujima ma, ¢i niekto jedava horsiu klobasu nez ja. Vsetci ste predsa chceli,
aby bol kapitalizmus. Snivali ste o tom! Tak potom nekricte, ze nas oklamali.”

O TOM, AKO SME VYRASTLI MEDZI KATMI A OBETAMI

Lldeme vecer do kina. Muz lezi v mlake krvi. Na chrbte v plasti je diera od
gulky. Vedla neho stoji policajt. Vtedy som prvy raz videl zabitého ¢loveka. Coskoro
som si na to zvykol. Nas dom je velky, dvadsat vchodov. Kazdé rdno som na dvore
nasiel mrtvolu, a uz nas to neSokovalo. Zacinal sa ozajstny kapitalizmus. S krvou.
Ocakaval som od seba ohromenie, ale ono neprislo. Po Stalinovi mame totiz ku
krviiny vztah. Mame v Zivej pamati, ako nasi zabijali nasich. Aj masové vrazdy ludi,
ktori nevedeli, za ¢o ich vraZdia. To zostalo, je to zapisané v nasich Zivotoch. Vyrastli
sme medzi katmi a obetami. Je pre nds normalne, ze zijeme spolu. Neexistuje hra-
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nica medzi mierom a vojnou. Ustavic¢ne je tu vojna. Zapnes televizor — vsetci roz-
pravaju zlodejskym argotom — politici, podnikatelia aj prezident: provizie, stichy,
podmazavanie. Ludsky Zivot nestoji ani za pluvanec. Presne ako v lagri.”

,Preco sme neodsudili Stalina? Odpoviem vam. Aby ste odsudili Stalina,
musite odsudit svojich pribuznych a znamych. Najblizsich ludi. Rozpoviem vam
0 svojej rodine. Otca poslali do vazenia v tridsiatom siedmom; chvalabohu sa
vratil, no odsedel si desat rokov. Vratil sa a velmi sa mu chcelo zit. Sdm sa cu-
doval, Ze sa mu po tom vsetkom, co videl, eSte chcelo Zit. A to nebol pripad
vsetkych, zdaleka nie vsetkych. Moja generacia vyrastla s otcami, ktori sa vratili
alebo z gulagov, alebo z vojny. Jediné, o com ndm mohli porozpravat, bolo na-
silie. A smrt. Smiali sa malo a vela mlcali. A pili, pili. Nakoniec sa upili. Druhy
variant. Ti, ktorych neuvaznili, zili v neustadlom strachu, ze ich uvaznia. A toto
vsetko trvalo nie mesiac alebo dva, to trvalo roky! A ak vas neuvaznili, vyvsta-
vala otazka: Pre¢o vietkych, len mia nie? Co robim nespravne? Mohli vas za-
tknut a mohli poslat pracovat do NKVD. Strana prosi, strana prikazuje. Volba
sice neprijemna, ale mnohi si vybrat museli. A teraz o katoch. Obycajnych, nie
tych hroznych. Otca udal nas sused, ujo Jura. Za hlupost, ako hovorila mama.
Mal som sedem rokov. Ujo Jura ma braval na rybacku so svojimi detmi, vozil
ma na koni. Opravoval nas plot. Chapete, portrét kata je zrazu Uplne iny — oby-
cajny ¢lovek, dokonca dobry. Normalny. Otca zatkli a o niekolko mesiacov nato
zobrali aj otcovho brata. Za Jelcina mi dali jeho spis, bolo tam niekolko udani,
jedno napisala teta Ola. Neter. Krasna Zena, veseld. Nadherne spievala. Bola uz
stard, ked som sa spytal: ,Teta Ola, povedz mi o tridsiatom siedmom.’ ,Bol to
najstastnejsi rok v mojom zivote. Bola som zalubend,’ odvetila mi. Otcov brat
sa domov nevratil. Zmizol. Vo vazeni alebo v gulagu — nikto nevie. Bolo mi sice
tazko, ale aj tak som sa spytal otazku, ktord ma mucila: ,Teta Ola, a preco si to
spravila?’ ,Kde si ty za stalinskych cias videl cestného cloveka?’ (mici) A eSte bol
ujo Pavel, ktory sluzil na Sibiri vo vojskach NKVD. Rozumiete? Neexistuje
chemicky cisté zlo. To nie je iba Stalin a Berija. Je to aj ujo Jura a krasna teta
Ola.”

Prvy maj. V ten dert komunisti pochoduju po moskovskych uliciach v mno-
hotisicovych zastupoch. Hlavné mesto sa opdt ,, cervend”: Cervené zastavy, cer-
vené baldny, cervené trickd s kosakom a kladivom. Nest sa portréty Lenina
a Stalina. Portrétov Stalina je viac. Plagaty ako ,Vas kapitalizmus sme videli
v rakve!”, ,Cervend vlajka na Kremel!” Obycajné Moskva stoji na chodniku,
~Cervend” sa vali ako lavina po ceste. Medzi nimi cely cas prebiehaju prestrelky,
miestami veduce k bitkam. Policia nie je v stave tieto dve Moskvy rozdelit. A ja
nestiham nahrat vsetko to, ¢o pocujem...

.Pochovajte Lenina, ale bez pocty.”

~Amerikanski lokaji! Za ¢o ste predali krajinu?”

. Ste hlupaci, bratia...”

,Jelcin a jeho banda nés o vietko okradli. Pite! Obohacujte sa! Ved ono
sa to raz skon¢i.”

.Boja sa ludu priamo povedat, Ze budujeme kapitalizmus? VSetci su pri-
praveni zobrat do ruk zbrane, dokonca aj moja mama — Zena v doméacnosti.”

»,Bodakom sa da urobit vselico, len sediet na nom nie je pohodIné.”

A ja by som prekliatych burzuinov tankami drvil!"

L.Komunizmus vymyslel zid Marx.”

»Zachranit nds moze iba jeden ¢lovek — sudruh Stalin. Jeho by sme tak na
dva dni potrebovali. Vystrielal by ich vietkych, a potom nech siide [ahnut naspat.”

»A chvala ti, hospodin! VSetkym svatym sa poklonim.”

»Stalinské suky! Na vasich rukach este ani krv nevyschla. A carsku rodinu
ste naco zabijali? Nezlutovali ste sa ani nad detmi.”

., Bez velkého Stalina neurobis ani velké Rusko.”

~Ludom zasrali mozgy.”

.Som jednoduchy ¢lovek. Stalin jednoduchych ludi nechal na pokoji.
V nasej rodine nikto neutrpel — v3etci boli robotnici. Leteli hlavy veducich, jed-
noduchy clovek si zil pokojne.”

.Cervena kagébacka svolo¢. Coskoro zalnete este rozpravat, ze ziadne
tabory neboli, okrem pionierskych. M6j dedo bol domovnik.”

A mdj zememerac.”

»Rusnovodic.”

Pri Bieloruskej stanici v Moskve sa zacal miting. Dav buracal — raz potle-
skami, raz krikmi: ,Hurd! Hurd! Sldva!” Nakoniec celé namestie zahucalo piesen
na motiv ,Varsavianky” — ruskej Marseillaisy — s novym textom: ,,Zvrhneme zo
seba liberdlne okovy, / zvrhneme krvavy zlocinny rezim.” Potom niektori zhrnuli
Cervené zastavy a poponahlali sa na metro, ostatni sa postavili do radu pri stan-
koch s pirézkami a pivom. Zacali sa ludové slavnosti. Tancovali a radovali sa.
Stara Zena v Cervenej Satke sa tocila a podupdavala okolo harmonikéra: ,,My ve-
selo si tancujeme / pri velkej jedlicke. / na nasej Otcine / tak nam dobre je! / My
veselo si tancujeme, / zvucne spievame / a pesnicku nasu / Stalinovi posielame.”
A pri metre samom ma dohnali opité Castusky: ,Vsetko zIé nech sa odjebe,
a dobré prijebe.”

O VSETKOM...

, Sovietskeho vo mne bolo na devatdesiat percent. Nechapala som, ¢o sa
deje. Pamatam si, ako v televizii vystupoval Gajdar: ,Ucte sa obchodovat, trh nas
zachrani.’ Na jednej ulici ste flaSu mineralky kupili a na druhej ste ju predali - to
je akoze biznis. Ludia v rozpakoch pocuvali. Prichadzala som domov. Zatvarala
som dvere a plakala. Mama mala infarkt, tak ju to vSetko vystrasilo. A mozno
chceli spravit nieco dobré, len im chybal sucit s vlastnym narodom. Nikdy neza-
budnem na starcekov, ktori prosili o almuznu, stali pri ceste v zastupoch. Zaprané
ciapky, zastopkané sakd. Bezim do roboty a z roboty — bojim sa zdvihnut zrak.
Pracovala som vo fabrike s parfémami. Namiesto penazi nam davali vonavky
a kozmetiku.”

SVETLANA ALEXIJEVIC
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.V nasej triede bolo jedno Ubohé dievca, jej rodicia zahynuli pri autoha-
varii. Zostala iba s babickou. Cely rok chodila v tych istych Satach. No a nikomu
jej nebolo luto. Nejako prirychlo sa z chudoby stala hanba.”

.Devatdesiate roky nelutujem. Prekypujlce, radostné casy. Ja, ¢o som sa
nikdy nezaujimala o politiku a necitala som noviny, som isla kandidovat za po-
slankyniu. Kto boli stavbyveduci perestrojky? Spisovatelia, umelci. Basnici. Na
prvom zjazde narodnych poslancov ZSSR sa dali zbierat autogramy. M6jho muza
ekonéma z toho islo porazit: ,Slovesom zapalit fudské srdcia — to basnici vedia.
Revoluciu urobite. A dalej, dalej ¢o? Ako budete budovat demokraciu? Kto? Uz
teraz je jasné, ¢o sa vam podari.’ Smial sa mi. Aj sme sa preto rozviedli. No uka-
zalo sa, ze mal pravdu.”

2o vsetkého isiel zrazu strach, preto ludia zacali chodit do chramov. Ked'

som veril v komunizmus, nebolo mi treba kostol. A moja zena chodi so mnou,
pretoze jej v kostole batuska hovori ,holubicka’.”

.M&j otec bol Uprimnym komunistom. Ja komunistov neobvinujem, obvi-
fRujem komunizmus. Doteraz neviem, ¢o simam mysliet o Gorbacovovi. Ao tom
Jelcinovi. Na rady a prazdne pulty sa zabuda skér nez na cervenu vlajku nad
Reichstagom.”

.Vyhrali sme. Ale nad kym? A naco? V televizii davaju na jednom kanale
film, kde ,Cerveni’ biju ,bielych’, a na druhom, ako chrabri ,bieli* biju ,cervenych’.
Schizofrénia!”

. Cely ¢as hovorime o utrpeni. To je nasa cesta poznania. Ludia zo zapadu
sa nam zdaju naivni, lebo netrpia tak ako my, maju lieky na hocaky pupacik. Zato
my sme sedeli v gulagoch, cez vojnu sme zem zamorili mftvolami, holymi rukami
sme prehrabavali jadrové palivo v Cernobyle. A teraz sedime na troskach socia-
lizmu. Ako po vojne. Sme taki oslahani a biti. Mdme svoj jazyk. Jazyk utrpenia.”

. Skusal som o tom hovorit so svojimi Studentmi. Smiali sa mi do tvare:
,My nechceme trpiet. Pre nas je zivot niecim inym.’ ESte sme ni¢ nepochopili
0 nasom neddvnom svete, a uz Zijeme v novom. Celd jedna civilizacia sa ocitla
na smetisku.”

(Prelozila Kristina Karabova.)

MILA HAUGOVA

V kratkom okamihu
zvlastneho osvetlenia

Mb6zem povedat, Ze Vieden trochu poznam, predovsetkym stred mesta,
a mam akusi predstavu o SirSom centre... a predsa, ked som zacala prekladat
basne v préze llse Aichinger, zacala som o tom trochu pochybovat.

Ako ked sa zmiesa pritomné s minulym, ako ked sa na nie¢o pozrieme
v kratkom okamihu zvlastneho osvetlenia... tento zvlastny stav nazvala spiso-
vatelka kratke spojenia.

Iste poznate okamihy, v ktorych sa zrazu objavi Zivot ako nerozluditelny
celok... ako vnatorna a celkom sukromna fotografia s narokom na vyjadrenie
objektivnej pravdy... na malej ploche spojila llse Aichinger viedenské ulice svojho
detstva s ich vonou, neopakovatelnou predvojnovou atmosférou, hrami a zvlast-
nostami, s tuSenim hrozby, ktorad sa neodvolatelne priblizovala a ohrozovala
vietko.

Autorka sa narodila ako jedna z dvojiciek uditela a zidovskej lekarky, tento
zmieSany povod osudovo urcil cely jej zivot. Stard mamu a mladsich sdrodencov
matky deportovali do koncentracného tabora a zavrazdili. Ona s matkou sa za-
chranili len vdaka tomu, ze otec nemal zidovsky povod. Jej sestra — dvojicka
Helga — zZila pocas vojny v Anglicku, kde p6sobi doteraz ako socharka. llse Ai-
chinger zila urcity ¢as v Nemecku, kde sa zucastfovala na literarnych aktivitach
skupiny ‘47 spolu s Ingeborg Bachmann. Zaciatkom 50-tych rokov spoznala ne-
meckého basnika Guntera Eicha, ktory sa neskor stal jej manzelom. Zili a pra-
covali spolu v Nemecku. Po jeho smrti sa Aichinger prestahovala spat do Viedne.
Literarne tvorit zacala po vojne, pisala basne, prézu, eseje. V roku 1945 vydala
text Das vierte Tor (Stvrta brana), bolo to prvé dielo v rakuskej literatdre, ktoré
sa zaoberalo problematikou koncentracnych tdborov. Uznanie ako spisovatelka
si ziskala v roku 1946 esejou Aufruf zum Misstrauen (Vyzva k nedévere). Prvy
roman, vydany v roku 1948 pod nazvom Die gréssere Hoffnung (Vacsia nadej),
je autobiografickym opisom vojnovych rokov v Rakusku. Do povedomia Citatelov
a Citateliek sa dostala zbierkou poviedok Rede unter dem Galgen (Re¢ pod $i-
benicou, 1952), ktora vzbudila svojou nevsednostou zaujem nielen literarnej
kritiky, ale aj Sirokého okruhu citatelov a citateliek.

llse Aichinger je vSestranna spisovatelka, okrem spominanych kltcovych
diel napisala niekolko rozhlasovych hier, basnickych zbierok, najvyznamnejsou
sU asi basne v préze Schlechte Worter (ZIé slova, 1971). Basne v préze, ktoré
som prelozila pre tento vyber v Glosolalii a ktoré su venované Zivotu vo Viedni,
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napisala v rokoch 1954 az 1955, vychadzali potom v r6znych casopisoch. Az
vroku 2001 su publikované vsetky spolo¢ne vo vydavatelstve Korrespondenzen
pod nazvom Kurzschliisse (Kratke spojenia) — preklady do slovenciny pochadzaju
z tohto pekného vydania.

Basne v proze venované réznym viedenskym uliciam su skvelou ukazkou
textov, v ktorych sa autorka venuje spomienkam na detstvo, zaroven reflektuje
sucasnost aj minulost, pricom vtom minulom, uz z hladiska dospelej, znova ref-
lektuje detstvo a Zivot v nacionalne-socialistickej Viedni. Do textu sa organicky
vclenuju obrazy koncentracnych tdborov, Zivot na rozhrani nadeje a zufalstva.
Pre tUto autorku ma pisanie vela spolo¢ného so smrtou — najma smrtou pribuz-
nych, ktori zahynuli v koncentra¢nych tdboroch —, tiez s ml¢anim, ktoré nechape
ako prazdnotu, ale ako naplnenie. Skdsenost smrti je od jej pisania neoddeli-
telnd. Prave tiché nastojcivé otazky, ktoré sillse Aichinger neustale kladie, su za-
rodkami prebdenych noci, donekonecna a dookola sa priblizuje k strasnej pravde
smrti, ktora sa do nej zavrtala uz v ranej mladosti. A sicasne su pritomné vycitky
svedomia: oni sU mftvi, ona je ziva. Je Ziva, aby podala svedectvo.

Pohlad llse Aichinger na ulice Viedne je skutocne neobvykly: pohybovat
sa spolu s jej textami vyzaduje odvahu, je to cCitatelské dobrodruzstvo, niezeby
sme sa mali bat, Ze zabludime. Nazvy ulic su skutocné, mézeme ich s istotou
najst na kazdej mape Viedne.

Ide o spOsob, ako autorka tieto ulice vidi. Hrozi, Ze sa na zndmych mies-
tach uz viac nevyzndme, Ze sa na nas ulice zrutia silou spomienok niekoho iného,
menovite llse Aichinger, ktorej pohlad musime prijat. Aichinger raz o svojej
tvorbe povedala, Ze ,,kazda napisana veta musi byt istena nesmiernym mnoz-
stvom viet nenapisanych, pretoze inak by jednoducho nemohla obstat”. Mozno
je zaujimavé vediet, Ze na Seegasse sidli vydavatelstvo, v ktorom vysli Kratke
spojenia llse Aichinger a zhodou okolnosti aj moja kniha. Hovorim to preto,
lebo pri predstavovani knih v knihkupectve Leporello, vedla Burzovej ulicky (Bor-
sengasse) som osobne spoznala vtedy prave osemdesiatrocnu autorku: jej Citanie
tichym doraznym melodickym hlasom ma nesmierne zaujalo, a vtedy som si po-
vedala, Ze by tieto texty bolo treba prelozit do slovenciny, lebo llse Aichinger je
na Slovensku v podstate celkom neznama, co je nesmierna Skoda. Takze teraz
maju aspon citatelia a Citatelky Glosoldlie moznost spoznat fragment z diela
jednej z najvyznamnejsich povojnovych spisovateliek nemeckej jazykovej ob-
lasti.

ILSE AICHINGER

VNUTORNE MESTO

Centrum

Nieco ti pride na rozum. Neuhdana to a nezataca ako auta,
ktoré chcu zahnut zo Stephansplatzu do bocnej ulicky,

ale zataca sa ako cesta samotna, ma v sebe obchody s gombikmi

a kaviarne, vselico otvara a skryva, ukazuje vyklady a vsetko,
¢o lezi vpredu, nechava v tme obchody.

Viem o ¢okolddovych zakuskoch, zo svadby Anny a Joachima,
na ktoré zabudli, viem o Zidovskej uli¢ke, do ktorej fuka vietor.
Tak ndm pomaha nebo.

Nechaj teda slnko pokojne matniet! V bocnych ulickach
sa daju kupit vina a topanky.
A dolu tam vedu jedny schody, zarastené travou.

Miesta, na ktoré sme sa raz pozerali, pozeraju na nas.

Zidovska uli¢ka

Macacie hlavy. Co ozdobuje nase ulice, to uz nie st lebky
obetnych zvierat. Nasa hrdost uplynula.

Za nasimi krokmi tikaju do sivého svetla hodiny.

Mladi muzi sa so smiechom pytaju na nase Zelania.

Tu ne$umi Cervené more. Len nasa bielizen eSte schne

vo vychodnom vetre. Stalo sa to, lebo sme sa nedockali noci.
Ked zapadlo sInko, tiahli sme za nim.

A tu je miesto, kde sme sa unavili, tu sme postavili domy.
Tu zapadlo sInko, tu sme sa zhrbili bez toho, aby sme sa zohli.

Odvtedy rastie trava medzi kamenmi.

ILSE AICHINGER (1921, Vie-
den) je rakuska spisovatelka.
Viac o nej pozri v eseji Mily
Haugovej v tomto disle.
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Filipov dvor

Aj na Velky Piatok su galérie plné sinka, a kazdy sa mo6ze

pozriet von cez zatvorené okna, vtaci este spievaju.

Len neskor sa izby zvadsia, ked z nich vypracd nabytok,

cinkanie tanierov na podlahe rastie az do ohlusenia,

hodina, v ktorej nikto nepride, sa zvacsi. Len neskor sa rozsiri obloha.

Kto eSte bude chciet, ked popraska poleva nezjedenych
velkonocnych barankov, ich teld?

SU na vine pekari? Kto esSte vezme topanky z podosiev?
Boli to obuvnici, ktori sa oneskorili?

Alebo kovadi, ktori zatlkli pridlhé klince?

Nebol to nikto, ale den je tu.

Z vytrhnutych okien moze este kazdy vidiet viac

toho zatvoreného, vsetko odzrkadluju.

Cez vytrhnuté lietajuce dvere sa tlacia

okolo stahovacieho voza malé deti.

Lastovicky opustili hniezda.

UZ neexistuje Ziadne sInko, ktoré by sa mohlo zatmiet,

a na nebi ziadny mesiac.

Starostlivo, chranené proti roztrhnutiu,
leZia v debnach kostolné zavesy.

Moja rec a ja

Moja re¢ ma sklon pouzivat cudzie slova. Vyberam si ich,

privadzam ich z dialky. Ale nesiaha daleko. Len okolo dookola stale
okolo mnia. Proti svojej voli sa pohynam z miesta. Kazdy ma

okolo seba nieco. Nevie$ to? Ti mladi, tych je mi vazne [Gto.

Coho ti je na nich lGto? Byt mladym a ni¢ viac, ¢o je na tom smutné?
Ved z toho vyrastu. Zosilneju, zmohutneju a vyrastu.

My budeme zatial pracovat o sto Sest, budeme nariekat nad zarobkom,
nadrieme sa, takmer sa zni¢ime a budeme sa pritom tvarit, Ze nas to bavi.
A pritom nas to uz prestalo bavit.

Parkring

Ked'v radiu oznamili okupaciu Pariza, prave sme sa smiali,
lebo kocur zoskocil zo skrine. Vtedy bol mestsky park zeleny
a sedeli sme oproti sebe. Kazdé zrnko piesku vyzeralo

ako cast vzduchu. O tri poschodia nizsie bola jazykova Skola,

chodili tam stale hore dolu. ESte hlbsie bola pivnica,
kde cakalo uhlie na zimu.

Sprava bola zIa, ale kazda cast sveta mala eSte svoje urcenie,
kompas bol zakryty. Krizom oproti sa vSetky ulice volali

po filozofoch, tie rovno oproti sa volali ako klaStory

a vlavo smerom dolu sa rozprestierali zahrady.

Smutok nad mostmi este niesol k radosti,

eSte bola nadej v oc¢akavani strachu, vrcholky stromov

boli na dosah. Ked'ste sa divali zvrchu,

smerovali autd prevazne ku krizovatkam.

Ale ten, kto otvoril okno do dvora,

mohol vidiet, ako sa chveje vzduch oproti Sedo-Zltej stene.
Teraz sa obrazy postavili a zacali sa zrkadlit.

Teraz, eSte kym sa vykriky tenistov rovnomerne porozdelovali
na oblohe, zdvihla sa pust a vzala si svoje mesto.

Schwarzenbergplatz

Vtiahnuté do obrazu Boha: Tritdén a vysoko striekajuca fontana,
sediaca Zena cinkajica mincami, cukraren na rohu, vedlajsia miestnost,
jahodové torty, silna vlazna kava.

Ozdobné pismeno v strede jednej strany,

v knihdch mnichov ani slovo. Ak sa vynechalo,
bol zakon este vzdy zrozumitelny.

Ale my, ukotveni v pismene,

hrame sa v jeho zaobleni,

my to nepozname.

V nedelu popoludni stoja zacudované deti

pred cerstvo natretymi roletami obchodov.

Preco je dnes zatvorené? Boh odpociva, neviete o tom?
Hrajte sa v Belvederi a nechajte ho odpocivat!

Dnes vecer hraju detsku operu.

V kupole kostola sa zachytil vtak.

Gonzagagasse

Plamene zo stoddl zivili nebo. Vytahovalo ich,

ucilo sa ich zapalovat, privddzalo do nadsenia

na pilieroch mostov. Medzitym lahostajne tiahli okolo

lode so solou. Myto sa zvysilo, clo zaplatilo, pribddaju holuby.

ILSE AICHINGER
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Pred obuvnickou dielfiou sa dari skdkaniu $kolky.

Tam skacu — zabalené do tmavych kabatov,

lebo jarné vecery su chladné — z jedného policka na druhé,
kamienok az po kriedovy okraj.

Borsengasse

Cerveny hloh, stara 3kola, postovy trad,
len docasne sem prelozené. Modra je stiahnuté a
zanechava samu seba, preto je nebo modré.

Odetialto smeruju vsetky cesty do sveta,
Zziadna domov. Je to namestie, preto sa tam musi chodit dookola,
hovori moja starda mama, ale len pre vrabce v prvom roku Zivota.

Am Graben

Slnec¢niky zadrziavaju pad, svetly dav sa posuva

pred priepasti, vzdy primerane dobe, poslusni drakom.
Kraca tadial mor, skoro este dieta, obzera sa po vykladoch,
po bielych koseliach.

Mnohi tadialto prechadzaju, mnohi zostavaju,
aby pocuvali holuby, ktoré su v Ustrani tiefia,
ktory sa zaokruhluje snu.

Kralovsky dvor sa skryva a kral ¢aka,
zostava skryty v obchode s galantériou.

Do deravého klobuka zbiera zobrak na rohu sinko,
pretoze inak nedostal ni¢. SInko tam pada v drobnych minciach
a potom zmizne. Zapalia sa umelé svetla.

Dostihova draha
Sofér pri okrdhlom mure kostola nechce zmenit stanoviste.
Chce si ¢itat noviny pod natiahnutou ochrannou strechou,

chce vystretou rukou kimit holuby, chce tam zostat.

Viezol velkého cierneho psa,
ktorému to nepristalo, vojaka so samopalom,

ktory strazil zahradu okolo velvyslanectva,
a bude viezt aj ¢iernu matku z Kazane, ked na to pride.

Cakaju vas snehové puste, nechajte sa odviezt.

Spojovacia trat

Ked' sa tri sestry vratili domov z plesu,

bol uz otec mrtvy. Uz viac nepomahalo pocitat rano
vagony nakladnych vlakov.

Trochu neskér zatvorili aj kaviaren na prizemi

a vzali zo zdhrady zahradné stolicky.

Co zostalo, bol obchod s liehovinami

na druhej strane kolajnic, obchod s dazdnikmi

a klastor, ktory uz nebral Ziadne novicky, opustili Skolu.

Ale eSte aj dnes zdravia spoza muru zelené stromy,
listy, cez ktoré sa dalo fukat ako cez trabky.
Majovy vietor kolise Cierny dym a roznasa ho.

Pri talianskom velvyslanectve zahnu deti za roh,
hned nato sa zjavia na oblohe mraky.

Popoludnie zacina horucavou.

Kto to kraca v podvecer este raz po schodoch
a fuka cez listy melodiu?

Kto pomaha pocitat vagony

a stavia zahradné stolicky do dymu?

Z kostola v kasariach zvonia teraz zvony.
Mesiac pribuda. Noc zacina otazkou.

Landstrasse

Ked vezmem do ruk obélku so starym pismom,
pripomeniem si nedostatoc¢nost jednej ulice

v tretom obvode, ktora je nepochopitelnejsia ako dokonalost.

Ako nadhodne stupa od colného Uradu a zahne za roh

pri hostinci so zelenym napisom.

Vsetko, aj novootvorené espresso

so svetlymi kozenymi sedackami a lacnymi tortami,

caka predpoludnim aj popoludni na to,

aby sa pevnejsie stlacilo dohromady,

vSade medzi tym je vzduch a chlad a nic¢ sa k sebe nehodi.
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Prikaz stavitela pri stavbe ulice Princa Eugena

Najskor

Siroky pas vetra,

na okraj zasadte bresty,
nezabudnite holuby,

a velmi skoro, to vam slubujem,
sa zdvihne

prach vo vasich snoch.

Az sa tieto mraky

prebiju k tym svetlejsim na oblohe,
vtedy rozpoznate vzor,

najdete plan.

Ungargasse

Saracénska sabla, ktora zostala lezat.

Na jej okraji rastu: trava, deti z lepSich rodin,
ktoré idu do kostola len cez obriezku,
pozdi? aleje svetlych stromov.

Kto chcel, mohol ju zdvihnat:

cez volnu hodinu. Vzadu zostali sivé kolajnice,
domace ulohy a krik vrabcov:

predchadzajice cinnosti.

Steingasse

Zrno je vymlatené, slama svetlo lezi

na okraji cesty. Odkial' pochadza? Z poli na vychode,

alebo tu z okolia? Chromy pes zaspieva,
aby potesil svojho pana. Odkial pochadza?
Zo stredu zeme, alebo este viac zdaleka.

Am Kanal
Na brehu byva sektar.

Voda sa tam ladovo-sivo vali okolo.
Kto ho navstivi, toho obdaruju potravinami

a vinenym Satstvom. Sektar jedného dna spoznal Boha,

nepotreboval ziadny okamih. Budes$ objaty.

Kto sa tesi na sneh a lad,

kto videl na druhej strane vlky?

Boli to deti, ktoré sa hrali na ndkladnej lodi.
Odisli domov.

Nebo strazi vsetko, Co je urcené ako obet.

Am Werd

Vysoké jazero z geta, nahly priliv z dveri nemocnice,

voda z kamena. Tu objimaju jeden druhého,
tu vyslahnu vysoko, ked' je vsetko jasné,

tu je prach zamlcany. Tu je sviatok.

Vasi vnuci st davno prec.

Vyjdite teraz von, svetlo poludnia vas vytvori,
aby moélo, kde by ste mohli pristat, bolo pokojné,
zelené muchy vas zdravia v mene pobrezia.
Kancelarie prekladisk su dnes zatvorené,

slnecné skvrny otvaraju cudziu krajinu.

Vasi vnuci sa nikdy nevratia...

Cesta k vzkrieseniu vedie o tri ulice dalej,
proti pradu rieky. Skoro nikto tam nechodji,
ale staré Zeny si napriek tomu davaju
levandulu pod bielizen,

ukladaju fialové satky dovnutra skrin.

Anjeli drzia straz.

Seegasse

Noemova archa preplava okolo po kanale.
Uvidel ju cernoch, ktory pred ostnatym dr6tom
strazil auto svojho velitela.

Spoznal ju podla bielej husi, ktora sedela hore
a trepotala kridlami, ale nepovedal nic.

Este skacu malé lopticky na plochu strechu,

ale stara Zena, ktord lezala v posteli pri okne, tam uz nie je.
Komu mame rozpravat, Ze sme v novom klastornom rade.

Cesta, ktord vedie k vode, je prazdna.

Dolu na brehu sa zhromazduju vcely
a hladaju si svoju poslednu kralovnu.
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Tor zu den Rotschildgarten

Krizom stromy s bocianmi, prskaju

sklenené Crepiny a ostne na muroch.

Tu, v jemnom svetle, nedaleko sklenikov

s rastlinami, byvala starena, ktora predvidala zaciatok a koniec.

Kto ju nasiel, zabitu svetlymi rozpadnutymi kamerimi,
prerastenu pichlavymi krami, posiatu Strkom?

Deti.

Bociany uz odleteli, a veterna ruzica sa zohla.

Bolo to kratko pred zimou.

Silbergasse

V hrdlach je chladno.

Pominul sa cas rozkose

a Cas pliagy este neprisiel.

Z dialky zaznieva cinkanie.

Tato hodina je pristupna len trpaslikom,
ktori ihned' zaplatia.

Nase deti vyrastli prilis rychlo,
nasi dospeli sa skrutili spat

a lezia tam, kde padli.
Zahrady nam otacaju vietor.
Zahradnici su preg,

daleko.

Hungerberg

Vlaky vrchov spojené s diiami, rokmi ohranicené zahrady,

vinna réva okamihmi: to prindsa obrazy. Zdhradnik v chate by chcel
predat kvety. Popoludni sem pride nejaka zena, nekdpi nic.

O hodinu tlaci nejaka ina detsky kocik po kamennych schodoch,
nekdpi ni¢. Potom prichadza zdhradnik. V bezvetri nepusta nikto Sarkany,
na vychodnej oblohe su pasy, rok ma malo dni pre predavacov kvetov.

+Adoptovali ste ma namiesto dietata,” hovori dievca, ,,ale neviem,

¢i sa vam to oplatilo. Vidim vela a nielen tych na nedelnej prechadzke.
Ovela viac v tyzdni: vtedy vidim, kedy ste opustili dom,

z vasho dreveného balkéna, prazdnu cestu. Vidim, ako sa kudoli prach

nad krikmi, len rieku nevidim. Neviem, ¢i to mam odplatit,
ale nerobte si viac starosti, vas dom je dobry.”

Nekupuje nikto kvety? Kamenar vytesal ndhrobny kamen:
nikto si ho nikdy nevzal. Urobili si z neho lavicku a piju
tam na sInku kdvu. Mesto zacina zelenymi strechami,
ktoré neskdr zmodreju.

Nussberg
Stupen vlhkosti, vzdialenost cintorinoy,

blizkost rieky: miera nadeje sa da precitat na
zatvorenych krémdach. Podzemny rast netlzi po odpocinku,

na brehu stoja prazdne budky na mlieko, konare sa ukazuju také, aké su.

Len neskor sa objavia a zastanu hore na Weinstrasse

pod prave zazatymi lampami, obidve dievcata s bicyklami

a hned nato sa obratia a spustia sa dolu po zranenej ceste.
Kopec miernejsie zapadne spat, Ziadny cudzinec to nezbada.

(Prelozila Mila Haugova. Vyslo s laskavym sthlasom Edition Korrespondenzen.)

Aria Struhdrova: News (2014). Fotografia, tlac, 100x100 cm
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Afia Struhdrova: Other area (2009 — 2012). Fotografia, tlac, 100x100 cm

ANNA JAVORSKA

Poeticky svet Mily Haugovej’

V poézii Mily Haugovej sa vyskytuju opakujuce sa prvky, ktoré st zaklad-
nymi konstituentmi jej tvorby. Tieto neustale sa opakujice a s urcitymi obme-
nami prevladajuce prvky, nazvime ich konstanty, predstavuju predovsetkym mo-
tivy, pricom motiv nemusi tvorit len jedno kltucové slovo, ale aj viacslovny vyraz,
slovné spojenie, vyrok alebo myslienka. Motivy v jej poézii su organizované aj
priestorovo — tuto druhu konstantu oznacujem ako motivicky priestor, respektive
priestor vytvarany usporiadanim poetkinych priznacnych motivov. Tvoria tak
svet (alebo viacero svetov) lyrickej hrdinky a jej partnera (alebo dcéry), su teda
konstituentmi celkového priestoru basnického sveta Mily Haugovej.

Priestor, napojeny na predstavu vertikalnej i horizontalnej osi, je doleZitou
organizacnou Struktirou Haugovej motivov. Na zdklade neho méZzeme motivy
rozdelovat a systematizovat, a na druhej strane, motivy vytvaraju aj evokovany
priestor, do ktorého je zasadena lyrickd hrdinka so svojim partnerom. Priestor
vytvara jej Specificky svet, zivot a zazemie. Niekedy jej poméaha v sebaidentifikacii,
niekedy sa v nom straca, ked vypoveda veci, ktorym sama nerozumie. V analy-
zovanej poézii existuje aj graficky priestor tvoreny podobami zapisu versov, ktoré
na Citatela alebo citatelku posobia ako vizualne Gtvary. A napokon je tu este ci-
tatelsky priestor, ktory sa napliia v nadich predstavach, u kazdého a kazdej do
velkej miery individudlne. Najddlezitejsi vSak ostava predovsetkym evokovany
priestor (prostredia epizdéd) a priestor vertikaly a horizontaly, ku ktorym patria
viaceré poetkine konstantné motivy. (Pre lepsSie znazornenie tohto priestoru
som vytvorila grafické znazornenie tychto motivov — pozri obr. 1.)

Sebaidertifikdcia

Wasmir & mdezdy

{0

Prirmcdni motiheg {fJ:lhm:Mvmhl:E:}- Maothoy Jinéha oriestary”

Y

Zeem a hlina

Cir. 1 MiGanie, defirukoa, mizrute

ANNA JAVORSKA (1989) vy-
studovala slovensky jazyk a li-
teratdru na FiF UK v Brati-
slave. V sticasnosti vyucuje na
gymnaziu v Poprade, kde
pracuje s roznymi alternativ-
nymi metédami vyucby,
najma so zazitkovym vnima-
nim literatdry.

1 Stidia vychadza z autorkinej dip-

lomovej prace, ktorej metodolo-
gickd Cast obsahuje pocetné
citacie zo sekundarej literatdry
— ich zdroje ponechavame v zo-
zname literatdry na konci ako
tomu, Ze v tu publikovanej Casti
na ne autorka neodkazuje.
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PRIRODNE MOTIVY

LZvierata schulené v nas chrania posledné teplo.”
(Haugova 2003: 79)

Prvou skupinou motivov su prirodné motivy. Haugova ich vo svojom diele
vyuziva niekolko, pricom ich zapaja do réznych kontextov. Netvoria len samo-
statny aparat, ale casto zasahuju aj do inych skupin motivov a prelinaju sa
s nimi. Napriklad zvieraci svet sa stava velmi casto vzorom pre svet fudsky, ludsky
svet a svet lyrickej hrdinky sa v iom nezriedka nepriamo odraza. Niektoré motivy
su dokonca samy osebe altziami ¢i symbolmi tohto ,paralelného” sveta. Je do-
lezité poznamenat, ze prirodny svet vystupuje niekedy nepriamo, a nie vzdy je
stelesneny v konkrétnom zvierati ¢i rastline. M6ze vystupovat len ako naznak
pritomny v Uplne inom obraze, no aj tak zohrava velmi délezita ulohu pri vy-
tvarani vehikula, zmyslu tohto obrazu. Ako priklad uvediem uryvok zo zbierky
Archivy tela, kde autorka primarne opisuje lasku ako staly a nepremenlivy cit,
ktory sa nemeni ani zmenou partnera. Zmysel vSak verSom dodava prave pri-
rodny element basne, ktory predstavuje vtacie hniezdo: ,,zdchrana je neista
miesto je to isté len iné / zachranit v sebe hniezdo ktoré nas chrani / medzicas:
mdj. laska je ten isty cit: nie zakaZzdym novy” (Haugova 2004: 55). V tomto versi
predstavuje hniezdo to stale, nemenné, nieco vnutorné, ¢o chrani partnerov.
Motiv hniezda teda dotvara opis lasky ako staleho citu, stale toho istého, ne-
menného. Hniezdo sa tak stava synekdochou citu lasky vieobecne a vyznamovo
dotvara a obohacuje vers i celkovy rdz basne.

Okrem takejto funkcie vsak vystupuju aj konkrétne motivy, stelesnené vo
zvierati Ci v rastline. Tieto motivy plnia rozne funkcie, najcastejSie vSak odkazuju
na nieco prapévodné, elementarne, instinktivne, pripadne pudové. M6zu takisto
odkazovat na transcendentny svet ¢i prave naopak, na svet realny, ked sa sym-
bolicky vztahuju na Zivot ¢loveka a jeho spravne alebo nespravne smerovanie.
Prirodny motiv sa ¢asto stelesriuje vo vSeobecnom motive zvierata alebo rastliny
— symbolizuju vnutorny pud, cit, tdzbu, ktorad nas pohana. Tato tuzba je casto
priblizovanim sa k ,,pévodnému a dobru”, ako to vidime napriklad v zbierke
Déama s jednoroZcom: ,zviera v tme / tuho vonajuca kozZa / predpriprava pred
—/ po-rozumenie (hodvabne / jazyky papyrusovych zvitkov) (...) niekolko pribli-
Zeni / k tvaru tvére, / k svetlu / sveta / svetlu / sveta” (Haugova 1995: 78). Vers
predstavuje, aj vyrazmi ,predpriprava” a ,predporozumenie”, postupné pribli-
Zovanie sa k (pouzijem vyrazovy aparat autorky) ,pred-dobru”. Je vystavany
skor na zmyslovych, senzualnych elementoch, je fragmentarny a pésobi skor
na nasu predstavivost. Suvisi aj s tym, Ze sama autorka méze ,pred-dobro”
a prapdévodné iba tusit, a tak sa okruh jej vyrazovych prostriedkov logicky oklies-
tuje v prospech citenia a tusenia. Zviera a jeho tuho vonajuca koza vsak opat
signalizuju, Ze k ,,pévodnému” nas opat dovedie prirodny svet a svet nasich
zmyslov a instinktov.

Kone a kopyta

Prvé motivy, na ktoré sa zameriam, su motiv koni a na neho naviazany
motiv kopyt. Najcastejsie je, podobne ako v pripade inych prirodnych elementoy,
pritomny len ako kulisa — vytvara atmosféru basne a pomaha pri vysloveni gném
viazucich sa na rozli¢né Zivotné situdcie. Ako priklad uvediem basen z autorkinej
prvotiny Hrdzava hlina, ide o text Objav tiel:,,Dovnutra ml¢i Crieda koni, / pre-
Zuva ticho a / tmu, ktord obopina dom. / Zostrené tiene striehnu na pohyby, /
korene slov sa hybu pod ladom. / TImena rozkos odvratenu tvar / pohrazenu
do sna /o nas opiera. / Objatie. / Objav tiel -/ dve hrdla do zaklonu, / od ramien
ruky odtaté. // Pripatani sme, ako Prometeus ku skale; / pusta je” (Srnkova 1980:
37). Crieda koni tu sluzi ako zvla$tna rekvizita, ktoréa znasobuje ticho, pritomné
pri fyzickom kontakte lyrickych partnerov. O nicom nevypoveda, prave naopak,
.prezuva ticho a tmu”, je teda skér symbolom bezpecia a pokojnej atmosféry,
ktora vyzaruje z objatia a celkovej telesnej blizkosti a priputanosti partnerov.
V autorkinej prvotine nachadzame (hned' v prvej basni) aj zmienku o srnach
a srncoch. Aj tie vsak sluzia len na dotvorenie atmosféry priam impresionistic-
kého opisu zimnej prirody: ,Aj Iuka vonia snehom, / ja, ty a strom / a hora z bie-
lej vaty, / spod kopyt bezrohych srncov / uzZ srsia diamanty” (Haugova 1980: 7).
Impresionisticky raz tychto versov spociva okrem iného v snahe zachytit chvilkovy
moment, impresiu, na ktoré autorka pouzila priam fotograficky postup, alebo
postup spomaleného zaberu srncov, ktorym spod kopyt odskakuja kisky snehu.
Motiv, podobne ako motiv criedy, nie je nijakym spbésobom problematizovany,
funkéne zapada do krajiny basne a v podstate o nicom dolezitom nevypoveda.

Jasnejsi zmysel zacinaju tieto motivy nadobudat v neskorsich zbierkach.
Ako som uz spomenula, hovoria predovsetkym o ,,niecom” prapévodnom, ar-
chetypalnom, no neurcitom. Pre lyrickd hrdinku je vSak toto prap6vodné rovnako
neurcité ako pre citatela a citatelku, sama to musi objavovat, hlavne v sebe.
Tieto motivy sa tak zacinaju zapdjat aj do kontextu hladania seba samej, pretoze
objavit nieco archetypalne v sebe znamena predovsetkym najst podstatu seba.
Dobrym prikladom je vers zo zbierky Premenlivy povrch, kde sa potreba hladania
povodného zatial javi iba ako tuzba: ,tuzba citit to, co ten, / kto prvy kladol
pevnu ruku / na divého kona. // Vsetko niekto / namiesto mna prezil? / Vo mne
iba odraz, / odpocuté chvenie? // Jasny slacik pada, / husle niekto berie” (Hau-
gova 1983: 42). V zbierke Archivy tela sa to obohacuje o sféru predchadzajucich
Zivotov: ,Dnes (skoro) dobry der prechadzka ku koriom: / kobyla berie vihkymi
pyskami kocky cukru z dlane: / akoby ma ponorili do cohosi pra-davno znameho
/ déverného (kto som bola v predchadzajucich Zivotoch?)” (Haugova 2004: 20).
Dotyk lyrickej hrdinky s koriom prindsa pocit pradavneho a vedie ju k zamyslaniu
sa nad tym, kym bola v predchadzajucich Zivotoch, ktoré mozu byt stelesnenim
povodného. Délezity priklad sa nachadza v tej istej zbierke, konkrétne v basni
Inde, zobrazujucej niekolko dblezitych momentov zo zivota nielen lyrickej
hrdinky, ale Zeny vSeobecne — napriklad prva menstrudcia, prvy pohlavny styk,
tehotenstvo a porod. Tieto momenty autorka zobrazuje prostrednictvom spo-
mienok lyrickej hrdinky. Prave spomienka na prvy pohlavny styk je Uzko zviazana
s konmi: ,,alebo ovela neskér hladné skusené vniknutie bez bolesti. GZas blizny
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naplnenie. / aspon na chvilu nebyt sama. odkial je tato prirodzenost (Stvorrocna
prvykrat / videla v Zrebcine v Topolciankach ako sa paria kone). vidi sa: telo sa
vtedy / rozhodlo lietat. zimomriavkova pamét. spominat. // nie teraz to” (Hau-
gova 2004: 24). Pohlavny styk lyrickej hrdinky je tu ustvztazneny s parenim
koni, prostrednictvom prirodzenosti. Clovek, podobne ako zvierata, vykonava
tento akt prirodzene, zdrojom prirodzenosti v styku sa stava priroda. Lyricku
hrdinku v3ak k tomuto poznaniu doviedli kone, ktoré znova stoja za pochopenim
situacie, a teda aj pochopenim seba samej. Tato koresSpondencia moze pésobit
brutalne, no autorka iba nadalej pracuje s motivom koni ako s prirodnym ele-
mentom sprevadzajucim jej lyrickd hrdinku.

Vtak a hniezdo

Dal$im frekventovanym je motiv vtakov. Ten sa objavuje v tvorbe Haugovej
uz od prvych zbierok a postupne sa dopliia o motivy kridel a anjelov. V ranych
zbierkach vsak pretrvava spojenie tohto motivu s partnerskym vztahom a ¢love-
kom v3eobecne. Clovek je pripodobriovany k vtdkom, autorka hlad4 podobnost
v ich spravani. Aj tento motiv je previazany s ,archetypalnym”. Ako priklad uve-
diem basen zo zbierky Premenlivy povrch: ,,Pripominame vtakov / domovom,
hniezdenim. // Ked'jeden zavold, ten druhy pride. // Cim som ti, / ak nie laskou? /
Hniezdom, // snom z vratkych kridel? / Zdzemim” (Haugova 1983: 27). Naviazanost
vtakov na archetypalne korene najdeme i v zbierke Ddma s jednorozcom: ,Vtak, /
praobraz nadychnutia (...) Vtak / spevom presekne tmu: / nahi v zatvorenej vode,
/ kamienok padajtci dolu / hrdlom k hviezde / niekto to vsetko drzi v rukach /a ty
len Zasnes/ a nevies” (Haugova 1995: 99). Vtak je tu zobrazeny ako pradavny obraz
takej elementarnej ¢innosti, ako je dychanie. Lahkost jeho letu, jeho spev a ladnost
pohybu — to vSetko v nas evokuje lahkost dychania, vtak sa stava jeho ,,praobra-
zom”, nie¢im davnym a zndmym. Basen je impresiou a pripomina fotografiu. Na
jej konci prichadza lyrickd hrdinka k poznaniu, Ze niekto alebo nieco ,,drzi svet po-
hromade”. Kto alebo Co, sa nedozvieme, a ani to nie je podstatné. Prichadza len
Uzas z poznaného momentu. Spev vtaka sa stdva prameriom tohto poznania, aj
preto, Ze vtak je sdm praobrazom, respektive je obrazom prirodného poriadku.

Podobna je aj basen Okrem drozdice zo zbierky Archivy tela:, Veta —sever
je vpravo —ma znepokojila, ako méZze byt sever vpravo, vZdy bol / vpravo vychod,
chrbtom k Sinku, odkial'vpravo (...) tak som sa tym / zaoberala akoby to bolo ne-
smierne délezZité a bolo to nesmierne délezité lebo / po dlhom ¢ase ma znova
nieco zaujalo, / okrem drozdice sediacej na hniezde, ale to asi tieZ suvisi / so se-
verom, vtaci vedia este sa presne nevie, podla coho: hviezdy, magnetické / pole
zeme: vZdy letia presne na juh. Vedia. Iste to uz vedci presne vedia ako / vsetko
(toto by som mala vynechat je to zIé ale tesim sa tomu lebo znova / pisem...)”
(Haugova 2004: 86). Lyricka hrdinka je dezorientovana, nevie presne zadefinovat
sever a to ju vedie k dalSim Gvaham. Pri pohlade na drozdicu a vtakov vieobecne
vsak prichadza na délezity poznatok. Vtaky bez kompasov a map vzdy presne
vedia, kde je juh, a vedia, kde maju na zimu smerovat. Lyrickd hrdinka tusi, ze
moze existovat aj nejaké vedecké vysvetlenie tohto fenoménu, no napriek tomu
ho netuzi poznat. Pre fiu je dolezZity poznatok, ze hoci ¢lovek nepozna smer a ne-

vie sa orientovat na Zemi, nieto eSte v celom vesmire, existuje priroda, ktora
tento svet pozna lepsie nez my. Jej prirodné zakony si nemenné a aj keby sa ¢lo-
vek vo svete stratil, vzdy bude existovat priroda, ktora bude poznat smer.

Rastliny a trava

Svet fléry je poslednou oblastou, na ktord sa zameriam v rdmci prirodnych
motivov. Motivy s nim spaté nie su natolko rozvinuté ako predoslé, v tvorbe
Haugovej sa vyskytuju podobne ako v redlnom svete — aj v iom ostavaju takmer
nepovsimnuté pre svoju nehybnost a zdanlivd nezivost. Autorka vsak tieto mo-
tivy povazuje za plnohodnotnu sucast prirodného sveta, stavaju sa bazou tvorby
rozlicnych metafor a obrazov. Su vykreslené ako pokojné, predstavuju zdroj har-
monie, ale aj neprekonatelnej sily a Zivota. SU priamo prepojené s korefmi
a zemou, a tak odkazuju aj na tdto skupinu motivov.

Aj ked sa ndm moze na prvy pohlad javit, ze rastliny nemaju v Haugovej
poézii taky vyznam a také miesto ako zvieracia risa, i preto, Ze sa vo verSoch ne-
vyskytuju tak casto, zohravaju velmi délezitu Ulohu, o com svedci okrem inych
vers zo zbierky Archivy tela: ,mala by som objat kmen obratej hrusky / (moja
stara mama vzdy na jesen stromy objala a podakovala im)” (Haugova 2004: 88).
V basni Dennik(y) je participacia rastlin na zZivote hrdinky este vacsia: ,Aluzia
(klicenia a rastu) byt rastlinou: semenom v zemi: lezat tam dlho / (1000 rokov
a potom vyklicit) vidiet Ze sa vsetko zmenilo / skasat vy-klicit: rastlinne pomaly
(byt stromom v lese pInom stromov (skryt sa) / (byt) pre-rast k okraju k priamemu
svetlu (to je laska) (hovorim) (si) to / volam sa... volam seba do neodrocitelnej
sily véle: pretelesnenie” (Haugova 2004: 61). Lyrickd hrdinka si uvedomuje jed-
noduchost, ba aZ primitivnost Zivota rastlin a to ju fascinuje. Zivotnou motivéa-
ciou je pre nich vykli¢enie, rast a dotyk so Zivotodarnou energiou, a prave vtom
nachadza krasu a inspiraciu. Preto svojou vlastnou volou tuzi po , pretelesneni”,
po tom, aby sa stala asponi na chvilu rastlinou, spomalila a zjednodusila vlastny
Zivot na sled jednoduchych Ukonov. Vie, ze v skuto¢nom Zivote to nie je mozné,
tuto moznost jej vsak ponuka basnicky svet.

Autorka dalej rastliny spaja s kontextom povodného, do ktorého zapaja
vsetky uz spominané motivy. Pripaja ich do kontextu prirodnych motivov, ktoré
nam pomahaju objavit a prijat ,,archetypalne” v nas. Rastliny takto nevystupuju
ako samostatny motiv, ale spdjaju sa so zvieratami a nezivou prirodou. Ako pri-
klad uvediem uryvok zo zbierky Kridlata Zena: ,,pozndva sa ako bytost konecna
/ a nedokonald, / svoje tuzby zazZiva ako nedostatok. // Priestor sa dalej neroz-
prestiera. // Kruh rastlin, nerastov a zvierat / privedie k zdkladnému sneniu. //
Priame urcenie: iny druh skisenosti, / obetovanie, odovzdanie. // Prekryvanie:
hortca a plna. // Dar. // Katarzis: na co vSetko sme zabudli. // VSetky medzery
vyplni len voda” (Haugova 1999: 65). Tu sa do popredia dostava uz spominany
konflikt” prirodného a ludského sveta, ktory vybocil z drdhy povodného
a ,spravneho”. Prave prirodny svet sa stava zrkadlom ludského sveta, ktorému
ukazuje odbocenia a straty v jeho doésledku. Zrkadlom sa stava hlavne zasah
¢loveka do prirodného sveta, casto s destruktivnymi nasledkami. Lyricka hrdinka
je Casto tou, ktora si tieto straty uvedomuje a snazi sa ich vo svojom vlastnom
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zivote napravit. Napriklad v zbierke Archivy tela ¢itame: ,, macka od nas navzdy
/ odisla ked sme jej tretikrat zabili maciatka” (Haugova 2004: 67). Dolezitost
prirodného sveta pocituje lyricka hrdinka pri jeho absencii. Plastickym prikladom
je basen, ktora je venovana jazvecikovi, ktory pravdepodobne umrel. Ide o text
v zbierke Kridlata Zena: ,vidim lept / sna husté krovie kam chodia / zvierata od-
pocivat a umierat. // Bez litosti nas tu nechaju / s nasou vlastnou dusou / ktora
sa marne stahuje / do najskrytejsich zahybov / pred tou ktora nema pravé / meno
v Ziadnom jazyku” (Haugova 1999: 20). Lutost nevzbudzuje ani tak umierajuce
zviera, ako skor ¢lovek, ktorého svojim odchodom opustilo. Nie zvierata (a pri-
roda) potrebuje nas, ale my potrebujeme zvierata. Inak ostdvame napospas sebe
samym a svojim pokrivenym dusiam, dusiam, ktoré nepoznaju ani svoje pravé
mena.

MOTIVY ,,INEHO PRIESTORU"”

,Kde sme, ked'nie vo sne?”
(Haugova 1984: 50)

Dal$ou skupinou motivov st motivy ,.iného priestoru”. Na pomyselnej osi
som ich zaradila napravo od prirodnych motivov, pretoze predstavuju alternativu
k redlnemu svetu Zivej prirody. Tieto motivy su spajané, ako som uz spominala,
s priestorom nehmatatelnym — ¢asto sa spajaju s podvedomim a vnutrom lyrickej
hrdinky ¢i s jej spomienkami a snami. Lyricka hrdinka sa do tychto miest ponara,
ked potrebuje pochopit samu seba a porozumiet partnerskému vztahu ¢i svetu
naokolo. Prenikanie do ,,iného priestoru” sa deje prostrednictvom zrkadiel, snov,
ale aj podvedomia. Tento priestor, podobne ako prirodny svet, opat speje k hla-
daniu prapovodného, podstaty. Kym prirodny svet predstavuje hladanie na
Urovni hmotného a hmatatelného sveta, tieto motivy odkazuju skor na svet ne-
hmotny a nehmatatelny.

Zrkadlo

Zrkadlo je v tvorbe Mily Haugovej staly, hoci neustale sa obmienajuci
motiv. Vyskytuje sa v réznych podobach, no najcastejSie sa spdja s hladanim
(sa) lyrickej hrdinky. Basne Cerpaju z beznej skisenosti, ked svoj vyraz pozname
iba zo zrkadla. Toto poznanie je vsak klamlivé, pretoze v zrkadlovom obraze ¢lo-
vek vidi svoju tvar ovplyvnenu sustredenim sa na seba, nikdy nespozna, ako sa
javiinym. Zrkadlo ndm tak podava obraz o nas samych, no tento obraz je znacne
deformovany a nepresny. Napriek tomu vsak zrkadlo slazi lyrickej hrdinke k spo-
znavaniu seba, ale aj svojho partnera: v zrkadle spi pohyblivy detail tvdre: ne-
opédtovany sen / napriek kruhu jasny smer pohybu k sebe; oko odlozi / vsetky
farby a sustredi sa na jednu, doznieva podoba / milovanej tvare” (Haugova
1995: 100). Ze sa v zrkadle zjavuje aj jeho tvar, suvisi so stotoznenim lyrickej
hrdinky s partnerom. Ich tvare, prenesene zivoty, ¢asto splyvaju: , dosiahnem
ta / vtedy lepsSie ked'sa dostanem hlbsie k sebe... miesto svojej tvare vidim /

v zrkadle Tvoju” (Haugova 2004: 16). Zmysel existencie lyrickej hrdinky je ukot-
veny v spoluziti s muzom v plnohodnotnom vztahu, ktory je vyjadreny prave
prostrednictvom zrkadla, lyricka hrdinka s partnerom su si navzajom zrkadlovymi
obrazmi, ako ¢itame napriklad v zbierke Cisté dni:,,Sme si pravé a lavé strana.
Zrkadlové / obrazy. / Ty prave polovica méjho sna” (Haugova 1990: 27). Partneri
nie st rovnaki, navzajom sa odlisuju, ale zaroven su si aj velmi podobni.
Zrkadlo sa objavuje eSte v jednej suvislosti, a to ako prechod do iného,
stajomneného priestoru. V zbierke Ddma s jednoroZzcom najdeme pasaz: , este
nechcem prejst za zrkadlo: / este je v nom moje svetlo naznacujice / zotrvanie
(jesen rez Ziletkou po skle) / nie je uz nic, ¢o by som nechcela skryt, zakoreriujem
sa vo svete, / v ktorom / je pre mrna malo miesta... / slepa symetria idealnej krasy”
(Haugova 1995: 65). Lyricka hrdinka nechce prejst do ,,priestoru za zrkadlom”,
ktory moéze byt metaforou transcendentného sveta, zivota po smrti. Lyricka
hrdinka vidi v zrkadle stale svoje svetlo, ktoré naznacuje, ze je eSte stale pritomna
v tomto svete, Ze eSte z nej nieco zostalo. Napriek vsetkému sa v tomto svete
zakorenuje, teda v iom chce zostat, hoci je tu pre nu malo miesta.

Sen

Sen ako dalsi ¢asty motiv je prostriedkom idealizovania Zivota a reality,
prenikania do paralelného sveta. V MoZnej nehe citame: ,,Kde sme, ked' nie vo
sne?” (Haugova 1984: 50). Prave touto basnickou otazkou vyjadruje autorka
zmysel motivu sna, ale aj mi¢ania. Odkazuje na svet podvedomia, ktoré nam
moze vyjavovat pravdu o nas samych. Basne, v ktorych sa objavuje motiv sna,
preto ostavaju velmi fragmentarne, podobne ako nase sny a samotné podve-
domie. V basni Zakladné snenie zo zbierky Kridlata Zena si lyricka hrdinka rano
zapisuje svoj sen. Podstatné su zaverec¢né verse: ,raz sa ta dotkla dusa skoro
ako tvoja / trha sa priestor vyrozpravatelného sveta” (Haugova 1999: 37). Prave
v zavere dia, do ktorého zasiahol sen, ktory si musela lyrickd hrdinka zazname-
nat, sa trha priestor ,,vypovedatelného” sveta, Cize sveta redlneho. Ostava len
mlcanie, iba svet, o ktorom sa neda rozpravat, ktory sa neda zachytit slovami.
Tato basen zachytava den lyrickej hrdinky od prebudenia az po vecerny spanok.
Trhanie ,,vypovedatelného” odkazuje na vecerné ponorenie sa do sveta ,,nevy-
povedatelného”, do sveta sna, kde ostava len ml¢anie a svet podvedomia. Dalsie
zachytenie podvedomia nachadzam v zbierke Alfa Centauri: ,vyhmatané slepou
rukou / niekto tu uz bol v minulych / hlbokych Zivotoch vodopad / biely strom
sna jaskyna / s mnohymi vchodmi bronzové / zrkadlo odtlacok tvare / zvierata
dévercivo v lone / straZzkyn vzacneho ohnia / vzdialené su priesvitné / teld neustale
Sepkaju / znekonecna zatvaraju / oko priestoru svet / rastie do kridel” (Haugova
199: 23). Basen je metaforou podvedomia, v ktorom sa nachadzaju vsetky do6-
lezité elementy, ktoré nan odkazuju — sen, zrkadlo, ale aj zvierata ¢i jaskyna.
Priestor podvedomia je evokovany hmatanim, nemo6zeme ho vidiet zrakom,
preto hmatame rukou, ktoré je oznacena ako slepa. Dalej je evokovany spo-
mienkou déja vu, ktora lyrickej hrdinke pripomina minulé Zivoty, podobne ako
zrkadlo, sen a zvierata. Priestor je doverne znamy, aj zvieratd v iom odpocivaju
nanajvys dovercivo, dokonca aj teld zatvaraju oko tohto priestoru. Prave i pre
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dovernu atmosféru a pritomnost menovanych elementov povazujem verse za
metaforu podvedomia, v ktorom st okrem znepokojivych veci pritomné aj veci
doverne zndme a upokojujuce, kde sa mézeme zavriet pred okolitym svetom.

Zahrada

Treti motiv, ktory patri do ,iného priestoru”, je zdhrada. Vyskytuje sa naj-
¢astejsie v nadvaznosti na vnatorny svet lyrickej hrdinky. Casto je jeho pendan-
tom, miestom, ktoré treba do detailov spoznat, aby mohla spoznat samu seba.
Je vSak aj miestom pokoja, bezpedcia a ukrytom pred vonkajsim svetom. Tento
motiv nepriamo nadvazuje aj na prirodny svet, pretoZze sa viiom spajaju rastlinné
a zivocisne elementy v suzvuku s ¢lovekom. Zahrada tak zahfia aj harmonicky
element — usporiadanost a s nim suvisiaci pokoj a odpocinutie: ,potrebujeme
zahrady / kde na stromoch rasia vtaci/ a zvierata vrhaju ludské tiene” (Haugova
2001: 34). Pocit harmonie a pokoja vsak v prvom rade prameni prave z pocitu
sebaobjavenia a prijatia seba. Zadhrada tvori prave priestor, kde lyrickd hrdinka
objavuje seba a nadobuda vnutornu rovnovahu. Ako priklad uvediem uryvky
z basne Uzavreta zdhrada zo zbierky Kridlata Zena: ,Pobozka svoje stromy: / len
teraz si sa narodila, hovori, / nehybne trva tento priestor, teraz / sa ho vzdam,
teraz sa obracia voda, // spi, dycha, mizne tam, kde vsetko drzia / (teraz) naco je
vSetko, ked'to nemézem / prestupit, hovori, teraz uz nie, preto, / lebo vtedy ano,
hoci anivtedy nebolo / ano silnejsie ako teraz nie (...) jednosmerna pasca, stavba
noZa, véna, volaco / v nej sa teraz k sebe vracia, otvara dvere: / a vtedy sa dusa
najviac pribliZi / k svojej predstave” (Haugova 1999: 44 — 45).

Sebapoznanie prichadza aj inou cestou — spomienok. Tie sa vSak opat vy-
javuju prostrednictvom zahrady ako zvlastneho a mystifikovaného priestoru:
,Zahrada: ohrozené hniezdo / pIné jemnych prave / zvleCenych jastericich kozi
/v hordcom tieni vkiznes do mria / a vezmes si ma s celym ostrovom. / nase tela
sa vzdialia sIinku / biely trajekt ihlicie hlina / jasteric¢iu koZu mam so sebou. / bez
tela neviem dobre vidiet. / hovorime domov cudziemu miestu” (Haugova 2001:
59). Motiv zahrady nabera eroticky nadych, ale aj vyznam hniezda, domova.
Prave tieto obrazy sa viazu na pocit bezpecia a Utociska. Hladanie seba samej
sa obdcas vyjavuje samo osebe, ako samostatny motiv, prostrednictvom ktorého
ob¢cas do basni priamejsie prenika autobiograficky svet autorky. Casto je viazany
na motiv masiek, ktoré predstavuju ukryt, nepravu identitu, alter ego: ,,V kru-
tejsom case ked'presnost rastie. / Trvald neuzatvorenost. / Vo vnatornom tlaku
kvapalin. / Je sama sebou. / Telo o¢akéva istotu a méze byt sklamané. / Bezpecna
skrytost horizontaly. / Sebavyjasenenie. Sebavyjadrenie. / Vnucuje masku. / Ver-
tikala () seba () mna () ja” (Haugova 2001: 26). Maska teda symbolizuje skry-
vanie sa za obrazy, ktorymi chceme druhych a mozno aj seba oklamat. Je to
obraz o nds, ale sme na flom ini nez v skutocnosti. Prave strhavanie masiek je
ukon poznania seba, ale aj odhalenia sa pred druhymi, je to pravdivy pristup
k sebe, je to dokonalé a pravdivé poznanie. Pre lyrickd hrdinku je to i prejav
lasky voci partnerovi: ,, Strhava si masku za maskou: / vsetky chce nechat muZovi.
/ Odvrateny spin. Tvar odovzdana spanku, / telo ukrizované svetlom. / Hlas lasky
vytepany do striebra / v mrazivom povetri. / Prarastliny. / Lono vetra. / Lono vin”

(Haugova 1991: 64). V Haugovej textoch je pritomny autorsky subjekt, najma
ked motiv poznania savisi s témou samotného pisania: , slovo sa ponahla do
strateného raja / zrnkového archetypu ne-zodpovedatelna otdzka: preco pises?
/ (preco Zijes?) pra-Zena zapisuje do hliny prvy vzlyk / nechtami do skaly: pise
sa do seba do micania do nebytia / pisat = byt: vrstvy donebavolajucich ohro-
zenych slov: komu povies / ¢o nepovies ani sebe: basni?” (Haugova 1997 62).
Lyricka hrdinka si kladie otazky o byti, ktoré je pre fiu silne prepojené s pisanim.
Byt pre fiu znamena pisat a otazka pisania je pre fiu aj otdzkou bytia. Stotozniuje
sa s ,archetypalnym” — konkrétne s pra-Zzenou, ktorad uz vtedy mala potrebu
pisat, zaznamenavat svoje prezivanie stelesnené vo vzlyku. To, ¢o hrdinka ne-
povie ani sebe, prizna v basni. V basni je Uprimna. Kone¢nym symbolom sebapo-
znania sa tak stava basen. Je to miesto existencie samotnej lyrickej hrdinky a je
to aj priestor, kde sa, podla mna, vyjavuje dusa autorky. Basen je tak vystupnym
prvkom sebapoznania oboch. Prostrednictvom nej sa poznava lyricka hrdinka,
ked nazerd do zrkadla, sniva ¢i sa prechadza po zahrade, a prostrednictvom nej
sa poznava aj autorka, ktora verse tvori, a tak objavuje samu seba. Samotny akt
pisania sa tak stava aktom pochopenia a najdenia seba, ako aj bytostnym vyjad-
renim. Uz to nie je len zaluba, alebo kratochvila — v poézii Mily Haugovej sa stava
samotnym bytim (,,pisat = byt"”). Pisanie sa tak stava kategorickym imperativom,
ktory pomaha autorke nielen existovat, ale i lepSie a hodnotnejsie Zit.

VESMIRNE MOTIiVY A MOTIVY ZEME A HLINY

.Zostava to vecné: dookola... / Hviezdny prach /
na perach / a trocha popola.”
(Srnkova 1980: 27)

Na pomyselnej vertikalno-horizontalnej osi motivov sa nachadzaju motivy
vesmiru, hlavne hviezdy, a motivy zeme, ¢asto reprezentované hlinou. Tieto mo-
tivy su spdjané s transcendentnym svetom, s povodom a koncom zivota. Opat
sa objavuju aj vo vyzname archetypalneho, pricom v neskorsej tvorbe sa viazu
aj na smrt matky. Lyricka hrdinka skima moznosti posmrtného Zivota, motivy
tak naberaju aj metafyzicky rozmer. VZdy sa vsak nakoniec vracaju k jedinému
—a tym je pévod cloveka. Hviezdy sa vSak objavuju aj v koreSpondencii so svet-
lom, ktoré reprezentuje zivot. Clovek je len odrazom svetla hviezdy, jej zables-
kom. Autorka tak zachytava elementarnu ludsku situaciu — ked sa citime mali
oproti velkosti vesmiru. Zem sa zobrazuje i v nadvaznosti na splynutie s prirodou
(smrt), ako aj navrat ku koreriom. Lyricka hrdinka priklada ucho k zemi, aby sa
do nej zapocuvala. Ak na horizontalnej osi stoja motivy, ktoré sa dotykaju pri-

tomnosti — teda poznania lyrickej hrdinky, poznania samej seba tu a teraz (bud’

prostrednictvom prirody, alebo zrkadiel ¢i sna) —, motivy na vertikalnej osi sa
dotykaju skor poznania lyrickej hrdinky a jej blizkych vzhfadom na minulost
a ocakavanu buducnost. M6Zzeme teda zovseobecnit, Ze autorka sa tak pokusa
uchopit cely Zivot ¢loveka — jeho pbvod, ale aj koniec, jeho Zivot v pritomnosti
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so vsetkymi sférami, teda nielen fyzickym Zivotom, ale aj dusevnym a duchov-
nym, s podvedomim a vztahmi, ktoré pocas zivota nadvazuje.

Hviezda

V zaciatkoch Haugovej tvorby sa tento motiv vyskytuje predovsetkym ako
reprezentacia povodu lyrickej hrdinky a ¢loveka. Hviezda zobrazuje podstatu zi-
vota ¢loveka, ktory je jej odrazom. Stelesfiuje pozostatok vesmirneho v nas: , Uz
sme len plast, / o pada z pliec, / uz sme len svetlo, / ¢o chyba z hviezd” (Haugova
1990: 17). Okrem toho, ze hviezda je symbolom pévodného v ¢loveku, je aj zo-
brazenim velkosti a neobmedzenosti vesmiru — autorka ju porovnava s [ludskym
zivotom. Ten sa stava len akymsi zlomkom, Utrzkom a posobi nicotne. Prave
tento poznatok viak pomaha lyrickej hrdinke v porozumeni sebe: , hibka pina
hviezd / chapat seba. vztah k inym. / vztah k Bohu” (Haugova 2004: 97). Lyricka
hrdinka vSak najviac cerpd prave z vedomosti o sebe a tieto vedomosti si sta-
rostlivo chrani: ,priamka vracajlca sa z nekonecna, svetlo / ddvno vyhasnutych
hviezd, a napriek tomu jasny smer pohybu / k sebe, vernost opakovanym tvarom,
/ ruka si starostlivo chrdni, ¢o spoznala” (Haugova 1997: 22). Poznanie uz ne-
pochadza len z uvedomenia si pominutelnosti, ale pochadza ,,z davno vyhas-
nutych hviezd”. Za povodné v ¢loveku, ktoré Haugova priamo neoznacuje, mo-
Zeme dosadit r6zne veci — dobro, inklinovanie k dobrym skutkom, k pomahaniu
atd.: ,nezda sa ti, akoby pre vsetko niekde existovala uz / nejaka predloha a ty
len... uz si votkana do vzorky hviezd / (hodvabny uzlik v nekonciacom vzore)”
(Haugova 1995: 87). Zivot lyrickej hrdinky je teda zapojeny do vacsieho celku,
do pomyselného planu, osudu, ktory sa zitim jej vlastného Zivota naplina a kom-
pletizuje. Nie je to zivot bez ciela, ma smerovanie, plan, ktory je ,votkany do
hviezd”. Hviezda v3ak stelesfiuje aj tajomstvo — tak, ako ¢lovek presne nepozna
svoj pévod, neméze Uplne poznat ani svoju buduicnost. To, Ze jeho zivot sa riadi
podla nejakého planu, je skor viera. Uvedomuje si to aj lyrickd hrdinka: ,usta
pod blanou vzduchu, / trvas tu, pritahujes rez, nemusis / vsetkému rozumiet:
Je mozné, Ze okolo / tych najhustejsich telies vo Vesmire // priestor a cas vébec
neexistuje” (Haugova 1999: 47). Zaujimavy je vers, v ktorom st odmietnuté ka-
tegérie, na ktorych je postaveny hmatatelny svet, teda priestor a cas. Ide o po-
pretie nasho sveta, ako ho pozname, ako mu rozumieme a ako sa v nom orien-
tujeme. Niektoré veci pre nas ostanu jednoducho neuchopitelné. Vesmir v tychto
versoch mézeme chapat aj ako paralelu transcendentného sveta, ktory pre nas
ostane navzdy nepochopeny, podobne ako vesmir — nie je v nasich silach a schop-
nostiach spoznat ho ¢i opisat. Lyricka hrdinka sa sklana pred tymto tajomstvom
a vie, Ze nie je potrebné mu stopercentne rozumiet.

Ako som naznacila, v neskorsej tvorbe autorky (priblizne od roku 2007) sa
motiv hviezdy vyskytuje v spojeni so zanikom a smrtou, alebo konkrétnejsie, so
smrtou matky. Hviezda je tak zobrazena nielen ako anticipacia buddcnosti ¢i na-
vrat k povodnému, svojim zanikom je pripodobnena k zaniku ¢loveka: ,, Najvzdia-
lenejsia obnazena hviezda bez oblakov plynu a prachu /S ladovou kordnou tesne
pred zadnikom vyZiari este svetlo / (rata s tebou ratas s nim aZz kym nepride k tebe)
muZ ponukajuci/ Svoj Zivot ako hvezdaren s teleskopmi dalekohladmi s posuv-

nou / Hviezdnou oblohou (s tebou a pre teba) s driami a pristrojmi / Na meranie
akustickej rezonancie (vsetko je Cistd veZa vedomia)” (Haugova 2008: 100). Prave
ked'sa v poézii Haugovej zacina objavovat smrt matky, na motiv hviezdy sa viaze
motiv zaniku (smrt matky sa spoji aj so zemou). V zbierke Miznutie anjelov je z&-
nik hviezdy aj priamo spojeny so smrtou matky: ,, 70 cez Hubblov teleskop vidia
hviezdy vyzlecené / z planetarnych hmiel ruZovo sfarbené / Odhadzujice na
konci svojho Zivota obaly z plynov / a prachu tvoje telo mama je to ¢o / Zostalo
z tvojej hviezdy a Ziarenie sa teraz prediera cez / chladné hmly / 11 cez hrdzavé
hliny / 12 neprestali sme sa rozpravat pocut' slova ako kvapky ortuti/ roztriestené
po dlazke (...) 13 smrt ¢oraz krajSia v bielych handrickach” (Haugova 2008: 91).

Hlina a zem

Hlina a zem predstavuju v (predovsetkym ranej) poézii Haugovej napojenie
sa na korene a objavenie prapévodného. Najsilnejsie je motiv hliny pritomny
v debutovej zbierke s priznaénym nadzvom Hrdzava hlina, v ktorej sa nachadza
niekolko basni, kde tento motiv funguje ako definitivne spojenie s prirodou
a tuzba po splynuti: ,,Ked'smrt ma vloZi / do tvojich rak, / zem, premern ma / na
mokra hlinu! // Nech moje ruky, / vZdy vdacné Zivotu / za vsetku krasu, bolest
sveta, / s koreimi milovanych stromov splynd” (Srnkova 1980: 66). Ako som pi-
sala pri motive hviezdy, aj motiv zeme sa v neskorsej tvorbe spaja so smrtou
matky. MoZze vystupovat ako to, ¢o lyrickd hrdinku odlucilo od milovanej osoby,
v spojeni so smrtou matky sa vSak stava prostriedkom na nadvazovanie spojenia:
. Prikryty malym trsom travy / Zvoni zo zeme // Vyzlecené hviezdy a / Travy sa spo-
liehaju // Na nase zranené instinkty // Pomahame ako mézeme // Hladéme vsetky
stratené signaly // Dréty spletené s korerimi rastlin // Tr¢ia miciace zo zeme Vratime
sa /K priamej reci: ,To uZ nikdy nehovor’ // Odpoved'sa nakoniec predsa len / Pri-
plazi: Viem co si myslis’ // A potom stojis krasna s klobukom / Na moste v Miskolci
vroku 1941 // Este predo mnou a bez otca / Fotografia z toho ni¢ nevie // Tak velmi
siveris opretd / O zabradlie ktoré existuje // Len v tebe” (Haugova 2008: 92 —93).
Hlina a zem sa opat stavaju prostriedkom zblizovania. Lyrickd hrdinku a jej matku
sice fyzicky odlucuju, stavaju sa vsak prostriedkom ich komunikécie, i prostred-
nictvom telefénu —nehmatatelne. Ak by som mala najst situaciu koresSpondujuicu
s tymito obrazmi, tak by to bol kontakt Zijucich s hrobmi svojich mrtvych.

PARTNERSKY VZTAH

.Zacina vymena véni. / MuZ chce Zenu. / Zena chce muZa.
/ Chce od nej vsetko, ¢o sdm nema. / Ona chce pobozkat
jeho hlas.”

(Haugova 1990: 23)

Vztah muza a Zeny prestupuje poéziu Haugovej neustale, na pomyselnej
osi tvori jej stred — stred sveta lyrickej hrdinky, je zmyslom jej zivota a miestom,
kde nachadza pokoj, odpocinok a to najdélezitejsie: lasku. Okrem toho vsak vy-
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stupuje aj v negativnych konotaciach, ked'sa stava nefungujtcim. Lyricka hrdinka
tak osciluje medzi dvoma pélmi. Za stred osi som partnersky vztah oznacila aj
preto, Ze tvorba autorky ho obsahuje od zaciatku. Prezivanie vztahu je v mno-
hom prepojené s materstvom. Laska sa tak ukazuje ako tvoriva sila, a to nielen
v zmysle pretvorenia Zivota oboch partnerov, ale aj ako sila, ktora tvori dalsi
zivot. Partnersky vztah byva okrem subjektivneho zobrazenia z pohladu lyrickej
hrdinky zobrazeny aj ako stret muzského a Zenského principu. Partnersky vztah
je priestorom, v ktorom sa tieto principy stretavaju, a to nie v konflikte, ale
v rozdielnosti a inakosti. Zensky princip funguje na inych zakladoch ako muzsky,
no neznamena to, Ze je lepsi, alebo horsi. Je len iny, odliSny, a prave pochopenim
tohto fungovania mézu docielit harmoéniu.

Partnersky vztah je zobrazovany najcastejsie v pozitivnom a tvorivom
duchu. Napriklad v knihe Cisté dni nachddzame vypovednu basen Tvoje telo je
méj cas: ,,Uz som tu, tak sa neboj, / uz som tu, aby som sa ta spytala na vsetko,
/ uz som tu, aby som bola tvojim driom i nocou, / priepastou, kde pochovavas
svoje tvare, / uz som tu, tak mézes padat'/ z tvojho tela do méjho. / Tvoje telo
je méj cas, / hladam si v iom miesto. / UZ som tu, tvoja Zena, / dam ti hadat
svoje detstvo. / Uz som tu, aby som vzala do rak tvoje temné celo, / uz som tu,
je tumoje lono, / uz som tu, a cokolvek sa stane, milujem ta, / uZ som tu, cakala
som ta cely Zivot — / HIboko som zatuzila po tebe, / mohla by som obracat ka-
mene, / pozriet sa na ne z druhej strany: / mozZno zapustili korene a nepohnt
sa. / HIboko som zattzila po tom, / o je v tebe nemenné. / Je lahSie obratit tazky
kamen (...) Prudko a s laskou ta ohrievam. / Vzacne tazné vtaky krdzia nad nami.
/ Na $irom mori holymi rukami / vyéarujem pre nas ostrov. / NeméZzem milovat
menej, ako som milovala predtym. / Ty. / Vo sne sen. / Budem ta objimat, kym
moje kosti nebudu tvoje kosti. / Kym ja nebudem” (Haugova 1990: 67 — 69).
Autorka tu Uplne meni pohlad na zenu v partnerskom vztahu. Ta nie je pasivna
a prijimajuca aktivitu muza, naopak, je aktivnha a sama sa podiela na tvoreni
vztahu. Prisudenie aktivnej Ulohy Zene pri kontakte s partnerom sa uz u sloven-
skych poetiek objavilo, ale Haugova mu dava osobitu podobu. Jej tvoriva sila je
vyjadrena metaforou, odkazujlcou skér na muzsky svet — ide o obracanie taz-
kych kameriov. Lyrickd hrdinka dokaze z lasky k partnerovi obratit kamen a je
to pre nu dokonca lahsie, ako si ho Uplne ziskat. Vycardva ostrov, miesto pre
partnerov a zaroven vyjadruje hibku svojej lasky, ktora bude pre fiu trvat az do
smrti. Autorka sa tak podiela na nardsani konvencie pasivnej zeny, ktord caka
na aktivitu muza. Hrdinka vie, Ze tvorenim vztahu tvori aj seba. Versov a basni,
v ktorych sa objavuje bezproblémovost vztahu, je v autorkinej poézii velké mnoz-
stvo, nailustraciu uvediem priklad zo zbierky Orfea, alebo zimny priesmyk: ,,on
s leskom priezracného skla za / ktorym zostava prvotna cistota // iné narodenie
siméj cezo mnia v tom / otvorenom priestore ktory telo zobudza / pre toho dru-
hého este pred milovanim / prijatie / neha / mimézis” (Haugova 2003: 13).

Okrem tychto basni sa vSak objavuju aj také, kde je vykreslena problema-
tickost vztahu. Ta prameni v prvom rade z nepochopenia partnerov, ktori sa tym
dostavaju do vzdjomného, ale neimyselného konfliktu. V zbierke Premenlivy
povrch tak c¢itame: ,MuZz: Ako jej povedat, / Ze neodidem. / Naklariam sa / k jej

slovam viac, / ako je potrebné. / Mala by citit, / Ze chcem, / ale jej / sa zapacilo
/ vsetko krehké. // Zena: Mozno odide. / Odvréti sa, / bude micat, / nebude chciet
/ hovorit o sebe? / Ruky, nohy, usta, / teld chca to isté / inymi slovami. / Nikdy
to neviem / celkom” (Haugova 1983: 31 — 32). Prave toto je tradi¢na situacia
— vztah by bol harmonicky, ak by partneri viac a lepsie komunikovali. Nedoro-
zumenie, ktoré je pramernom problémov, moze vztah aj znicit. Strata partnera
suvisi v poézii Haugovej aj so stratou seba samej: ,,uz je to iné hovori (akoby
laska mohla byt ind) / vsetky tvoje tvare poloZené na seba: vyberam si tu naj-
vrchnejsSiu. terajsiu / ale nie najbliZsiu. hovorime o tom ¢o mohlo byt. / Ked' mi
to povies prejdem cez zatvorené sklenené dvere. / Prejdem cez sklenené dvere.
Roztriestia sa na malinké kusky. Nic sa / mi nestane. Nie som uZz 13 ista. Som.
Stale menej a menej” (Haugova 2004: 56).

Okrem konkrétneho vztahu muza a Zeny Haugova zobrazuje i vztah muz-
ského a zenského principu vo vSeobecnosti — muz, ktory ostane nezmeneny,
verzus zena, ktord zmeni narodenie dietata, muz, ktory po milovani odide, verzus
Zena, v ktorej zostane navzdy pamiatka na milovanie v podobe nového Zivota:
~Mohla by som aj zabit. / MuZi omdmeni bojom / hlboko spia. // Bod, v ktorom
sa stretavaju / bolest a rozkos. / Kam sa odtial pohnut? / Mohli by sme aj zabit.
Kazda. / Nechceme bojovat muzskymi / zbrariami. Nas kratko vymedzeny / ¢as
tu nesmieme / preméarnit / na nepodstatné veci” (Haugova 1991: 37). Autorka
v ukazke este viac zvyraznila archetypalnost oboch principov: muz, ktory bojuje
silou a ktorému bolest prindsa rozkos, verzus zena, ktora by mohla aj vie bojovat
rovnakymi zbranami, ale nechce, nie je to pre nu dolezité. Muz je spajany
s bojom, nasilim, no aj so zlom. Naopak, hrdinka je spajana skér s pokojom
a harmoniou, ktord vnasa do zZivota. Opat zo zbierky Pralaska: ,,Alfa kraca nad
priepastou sveta. / Celo stiahnuté. Ruky sustredné / na pohyb; obvéazuje rany,
pochovéva / mrtvych, utesuje opustené deti, / pestuje v zahrade liecivé byliny,
/ trha ovocie, polieva hortucu zem, / prechadza sa v noci pod stromami, / priho-
vara sa davno mrtvym. / Muz je daleko, strateny v labyrinte tvari. / Je nedela.
Alfa si oddychne, ruky zloZené / v lone ako pred riou tisice Zien. / Nemodli sa.
To, Co vie a vidl, je / pre Boha prilis vela. To musi uniest sama. / DrZi sa samoty,
sveta, réna” (Haugovéa 1991: 48 — 49). Zena teda nebojuje silou, napriek tomu
je silnd, pretoze svoju silu vyuziva inak. Nesie bolest sveta a jeho trapenie.

MLCANIE, DESTRUKCIA A MIZNUTIE

JVsetko je neisté a to ma upokojuje.”
(Haugova 1984: 86)

Poslednu skupinu motivov predstavuju motivy miznutia, deStrukcie
a mlcania. Tieto motivy nie su ucelené, aj preto nadobudaju rozlicné podoby:
mlcanie je zdrojom pravého hovorenia, deStrukcia je tvorbou a v miznuti sa
nieco zjavuje. Autorka sa snazi uchopit a definovat to, o existuje medzi riad-
kami, ¢o sa neda celkom vyjadrit, respektive pochopit zmyslovym vnimanim.

ANNA JAVORSKA
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Poézia vytvara priestor, ktory stoji medzi slovami a casto prostrednictvom me-
tafor vyjadruje to, ¢o sa nedd vyjadrit iba slovami. | tieto motivy smeruju k hla-
daniu seba samej, no tentoraz predstavuji pozndavanie svojich ,nepoznanych
Casti”. Poézia sa tu dostava do roviny znejasfiovania, zastierania a jednotlivé
obrazy nie je mozné jednoducho rozlustit. Autorka nevie najst spravne slova,
a tak voli radsej ticho, casto zobrazené v pomlckach ¢i prazdnych zatvorkach.
Autorka prechadza akousi genézou, od plodného tvorenia az k ,prazdnote”. Ta
sa stala pramenom vyslovovania sa bez slov, tvorenia ni¢enim a bytia miznutim.
Tento autorsky proces je mozné pozorovat naprie¢ celou Haugovej tvorbou, je
jej neustalou sucastou v podobe autorskej krizy.

Snad najmarkantnejsi priklad nachddzam v zbierke Cisté dni v basni Ma-
lovat noZom: ,,Farba vytrhnuta zo srdca / sa rozotrie na platno, / potom sa platno
niekolkymi / presnymi tahmi rozreZe a zni¢i. / Co zostane, je obraz" (Haugova
1990: 37). Podobne sa destruktivny princip vztahuje aj na basnickd tvorbu:
~kryhy granitu v / zdkladnom (horizontalnom reze) rozlomit / na tri casti; cast
vertikalne rozrezat / znova na tri asti; potom vsetky / Casti (basne) spojit do
povodného tvaru, / vyhladit: densité / strata / tato vzdialenost” (Haugova 2003:
53). V. mnohych basnach sa vyskytuja miesta s pomlc¢kami, ktoré vytvaraju gra-
fické medzery. Basen sa tak stava fragmentarnou, akoby boli chybajlce verse
z basne vytrhnuté. No ked sa na ne pozrieme doterajSou optikou, zistime, ze je
to priestor pre nevypovedanie, Ze je to hovorenie tichom. Nevypovedané veci
tak ostavaju v pozadi a nezalezi na tom, aké su to veci, emécie alebo skutky, ide
0 nevypovedanie samotné. Toto ticho a prazdne miesto totiz najviac vystihuje
to, Ze niektoré veci sa nedaju obsiahnut slovami. Autorka akoby nehladala moz-
nost, ako sa vyjadrit, ale prave, ako sa nevyjadrit, pretoZe povaha veci, o ktorych
vypoveda, je nevypovedatelna.

Haugovej poézia funguje aj v parajazykovej trovni, v hladine nevypove-
danej komunikacie ¢i tvorenia, kde je najdélezitejsia Citatelska intuicia. ,Nevy-
povedanost” zachadza v autorkinej tvorbe az do podoby miznutia: ,, miznutie:
alebo vydrzim / alebo zomriem // ako kazdy poviete / cokolvek poviem // neudrzi
to za mnou / len konére a vietor // (srieni slov) // bez snehu mrzneme / é Pane
neprikryjes to? (...) miznutie v kazdom (mojom jazyku) / len v niektorom ja spolu
so zjavenim / (disappearing) // (s tebou viac bytia) miznutia / spolu so zjavenim
/ tazko je byt spravodlivym / k vlastnej minulosti // obrat dychu (odhalenim) //
ne-za-kryt' // dych uzkostnych sliach // divy divy divy” (Haugova 2008: 48 — 49).
Prave miznutim sa dotyka miest v minulosti, ktoré neméze zmyslovo pochopit:
LVvziat re¢ jeho snov // miznutie: odhalit (znova) dychat // (v zdhrade matka ma
po hrdlo / zakopava do zeme) // miznutie / chceme sa dotykat miest / navzdy vy-
hradenych Jemu” (Haugova 2008: 50). Miznutie je zaroven odhalenim a novym
nadychnutim sa, miznutie je dotykanie sa miest minulosti, ktoré patria Bohu.
Je to nové zvlastne bytie, kde prave tym, Ze sa strdcame, sa znova nachadzame,
a tak sa dotykame pravého bytia. Objavujeme zamlcané stranky seba, ktoré
pozna iba Boh. Takéto bytie je pravé, pretoze takéto bytie znamena poznanie
seba.

Papez by bol rozhorceny

Rozhovor so sestrou JEANNINE GRAMICK

~Rimskokatolicka cirkev je moja duchovna rodina. Vzdy, ked'niekto re-
prezentujuci tuto rodinu spravi nie¢o hlupe, citim sa trapne. Citim sa
trapne za svoju cirkev. A tiez citim, Ze to ublizuje LGBTI ludom. Je to
dalsia krivda, ktoru si nezasluzia,” mysli si sestra Jeannine Gramick.

Co vés viedlo k sluzbe LGBTI ludom v cirkvi?

Tak, ako sa vacsina zmien v nasich Zivotoch deje kvoli nejakej osobe alebo
niecomu osobnému, aj tu to bol osobny dévod. Ked som si na univerzite robila
doktorat z matematiky, stretla som geja, s ktorym som sa spriatelila. Neustale
sa ma pytal, ¢o robi cirkev, konkrétne rimskokatolicka cirkev, pre homosexual-
nych bratov a sestry. Postuchaval ma. To bol dovod, prec¢o som sa zacala anga-
zovat. Pri stretnuti s nim a jeho priatelmi som zistila, Ze sa ich cirkev nijako ne-
snazila oslovit. Pisal sa rok 1971 a rimskokatolicka cirkev pre tychto [udi nerobila
ni¢ pozitivne. Rozpravala som sa s veducimi nasej komunity Skolskych sestier
de Notre Dame — vsetci ich volaju predstavené, ale nemam tento nazov rada,
my ich nazyvame veducimi spolocenstva —, ktoré povedali, Ze by cirkev mala
tychto ludi oslovovat, pretoze dovtedy sa lesieb a gejov neujimala. Niekde tam
to teda vsetko zacalo.

Zaciatky vyznievaju ako pastordlna sluzba. M&Zete ozrejmit, ¢o si pod tym
mame predstavit?

Zacalo to ako pastoralna sluzba a stale to pastoralna sluzba je. RozliSujem
medzi pastoralnou sluzbou a advokacnou pracou, ktora sa snazi zmenit Struktiry
— spolocenské alebo cirkevné. Zaciatky v podobe pastoralnej sluzby spocivali
v tom, ze sme raz do tyzdia slGzili omSu v dome niektorého geja alebo lesby.
Bola to teda duchovna cinnost, no cielom nebolo priniest k nim cirkev naspat,
ale povedat - vy ste sucastou cirkvi. Tato pastoralna a duchovné ¢innost pokra-
Cuje dodnes. V kratkom case v3ak priama sluzba prerastla aj do prace usilujucej
sa o Strukturadlnu zmenu — k tomu ,, byt zastancom”, byt verejnou hovorkynou,
ktora povie , Diali sa a deju sa tu krivdy, ktoré by mali byt v ramci spoloc¢nosti aj
cirkvi napravené”.

Sestra JEANNINE GRAMICK
(1942) je ¢lenkou Radu Lore-
tanskych sestier. V roku 1977
bola spoluzakladatelkou New
Ways Ministry — organizacie,
ktora sa venuje LGBTI fludom
v rimskokatolickej cirkvi. Tdto
sluzbu a aj svoj reholny Zivot
zacala v Kongregécii Skol-
skych sestier de Notre Dame,
ktoré sa vsak rozhodla opus-
tit, ked jej predstavené trvali
na tom, ze uz nesmie posobit
medzi homosexudlnymi
[udmi. Odmietnutie posltch-
nut toto cirkevné nariadenie,
ktoré bolo vydané v roku
1999 vatikanskou Kongrega-
ciou pre nauku viery, ako aj
zotrvavanie na odlisSnom po-
stoji vo veciach cirkevného
ucenia zaklada na svojom
svedomi. V auguste 2015
bola Jeannine Gramick host-
kou verejnej diskusie O Sikane
v cirkvi a mimo nej, ktoru

v rémci tyzdna Prague Pride
organizoval spolok Logos CR
zdruzujlci LGBTQ krestanov
a krestanky v Cesku. Debata
sa konala v aule Filozofickej
fakulty Univerzity Karlovej po
tom, ako bola na jej pévod-
nom mieste — v Akademickej
farnosti v Prahe — zakazana
kardindlom Dukom. Sestra
Gramick zije v State Maryland
v USA.
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Akym krivdam su vystaveni LGBTI [u-
dia v cirkvi?

Témou tohto Pride-u je Sikana. To je
napriklad velka krivda. Dal$ou krivdou je,
Ze salesby, gejovia a transrodovi fudia ne-
citia byt v cirkevnom priestore vitani.
V USA zase dostava vypoved mnoZstvo
LGBTI fudi, ktori pracuju v katolickych in-
stituciach. Pred par tyzdnami bola naprik-
lad z jednej katolickej Skoly prepustena
ucitelka — lesba. Ked'ju pred piatimi rokmi
zamestnavali, vedenie prislusnych katolic-

sa v Skole stazoval rodi¢, prepustili ju.
Prave s prepustanim lesieb a gejov z cir-
kevnych pozicii teraz v USA zapasime. Exis-
" . A tuje v8ak mnoho dalSich krivd. Ludom je

1,"' B! napriklad odmietané prijimanie preto, ze

'\ 1 1 . . . ; v
) su lesby alebo gejovia. Keby to papez
"'l'."ll N §

vedel, bol by rozhorceny. Zial, mdme kna-

zov a biskupov, ktori nezmyslaju tak ako
papez Frantisek. A to je len niekolko pri-

veagale 'ﬁ]‘ kladov

Sestra Jeannine Gramick s katolickym parom Daveom Kolesarom a Patrickom Wojahnom

pri podpise marylandského zakona o rovnom pristupe k manZelstvu. Zdroj: newwaysmi-

nistryblog
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Hoci ste svoju sluzbu vzdy vykonavali v rdmci
rimskokatolickej cirkvi, boli ste kritizovana
nielen za to, Ze sa Udajne vyhybate uceniu cirkvi, ale i za to, Ze s nim nesu-
hlasite. Podporujete napriklad homosexudlne manzelstva...

Ano, v $tate Maryland som svedcila v prospech rovného pristupu k man-
zelstvu pre vsetkych.

Ako dokazete zmierit to napatie medzi svojimi postojmi a vasou existenciou
v cirkvi? Hoci papez Frantisek ma iné postoje, alebo asponi iny pristup...

Pravdepodobne so mnou nesuhlasi. Nemyslim si, Ze je priaznivcom rov-
ného pristupu k manzelstvu, ale urcite zastava spominany pastoralny rozmer.
Byt katolickou alebo patrit k akejkolvek denominacii neznamena, Ze nutne su-
hlasite s tym, ¢o denominacia ako celok prezentuje ako svoj pohlad ¢i ucenie.
V kazdej ndboZzenskej denominacii vzdy existovali fudia na okraji. Doverujme
Duchu BoZiemu, ¢asom uvidime, ¢i su tito ludia na strane pravdy, alebo nas
z cesty zvadzaju. Faktom vsak je, ze kazda organizacia musi fudi na okraji nielen
tolerovat, ale si ich aj vazit. PretoZze oni mozno vedu celé telo cirkvi na novu
cestu, ktorou ma ist. Samozrejme, rovnako ako ostatni [udia na okraji, aj ja si

kych institucii vedelo, Ze je lesba. No ked

Na ndvsteve Vatikdnu, 2015. Zdroj: Associated Press

myslim, Ze som na spravnej ceste. (smiech) Niektoré moje nazory sa uz potvrdili.
Je velmi jednoduché zosuladit ich s mojou cirkvou alebo s ktoroukolvek inou
organizaciou, do ktorej patrim. Je to podobné ako v rodine. A ja moju cirkev
vnimam ako svoju ndbozensku rodinu. V biologickej rodine sa tiez nezhodneme
vsetci, vsak? No nemlcime. Ak vasi rodicia hovoria jednu vec a vy nesuhlasite,
poviete im, ¢o si myslite a rozpravate sa o tom. PretoZe by ste chceli, aby vasa
rodina videla veci tak ako vy, aby vnimala vas pohlad. A mozno dufate, Ze s vami
bude aj suhlasit. To isté sa deje v mojej ndboZenskej rodine. Hovorim svoju
pravdu tak, ako ju vidim. A potom vkladdam déveru v Ducha Bozieho.

Myslite si, Ze sa udiala nejakd zmena v ¢ase medzi vaSou paméatnou ndvstevou
Rima, po zdkaze verejného vystupovania k téme homosexuality zo strany Kon-
gregacie pre nauku viery v 1999, a februarom 2015, ked' ste sa zUcastnili na
generélnej audiencii papeza medzi VIP hostami?

Ano, na Popolcov stredu som bola sprievodom pépeza Frantiska uvedena
a2 dopredu, kde sedel on. (smiech) Ano, bol to velky znak zmeny. Teraz dokonca
moZem vo svojej krajine komunikovat aj s niektorymi konzervativnymi biskupmi.
Je to zaujimavé, fudia sa ma pytaju, ¢i sa cirkev zmenila. V cirkvi sa uskutoc¢ruje
obrovska zmena a pod cirkvou je treba mat na mysli cell jej tvar. Papez Frantisek
dokonca hovori, Ze my vietci sme cirkev. A sicasne, a to hovorim, samozrejme,
na zaklade svojich skusenosti z USA, dochadza k nesmiernej zmene aj v Bozom
[ude, medzi fludmi v laviciach, medzi beznymi katolikmi, ktori chodia do kostola.
Viac ako 50 % z nich suhlasi s rovnym pristupom k manzelstvu pre vsetkych
a 75 -80 % je proti akejkolvek diskrimindcii LGBTI ludi. Dochadza teda k velkej
zmene. Ked som v roku 1971 tuto sluzbu zacinala, mali sme po Druhom vati-

Rozhovor so sestrou
JEANNINE GRAMICK

51



Rozhovor so sestrou
JEANNINE GRAMICK

52

kanskom koncile. To bolo UZasné obdobie, ktoré by som znovu rada videla. Bol
to totiz cas, ked ludia mohli hovorit to, Comu verili, hoci sa to liSilo od cirkevnej
tradicie. A tak by to malo byt. Ludia boli povzbudzovani, aby hovorili svoju
pravdu. V tom case bolo v USA mnoho biskupov, ktori tomu verili. Potom v3ak
prisiel papez Jan Pavol Il. a papez Benedikt a nastalo 35 rokov Utlaku. Viem, Ze
vy ste zazivali komunisticky Utlak, my sme zase zazivali atlak v cirkvi. Povedala
by som, Ze cirkevné zriadenie je horsie nez komunisticky $tat, pretoze v skutoc-
nosti je to tiez totalitny rezim. No myslim, Ze papez FrantisSek sa to snazi zde-
mokratizovat. Vidim tu cestu, ktorou presla hierarchia — od nevelmi progresivnej,
ale liberalnejsej hierarchie po Druhom vatikdnskom koncile cez ovela konzerva-
tivnejsiu hierarchiu pocas 80. a 90. rokov az po toto nové storocie. Frantisek
teraz vymenuva biskupov, ktori st pastoralnejsi. Maju mnoho spolo¢ného s bis-
kupmi, ktori tu boli po Druhom vatikdanskom koncile.

Aka je teda vasa vizia — ako by cirkev mohla vyzerat, myslim teraz so zretefom
na LGBTI [udi?

Bolo by, samozrejme, idedlne, ak by boli [udia a veduci nasej cirkvi v stlade
s LGBTI zalezitostami. V zasade by to znamenalo, ze by sa s LGBTI [udmi zaob-
chadzalo rovnako ako s kazdym inym. Nemohli by byt prepusteni z prace, ak by
bolo zndme, Ze st zosobaseni, a mali by rovnaky pristup k vSetkym sviatostiam.
Dokonca aj k manzelstvu. Ked dnes hovorime o rovnom pristupe k manzelstvu,
mame obvykle na mysli obciansky priestor. Hoci tam eSte nie sme, niektori teo-
I6govia o nom hovoria aj v rdmci cirkevného priestoru. Po¢tvame rodicov ho-
vorit: ,Ak moZze byt v kostole zosobasena/y moja heterosexualna dcéra/moj he-
terosexualny syn, pre¢o nemoéze byt v kostole zosobdasend/y aj moja dcéra lesba
alebo syn gej?” Vizia je taka, aby sa nestavalo, Ze niektori knazi odmietnu dat
prijimanie lesbe alebo gejovi. Hoci sa to dnes uz deje zriedkavejsie, nemalo by
sa to stavat vobec. Vietci by mali mat pristup ku vSetkym sviatostiam cirkvi. V za-
sade by som teda povedala — udomacnit tuto tému.

Ako oddvodriujete tento svoj postoj, podla ktorého by sa v cirkvi malo zaob-
chadzat so vsetkymi rovnako?

Na zaklade ludskej dostojnosti a fudskych prav kazdého jednotlivca. Ale
tiez na zaklade cirkevného ucenia o socialnej spravodlivosti. Nie na zaklade cir-
kevného ucenia o sexuélnej etike. Co sa tyka sexualnej etiky cirkvi, potrebujeme
novu teoldgiu. Richard McCormick, vynikajaci moralny teolég z USA, ktory ne-
davno zomrel, povedal, Ze mdme mnoho teoldgii, pricom niektoré z nich zdo-
vodnuju a prijimaju aj milujuce lesbické a gejské vztahy. Tvrdil, Ze problém je
ten, Ze Vatikdn ma a uznava iba jednu teolégiu. Potrebujeme prepracovat Kon-
gregaciu pre naduku viery, aby nebola instituciou Utlaku a vysetrovania. Ma byt
instituciou, ktord zhromazduje svetovych teolégov, ktori by debatovali a priniesli
by svoju mudrost a poznanie. PretoZe oni su ti, ktori teologizuju z ludskych ska-
senosti. Sucasna vatikanska teolégia ludské skisenosti blokuje. Nechct ich sku-

mat. Zdévodnenie mdjho postoja je teda zakorenené v uceni cirkvi o socialnej
spravodlivosti — vetci sme Bozie deti, vSetci mdme mat pristup k vSetkym pra-
vam, ktoré ma ludska bytost mat. Sexudlna teoldgia sa musi zmenit. Dokonca
mame biskupov, ktori po zmene volaju. Biskup Robinson z Australie napisal celu
knihu, ktora vola po prepracovani cirkevnej teoldgie sexuality, biskup Bonny
z Antverp nedavno cirkev vyzval k tomu, aby nasla spdsob, ako pozehnavat
zvazky fudi rovnakého pohlavia.

To znie progresivne...

Ano, je to progresivne. A mame teolégov, ktori predkladaju aj teologické
argumenty.

Co prinasa tito zmenu? Pripadne, ¢o by podla vés tejto zmene pomohlo?

Osobna ludska skusenost. LGBTI ludia, ktori hovoria o svojej skisenosti.
Mnoho predsudkov existuje preto, ze fudia nerozumeju. Hlboko verim vo vzde-
lavanie. A aby sme boli vzdelani, potrebujeme pocuvat pribehy LGBTI [udi. Tie
pribehy zmenia ludské srdcia, ktoré nas potom privedu k tomu, Zze budeme spo-
chybriovat nasu teoldgiu, respektive, lepsie povedané — k tomu, ze budeme spo-
chybriovat svoje konanie. Nie je spravne prepustit dobru ucitelku len preto, ze
je lesba. Musime nacuvat fudskej skisenosti a ucit sa z nej.

Zda sa, ze to je presne to, ¢o vas viedlo k tomu, aby ste sa zapojili do LGBTI
problematiky.

Ano, po¢tvanie pribehov LGBTI fudi.
Preco ste prisli na Prague Pride?

Pretoze som bola pozvana. (smiech) Kazdé pozvanie vnimam ako prile-
Zitost. Je to prilezitost odovzdat pozitivne posolstvo. Hoci je polutovaniahodné,
Ze miestny arcibiskup zrusil na cirkevnej pode prednasku a diskusiu, plusom je,
Ze sa akcii dostalo viac publicity. Bude sa o tom viac hovorit a posolstvo sa do-
stane k viacerym [udom.

Aky ste mali pocit z arcibiskupovho zdkazu?

Povedala som si: ,,Ah nie, a je to tu znova!” Vlastne, je mi trapne. Citim sa
velmi trapne, pretoze som katolicka. Bola som katolicka asi uz v matkinom lone.
Vyrastala som velmi blizko cirkvi, chodila som do katolickych skél, a ked'som mala
sedem rokov, myslela som si, Ze ma Boh povolal k mnisskemu Zivotu. A citim to tak,
Ze rimskokatolicka cirkev je moja duchovna rodina. VZdy, ked niekto reprezentujuici
tuto rodinu spravi nieco hlupe, citim sa trdpne. Citim sa trdpne za svoju cirkev.
A tiez citim, Ze to ublizuje LGBTI ludom. Je to dalsia krivda, ktoru si nezasluzia.
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Zda sa, ze ste v ramci cirkvi sucastou akéhosi hnutia odporu, je to tak?
Ano, to je presné. Som sucastou mnohych reformnych organizacii.

Zaujimalo by ma, preco si myslite, Ze to po 44 rokoch na — takpovediac — ba-
rikddach, stale stoji za to. Zviditelnili ste sa a tak ste sa postavili do zranitelne;
pozicie. Preco vam to stdle stoji za to?

Pretoze sme eite stale nedospeli k cielu. Casto hovorim o lesbach a gejoch
— s ich hnutim sa totiz spdja moja skusenost —, a v sicasnosti su v USA velkou
témou prava transrodovych fudi. Povolanie stale trva, kym mame arcibiskupov,
ako je ten prazsky. Musime menit [udské mysle a srdcia. Katolicka populacia vo
svete na tom eSte zdaleka nie je tak ako katolicka populacia v USA. Chcem tym
povedat, Ze je eSte mnoho zeme, ktoru je treba preorat. ESte je vela prace, ktora
ma byt vykonana.

Odkial Cerpéate silu?

Spolupracujem s mnohymi ludmi, ktori su tiez v hnuti za zmenu. Silu mi
teda davaju oni. A ako veriaca osoba ziskavam silu aj z osobného vztahu s Bo-
hom. Cloveka to syti duchovne. Ak toto opustite, tak, ako sa to stalo mne, citite
sa prazdni, vyhoreni. Takze potrebujete podporu druhych ludi. Boh k vam pri-
chadza prostrednictvom podpory druhych, ale potrebujete tiez vyzivu modliteb-
ného Zivota s Bohom.

(Zhovarala sa Michaela Kusnierikova.)

ETELA FARKASOVA

O poznavani (a kulture)
v kontexte globalizacie
alebo O zapadnej vede trochu inak

V prvych dekadach 21. storocia niet pochybnosti o tom, ze globalizacia
bude i nadalej patrit k hlavnym megatrendom civiliza¢ného pohybu na nasej
planéte. Globalizacia nepredstavuje novy jav, ktory by nemal historické podoby,
naopak, ma svoje dejinné ukotvenie, pretoze je spata s jednotlivymi fazami prie-
myselnej revolucie, takisto viak aj so spolocensko-politickymi pohybmi usku-
tocnovanymi priblizne od polovice 19. storocia az po sucasnost.

Fenomén globalizacie sa stava objektom reflexii vo viacerych vednych dis-
ciplinach, vypracuvaju sa fundované analyzy suvislosti a désledkov globaliza¢-
nych procesov v réznych sférach [udského zivota i zivota samotnej planéty, na
povrch vychadzaju mnohé paradoxy, ktoré v menej vyvinutej forme globalizacie,
respektive v inych spolocenskych podmienkach neboli dostatoc¢ne viditelné.

K zakladnym paradoxom patri, Ze napriek prislubu zblizovania jednotlivych
Casti sveta dochadza vplyvom globalizacie k zvacSovaniu rozdielov, napati medzi
globalizatormi a tymi, ktori sa stali objektmi globalizacie; medzi tymi, ktori dispo-
nuju bohatstvom a mocou, a tymi, ktori nimi nedisponuju; ukazuje sa, Ze globali-
zacia napriek vizii jednotného globalneho spolocenstva, ktorého vytvorenie pro-
klamuje, neprispieva k zmensovaniu rozdielov medzi jednotlivymi sucastami
.zjednocovaného" sveta, ale, naopak, posilfiuje r6zne asymetrie a nespravodlivosti.

K Specifickym druhom takychto asymetrii patria tie, ktoré su spaté s otaz-
kami kultdrnej hodnoty, autority, dovery ¢i spolahlivosti jednotlivych sucasti
globalizujuceho sa sveta, a takisto napriklad s otdzkami uznania ich zasluh na
vyvoji svetovej vedy a kultury. Ide o také druhy asymetrii, ktoré su predbezne
teoreticky menej reflektované, ako napriklad asymetrie tykajuce sa zasadnej so-
cidlno-ekonomickej nespravodlivosti prejavujucej sa vytvaranim Uzkej skupiny
multimiliardarov na jednej strane a velkou skupinou svetovej populacie Zijucej
pod hranicou chudoby na druhej strane, alebo asymetrie medzi Zivotnymi pod-
mienkami v najbohatsich a najchudobnejsich krajinach.

Komplexny pohlad na globalizaciu si vyzaduje zamyslat sa aj nad problé-
mami, ktoré sa na prvy pohlad nemusia javit ako primarne, no ktoré si takisto
zasluhuju pozornost, pretoze dokresluju obraz globaliza¢nych procesov a ich
dosahu aj na vnimanie hodnoty ludského Zivota, fudskych aktivit v réznych cas-
tiach sveta.

Zacnem poznamkou, ktora na prvy pohlad s témou tejto eseje nesuvisi.
Ked'sa Hegel vo svojej Filozofii dejin zamyslal nad zakonitostami [udskej historie,
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v ktorej sa premieta vyvin svetového ducha, vyclenil zo sféry dejinnosti niektoré
Casti Zeme, a tak mu z geografickych, ale aj dalsich pric¢in ,,vypadla” z dejin na-
priklad Sibir a vypadli mu z nich aj niektoré narody. V case, ked vznikali prednasky
o filozofii dejin, teda priblizne v prvej tretine 19. storocia, filozof, samozrejme,
nemohol tusit ni¢ o globalizacii, prinajmensom nie o tej jej podobe, ktorad nastupi
o poldruha storocia neskér.

Podobne, ked sa Dostojevskij v patdesiatych rokoch predminulého sto-
rocia ocitol v sibirskom vyhnanstve, kde pracoval na Zapiskoch z mftveho domu,
nevedel ni¢ o dosledkoch globaliza¢nych procesov, ktoré svet v budicnosti roz-
delia na ,,west” a ,rest”, s najvacsou pravdepodobnostou sa vSsak mohol dozve-
diet o ,,mimodejinnosti” miesta, ktoré takto vymedzil velky filozof a v ktorom
sa on sam nedobrovolne ocitol. Scasti fiktivna situdcia, ktord s empatiou opisuje
sucasny madarsky filozof Laszl6 Foldényi v posobivej eseji Dostojevskij na Sibiri
Cita Hegla a rozplace sa, je takmer modelovou situaciou vyluc¢ovania, vytesno-
vania, ktora sa opakuje v roznych variacidch pocas celej historie ludstva, vratane
sucasnej éry globalizacie.

Treba vSak dodat, Ze mechanizmy vytlacania, pripadne vyluc¢ovania z dejin
sa menia, menia sa ich priciny, podoby aj désledky. Dostojevskij mohol mat
podla Féldényiho (autora pozoruhodnej monografie o melanchélii) pravom
pocit, Ze v Heglovych ociach, a zovSeobecnujuc — v eurépskych ociach, nema
jeho vyhnanstvo, ktorym ho potrestali za obhajovanie eurépskych idealov, nijaku
cenu. Uz celkom ironicky, ba absurdne vyznieva trest, ktorym ho nielenze vyhnali
na Sibir a vyskrtli z eurépskych dejin, ale ho vsotili rovno do bytia bez kultdrnej
hodnoty, do kultirneho nebytia, do mimozapadného ,,zvysku” sveta.

Spisovatelov fiktivny, no redlne opodstatneny plac¢ dolieha z nevltudnej
piescitej pustatiny ponad viac ako stopatdesiat rokov az do nasho casopriestoru
a podporuje v nas podozrenie Zivené scasti aj vlastnou empiriou, ¢i doba glo-
balizacie neutvara nové, svojou podstatou podobné stratégie vysotenia, vylu-
Cenia, Ci uz z dejin, bytia, alebo z vedenia (kultury), inak povedané, ¢i globalizacia
nedistribuuje samotnu dejinnost, vedomie kultdrnej hodnoty asymetricky a ne-
spravodlivo.

PokUsme sa, zasiahnuti a zasiahnuté predstavou ak aj nie placiceho,
v kazdom pripade rozc¢arovaného spisovatela pozriet cez prizmu jeho zazitku
na vztah eurépskej vedy k poznaniu, ktoré vyprodukovali iné kultdry nachadza-
juce sa (z pohladu eurdpskeho centra) na periférii modernej dejinnosti.

*%k%

K najcharakteristickejsim znakom zapadnej civilizacie a k hodnotam, ktoré
tato najviac oceniuje, patri intenzivny vyvoj vedeckého poznania a vysoky stupen
technickej vyspelosti (nevyslovenym predpokladom, a zaroven dosledkom ta-
kejto vyspelosti, je znacné materidlne bohatstvo spolocenstiev a sustredenost
na jeho kumulaciu, na zisk).

Veda a to, v akej miere sa jej poznatky premietaju do techniky a ekono-
miky, ¢i sa podielaju na budovani vedomostnej a ekonomicky prosperujicej spo-

lo¢nosti, na zvySovani zivotného Standardu, sa stalo dokonca jednym z hlavnych
kritérii, podla ktorych sa posudzuje celkova Uroven rozvinutosti danej spolo¢-
nosti (jej kultury, zivotného sposobu, kvality Zivota a pod.) a v stlade s ktorym
sa zauzivali — podla mfa — neopravnené odlisnosti v nazerani na svet, na jeho
delenie na rozvinuté a nerozvinuté casti.

K takému neopravnene jednostrannému pohladu vedie aj sposob, akym sa
interpretuje vznik a vyvin modernej zapadnej vedy. Pravdou je, Ze vznik modernej
vedy sa viazal predovsetkym na niekolko centier (boli nimi prestizne eur6pske
univerzity), z ktorych sa poznatky zacali $irit do ostatnych ¢asti sveta. Standardna
historia vedy vSak ponuka pohlad navodzujuci dojem, podla ktorého bol tento
pohyb vylu¢ne jednosmerny, nezahffiajuci tvorbu poznania na inych miestach.

Na zaklade takého skreslujuceho pohladu sa vytvorili stereotypné pred-
stavy, Ze vedecké poznanie prenikalo iba z niekolkych centier na periférie, v kto-
rych bolo nasledne adekvatne alebo menej adekvatne osvojované. Z tychto ste-
reotypov sa odvijal predpoklad zd6raznujuci asymetricky vztah medzi lokalnym,
situovanym, partikularnym ,vedenim”, ktoré je viazané na kulturne Specifika
svojho vychodiskového (z hladiska dnesnych centier periférneho) prostredia
a je nimiv platnosti svojich zaverov podmienené, teda i limitované, a medzi ve-
denim presahujucim hranice konkrétneho urcenia a chapanym ako synonymum
zapadnej vedy, ktora si robi ndrok na objektivitu, univerzalnost, nezavislost od
konkrétnych podmienok, respektive narok na schopnost transcendovat ich.

V suvislosti s globaliza¢nymi procesmi dochadza k vyraznejSiemu prehlbo-
vaniu spominanych asymetrii, o podnecuje k novému kritickému citaniu dejin
vedy, k novym reflexiam jej zdrojov, ako aj povahy procesov, v ktorych sa pro-
dukuje vedecké poznanie. S niektorymi z tychto podnetov sa stretdvame v ramci
viacerych epistemologickych koncepcii, ako aj v rdmci postkolonialnych, tech-
nologickych ¢i vednych studii, ktoré su na zapadnych univerzitach etablované
ako samostatné odbory uz niekolko desatroci.

Pokladam tuto problematiku za zaujimavu a, vzhladom na jej dblezitost,
aj neraz neadekvatne prehliadanu; pokusim sa pristupit k nej z perspektivy spo-
minanych odbornych disciplin. Priznacna pre ne je napriklad pozornost, s akou
sa v nich reflektuje fenomén ,,cestovania vedy/vedcov a vedkyn“. Korene tychto
metafor spocivaju v redlnych pohyboch vedkyn a vedcov, ktori sa v historii vy-
davali z centier na objavné cesty do neznamych krajin na periférii (archeolégovia,
antropologicky, historici, botanicky, zoolégovia, etnografky...). Stretavali sa tam
s bohatym kultdrnym materidlom, ktory sa stal objektom ich skiimania, pricom
sa zauzivalo deliace hladisko: systémy vier a postupy ziskavania poznania u do-
morodych sa kvalifikovali ako etnovedenie (ethopoznanie), ¢im sa klddol doraz
na konkrétny priestor, kde toto ,,poznanie” vznikalo.

Predpokladalo sa, Ze etnovedenie nevyhnutne nesie znaky Specifického kul-
turneho (lokalneho) kontextu, je nim poznamenané, a limitovanosti (¢o vyjadruje
aj samotné pomenovanie), zatial ¢o vedenie (ako systém poznatkov) produko-
vané v centrach tieto znaky nenesie, prekracuje urc¢enost svojim prostredim.

V sulade s tym sa vedecké poznanie (s jeho cielmi, metédami a zavermi)
pokladalo za nezavislé od kontextu, v ktorom bolo utvarané, za nelimitované
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jeho specifickymi znakmi. Nielenze sa na oba typy poznania nazeralo asyme-
tricky, ale priam v opozicii sa vnimalo poznanie tvorené na perifériach a zavislé
od prostredia (lokalne poznanie) a poznanie produkované v centrach, naroku-
juce si nepodmienenost svojej platnosti (univerzalne poznanie).

Pre ilustraciu zalistujme v praci Georga Basalla The Spread of Western
Science (Sirenie zapadnej vedy, 1967), v ktorej autor formuluje tézy o troch fa-
zach v procese sirenia zapadnej vedy. V prvej faze sa podla neho nezapadné kul-
tury stavali pre zapadnu vedu zdrojom rozsirenych poznatkov, eurdpski vedci
a vedkyne sa usilovali systematicky zbierat data, spoznavat prirodné bohatstvo
(zdroje), kultdru; cielom v tejto faze bolo rozsirovanie poznatkov, a tym obo-
hatenie zapadnej vedy, ale aj ekonomické obohatenie zapadnych krajin (¢o
mozno vnimat ako jeden z cielov aktivit zapadnych vedcov a vedkyn). Nové te-
ritoria boli situované do pozicii objektov, zdrojov poznania (nemenej i zdrojov
obohatenia), a to pre tych, ktori prichadzali z centra (pre ich krajiny).

V druhej faze sa veda vnimala ako prostriedok na podporu a Sirenie ideo-
I6gie kolonizacie. Vystiznym je priklad Indie, kde horné vrstvy boli vzdeldvané
podla zapadného systému (anglictina ako vyucovaci jazyk), idedlom sa stala so-
cializacia v zapadnom duchu (¢o neznamenalo iba jazykové ,, poangli¢tovanie”,
spocivalo aj v tom, Ze napriklad pri vyucovani historie sa déraz kladol predo-
vsetkym na eurdpske dejiny, domaca histéria sa vnimala len ako doplnok vzde-
lania, podobne pri vyucovani literatury sa preferovala anglofénna a ind zapadna
literatdra na Ukor domacej a pod.). Cielom tejto fazy bolo presadit zapadny styl
myslenia, v dosledku toho zabezpecit hegeméniu zapadnej kultury, a zaroven
aj ekonomickd hegemodniu zapadu.

Sprievodnym znakom tychto procesov bolo znevazovanie domacej inte-
lektualnej (kultdrnej) produkcie, vratane indickej vedy, ¢o podporovala aj ter-
minoldgia: termin , koloniadlna veda” navodzuje domnienku, Ze ide o menejhod-
notnu vedu, o poznanie vrastené do Specifickych, lokalnych kultdrnych tradicii,
ktoré ho spoluformovali, a preto nedosahujuice univerzalnost zapadnej vedy.

Napokon, konec¢nym ciefom v rdmci dalsej fazy sa stal pre samotné neza-
padné kultdry program prekonat svoje lokalne systémy vedenia zalozené na na-
boZenskych ¢i filozofickych vierach, presvedceniach, kultdrnych tradiciach su-
marizujucich generaciami zbierané individualne aj kolektivne Zivotné skisenosti
domorodych obyvatelov a smerovat k modernej zapadnej vede. Tato — ako este
poniektori dodnes tvrdia — funguje ako nezavisla, nepodmienend, nekontami-
novana podmienkami svojho vzniku, schopné transcendovat vlastné vychodis-
kové kultdrne prostredie, hodnoty, zaujmy na Urovni individui alebo celého so-
cidlno-kulturneho kontextu.

*%k%

V tejto suvislosti mi neda neurobit mald sikromnu odbocku a nespome-
nut sicasného indického spisovatela, prekladatela a vydavatela Amrita Mehtu,
ktory sa pre eSte stale prevazujucu prekladatelsku a vydavatelski prax v dnesnej
Indii kriticky vyjadruje o dosledkoch jednostranne ,,anglizujiceho” pristupu k li-

terature. Z nesthlasu s takouto praxou vyplyva aj jeho vlastné vydavatelské Usilie
o prekladanie diel inonarodnych literatur z povodného jazyka.

Po niekolkorocnej spolupraci s casopisom Saar Sansaar, ktory Amrit Mehta
vydava v New Dilhi, som neddvno mala moZznost opat s nim spolupracovat, ten-
toraz na priprave antoldgie slovenskych prozaiciek, ktora vysla (vdaka Literar-
nemu informacnému centru) v preklade do jazyka hindi. Pocas tejto spoluprace
som mala viac raz prilezitost hovorit s nim o stcasnej situacii v indickej literature,
v ktorej, ako tento literat prizvukoval, diela pisané v anglickom jazyku maju aj
dnes ovela vacsiu Sancu stat sa bestsellerom (nielen v zahranici, ale aj v samotnej
Indii) ako diela pisané v jazyku hindi, alebo v dalSom z domacich jazykov, vydavat
knihy v anglictine je eSte stale pre indickych literatov prestiznou zalezitostou:
duch praktik z éry kolonializmu pretrvava...

Vratim sa vSak k pévodnej téme, v spatosti s fou sa vynara z hladiska epis-
temoldégie relevantny problém nerovnakého postoja pri posudzovani hodnoty
poznatkov produkovanych v réznych kultdrach (najma v zavislosti od toho, i
tieto kultury patria k centrdm alebo k periféridm, dodam, Ze ide o videnie ocami
modernych zapadnych centier).

Vyznamny francuzsky filozof a sociolég vedy Bruno Latour, ktory sa za-
oberd vyskumami vedy, hovori na margo témy o ,,velkom rozdeleni”, pricom
danym pojmom oznacuje suhrn postupov, ktorymi sa veda, vedecké siete vy-
medzujui smerom navonok, ohranicuju sa voci takému ,,vedeniu”, ktoré sa opiera
oviery a presvedcenia a je ,,vsadené”, ,zakorenené” v spolocnosti, jej kulturnych
tradiciach.

Bruno Latour poukazuje na klamlivy dojem, akoby existoval absolutny
predel medzi kultirami, ktoré ,veria” vo veci, a (jednou) kulttrou, ktora ,, pozna”
veci (nieco o nich vie), ide teda o rozdiel medzi ,,nimi” a ,nami”, o rozhranicenie
medzi vierou (presvedc¢enim) a vedenim. Na zaklade tohto predelu moze vznik-
nut domnienka, Ze na jednej strane existuje vedenie ,, vtelesnené” v spolocnosti,
tesne s nou spaté, nou ovplyvnené, a na druhej strane vedenie, ktoré je nezavislé
od spolocnosti, v ktorej sa produkovalo, nepoznamenané jej znakmi, univerzalne
(Latour upozoriuje, ze takéto domnienky sa mozu vyskytovat dodnes).

Asymetrickost pohfadu na vznik modernej vedy sa prejavuje prinajmen-
som v dvoch momentoch: prvy stvisi s tym, Ze Standardna histéria vedy (aka sa
prezentuje napriklad v ucebniciach ¢i v encyklopédiach) izoluje vo svojich ref-
lexidch vyvoj zadpadnej vedy a jej poznavacich Struktir, abstraktnych zdkonov,
tedrii jednak od materidlnych podmienok, v ktorych vznikali, a jednak od kon-
zekvencii, ktoré ma vedecké poznanie na redlne ludské zivoty.

Druhy moment spociva v presadzovani nazoru, Ze v histérii islo o jedno-
smerny pohyb Sirenia vedy z Eurépy do periférii, Ze vznik a vyvin zapadnej vedy
prebiehal v izolacii od poznania produkovaného v inych castiach sveta, ¢o ma
svedcit o sebestacnosti zapadnej vedy, jej zdrojov a inSpiracii.

Sandra Harding, popredna americka filozofka, ktord sa podiela na rozvi-
jani tedrie stanoviska (standpoint theory), jednej z najprepracovanejsich femi-
nistickych epistemolégii, sa zameriava na skimanie oboch spominanych mo-
mentov, pricom za ciel si kladie analyzovat r6zne sp6soby, akymi je zadpadna

ETELA FARKASOVA

59



ETELA FARKASOVA

60

veda podmienena materidlnymi podmienkami a ako zavisi od celkovej kultury,
v ktorej sa rozvijala.

Filozofka si vytycila aj dalsi ciel, ktorym je analyzovat rozne dosledky, aké
prinasa rozvoj a Sirenie vedy pre zivot ludi, najma s ohladom na tzv. treti svet
(v jeho rdmci prioritne na Zensku populdciu, ktora je, ako to dokumentuje, tymito
dosledkami postihovana najviac). Takto kriticky koncipovany vyskumny program
je podla Harding predpokladom, aby sa zacala pisat ina histdria vzniku modernej
vedy, histéria, ktora by citlivejsie a komplexnejsie reflektovala vztahy medzi vy-
vojom poznania a socialno-kultirnymi podmienkami, v akych prebiehal; po-
dobne by mali byt kriticky zameranému vyskumu podrobované aj vztahy za-
padnej vedy a iného, ne-zapadného poznania.

Dnes uz existuje viacero vyskumnych projektov, ktoré sa usiluju o vernejsi,
komplexnejsi pohlad na produkciu poznania a na zastoj jednotlivych casti sveta
v jeho rozvijani. Bez takéhoto pohladu nemoZzno hovorit o globalnej demokrati-
z4cii, ktora sa sice casto pripomina, no ktora zatial ostava vzdialenym idedlom...

Do kontextu prvého z dvoch spominanych momentov mozno vélenit vztah
vedy a technolégie, ktorého vyznam sa neraz prehliada, hoci v redlnom procese
ziskavania poznatkov prave Uzke prepojenie medzi vedou a technolégiou hra
délezitu ulohu: veda umoZziuje vznik a rozvoj novych technoldgii a technolégie
zas umoziuju novy typ pozorovania, experimentov, pristrojov, mézu viest
k novym pohladom na svet, k novym skisenostiam, ba dokonca mozu iniciovat
zrod novych vedeckych idef.

Pomerne rozsirené su nazory, ze aplikovana veda je sice zavisla od spojenia
s technolégiami a ovplyviiovand mnohymi mimovedeckymi faktormi, no vacsi-
nou sa takéto prepojenie nepripusta v pripade , Cistej vedy”, robi sa tak z obavy,
Ze spatost vedy s technol6giou by ohrozovala jej , Cistotu”, jej naroky na objek-
tivitu a univerzalnost. Vedecké problémy su vsak takmer vzdy definované (aj)
ako technické ¢i technologické problémy a prepojenie s technolégiami znamené
zaroven prepojenost so SirSim kontextom duchovnej aj materidlnej kultary.

Ako opodstatnene poznamenava Sandra Harding vo svojej starsej, dnes
uz klasickej monografickej praci Whose Science? Whose Knowledge? (Cia je
veda? Cie je poznanie?), veda nie je nijaky transcendentalny projekt iba ,,cis-
tého"”, mimovedeckymi vplyvmi nekontaminovaného rozumu, ale vzdy v sebe
nesie stopy kultdrneho rdmca, v ktorom vznikala a v ktorom sa vyvija.

V suwvislosti s druhym zo spominanych momentov vystupuje do popredia
vztah medzi dvoma, pripadne viacerymi kultdrami a takisto vplyv ich interakcii na
vedu; treba povedat, Ze otdzky medzikulturnych vztahov a ich pésobenia na cha-
rakter vedeckého poznania su rozpracované este menej nez tie predchadzajuce.

Podmienenost vedeckého poznania mimovedeckymi faktormi sa sice
uznava, ba poddiarkuje a skima v externalistickych koncepciach vedy a jej his-
torie; vychadza sa v nich z predpokladu, Ze histéria intelektualnych Struktur ne-
moze byt nezavisla od histérie ekonomického, politického a socidlneho prostre-
dia, v ktorom sa tieto intelektualne struktury formovali, a preto sa tomuto
prostrediu pripisuje znacny (niekedy az absolutizovany) vyznam, no vyskum
vplyvov externych faktorov sa zvac¢sa ohranicuje eurépskym prostredim (eurép-

skou kulturou), takze vplyv medzikultirnych interakcii ostava takmer mimo zor-
ného uhla.

Jednou z mala vynimiek medzi historikmi vedy je anglicky vedec, historik
asinolég Joseph Needham, ktory sa na rozdiel od vacsiny svojich kolegov nesu-
streduje len na skimanie externych faktorov posobiacich na vyvin vedy v rdmci
jednej (eurdpskej) kultary, ale aj na vplyvy z inych kultar, vsimajuc si najma vplyv
¢inskej vedy na zapadnu vedu. Nesporne to ovplyvnil fakt, Ze Needham prezil
isté obdobie v Cine a mal s ¢inskymi vedcami a vedkyhami dlhodobé kontakty,
s jednou ¢inskou vedkyriou uzavrel v neskorSom veku svoje druhé manzelstvo,
aj tdto osobna motivacia mohla prispiet k tomu, Zze Needham sa s velkym zauja-
tim venoval ¢inskej vede a skimal jej prinos pre moderné zapadné poznanie.

Na zaklade studia histérie ¢inskej vedy sformuloval problém, ktory vosiel
do historie vedy ako Needhamova velkd otazka tykajuca sa pricin, pre ktoré sa
v Cine napriek jej davnej$im Uspechom a vysokej Grovne vedenia presadili nad
jej vlastnymi poznatkami a technolégiami zapadné vedy a technol6gie; Needham
to dava do suvislosti aj s vplyvom taoizmu na rozvlacnejsie, uvazlivejsie tempo
¢inskych vedeckych objavov v minulosti...

Pri zmienke o Needhamovych nazoroch o vplyve taoizmu na chapanie ba-
datelskej prace (aj na spdsob jej casového rozvrhnutia) u ¢inskych vedcov nemo-
Zem obist fakt, na ktory upozornuju slovenské filozofky Zuzana Kiczkova a Ma-
riana Szapuova v monografii Situovana veda. Sumarizujic rozhovory s nasimi
vedcami a vedkyriami z oblasti prirodnych aj spolocenskych vied, obe zdéraz-
Auju, ze jednym z najvaznejsich problémov, ktory sa v naSom prostredi pocituje
(popri podfinancovani) v sicasnej vede ako negativny faktor, je nedostatok casu
na pokojné sustredenie, zahlbenie sa do problematiky, ustavi¢ny tlak pohanajuci
produkovat v ¢o najkratSom case ¢im viac publikacii; tlak, ktory vyvolava stres
a oberd o radost z vedeckej prace (zname heslo ,,Publish or perish!” s jeho frus-
trujucimi tcinkami na vedecku pracu vystavenu imperativom ¢im rychlejsej pro-
dukcie poznania, pretoze v duchu daného hesla: ,Ak nepublikujes, zahynies").

*k%k

Pri pisani tychto riadkov som si jasnejsie uvedomila vlastny europocen-
trizmus (napriek tomu, Ze centrizmy nemam rada) prejavujici sa napriklad
v tom, ako mimovolnhe siaham po zauzivanych pojmoch zdpadnd a nezdpadna
veda, Cize vsetko, ¢o nezapada do sféry ,,nasho” ako zdkladu, vymedzujem pro-
strednictvom jeho negacie a pravdepodobne by som bola prekvapena, ak by
niekto hovoril o eurépskej vede (kulture) ako o nevychodne;j.

Vynara sa predo mnou otazka, ¢o poznam ako stredoeurdpska filozofka
zo stcasnej, no este viac davnej, povodnej filozofickej produkcie Afriky (Azie,
Latinskej Ameriky...), moja odpoved na tuto otazku by bola velmi symptoma-
ticka, a zaroven trochu alibisticka: nemam prehlad o dielach nezapadnej pro-
veniencie, spravidla nie si zahrnuté do standardného korpusu dominantne;j fi-
lozofie, nepodielaju sa na tvorbe jej diskurzu, informacie o nich st nedostatocné
a skor len prilezitostné, hoci mozno by posobili inSpirativne aj pre nase filozofické
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myslenie, obohatili ho o novy pohlad (vynimku tvoria tradi¢né systémy cinskej
¢i indickej filozofie, tie sa skimaju aj u nas, st zahrnuté do niektorych ucebni-
covych vykladov svetovej filozofie a v ocividne zjednodusenej podobe su po-
merne rozsirené v zapadnej Casti sveta najma medzi mladsou generaciou).

MoZno odbévodnene predpokladat, Ze ak by aj viaceré texty boli do nasho
Standardného korpusu vclenené, odchovani a odchované na zapadnej filozofii
by sme ich vnimali len cez svoj vlastny konceptualny aparat a v niektorych pripa-
doch by sme mali tendenciu posudzovatich ako menej vyvinuté, epistemicky me-
nej relevantné prave preto, ze by sme ich preciedzali cez sito nasich pojmov a ka-
tegorii, pravdepodobne by smeich diskurz nekladli do jednej roviny s nasim. Ako
poznamenava rakuska filozofka Mona Singer, dérazna kriticka spominanych asy-
metrii a nespravodlivosti, v monografickej praci Geteilte Wahrheit/Feministische
Epistemologie, Wissenssoziologie und Cultural Studies (Rozdelena pravda/Femi-
nisticka epistemoldégia, socioldgia vedenia a kulturne studie), hegemonicky a ko-
lonizujuci diskurz zadpadnej vedy pouziva iné kultury ako zrkadlo, pozadie alebo
ako naprotivok voci sebe, aby si tym upeviioval narok na svoju prevahu.

S kritickymi vyhradami na margo istej povysenosti eurdpskej filozofie
(vedy, kulttry) uz roky vystupuje nasa zndma sinologicka a filozofka Marina Car-
nogurska, ktora svojimi pracami opakovane upozoriuje na vyznam cinskeho fi-
lozofického myslenia pre pochopenie ontologickych a metodologickych problé-
mov sucasnej prirodovedy, ako aj pre obraz sveta, ktory tato podava.

A hoci sa na svetovych filozofickych kongresoch v stvislosti s potrebou
utvarat novy ontologicky model bytia, ktory by dovoloval fudstvu lepsie pochopit
svoju spatost s prirodou ako nevyhnutnou podmienkou vlastného prezitia, uz
vyraznejsie presadzuju myslienky o vacsej adekvatnosti napriklad taoizmu v po-
rovnani so substancialistickou, v eurdpskej tradicii usadenou filozofiou, nas eu-
ropocentrizmus nadalej prioritne orientuje pozornost na myslenie viazané s eu-
ropskymi tradiciami, odklony od nich su skér zvlastnostou ako pravidlom
(spomeniem napriklad Fritjofa Capru a jeho knihu Tao fyziky, v ktorej autor iden-
tifikuje viaceré paralely medzi modernou fyzikou a vychodnou mystikou).

Eurépska veda mala oddavna tendenciu interpretovat samu seba ako ne-
zavislt od materialnych, ekonomickych, socidlnych podmienok v tom najsirsom
zmysle, a to predovsetkym v internalistickych koncepciach dejin vedy, ktoré hla-
daju zdroje poznania a vplyvné faktory vnutri samej vedy. Ide o sebaklam, na
ktory sa v ostatnych desatrociach sustreduju najma uz spominané postkolo-
nialne, vedné a technologické studia s cielom zviditelfiovat prinos nezapadnych
vied a technoldgii pre vznik a rozvoj zdpadného vedeckého poznania.

Opieraju sa pri tom o mnohé nalezy, k akym patria ruiny astronomického
observatéria v dnesnej Keni (priblizne z 3. storocia p. n. |.), nalezy svedciace
o démyselnosti dopravnych mechanizmov v Afrike, o vyspelom africkom a azij-
skom bylinkovom liecitelstve, nehovoriac o egyptskych pyramidach (najnovsie
o pyramidach v Bosne), o najdenych rukopisoch v Afrike pochadzajicich z déb
pred nasim letopoctom. Mnohé z tychto nalezov nie su nezname, no napriek
obdivu, ktory vzbudzuju, nenachadzaju zaslizené miesto v zadpadnych reflexiach
historie vedeckého poznania.

Zmyslom kritického skiimania takto ponimanej histérie vedy je jednak
spochybnit tvrdenia o primitivnosti ¢i barbarstve nezapadnych krajin a ich sta-
vanie do opozicie voci vyspelej zapadnej kulture, jednak poukazat na fakt, ze
Zapad si velmi ¢asto neuvedomuje, kde korenia intelektualne, materialne ¢i tech-
nologické zdroje jeho sucasnej rozvinutosti, a svoje nemalé sebavedomie stavia
aj na tejto neznalosti.

Velmi otvorene o tejto problematike hovori praca guinejského historika
Waltera Anthonyho Rodneyho How Europe Underdeveloped Africa (volne pre-
lozené: Ako Eurdpa sposobila nerozvinutost Afriky), podla autora objektom ba-
datelského zaujmu postkoloniadlnych stadii by mal byt na jednej strane najma
africky prinos z minulosti k sic¢asnej rozvinutosti Eurépy, na druhej strane to,
ako Eurdpa prispela k nedostatocnému rozvoju Afriky, oberajuc ju kolonizacnymi
praktikami o materidlne (prirodné) a ekonomické zdroje, vykoristujuc a potla-
cajuc jej fudsky potencial.

V stvislosti s danou témou mozno poukéazat na zaujimavy fakt, ze v roz-
Sirenej perspektive sa pri skdmani vyvoja vedy a technoloégie, ako aj spdsoboy,
akymi sa zapadna veda ohranicuje voci inému poznaniu, odhali zvlastna suvz-
taznost medzi (tradi¢ne chapanym) maskulinizmom a eurocentrizmom, a takisto
sa pri hlbsom skimani objavuje aj ista suvztaznost medzi (tradi¢ne vymedzo-
vanou) femininitou a afrikanitou; preukazatelné je to napriklad pri porovnavani
videnia sveta, ¢i koncepcii Ja (self), takisto pri vnimani vztahu ¢lovek — priroda,
subjekt — objekt, individuum — komunita...

Vo viacerych pracach sa stretdvame s pokusmi porovnavat zakladné epis-
temologické principy v oboch kultirach. Na jednej strane dominujuci princip
distancu (vo vztahu k inym subjektom, k prirode), nezaujatého, nesituovaného,
abstraktného, hodnotovo a citovo neutralneho pozorovatela a jeho pozorovania,
ktoré by malo vyustit do presného merania, nasledne do klasifikacie, kategori-
zacie a kvantifikacie (déraz na oko ako na Ustredny zmyslovy receptor: je to do
velkej miery vizualna kultara, kultura obrazu), platné poznanie v tejto kulture
predpoklada prekonanie subjektivnych potrieb, zaujmov, hodnét, a predovset-
kym citov a vasni ako toho, co méze deformovat poznanie.

Na druhej strane princip vztahovosti, interakcie, situovanosti subjektu,
ktory je telesny, zmyslami a citmi obdareny a o ne sa aj opierajuci v utvarani ob-
razu sveta; subjekt je tu ustvztazneny s prirodnym aj socidlnym prostredim
(d6raz sa kladie na kontakt s inymi subjektmi, hmat ako délezity receptor, dotyk
ako forma komunikacie), pricom hodnoty, zaujmy, city, potreby, vasne subjektu
sa vnimaju ako dolezita sucast poznavacich procesov.

Inymi slovami: kultdra diStancu, pozorovatelskej nezaujatosti a neutrality
(principy zapadnej kultary, ako aj principy maskulinneho sveta) verzus kultura
kontaktov, ponorenia sa do vztahov, emocionalne angazovanej Ucasti (principy
nezapadnej kultury, ako aj principy femininneho sveta).

Podobne orientované vyskumné programy, ako je Needhamov, pomozu
ozrejmit fakt, Ze nezapadna veda (zmiennme sa len o egyptskej polhohospodar-
skej vede, astrondmii, o ¢inskej medicine, arabskej matematike) bola pre zapad
spolu s mnohymi mimoeurdpskymi technologickymi objavmi po niekolko staroci
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malo viditelna. Tym, Ze zapadna histéria vedy nedostatocne reflektuje intelek-
tudlne a technologické podnety prichddzajuce z inych casti sveta, dopusta sa
redukcie histérie vedy, skresluje jej obraz, nehovoriac o nedocenujucom postoji
voci poznaniu, ktoré sa formovalo a vyvijalo mimo zapadnej casti sveta.

Stoji za zmienku, Ze donedavna dochadzalo v istom zmysle k analogicke;j
situdcii, ked zapadni (v tomto pripade ide o politické rozlisenie Vychodu a Za-
padu) vedci a vedkyne sice cerpali inspiracie z nezapadnych pramerov, napriklad
z ruskych, byvalych sovietskych, ¢inskych ¢iinych socialistickych vedeckych ¢aso-
pisov, no tato inspiracia nebola adekvatne citovana, ¢im sa nepriznané ,, pozicky”
stavali neviditelnymi a sitaz v prvenstve hocilen malych objavov bola nekala (ak-
téri ,utajenych poziciek” vyuzivali pri tom najma skutoc¢nost, ze do obdobia padu
zeleznej opony vedecké cCasopisy vydavané v socialistickych krajinach neboli vo
svete natolko sledované aj vzhladom na jazyky, v akych vychadzali).

Tento fakt by na zaklade osobnych skdsenosti mohli potvrdit viaceri vedci
z tychto krajin. Akoby sa tu v novej podobe opakovala historicka situacia, ked
jedna (bohatsia, ekonomicky a technicky rozvinutejsia) ¢ast sveta sa usiluje ne-
priznane tazit z tej druhej (menej bohatej, menej ekonomicky, technicky rozvi-
nutej) casti.

k%%

Na pode spominanych postkolonialnych, technologickych, vednych a fe-
ministickych stadii sa ¢asto formuluju kritické vyhrady vodi expanzii zapadnej
vedy, ktora narasta s postupujucimi globaliza¢nymi procesmi; ako hovori Singer,
nemozno od seba odtrhnut globalizaciu a logiku zdpadnej kapitalistickej ex-
panzie, a podobne nemozno od seba oddelit ani Usilie presadzovat ekonomické,
mocenské, politické zaujmy Zapadu a Usilie presadzovat univerzalnu platnost
vedeckych teérii, ich nadradenost voci vedeniu, ktoré sa historicky formovalo
a vyvijalo v nezdpadnych castiach sveta.

Pri tematizovani tychto otazok sa rozkryva fakt, Ze expanzia modernej za-
padnej vedy zavisela aj od eurépskej (ekonomicky, vojensky, politicky motivo-
vanej) expanzie, a nielen od samoregulujice;j sily racionality ako vnatornej vlast-
nosti a hybného principu vedeckého poznavania; takisto sa prizvukuje, Ze ide
nielen o ekonomicku a politickd, ale aj o diskurzivnu kolonizaciu, ktord usku-
toc¢nuje zapadnd veda vo vztahu k nezdpadnému poznévaniu.

Pochopit pricinu takejto rozsiahlej, nielen vedecky diskurz, ale celd sféru
kultdry zasahujucej kolonizacie mozno prave vdaka hlbSiemu pochopeniu logiky,
ktora je vlastna globaliza¢nému procesu spatému so zakladnymi principmi ka-
pitalizmu. Najma po spolocensko-politickych zmenach veducich k skolabovaniu
redlneho socializmu sa eSte vyraznejsie posilnila vazba globalizacie na systém
kapitalizmu, ¢o sa podla americkej historicky a politologicky Ellen Meiksins Wood
vpisalo do jej povahy, cielov a ¢o aj zostrilo vnutorné problémy globalizacie su-
visiace s imanentnymi rozpormi tohto systému.

Ocividnou sa stava potreba prehodnotit vztah zapadnej a nezapadnej kul-
tury, ale aj nanovo prepisat histériu zapadnej vedy, zdérazniac, Zze v mnohom je

zaviazana poznaniu a materidlnym zdrojom pochadzajucim z nezapadnych kra-
jin, Ze sa nerozvijala izolovane a mimo vplyvov inych kultur, inak povedané, zZe
zapadny svet a tzv. treti svet si v mnohych ohladoch historicky prepojené, ale
ich prepojenost sa interpretuje zapadnou kultdrou tak, akoby vplyvy prebiehali
a poznanie sa sirilo len jednym smerom, hoci tieto vplyvy boli obojstranné.

Utvorenie nového, komplexnejsieho pohladu by vyvratilo nazory o jed-
nosmernosti pohybu pri vzniku zapadnej vedy a o jej nezavislosti od vplyvov zo
strany inych kultur, ¢o by nesporne prispelo k nastoleniu vyssej miery globalnej
spravodlivosti v tejto sfére.

A dodavam, hoci zdanlivo mozno trochu mimo suvislosti s prave rozobe-
ranou témou, Ze nemenej aktudlne, podla mna, je aj utvorenie pohladu na sa-
motné kritéria rozvinutosti, respektive nerozvinutosti danej spoloc¢nosti; bolo
by vhodné nepodliehat tlaku redukovat tieto kritéria len na ekonomicku, mate-
ridlnu rovinu (na aspekty ako produktivita prace, vyvinutost technoldgii, vyska
HDP, celkova ekonomicka prosperita...), ale napriklad zohladnovat také hodnoty
platné v danom spolocenstve, k akym patri kvalita medziludskych vztahov,
zaujem o ¢loveka nielen ako o pracovnu (respektive spotrebitelskd) silu, ale ako
o celostnd [udsku bytost, a takisto medzigeneracna solidarita, celkova kvalita
a doéstojnost ludského prezivania, vztah k prirodnému prostrediu, biofilna orien-
tacia vychovy a celej kultury, vychova k tolerancii, solidarite, mieru... Priciny toho,
Ze sa zauzival isty pohlad na kritéria rozvinutosti, mozno hladat jednak v inkli-
nacii nasej kultury k vyjadrovaniu vsetkého v kvantitativnej podobe (meratelnost
a exaktna porovnatelnost), jednak, a to je, myslim, rozhodujucejsie, nasa kultura
je zamerana najma na materidlne a ekonomické aspekty ludského Zivota.

V Uvahach o jednostrannej expanzii zapadnej kultury nemoZzno obist d6-
sledky osvietenskej tradicie, v ktorej sa rast vedeckého poznania a socidlneho
progresu definoval velmi jednostranne. Vodi prirode (a Zenskému subjektu, ktory
sa s nou spajal), ako aj voci ,nerozvinutym kultiram” zaujimali osvietenci zne-
hodnocujlce postoje, respektive im pripisovali len inStrumentalnu hodnotu.

V sticasnych kritickych debatach sa nie ndhodou poukazuje na previaza-
nost rodu, prirodného prostredia a vyvoja — hibsie analyzy takejto previazanosti
nachadzame napriklad v praci spominanej americkej profesorky filozofie Sandry
Harding Gender, Development, and Post-Enlightment Philosophies of Science
(Rod, vyvoj a postosvietenské filozofie vedy).

Takto orientované vyskumné projekty vystupuju s kritikou nielen na margo
androcentrizmu, ale aj jednostranne ekonomizujucich a vodi prirode slepych
sposobov chapania vyvojového procesu. Poukazuju na to, Ze osvietenské kon-
ceptualizovanie ¢loveka, dobra, progresu, ekonomického rastu, ale napriklad
aj objektivity, racionality, dokazu, kritérii dobrej metddy poznania a toho, o sa
uznava ako dolezity vedecky problém, boli vymedzené z pozicie Uzkej skupiny
a na zaklade jej zaujmov. Preto je potrebné nanovo definovat vietky tieto pojmy,
posilnit respekt voci kultdrnym a inym diferencidam a mat na zreteli aj zlepsenie
pozicii historicky marginalizovanych subjektov (z hladiska rasy, rodu, triedy, kul-
tury), toto vsetko predstavuje podmienky demokratickych dialégov v sic¢asnom
svete.
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Z pohladu uvadzanych programov je neprijatelné vylu¢né preferovanie
jedného typu myslenia, kultdry a ich expanzie z centra do ostatnych casti sveta.
Prave expanzia sice otvarala zdpadu pohlady do inych kultur (a iného typu po-
zndvania), ¢o prispelo k poznaniu tychto kultur, ich tradicii, vier a presvedceni,
ako aj k overovaniu niektorych hypotéz v neeurépskom prostredi, no zaroven
pomohla narusat tamojsie kultirne tradicie, identity a zd&sadnym spésobom za-
sahovala do povodného spdsobu Zivota kolonizovanych krajin, do ich prirod-
ného prostredia (tazba r6znych surovin a energetickych zdrojov), o im prinasalo
aj nemalo nevyhod, krivd a utrpenia.

*k%

Teoretickym prostriedkom na legitimizaciu a presadzovanie expanzivnej
logiky sa v euroamerickej vede (filozofii) medziinym stala aj koncepcia aperspek-
tivnej objektivity, s ktorou sa spajaju univerzalistické naroky zapadnej vedy.

Je dolezité uvedomit si, Ze aperspektivna objektivita (teda objektivita ne-
viazana na nijaku konkrétnu perspektivu, nekontaminovana fiou, a ani poziciou,
zaujmami, predsudkami konkrétneho pozorovatela, badatelky), ktora vo vede
dlho dominovala (a eSte stale ma svojich privrzencov aj v oblasti vedeckého po-
zndvania), je historickym fenoménom, je jednou z viacerych historicky sa utva-
rajucich podéb objektivity.

Tento fenomén, ako na to upozornuje americka historicka vedy Lorraine
Daston v praci Objectivity and the Escape from Perspective (Objektivita a Unik
od perspektivy), sa ako neviazany na nijakt konkrétnu perspektivu vo vede ob-
javil priblizne v polovici 19. storocia, po tom, ako migroval do vedy z moralnej
filozofie a estetiky. Dastonovej zistenie je velmi dolezité, pohlad z historickej
perspektivy ndm totiz umozni lepsie objasnit pojem vedeckej objektivity, naznaci
sposob, ako ho mozno vymedzit novym sp6sobom.

Problematike aperspektivnej objektivity budem venovat vacsiu pozornost
v inej eseji, na tomto mieste chcem len zdo6raznit vyznam Dastonovej prac aj
pre uvazovanie o kontextoch globalizacie. Ak sa totiZz na aperspektivnu objek-
tivitu (na kazdy pojem) divame z historickej perspektivy, teda ako na historicky
a socio-kulturny vytvor, pripustime moznosti aj inych vymedzeni (nielen tohto)
pojmu, ako je vymedzenie ustalené v modernej zapadnej kulture.

To, ze sa zapadna veda neraz stavia voci inému (nezdpadnému) vedeniu
do opozicie, ako univerzalne, aperspektivne a objektivne poznanie voci ,,ludo-
vému” poznaniu ¢i ,etno-poznaniu”, ktoré je produktom Specifického kultar-
neho prostredia a ktoré je nim silne podmienené a limitované, zapada do praktik,
Ze sa jedno chapanie logiky (logickosti), respektive racionality (racionalneho)
stane kritériom, na zaklade ktorého sa hodnotia iné typy poznania (a iné kultary)
ako nelogické a neracionalne.

Zabuda sa pritom, ze kazdé posudzovanie zavisi aj od vychodisk, na za-
klade ktorych sa uskutocnuje, neraz si totiz neuvedomujeme, Ze samotny po-
sudzovatel ¢i posudzovatelka vychadza z istych poznatkov, postojov, presved-
¢eni; to, ¢o sa napriklad vnima ako raciondlne, zavisi aj od komplexu poznatkoyv,

vier, presvedceni, nazorov, ktoré ma nielen jednotlivec, ale cela spolo¢nost o se-
be, o prirode a ich vztahoch.

Mozno povedat, Ze samo definovanie racionalneho myslenia je sociadlnym
a kultdrnym artefaktom, pretoze vo velkej miere zavisi nielen od spdsobu videnia
avykladu sveta, ale aj od typu spolocenskych praktik. KedZe sme vSak tak tesne
spati s vlastnou kultdrou, s jej ideami a idealmi, normami, stereotypmi a pred-
pojatostami, Ze si neuvedomujeme ich vplyv na nase vnimanie sveta a myslenie
o nom, pasujeme sa do pozicie nepoznamenanych, nepredpojatych a nezauja-
tych, narokujeme si pre nase oko ,,bozi pohlad”, ,,pohlad odnikial” (¢o znamena,
pohlad univerzalny) a verime v moznosti aperspektivnej objektivity.

V podobnom zmysle sa vyjadruje zndmy kanadsky filozof vedy lan Dougall
Hacking, ktory tvrdi, Ze nase posudzovanie logiky urcitého historicky situovaného
myslenia, urcitych Stylov myslenia sa vzdy odohrava v konkrétnom kontexte
a je od neho zavislé, inak povedané, kazdé posudzovanie je ukotvené v istom
historickom a kultirnom prostredi, v ktorom sa ako platné pouzivaju stubory
réznych pravidiel usudzovania, zadkladnych principov zdévodniovania, takze na-
priklad to, ¢o sa zdpadnému cloveku javi ako racionalne, nemusi byt rovnako
vnimané [udmi z inej kulttry (a opacne).

Nielen medzi jednotlivymi historickymi typmi racionalit existuju rozdiely
(to, o by sa javilo ako logické, raciondlne, dajme tomu, v antike alebo v stre-
doveku, sa dnes takym javit nemusi), ale rozdiely nachadzame aj vnutri jedného
historického typu racionality. MéZeme hovorit napriklad o racionalite ekono-
mickej, socialnej, politickej, pricom to, co méZzeme pokladat za racionalne z eko-
nomického hladiska, nemusi byt také z ekologického, zo socidlneho ¢i politic-
kého hladiska. V stcasnych epistemologickych koncepciach sa rozvijaju viaceré
koncepty racionality, hovorime napriklad o instrumentalnej, komunikativnej,
otvorenej, emocionalnej racionalite a podobne. Toto rozlisenie treba mat na pa-
mati a pri posudzovani roznych procesov ¢i udalosti postupovat v stlade s nim
diferencovane.

*k%k

Aj kedto mozno znie na prvy pohlad paradoxne, aj vedecké myslenie nie-
kedy do seba preberad prvky niecoho, ¢o je spaté s ritudlmi kultdry, v ktorej
vzniklo, teda aj s mimoracionalnymi zloZkami tejto kultury. Vedecké poznéavanie
je takisto (v inej miere) ako kazdodenné poznanie napojené na isty historicky,
kultdrny ramec a nesie pecat doby, v ktorej sa uskutocniuje.

Dokonca v samotnom ideali objektivity méZzeme identifikovat stopy kul-
turnych vplyvov, ba aj isty typ subjektov, ktoré — ako socialne bytosti podmienené
konkrétnym spolocensko-kultdrnym kontextom — tento ideal kreovali a vnasali
don svoje dobové zaujmy, hodnoty, postoje. Velmi presne to vystihuje kanadska
filozofka Lorraine Code, ked prizvukuje, Ze aj idedl objektivity pozadujuci vytes-
nenie subjektivity (emocionality) je produktom istého typu historického subjektu,
vyjadrenim jeho zviazanosti s myslenim doby, jeho predstav o svete a jeho po-
znavani.
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Ak uzname, Ze pozndvajuci subjekt je historicka, socidlna bytost a nie od-
telesnend ,asocidlna” mysel (ako sa to chapalo v kartezidnskej tradicii), ak
uzname, ze ako taky ma rézne interakcie s okolim, Ze tieto interakcie kreuju
a potvrdzuju rézne typy skusenosti, a teda aj rézne druhy vier/presvedceni, ak
uzname doblezitu ulohu, aku hraju pri produkcii poznania socialne (najma mo-
censké) vztahy, nemo6zeme akceptovat ideu o ,Cistej” vede, ktora by unikla vply-
vom socialneho prostredia a bola by celkom imunna voci kultdrnym vplyvom.

Nielen konkrétne vedecké tedrie, ale aj eurocentrizmus ako isty typ mys-
lenia a vztahovania sa k svetu ma tiez subjektivne prvky, nesie v sebe isté lokalne
(vtomto pripade je v pozicii lokadlneho, parcidlneho eurépske) kultirne tradicie
— podobne, ako ich maju v sebe v¢lenené iné kultary. Tym, Zze sme vsak vycho-
vavani, socializovani v duchu eurocentrizmu, jeho idey a principy tvoria akési
klapky, cez ktoré sa bez toho, aby sme si to zretelhejsie uvedomovali, pozerdame
na svet, posudzujeme a hodnotime ho, domyslajuc si, Ze nasa pozicia je neut-
ralna, nezaujata, objektivna a nase Usudky a hodnotenia univerzalne platné
a akceptovatelné.

Neodskriepitelnym faktom vsak je, Ze kazdy subjekt si nesie v sebe histo-
ricky, socialne a kultdrne podmienent perspektivu a dosiahnut ,,bozi pohfad”,
pohlad ,,odvsadial” ¢i ,odnikial”, moZe byt sice epistemickym idealom, no pri-
znajme si: nedosiahnutelnym, mézeme sa k nemu priblizovat, nikdy ho vsak ne-
mozeme celkom dosiahnut, sme na to prilis vnoreni do svojej subjektivity a par-
tikularity — alebo, ako by poznamenal Nietzsche, ,ludski, prilis fudski”.

k%%

Idedl univerzalnosti (vratane idealu univerzalneho, ni¢im nepodmiene-
ného, a teda ani limitovaného poznavania) mozeme podla Harding pokladat
nielen za epistemologicky, ale aj za politicky disfunkcny. Ako tvrdi, a niet dévodu
s nou nesuhlasit, tento idedl jednak znehodnocuje moznosti roznych kognitiv-
nych pristupov a zakryva nevyhnutnu limitovanost kazdého vedeckého pozna-
vania, ¢im posiliiuje kognitivne autoritarstvo (jeden spdsob poznavania, hod-
notenia, konania sa vyhlasi za vylucny), a jednak znehodnocuje aj v SirSom zmysle
celé kulturne tradicie, ktoré vznikali vinych kultirach, ako je dominantna, a kto-
ré su dolezité pre prezitie tychto kultur.

Dejiny (aj tie najnovsie) potvrdzuju, Ze presadzovanie idealu univerzalnej
kultdry (vratane napriklad presadzovania predstav o podobe idedlneho — uni-
verzalne platného organizovania spolo¢nosti) je spaté s mocenskou expanziou
presahujucou oblast kultury a koreniacou najma v ekonomickej, politickej ¢i vo-
jenskej expanzii sledujucej ekonomické, politické ¢i vojenské zaujmy krajin s do-
minantnym postavenim a s ambiciami eSte viac si toto postavenie posilnit.

Akcent na vyznam, aky ma réznost nielen diskurzivnych zdrojov vedy, ale
aj réznost ludskych Stylov myslenia a socidlnej organizacie (takisto organizacie
prace a poznavania), nemozno stotoznit s priklonom ku kognitivnemu relati-
vizmu, podla ktorého nejestvuje moznost urcit, ktory sposob poznavania je opti-
malny, ktory jednoznacne privadza k pravde a ktory tito schopnost nema.

Obhajobou variability kulturnych hodn6t, vzorov alebo sp6sobov pozna-
vania mierim predovsetkym proti ambiciam niektorych kultar (krajin, spolocen-
stiev) narokovat si vysadné pozicie, vytvarat hierarchické usporiadania, ktoré
by mali legitimizovat diskriminaciu inych kultar (krajin, spolocenstiev); vyjadriac
to inou terminolégiou — ktoré by v novodobej forme opakovali logiku kolonialnej
politiky.

Pripomenme si myslienku Bruna Latoura o ,,velkom rozdeleni”, t. j. o si-
tudcii, v ktorej ako keby existovali dva typy vedenia: jedno situované do kon-
krétneho prostredia a kontextu, zavislé od tohto kontextu, nim hodnotovo na-
sytené, takZe lokalne ohranic¢ené, a na druhej strane vedenie, ktoré je nezavislé
od kontextu, vedecky racionalne, a preto schopné prekracovat obmedzenia.

Latour proti takémuto presvedceniu stavia svoje metodické pravidlo, kto-
rym smeruje k symetrii. Podobne ako Latour, aj Sandra Harding ¢i Mona Singer
nastoluju poziadavku, aby sa pouzival rovnaky pristup k zdpadnej vede aj k inym
systémom vedenia (vedenia z inych kultur), t. j. aby sa tie druhé uz apriérne ne-
pokladali za menejcenné. V zmysle tohto naroku tak vedenie klasifikované ako
racionalne, ako aj to, ¢o sa klasifikuje ako iracionalne vedenie, ma byt skiimané
tymi istymi prostriedkami, je to poziadavka takzvanej symetrickej analyzy.
V danom kontexte nemozno obist ani Michela Foucaulta, ktory sa problematike
racionality, pravdy a v SirSom zmysle problematike mechanizmov, akymi docha-
dza k produkcii poznania v sieti mocenskych vztahov, venoval vo viacerych pra-
cach, zdéraznujuc napriklad, Ze ako racionalne vystupuje hlavne to, ¢o je v stlade
s pravidlami dominantného diskurzu.

Nazdavam sa, Ze aj v sicasnosti — najma v suvislosti s globalizaciou — je
dolezité pripominat skuto¢nost, Zze kazda kultira ma svoje Specifické obsahy
a zahfia isté predpoklady, ktoré ako individud nemusime, ba niekedy ani ne-
mobzeme lahko rozpoznat. A prave teoreticky nesprostredkované, neanalyzované
skupinové alebo individualne skisenosti, v ktorych nemézu byt vypatrané kul-
turne vplyvy, vstupuju do procesov vedeckého poznania, stavaju sa neuvedo-
movanymi prvkami jeho pozadia a nasledne funguju aj ako sucast dékazov pre
vedecké tvrdenia (dokazovania).

Musime mat preto na pamati nielen to, Ze poznanie vznikd a vyvija sa
v réznych kultdrnych kontextoch, a tieto r6zne p6sobia pri poznavani (vnasaju
napriklad ré6zne zaujmy voci prirodnému alebo socidlnemu prostrediu), ale aj
to, Ze do poznania, do myslenia o svete — ¢i uz prirodnom alebo ludskom - sa
vclenuju aj kultdrne odlisné diskurzivne zdroje, k akym patria napriklad metafory,
modely, sposoby naracie alebo celé konceptudlne rdmce. Vzhladom na tuto
viacUroviiovu réznorodost mozno hovorit o kultirne odlisnych spésoboch or-
ganizovania produkcie poznania, ¢o byva Uzko usuvztaznené aj so sposobmi
organizovania inych produkcii v danom spolocenstve.

Vedecké komunity by mali byt schopné vidiet aj vlastné vyskumné projekty
v ich kulturnej partikularite a v kontexte inych projektov, aby si uvedomili, ze
(aj) ich poznavacie aktivity st vzdy socidlne situované a kultdrne partikularne.
Nie ndhodou hovorim o komunitach a nie o jednotlivych vedcoch a vedkyniach,
jednou z hlavnych tendencii v sicasnych epistemoldgiach je totiz posun vo vy-
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medzeni subjektu poznania z izolovaného individua na dialogickd komunitu.
K tomuto posunu dochadza vzhladom na povahu moderného vedeckého po-
znania, ktorého hlavnym aktérom je vedeckd komunita pozostavajica zo vza-
jomne spolupracujucich, diskutujucich, ba aj polemizujucich vedcov a vedkyn.

Poznanie (vratane vedeckého) nemozno plne pochopit mimo jeho vple-
tenosti do materiadlnych, intelektualnych a socialnych kontextov, pricom social-
nost rozumieme v dvoch zmysloch: ako vedeckd komunitu (pripadne vyskumné
pracovisko) a ako spolocensky celok, ktorého je vedeckd komunita sucastou.

Prave rozkryvanie prepojeni umozni lepsie pochopit tvorbu poznania
a tento posun v pohlade je dals$im krokom k tomu, aby sa utvaral obraz ,Zivej
vedy”, ktoru robia redlni fudia a nie ich abstraktné podoby. Umozni odhalovat
pritomnost mimovedeckych zaujmov pri produkcii poznania, ukazat, ze za po-
znavacimi zdujmami neraz stoja aj ekonomicko-politické, mocenské zaujmy, a tie
Casto urcuju, o sa poklada za relevantny problém hodny vedeckého skimania,
¢o teda treba financne alebo inak podporit z verejnych ¢i sukromnych dotécii,
a o sa za také nepoklada, a teda co si ani nevyzaduje (nezasluhuje) podporu.

Je zrejmé, Ze intelektualny vyvoj a vyvoj institucii orientovanych na ziska-
vanie poznania (vedecké pracoviska, univerzity a iné vychovno-vzdelavacie za-
riadenia) sU vzajomne prepojené a navzajom sa ovplyviuju s vyvojom réznych
socidlnych praktik; Ze poznanie sa vzdy formuje v urc¢itom historickom, social-
nom, kultdrnom, politickom kontexte a proces jeho produkcie prebieha v stlade
s cielmi, ktoré su vytycené v ramci daného kontextu.

Ak vedu (,,robenie vedy"”) mozno charakterizovat ako subor kultdrnych
praktik ¢i ako miesto, kde sa produkuje vedecké poznanie, kde sa stanovuje to,
¢o je z vedeckého hladiska pripustné, ¢o je normou a idedlom v zmysle panu-
jucich tedrii a metoéd, vyplyva z toho, Ze ani vo vedeckom poli zdpadnej vedy
neexistuju hodnotovo, socialne, kultdrne neutralne, , nevinné” pozicie (nepo-
znacené povahou im prislichajuceho kontextu). Prave preto je délezité rozvijat
koncepcie kritické voci mocenskym hegemonialnym narokom jednej kultury
(spolocnosti) voci inym kultiram (spolocnostiam), ale aj vodi Usiliu o hegemoniu
ekonomicku, politickd, vojensku (tieto st navzajom spaté, vzajomné vo svojich
posobeniach).

Utvaranie takychto epistemologickych (filozofickych) koncepcii mozno
vnimat aj ako zaklad pre emancipacné, politicko-eticky orientované stratégie,
ktoré moézu prispiet k dosahovaniu globalnej spravodlivosti, a to aj v takej oblasti,
akou je hodnotenie prinosu jednotlivych kultur do svetovej kultury, ale aj pri
distribuovani jej vydobytkov do réznych casti sveta.

*%k%

V Uvodnej Casti eseje som spomenula predstavu ,,placiceho” Fiodora Mi-
chajlovica, ktory kdesi v zastrcenom kute na Sibiri ¢ita Hegla. Vratme sa teraz
v zavere k tomuto klasikovi ruskej a svetovej literatdry, a to v suvislosti s témou
globalizacie, o ktorej celkom iste nepremyslal a nemohol este ani tusit nic o jej
doésledkoch pre rozne Casti sveta. A predsa v jeho diele nachadzame este nieco,

¢o s touto témou a s dneSnym svetom suvisi vac¢smi, ako by sa mohlo javit let-
mému pohladu.

Na tuto suvislost upozornuje v zaujimavej studii Demokracia ako otvoreny
dialdg slovensky filozof Ivan Buraj, ktory — nadvazujic na prace Michaila Bachtina
—analyzuje dve formy dialégu: sokratovsky a Dostojevského dialég. Na zaklade
ich porovnavania dospieva k zaveru, ze sokratovsky dialdg bol najma v posled-
nom obdobi Platédnovej tvorby narusovany monologickymi prvkami, Sokrates
v nich vystupuje ako ucitel podavajuci svojim superom v rozhovore hotovd, jed-
noznacnu pravdu, pricom jeho ciefom nie je otvarat sa v diskusii r6znym nazo-
rom, ale presviedcat protivnikov o svojej pravde.

Uplne inym typom dialdgu je ten, ktory spritomiuje vo svojich polyfon-
nych romanoch Dostojevskij; ako to zdéraznil uz Michail Bachtin, bol to prave
Dostojevskij, kto na poli literarnej tvorby rozbil ustalent formu eurépskeho ,,mo-
nologického dialégu” a rozvinul skuto¢nu dialogickost, dal romanovym posta-
vam zivu silu, vytvoril priestor pre zivd medziludsku interakciu, pre Zivé medzi-
[udské vztahy ratajuce s odliSnostou nazorov, idei, a tym vytvoril aj dialogicky
svet, v ktorom nedochadza k splyvaniu hlasov, k pohlcovaniu jednych druhymi,
ale v ktorom mézu vsetky hlasy zazniet aj vo svojej odlisnosti: vytvoril tak svet
partnerstva, komunikacie a hladania pravd.

Nas sucasny svet je, napriek mnohym zmenam a pokroku, zvacsa svetom
monologickym, ¢o je posiliiované aj globaliza¢nymi procesmi s tendenciou
k jednohlasosti, k hegemoénii velkych a mocnych. Skuto¢nd demokracia vSak
predpoklada dialogickost, rovnocennost hlasov ako zakladnu dimenziu vztahov
nielen medzi ob¢anmi a obc¢iankami vnutri jednej krajiny, ale aj medzi jednotli-
vymi krajinami, spolo¢nostami, narodmi, kultdrami. Ukazuje sa, Ze situacia
v sicasnom svete ma od dialogickosti eSte daleko, globalna spravodlivost a de-
mokracia zatial ostavaju (aj v oblasti, o ktorej bola v eseji rec) viac idedlom ako
realitou.

(Text je upravenou verziou eseje z pripravovanej knihy Paralely a prieniky, ktora by
mala by vyjst koncom roka vo VSSS.)
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V literatarach konzervativnych krajin
sa gejovia a lesby hladaju tazko

Rozhovor s BRANEM MOZETICOM

V Slovinsku je uz tri desatrocia znamy ako vasnivy gejsky literat bo-
jujuci za prava LGBTI komunity. Ako partner pri rozhovore je ener-
gicky a az bolestne uprimny. Tieto vlastnosti, cez ktoré sa vyjadruje
i vo svojej literatare, su nezriedka pre mnohych neltubivé. Vo vacsine
svojich roli odvadza priekopnicku pracu. Po vsetkych tych rokoch
jeho aktivizmus uZ sice nie je v popredi, sexualna prislusnost a teles-
nost viak stale ostavaju politickymi témami. Jeho bezprostrednej
poézii sa uz roky dostava svetového uznania. Ma za sebou autorské
Citania vo viac nez stovke miest po celom svete. Nie je preto prekva-
pujuce, Ze ¢ast rozhovoru sa uskutocnila i v Spanielskej Granade, kde
v maji hostoval na festivale poézie a tamojsej univerzite. Teraz sa
hlas BRANEHO MOZETICA dostava i na Slovensko.

Ste zndmy a uznavany bésnik a uz takmer tri desatrocia kltic¢ové meno slovin-
skej gejskej scény. Ktora z tychto dvoch roli je pre vas zavazujucejsia?

Pisanie a sexualna orientacia su u mna neoddelitelné, su stcastou jednej
bytosti, teda mna. Objavili sa vo mne takpovediac sucasne, pocas puberty, ked
som si uvedomil svoju inakost a v pisani som nasiel spésob, ako ju vyjadrit. Nie
su to moje roly, ale sicast mna samého. Preto je celd moja tvorba, od prézy cez
poéziu az po detské leporeld, naplnend homoerotickym vnimanim sveta. Navyse,
skoro celd moja prekladatelska praca sa dotyka oblasti LGBTI, ak to tak m6zeme
nazvat. A moj gejsky aktivizmus sa vzdy manifestoval cez pisanie a umenie.
Nikdy som nebol skutocnym politickym aktivistom, i ked  akékolvek vyjadrenie
vlastnej sexudlnej inakosti je tiez svojim sp6sobom politickym ¢inom. Takze sém
0 sebe mozem povedat, ze som najma gejsky basnik, respektive spisovatel. Tym
nerozumiem nejaky samostatny zaner alebo smer, ale iba oznacenie, ktoré sa
mi zda byt délezité. Pri svojich vystupenich to vzdy zdoraznujem.

Vo vasej literatlre je vase gejské stanovisko zrejmé od samého zadiatku, aj
ked'v prvej publikovanej samostatnej basnickej zbierke Modrina dotika (Modro
dotyku, 1986) este nie je explicitné. S ¢asovym odstupom ho vsak citit i tam.
V tom case teda eSte nepriSlo k rozhodnutiu, Ze sa upisete vylu¢ne homo-

BRANE MOZETIC (1958, Lub-
[ana) je basnik, aktivista, spi-
sovatel, prekladatel, redaktor.
Studoval komparativnu litera-
tdru na Filozofickej fakulte
Univerzity v Lublane a rok

na parizskej Sorbonne
(1984/85). Od roku 1986 je
v slobodnom povolani. Vydal
14 bésnickych zbierok, dva
romany a jednu zbierku po-
viedok. Prelozil vyse 30 titu-
lov prevazne frankofénnych
autorov a autoriek (Rimbaud,
Genet, Foucault, Brossard,
Gassel). Sedem rokov bol $éf-
redaktorom homoerotického
Casopisu Revolver. Od roku
2002 je riaditelom stukrom-
ného Gstavu Centrum pre
slovinskd literataru. V ramci
dvoch edicii (Aleph a
Lambda) vydal od roku 1990
vySe 220 titulov, vacsinou
poéziu a diela s rodovou

a queer tematikou. Zostavil
aj dve antologie eurépskej
homoerotickej, respektive
gejskej poézie a jednu anto-
l6giu slovinskej homoerotic-
kej literatdry. Uz 25 rokov je
selektorom a spoluorganiza-
torom Festivalu LGBT filmu
(Festival LGBT filma), najstar-
Sieho festivalu tohto druhu

v Eurdpe. Od jeho zaciatku
(1994) spoluutvara aj maly
festival Ziva literatdra. Okrem
iného ziskal Zupanci¢ovu
cenu (1992) za zbierku
Zaklinjanja (Zariekania, 1987)
a prestiznu Jenkovu cenu
(2003) za najlepsiu basnicku
zbierku roka Banalije (Bana-
lie, 2003). Knizne vyslo vyse
35 prekladov jeho diel. Caso-
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pisecky bol publikovany

vo vyse 40 jazykoch, ocitol

sa v 15 zahrani¢nych antolé-
giach.

Poézia (vyber): Modrina do-
tika (Modro dotyku, 1986),
Banalije (Banalie, 2003), Ne-
dokoncane skice neke revolu-
cije (Nedokoncené nécrty jed-
nej revolucie, 2013).

Proza: Pasijon (Umucenie,
1996), Zgubljena zgodba
(Strateny pribeh, 2001),
Angeli (Anjeli, 1996).

Knihy pre deti: Dezela bomb,
deZela trav (Krajina bomb,
krajina trav, 2013), Alja dobi
zajcka (Alja dostane zajacika,
2014), Prva ljubezen (Prva
laska, 2014).
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erotickej literature, alebo ste, pre vtedajsie osobné a najma spolocenské okol-
nosti, este nenazbierali odvahu?

Mate pravdu, uz moje prvé literarne pokusy na konci zakladnej skoly na-
znacovali moju lasku k muzom. V kazdom pripade som ju uz vtedy citil a zrejme
sa mi nezdala byt nie¢im zakdzanym alebo nepeknym, inak by som ju do svojho
pisania nevnasal. V prvej zbierke, ktort som napisal ako osemnastro¢ny v roku
1976 — Sneguljcica je sedem palckov (Snehulienka je sedem trpaslikov) —, pisem
o lesbickom vztahu. Asi som nechcel byt celkom priamy. Potom som sa skusal po-
pasovat s nadrealistickejsim a ludistickym pisanim, kde citovy svet nebol jasny.
V béasnach zo zbierky Modrina dotika som sa vratil k explicitnosti, no tak, Ze po-
hlavie nebolo jasné — ¢o si vSimli aj kritici a kriticky. Tieto basne vsak vznikali pred
rokom 1984, ked'som odisiel na rok do Pariza, kde som zacal skutocne zit Zivotom
geja azoznamovat sa s homoerotickym umenim a kultdrou. Vysledkom toho bola
zbierka Zaklinjanja (Zariekania) z roku 1987, v ktorej som bol Uplne otvoreny. Bolo
to obdobie spolocenskej otvorenosti, ¢o sa odzrkadlilo i v kladnej recepcii mojej
poézie. S&m som si viak vtedy eSte neuvedomoval, Ze sa svojou otvorenostou sta-
vam i zranitelnejsim, ¢o sa ukazalo neskor, ked' ma mohol kazdy hlupak oplut
a kritici sa ma snazili natlacit do Skatulky akéhosi sociologického fenoménu.

Po prichode z Pariza, kde ste absolvovali Stipendijny pobyt, ste sa okamzite
zapojili do gejského hnutia v Lublane. Pociatocné nadsenie po zalozeni Mag-
nusu, Kulturnej organizacie pre socializaciu homosexuality (v roku 1984), vtedy
vsak uz opadlo, kym v inych castiach Juhoslavie gejské hnutie nebolo este ani
v zaciatkoch.

Pariz ma neoslobodil iba ako geja, ale i v SirSom zmysle. Vratil som sa plny
energie a najviac z nej som vkladal do svojho pisania. Zbezne som sledoval prvy
Magnus festival v roku 1984, potom ma vsak viac zamestnaval méj sukromny
zivot. Vtedy som bol eSte Zenaty, Zil som so Zenou a synom, mal som milenca
v Parizi, ktory nas aj navstivil, moje vztahy boli komplikované. Tim gejskej sekcie
Magnusu sa v roku 1987 akoby vycerpal a vtedy ma prizvali, aby sme vytvorili
novy tim. Bolo nas velmi malo, takze som mal zakratko velmi vela prace, stal sa
zo mna skutocny gejsky aktivista. Zalozili sme Roza klub (Ruzovy klub), nastar-
tovali ¢asopis Revolver, pokracovali s festivalom gejského a lesbického filmu,
v roku 1990 som zalozil kniznl ediciu Lambda, och, bolo toho velmi vela — od
medzinarodnych konferencii, fotografickych vystav, linky dévery az po pocetné
AIDS akcie a aktivity. A na verejnosti som vystupoval najma ako aktivista. Tato
praca ma plne zamestnavala priblizne do roku 1995 alebo este o nejaky rok viac.
Netusim, odkial som vtedy bral tolko energie.

Za spominanych desat rokov ste zaloZili niektoré klticové gejské institlcie
a podujatia, menej Uspesné viak bolo formovanie a sebauvedomovanie sa-
motnej gejskej populdcie. Mnohi gejovia este stéle tazko prijimali svoju orien-
taciu a skryvat sa pred sebou samym bolo pre nich [ahSie nez stret s realitou.

Pre mnohych z nich bol status quo ab-
solttne v poriadku a vy ste ich bezdo-
vodne vyrusovali v ich intimite, ¢i nie?

Dobre ste to vystihli. Naozaj, prave
vnutornd homofébia gejskej populacie je
najhorsim nepriatelom aktivizmu. Je vsak
pochopitelna, kedZe clovek Zije po cely cas
v heteronormativhom svete. BeZne sa
s moznostou homosexudlnej pritazlivosti
nestretne, a preto, ked ju zisti u seba, ju
silno potlaca, pripadne ju mozno zredukuje
na Cire sexualne kontakty, kratke, letmé,
alebo na nejaky utajeny trvalejsi vztah. Taki
[udia neprijimaju sami seba ani vlastnu ho-
mosexualitu, preto sa, samozrejme, nemézu
ani zasadzovat za svoje prava. Zdkonom sta-
novena rovnopravnost réznych sexudlnych
orientacii by ich vsak presvedcila, Ze predsa
len nie su taki ,zatrateni”, ,nedisti”, ,nepri-
rodzeni”, ,,nenormalni”. Pokial vSak toto nie
je, budu tvrdit, ze nepotrebuju specialny

LGBTI fi|mOV)'l festival, pochod, knihy, ¢aso- Brane Mozeti¢ s Tarom, 2012. Foto: Tihomir Pinter

pisy, skratka ni¢, ¢o by im pripominalo, ze
su koniec koncov predsa len ini nez vacsina.

Budme teda aktudlni. Nakolko podstatna je vo svetle tychto vasich slov nielen
doterajsia moznost registréacie, ale i celkom nedavno uzdkonend moznost
uzavretia manzelského zvazku partnermi rovnakého pohlavia? A eSte osobne,
zosobasite sa (opat) a adoptujete si deti — ¢im by ste v neposlednom rade,
ako uz tolkokrét, vyslali urcity spolocensky signal? Alebo vam staci symbolicky
zisk v zmysle rovnakych prdv, ktory sa hadam c¢asom v spolocnosti Uplne
vzije?

Toto nedavne uzadkonenie ma nepochybne dolezity prakticky vyznam, no
predovsetkym ma obrovsky symbolicky vyznam. Ide o zdkonné prijatie nehete-
rosexualnej orientacie, ktoré so sebou neskor prinesie i posuny v mysleni oby-
cajnych ludi. To ma vynimocny vyznam. Heteronormativna spoloc¢nost bude mu-
siet trochu povolit a stat sa menej normativnou. Ja osobne velmi pochybujem,
Ze by som opat uzavrel manzelstvo, urcite si ani neadoptujem dieta, ved napo-
kon uz mam syna a dokonca dvoch vnukov, ktorym sa m6zem venovat. V slvis-
losti s tym pre mna vyvstavaju celkom praktické otazky — ako je to s detmi v $kol-
ke a tak dalej. Mozno prave preto som napisal detské leporelo Prva ljubezen
(Prva laska), ktoré hovori o dvoch chlapcekoch v skdlke, ktori sa zalUbia. Knizka
otvara moznost rozhovoru na tdto tému.
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Tak sa teda vratme do vasej mladosti. V jednom z rozhovorov ste povedali, ze
vasa orientdcia bola uz na gymnaziu vSeobecne zndma a vtedy, v 70. rokoch,
ste nepocitovali nijaku netolerantnost. Takisto je zndme, Ze o vasej homose-
xualite vedela i vasa Zena, ktora, ako ste povedali, akceptovala i vasho milenca.
Ako to vsak bolo s vasou primarnou rodinou? Vase detstvo bolo uz aj tak
velmi komplikované, kedZe ste do zakladnej Skoly vyrastali u starych rodicoy,
potom s matkou a Styri roky i s jej partnerom alkoholikom.

Predsa len to boli ¢asy s vyraznymi stopami sexualnej revolucie, s akousi
otvorenostou, ktoru bolo vidno na kazdom kroku. Zaroven to bolo obdobie hos-
podarskeho pokroku, ked rodicia na svoje deti nemali vela casu, a aj inak im ne-
chavali vela volhosti. Neviem, ¢o si mam predstavit pod svojou primarnou rodinu.
Zil som svoj Zivot, nie prave utajene, a vietko sa o0 mne dozvedeli z médii. Nikdy
som sa o tom s mamou tak naozajstne nerozpraval, a ani som nikdy necitil po-
trebu urobit to. Bez otdzok vsak prijala mojich partnerov. TakZe to pripomina kla-
sicky vzorec mlcania, ked sa o tom nehovorilo ¢i nepatrilo hovorit, ked bola ho-
mosexualita pohlavnou zvratenostou, Uchylkou. Toto vietko velmi dobre vidiet
v zborniku, ktory som nedavno zostavil — Grmade, parade in molk (Hranice, po-
chody a milcanie) s podtitulom Prispevky k neheterosexualnej histdrii v Slovinsku.

Z dvadsiatich piatich rokov vasich vydavatelskych aktivit, pocas ktorych ste v ramci
dvoch edicii publikovali mnozstvo povécsine neheterosexuélnych beletristickych
a teoretickych knih, treba zrejme vyzdvihnit trojicu antoldgii, ktoré ste zostavili.
Najskor ste —uz v roku 1989 — vydali ,,antolégiu poézie dvadsiateho storocia
s homoerotickou motivikou” s ndzvom Drobci stekla v ustih (Crepiny skla
v Ustach). Je v nej zastUpenych mnoZstvo béasnickych mien svetovej moderne;
poézie. Bola prijatd s velkym zaujmom a rychlo rozpredand, ¢o pripisujete ,,inym
politickym ¢asom”. V ¢om vidite hlavny rozdiel medzivtedajsou a dnesnou dobou?

Rozdiely st velmi velké. Treba vediet, Ze Slovinci nemaju dlhu Citatelsku tra-
diciu, no ta bola pre existenciu jazyka a kultury predsa len klucova. | obdobie so-
cializmu zd6raziiovalo vyznam knihy. Stat jej prikladal velky vyznam, hoci, samo-
zrejme, neustdle daval pozor, ¢o sa v knihach pisalo. No ani tato ,,pozornost”
nebola nikdy nejakou velkou prekazkou. To az demokracia, respektive, lepsie po-
vedané, kapitalistické zmyslanie knihu vytlacilo z jej d6lezitého miesta a hodilo ju
na trh. V obchodoch s ndbytkom uz nevidno regaly na knihy ¢i knihy na policiach,
v novinach a inych médiach odsunuli knihy na vedlajsiu kolaj, uz nikto nezdéraz-
fuje, aké dolezité je poznanie a vedomosti ziskané z knih. Ludia pri moci si zrejme
myslia, Ze najlahsie sa vladne nevzdelanym ludom. Trh zaplavila plytka prekladova
literatdra, Uroven sa znizila, kupujuci a citatelia s ¢itatelkami zmizli. Potom nasle-
dovali aj redakcie a kritici, ktori stale viac pracuju na zdklade znamosti a klik. Moja
literatlra a celé moje literarne pdsobenie viak v sebe maju este stale akysi aktivis-
ticky tén a maju aj maly okruh citateliek a citatelov, ktory ich potrebuje. Velakrat
som uz povedal, Ze piSem a prekladdm v prvom rade pre LGBTI populaciu a, pa-
rafrazujuc Toni Morrison, nemienim sa za to nikomu ospravedIfiovat.

"l

- - gt
S partnerom po dvadsiatich spolocnych rokoch, 2013. Foto: Diana Andjeli¢

Ste jednym zo slovinskych autorov s najvernejsim citatelskym okruhom, a hoci
pisete o zivote geja a gejov, najma pre gejov a queer populaciu, vravite, ze
vas najviac ¢itaju heterosexuélne zeny.

Asi je to tak. Gejovia, respektive muzi, ktori maju sex s muzmi, spravidla ne-
Citaju vela gejskej literatury. Vacsinou ich este stale ovlada zvndtornena homofébia,
takze sa nechcu vidiet ako v zrkadle. Skér su milovnikmi osudovych zien, spevacok
a herediek, niektorych velmi popularnych hviezd, u ktorych najdu kopu flitrov a pe-
ria. Aistotne sa im pacia knihy zo sveta zabavného priemyslu. No heterosexualne
Zeny ma citaju mozno preto, lebo sa vedia lahko identifikovat, predovsetkym vo
svojich pocitoch vo¢i muzom, a aj s mojou kritikou muzov. Zeny viak tak ¢i tak ¢itaju
viac nez muzi. V stcasnosti, ked'sa Slovinsko vracia o celé desatrocia alebo dokonca
storocia naspat, do casu delenia na muzsky a Zensky svet, nie je ¢itanie vhodné pre
silného muza, ktory ovlada (terorizuje) krajinu a rodinu.
Vela prekvapivych, ale i nevelmi prijemnych faktov priniesla i vasa druha an-
tolégia Modra svetloba (Modré svetlo), s podtitulom Homoeroticka laska
v slovinskej literature, tentokrat s Uryvkami z celej slovinskej literatdry. Priniesla
vela dovtedy zatajenych literarnohistorickych Udajov, povedzme o prvom slo-
vinskom homoerotickom romane Decki (Chlapci, 1938) o laske medzi chlap-
cami na katolickom internate. Ponukla vsak do velkej miery jednorozmernu
reprezentaciu homosexuality v dovtedajsej literature a spoloc¢nosti, ¢i nie?
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Istotne nebola prijata tak vrelo ako spominana svetova antoldgia. Doty-
kala sa totiz domaceho prahu, pod ktory sa podobné zalezitosti zametaju. Vac-
Sina autorov sa homosexuality dotkla zvonku a najcastejsie ju umiestnila do ne-
jakych uzavretych muzskych komunit, ako st internat, vazenie, armada, seminar
atd. Malo bolo takych, ktori vychadzali zo seba, a ak aj ano, ndramne to mys-
tifikovali, ako povedzme Ivan Mrak alebo Tomaz Salamun. E$te radsej viak tieto
veci pripisali inym. To je napokon pochopitelné, kedZe slovinsky literarny svet
bol dlho doménou muzov, tych ,skutocnych”, heterosexualnych muzov. Vstup
don nemali povoleny ani len Zeny. Dnes sa veci pomaly menia, je viac pisucich
Zien a aj piSucich gejov a lesieb, hoci paky moci ostavaju i v oblasti literatdry
eSte stale v rukach ,,pravych” muzov.

Dotknime sa momentalnej situdcie v oblasti gejskej a lesbickej literatury v Slo-
vinsku. Minimalne do roku 1997, ked vychadza Pod niclo (Pod nulou), prva
zbierka lesbickej kratkej prozy silnej novej autorky Suzany Tratnik, bola v slo-
vinskej literatlre viac zastUpena gejska tvorba, a to predovsetkym zasluhou
vasej poézie. V uplynulom desatrodi sa vsak situacia prudko obratila v prospech
lesbickej poézie a prézy. Ako to, Ze zatial ¢o lesbicka literatira zahfia az de-
siatku kvalitnych, vacSinou mladych spisovateliek, nepodarilo sa , stvorit” ne-
jakého viditelnejsieho gejského spisovatela? Mame i dnes vo vacsine pripadov
do cinenia s, mystifikatormi”?

Svojim spdsobom je to pochopitelné. Zena sa, oproti stavu spred tridsia-
tich rokov, stala tak trochu druhotriednou obciankou — tlacia ju k domacemu
krbu, do rodiny. Nem&ze vela stratit, a preto si viac dovoli. Z toho dévodu byva
na Pride pochodoch vzdy o dost viac lesieb nez gejov. Ti sa viac prisposobuju
heteronormativnemu prostrediu a svoju orientaciu zatvaraju medzi Styri steny.
No predsa to v oblasti literatury nie je az také zlé. Po mne sa v poézii objavil
dnes uz nebohy Ciril Bergles, potom Milan Selj a z mladsich Uro$ Prah. Potom
je tu este niekolko basnikov, ktori su otvorene gejovia, ale nepozdéava sa im na
tuto tému pisat. V préze je to asi naozaj slabsie. Gejovia sa velmi snaZia dosiah-
nut slavu a Uspech, takze viacero ich skizlo do ,fahsich vod* literatury.

Spomenuli ste ,druhotriednu” rolu Zeny v sticasnej slovinskej spolocnosti. Kto
ju pretlaca? Su to politické sily, konzervativne prady, média ¢i niekto iny? Kde
a akym spdsobom sa to prejavuje? Aky je, podfa vasho nézoru, status zeny
v dnesnej slovinskej spolo¢nosti?

Predpokladdm, Ze medzi situdciou v Slovinsku a na Slovensku nie je velky
rozdiel. VSetci vieme, Ze v socializme, respektive komunizme, bola Zena rovno-
pravnou budovatelkou krajSej budicnosti, to bolo i heslo fudi pri moci. Dnes je
vsak Zena viac zatlacena do rodiny, je takpovediac zakladom rodiny. Medzi po-
litickou a hospodarskou elitou je len velmi malo Zien, muzskymi kolegami su na-
vyse znevazované. Zeny su obvykle i v horsej ekonomickej situécii, ¢o je vidno
dokonca aj v rdmci LGBTI populacie. KedZe lesby maju vacsinou horsie platy

a zamestnania (ak ich vébec maju), maju zaroven aj menej o stratit a v LGBTI
hnuti su aktivnejsie a viditelhejSie. Na pochodoch je vzdy viac ako polovica lesieb.
Akto tlac¢i zeny do polohy podriadenych? Rad za radom vsetci — politika, média,
kapitalisticka mentalita, konzumna ideolégia, skolstvo, zabavny priemysel a tak
dalej. A potom, samozrejme, cirkvi, ktoré su teraz ovela vplyvnejsie, nez boli pred
40 rokmi.

A este par slov o vasej tretej antoldgii Moral bi spet priti (Mal by si znovu prist,
2009), ktora bola skutocne velkym ststom, priekopnickym dielom v eurép-
skom meradle. V tejto antoldgii ,stcasnej eurdpskej gejskej poézie” sa vam
podarilo obsiahnut 76 gejskych basnikov z 29 eurdpskych krajin a 32 jazykov.
Pri zhromazdovani takéhoto materiélu ste, samozrejme, museli celit i kultdrne
podmienenym tazkostiam.

Samozrejme. Zobrazila sa ndm mapa Eurdpy zachytavajica rozne stupne
prijimania inakosti. V netolerantnejsich, konzervativnych prostrediach sa nedali
najst basnici ani basne, ktoré by mali gejsky obsah, respektive by sa tykali muz-
skej homosexuality. Ide najma o krajiny byvalého vychodného bloku, no i krajiny
byvalej Juhoslavie. A ¢uduj sa svete, ani Rakusko nema svoju gejsku tvorbu.
Predsa v3ak naprie¢ celou histériou poézie, od antiky podnes, homoeroticka
poézia existovala. V liberalnejsich spoloc¢nostiach, samozrejme, viac, inde menej.
Velmi silnd tradiciu ma napriklad stredoveka arabska poézia, ktord neskorsia
nabozenska doktrina celkom vykorenila. Prave teraz pripravujem lesbicky variant
takejto antoldgie. Verim, ze vyjde eSte v tomto roku.

Pred Siestimi rokmi sa vam pre tlto antolégiu nepodarilo ziskat nijakd poéziu
zo slovenského priestoru. To ho, podla vasho nézoru, zaraduje medzi konzer-
vativne prostredia, povedzme spolu s Bieloruskom a Litvou, ktoré tu tiez ne-
maju predstavitelov. Rovnako to teraz so Slovenskom vyzerd aj v pripade pri-
tomnosti lesbickych poetiek. V Cesku sa v oboch pripadoch naslo dostatok
materidlu. Na Ukrajine vase zbieranie dokonca iniciovalo vydanie tamojsej an-
tologie eurdpskej queer literatdry.

Zrejme ide o akési tradi¢né prostredia, ktorych histériu a historiografiu
prilis nepoznam. No slovenski aktivisti by istotne mali intenzivne skimat, ¢o sa
v minulosti v literatdre v suvislosti s homosexualitou dialo. Urcite existovala,
otazkou vsak je, nakolko je zndma a evidovana. Niektoré krajiny vychodnej Euro-
py sa uz zbavuju bfzd, iné st v tom menej Uspesné. Otvorenost voci sexualite
je vadsia napriklad v Cesku, ktoré menej determinuje katolicizmus. Ja sdm som
odhalovanie zavojov histérie nastolil v spominanej antolégii Modra svetloba
(Modré svetlo) a v tohtoro¢nom historickom zborniku Grmade, parade in molk
(Hranice, pochody a mlcanie).

Podla tedrie pravdepodobnosti by malo byt na Slovensku gejskych literatov
a lesbickych literdtok takmer trikrat viac ako v dvojmiliénovom Slovinsku.

Rozhovor s BRANEM MOZETICOM

79



Citanie sexudlnym pracovnikom a pracovnickam (slovinski spisovatelia a spisovatelky nosia turbany), Maisur; India, 2011. Foto: archiv autora

80

KedZe bezpochyby existuju, chcel by som sa vas opytat, co by ste poradili tym,
ktorf a ktoré citia potrebu takto tvorit a publikovat? Ako maju tito roztriseni
jednotlivci fungovat v menej tolerantnej spolo¢nosti? Menej pravdepodobné
totiz je, Ze by sa tu situacia podobala tej Skandinavskej, kde je, ako konstatu-
jete, vela spisovatelov a spisovateliek gejov a lesieb, ktori a ktoré vsak svoju
identitu spravidla literdrne neverbalizuju.

Na to je tazké odpovedat. Nemam totiz nijaky recept. Ja sdm som pri za-
loZeni kniznej edicie Lambda pre LGBTI tituly dufal, ze bude pre slovinské autorky
a autorov podnetom. I$lo to vSak velmi pomaly. Vysledky tejto vytrvalej snahy
sa zacali ukazovat mozno az po desiatich rokoch. Velmi dolezité je spojenie
s inymi, v dalSich krajinach, ale aj poznanie, ¢itanie a sledovanie sucasnej LGBTI
tvorby. Prave toto sietovanie, ktoré je teraz vdaka internetu dostupné takmer
kazdému, umoznuje tvorbu a publikovanie i tym najosamelejsSim a najizolova-
nejsim. No a pochvalit pritom musim svetovy PEN, ktory prave v tomto roku vy-
tvoril Specialnu stranku urcenu pre LGBTI tvorbu.

Dobrou prilezitostou su i vase workshopy gejskej a lesbickej poézie s pestrou
medzindrodnou Ucastou. Aké su vase skusenosti?

f T

Bdsnické priatelstvo s valdnskym basnikom Williamom Cliffom, Seneffe, Belgicko, 2010. Foto: Jan H. Mysjkin

Ano, skoro by som zabudol. Pri zostavovani prvych dvoch antolégii som
mal, samozrejme, problémy, ako vyberat, ¢o do nej zahrnut a ¢o nie. Pomocou
mi pri tom boli r6zne cudzojazycné antoldgie a ich chapanie danej latky. Niektori
odbornici tvrdia, ze vsetka literatura, ktoru napise gej, je gejska. Ja sa vsak viac
priklanam k stanovisku obsahu, tematiky, motiviky a menej ma zaujima sexual-
na orientacia autora ¢i autorky. Je napriklad zname, ze niekolko klasickych les-
bickych basni napisal muz. No pri dalsej praci som chcel mat aj iné pohlady,
a tak som pre potreby zostavovania sucasnej antoldgie pripravil tri gejské
a jeden lesbicky prekladatelsky workshop. Bola to zaujimava skisenost a aj po-
hlady sa velmi odlisovali. Kladli sme si otazku, ¢o robi basen gejskou, komu je
urcend, ako méze byt v jednom jazyku , gejskejSia” a vdruhom zase neutralnej-
Sia. V kazdom pripade su niektoré jazyky také, zZe je v nich rod dost schovany,
v inych je nieco také celkom nemozné, dalsie rod vébec nemaju a podobne.
Lebo prave podla rodu sa da obvykle zistit, komu je basen urcend. Hovorili sme
i o situacii, ked nespravny preklad zmeni ospevovanej laske pohlavie. Nacrtli
sme vela otazok a nechali ich otvorené individualnym vysvetleniam.

Ak hovorime o vasej poézii, homoerotickost v nej zije predovsetkym pro-
strednictvom intimity, zmyselnosti, telesnosti. Vysoko u vas stoji [Ubostna
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téma, ktord vsak v poslednom desatroci prehlbujete spolocenskym kontex-
tom.

Aj homosexudlna laska je z dovodu zatlacenosti do Uzadia, akéhosi spo-
locenského Cierneho tiena, neustale prestipena spolocenskym. UZ v mojich ju-
venilidch sa objavuje akési vonkajsie zlo, ktoré na mna striehne, ktoré mi hrozi.
Vela vojenskych prvkov, nardzok na donucovanie, kontrolu a nasilie je tu uz pred
rokom 1990. Tato vonkajsia hrozba je naozaj len nacrtnutd, neskér sa vykresluje
zjavnejsie a pridavaju sa k nej dalSie spolocenské kontexty — hrozba a nasilie
voci LGBTI populacii pomaly prechadzaju na celt populaciu, na celd spoloc¢nost,
prichadzaju vojny, vykoristovanie obyvatelstva a tak dalej.

Vasa tvorba najviac vy¢nieva prave tematizovanim erotiky a sexuality, a to tak
spermy, ako i krvi. Bolo pre vas ako geja [ahsie vymanit sa z put slovinskej li-
teratlry a spolocnosti, ktora pod vplyvom — ako ste povedali pred patnastimi
rokmi — ,nemeckej chladnosti” zvelicuje reflexivnost a zduchovnelost?

Asi ano. NielenZe som do detailov analyzoval svoju sexualitu, ale som ju
vo svojej literarnej praci aj vytycil ako cosi zakladné. Tym som sa nepochybne stal
v slovinskom priestore, ale aj inde zndmym. Ovela viac pozvanok nez zo Slovinska
vSak dostadvam zo zahranicia. Na ¢itackach mi kladd vela otazok a ich vztah k mo-
jim dielam ukazuje aj vztah k prijimaniu inakosti. V niektorych krajinach doslova
ziadaju o sexualne explicitnejSie basne, vinych by sa im zase radi tak trochu vyhli.
Nepochybne mam daleko od severskej chladnosti a blizSie k juzanskej emotiv-
nosti, ¢o vidiet i z reakcii na citackach, napriklad v Juznej Amerike.

Vas Uspech v cudzine nie je maly, uz samotna vasa zbierka Banalije (Banalie,
2003) bola za necelych desat rokov prelozené do desiatich jazykov, a to nielen
z temperamentnej juznej oblasti, ale i do eStiny, nemciny, anglictiny a ukra-
jinciny, ¢im sa stala najprekladanejsou stcasnou slovinskou bésnickou zbier-
kou. Ako prislo k takej rychlej realizacii prekladov?

Kolegovia akoby zo Zartu hovoria, Ze je to vdaka , teplosskej loby”. Smutné
vsak je, Ze to v skutocnosti myslia vazne. Pravdou ale je, Ze uz dlhé roky udrzia-
vam dobré vztahy so zahrani¢nymi basnikmi a prekladatelmi. Okrem toho, prave
tato zbierka akosi vzbudila zaujem. Rozprava totiz pribehy a je priama a ozajstna.
Aj na ¢itackach byva publikum nadsené. Tieto preklady vsak nepomohli prekla-
dom a vydaniam dalSich mojich zbierok, ako som tak trochu dufal. Napriklad
preklad Banalii do francizstiny sa uz roky kotula od jedného vydavatela k dru-
hému a nie a nie ndjst cestu na svet. To ma velmi hneva, lebo prave s franciz-
stinou a franclzskymi autormi a autorkami mam vela do ¢inenia.

Najviac by vas malo zrejme tesit dobré prijatie tejto zbierky doma. Ziskali ste
za fu totiz najviac, ¢o sa za zbierku ziskat d& — Jenkovu cenu z ruk stavovskych
kolegov a kolegyn. Hovorite vsak, Ze islo skér o exces.

Ak si dobre pamatam, v porote boli tri Zeny a predseda, basnik Dane Zajc.
Najviac moju knihu podporovala Vida Mokrin Pauer, ktora presvedcila aj ostatné
dve ¢lenky poroty, zatial ¢o Zajc sa od tohto vyberu distancoval a neprisiel ani
na odovzdanie ceny, ktord mal podla tradicie odovzdat prave on. Takze naozaj
iSlo svojim sp6sobom o exces, a nie o akysi zaciatok uvolfiovania velmi skost-
natenej a upnutej slovinskej basnickej obce.

To bolo koncom roku 2003. Presne o desat rokov neskdr td istd cenu prevzala
Kristina Hocevar, lesbickd poetka, za knihu basni, ktoré vysla pod vasim re-
daktorskym dohladom. Napliia vas to akymsi zadostucinenim, respektive je
podla vas takdto ,mainstreamizacia” vobec ziaduca?

Aj okolo jej ocenenia bolo vela rec¢i. MoZno dokonca este viac. Lesbickost
obsahu sa ani nespominala, takze tazko sa d4 hovorit o tom, Ze sa za tych desat
rokov nieco podstatné zmenilo. A v Ziadnom pripade by som nehovoril o main-
streamizacii. Myslim, Ze pri vSetkych cenach udelenych LGBTI literatdre u nas ide
o akusi suhru okolnosti, ktora nijako neodraza vseobecny literarny trend. Stale
je to skor exces.

Vasa lesbicka kolegyna Natasa Velikonja (1967) vo svojej ostatnej zbierke
Ostani (Zostan, 2014), ktorou si pripomina 20. vyrocie vydavania svojej poézie,
tematizuje generacny rozpor v zmyslani mladych kapitalistickych a socialistic-
kych lesieb, v tom zmysle, Ze prvé ,,chcu len pivecko”, ,len prezit, prezit, pre-
zit", zatial Co jej lyricka protagonistka by chcela , kavu a flirtovat a filozofovat
arozpravatsa o knihach a kultdre spolocenstva”. Mohli by ste nie¢o podobné
napisat i vy o gejoch?

Mne sa to nezda byt ani tak generacny, ako skér ideologicky rozpor
— aspon u nas. My starsi sme Zili a boli aktivni este v socializme, ked sme mali
nejaké ideoldgie. Pre tych mladsich sa vsak jedinou ideolégiou stali peniaze. Sa-
mozrejme, z dovodu tolko ospevovaného kapitalizmu. No v inych krajinach,
ktoré su kapitalistické uz dlho, existuje aktivisticky ndboj, zmysel pre solidaritu,
pre dobrovolnictvo. Premyslajici ludia tam, bez ohladu na generéciu, uz davno
zistili, Ze peniaze nemoézu byt ideoldgiou. Vzhladom na to, Ze som velmi pre-
pojeny so zahranic¢im, sa ma tento slovinsky problém az tak silno nedotyka. Aj
tak to vzdy bol iba zlomok fudi, ktori o ¢omsi rozmyslali. Vsetci ostatni chceli
len prezit — cestou najmensieho odporu.
Ukoncime nas rozhovor slovami o vasej préze, ktord, dalo by sa povedat, stoji
v tieni vasej poézie. Najskor ste napisali zbierku Pasijon (Umucenie, 1993),
ktord nebola dobre prijata ani medzi gejmi, kedZe ma daleko od idealizéacie
takejto lasky. Potom ste vydali [Ubostny roméan Angeli (Anjeli, 1996) a prvy
slovinsky raversky roméan Zgubljena zgodba (Strateny pribeh, 2001), napriek
pouzitému uvolnenému slangu ohromne nelltbivé, stiesfiujuce dielo. No obe
si nasli svoju cestu do zahranicia. Ako sa zda, momentélne sa opat venujete
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—anglictina — francuzstina,
slibezne navstevoval lektorat
slovenského jazyka a kultury.
V sticasnosti sa venuje ume-
leckému prekladu zo sloven-
ciny, anglictiny a franctz-
stiny, ako aj do anglictiny

a slovenciny. Je zostavovate-
[om a redaktorom antoldgie
slovenskych humoristickych
poviedok Pozitivci (2012).

V prestiznom vydavatelstve
Cankarjeva zalozba nedavno
vysiel jeho preklad Tatarko-
vych Pratenych kresiel. Pre
rok 2016 pripravuje velkd an-
tolégiu slovenskej poviedky
Pribehy zo Slovenska (23 au-
torov a autoriek) a preklad
prézy Ursule Kovalyk Travesty
sou. Je drzitefom ceny Liriko-
nov zlat (2012) za preklad
troch slovinskych basnikov
do anglictiny. V roku 2014 sa
stal lauredtom Ceny Radojky
Vrancic za preklad roménu
LAmour seul franctzskej
autorky Laurence Plazenet.
Styri roky vedie workshopy
pre mladych prekladatelov
slovenskej literatury. Prispieva
do ro6znych slovinskych perio-
dik a moderuje literarne po-
dujatia. Pravidelne vydava
poéziu slovenskych basnikov,
najma poetiek (M. Haugova,
J. Bodnérova, D. Podracka,

V. Dianiskova a iné).

SVETLANA KMECOVA (1976)
vystudovala slovensky a an-
glicky jazyk a literatdru na FiF
UK v Bratislave. Pocas Studia
absolvovala niekolko pobytov
v Lublane. Po absolvovani
studia a rocnom pobyte

v Anglicku pracovala na Vel-
vyslanectve Slovinskej repub-
liky v Bratislave (2001 — 2007).
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Od roku 2012 je internou
doktorandkou na Katedre
slovanskych filolégif, kde
vedie kurzy slovinského ja-
zyka. Téma jej dizertacnej
prace ma nazov Obraz Zeny
v slovenskej a slovinskej fra-
zeoldgii. Prilezitostne pre-
klad4 odborné i umelecké
texty zo slovinciny, viacero
prekladov publikovala ¢asopi-
secky, napriklad v Revue sve-
toveyj literatury a Romboide.
Knizne jej v roku 2007 vysiel
preklad roménu Draga Jan-
Cara Stavitel (Slovart).

84

préze. Na ¢o sa mdzeme tesit? Co sa vdm poéziou, ktord vie u vas byt do
velkej miery i narativna, nedarf vyjadrit?

Pisanie poézie a prozy sa u mna od samého zaciatku tvorby prelina. Uz
na strednej Skole som napisal roman, silno ovplyvneny reizmom, pisal som aj
hry. Zda sa, Ze sa vzdy z ¢asu na cas v poézii vyCerpam a potrebujem zmenu.
Hoci, aj moja préza sa velmi podoba na moju poéziu. Vacsinou je autobiogra-
fickd, osobna, intimna. Zaoberam sa vztahmi, neviem napisat nejaky velky pribeh
a nemam ani fantaziu. V ostatnom case piSem aj pribehy pre deti. Ide v nich
vacsinou o palcivé témy, ako su, povedzme, vojna, postihnutie alebo pritazlivost
0s0b rovnakého pohlavia. Momentalne pracujem na romane, ktory je opat
akymsi osobnym pribehom. Dufam, Ze sa docka dokoncenia. Prozaické diela si
aj lahsie najdu zahrani¢ného vydavatela. Moje protivojnové detské leporelo vyslo
vlani v Spanielcine, katalancine a arabcine.

(Zhovaral sa Andrej Pleterski. Prelozila Svetlana Kmecova.)

Afia Struhdrova: Other area (2009 — 2012). Fotografia, tlac, 100x100 cm
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BASNE

SVET SA OBRATIL HORE NOHAMI, KED SOM
dal vykastrovat psa. Jeho spravanie sa
podstatne zlepsilo a bol som velmi
spokojny. Uz nepobehoval za su¢kami,
neprejavoval napatie voci samcom, uz

ani nevyceril zuby. No problém bol v

tom, Ze im az privelakrat poplietol

rozum. Najma mladi, neskuseni, ale aj ti
stari s vysilenymi citmi sa zacali nan

lepit a zabudat na svojich majitelov. Ale
Floki, ved toto nie je fenka, usmievala sa
starSia pani. Neznamym fudom som

musel stale vysvetlovat, ze moj pes je
samcek, a oni hned' zacali svojich psov
tahat k sebe. Najzdbavnejsie boli
stretnutia so susedmi, ktori predtym
varovali predo mnou svojich synov a teraz
ich psi slintali okolo riti moéjho psa. Pani z
desiateho poschodia, cervena ako paprika,
tahala svojho teriéra pre¢, kym ini
preventivne, aby sa nezosmiesnili (?) presli
cestu a vyhybali sa nam oblukom.
Spolo¢nost sme museli hladat na
neznamych terénoch. Aby sa mohol
ponahanat s inymi psami, radsej som
zamlciaval jeho pohlavie. Zdalo sa mi, ze
nestoji za to menit svet na jeho pleciach.
Zato kritici usudili, ze sa rozvijam, ked
som od basni pre buzerantov presiel na
basne pre psov.
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ZASE SEDIM NA TEJTO POSTELI. PELASTI SU
staré a Cervavé. Cez okienko prichadza
vecer. Smutok. Oproti bol bieliznik. Na
nom stal Cierno-biely televizor. Cez
obrazovku bolo namontované sklo s
farebnymi pruhmi, ktoré dole vsetko
sfarbili domodra, kdesi v strede doZlta,

ba az docervena. Alebo to bolo naopak.
Prichadzal ku mne pozerat vecernicky,
pretoze doma nemali televiziu. Potom este
na chvilu zostal, ak nas nevyhodili. Ak na
nas zabudli. A cez obrazovku sa posuvali
temné postavy, nuz, v strede boli zlté,
sem-tam aj n6z, a to bolo este strasnejsie.
Radi sme pozerali horory. Tlacili sme sa
pod perinou naplnenou slepacim perim,
neviem, preco vzdy bielym. Cez platno vzdy
unikali pierka. Triasli sme sa a ked zastonal,
prikryl som si hlavu perinou. Menej som sa
triasol kvoli tym dlhym prstom, ktoré skrtili
osamelé hrdlo, a viac kvoli jeho blizkosti,
kvoli tomu telu, hordcemu, kvoli napatiu,
kam mdam nendapadne polozit ruku, az mi
vyrazilo dych, ked som len tak,
mimochodom, narazil na jeho ud. Tieto
horory vzdy byvali prikratke. Az ovela
neskoér som si vsimol, Ze sa nikdy
neskoncili, ze z obrazovky vkrocili ku mne a
zaplietli ma do svojho deja, bez farebnych
pruhov. Ty a ja v hotelovej izbe. Akurat ma
neskrtis dlhymi prstami, iba mi stale dolievas
vodku. Sebe ovela menej. Knises sa predo
mnou, uz sa nemézem vzpierat. Zapnes
televizor a prepinas programy. Prenika do
mna hroza, Ze sa v posteli pritiskam k tebe.

MOJI CHLAPCI SU MOJE PSY. TVARIA SA HLUPO

a vrtia chvostom. Stale si lizu vtaky.

Ked natiahnem ruku, aby som ich
pohladkal, stratia sa. A potom sa vkradnu
do postele a pritiskaju sa ku mne. Ked'im
unikdm, nasleduju ma, trd sa o mna a divne
na mna pozeraju. Sused na terase na

dvadsiatom poschodi venci psy. HadZe im
kost, aby za nou utekali. Ja svojim
chlapcom v izbe davam jest, pit, po¢tvam
ich blbé hundranie, alebo Skrabanie, ked
ich opustim, nech si aspon trochu
oddychnem. Zevraj skudia a vyju, ked tam
nie som. Ale ked'ich v parku vypustim,
dodista sa zdivocia a rozutekaju sa vSade
dookola. Cakdm ich hodiny a hodiny.
Utrmacani a Spinavi sa mi priplazia k noham,
ked sedim na lavici a ¢itam beznadejnu
knihu o dejinach ludstva, tvariac sa, ze si ich
nevsimam. Celkom ticho tam lezia, moji
chlapci, a ¢akaju, ze ich pripdtam, nech sa
vratia do nasej postele, nech ma lizu,
fuchajd, nech mi jasnymi o¢ami hovoria, ze
uz nepotrebujem nikoho iného.

PRENASLEDUJU MA OBRAZY Z DETSTVA. VO
dne, v noci. Zase ten dvor so sliepkami.

S tou bielou sliepkou, ktora zarezala do
mna. Azda ju kupili preto, aby znasala

biele vajcia. Svietila medzi samymi
jarabymi. Hned'sa stala len mojou.

Liezol som za rou po dvore, hadzal jej

zrno, cupel vedla nej, chodil do kurina

za Sera, aby som ju videl, ¢i naozaj spi na
jednej nohe. Ale vobec neznasala vajcia.

Co s ou spravime, hneval sa dedo. Je

nam uplne nani¢, nie je z nej Ziaden

uzitok. Tak ju podrezeme. Nie, nie tuto
sliepocku, tato je moja, skrikol som.

Pozrite, aka je krasna, Uplne bielucka, a
mila, nechce ndm nic zlé. No neprestal.

O niekolko dni sa stara mama ustarostene
obzerala za sliepkou. Nejako cudne sa
sprava, povedala mi. Tak chod a prines mi
ju. ISiel som k nej, vzdy som musel davat
pozor, aby som nesliapol na dake hovno,
Cupla si a mohol som ju chytit, odniest do
narucia starej mamy. Ta ju narychlo obratila
a sliepka bola ako mftva. Rukou jej roztvorila
zobak. Ja som to tusila, povedala. Pod, pozri,
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na jazyku ma ciernu bodku. To znamena, ze
zahynie. Ma taku chorobu. Hladel som do tej
Ciernej bodky a sotva som pocuval jej

zistenia. Bude lepsie, ked ju podrezeme, inac
bude iba trpiet. Nepozeral som na ten ich obrad.
Ukryl som sa v zahrade s pocitom, ze ma
prekabatili. Nenechali mi slepaciu lasku.

FI v-I- /|-|, A | I I A
|: /| v-l l/

(zo zbierky Este banélie, 2005)

PREDSTAV S| VELKU GULU, VELKU LUKU,

velku postel, seba, leZiaceho v nej celkom pokojne,
hadzu na teba sedmokrasky, ticho spievaju, on sa
vzdy chcel pritiskat ku mne, nikdy nevedel, ako to
vykonat, no najcastejSie ma zacal stipat alebo sa
tvaril, ze je opity a len tak na mna spadol. Predstav
si, ze ta vyzliekol, hladkal po vlasoch a hovoril ti: Len
pokojne, len pokojne, ni¢ sa nestane, nikomu
nedovolim, aby ti daco urobil. Davy ustupia, lietadla
budu lietat okolo. Predstav si, Ze sa vobec nenarodis,
Ze sa narodis len na jeden den, Ze sa narodis a
nebudes nikdy vediet, Ze si sa narodil, Ze Zijes, len
tvoje telo funguje krehko. Predstav si miliardy tiel,
ktoré rano vstanu, miliardy ruk, ktoré nosia k Ustam
jedlo, ktoré si utieraju slzy, ktoré hladkaja miliardy
tiel. Vsetci sa bojime. Pozerame dalej velkymi o¢ami.
Predstav si gulu, luku, postel, nech eSte niekedy
pride, nech ma vyzlecie, nech mi ticho hovori: Vsetci
odideme, vsetkych nds zabudnu, ako sme zabudli my
na tisicky, na miliardy, nerob si starosti. Predstav si
moju ruku, ktord ta objima, ktora ta pevne drzi, ktora
ta vabi k spanku. Je sobota, zavolas, ze nemozes
prist. Jedlo vyhodim do smeti. Po¢ivam zvuk sanitky.
Predstavujem si, Ze sa ti niekde inde Cosi stalo, ze
pomoc pride prilis neskoro a ja budem na teba moct
zabudnut. Predstavujem si velkd gulu, velkd laku,
velkd postel pod velkym Zeravym sinkom, seba,

ktory sa strati medzi rukami, medzi kricanim
papagajov, medzi hu¢anim velkomesta, lodami,
metrami, novinami, ze uz nikto o mne nevie, ze ¢as sa

toci dopredu a treba jest, dychat, chodit, jest, dychat,
chodit...

MAL SI ZNOVU PRiST, V STRNASTKE, PATNASTKE,
a uz by som nemal strach. Mohli sme vykreslit
Zivot. Rozprestriet mapu sveta. Precestovat
moria. Keby si sa tak nepondhlal a neklamal,
Ze uz mas sedemnast. Bol si unaveny, akoby

si mal za sebou uz dvadsatjednotku. Ked'si
¢lovek praje zomriet. Akoby to bola hra. Mal
by si znovu prist, bez batoZziny, bez nahlenia.
Lahol by si si do teplej vody, pomaly sa topiac,
tvoja pokozka by bola ¢oraz viac napnutd, maksia,
na poli by sa pohybovali kvety sIne¢nic, vlak
by jazdil dalej, detsky zbor by spieval, prvé
lopaty hliny by spadli na rakvu, mrakodrapy
by sa hojdali vo vetre ako obilné klasy,
vrtulniky by bzucali medzi nimi a ty by si vstal
z vody, mokry by si sa mi pritisol do narudia,
cmulal by si palec a vsetko tvoje semeno by

sa mi rozlievalo po stehnach. Mal by si znovu
prist, nech ti otvorim okno, stiahnem lano zo
stropu, nech sa prizent mracna, s burkou a
dazdom, nech behame celi mokri po ceste,
trasieme sa pod strechou, bozkdvame sa ako
prvy raz, az sa mi za¢ne snivat a vtedy mézes
odist, podoby sa dali do pohybu, fudia sa hrnu
pred moj dom, otcovia mi v dojati

daruju svojich synov, holobradych, v bielych
tégach, drazdivy pokoj mi liha na telo,

hladim ich po svetlych vlasoch, kym oni ma
svojimi krehkymi svalmi tahaju do postele,
nech sa nastahuju do mna.

(zo zbierky A este, 2007)

*k%

zaltbeni z kuby. zaltbeni na jednu noc. ked sa zda, Ze sa teld
zozeru a nikdy neoddelia. revollcie zvycajne zrusili vsetky
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sexualne zakazy. no nikdy nadlho. aj tu sa s nimi snazili, ale
napatie svalov si vzdy najde spdsob, ako sa stretndt s tym
druhym, aby sa spojili do vasnivého bozku a ukojenia.
zalUbeni na cestach, v neustalom objimani, dotykani sa,
bozkavani, az nadrzani muzi z balkénov okolitych ¢inziakov
hvizdaju, chytaju sa za vtaky, pluju urazlivé poznamky, ukazes
im zdvihnuty prst a zalUbeni sa zasmeju, v hordcom, dusnom
popoludni, a zavedies mi ruku na kozu pod trickom, ktora sa
celad poti a chveje, buchoce, smadna a hladna, az sa mi ako
topiaci prisajes na Usta, zallbeny na jednu noc.

k%%

cestujeme autobusom. je strasne horuco, no ty sa este ku
mne pritiskas. 27. mdj 2012. stale na mna pozeras a
bozkavas ma. citim sa ako psik, ktorého si prave vzal z
Utulku. a teraz ho vezie$S domov. cely nadseny. kym ho o
zopar dni nenechas v akejsi bocnej ulicke. a ja som cely
stastny, lebo to tak este nie je, lebo ma este hladkas po
hrdle a ja ti m6zem rozpravat vietky pribehy z tGtulku. ze
som na svet prisiel tridsattri rokov pred tebou, tisicky
kilometrov daleko od tejto cesty, ktora nas vedie popri mori.
vSetko ti mézem povedat, lebo nicomu nerozumies$ a okolo
nas niet nikoho, kto by mohol rozumiet mojej psej reci. o
tom, ako som sa uz dost skoro zamiloval do prvého chalana.
aspon sa mi to tak zdalo. pretoze som vtedy nevedel, Ze len
hladdm niekoho, kto by si ma zobral z Utulku. a nevedel som,
o je to laska. a to, drahy méj, neviem ani teraz, iba ta
hladim palivymi o¢ami, ozyvam sa, aby som ta ocaril. je to
straSne smutnd cesta autobusom, popri belaso lesknicom sa
mori, cesta opusteného psa, ktory si vSetko poplietol, a teba,
¢o sa tesis z novej hracky, a potom musim cakat za dverami,
hoci by som si chcel k tebe lahnut. je to ozaj strasne smutna
cesta. zda sa mi, Ze sa jedného dna odplazim do tmy a
zahyniem.

k%%

coskoro po mojom narodeni ma teta niesla na krst. vtedy si
pre mia vymyslela iné meno, ktoré sa navzdy ujalo pre celé
moje pribuzenstvo. ani pod jednym, ani pod druhym menom

vSak moje bozské styky nepokracovali. az ovela rokov neskor
som pisal do farnosti, nech ma vymazu zo svojich zoznamov.
dostal som Uradnu odpoved, Ze tak spravili, Ze sice mézem
vystupit z cirkevného narucdia, z toho bozského viak nemézem.
kedysi som spoznal chlapa, ktory sa vzdy po sexe modlil.

pri posteli mal taky miniatdrny oltarik, na ktorom zapaloval
sviecku, ked sme sa oddavali p6zitkom. ked vrcholil,
vykrikoval: Jezis, Jezis! ktovie, ¢o sa mu dialo v hlave, ¢i videl
mna, sklanajiceho sa nad nim, alebo anjela. alebo mi daval
akési tretie meno. kazdy mesiac chodil na spoved. po nej sa
oddaval duchovnému pastierovi. a neviem, ¢o to kricali.
kazdopadne sa potom spolu modlili. ob¢as mi povedal, Ze jeho

dusa pojde do neba. bol smutny, lebo sa potom odo mna oddeli.

preto sa nikam nepondhlal. ja som v3ak stale cistil zo seba
ten vosk.

(zo zbierky Nedokoncené nacrtky jednej revolucie, 2013)

(Prelozil Andrej Pleterski.)

Atia Struhdrovd: Paper (2014). Fotografia, tlac, 100x100 cm
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Aria Struhdrova: Different forest (2014). Fotografia, tlac, 70x70 cm

MARTINA KORBOVA

Na svete je dobre

MATUS MIKSiK

Medzera, medzerovy, medzerovitost

SIKULOVA, Veronika. 2014. Medzerovy plod. Bratislava : Slovart.

Veronika Sikulova debutovala
proézou Odtiene (1997), za ktoru do-
stala Cenu lvana Kraska. Nasledovali
knihy Z obloka (1999), Mesacna duha
(2003), To mlieko ma horucku (2006),
Domcek jednym tahom (2009), Mies-
ta v sieti (2011), Diera do svetra
(2012), Freska v dome (2014). Je za-
stupena aj v zbierkach poviedok Pat
x pat (2011) &i Sex po slovensky 2
(2005). Medzerovy plod (2014) je,
ako sa zda, jej najautobiografickejsia
knizka. Napriek priznanej autobio-
grafickosti nie je Ustrednou postavou
autorka, ale ,hrdinka”, ktora sa na fiu
velmi podoba. Ludia zo spisovatel-
kinho okolia pravdepodobne spo-
znaju v ostatnych postavach jej naj-
blizSich —manzela Mareka, syna Vinca,
dcéru Barboru, sestru Agatu CiJanka,
ktory sa jej staral o zadhradu. Po-
stupne rozvijany motiv rodinného Zi-
vota prehlbuju reflexivne navraty do
detstva, pricom autorka opat uplat-
nuje trojgeneracné hladisko: stari
rodicia, rodicia a predovsetkym hlav-
na hrdinka, matka rodiny tretej gene-
racie.

Tentoraz su hlavnou témou
dva navonok nezlucitelné svety: idy-
lickd minulost, ktora predstavuju na-
vraty do detstva, a trpkd sucasnost,
ktoru reprezentuje matkina choroba.
Na jednej strane spominané svety
ostro kontrastuju, na druhej strane
sa prelinaju. Spomenme, napriklad,
prazdniny u babicky v Bernolakove,

Valér Mikula nedavno vo svojej recenzii prézy Svetlany Zu-
chovej Obrazy zo Zivota M. (Romboid, ¢. 1 —2/2015) napisal: , Nic
by sa nestalo, keby nevysla ani jej najnovsia kniha, horsie je, Ze
kniha vysla, a ni¢ sa nestane. Slovensky literarny stroj péjde dalej”
—aja tu teraz sedim, predo mnou dalSie ,, (ana)soft pisanie” (tiez
Mikula), teda kniha Veroniky Sikulovej Medzerovy plod, a rozmys-
lam, ako to povedat inak a bez toho, aby som niecie spisovatelstvo
oznacil za ,, zbytocnost” (do tretice Mikula).

Je to pomerne zlozita Uloha a nakoniec — z Mikulovej recen-
zie by sa dalo citovat dalej, o bohemizmoch, o monoténnosti i
nevyraznosti... a pritom sa este stale da zaobist bez komentovania
najvacsej podobnosti (tu dokonca konec¢ne ide o Cosi literarne re-
levantné!), ktorou je tematizovanie umierania matky protago-
nistky (nie som si isty, ¢i zhodou nahod nie na tu istd chorobu).
Lepsie viak porovnavat so Zuchovej Obrazmi ako napriklad
s takym Vilikovského Koriom na poschodi — takto méa Sikulova
aspon Sancu. Na rozdiel od Mikulu som vsak necital vsetky knihy
autorky recenzovanej prézy (romanu? beletrizovaného dennika?
montaze zivotnych impresii a anekdot?), takZe by som azda nemal
zovseobecnovat dojmy z Medzerového plodu, ten prvotny (a po
docitani zaroven i posledny), je vsak celkom jasny — nemyslim si,
Ze tento text patri medzi desat najlepsich slovenskych prozaickych
diel roku 2014.

Ak sa este vratim k porovnaniu so Zuchovou, ta na zaklade
umierania matky protagonistky tematizuje smerovanie Marisiinho
zivota k absolUtnej rutinizacii, ktora je hlavnym motivatorom nie-
len snahy hrdinky o stabilitu, ale funguje aj ako tImi¢ samotnej si-
tudcie. Optike protagonistky je teda podriadeny aj Styl rozprava-
nia, ktory tak koreSponduje s Marisiinym postojom. Ten sa pri istej
davke predstavivosti da nazvat zivotnym pocitom ¢i generacnou
vypovedou — tym, samozrejme, nechcem povedat, Ze ide o gene-
raciu, ktord tvarou v tvar smrti blizkej osoby ostava lahostajn4,
skdr mam na mysli presnejsiu lokalizaciu pocitu otupenosti, vzni-
kajuceho z pretlaku vonkajsich vnemov, relativizacie hodnoét spo-
sobenej odtrhnutim moderného cloveka od metafyziky a s prispe-
nim globaliza¢ného procesu.

Oproti tomu je v knihe Veroniky Sikulovej smrt matky zobra-
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ktora si rdno ¢o rano posadila na ko-
lena mestského pudlika a ,, nastopa-
la” ho prazenicou (na obed mu opéat
uviazala pod krk utierku a ,,psisko vy-
psené hnusné” muselo jest paprikas,
halusky ,se s¢avicku” a zapijat to vo-
dou po lyzickach).

Z ¢arovného detstva sa vzapati
vraciame do kazdodennej reality,
v ktorej hlavna hrdinka opatruje
chord matku: ,Poméct mame umyt
sa, pripravit ranajky a pozhovarat sa
s fou povazZovala za najdélezZitejsiu
vec na svete. Casom sa naucila pichat
injekcie, davat klystir, vymienat ciev-
ku, postupne, ako sa mamin stav
zhorsoval, si ani neuvedomovala, ako
sa jej zmenil Zivot, a Ze vsetky tie veci
vykonava samozrejme a mechanicky"
(s. 50). V tomto bode zaroven na-
stava dosledné precitenie (v rovine ci-
tovejiv rovine spisovatelskej) vztahu
matky a dcéry. Hoci autorka nazera
na svet z roznych perspektiv — cez
identitu Zeny, sestry, manzelky, mat-
ky —, do popredia sa dostava jej iden-
tita dcéry: ,VZdy, ked' z nemocnice
odchadzala, rozplakala sa. Bala sa, Ze
mama zomrie a necha ju na svete
samu, Ze jej svet sa scvrkne, zosmut-
nie, Ze nebude mat koho posluchat,
komu ukézat, Ze je dobra, Ze vie, Ze
sa pekne stard o deti, vie vynikajico
varit aj piect, vie sa pekne obliect,
pise knizky a vie rozveselit alebo inak
potesit okolie. Iny by mozZno jej po-
slusnost a chut byt dcérou az naveky
povaZoval za neslobodu, no ona sa
citila dobre, brala to ako radostny
naznak nesmrtelnosti nasej podsta-
ty, jej premenlivych podéb a schop-
nosti najst'vlastné vychodisko" (s. 49
-50).
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zovana, takpovediac, tradi¢ne, nie je vsak budovana ako oporna li-
nia—teda neda sa za opornu liniu povazovat -, ale vynara sa len kde-
tu a kulminuje (ostatne, ako inak) az vsamotnom zavere. A hoci po-
merne pdsobivo a silne (no nie silene?), otazka jej funkénosti ostava
nezodpovedana (funkcnosti, samozrejme, z hladiska literarneho,
kde smrt nie je nevyhnutnostou). Treba vsak dodat, Ze nielen
v tomto pripade — ani iné fragmenty v texte nesedia, respektive su
medzi nimi privelké medzery (ironicky mézem dodat, ze tak vyzera
aj formalne clenenie), teda vysledok predstavuje pomerne hetero-
génny zhluk, ktory drzi pokope asi len vdaka tomu, ze papier toho
znesie vela (vtomto pripade rozhodne viac nez recenzent). Neda mi
tu nepovedat, e hoci Sikulovej spisovatelstvo nemusi nutne byt
zbytocné, tato knizka asi je.

V priestore finalistov Anasoft litery, hovoriac o pocite stred-
nej a starsej generacie (hrdinka Medzerového plodu: ,Mam sty-
ridsatsedem rokov a idem do pic¢e”, s. 158), ktorym sa zda dnesny
svet uz do istej miery cudzi, sa da nacrtnut paralela s Menoslovom
Alty Vasovej (priama konkurencia v Anasofte 2015). Vasova vsak
tento pocit dokaze na¢rtnGt na miniatGrnom priestore, Sikulova
to v predmetnej knihe nedokaze na dvesto (!) stranach, pricom si
autorka este pritazi tym, Ze po ubijajuco dlhom stazovani sa v za-
vere knihy prichddza deklamacia, Ze protagonistka ma vlastne aj
tak vsetkych rada — préave toto je jednym z dévodov, preco Me-
dzerovy plod ako taky nema celkovy vyraz. Kym Vasova vo svojich
kratkych skiciach tito tematiku problematizuje (na viacerych mies-
tach) a posuva ju do pozornosti v pomerne sofistikovanej podobe
(,Mala by sa popytat, ako je to so slobodou. Kam sa stratila”; Me-
noslov, s. 17), Sikulova toto podava (vzhfadom na zvy3ok textu
vlastne neprekvapivo) dost vulgarne: ,Triedneho nepriatela zrazu
niet, no nepriatelsky a surovy je cely svet.” (s. 71).

Veru, asi sa s dneskom neda vyrovnat inak, nez si zaspievat
o tom, Ze (aby som parafrazoval znamu skladbu Zény A) vsetko je
nap... — a aj chleba je drahy. Sikulovej spomienkovy optimizmus, ktory
doslova pretekd medzerami v texte Medzerového plodu, je dalsim
rozporuplnym (a podfa mojho nadzoru nezvladnutym) prostriedkom
— zeby naozaj radsej s triednym nepriatelom na vecné casy a nikdy
inak? Pochybujem, no je pravda, ze som prilis mlady a triedneho ne-
priatela som (zialbohu? chvalabohu?) nepoznal osobne.

Tazko sa v texte o nieco opriet, ked nevyrazne pdsobi (asi za-
mysland) hlavna ,linia”, ornamentalizmus je v knihe len pre orna-
ment, spominany spomienkovy optimizmus vyznenie textu prilis
splostuje a z mnozstva autobusovych historiek len niektoré pésobia
ako celkom milé anekdoty, iné sU uz naozaj iba lacnymi krémovymi

Medzerovy plod vsak nie je len
o detstve a matkinom odchadzani. Je
aj o pisani, o starnuti, manzelstve,
o tom, ako sa ¢lovek niekedy citi na
svete sam, teda je zmesou veselého
i smutného — presne ako zivot. Autor-
ka sa rokmi prepracovala k vlast-
nému, Specifickému vyrazu, jej roz-
pravanie pdsobi autenticky, plynie
volne, jeimaginativne a zivé. Charak-
terizuje ho tvoriva hra so slovom
a poeticky pohlad na banalne zazitky,
ktoré su rozkuskované na nevsedné
detaily. Dozvieme sa, ze ,,0bycajné
a jednoduché veci sa vravia potichu”
(s. 91), ze ,,v poslednom case jej
v knizkdch chybaju prirovnania”
(s.82), alebo ze ,strasne sa clovek na
tom svece zaspiny" (s. 101).

Dal$im znakom Sikulovej tvor-
by su impresie. Opisy rodnej Modry
zachytavaju Specificky kolorit mesta,
jeho rytmus a atmosféru, a zaroven
posobia na nase zmysly. Uvedomime
si, ze kazdé rocné obdobie (nielen)
v Modre ma neopakovatelnd atmo-
sféru, je pIné voni a chuti: ,Ked' bola
mlada, ich dom na jesen vorial jablko-
vym mustom, vinom a medom. Tatko
kontroloval v dli plasty, mal na sebe
klobuk s burkou. Obcas niektory z ra-
mov vybral, odrezal plast a podal ho
mame na stacanie. Zvysky medovych
plastov poodrezoval do skleného po-
héra a ony so sestrou ich zuli ako Zu-
vacky” (s. 198). Aj hlavna hrdinka
rada veci ovoniava, ochutnava, po-
zerd sa nane: . Jej dom vonia drevom,
mokrou pédou po dazdi, petricho-
rom, voskom, mustom a bylinkami.
Kamenné mury, popinavé ruze, pi-
vonky, levandule, Spalier tatovych
kosatcov, morakov. Je prestreté, ho-

vtipmi:,,- Co tu na mna furt padate? / - Ja si nevybiram, pany, kebych
mohel, padnem inde. Sak st kraj$é a mladsé jako vy.” (s. 102) - sa-
mozrejme, da sa ocenitinvencia predmetnej osoby v predmetne;j si-
tudacii (ak je skutocna), ibaze nie v prepisani do predmetnej knihy.
NajvyraznejSim momentom sa pre mna stala pasaz s navstevou za-
hrady (s. 176 — 185), ktora by azda obstala aj ako samotny text,
avsak je na uvazenie, Ci aj v suvislosti so zahradou ako takou nesiah-
nut radsej po knihach Mily Haugovej (mimochodom, oblubenej po-
etky protagonistky); paralelu s rozvetvovanim sa chodnikov v za-
hrade a Borgesovou prézou nechcem rozvadzat, pretoze by
Sikulova asi opat ostala v hanbe. Vlastne v Medzerovom plode pise:
,Zavse, ked'si uvedomi, Ze text si po sebe poriadne ani neprecitala,
zahanbi'sa” (s. 165). Hoci tu hovori o ¢lankoch do casopisov (a ho-
vori to protagonistka, nie autorka — nastastie, autobiografizmus je
v knihe pomerne zrejmy, teda si méZzem na tomto mieste dovolit
tieto dve kategdrie zlUcit), plati to podla mna o celej (tejto) knihe.
Ano, autorka sice vie, ze nie hrnky, ale 3alky (s. 149), no napriklad
s vyrazmi krabica a $katula to uz nie je také jednoznacné. Na ozna-
Cenie zenského pohlavia pouzije slovo ,skatula” (s. 115), samotny
predmet (Skatulu) vsak vyjadri slovom , krabica” (s.—, skoro vsade”).
Teda, situdcia je este zloZitejSia — nielen autorka si po sebe evidentne
text neprecitala (da sa ako polahcujuca okolnost brat jej nepriame
priznanie?), svoju pracu si neodviedla ani redakcia. Kde bolo, tam
bolo, pri recenzovani titulu Desatoro’ z toho istého vydavatelstva
som hovoril o ,,odflaknutej” praci zodpovednej redaktorky a edi-
torky (nebudem menovat, su predsa uvedené v tirazi), a teraz sa
k tomu musim vratit, pretoze ide o nieco, ¢o bez zvysenia tlaku ne-
dokaze spracovat ani Citatel ¢i Citatelka (navyse, ide o tu istu redak-
torku i editorku). Je toho dost, z klenotnice vyberam vetu: ,, 7a pani
pred na sedadle riou vyjeda Cipsy a cita Lidl zlavy” (s. 72) a vyraz
pixsla” (s. 147) — ten ma Specialne pobavil, lebo okrem ,,x“ na-
miesto spravneho , ks” obsahuje este aj ,,s" navyse, teda by sa mohol
pisat nasledovne: , pikssla”, alebo dokonca —s trochou fantazie — aj
takto: ,pikBla”. (Vdacny som teda nakoniec za Vilikovského stadium
slovenciny a jeho redakcnl prax, pretoze tiez vydava v Slovarte
a s plnou hrstou chyb by sa mi aj jeho knihy trocha priecili.)
Osobky zodpovedné, poverené a ktovieaké by teda svoje
znalostné a pozornostné medzery zapliat mali, na druhej strane
by autorka svoje publika¢né medzery nemusela bezhlavo zapliat
textom. A ak pomyselnu lopticku prihram naspat vydavatelstvu,
tak medzery v edi¢nom plane by sa nemuseli zapiiat textami,

1 Pozri dvojtyzdennik Knizna revue, ¢. 18/2014.
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ria sviecky. Svet je bohaty. Na véne aj
radost z premeny” (s. 197). Takisto
ma rada ludi, rada o nich hovori
aradaich pozoruje: ,,Poctva ludi. Po-
cuva ich tak pozorne, Ze by ju za to
mohli platit. A pozoruje. Ma prizmu-
rené oci, pozoruje ich ako zo strielne”
(s. 72). A ¢o je najdolezitejsie, vie sa
este zacudovat svetu. Lebo, ako po-
vedala Sikulova v rozhovore pre Den-
nik N, ,,na svete je v podstate dobre,
len si to nesmieme prilis Skrabat” (do-
stupné na: https://dennikn.sk /2164
41/obcas-samu-seba-zradim-a-zra-
zim-z-kona/).

Detailné pozorovania vytva-
raju kratke Useky zobrazujuce zivotné
okamihy, prostrednictvom ktorych
odkryvame charakter hrdinky. Nejde
teda o Stylizaciu, ale o spontanne od-
halovanie charakterovych ¢it, ktoré je
zaroven velmi presné a plni svoj ucel.
Vysledkom je origindlny pohlad do
hrdinkinho vnutra, ktoré sa obnazuje
na pozadi jednotlivych zazitkov.

MARTINA KORBOVA vystudovala filozofiu
a slovencinu na FiF UK v Bratislave. Profe-
siondlne sa venuje literatdre. Spolupracuje
s viacerymi vydavatelstvami a zaujima sa
o problematiku rodovej rovnosti.
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v ktorych sa ind ako medzerozapliacia funkcia da len tazko vy-
patrat. Tolko moje intermedzzerro — spat k predmetnému textu.

Vzhladom na rozpacity charakter, ktory som uz komentoval,
by celkom davalo zmysel, keby Medzerovy plod drzala pokope (ak
ho uz v takom stave nedrzi ni¢ iné) osoba protagonistky, no tu na-
stava dalsi problém - nielen, Ze sa s touto ,, hrdinkou” da len tazko
identifikovat, aj ju samotnu je tazké identifikovat. Protipol k roz-
biehavému Sikulovej textu tu vidim v (opat ,anasoftovej”) préze
Jany Juranovej Nevybavena zaleZitost. Juranovej kniha je podla
méjho nazoru dobrym prikladom toho, ako dokaze cely text na ple-
ciach udrzat jedna umne skonstruovana ,charakterokresba”, prav-
dou vsak je, Ze v pripade Nevybavenej zaleZitosti jej zdatne sekun-
duje i niekolkovrstvovy pribeh a tajomna (az magickd) atmosféra.
LenZe v Medzerovom plode kde ni¢, tu ni¢ —ani silna protagonistka,
ani silny pribeh, ani silnd atmosféra... iba kdesi v poli stojaci me-
dzerovy plot, osamoteny ako kol v plote a z dialky viac nez koly
tohto plotu (osamotené na druht) viditelné prave ni¢ medzi nimi.

Napokon, z umeleckého hladiska su porovnavané aspekty
v knihach Jany Juranovej, Alty Vasovej a Svetlany Zuchovej poso-
bivejsie, vyraznejsie, lepsie spracované — teda, jednoducho pove-
dané, literarnejsie. V Medzerovom plode ide (,,iba") o Zivot, a to
nie v zmysle ohrozenia, ale o Zivot ako taky... Nuz, ¢o s tym? Toto
vsetko je totiz pekné a milé, no svoje vlastné zivoty mame vsetci
a prave preto by som uprednostnil, keby v knihe Veroniky Sikulovej
bolo — nie na Ukor Zivota, pokojne aj v sucinnosti s nim — predsa
len viac literatary.

MATUS MIKSIK (1988) je absolventom FiF UK v Bratislave, kde v sti¢asnosti pdsobi ako interny
doktorand na Katedre slovenskej literatury a literarnej vedy. Témou jeho dizertacnej prace je
poézia vana Laucika. Recenzuje pre Glosoldliu, Romboid, Vertigo a iné, pracuje obcasne ako
knizny redaktor pre vydavatelstvo KK Bagala, na fakulte organizuje sériu podujati s ndzvom
Literarne kontakty. Je Séfredaktorom literdrneho portélu Druzstva slovenskych spisovatelov lite-
rat.sk.

PETRA STRA

Vésitkyné

*

Imer ven ga véda choroba
sama se stiskla do zubu kl{
imer ven ga véda vyleti

za ruku prasek z mych krok
ruce jsou naproti tobé stale
ve vzduchu tykadla kral
imer ven ga véda choroba
ve vzduchu tykadla zvukd

*

Véstkyné se tukala
ptakem do cela

ne blh nechyti tim ostépem ani beranka

a zavrela svoje oci neskavai

ne ani modr ani itara siaf

bih je mimo

a smrt svymi tenkymi prsty
podpird jeho bradu

kdyz stado jeho krav

prebiha po jeji hrudi

faraoni se dnes uz podruhé radi
kdo s kym si bude hrat

kdo s kym se bude milovat

*

Koné uz zase maji hlavy mofrskych kond

taske vat

hodiny nem{zou rozmotat
a tenky plech se trese
roztrhat je

jako parezy v lese

PETRA STRA je poetka. Jej
poézia niekedy vyvolava
dojem jazyka in statu na-
scendi, ked sa bezné slova
iba rodia z predjazykovej,
dosial neartikulovanej maté-
rie, a silno evokuje folklorne
korene, jazykovl mégiu, za-
riekavanie. Vysla jej zbierka
Volavka (2014), dokoncuje
knihu Vrika, z ktorej prina-
Same ukazky.
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hanba tomu koni ktery nedovez| sul véas na misto

jen lez

ten den se smrskla staj odbilo pul
hird odesla jsem sam skocila véz
z pisku dole stal se tvrdy porcelan
devétkrat

devétkrat Ctyri

pfijel tenhle pékny pan

Jeho narek
ponofil do mé dzban

*

Kdyz se obcas sejdeme
vypravime si o barvach
dorozumivame se pomoci barev
napfiklad modra znamena

Ze na stromech pres noc
vyrostli chorosi

C0Z znamena ze

si néktera z nas

vzpomneéla na svého tatu
kdyz mu byly tfi anebo pét
a sedél u malého stolu

na malé zidli

presné tak jako roste choros
kdyby se od rana

tak jako on

poléval studenym mlékem

*

Parata teskne po tvé kozesiné
pahyla blouzni po tvé sokolici
Unava loudi alespor zrnko maku
alespon zrnét a vyklicit o samoté

Ve voze skiipe podlaha

*

Klika gramofonu se zasekla
mezi horami

jehla se skutalela doll
cinkalo tisice zvonka
kristalovy zvuk

posunuty

na maximalni hlasitost

Mit hlavu v jejim kliné
bude ji masirovat
jako hlinu

na hrncifském kruhu
tak uz zmékni

a povol

Lito ano ale jenom chvili
potom uz ne

ona vsechno nechava otacet
kolem dokola

je to prakticka zena

Nemusela by délat nic

kdyZ ale oloupe brambory
Slupky zdstanou plavat na vodé
skofapky z ofecht

budou jesté nékolik dni lezet
nez si je vezme vitr

neni pravda

Ze smrt nema nic

Rukav se trochu trepi
stiskne rukav mezi prsty
méla by nékam odjet
rukav spadl

tiskla pfilis dlouho
alespon na chuvili

na par dni

Ve voze skfipe podlaha

desky tfou o sebe

mozna Ze nékdo ted umyva okna
mozna Ze se nékdo chytil za celo

Afia Struhdrova: TOUCH-AND-GO (2002 — 2009). Fotografia, tlac 70x120 cm
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Ona bez pohybu na voze ktery jede
v Cernych Satech

z nejtvrdsi tmy

jaka je tenka

Vv pase

V Uzkych rukavech

sukné doll naopak

cipy maci v nasem potoce

jak Siroka je sukné

a dlouha

visi z vozu dolu a plete se mu pod kola

V cesté stal jeden strom
ukazala na néj a on cely zbélel
jako nohy motyla

ktery by se potifeboval napit
zesedivél

*

Mirk alaska na vare
Vikara sa lehky cvik
Oboj zivelna je mater
Kridla obratila vznik
Ziva voda p¥imo z jater
Sucha plice je jen zvyk
Mezi nohama je krater
Jestéri litaji na sanich

DIMANA IVANOVA

STYLIZACE HOMOSEXUALITY V POEZII
CESKYCH DEKADENTU V KOMPARATISTICE®

Prizma, kterym bude lyricky subjekt v tomto textu zkouman, je sexualita.
Volba tohoto aspektu neni nahodila. Laska jako motiv v poezii ¢eskych deka-
dentll viceméné absentuje a je nahrazena sexualni perverzi. Tento text se pokousi
zkoumat subjektivitu v kontextu uvazovani o problému podle konceptu Michela
Foucaulta. Francouzsky filosof uvazuje o diskursu sexuality jako o diskursu bu-
doucnosti a proroctvi. M. Foucault navic pise o subjektu, ktery se pokousi mluvit
o sexualité jako o subjektu svobodném, jdoucim mimo moc a tradi¢ni chapani
véci, rozvracejicim zakon: ,, Ten, kdo mluvi touto fedi, stavi se do jisté miry mimo
moc; rozvraci zakon; anticipuje, jakkoli nepatrné budouci svobodu. Odtud ona
obradnost, s niz se dnes mluvi o sexu.” (Foucault 1999: 13) Diskurs o sexu v mo-
derni spolecnosti se objevuje jako diskurs ,tradi¢niho proroctvi”. Mluvit o sexu
je jistym zplsobem i odhaleni nové pravdy, mystického tajemstvi.

Dlouhé miceni o tomto fenoménu ve stfedovéku prispélo ke konci 19.
stoleti k jeSté vétsi magické moci tohoto diskursu. Pfipisuje mu totiz silu pro-
roctvi. A véda o sexualité vskutku zacind ovliviiovat mnoho jinych védeckych
prostora diskursu, skrze néz byvaji interpretovany anebo nahlizeny axiologické
pravdy jinych védeckych oblasti, jako jsou napfiklad literarni véda, antropologie
a genderova studia. V tomto smyslu se mi zda relevantni uvazovat o tom, ze
v literature, zvlasté obdobi modernismu dekadentni poezie, predjima pouka-
zovani diskurs o sexualité, poukazuje-li na diskurs , tradi¢niho proroctvi”. Neni
nahodné, Ze se tehdy zacina uvazovat i o konstituovani lyrického subjektu prave
skrze diskurs a jazyk stylizace.

V tomto obdobi se vSak zacind i tento diskurs $tépit, coz je patrné v poezii
avantgardy. Proto je vhodné mluvit ne o diskursu, ale o diskursech a diskursivnich
praktikach, o subjektech a stylizacich. Tento proces Michel Foucault objasiiuje
mnohoznacnosti oznacujiciho: , At tedy jde o filosofii zakladajiciho subjektu,
o filosofii plvodni zkuSenosti nebo o filosofii univerzalniho zprostifedkovani,
diskurs predstavuje jen hru pisma v prvém pfipadé, hru cetby v druhém a hru
smény ve tfetim, a tato sména, tato cetba, toto pismo se tykaji jen znaku. Diskurs
se takto rusi sdm ve své skutecnosti, jelikoz se podfizuje fadu oznacujiciho.”
(Foucault 1999: 25) Tim je podtrzena role hry diskursu a samotné stylizace — to
jsou jen ruzné masky lyrického subjektu. Toto déni mUdzeme pfirovnat divadel-
nosti, kterd se jevi jako nutna kvalita jeho povahy. Kde je ovSem autor v tom di-
vadelnim kolotodi? Je identicky s figurou lyrického subjektu? Autor maze byt

DIMANA IVANOVA sa naro-
dila sa v bulharskej Varne.
Vystudovala slovanské
filolégie na Sofijskej univer-
zite (ako vedlajsi odbor fran-
clizsku filoldgiu) a v roku
2011 obhdjila doktorat

z komparativnej literatury
na Karlovej univerzite v
Prahe. Je autorkou knihy
poézie Pokanaza basta
(Pozvanie pre otca, 2012).
Preklady jej basni boli uverej-
nené vo viacerych vyznam-
nych literdrnych periodikach
v Bulharsku, Maceddnsku,
Slovensku, Cesku a USA.

Je dvojnasobnou drzitelkou
Ceny Grigora Lenkova za
preklad basni Katefiny
Rudcenkovej, Radka Malého
a Radka Friedricha. V roku
2008 vyhrala konkurz na
zahranicny doktorandsky
vedecky projekt na Slovenskej
akadémii vied. Jej literarno-
vedecké studie boli uverej-
nené v literarnych periodi-
kéch v Cesku, Slovensku,
Bulharsku a inde. Je stalou
prispievatelkou ceského
literdrneho casopisu ilite-
ratura.cz v rubrike pre bul-
harské knihy a ¢lenkou
redakcnej rady casopisu bul-

1 Text je upravenou kapitolou z au-
torkinej dizertacnej prace Kon-
cepce lyrického subjektu v poezii
Ceskych dekadentu ve srovna-
vacim aspektu, ktord autorka
obhéjila na Univerzite Karlove;

v Prahe v roku 2011. Za formu
vrdtane citovania zdrojov je zod-
povednd autorka.
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harskej mensiny Sanarodnik
v Bratislave. Vyucuje na
strednej Skole na Slovensku,
je clenkou ceskej asociécie
novinarov a ceskej obce
prekladatelov (preklada

najma z cestiny a slovendiny).
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identicky s lyrickym subjektem basné, ale jeho ztotoznéni s timto lyrickym sub-
jektem se projevuje pouze prostiednictvim samotné tvorby. Dullezité je, ze at
jde o bulharskou nebo ¢eskou, ¢i francouzskou dekadenci, osobnost autora ma
zvyraznénou individualitu, kterd se projevuje v jeho dile jedine¢nym stylem
a jazykem. Autor se pak prekryva s lyrickym subjektem. Musime podtrhnout
fakt, ze v literarnim modernismu je lyrika zanrem, v némz se vétsinou tato tvar-
cova individualita tvofi a ukazuje se zde. Pfitom je hranice mezi poezii a prézou
rozostfend. Prozaicka dila jako Goticka duse Jifiho Karaska ze Lvovic anebo
basné v préze jako lluminace a Sezona v pekle Arthura Rimbauda a mnoha dal-
Sich se vyznacuji lyrickou naladou a nesou znaky lyriky. Pfitom jsou symbolicky
obrazné a sugestivni. Autorskou moderni individualitou a osobnosti tragicky
rozpolcenou se v bulharské moderné zabyva jesté Bisera Dakova ve své knize
Javorov. Archeologie autora (viz Dakova 2002). Paradigma autorstvi B. Dakova
zkouma skrze opozici mladé — starsi, pfiznacné jak pro bulharskou, tak i fran-
couzskou a ceskou dekadenci.

Figura autora se ztotoznuje nejvic s figurou basnika. U dandyho se jedna
o stylizaci basnika jako spolecenské figury a fiktivni osobnosti. Dandy je andro-
gynni osobnosti a ma zvlastni sexualitu. V roviné fikce jsme tento obraz [v tu ne-
publikovanej Casti prace] zacali zkoumat skrze dandysmus a uvedli jeho zakladni
stylizace. Nyni se tyto zakladni stylizace homosexualniho subjektu pokusime vy-
mezit a vyvodit zakladni zavéry. Jestlize vyjdeme z psychoanalytické teorie C. G.
Junga, mizeme formulovat, Ze homosexualni lyricky subjekt je subjektem se zvy-
raznénou animou (viz Jung 2000). Psychoanalyticka teorie vsak neni vychodis-
kem naseho zkoumani. Oproti tomu vychazime ze soucasnych teorii sexuality
a homosexuality, na jejichZ zakladé se pokusim predlozit svou teorii o homose-
xudlnim subjektu. Ta teorie protifeci teorii Johna Boswella, ktery zastava esen-
cialistickou koncepci kategorii sexuality. Podle néj je sexualita biologicky dan4,
kazdy ¢lovék se tedy rodi bud heterosexualni anebo homosexualni (viz Boswell
1980). Podle mého néazoru je ale sexualita jako moderni kategorie viceméné dy-
namickd a mize se ménit v souvislosti se socialnimi okolnostmi, do kterych je
dany ¢lovék postaven. Zastavam tezi, Ze homosexualni identita subjektu je on-
tologicky dand, avsak skryta. Podstatné je, Ze se tato identita formuluje na za-
kladé vztahu subjektu k druhému jako milostnému ekvivalentu. Texty modernich
autorl ukazuji, Ze vétsinou je hledany milenec nenalezeny, proto homosexualni
touha zUstava viceméné skrytad. Homosexualni lyricky subjekt je pak nestastny,
melancholicky a jeho identita je rozkolisand, nestala a nedplna.

Homosexualita jako jedna strana lidské sexuality je dynamicka a v zadném
pripadé se nestavi do rozporu s heterosexualitou a nekonfrontuje se s ni. Diskurs
o0 homosexualité a stylizaci homosexualniho lyrického subjektu je k té mire di-
lezity, jak je i diskurs o heterosexualité. Podle Davida Halperina, kladeni sexuality
do néjakych pfedem stanovenych ramcu a konvenci ji neomezuje, ale pravé na-
opak ji osvobozuje. Tento autor nesouhlasi s tim, aby se sexualita viibec kon-
struovala jako biologicky dana a nevidi v tomto zplUsobu uvazovani zadny vé-
decky pfinos (viz Halperin 2000).

v v/

Text se zaméfi predevsim na muzskou homosexualni identitu. Muzska ho-

mosexualni touha je do velké miry nahlizena jako pfirozeny jev, zatimco zenska je
vidéna jako bizarni, okrajové a zfidka se vyskytujici projeveni homosexualni touhy.

Pojem homosexuality? pojimam jako moderni pojem oznaceni sexudlni
touhy viici osobé stejného pohlavi, ktery uz casem ztratil negativni odstin ozna-
¢eni klinické nemoci, a pouzivam jej tak vSude v tomto textu.

Homosexualni lyricky subjekt je ztracen v marnosti svého pohlavi, hleda
svUj protéjsek, svého milence, touzi po ném (A. Vutimski — basné O-hi-ku-san,
Dorian Gray, Modry kluk z basnické sbirky Vybrané basné, 1979). Castéjsi je ale
motiv nenalezeni tohoto protéjsku v realité, z toho plyne zarmutek a smutek
v dusi umélce - subjektu. Vyskytuji se ¢asto motivy z bible, kde vlastné mame
prvni popis lasky mezi muzi a hfisnosti v Sodomé (Jifi Karasek ze Lvovic — basnicka
sbirka Sodoma, 1921). Popisuji se rizné typy milenct a jejich krasny zevnéjsek
(Jiri Karasek ze Lvovic — Hymna o Priapovi, A. Vutimski — basné Modry kluk a Do-
rian Gray). MlzZeme tu najit i klasicky priklad typické homosexualni romance
mezi dvéma muzi, tzv. manZzelstvi v modernim slova smyslu (A. Rimbaud a P. Ver-
laine — basn. sbirka lluminace, 1874 a Sezona v pekle, 1873). Dulezita je ale tra-
gi¢nost této homosexudlni lasky, popsana v poezii A. Rimbauda. Nahlédneme-
li za homosexualitu, najdeme kli¢ k interpretaci opravdového moderniho
subjektu — tragického samotare, splyvajiciho s mystikou a hledajiciho mimo
readlny svét, kde neni mozné najit svlj protéjsek. Homosexualita v tomto pfipadé
navazuje na téma nabozenstvi, mystiky a smrti.

HOMOSEXUALITA JAKO ONTOLOGICKY SKRYTA KATEGORIE
V MODERNI POEZII. STYLIZACE LYRICKEHO SUBJEKTU
DO ,,MODREHO KLUKA"

Homosexualita je ontologicky dana lyrickému subjektu, ale pfitom z(stava
skrytd. Jeji ontologi¢nost odkazuje k tomu, Ze je pfirozena subjektu. Do jaké
miry se tato ontologie ukaze, zalezi na vztahu lyrického subjektu k druhému,
na vztahu s milovanym partnerem. Tento vztah s hledanym druhym je ale v mo-
derni poezii viceméné preruseny a milenec zlistava nenalezenym. Dialog s nim
je preruseny, neuskutecnény. Jak hledany milenec, tak i lyricky subjekt jsou am-
bivalentni obrazy anebo obrazy zrcadlové. Mezi nimi existuje sténa, kterad ne-
dovoluje jejich splynuti a urcuje jejich nestalou a prerusenou identitu. Jestlize
se lyricky subjekt casto stylizuje do ,,modrého kluka”, tyto stylizace se pokusime
rozvést na zakladé tvorby v moderni poezii, a to predevsim tvorby Alexandra
Vutimského a Karla Hlavacka.

Poezie A. Vutimského je jedinecny pokus nejenom o pfiblizeni se mo-
derni bulharské poezie k poezii svétové, ale i o vyrovnani se s ni. Vutimského
poezie zahrnuje dvé ze zdkladnich témat moderni poezie — mésto jako misto,
v kterém je subjekt lokalizovan, ale i ztracen, a homosexualitu jako ontologicky
skrytou, pfirozené danou kategorii lyrického subjektu. Téma homosexuality
lyrického subjektu je nejvice zastoupena v basni O-chi-ku-san Alexandra Vu-
timského.
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2 Pojem byl poprvé uveden

k pouZiti némeckym profesorem
psychiatrie Richardem von Krafft-
Ebingem v roce 1886 v jeho
vyzkumu Psychopatia Sexualls,
ktery byl predevsim pfiruckou

0 psychickych odchylkach.
Pozdéji byla tato prirucka prelo-
Zena Charlesem G. Chadokem
do anglictiny a jeji prekladatel
dostal cenu od Oxford English
Dictionary za to, Ze preloZil
znémciny do anglictiny pojem,
ktery byl zaveden celych 20 let
predtim. De facto byl pojem
homosexualita poprvé pouzit
rakouskym spisovatelem
madarského plvodu Karlem
Maria-Kertbenym v roce 1869

v dvou anonymnich pamfletech.
V tomto roce byl Carlem F. O.
Westphalem zaveden dalsi po-
jem, ato ,protikladnd sexudlinf
touha”, kterému daval prednost i
sam Karl Maria-Kertbeny. Pojem
4homosexudIni” je urcitym
pokusem o skoncenf s konformis-
mem tradi¢niho mysleni

o sexualité, na rozdil od pojmu
protikladnd sexudlnf touha”,
ktery vyjadfuje predevsim klinic-
kou nemoc.
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3 Spojenf ,dabelsky manzel”
a ,Silend panna” se vyskytuji
v basnické sbirce Sezona v pekle
(1873) A. Rimbauda. Otdzka je,
kdo jakou roli mél v ,démon-
ickém vztahu" mezi A. Rimbau-
dem a P. Verlainem. Diskuze
kolem toho pokracuji. Stoupenec
teze, Ze ,débelsky manzel” je
obrazem A. Rimbauda a ,,fle-
na panna” je P. Verlaine,
je Jean-Luc Steinmetz (Steinmetz
2000). Existuje i ndzor, ze ,Sflend
panna” a ,déabelsky manzel”
jsou oba obrazy A. Rimbauda
a jenom nékteré rysy ,silené
panny” jsou prevzaté od P. Ver-
lainea. Tyto rGzné nazory ukazujf
nejenom spornost problematiky,
ale i splyvani obou obraz(.

104

V basni O-chi-ku-san se predstavuje lyricky subjekt charakteristicky i pro
ostatni autorovy basné. ,Modry kluk”, ,opily kluk" je uz popsan v basni Basen
o modrém klukovi (,,Ale modry kluk nikdy nebyl / klukem modré Cepice a stribra
/'s o¢ima jizniho tance, / Septajici z daleka: Sasa a tu noc") nebo v basni Dorian
Gray (,U mne bylo modré / vypadal jsi kruté"). Modra barva se tu ukazuje jako
stézejni sémioticky znak pro systém barev celé dekadentné-symbolistni poezie.
Modra reprezentuje mezistav subjektu — mezi redlnim a iluzornim svétem. Vzpo-
menme si na stav subjektu nazvany K. Hlavackem ,,pozdé k ranu” v jeho stejno-
jmenné basnické sbirce. Tato situace lyrického subjektu je blizka jeho stylizaci
do basnika a umélce, ktery se nachazi na pomezi redlného a iluzorniho svéta,
pficemz on sdm ma ponékud ambivalentni pocit svéta kolem sebe. Tento svét
nema realné kontury, je to jakasi neurcita krajina, ponofena do nejasného svétla
a vseobjimajiciho ticha: , [M]ésic ohlasoval bledou zafi zaslého zlata za fekou
svUj blizky vychod, a cela krajina neurcita, bez kontur, plujici v sinavém a bazlivém
svétle, zdala se po celou noc jiz od casného vecera ocCekavati prvych paprska
jeho.” (Hlavacek 2001: 7) Krajina se v subjektu odrazi a vyvolava intimni a ex-
kluzivni naladu, béhem néj chce zachytit vsechno ,,sublimné, tajemné, anemické
a bazlivé v delikatni mystifikaci, v ironii a v hfejivou intimitu” (Hlavacek 2001:
8). ,,Pozdé k ranu” je stav basnikovy duse, kdy je basnik schopen tvorit a jeho
tvorba ma pfitom magicky vliv.

Lyricky subjekt v tvorbé A. Vutimského se nékdy stylizuje do ,,modrého
kluka” (basen O-chi-ku-san) a nékdy je ,modry kluk” jeho hledany, ale nenale-
zeny protéjsek, jakoby se ztracejici v modru rana (basné Dorian Gray, Basné
o modrém klukovi). Zde je na misté zaméfit se i na smysl vyrazu . kluk modré ce-
pice a stfibra” z basné Basen o modrém klukovi. Modro a stfibro jako tavenina
symbolizuji mezistav dekadentniho subjektu. Kluk ze stfibra a modra je jakoby
neviditelny a jeho existence neni stala, coz provokuje zarmutek v jeho dusi. Su-
geruje se ambivalence svéta kolem lyrického subjektu (,Neprselo, ale ja jsem sly-
sel hluk z padani desté / byla tma, ale ja jsem vidél zapad slunce / miloval jsem
ne ruce jeho, ale ulicni stojany"). Pokus o nalezeni,,modrého kluka”, milostného
protéjsku, ale nemoznost toho, pficinuje dvojakost a ambivalenci emoc¢niho
uchopeni véci kolem lyrického subjektu. ,Modry kluk” Zije ve vzacném svété na
hranici s iluzornosti, kde je slyset jeho basnicky zpév a jeho modlitbu maga.

Opilstvi je pro subjekt symbolistické poezie dulezity stav také. Kvili opilstvi
chce subjekt v basniJednomu beznadéjnému (A. Vutimski) bit svého milence pro-
vazem; kvuli opilstvi ,,Silena panna” (P. Verlaine) strili po ,,dabelském manzelovi”
(A. Rimbaud).? Jinymi slovy, basen Vutimského predstavuje obraz homosexual-
niho subjektu, ktery nds nemuze nic¢im prekvapit. Basen O-chi-ku-san oznacuje
jedine¢ny postup uvadéni tématu homosexuality. Vyslovuje totiz jednu dulezitou
pravdu: basen stavi homosexualitu do protikladu k obycejnému sexudlnimu pro-
zitku. Homosexualni touha je vidéna soucasné jako skryta i ontologicka, t. j. pfi-
rozena clovéku. Basen A. Vutimského mozna Uplné nevédomé odhaluje pravdu
homosexualniho vztahu v souladu s moudrosti ¢inského filosofa Lao-c": za¢néme
z konce (to, co je viditelné, materialni), abychom se dostali k zacatku (to, co je

s v

neviditelné, metafyzické). Basen konci strofou: , Takové uceni prednasi Tao-ci."

O jakém uceni je fe¢? Skrze tuto otdzku se pokusim dostat k podstaté Pu-
timského basné. V prekladu z ¢instiny ma Tao tfi vyznamy: 1. cesta, 2. néco ne-
definovatelného, skrytého, vSeobjimajiciho a nekonecného, 3. sloveso fici.

Basen O-chi-ku-san mluvi o Cesté moudrosti a poukazuje i na energii Te,
kterou v sobé Tao nese. O té mnohokrat pisi ¢insti filosofové i v souvislosti s ma-
terii We (viz Xie 2000). Homosexualita subjektu je definovana timto zplsobem
jako ontologicka, pfirozend, ale i magicky skrytad. Navic, pravda neni jenom
v tom, co je viditelné, ale i v tom, co viditelné neni.*

Basen zacina zdUraznovanim skrytosti a nejasnosti obrazu mladého kluka,
ktery mlicky place v temnoté a jeho tvar je ,,tmava slzami". Splyvani s temnotou
je ., klukav" prvni krok k priblizeni dharmé taoismu. Na druhé strané, homose-
xualita, kterd je mu ontologicky dana, ho déla Jinym. Poznani neni jenom v tom,
co je mozné, ale i vtom, co neni. Homosexualita je v protikladu k obycejnému
sexudlnimu prozitku. Kluk hleda svého andéla, ale ,jeho andél je opily”. Andél
je hledanym, ale nenalezenym milencem. On symbolizuje odmitnutého v jeho
démonicnosti a télesnosti milovaného objektu: ,Ale ty jsi prostitutkou nebo
bestii, / hermafroditem jsi ty, O-chi-ku-sane". Obraz milovaného objektu je jak
materialni, tak i bozsky. Vutimskému se podafilo vyjadfit cit homosexualniho
subjektu jako cit protikladny. Ambivalence homosexualniho lyrického subjektu
je velmi dllezita - tento obraz je jak materialni, tak i duchovni. Homosexualita
se projevuje jak na Urovni télesného prozitku, tak i na Urovni psychické — jako
dusevni jinakost a odliSnost. O-chi-ku-san je bez pohlavi, coz je charakteristické
pro bozské bytosti par excellence, ale i materidlni. Tanci rumbu s oholenymi
stehny. Je Cerny, coz ho déla skrytym pro uz skryty subjekt. Timto se vytvafi pro-
tikladnost mezi materidlnim a duchovnim; mezi iluzornim obrazem milovaného
objektu a jeho uz odmitnutym ekvivalentem, odpovidajicim realité. Vidime také
krvavou fatalni erotiku spojenou s pocitem kanibalského a diabolického. Navic
—subjekt, ktery jesté ze zacatku splynul s vSeobjimajicim, ted metaforicky umira
v aktu homosexualniho dotyku s nenalezenym a odmitnutym démonickym mi-
lencem.

Etymologii slova ,,O-chi-ku-san” hleda i Darin Tenev (viz Tenev 2008). Pre-
klada ho vyrazem ,ruka, kterd vytdhla smycku a zmizela”. A sdm sobé klade
otazku — Je to metafora? Odpovéd je kladna — skrze umélecky vytvorené meta-
fory a magic¢nost uceni Lao-c’ Vutimski déla nékolik zakladnich zavérl — homo-
sexualni cit je ontologicky skryty a duchovni byva znic¢eno v jeho dotyku s ma-
teridInim.

MuUzeme se jesté navic zaméfit na exotiku télesného a krvavosti démo-
nického v homosexudlni erotice mezi muzi. Mizeme tvrdit, Ze po A. Rimbau-
dovi jenom A. Vutimski ukazuje ten zvlastni cit pro orientalni jako zvlastni druh
exotiky a erotiky. Sloveso ,chvét se” nese konotace tance, ale jeSté navic
— tance ritualniho charakteru, ktery Africané vykondvaji: ,Tanc¢i rumbu, chvéj
se! /| Zpivej ve svém opilstvi, ukaz své stehno. / Cinkej cervenymi nadramky jako
African. Rumba. // Po tvych prstech vzduch hori. / Staj plamennymi rameny
pod vzdechem rumu. // Otevri kolena pod dychtivymi rty jako African. / Rumba,
rumba.">
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4.To je vlastné perifraze ideje Um-

berta Eca o nekonecnosti znakd.
Podle Eca neexistuje zpisob, jak
ovéfit spolehlivost urcité inter-
pretace — kone¢ny obsah
kazdého sdélent je tajemstvim
(viz Eco 2004). Tato idea kore-
sponduje s jeho pojmem hermet-
icky drift, kterym chce Eco
naznacit nemoznost udélat
konecnou interpretaci daného
obrazu.

5 Prelozila autorka.
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6 Kniha Borera je vjznacné tim, Ze
predstavuje (daje dobrodruzstvi
A. Rimbauda nejenom literdrnim
zplisobem, ale i topografickym,
antropologickym. Takovym zp(-
sobem nastavé zvlastni dialog
mezi nékolika védami a soucasné
Cteme autobiograficky doklad
o Zivoté basnika v orientdlnich
statech.
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Bozskost andéla je redukovana do pohanské nahoty Africana, ktery tanci
rumbu a chvéje se. Neni jasné, pro¢ A. Vutimski vybral srovnani s Africanem,
ale jisté to umélecky odpovida zadméru basné. African je Cerny, a tak splyva
s temnotou a stava se také neviditelny. Pfitom je jeho télesnost lakajici, senzitivni,
vabici, drazdici. Drazdici a lakajici je zvuk ¢ervenych naramk, vabici jsou oholené
stehna a ,,otevrend kolena pod dychtivymi rty". Touha po ohni — plamenna ero-
tika. A. Rimbaud prohlasil, Ze nemé francouzsky ptivod a predky (basen Spatnd
krev) a odchazi do Afriky, Ardbie a Egypta jako rolnik (viz Borer 1991).6 Ta sama
touha ho umrtvi. A opravdu — kontakt s cizim télem, s télem jednoho Ciziho
a nenalezeného v realité milence umrtvi metaforicky lyricky subjekt A. Vutim-
ského. Tento kontakt ho uvede do onoho prostoru ,beyond”, s kterym chtél
jesté na zacatku basné splynout podle moudrosti Lao-c'.

Na konci basné je lyricky subjekt v Cing, oble¢en v tenké kosili a snici
o mrtvém obrazu. To je popis metaforické smrti, znovuzrozeni ducha z matérie.
A mozna — smrt pro redlny svét, kde homosexualita zlstala nenalezen4, i kdyz
ontologicky skryta? Basen klade mnoZstvi dotaz( s jejich magi¢nosti a nedore-
Senosti. V dobé, kdy o homosexualité bylo uz psano, ji A. Vutimski interpretuje
se stejnou vynalézavosti, jako kdyz Leonardo da Vinci vytvofil mytus o zahadné
Moné Lise.

Nyni se vratim k tématu subjektu — k ,,modrému klukovi”, jehoz popis je
velice dobre viditelny i v basni Dorian Gray. Tato basen predstavuje odkaz k tvorbé
Oscara Wildea. Basnik popisuje podrobné zevnéjsek lyrického subjektu. Akcentuje
se krasa mladého kluka. Modra barva se objevuje nékolikrat v popisu. Jedenkrat
v popisu pokoje (,,U mne bylo modré / vypadal jsi kruté") a potom zase v popisu
odstinu oci subjektt (,,soumracné oci”, ,soumracny pohled”, v tvych ocich svitil
stfibrny plamen"). To, Ze je v pokoji modr4, a pfitom je subjekt vonom modru
a diva se modrym zrakem, ukazuje jeho postaveni ve svété mezi realitou a snem.
Pfitom on pfitahuje v§im — svymi temnymi vlasy, tenkyma rukama, sevienymi rty,
jako obraz starodavného anglického portrétu. Je jasné, ze se zdUrazfuje jak pékny
zevnéjsek subjektu, tak i jeho sexualni pfitazlivost, zdhadnost a mysti¢nost. Ke
konci basni jsou kladeny dva dotazy: ,V3ak ty trpis, Doriane?" a ,,TouZis po nécem,
Doriane?" Otazka zGstava oteviend — neni jasné, jestli Dorian trpi nebo touZzi po
nécem, protoze odpovida svému kamaradovi ml¢enim. To se kryje s jeho zahad-
nosti a magicnosti. K erotickému vyznéni basné pfispiva také motiv dvou rizi,
ktery se objevuje dvakrat. Jednou jsou rGize , vzkvetlé” a podruhé ,zvadlé”. Mozna
symbolizuji vykvetlou sexudlni touhu mezi dvéma prateli, kterad zistala neuko-
jena? Nenito jasné, ale hlavni je, Ze obraz lyrického subjektu této basné je obraz
zkamenélé sochy muzské Krasy a Erotiky v jeji magicnosti a zahadnosti. Vutimski
evidentné projevoval zalibu v teoretizovani o muzské krase, protoze napsal esej
O krase, odtisténou v knize Modry kluk vypravi... Umélecka préza (Vutimski 2002:
66). Velebi krasu v tom smyslu, jak byla pojimana ve starém Recku. Krasa je nad
vsim, je stejné dulezita jako moudrost kluka. Podle Vutimského, v nasi dobé tento
pojem ztratil vyznam a proto Zijeme i v dobé Unavy a vyhasnuti sil, jsme nemocni
a ukfizovani. Basnik velmi dobfe pocitil Unavu moderni doby v protikladu k sile
a muznosti obyvatel starého Recka a Byzancie.

Dalsi stylizace do ,,modrého kluka” bychom mohli najit v poezii Karla Hla-
vacka. Odkaz k stylizaci ,modrého kluka” je obraz slicného kreténa s fialovymi
prsty z basné Subtilnost smutku, ktery vyzpivava svdj smutek nad ztratou svého
pfitele. Tato basen v préze uvadi velmi zajimavy obraz umélce pavouciho cha-
rakteru, velmi blizky, podle mého nazoru, obrazu ,,modrého kluka”. Nema stalou
identitu, nachazi se na lodi a vSude kolem ného je zase modi — modry obzor, ke
kterému vznasi svym hlasem svou smutnou piset modré rozzufené mofre. On
je jakoby uprostifed néjaké ireality a na svou lod pohlizi jako na ostrov: ,Sedi
v ni na dné slicny kretén (nelitujte!) vybraného a delikatniho mozku, tiskna hlavu
na bok lodicky, v strnulé poloze poloklece pololeZe, beznadéjné hledé na zha-
sinajici zlato zapadu. Teply vitr cizi inspirace cechra mu ohnivé plavé vilasy a on
nadsené zpiva"” (Hlavacek 2001: 35). Ani jeho zpUsob drzeni téla neni stabilni,
v jeho personalité je néco chorobného a nestabilniho. Je stylizaci umélce, ktery
ztratil svého pfitele, coz mu dalo i schopnost jinak uvazovat o svété, ktery je
ambivalentni a subtilni.

Homosexualita se projevuje jak na fyzické trovni (jako télesny akt), tak
i na urovni dusevni (jako urcitd psychicka jinakost, odliSnost) a v souvislosti
s tim se objevuji v dile modernistld rtzné druhy stylizace.

HOMOSEXUALITA JAKO PSYCHICKA ODLISNOST.
STYLIZACE LYRICKEHO SUBJEKTU V BASNIKA.
VZTAH HOMOSEXUALITY K BIBLICKEMU TEXTU

Homosexualita v moderni poezii je zaloZena jak na télesném vztahu mezi
basniky, tak i na jejich duchovnim pratelstvi. V tomto pratelstvi je velice dulezita
emocni stranka uchopeni svéta kolem lyrického subjektu. Jeho dusevnost je am-
bivalentni a takovym zplUsobem pojima i svét kolem sebe. Samotny milostny cit
mezi homosexudlnimi partnery je dvojaky a ambivalentni, je zalozen jak na té-
lesném kontaktu mezi nimi, tak i na dusevni blizkosti. To mizeme evidentné do-
kazat na zakladé urcitych textd ceské a francouzské dekadence.

Poezie Jifiho Karaska ze Lvovic je zvlastni pokus lyrického uméleckého
psani. Jako jeden ze skupiny kolem casopisu Moderni revue byva vzdy zarazen
mezi nejvyznamnéjsi modernisty, jak svou poezii, tak i kritikou a preklady, zve-
fejnénymi na strankach tribuny moderni generace. Jak svymi basnickymi sbir-
kami Sodoma (1921) a Zazdéna okna (1894), tak i svou osobni korespondenci
Listy Edvardu Klausovi (1901) a kritikami Uméni jako kritika Zivota (1892 — 1900)
a Tvarcové a epigoni. Jiti Karasek naznacuje zakladni témata, souvisejici s este-
tikou modernismu. Déla archeologii dusevnosti lyrického subjektu. Duse je pred-
stavena jako centrum lidské psychiky, skrze niz jsou réizné projevy uméni ucho-
peny. Emocni stranka je velmi dulezita i pfi vyjadieni samotného konceptu
homosexuality. Homosexualita je urcity pokus hledani intimity a kamaradstvi
mezi basniky a souvisi s ideou duchovniho bratrstvi mezi nimi. Je také atributem
urcité psychické jinakosti a odlisnosti, ktera se vyjadfuje prostfednictvim poezie
a uméni. Dekadentni uméni nepredstavuje pouhy obraz homosexualniho sub-

DIMANA IVANOVA

107



DIMANA IVANOVA

108

jektu, ale pfijima ho jako latku ze skutecnosti, aby vytvofila v dile rdzné stylizace
tohoto obrazu. O procesu vytvareni, ale i nadfazeni skutec¢nosti v uméni pise
i Jiri Karasek ze Lvovic ve svém clanku Uméni jako kritika Zivota: ,Skutecnost
pfinasi umélci latku jeho uméni. Umélec vSak musi mit sém v sobé schopnost,
oslovovat v bytostech mrtva tajemstvi, aby promluvily jejich némé, micici masky.”
(Karasek ze Lvovic 1927: 7) Sdm obraz milostného protéjsku nebo homosexual-
niho subjektu neni sugestivni a zajimavy, ale jeho umélecka stylizace do barbara
a zvlastniho Vetrelce (jedna z masek basnika) vypovidd mnoho o dekadentnim
Zivotnim krédu.

Pfichod barbart do svéta basnického je zobrazen v poezii Karla Hlavacka
(basen Réverie) a Jifiho Karaska ze Lvovic (Metempsychdza, Hymna Priapovi).
Bezpochyby idea barbarstvi je pievzata z historie starého Rima, kde méla také
urcity vztah k homosexualnim praktikdm. V starém Rimé se projevovala velk
tolerance vic¢i homosexualité jako ztélesnéni sexualniho prozitku mezi dvéma
muzi. Tyto rtizné sexudlni praktiky navazovaly na Gpadek Rima a dekadenci fim-
ského impéria.

Idea barbarstvi je v poezii Karla Hlavacka ve vztahu predevsim k ideji du-
chovniho bratrstvi mezi basniky, neodkazuje k télesnym praktikdm sexualniho
prozitku, na rozdil od poezie Jifiho Karaska ze Lvovic. Celd Hlavackova poezie
nevyjadfuje viibec motivy télesného aspektu lasky jako projeveni dekadence.
Symbolika pohlavi je v poezii Karla Hlavacka potlacovana. O tom pise i Jifi Ka-
rasek ze Lvovic a obvinuje K. Hlavacka z mélkosti a povrchnosti zachyceni obraz(.
K. Hlavacek ztstal na povrchu v kritice obraz(l, nezachytil jejich dynamiku. Proto
je pro ného skryta symbolika pohlavi a sexuality nesrozumitelnd, ,,uniklo mu,
ze Rops je basnikem martyria Nefesti, stejné jako Baudelaire nebo Barbey d’ Au-
revilly, Ze je kreslifem bolesti duse, jez tryska z rozpalené télesnosti, ze vytvofil
konec koncd, jak vyanalysoval jiz Huysmans, ,dila katolicka, dila zanicena
a hrozna’ — a ze tam, kde Hlavacek vidi ,Silenstvi nervl’, ,drazdivy, kysli¢naty
fluid’, jest naopak néco zcela opacného skryto: quasi transcendentalni mora-
lismus!” (Karasek ze Lvovic 1927: 104). | kdyz se v citovaném vyroku ukryva
pravda, je poezie Karla Hlavacka také rafinovana a hluboka v uvedeni sexuality
v jejim odkazu k duchovnimu a metafyzickému. Na rozdil od Karaskovych krva-
vych vojenskych barbarl, jsou Hlavackovi barbafi ,bili a naivni” a vstupuji do
svéta zapomenutého basnika. Karel Hlavacek nezobrazuje smutek télesnosti.
Mystika a zahadnost erotiky je mu cizi. Télesnost chybi, naopak, ,bili barbari"
vstupuji do pokoje basnika, aby vidéli jeho oci jako symbol jeho bojacné duse:
.potkate tam v hluboku oci, cizi dvé oci, oci ironické a zradné (...) a setkate se
tam s cizimi prilis horkymi pohledy dvou oc¢i, jez uzraly prilis brzo a jimiz se ne-
slibuje dlouhého Zivota” (Hlavacek 2001: 57). Zdaraznuji se vsechny znaky du-
Sevnosti lyrického subjektu. Basen Reverie odkazuje k homosexualnimu prozitku
jako dusevnijinakosti a odliSnosti. Basnik zve Vetfelce do svého pokoje a obraci
se ke své dusi slovy: ,,Vstup, vzacny Vetrelce, zranény banalitou dnesku, vstup
a otfi na prahu svou obuv — jsi vitan! A ty, Duse ma, prijmi ho s némou tklonou
a zmatenou rozkosi prvého polibku cudné nevésty, pomaz olejem hlavu jeho,
natri balzamem zemdlené nohy, vysus je cernym vlasem svym a uved ho ke mné"

(Hlavacek 2001: 47). Tato slova jsou odkazem k zndmému biblickému textu Lu-
kasova Evangelia (L 7,36-50). Podle Lukdsova Evangelia, béhem vecere Jezise
Krista u farizeje Simona pfisla tam i kajici se hfiSnice, ztotoznovana s Marii Mag-
dalenou, ktera zacala natirat nohy Vykupitele vzacnym olejem, libat je a utirat
svymi vlasy. Diky tomu dostala odpusténi svych hfichu. Je jasné, ze Vetrelec je
hledany milenec, ale jeho vstup je pfan do nemravné a utrapené duse subjektu,
kterd nese znaky Zenskosti. Timto zptsobem Hlavacek ukazuje homosexualitu
lyrického subjektu v jejim odkazu k dusi a psychice, jako dusevni jinakost a zvIast-
nost, odliSnost.

Basnické sbirky J. Karaska ale uvadéji i téma fyzického pratelstvi, homo-
sexualniho poznani jako dharmu vyssiho fadu, magického, hermetického védéni.
Lyricky subjekt je fotografovan v jeho marném ocekavani svého milence, svého
barbara. Lokalizovan v pfitomnosti, je obracen i do minulosti. V tomto smyslu
jakoby pfichazi z minulosti do svého zdejsiho Zivota. Lyricky subjekt Karaska je
homosexualni samotar vyznaceny jeho marnym ocekavanim prichodu barbar,
je jako zahadna sfinga, hledajici svij protéjsek. Tento protéjsek je ale vétsinou
bud nenalezeny, nebo pfiSerny a provokujici zarmutek v dusi svého milence. Ty-
pické pro popis a liceni tohoto subjektu je mnoho odkazu k biblickému textu
a zvlasté textum, pojednavajicim o pfibéhu Sodomy a Gomory. Tyto odkazy
umoziuji interpretace nékterych basni skrz interpretace biblického textu a z to-
ho vlastné vyplyva i otazka: Odsuzuje bible homosexualitu nebo ne? Pokusim
se v mém textu odpovédét i na tu otdzku, skrz vyklad rdznych modeld homo-
sexuality lyrického subjektu v poezii Jifiho Karaska ze Lvovic.

Ambivalence homosexualniho milostného citu je nejlépe zachycena
v osobni korespondenci Jifiho Karaska ze Lvovic — jde o jeho Listy Edvardu Klau-
sovi. Ty jsou do velké miry dukazem jeho samotaiské homosexuality, nékdy se
ménici v tragicky narcisismus. Dopisy jsou psany jeho nezndmému kamaradovi,
Edvardu Klausovi, coz do velké miry umoziuje jejich chapani jako davérnych
doklad(i umélcova zivota. Edvard Klaus je jeho duchovni, ale neznamy pfitel,
kterému svéruje své predstavy o Zivoté, ba dokoncei o ,,(homo)-sexualité”. Bas-
nik pise: ,,Pro svét Ziji, jako bych hral ulohu, Glohu mné zcela odpornou, nepfi-
rozenou. MdzZeme se zdat muzem a byt pritom psychicky jeho pravym opakem,
neni-li pravda? Vysvétlite si z toho, drahy priteli, pro¢ nemiluji Zen zpisobem
jinych muza? Tak docela bezpohlavné, jako se na ni divali prerafaelité, tak se
divdm na Zenu, jako na spolutvora, trpiciho stejnymi bolestmi jako ja.” (Karasek
ze Lvovic 2001: 17) Dulezita pro vyjasnéni jsou tu dvé slova — ,nepfirozeny”
a ,bezpohlavné”. Prvni slovo je pfedmét diskusi soucasnych kritikd biblického
textu. Slovo se vyskytuje v Listu Rimantm, kde ho Pavel pouziva, aby naznadil
konkrétni situaci — ,,neobfezani od pfirozenosti” (pro pohany) v protikladu
k Zidtim. To je jeden z doklad® toho, Ze bible neodsuzuje homosexualitu, jesté
navic slovo ,homosexualita” nebylo viibec v té dobé pouzivano a zndmo. Slovo
~para fysin”, ,nepfirozeny”, je pouZzito spis pro naznaceni né¢eho necharakte-
ristického, neobycejného, ale nikoli tykajictho se homosexualniho styku. Tuto
odbocku jsem udélala jenom, abych odkazala na biblicky text a vyjasnila tim
i to, ze bible neodsuzuje homosexualitu. Mzeme pokracovat tim, Ze Karaskav
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subjekt Zije s maskou na tvafi, ve stavu ,para fysin” (nepfirozeny). Co by mohlo
,nepfirozeny” znamenat v citovaném Karaskové dopisu? Pfi Cetbé dalsi véty je
jasné, ze chtél naznacit néjakou neobycejnost, tykajici se spis psychického stavu.
Vyznam slova zkouma také John Boswell a podotyka, Ze toto slovo naznacuje
bud néjakou neobycejnost, anebo umélost potravin, pfedmétl aj. Etymologie
tohoto slova je odvozena ze slova pfiroda a nepfirozeny je necharakteristicky
pro clovéka a reprezentuje spiSe néjaky druh zvifeckosti v protikladu k lidskosti.
Idea homosexuality (podle Boswella) jako nepfirozenosti je odvozovana od Pla-
tonovy filosofie idedlt. Kazdopadné je evidentni, ze homosexualita je urcitou
odlisnosti psychicna subjektu, urcitou vyjimkou a neobycejnosti, ktera jej déla
jinym a odliSuje ho od ostatnich. V dopisech se lyricky subjekt zmifiuje i o tom,
ze nemiluje zenu jako ostatni muzi, ale bezpohlavné — ,,divam se na Zenu, jako
na spolutvora, trpiciho stejnymi bolestmi jako ja" (Karasek ze Lvovic 2001: 17).
Je uzjasné, Ze jeho pfirozenost je nepfirozena pro svét, v kterém je, protoze ne-
odpovida obycejnému muzskému chovani k zenam. Zaprvé jde o to, ze vztah
k Zené muze byt nezavisly na sexudlnosti, a zadruhé — vztah Zzena — muz je mozny
jenom v jeho doteku s psychikou, nevédomim a provokuje soucit a zarmutek.
V tomto smyslu je , nepfirozenost” synonymem pro , bezpohlavnost” a tyka se
jednoho osamélého subjektu s maskou na scéné smutného divadla Zivota.
V kazdém pfipadé jde o neobycejné pohlavni chovani dané psychikou lyrického
subjektu.

Dopisy maji filosofické zaméreni jedné ,,chorobné duse”, jsou to dopisy
—konfese. Déle v nich je konfese uz o velice bipolarni lasce, o l[asce mezi dvéma
muzi. Sdm subjekt se pta: ,Je to laska cisté dusevni, ¢i je to laska télesna?" (Ka-
rasek ze Lvovic 2001: 17) Na rozdil od predchozi konfese, kde byl dtraz kladen
na nepfirozenost psychického prozitku, je tu diraz i na fyzicky sexualni prozitek
mezi muzi. Jeho odpovéd na otazku je: ,,Miluji jeho dusi, i trebas mi tak ridko
kdy nalezela, stejné jako jeho télo, jeZ mi nikdy nendleZelo a nalezet nebude.”
Daéle: ,Bolest je ma laska. Nestésti je ma vasen k nému." (Karasek ze Lvovic 2001:
17) Tato vypovéd nam ukazuje dvé dulezité véci — jde o lasku jak télesnou, tak
i dusSevni, a jde o lasku tragickou. Je to laska tragického typu jako laska mezi
Verlainem a Rimbaudem. Stejné jako v poezii psané v proze A. Rimbaudem, na-
zyva i Jifi Karasek svlij milovany objekt ,,dablem”. Milenec ma obvykle dvé tvare
(andél a démon) a transformuje se do lyrického subjektu: , Skeptik a hédonista,
miluje a nenavidi mého psychického Zenstvi. Vyraz jeho lasky ke mné je brutalni
bicovani mého nitra a jediné tehdy je ke mné dobry, kdyZ vidi mne jiz utryznéna
tak, Ze se mu Gplné podrobuji.” (Karasek ze Lvovic 2001: 17) Zde je dulezité vy-
jasnit si, co to je ,psychické zenstvi”. C. G. Jung by tento fenomén nazval
»~anima” nebo zenska polovina duse. V fectiné je ekvivalent, zd4 se mi, slovo
.malakoi”. V starém Recku byli ,malakoi” muzi, ktefi nabizeli muztm sex za pe-
nize. Tito muzi byli zzenstili. Robin Scroggs nazyva tento typ ,,zzenstilym gigo-
lem* (viz Scroggs 1983). Takovy typ byl napfiklad Marcus Antonius. Toto slovo
v protikladu k slovu , arsenokoitai” maze byt jesté prelozeno jako ,slaby”,
LJemny”.” Jifi Karadsek mluvi o jemnosti, Zenskosti svého lyrického Ja se zvyraz-
nénou touhou po zarmutku. V dalsSich dopisech svému fiktivnimu kamaradovi

je fec pravé o tomto smutku, prazdnu v jeho dusi. Tato tragicka laska zplsobila
v jeho dusi nejenom zarmutek, ale i Ihostejnost ke viemu. Vysledek je jeho Uplné
uzavieni v sobé a ocitnuti se v kruhu se svou tvorbou a svym uménim.

MuUzeme udélat zavér, Ze Dopisy Edvardu Klasovi ilustruji stav duse ho-
mosexualniho subjektu se zvyraznénou Zenskou polovinu duse ve své tragické
lasce k jeho protéjsku. Je popsan subjekt ve své filosofické konfesi pred nezna-
mym pfitelem, samotaisky uzavieny v kouzelném kruhu zivota — divadla a jeho
nemozného a nenalezenho poznani v lasce.

Ambivalence lasky mezi dvéma muzi je vSsak mozna nejlépe ukazovana
v textech Artura Rimbauda. V roku 1871 je Rimbaud pozvan Verlainem do lite-
rarniho prostiedi v Pafizi. Jenom o dva roky pozdéji se uskute¢nuje vyznamny
vystrel Verlaina revolverem na Rimbauda. Ten tragicky, démonicky svazek dovede
basnika Verlaina do vézeni. BEhem roku 1873 Rimbaud piSe basnickou sbirku
Sezona v pekle, kde uvadi i své nejdllezitéjsi ndzory na lasku, homosexualni
vztah a svét. Vidime v ném, a zvlasté v Tresténi 1, subjekt (Silenou pannu), za-
hubeny pekelnym manzelem. Basen je velice autobiograficka a dodnes se v li-
terdrni kritice vedou spory o tom, kdo jakou roli vykondval. Je to vlastné téma
poetiky a subjektivity moderni poezie a splynuti obou obrazu. Pfitom dvojaky
je nejenom obraz lyrického subjektu (Silena panna se kryje s pekelnym manze-
lem), ale i jejich milostny vztah — to je vztah jak démonicky a tragicky (uskutec-
nény predevsim v télesnosti a fyzickém splyvani dvou tél), tak i andélsky a me-
tafyzicky (baziruje se i na duchovni lasce a spolecné kreativni ¢innost dvou
basnikd a umélcd). Démonicnost télesného vztahu navazuje predevsim na smrt
jako na touhu byt jinde. V Erotismu Georgea Bataillea se zminiuje, ze kazdy or-
gasmus je ,mala smrt” (Bataille 2001: 297). V basni Tresténi 1 z basnické sbirky
Sezdna v pekle je vylicend démonicnost a smrtelnost lasky ,, pekelniho manzela”:
.Kdyby nebyl byval tak divoky, byli bychom zachranéni. Ale i jeho néha je
smrtelna. Podrobila jsem se mu. Ach, jsem Silena!"” (Rimbaud 1984: 189). Jak
jsem jiz naznacila, neni jasné, kdo kterou roli vykonava — zda je Rimbaud ,,pe-
kelny manzel” a Verlaine ,,Silennou pannou” anebo jsou oba obrazy podobami
obrazu Rimbauda a jenom néjaké z rysl Silené panny jsou pfevzaté z obrazu
Verlaina. Diskuse kolem této otazky pokracuji. Prvni teorie se pfidrzuje Jean-Luc
Steinmetz (pozri Steinmetz 2000) a druhé M. A. Ruff a Antoine Adam (viz Ray
1976). Podle nich hlavni rysy, které jsou prevzaté z obrazu Verlaina, jsou viditelné
ve spolec¢nych motivech textl obou basnikl. Opakuje se motiv ,,ubohé duse”,
ktery se také vyskytuje v basnickém cyklu Verlaina Moudrost. Jesté ve versi ,,Vers
pour etre calomnie" lyricky subjekt Verlaina se naklani nad svym spicim milen-
cem, podobou 3ilené panny z verse Rimbauda. Obé stylizace lyrického subjektu
— do Silené panny a pekelného manzela — jsou stylizace i do basnika a umélce.
Vztah mezi obéma je i vztah spolecné kreace — ,,oni spolecné dojati tvofi”. Tato
kreace je inovace a pfehodnoceni moralnich hodnot. Laska také musi byt pre-
hodnocena a znovu vyhledana — skrze homosexualitu jako psychickou odlisnost.
Je jasné, ze vztah mezi Rimbaudem a Verlainem sehral dilezitou roli v zivoté
mladého basnika. V jeho ranych versich, psanych pred rokem 1973, nic nena-
svédcovalo, ze by Rimbaud byl inspirovan homosexualitou a laskou mezi muzi.

DIMANA IVANOVA

111



DIMANA IVANOVA

112

V jeho ranych versich (Venuse anadyomenska, Sedmileti basnici aj.) je vzdycky
subjekt, ktery umi milovat Zeny a je jejich krasou inspirovan. Navic jsou doklady
o tom, Ze citil k homosexualité odpor. BEhem let, kdy studoval na gymnaziu
v Charleville, byl ¢asto v prostredi seminaristd a fararl, o nichz se predpokladalo,
ze méli sexualni styky mezi sebou. Jako odpovéd na to basnik napsal svou basen
Accroupissements (Drepy) (Steinmetz 2000: 26). V tomto obdobi je pro ného
Zena romanticky idedl krasy a nic nenasvédcuje jeho budoucimu sklonu, ktery
se ukaze pro jeho zivot jako fatalni. A opravdu bipolarita homosexualni laska
— tragi¢nost je nejlépe ukazovana v poezii A. Rimbauda. Cim vétsi a silngjsi je
milostny cit, tim vic je tento cit odsouzen k tragismu a morbidité. Jediné Ver-
lainovi zasvétil Rimbaud svou lasku: , Jediné se mnou muzes byt svobodny,
a protoze Ti prisaham, Ze budu napristé velice hodny, Ze lituju veskeré viny, kte-
rou na tom mam, Ze jsem si to konecné vsechno uvédomil, Ze Té mam opravdu
rad, pokud se nechces vratit, napis, mam-li za Tebou prijet” (Rimbaud 1994:
35). V poezii Rimbauda je fez mezi laskou a smrti velice dobfe projeveny. Ho-
mosexualni [aska je hledana ve chvili krize osobnosti jako projeveni psychické
odlisnosti, ale vysledek je zase Uték — jednou z lasky k zené, podruhé z magického
kolobéhu homosexualniho vztahu k svétu neznama a mystiky.

HOMOSEXUALITA JAKO TELESNY AKT, ROZPAD TELESNOSTI.
STYLIZACE LYRICKEHO SUBJEKTU V BARBARA

Na rozdil od dopisu Jifiho Karaska ze Lvovic, které jsou spis konfese a fi-
lozofické rozjimani o homosexualni lasce mezi muzi jako metafyzickém pratel-
stvi, jeho basnické sbirky zduraznuji jak télesnost, tak erotiku. Tato erotika na-
vazuje na téma barbarstvi a lyricky subjekt hleda sviij protéjsek v pfichazejicim
barbarovi. Lyricky subjekt je situovan v souc¢asném svété, ve svété nekonecné
hry tél a Zhavych ténu se svym milencem — ,,ptichazejicim barbarem”. Téma bar-
barstvi navazuje na téma homosexualni lasky mezi muzi v starém Rimé a Recku.
Toto téma odkazuje jeSté na téma krvavé erotiky a kanibalismu, o které jsem se
zminila v souvislosti s basni Alexandra Vutimského. Ba co vice, motiv krve
a predevsim zlé krve je viditelny i v basni A. Rimbauda. Basen Metempsychoza
z basnické sbirky Zazdéna okna predstavuje presné takovy zvlastni typ erotiky
— zhavou a krvavou. Milenec lyrického subjektu je zde popsan jako barbar, pfi-
chazejici z nékterého minulého Zivota do pritomnosti. Doklad k tomu je vzpo-
minka subjektu: ,Vidél jsem kdysi té v barbarské rfezi, / za zbrani tfesku a v ohni
a krvi, / v cvalu jsem rZajicich koni té zhlidl." Barbar je ztélesnéni obrazu milo-
vaného muze. Jiz nazev basné ukazuje na to, ze se milenec znovuzrodil z ducha
néjakého barbara z davné minulosti. Splyvani tél dvou milenct je vitézstvim bar-
bara nad lyrickym subjektem. Krvavost této erotiky je znak rozkose téla. Dllezité
motivy v aktu splyvani jsou motivy krve a masa, téla. Milencovo télo je nékolikrat
oznaceno jako ,horké” a ,,smysIné”. Viditelné je zdliraznéni télesnosti, splyvani
tél v jedné Zhavé bitvé, které vede k opojeni a rozkosi. Smrt téla jakoby neni
—ikdyz , proklan ostépem®, lyricky subjekt se chce vrhnout na , horké a smysiné

télo” svého barbara a s chuti kanibala s nim splynout v krvavém polibku: ,, Vysati
z rett tvych vsechnu tvou krev, / v Silenstvi zadusit v hrdle tvém dech, / rozldamat
kosti a rozervat maso, / hnédé tvé, barbarské, surové maso"”.

Basné Zmrtvovani a Horké a smysiné rize jesté navic zdUraznuji bolest,
ale i vasen, které se produkuji v subjektu touto krvavou erotikou. V Zmrtvovani
jsou tito barbafi navic s ,,hore¢nymi, nenasytnymi rty”. Subjekt je jakoby v pekle,
hofi nejenom zemé, ale i nebe. Tento ohen je navic podnicen i zachvatem a opo-
jenim subjektu — , bolesti, ale i rozkosi zesilen”. Toto opilstvi a tato smysInost
subjektu, o které jsem se uz zminila v souvislosti s basni A. Vutimského, jsou
i v basnich J. Karaska ze Lvovic zdUraznény i skrze motiv rze. Tato kvétina sym-
bolizuje sexualni touhy. Na rozdil od Vutimského basné Dorian Gray, kde byly
rdze zvadlé, jsou ruze v basni Karaska ,horké a smysiné”. Cela basen je podle
mého nazoru ilustraci krvavého a smysiného pohlavniho styku. Télo milence
,omamné padlo v snu" subjektu. Erotika casto navazuje na sen a fantazii (viz
Cowie 1992: 139).8 Odehrava se spis ve fantazii nez v realité. Toto opilstvi je
hrani¢ni stav také, stav mezi dvéma svéty. Zddraznéna je opozice duch - télo,
sen — realita, Zhavé tony a smyslné rlize — barbarské a hnédé tmavé télo.

Motiv krve jako zakladni motiv homosexualni erotiky mezi dvéma muzi
se objevuje nékolikrat i v poezii francouzského symbolisty Arthura Rimbauda.
Motiv krve koresponduje jednak s tématem ztraceného a odmitaného francouz-
ského plivodu na strané jedné, jednak s barbarstvim a kanibalismem na strané
druhé. Krev vytéka z téla lyrického subjektu, aby bylo odhaleno az na kost, anebo
je krev vlastniho téla konzumovana subjektem. V basni ZIa krév se pise: ,,Kdybych
mél alespon néjaké predchidce, at jiz ve kterémkoliv obdobi francouzskych
déjin! Avsak ne, nic. Jsem si docela jist, Ze jsem byl vZdycky niZsiho plvodu.
Nemam smyslu pro odboj. Mdj kmen se vzbouril vZdycky jen proto, aby mohl
loupit, tak jako vici na nedobitou zvér” (Rimbaud 1985). Lyricky subjekt odmita
byt potomek francouzského rodu a jesté navic naznacuje svij ptvod nizsiho
rodu, coz je téma revolty proti vSednosti a narodnosti, které se jesté zopakuje
v basni Tresténi 1, tak dllezité pro koncepci homosexuality: ,.Jsem z dalekého
plemene: moji otcové byli Skandindvci: probodavali si boky, pili svou vlastni
krev. Nadélam si po celém téle zarezu, natetuji se, chci byt osklivy jako Mongol:
uvidis, budu rvat po ulicich. Rad bych opravdu zesilel vztekem” (Rimbaud 1985).
Zopakuje se téma odmitnuti francouzského pavodu a touha po jiném. Je to
vlastné touha po barbarském, kterd byla i u lyrického subjektu Jifiho Karaska ze
Lvovic. Motiv krve se stale opakuje a navazuje na téma krvavé erotiky a kaniba-
lismu, které se objevovalo i v poezii Jifiho Karaska ze Lvovic a Alexandra Vutim-
ského. Konzumace vlastni krve je akt touhy spojit se s mystikou skrze smrt. Mo-
derni subjekt v poezii Rimbauda odmita své ndbozenstvi. Projevuje touhu po
odli$nosti: ,,Odvolavdm se na déjiny Francie, prvorozené dcery Cirkve. MozZna
Ze jsem jako venkovan vykonal cestu do Svaté zemé: mam v hlavé cesty po Svab-
skych planinach, pohledy na Carihrad, jeruzalémské valy; mariansky kult a dojeti
nad UkfiZzovanym se ve mné probouzi mezi tisici svétskymi kouzelnymi predsta-
vami” (Rimbaud 1985). Odmitnout minulost, ndbozenstvi svého naroda, zna-
mena pro lyricky subjekt A. Rimbauda byt modernim. Pfitom nezapomerme na
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to, ze v moderni poezii lyricky subjekt nema nikdy jednotnou personalitu, ale
je stylizovan do nékolika, nikoliv jediné figury. Arthur Rimbaud necini vyjimku
a jeho Ja je i ,nékdo jiny”. Konzumace vlastni krve v basni ZIa krév je akt jak
.posvatného kanibalismu” (Bataille), tak i akt eroticky. Podle Bataillea je zakaz
spojen vlastné s touhou po zakdzaném. Je zakazano jist lidské maso a proto je
tento akt navic zboznovany a touzeny, je v ném urcita erotika a snaha dotknout
se mystic¢na: , Posvatny kanibalismus je elementarnim prikladem zdkazu vytva-
fejiciho touhu: zdkaz nevytvafi Stavnatost masa, je vSak ddvodem, proc ho
,zbozny' kanibal konzumuje. Toto paradoxni vytvoreni pfitazlivosti zakazem
znovu nalezneme v erotismu.” (Bataille 2001: 88) Evidentné vyprazdnéni krve
z milencova téla je akt homosexudlni erotiky a touhy po smrti. Nahlédneme-li
za homosexualitu lyrického subjektu v poezii A. Rimbauda, najdeme mystika
a samotare, pfichazejiciho z jiného svéta a touziciho po navratu do néj.

Nejtypictéjsi predstavu o homosexudlnim subjektu a jeho objektu/objek-
tech ndm vsak dava Karaskova basnickd sbirka Sodoma. Tato kniha popisuje
marnost pohlavi. Jiz v dobé jeji napsani se vyskytuji rizné nazory na jeji obsah.
Zajimavy je ¢lanek Huberta Cyriaca Knihy versd, publikovany v ¢asopisu Moderni
revue: ,Erotika, jejiz problém intensivné zaujal p. Jifiho Karaska ze Lvovic a jez
umélecky je vyjadiena v jeho Sodomé, jest erotikou z nejsmutnéjsich a nejmar-
néjsich. Podminkou pro tuto erotiku je naprosta fyzicka pasivita, osudny a snad
zdédény, do krajnosti vyvrcholeny odpor pred télesnym splynutim.” (Cyriac
1905: 247) Cyriac zdlraznuje fakt, Zze basnicka sbirka J. Karaska je eroticka, ale
tato erotika se rodi z pera samotare. Ja bych dodala, Ze je to erotika marného
pohlavi, popisujici homosexudlni subjekt v jeho marném hledani zakazaného
v realité rozkose a proto transponované do snu. Jiz nazev sbirky odkazuje k bib-
lickému popisu zni¢eni Sodomy a Gomory kvUli hiisnosti jejich obyvatel — sodo-
mitd. Popis neni odsouzenim ani pohanstvi, ani homosexuality, jak se o tom
bézné pise. Kniha Jifiho Karaska pohanska neni a pravé toto pochopil i Cyriac.
Dale ve svém clanku pise: ,,V jednom pan Karasek klame: pohanskou jeho kniha
neni. Jako ji predevsim neni viibec predstava Sodomy samé. Ta je zidovsko-kres-
tanského plvodu. Pfedpokladad mravni zdkon bozského plvodu, omezujici se-
xualni styk.” (Cyriac 1905: 247) Cyriac déla dllezity zavér, Ze pfedstava Sodomy
neni pohanska. Samotna bible v dobé jejiho vzniku neznala slovo homosexualita.
Oba pribéhy pojednavajici o Sodomé (Genesis: 19,1-11 a Kniha Soudcu: 19) ne-
odsuzuji homosexualitu ani sexualitu. Zdmér je zde Uplné jiny — odsuzuje se ne-
navist k cizincm (pozri Helminiak 2007).

Na zakladé zminénych ndzord muzeme ucinit zavér, Ze basnicka sbirka
Sodoma predstavuje lyricky subjekt, samotare, ktery vztycen jako Sfinx uprostred
vseho hleda svij protéjsek v realité, ale vidi ho jen ve snu (M4 poezie ke ctenari)
— subjekt uprostred svych bratr, umélct (Poznani, Pratelstvi dusi); subjekt hy-
nouci ve své marné touze po homosexualnim prozitku, vedoucimu ke smrti (Con-
fiteor, Uték ze Sodomy, Posledni prételstvi) a subjekt pasivniho basnika, ktery
zboznuje jenom krasu a muzskost svého Priapa (Hymna o Priapovi).

Basen Posledni pratelstvi mluvi o tom, jakym zptsobem byva subjekt od-
souzen k smrti ve svém marném cekani na svého milence. Obraz smrti jakoby

splyva s obrazem ocekavani milence. Milenec nese znaky amoralnosti, proto
i touha po ném subjekt umrtvi a znidi: , Priteli zahadny! Ty duchu zmrazujici! /
Upire poznavsi, co taji hriza hrobu! / Z tvych rtt chci vycist, co sotva chtél bys
rici” (Karasek ze Lvovic 2002).

Milenec-upir je basnikovou posledni touhou v marném ocekavani. Jeho
duse je oteviena jako dvere, pres které se maji vSichni upifi a duchové dostat
dovnitf. Je to ritualni akt vstoupeni z jednoho svéta do druhého — ze soucasného
svéta, redlného, pozemského do podzemniho, nadcasového. Subjekt jako upir
vlastné naznacuje tuto touhu subjektu po vécnosti a zivoté v nad¢asovém, nad-
pfirozeném svété. Proces umrtveni subjektu Smrti z ddvodu marného ocekavani
nemozné homosexudlni lasky je nejlépe popsan v basni Confiteor. Basen popi-
suje uz mrtvy subjekt se vsemi podrobnymi detaily rozpadu jeho téla: , Mdj
mozek, usta ma Ze Cervi prolezou, / v mém nose, v usich mych / Ze najdou skrysi
svou, / mé vlasy na lebce Ze shniji provihlé, / Ze v dilky propadnou se prazdné
oc¢i mé” (Karasek ze Lvovic 2002: 39). Rozpad téla je v protikladnosti s [Gnem,
0 némz jenom kratce pred tim subjekt snil.

Télesnost milence subjektu je u Karaska velice dobfe zpracovana v bas-
nich Hymna Priapovi a Ma poezie ke ¢tenari. V basni Hymna Priapovi se sam
subjekt nazyva ,,pasivni basnik”, ktery zpivd o muznosti svého Priapa a barbara.
Tady mozna musime znovu odkdzat na protikladnost feckych pojmu ,, malokoi”
a ,arsenokotai”, které se objevovaly i v bibli pfi popisu kontaktu mezi dvéma
muzi. V tom pfipadé by mohl byt interpretovan i obraz pasivniho basnika jako
LJJemny”, zzenstily”, v protikladu k svému milenci — barbarovi. Uprostied lGzy,
ztracen ve své pasivité a kiehkosti, basnik zpiva o svém muzném Priapovi. Pria-
pos je ten, kdo musi doplnit zenskost subjektu svou muznosti, aby ho zachranil.
Zenskost subjektu jako fyzické projev (Zzensky zplsob chovani, gesta, drzeni
téla) vysvétluje i David Halperin (pozri Halperin 2000). Ukazuje na problém, pfi-
pominajic latinsky psany text Celia Avreliana. V tomto textu jsou zSenstili muzi
nazvani ,molles” (fecky ,,molokoi”) a jsou srovnani s zenami typu , tribades”,
které projevuji sexualni zajem o Zeny. Tato sexualni zaliba v tradici starého Recka
je zalozena predevsim na socidlnich pomérech ve spolecnosti. Sexualita ne-
vladla spolecnosti, ale spi$ spolecenské vztahy urcovaly sexualitu lidi. Barbarstvi
bylo urdity znak sily a moci partner. Muzsky (aktivni) partner pronika do zen-
ského (pasivniho), aby mu predal svou silu a moudrost. Symbolika tohoto aktu
je prevzata a projevena velmi jasné i v moderni poezii. V poezii Jifiho Karaska
je barbar pfrivolan, aby néjakym zptdsobem proménil svét lyrického subjektu,
predal silu jeho melancholické a slabé dusi. Tento akt je symbolizovan prolitim
krve. Navic je v této basni Priapos vidén ve své Uplné fyzické dokonalosti a kra-
se: ,Zpivam tvé tvare sezehlé, hnédé, / zpivam tva vysmahla plece a stehna, /
zpivam tvé smysiné, Siroké rty, / zpivam tvé svalnaté, barbarské maso... / Priape,
evoe! Evoe, Velky!” (Karasek ze Lvovic 2002: 45). Zde je namisté vyjasnit si
otazku sexudlni touhy subjektu. Tato neni produktem touhy po redlném ob-
jektu, ale touhou po snéném objektu. Proto basnik ve stati Ma poezie ke Ctendafi
pise: ,, Ti usmév krasy mé, jak vytryskl v mém snéni: Ne basné, dam ti SEN, jenz
nad Zivot je vétsi* (Karasek ze Lvovic 2002: 69). Sen navazuje na erotiku. Mous-
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tafa Safouan tvrdi, Ze touha je vazana spis na fantazii, ne na dany objekt této
fantazie (Safouan 1992: 65).

Idea bratrstvi mezi basniky a umélci je zdUraznéna v basnich Poznani
a Pratelstvi dusi. Basniky jsou ,,vrstevnici Platonovi”, ,,choulostivi Rimané”, ,Sy-
nové Sodomy" (Karasek ze Lvovic 2002: 64). Milenci jsou spolu ve smrti, opakuje
se motiv spolec¢né krve: ,slijeme svou krev, nase rty jej budou pit v hodiné umi-
rani" (Karasek ze Lvovic 2002: 63, basen Poznani), anebo: ,v zdhoné tvé duse
chci omdlévat, vlhky, v krvi smoceny kvét" (Karasek ze Lvovic 2002: 65, basen
Pratelstvi dusi). Prvni basen mluvi spis o splyvani dvou tél, kdezto druha o sply-
vani dvou dusi. V obou se ale ¢asto opakuji motivy krve, krvavé erotiky, smiSeni
Zhavych ténu a barev. Krev symbolizuje silu, vasen, moc v opozici s bélosti, ktera
je znakem slabosti a mdloby. Proto jsou Hlavackovy ,,bili barbafi” v opozici s Ka-
raskovymi mohutnymi Priapy.

STYLIZACE LYRICKEHO SUBJEKTU DO ZENY.
ZENSKA HOMOSEXUALITA V MODERNI POEZII
- JEDEN ZE ZPUSOBU KONSTRUOVANI VLASTNi IDENTITY

Stylizace do Zeny se velmi ¢asto v moderni poezii nevyskytuje. Pfitom ale
ma velice specifickou roli v koncepci utvareni lyrického subjektu jako dynamické
identity. V této stylizaci je obraz Zeny hledan jako obraz jinakosti, do které se
chce subjekt promitnout, aby dosahl touzené identity. Pfitom v tomto procesu
ani rod neni uchopen jako stala kategorie. Spolu s Judith Butler mdzeme tvrdit,
ze ,rod by sa nemal analyzovat ako stabilna identita alebo miesto konania,
z ktorého pochadzaju rozlicné ciny” (Butler 2003: 192). V tomto smyslu neni
prekvapivé, Ze se zensky rod pouziva subjektem, aby mohl konstruovat svou
muzskou identitu. Obraz Zeny se objevuje jako urcitd vazba mezi redlnou bas-
nickou identitou a jeho touzenou identitou. Je to lakmusovy obraz, skrze ktery
se lyricky subjekt snazi objevit svou ztracenou muzskost. Zena je obraz této
touhy byt jiny. Lyricky subjekt se odlisuje od dosavadni muzskosti, aby se skrze
stylizaci do zZeny objevil znovu, ale uzZ jako jiny. Podle Butler je jinakost stylizovana
predevsim prostrednictvim zenskosti (Kiczkova 2007: 39). Stylizace do Zeny je
akt diferenciace a obraz Zeny je obraz ponékud secesni a ma funkci ozdoby
textu. Lyricky subjekt se stylizuje predevsim do obrazl fatalnich zen — Sapfo,
Kleopatra, Messalina, Herodiada. Stylizace se uskutecnuji jak na drovni diskursu,
tak na drovni télesnosti. Stylizace ma rlznou Uspésnost a zalezi na tom, do jaké
miry se lyrickému subjektu podafilo osvojit Zensky hlas (a to predevsim jakozto
jazykovy styl) a krasu (a to predevsim zobrazeni télesnosti a vasné).

Téma Zenské homosexuality a stylizace lyrického subjektu do Zeny je in-
terpretovana v basni Sapfo Jifiho Karaska ze Lvovic, P. K. Javorova a Paula Ver-
laina. V basni Sapfo Jifiho Karaska ze Lvovic je dosdhnut idedl filosofie Baadera
a Schliermachera - idedl androgynity (Baader — Schliermacher 1977: 173).
V této basné mluvi jak Zena-muz, tak i muz-zena. Dllezita paralela pro naznaceni
koncepce sexuality v poezii dekadentl je paralela mezi basni Sapfo Jifiho Karaska

ze Lvovic a Sapfo P. K. Javorova. Pro svét erotiky v poezii dekadentl jsou typické
androgynni obrazy jako Zena-muz a muz-zena (Bednafikova 2000: 21). V téchto
basnich neni ani tak zajimavy obraz Sapfo, ale zpUsob, jak je ukdzana, anebo
jinymi slovy — zpUsob pfivlastnéni zenského hlasu muzem-basnikem. Oba basnici
to délaji odliSnym zpusobem a tim jejich basné plsobi odlisné a vytvareji rizné
koncepce lasky a erotiky.

Javorovova Sapfo vznikla jako treti basen basnického cyklu Kralovny noci.
Basen je vyrazem vlastniho pokusu basnika najit svou ztracenou identitu (viz Ki-
rova 1995). V basni je vidét, ze se basnik v dobé, kdy ji psal, pokusil shlédnout
v obrazech fatalnich zen. Dalsi dvé basné tohoto basnického cyklu nesou jména
fatalnich, nemravnych zen — Kleopatra a Mesalina. V basni Sapfo projevil Javorov
své znalosti z oblasti mytologie a schopnost uzivat dekadentni symboliku, ale
jiz se mu nezdafilo promluvit ,spravnym” zptsobem hlasem fecké basnirky.
V projevu Sapfo ke své milence je citit muzsky hlas, ne zensky. Javorovova Sapfo
mluvi majetnickym zpUsobem, dliraz je kladen na majitelstvi [asky milenky, coz
neni specifické pro milostny rozhovor mezi zenami (viz Liceva 2000). Milenka
je nazvana , ditétem” podobné jako basnik sam v jinych milostnych basnich na-
zyva svou oblibenou Zenu: ,A bojim se, Dité!- vonné Dité / coZpak, jsi skutec-
nosti jiz, muj sne? / Citim tvdj dech — a pfipada mi zvlastni, / Ze v rozechvéni
horis mimo mne”.° Milenka je nazirana spise jako ztélesnéni basnikovy duse.
Basnik hledal svou ztracenou identitu cestou popisu , pikantniho”, skrze para-
digma zakazané rozkose, ale nepodafilo se mu to. V basni neni citit specifikum
»zenského” hlasu v milostném rozhovoru mezi zenami, jinymi slovy feceno, sty-
lizace muz-Zena neni umélecky dobre zpracovana.

Na rozdil od Javorovovy basné Sapfo je Karaskova basen vynikajicim pfi-
kladem vyssiho aktu tvoreni a dotknuti se krasy pomoci osvojeni Zenského hlasu
muzem. V Karaskové basni je pouzit jiny pribéh, ktery vypravi o lasce Sapfo
k Faunovi, t. . k muzi, ne Zené. Basen je lyrickym popisem, pokusem basnika
stylizovat svou homosexualitu a androgynnost pomoci pfivlastnéni, osvojenim
si zenského hlasu. V basni mluvi jak Zena-muz, tak i muz-zena. Na rozdil od
basné Javorova, Karaskova basen je stylisticky UspéSnym pokusem popisovani
nemozné a zakazané lasky. Ke konci stoleti se symbolismus zaméfil i na malifstvi
a architekturu a vytvofril urcity styl malby. Hledani modernistickych motiva v li-
terature skrze malifstvi a architekturu je dulezita koncepce tohoto obdobi. Hlav-
nimi znaky secesniho malifstvi a architektury se staly abstrahované geometrické
tvary a linie, ornamentalnost a vyrazné, syté barvy. Hlavni témata secese se pro-
jevovalaiv literature. Basen Sapfo Jifiho Karaska ze Lvovic by mohla byt prikla-
dem tohoto jevu. Secesni obraznost v ni pfispiva k dekorativnosti, jez je speci-
ficka pfi zobrazeni milostné touhy a vasnivé lasky. Secesni kvétiny se
zdlraznénou alegori¢nosti je mozno najit i v basnické sbirce Zpovédi Siraka Skit-
nika.’® U J. Karaska ze Lvovic to jsou placici kvétiny jako alegorie neukojené
touhy ,,basnirky” k Faunovi. Hrdinka je zbavena svych snd, ,,pro jediny ten Sen”.
Podle Freuda se chybéjici touhy v realité mohou projevit jako projekce ve snu
(Freud 1998: 106). Zbavena svého snu v realité hledd ho Sapfo ve snéni, ale
i tam je absence lasky. Nemoznosti nalezeni lasky basnitkou ani ve snu, jakozto
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formé nevédomého, ji Karasek navic absolutizuje. Laska je vidéna jako vyssi hod-
nota, protikladna sexualnimu prozitku téla. Télesnost je nahrazena secesnim
zobrazenim vasni vynikajicim zplsobem — skrze ornamentalnost a skrytou sym-
boliku je ¢tendf 1akan, aby odhadnul, odhalil zakdzanou, nemoznou rozkos. Je-
dind moznost, kterd se ukazuje, je zaniknout ve smrti: ,, At zapomenuta / sejdu
radéji do Hadu, at neni pamét'/ po pisni mé, az se trasti budu v podsvéti”.

Basen Sapho Paula Verlaina je dalsi doklad vynikajiciho talentu basnika
zamérovat se na symboly. Typicky symbolista Verlaine dospiva ve své basni k po-
pisu obrazu Sapfo jako obrazu dvojznacného. V jeho basni nejde ani o stylizaci,
ani o secesni obraz, ale o symbol tragi¢nosti tohoto obrazu. Tato symbolika ma
dvé slozky — Sapfo umira a nofi se do temné vody a zaroven sviti slunce. Laska
této fatalni a sensitivni Zeny se stava pricinou smrti hrdinky. Sapfo umira kvali
nestastné lasce k muzi, ale jak to popisuje basnik, msti se za své milenky. Verlaina
neldkala stylizace, ale moznost vytvofit obraz, ktery se ve své dvojznacnosti stal
symbolem tragiky a nestastné lasky.

Zensk& homosexualita, koresponduijici i s narcisismem, je vynikajicim zpu-
sobem popsana Stéphanem Mallarmém v jeho dile Herodias (viz Mallarmé 1996:
19). Podle Bible je Herodias ta, ktera poslala svou dceru ke kralovi, aby ho svou
krasou okouzlila a tancila pred nim, aby ziskala hlavu Jana Krtitele. Samotna fi-
gura Herodiady je proto symbolem senzitivni, ale zlé Zeny. Tato poema je apologii
zenské krasy, kterd se jevi jako krasa narcisisticka. Poema zacina prologem, ktery
poukazuje na lazuru jako odkaz k bozskému a metafyzickému. Svétlo vychazi
z jezera a vyléta k cele ve vézi palace. Toto svétlo je otevienym oknem i ke smrti.
Brana ke smrti je branou, do niz je Herodias lakana vejit. Pfitom je smrt vidéna
jako vé¢nost a krasa. Cely prolog nese znaky atmosféry smrti a vylidnéni — jezero
je tiché a spi, odrazi se do ngj temné zrcadlo, zdmek je cerny a bila labut jen
ukazuje hlavu nad vodou a zase se nofi. Vsechny znaky predpovidaji blizici se
scénu smrti. Scéna, ktera nasleduje, je rozhovor Herodiady s jeji chlivou. Néko-
likrat se zdlraznuje krasa Herodiady. Je to krasa, kterou mizeme vidét v zrcadle,
a krasa, kterou mizeme pocitit na dotek. Chliva Herodiady se chce dotknout
pokozky krasné princezny, ale je to nemozné. Starsi Zena obdivuje mladou divku
a chce odhalit jeji tajemstvi, ale je to velmi tézko uskutecnitelny proces. Herodias
je uzaviena do sebe, hleda vécnost a touhu, kontakt s Bohem. V tomto smyslu
se obraz Herodiady objevuje jako metaforou lidské duse. Proto mizeme tvrdit,
Ze skrze obraz Herodiady se pokusil Mallarmé najit svou vlastni narcisistickou
identitu. Herodias neni nic jiného nez ztélesnéni jeho basnické duse, symbolem
moderni, do sebe uzaviené narcisistické duse. Neni ndhoda, Ze do jezera se od-
rdzi temné zrcadlo, které je metaforu duse Herodiady — ta je identicka s basni-
kovou dusi. Dekadentni duse basnika je duse temnym zavojem, nese tajemstvi,
které se mlze tézko odhalit.
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1ZBY
(1. a 3. cast)

KLIETKA
R L -_a_—;,f_
Dvere

Pred dverami
preslapuje
Lotova zena.
Opat skamenela
v bezcasi medzi
tlacit a tahat.
Navzdy
zabudla

svoje meno.
Celé tisicrocia
bude pod
cudzim menom
rozpravat

o uzkosti

pred dverami.

Mrakodrap

Zabladila som

v garazi pod nizkym
cementovym stropom
vo vzduchu hordcom
z motorov a gum.
Ked zabludim

uz v pivnici, pohyb

sa o jeden stupen

-||-

spomali, nohy otazeju
a schody su vyssie.
Pomozem si zabradlim.
Z odstupu zovriem
drevenu ty¢ a tahdm sa
nahor, akoby som
vliekla ¢In po lane.

Chodby su slabo
udrziavané, izby

bez dveri, ucebne
priechodné. Zname
tvare ani
nespominam, lebo
dolezity je

len vytah.

Mohol by sa zaseknut
medzi poschodiami,
no nestalo sa.

Hore je vSetko z hladkej
nehrdzavejlcej ocele,
sklo odhora az nadol.
Toto je vrchol,

¢o sa vsak uz kloni.
Necujne sa kloni

a pada.

Cez vysoké okna

sa Sikmo zablysne
more.

Mesto a zaliv.

Aka dlava,

tento koniec.

Zasoby v pivnici

by tak ¢i tak
nevyhovovali.
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MAJA VIDMAR (1961, Nova
Gorica) sa narodila na slo-
vinsko-talianskej hranici,
slovenistiku a komparatistiku
vystudovala v Lublane, kde
dodnes Zije a posobi v slo-
bodnom povolani. V ostat-
nom case sa venuje tvorivym
dielnam, v rdmci ktorych
spolu s poetkou Aljou Adam
pracuju na prepojeni tvori-
vého pisania, gestalt-terapie
a jogy. Na svojom konte ma
sedem basnickych zbierok,
no uz jej basnicky debut sta-
¢il na to, aby sa vysvihla
medzi najviac skloriované

a ocenované poetky v Slo-
vinsku aj v zahranici. Debuto-
vala pomerne skoro, jej bas-
nicky debut Razdalje telesa
(Telesné vzdialenosti) vysiel
roku 1984, ked mala autorka
23 rokov. Nasledovala zbier-
ka Nacin vezave (Povaha spo-
jenia, 1988), a potom v rela-
tivne velkych casovych
odstupoch Ob vznozju (Na
Gpati, 1998), v istom zmysle
prelomova Prisotnost (Pri-
tomnost, 2005), medzitym
este vyber z prvych dvoch
zbierok nazvany lhta smeri
(Horuckovito, 1989). O tri
roky nato, v roku 2008, jej
vychadza dalsia basnické
zbierka Sobe (Izby) a v po-
dobne zrychlenom slede za
sebou zbierky Kako se zalju-
bis (Ako sa zaltbis, 2012) ¢i
najnovsia, celkom cerstva
basnické zbierka Minute
prednosti (Minuty predstihu,
2015). V zahrani¢i jej dopo-
sial vyslo Sest kniznych pre-
kladov. V Nadacii Studna
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v tychto droch vychédza
vyber (v preklade Stanislavy
Repar) z troch zbierok dru-
hého autorkinho tvorivého
obdobia, ako aj preklad celej
zbierky Izby, ktora vysla

v roku 2008 vo vydavatelstve
KUD Apokalipsa v Lublane

a z ktorej je aj tu publikovana
ukazka.
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Most

Iniciacia

nevysla

a most o tretej
uzavreli.

Nikto ma

nevzal za ruku,
preto cez Skary
medzi prieckami
edte vzdy kizem

k pazeraku tmy.

Ja viem, ako

je, ked nie je.

Ak vas to zaujima,
celé hodiny

sa mb6zeme zhovarat
o visiacich mostoch.

Tunel

Nizke sInko

aj detsky krik

zanikaju

s kazdym dalsim krokom
od Soce nahor — asi ako
uplynulé ro¢né obdobie.

Na zaciatku

je tunel pomerne
Siroky — polkruhovy,
neskor uz aj potiahnuty
mokrymi

mapami.

Po cely cas

sa jemne staca,
takze kym ho
neprejdes,

vychod nevidis.

Tdto zimu som
ostala v bo¢nom
vyklenku —

jeden a pol krat
jeden a pol metra.
Takmer som si
zvykla na otrasy
tazkych vagénov -
netajim viac

dych a nohy
neodtahujem.

Tazkosti mam

len s chrbticou

a krvnym obehom,
prekadza mi pach mocu,
no vzdialené hrmenie

granatov ma upokojuje.

Kazdy den je

noc a celd noc

sa mi sniva, ze

som sa narodila na
nejakom inom fronte.
Strhdvam sa zo spanku
kvoli nohe -
fantomovej rane.
Neexistuje, no moju
ochabnutul pozornost
aj tak uputava.

V polosne

som si nahmatala
mrtvolné Skvrny
na tvari —

mokvavy tunelovy
lisaj. Zrazu sa vo mne
dvihlo niec¢o

ako milosrdenstvo,
precitnem a znova
pokrivkavam
tmavou Sachtou.

S nohou je uz lepsie,
ani konvojov viac niet.

Vdaka zimnému obdobiu

mam popletené smery,
no nech je, ako chce -
mame tu jar.

Pivnica

Kym nevesty
vyberali farbu
kuchynského laku,
ja som rozmyslala

o zariadeni pivnice.
Denné pechorenie
po obchodoch

sa pri stahovani
koncievalo noc¢nym
hrdlacenim v pivnici.

Teraz mi osud
podava ruku,

lebo radovy dom
na mokradi nema
nijaku pivnicu.

No so snami

o odvodnovani

a prevzdusnovacom
systéme nic
nenarobim.

Len ja viem,

kam sa straca
vSetok moj cas.
Liham neskoro, lebo
zmyvanie zeme

z upracovanych rak
je ako zmyvanie

krvi po zlocine.
Moje cierne nechty
sU moje vysvedcenie.

Kryt

Je mi trapne,
¢o vietko som
navlacila dolu
do krytu.
Tucny vesely
Budha sa

cely ¢as smial

moéjmu konaniu,

no aj tak som prenho
nasla policu s prachom,
¢o sada na suveniry
a pohlcuje ich.
Tazsie to bolo

so sklenkami,

ako maciatka

sa rozleteli -

a Sup pod gauc.
Najtazsie s detmi.
Bude ich treba
zmrazit na lad, to
pevné skupenstvo
lasky.

Klietka

Moja kanaricka

ma vodu v nadobke
s kvapkadlom

a zrno v nadobke
na pruzinku.

Moja kanaricka
dobe trojaké
zeleninové dosticky
aj proteinovy
zvoncek.

Moja kanaricka
poznd tridsatjeden
spOsobov smrti
mimo klietky

a napisala
dvadsatjeden basni.
Moja kanaricka
najcastejsie dobka
do zavesného
zrkadielka.

Velmi ma

[Gbi, vravi,

ale pridobkat

sa musi cez

jediny vychod.
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Izba

Pri prvej zaplave
sa vzduli parkety.

Voda obcas
dosiahla spodné
zasuvky a ovesala
ich travou,
inokedy zase
mitva hladina
Cistym rezom
objala moje
obnazené hrdlo.

To nie je izba,
to je vodojem —

vrieskali domaci
skriatkovia, ked'
som vykrikla

zo spanku.
Staré Cervené
ryby sa mi tru

o nohy

ako pomnozné
domaéce zviera.

Izby

Kfmia ma,
napchavaju

a otieraju mi slzy,
len aby moje
vyhladovanie
nepolavovalo.
Preto ich otvaram.
Preto ich poparam

po slu¢kach nadol.
Ale matrioska - ta
najmensia, najsladsia,
veéne prekizne

do foyer.

Teraz este nie —
prosia herci, radi by
dokondili vystup.
Teraz este nie —
prosia divaci, napatie
ich vtislo do fotelov
z umelej koze.

Teraz eSte nie -
Sepka sv. Augustin,
ako keby som sa mala
nudit nebyt zlého.

Klietky

Iba ¢o ta droty — ked cez ne
prechadzas — celu odriapu,

vdacne ako zuby
kovového hrebena,
a kridla su ovela,
ovela lahsie.

NajlahSie byvaju vtedy,

ked v klietke ostane
tvoja nedotknuta
zarmutena tvar.

Kryty

Odkedy
barka
vyvratila
Sarevcovu
slivku,

je kazda
namaha
zbytocna.
Pavuciny

piescitych
potécikov

sa klukatia

z oholeného
svahu

do Vltavy

a dalej smerom
k moru.

Pivnice

Spinavym stropnym
okienkom este

dopada svetlo na uhlie

rozsypané v kute.
Uhlie ma trocha
dusi, ale zvy$né
tri katy zivaju
tmou az po
hlboké dno.

A hoci mam dvere
ustavi¢ne na ociach,
stat sa mo6ze
velico. Stratégia

uz zahubila
mnohych neznalych,
ktori nezlozili zbran
do strasidelného
kata.

S bodadkom

s vyrezavanou
rukovatou sa mi
lG¢i naozaj tazko,
ale ked uz pivnica
poZiera, nesmiem sa
zahanat nozom po
makkych crevach,
ak sa raz chcem
dobrat dna,
pevnej zeme

pod nohami.

Tunely

Tma dycha

ako podzemny
vetrisko.

Tak hlboko

som uz priatela
necakala, aj ked
pamatdm sa na teplé
Vergiliove prsty —
na to, Ze su.

Celt noc smessiich
spoloc¢ne prepletali
na jedinom pohari a
s pritajenym Sepotom
si ho podavali

od ust k ustam.

Ako keby

som nestala

v upazeni hlboko
do lavej aj pravej
Sachty. Ako keby
tma nedychala

z mojich ust.

Mosty

Vratila som sa,

v beznadeji

a blahej hroze,
no dievcatko

este vzdy

plakalo — len bolo
o tri kroky dalej.
Nepochopitelne
[ahké, ked som
ho zodvihla

a znovu sa sklonila
po zoSmyknutu
topanocku.

A tak necakane
horuce, lice

pri lici, srdce

pri srdci.
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STANISLAVA REPAR (1960,
Bratislava) je slovenska a slo-
vinska spisovatelka, preklada-
telka, editorka a literarna
vedkyna, ktora od roku 2001
Zije v Lublane, kde pracuje
najma pre vydavatelstvo KUD
Apokalipsa. Je docentka lite-
ratdry na Univerzite v Novej
Gorici, (spolu)zakladatelka

a koordinatorka medzinarod-
ného projektu , Casopis

v asopise”, organizatorka
festivalov a filozofickych sym-
pézif, autorka obsiahlych
expertiz s rodovou (QUING)
a kulturnopolitickou (MK RS)
tematikou uverejnenych

na internete, prekladatelka

a spoluprekladatelka 13 knih.
Doposial publikovala 11 knih
poézie, prozy, eseji a vedec-
kych studif, naposledy auto-
fikciu Slovenka na kvadrat
(slovinsky 2009, slovensky
2011), bésnické zbierky Do-
takniti se prazne sredine
(2010) a TichoZitia, la poésie
pure, la poésie brute (2011)
a knihu Uzkost dokoran.
Nové citanie poézie Viery
Prokesovej (2012). Jej tvorba
je prelozena do 16 jazykov.
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Uz prvy krok

mi premodcil
uslzent hrud,
druhy sa mi
utlym kladivkom
prebil do srdca,
a pri tretom sa
nedalo, nedalo,
nedalo nadychnut,
a keby som
nevedela ratat,
znova by som sa
zadusila.

A hla, teraz je tu
pevny most.

Kazda skala, kazda
kost lezi presne
ulozena pod
asfaltovym kobercom,

ktory sa klenie do dialky
a vytraca sa az po mihotanie

obrazu za okrajom.

Mrakodrapy

Zapraseni sa brodime
rozvalinami — kazdy
zvlast, no nadseni
nad zavanom

celkom iného
kolektivneho ducha.
Odkedy je obloha
nizko, dotykame

sa jej prstami

jemne, celkom ako

z filmov o0 neznamych
letiacich predmetoch.

Pravidelne zostupujeme

(PreloZila Stanislava Repar.)

k moru, ktoré tu
jediné este ostalo.
Prach paliacich pluc
tam spajame

s jasnym pocitom
ulavy.

Aj nezvestnym

je dnes lahko.

Dvere

Na stitku zo
starého karténu
visi Lotovo
pravidlo,

k dizajnu
vchodu

sa vobec
nehodi.

Vrtné plosiny

na naolejovanych
valcoch preddveria
sa mozu hybat
vsetkymi smermi,
a v tabore

z liatinovych

kulis si ani teraz
nevsimol, Ze jej
niet.

Taka osamelost
musi ¢asom
zlomit bozZie srdce,
a ten, ktory zazrie,
Ze zovrela klucku
na dverach, vojde
spolu s fou.

DANIELA BIELIKOVA

K historii a problémom
telesnych modifikacii
(tetovanie, piercing a skarifikacia)

Modifikacie tela su dnes viditelné takmer vSade. Potetovani a opiercovani
[udia bezne vystupuju v reklamach, po uliciach sa ich pohybuju desiatky, a pier-
cingy ndjdeme uz aj na pultoch hrackarstiev — na teldch mattelovskych Barbie.
Tetovanie, piercing, a tiez radikalnejsie formy modifikacii, ako su skarifikacia ci
branding, sa v ostatnych desatrociach stali zalezitostou Sirokych mas. Prepich-
nuty pupok a viacero ndusnic v uchu uz ani nevnimame ako modifikaciu, naopak,
povazujeme ich za celkom ordinarny médny doplnok. Vyzera to tak, ze si nasa
moderna spolocnost s mimoriadnou oblubou nanovo prisvojila staroveké ume-
nie permanentnej dekoracie tela. Modifikacie tela vSak i dnes — v 21. storodi —,
a to aj napriek ich vyraznej popularizacii, siahaju ovela hlbsie ako len do sféry
modneho priemyslu. Su spaté so subkultdrnymi identitami; pomocou nich sa
mozno lepsie odlisit, pripadne sa zaradit do skupiny, ku ktorej chceme patrit.
Maju vsak este ovela viac vyznamov a suvislosti. Niektoré z nich su rozobraté
v nasledujucom texte.

TETOVANIE AKO ZNAK ZMENY

Ritudly tetovania, piercovania, skarifikacie ¢i brandingu sa vzdy spajali
s urcitymi zmenami v Zivote jednotlivca ¢i komunity. Prechod z detstva a ado-
lescentného veku do dospelosti, prva samostatne ulovena korist, svadba, umrtie
¢i narodenie dietata boli ako délezité milniky oslavované a zaznamenavané te-
lesnymi modifikaciami. Mnozstvo tradi¢nych azijskych kmenovych spolocenstiev
dodnes tetuje Zeny napriklad pocas tehotenstva (Kaeppler 2008). Dévody su
viaceré: modifikacie maju mat ochrannu funkciu, no mézu sa spajati s pokusom
ovplyvnit pohlavie zatial nenarodeného dietata. Kazdopadne je vysledkom per-
manentna spomienka na moment, ktory poznamenal Zivot zeny. Zapadné spo-
lo¢nosti sa k takémuto tradi¢cnému oznacovaniu vyznamnych okamihov vracaju
svojim specifickym spésobom — niektoré zeny si po prekonani rakoviny prsnika
nechavaju vytetovat stuzku i iny motiv symbolizujuci toto ochorenie, pripadne
si po mastektémii davaju potetovat cely hrudnik.

KedZe telesné modifikacie su trvalé, svojmu nositelovi ¢i nositelke dokazu vy-
znamnu zmenu pripominat navzdy. Navyse, kazda zo spomenutych procedur za-
hifa aj prezitie urcitého stupna bolesti, preto sa tieto ,,zaznamy" dobre asociuju
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s myslienkou ,,prerodu” a s predstavou, Ze ich nositelia a nositelky dokazu prekonat
rézne prekazky, inymi slovami— su silni ¢i silné (Mifflin 2013). Dal$im aspektom mo-
difikacii je ich tradi¢na spatost s nabozenstvom, vierou a kmenovou prislusnostou.
Tetovania sa v minulosti (napriklad v starych predkrestanskych eurépskych kultu-
rach) pouzivali ako znak indikujuci prislusnost k urcitému klanu ¢i kmeriu. Ich vyznam
vsak presahoval obdobie Zivota — v posmrtnom Zivote mali takéto ,,zadznamy" ¢lo-
veku umoznit opatovne ndjst svoj klan, mali zabranit tomu, aby sa bezcielne a vec-
ne potuloval po druhom svete, marne hladajuc ,svojich” ludi (Hemingson 2008).
Podobnd - avsak je nutné povedat, Ze zvacsa uz znacne sekularizovana — myslienka
sprevadza aj niektoré dnesné subkultdrne modifikacie.

BODY ART A PREJAV INDIVIDUALITY

Tetovanie nie je len populdrnym druhom permanentného dekorovania
tela. Je respektované aj ako Specifickd forma ,,[ludového” umenia (je to umenie
tvorené beznymi fudmi, pre beznych fudi, obvykle tiez reflektujuce urcitd kul-
tdru). V porovnani s telesnymi dekoraciami, ktoré st docasné a vyrazne ovladané
modnymi trendmi, je kompletne podloZzené osobnostou svojho nositela a no-
sitelky (hoci, ako poukazuju mnohi, aj v tetovazi sa v urcitych obdobiach objavuju
isté mdédne trendy, t. j. populdrne motivy). Tetovanie zostava natrvalo, pocas
celého Zivota, a ako vidime v pripade pattisic rokov starych mumii, aj po jeho
ukonceni. Preto neexistuje prilis dlhy ¢as na rozmyslanie o sprdvnom motive,
o jeho umiestneni ¢i o vybere spravneho tatéra alebo tatérky. Jazvy po piercin-
goch zostavaju tiez na dlho. Preto si, rovnako ako tetovanie, aj piercing vyzaduje
dosledné planovanie. Obe tieto modifikacie mézu sluzit ako permanentna forma
kreativneho a individualneho vyjadrenia osobnosti. Napriek dalekosiahlej a vy-
znamnej histérii body artu sa aj dnes objavuje nazor, Ze tetovanie a piercing su
len trendy, ktoré pocas nasledujucich rokov zmiznu, respektive stratia svoj hlbsi
zmysel. Ze to nie je celkom tak, dokumentuje napriklad opakovana popularita
piercovania bradaviek. Trend prepichovania bradaviek sa objavil uz vo viktorian-
skej ére, ktora sa — okrem iného — vyznacovala extrémnou ochranou sukromia
a dérazom na distotu. Deti a vnucata viktoridanskych zien povazovali tento zvyk
za necivilizovany. AZ deti ich vnucat sa na tento typ piercingu divaju opat bez
predsudkov. Dnes sa znovu stal ,,médnym trendom”, hoci v porovnani s inymi
typmi piercingu je este stale ,,menej frekventovanym® (Mifflin 2013).

Zijeme v rychlych ¢asoch, ktoré nas do velkej miery unifikuji. Mesta stracaju
svoju Specifickost, budovy vyzeraju nezriedka jedna ako druhd, planéta sa stava
jednym velkym nakupnym strediskom. Zostal nam len velmi maly zmysel pre
komunitu a e$te mensi pre kultirnu identifikaciu. Celime narastajticej strate osob-
nej slobody a ¢oraz vacsia cast nasich Zivotov je centralne regulovana, kontrolo-
vana vladnymi ¢i inymi mocenskymi institdciami (napriklad tymi korporatnymi).
V tomto kontexte sa niektori fudia rozhodli pouZivat body art ako spésob znovu-
nadobudnutia/znovuvyjadrenia individuality. Modifikacie tela im davaju moznost
kontrolovat vlastné tela a vyjadrovat skryté Ja sp6sobom, na ktory slova ¢asto ne-

stacia. Navyse, kazdy a kazda, ktora niekedy pracovala v Grade, firme ¢i v spolo¢-
nosti, kde piercing nad perou alebo tetovanie vycnievajuce spod kosele predsta-
vovalo problém, by vedela hovorit o tom, akym , battlegroundom” sa mézu mo-
difikacie stat. Permanentné modifikacie tela st dramatickym a umeleckym
sposobom, ako ukazat okolitému svetu svoju osobnost (Mifflin 2013), ba ¢o viac:
mozu byt centralnym bodom, v ktorom sa vyjadruje nas osobny odpor.

NAZRETIE DO HISTORIE: TELO AKO BIZNIS

V americkej a eurépskej spolo¢nosti devatnasteho storocia neboli tetovania
na zenskom tele obvyklé. V mysliach ludi sa spajali prevazne s americkymi in-
didnmi a inymi kmenovymi spolocenstvami. Tak mohla vzniknut i tradicia exoti-
zacie potetovaného Zenského tela a jeho vyuzivania na zarobkovu ¢innost. V roku
1882 tuto tradiciu zaloZila dvadsatdvaro¢na Nora Hildebrandt, ktord vkracala do
newyorského Bunnelovho muizea s Umyslom vystavit svojich 365 tetovani. Spolu
s manzelom (v3etky jej tetovania mal v skutocnosti na svedomi on) si vymysleli
historku o pévode tetovani, podla ktorej mali Noru na divokom zapade zajat
Siouxovia a pod hrozbou mucenia ju v zajati tetovat. Potom ju Udajne vyslobodil
sam legendarny general George Crook a ona sa rozhodla svoje telo vystavit v mu-
zeu — ako spomienku na zajatie, a zaroven ako varovanie pre ostatné , pocestné”
Zeny. Podobne ako vela inych takychto historiek, aj tato bola vymyslena. Norin
manzel, nemecky imigrant, ktory zacal drahu tatéra v roku 1846, pracoval ako
nezavisly umelec pocas americkej obcianskej vojny a tetoval vojakov oboch bo-
jujucich stran. Neskor, v roku 1870, si otvoril prvy americky pouli¢ny obchod
v New Yorku, kam sa chodili davat tetovat cirkusanti a ndmornici. Svoju manzelku
zacal tetovat v roku 1882, priblizne o dekadu skor, ako bol vynajdeny tetovaci
strojcek. Hildebrandt pouzival metédu Siestich spojenych ihiel a td najlepsiu in-
dicku farbu, aka bola v tych ¢asoch dostupna. V nasledujucich rokoch sa rovnakou
cestou ako Nora vybralo nespocetné mnozstvo Zien. Pocas svojich verejnych vy-
stupeni v cirkusoch sa zvykli oznacovat titulom ,jedind naozaj tetovana zena”
(Mifflin 2013: 10 — 12). Za zmienku stoji napriklad Irene Woodward, ktora svoje
telo ukazovala pred znamymi doktormi, antropolégmi a vedcami. Niektori sa
zaujimali o autenticitu a pévod jej tetovani, dalsi skimali mieru ich permanent-
nosti. Ked v roku 1915 Woodward zomrela, iba v eur6pskych mazeach bolo
umiestnenych 38 voskovych figurin znazornujucich jej telo (Mifflin 2013).

Original ,,indianskej"” historky o tetovani v zajati vSak pochadza odinakial.
Prvou bielou potetovanou Americ¢ankou totiz nebola Nora Hildebrandt, ale Olive
Oatman, ktora verejnosti ponukla snad najuveritelnejsiu verziu pribehu o India-
noch, podlozend vyraznym kmenovym tetovanim na tvari. Tvrdila, Zze v roku 1851,
na ceste z lllinois do Kalifornie, bola jej mormonska rodina napadnuta Indianmi
z kmena Yavapai, ktori zajali Strnastrocnu Olive a jej devatrocnu sestru, pricom
zvysok rodiny nechali napospas smrti. Dievcata stravili rok v indidnskom zajati
a potom boli predané Mohavkom, ktoriich vyslobodili z otrockého Zivota pIného
zneuzivania. Pocas nasledujucich styroch rokov rodina Mohavkov vychovavala
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dievcatd ako svoje vlastné deti, pricom vychova zahfiala aj tradi¢né tetovanie na
brade a rukach. Tie mali ddajne neskor zabezpecdit bezproblémovy prechod do
posmrtného Zivota, v ktorom predkovia Mohavkov pomocou tetovani rozoznaju
adoptované dievcata a prijmuich za svoje aj na druhom svete. Oliviu Oatman ob-
javila americkd armada pat rokov po utoku na jej rodinu, jej sestra medzitym
udajne zomrela. Rok po navrate do ,,civilizacie” Olivia svoj pribeh publikovala pod
nazvom Zivot medzi Indidnmi: Zaujimavé rozprévanie o zajati Oatmanovskych
dievcat. Z knihy sa stal bestseller a Oatman stravila sedem rokov cestovanim po
krajine, rozpravajuc svoj pribeh v kostoloch a skolach (samozrejme, Ze pri tom
predala mnozstvo svojich fotografii a tiez vytlackov publikacie).

Zatial ¢o pribeh Olivie Oatman bol jednoznacne zdramatizovany a obsa-
hoval komplikovanu kultirnu stigmu, bezné cirkusové slecny sa zlozitymi pri-
behmi nezaoberali. Objavovali sa na verejnych putach a v cirkusoch, odhalujuc
svoje potetované nohy, ramend, dekolty, ruky ¢i chrbat. Pouzivali pritom ume-
lecké mend ako Lady Viola ¢i princezna Beatrice (t4 bola znama kvalitnou képiou
Da Vinciho Poslednej vecere, ktori mala vytetovanu na chrbte). V skorych dvad-
siatych rokoch dvadsiateho storocia uz potetované Zeny ziskavali aj malé filmové
ulohy. Podla dobovych zdznamov sa o ne zaujimalo viac ako 75 % filmového
publika (Mifflin 2013).

Pocas dvadsiatych a tridsiatych rokov nadobudli potetované cirkusové
Zzeny v ramci svojho remesla nezavislost. Kym spociatku sa dostavali na pédium
najma ,vdaka” svojim zarobkuchtivym manzelom, neskor tento ,, biznis-model”
vyuzivali samostatne. P6sobenim v tejto sfére ziskavali nielen peniaze, ale aj
pestré cestovatelské skisenosti a popularitu. Cirkusové vystupenia a exhibicia
tetovanych Zien sa v prvej polovici dvadsiateho storocia tesili obrovskému za-
ujmu. V dvadsiatych rokoch cestovali s cirkusmi a putovymi atrakciami po celej
Amerike stovky takychto Zien. Zeny si motivy na svojich telach vyberali samy.
Obecenstvo malo moznost vidiet portréty Siestich prezidentov na hrudniku
a budovu Capitolu na chrbte slavnej Lady Violy a ako paralelu k rychlo sa roz-
vijajucemu filmovému priemyslu portréty Charlieho Chaplina ¢i hviezdy nemého
filmu Toma Mixa (Buzsek 2006).

Postupom casu vsak popularita cirkusového umenia upadala a potetované
zeny hladali uplatnenie tazsie. Obecenstvo bolo ¢oraz dotieravejsie, pozadovalo
stale kratSie sukne a chcelo vidiet potetované aj tie Casti tela, ktoré dovtedy zo-
stavali zahalené. Vidina lahkého zarobku viedla Zeny ku kreovaniu ¢oraz menej
uveritelnych pribehov. Publikum sa stale vacsimi extrémami takpovediac unavilo.
Do popredia sa zacali dostavat umelci a umelkyne s roznymi telesnymi postih-
nutiami ¢i genetickymi chybami (extrémne telesné ochlpenie a podobne). Na-
priek tomu, Ze sa niektori a niektoré z nich snazili svoju inakost kombinovat
s tetovanim, obecenstvo o tento druh umenia stratilo zaujem. Fenomén zdanlivo
nevycerpatelného ekonomického kapitalu skryvajuceho sa v obnazenom pote-
tovanom Zenskom tele upadol (Caplan 2000).

TATERKY- UMELKYNE PIONIERKY

Zaciatkom dvadsiateho storocia bolo typické, Ze zeny tatérov nosili na
tele pracu svojich muzov. KedZe v tejto umeleckej sfére vznikala ¢oraz vacsia
konkurencia, tatéri zacali do tajov tetovania zaucat aj manzelky. Ciefom bolo
obsluzit o najviac zdkaznikov a predist zrodu konkurencnych umelcov. Praca
tatériek sa vsak realizovala prevazne v podruci manzelov a vykazovala rodové
disproporcie — tatérky nezriedka iba vyfarbovali obrysy, ktoré predtym vytvorili
ich manzelia (niektoré vsak pracovali aj na vlastnych dizajnoch). Tatérky boli
velmi Ziadané najma v tetovacich saldnoch, ktoré sa nachadzali v pristavoch,
pretoze ndmornici ¢asto nevideli Zenu mnoho mesiacov. Takto sa tatérky stavali
symbolickym sexudlnym cieflom dlhodobo neuspokojenych muzov. Tradovalo
sa aj presvedcenie (dnes by sme ho oznadili ako stereotypné), ze zeny su pri
svojej praci jemnejsie a tetovania od nich su menej bolestivé. Niektori tatéri
zaucali do rodinného remesla aj svoje dcéry. Nezriedka pritom vznikala para-
doxna situacia, Ze otcovia sice ucili dcéry remeslu, no nedovolili im nechat sa
potetovat (Mifflin 2013).

Jednou z priekopnicok tetovacieho umenia bola newyorc¢anka Mildred
Hull, ktora si v Styridsiatych rokoch otvorila vlastny salén na ulici Bowery 16 a vy-
tvorila novy obchodny koncept (Mifflin 2013). V holi¢stve, kde pracovala, si za-
kaznik za 25 centov mohol zakupit oholenie, ostrihanie a sprchu alebo malé te-
tovanie. Hull tetovala Zeny aj muzov, pricom podla jej vlastnych slov bol v roku
1939 najziadanejsim zenskym tetovanim Mickey Mouse. Pri pokusoch o prekry-
vanie jaziev a znamienok experimentovala Hull aj s farebnym atramentom. Jed-
nému zakaznikovi dokonca vytetovala vlasy, ktoré, ako hovorila, ,,vyzeralivtme
takmer ako ozajstné”. Jej zivotny pribeh sa vsak skoncil zle. V roku 1947 sa Hull
v miestnej newyorskej kréme otravila tabletkami. Vravi sa, Ze nadsenie pre teto-
vanie a tiez peniaze z jej Uctu vysal muz, ktory stal aj za jej zlomenym srdcom
a nestastnym koncom.

SEXUALNA REVOLUCIA A ODTABUIZOVANIE TETOVANIA

Pocas tzv. sexualnej revolucie v Sestdesiatych rokoch sa tetovanie znovu-
zrodilo. Mnohé Zeny svoje zenstvo prehodnocovali a tetovanie samotné vyslobo-
dzovali zo spolo¢enského odstdenia. Zeny, ktoré v tomto obdobi nadobudli novu
slobodu (dostupnost antikoncepcnych tabletiek, legalizacia interrupcii, odhalo-
vanie tabuizovanych tém, akou bola napriklad bisexualita), zacali tetovanie vnimat
ako symbol osobnostnej zmeny a aj odliSného vnimania Zenskej sexuality.

Jednou z prvych Zien, ktoré posunuli tetovanie na Urovert moderného main-
streamu, bola v tomto obdobi spevacka Janis Joplin. Svoje tetovanie na lavom
zapasti ukazovala verejnosti pocas vystupeni, ale aj pri foteni do casopisov. Joplin
mala na zapasti vytetovany florentsky naramok a na hrudi srdce. Navrh naramku
si Joplin nakreslila sama a vytetoval jej ho Lyle Tuttle, znamy tatér zo San Francisca.
. Tetoval som jej aj srdce na hrudnik a den po jej smrti stala pred mojim Stadiom
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dievcina, ktora chcela rovnaké srdce ako spomienku na Janis. Stovky zien mali
v tom istom case rovnaky napad,” spomina Tuttle (Mifflin 2013: 54). Ako iba nie-
kolko mesiacov pred svojou smrtou povedala Joplin v ¢asopise Rolling Stone, ,,na-
ramok bol pre ,vSetkych’ a srdce bolo pre ,mfa a mojich priatelov’, podobne ako
malé odmena pre muzov, ako poleva na kolaci” (Hill 1970: 38 —39). V tom istom
roku Joplin v show Dicka Cavetta vysvetlila, ze po tom, ako ju Tuttle tetoval, ho
pozvala na sukromnu party, kde potetoval dalSich osemnast [udi. Neskor tento
tatér, ktory je povazovany za jedného z priekopnikov vo sfére tetovania nezavislych
zien, dekoroval aj Cher, Joan Baez a dalSie zname umelkyne. Tetovanie sa stalo
¢imsi ako symbolom novej zenskej sily: ,,Zeny s ich novonadobudnutou slobodou
musia mat moznost nechat sa tetovat, ak je to ich zelanim. Tento fenomén po-
mohol trh otvorit, a potom aj rozsirit o patdesiat percent,” povedal v tom case
Tuttle pre casopis Prick (Mifflin 2013: 54 — 55).

Jednou z najvplyvnejsich Zien tetovacieho biznisu bola nepochybne Vyvyn
Lazonga. Do tajov tetovania ju zasvatil v Seattli v roku 1972 Danny Danzl, ob-
chodnik a ndmornik na déchodku. ,,Danny ma naucil vsetko, ¢o vedel, a prvé
roky boli Uzasné. Kazdy si myslel, Zze ak mlada Zena tetuje, je to vynimocné. Ne-
skor to bolo ovela tazsie,” povedala Lazonga, ktora sa dlhé roky nepovazovala
za feministku, no len dovtedy, kym pohar jej trpezlivosti pretiekol. Pocas prace
v Danzlovom saléne videla ovela menej skdsenych tatérov, ktorych Danzl zvykol
povysit, zatial ¢o ona musela pracovat so starymi tetovacimi stroj¢ekmi (prispo-
sobovala si ich vsak na mieru). Danzl sa totiz vbbec nenamahal opravovat stroj-
Ceky, s ktorymi Lazonga pracovala. , Zazila som tam vela sexizmu a predsudkov,
ktorych sa stitim. Musela som pracovat so zlymi stroj¢ekmi a Ziarlila som. S po-
kazenymi stroj¢ekmi som nemohla odviest kvalitnd pracu, a tak som musela
s Dannym bojovat, aby som sa dostala k lepSej technoldgii. Nakoniec sa mi to
vsak podarilo,” povedala Lazonga o spolupraci s Danzlom (Mifflin 2013: 57).
Lazonge sa zaciatkom sedemdesiatych rokov podarilo tatérsku komunitu Soko-
vat potetovanymi rukavmi. Diskriminacia vSak pokracovala a na tatérskych su-
taziach bola Lazonga podceniovana. Napriek tomu, Ze sa nou muzi nechavali
radi potetovat, bola neustale tercom nelichotivych poznamok. ,,Ako by sa ti pa-
Cilo spavat s nie¢im takym ako ona,” spomina Lazonga na jedného zo svojich
zakaznikov. ,Dnes by som takého cloveka do svojho studia nepustila,” dodala
neskoér (Mifflin 2013: 57).

TAKMER AKO MYSTIKA (80. - 90. ROKY)

V osemdesiatych rokov sa tatéri stali neoficidlnymi psychiatrami under-
groundovej spoloc¢nosti, ktora bola vydesena stupajucou hrozbou AIDS. Sexual-
na revollcia stagnovala, Zeny bodybuilderky postupne prestavali menstruovat
a vyzorom pripominali skor muzov (v dosledku toho prehravali sutaze, pretoze
vyzerali ,malo Zensky"), tinedzerky diétovali a vranom veku podstupovali plas-
tické operacie nosov, aby sa podobali na svoje celebritné idoly. Davy dospelych
Zien sa zase snazili posilnit svoju Zenskost silikbnovymi implantatmi, aby o chvilu

neskor sledovali, ako sa im implantaty pod koZou posuvaju, alebo pre nedosta-
toc¢nu kvalitu praskaju. Kym radikalne feministky uzavreli v boji proti pornografii
pakt s krestanskymi fundamentalistami, pro-sexudlne feministky oslavovali na-
dobudnutud slobodu vyjadrovat svoju sexualitu (Mifflin 2013).

Modifikacie tela, a najma tetovanie, pomahali v tomto obdobi Zendm bo-
jovat s Uzkostami, ktorymi trpeli v dosledku prezitia sexuadlne motivovaného na-
silia, rakoviny, interrupcie, zneuzivania ¢i pred¢asného umrtia Zivotného part-
nera. Tetovania im poskytovali urcitd moznost kontrolovat svoje telo; bol to
spdsob, ako svoju telesnt schranku modifikovat bez zdsahov zo strany spoloc¢-
nosti. Medzi kozmetickou chirurgiou a modifikaciami tela sa v osemdesiatych
rokoch vytycila jasna hranica — konformisti sa stotoznovali s plastickou chirurgiou
a ich odporcovia a odporkyne uznavali umenie tetovaze a piercingu. Niektoré
Zeny podstupovali oboje, pretoze si jednoducho chceli uzivat moznost rozho-
dovat o tom, ako narabat s vlastnym telom.

Hudobna stanica MTV prezentovala tetovanie Sirokym masam; oblubenym
motivom boli najma logd hudobnych skupin. Tetovanie bolo v tomto obdobi
v New Yorku este stale ilegalne, najma preto, Ze sa s nim spdjali zdravotné rizika.
Vdaka tomu, Ze sa tetovanie pohybovalo na hranici zakona, ziskalo mysticky
nadych. Mnoho tatérov pracovalo u seba doma, a to bez akejkolvek propagacie
(Mifflin 2013). Niektori tatéri zakomponovavali do svojich sluzieb aj r6zne formy
zaklinania, bubnovanie a iné ,cereménie,” ktoré si zakaznicka a zakaznik mohli
vybrat. Aj z tohto obdobia v3ak existuje mnoZstvo svedectiev, ktoré vypovedaju
o tom, Ze sa s tetovanim a tetovacimi Studiami stale spajal sexizmus. Tatérka
menom Fish si napriklad spomina na situaciu zo svojho pracoviska, ked'jej kolega
klientke povedal, Ze ju bude tetovat za polovi¢na cenu, ak bude pritom kom-
pletne vyzlecena. Zakaznicka suhlasila a nakoniec tam sedela naha, opita, s roz-
krocenymi nohami, kym tatér pracoval na dizajne na jej pozadi. ,,Bola som zde-
send, ze mu to dovolila spravit. Je to ten typ situacie, ked spolocnost takéto
dievca odsudi a povie — pytala si si to, preto ta znasilnili. Muzi vedia tuto profesiu
velmi nechutne zneuzit.” (Mifflin 2013: 75)

TETOVANIE AKO SYMBOL VLASTNICTVA

Antropologicka Margo DeMello tvrdi, zZe spolocnost sice akceptovala te-
tovanie ako Specificky druh umenia a prijala aj Siroky potencial telesnych modi-
fikacii ako spdsobu sebavyjadrenia, no este stale sa stava, Ze tetovanie je pre jeho
nositelku v kone¢nom désledku ponizujace. , Ludi nezaujimaju Zeny, ktoré si ne-
chaju na svoje tela vytetovat muzské mena. Ani zeny, ktoré si nechaju vytetovat
motivy, ktoré sa pacia muzom, pretoze je to podla nich sexi a Zenské,” hovori De-
Mello. ,,No aj tak sa to eSte stale deje — Zeny nosia na svojich teldch muzsku pecat
ako symbol sthlasu.” (DeMello 2000: 77 — 78, 86). Napriek tomu, Ze tento jav ne-
bol charakteristicky len pre motorkarsku komunitu, vosemdesiatych rokoch pre-
vazoval najma v nej. Motorkarky nosili na telach zvycajne tetovania typu ,,Majetok
(nasledovalo obvykle muzské meno)”, alebo mali vytetované naramky ¢i na bicep-
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soch obruce s ndzvom prislusného motorkarskeho klubu. Rovnako ako motorkari,
aj motorkarky zvykli na svojich teladch nosit r6zne hesla — popularne boli najma
.Live to ride, ride to live (Zivot pre jazdu, jazda pre zivot)"” alebo ,FTW (Fuck the
world)”, ktoré sa nosili na hankach alebo na vnatornej strane spodnej pery (Miff-
lin 2013). Popularne boli takisto ruze, ktoré sa casto ovijali okolo slova ,,Harley”,
alebo aj vtacie pera (obe pre svoju spojitost s americkymi Indidanmi, a tiez preto,
ze motorkari zvykli nosit ndusnice s vtacimi perami).

Ponimanie Zenského tetovania sa potom s prichodom devatdesiatych
rokov zmenilo. Zeny v USA mohli it v tomto obdobi vieobecne slobodnejsie
a motorkarky sa na cestach stali samozrejmostou (navyse, spolu s kontrolou
nad strojom ziskali aj lepSiu kontrolu nad svojimi telami). Zaujimavostou je, Ze
spolu so stupajucou slobodou zien modifikovat svoje telo sa objavili aj pochyb-
nosti, ¢i tetovanie naozaj prindsa Zzendm moc nad sebou samymi. Mnohi od-
porcovia tetovania tvrdili (a dodnes tvrdia), ze diskusie o Zenskom tetovani od-
vracaju pozornost od redlnych problémov zZien a ze Zeny, ktoré sa takto realizuju,
sa ni¢im neodlisuju od zZien, ktoré su posadnuté cvicenim v posilfiovni alebo na-
kupovanim v obchodnych centrach (Mifflin 2013).

MILENIOVE MODIFIKACIE

Nové milénium prinieslo v oblasti telesnych modifikacii obrovsky pokrok.
Objavuju sa nové techniky, modernejsie a kvalitnejsie farby a profesionalna uro-
ven tetujucich umelcov je ¢oraz vyssia. Internet otvoril ludom pristup k mnozstvu
informacii a telesné modifikacie uz nie su opradené tolkym tajomnom ako v pre-
doslych dekadach. Reality Sou priniesli potetovanych fudi, tatérov, piercerov
ainych ludi s telesnymi modifikaciami priamo do obyvaciek televiznych divakov
a divacok. Knizny bestseller The Girl With the Dragon Tattoo (MuZzi, ktori nena-
vidia Zeny) od Svédskeho autora Stiega Larssona predstavil prva potetovanu
hrdinku, ktora v rdmci pomsty pouzije tetovaci strojcek, aby oznackovala muza,
ktory ju tyral. Vznikli a stale vznikaju nové Zanre tetovania (fotorealistické teto-
vanie, abstraktné a kubistické prace ¢i art deco) a takmer kazdy vikend je v r6z-
nych mestach mozné zavitat na tatérsku exhibiciu (v tatérskom slangu v anglic-
tine , tattoo convention”). Masivnou propagaciou telesnych modifikacii, a najma
tetovani, sa niekdajsi ,,underground” premenil na celosvetovd médu. Starsia ge-
neracia tatérov a tatériek ma vsak o dnesnych mladych ludi obavy. Svoje tela ne-
vahaju extrémne ozdobit, a pritom ich vébec nezaujima, ¢o bude zajtra. Ako
vravi Styridsatpatrocnd americka tatérka Leven, ,ludia nerozumeju, ¢o to zna-
mena NAVZDY. Dievéata maju sotva cez dvadsat rokov a hrdo nosia masivne te-
tovania na hrudnikoch a prednej strane krku” (Mifflin 2013: 133). V saléne, ktory
vlastni, je zakdzané tetovat ruky a krk, pokial tieto Casti tela nie st jedinym kusom
prazdnej pokozky. Klientkam a klientom, ktori sa pridu dat tetovat po prvy raz,
kladie Leven otazky: Kolko mas rokov? Ako dlho uz chces tento motiv? Rozumies
faktu, Ze ti tetovanie zmeni zivot? Aké mas zamestnanie? Aké zamestnanie chces
mat v budicnosti? Tatérka Kakoulas podobne hovori: ,,Vidam mladé zeny, ktoré

maju tetovaniami uz teraz pokryté celé telo. Chdpem, Ze sa to teraz velmi spaja
s imidzom. Mam 38 rokov a musim povedat, Ze o mfia muzi nikdy nejavili taky
zaujem, ako odkedy som potetovana. Treba si vSak uvedomit, Ze je v tom ovela
viac. MuZi sa na mna pozru a myslia si, ze som pre nich lahsia korist, pretoze
mam tetovania. Pripadne si potetovany muz mysli, ze kedZe mame nieco spo-
lo¢né, bude jednoduchsie dat sa so mnou do reci. Klamala by som, keby som
tvrdila, ze to niekedy nie je prijemné. Ako postupne starnem, tesi ma, Ze sa na
mnfa muzi pozeraju. No toto by pre Zeny a dievcatd nemala byt motivacia, preco
sa nechat potetovat.” (Mifflin 2013: 132 — 134) Kakoulas sa nazdava, Ze si mladé
Zeny prostrednictvom tetovani vytvaraju celtd identitu, no nevidi v tom Ziadny
feministicky rozmer. Takéto tetovania sa totiz najcastejsie chapu ako zalezitost
vzhladu. Studia zo zdrojov Archives of Dermatology (Armstrong a kol. 2008) po-
ukazuje na to, ze takmer 86 % potetovanych fudi je so svojimi tetovaniami spo-
kojnych, no az 69 % percent vietkych Ziadosti o odstranenie tetovani prichadza
od Zien (slobodnych, s bielou pokozkou, vysokoskolsky vzdelanych, vo veku
24 az 39 rokov).

MASKULINNE A PRIMITIVNE TELO?

KedZe tetované telo nie je v stulade so Standardami zapadnej civilizacie,
nezriedka byva oznacované ako primitivne (Botz-Bornstein 2012). Existuje vsak
mnoho dévodov, preco je mozné tetovanie a ostatné modifikacie tela chapat
ako sucast civiliza¢ného procesu (modifikuju prirodu, odolavaju ¢asu aj procesu
starnutia). Napriek tomu, ze su plastické operacie prsnikov, zva¢sovanie pier, si-
likbnové vlozky v zenskych licach, pozadi ¢i lytkach beznou zalezitostou, ak
Zenské telo pokryva tetovaz ¢i piercingy, povazuje sa to ¢asto za neprirodzené
(Botz-Bornstein 2012: 54). Svoje tela vsak neustale modifikujeme, a to réznym
spoésobom - ¢&i uz prostrednictvom diét, aerobiku, plastickej chirurgie, alebo
prostrednictvom mody. MéZeme vsak tetovania, piercing, skarifikaciu ¢i bran-
ding zahrnut do tej istej skupiny Uprav ako napriklad plastickd chirurgiu? Viaceri
odbornici a odbornicky sa nazdavaju, Ze nie (s primarom funkénej diagnostiky
v nemocnici L. Dérera Ladislavom Sabom, ktory prednésa aj na VSVU v Bratislave,
je mozné na tuto tému viest nekonec¢né debaty). Tetovania totiz telo modifikuju
inak: v jeho konkrétnej, stabilnej a odolavajucej podobe; telo zostava autentické
aj po ich zasahu. Cosi podobné sa d4 povedat aj o skarifikacii a brandingu. Kym
pri skarifikacii sa pokozka modifikuje dvomi spésobmi (vypalenim znakov do
koze hordcim Zelezom alebo preciznym vyrezavanim zelanych motivov z r6znych
vrstiev pokozky), branding je, naopak, ,nepresny”. Jeho dizajn zavisi od tvaro-
vania zelezného brandovacieho nastroja, ktory sa nahreje a vzor ,otlaci” do po-
kozky. Brandovanim dosiahnuté vzory su vlastne popaleniny druhého a tretieho
stupna. Pridanou hodnotou je naval endorfinov, ktory sa s tymto procesom mo-
difikacie spaja.

DalSou kategériou, ktoré sa objavuje v spojitosti s modifikaciami na zen-
skom tele, je maskulinita (vyhlasenia ako ,Tetované Zenské telo straca svoju
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7enskost”, ,,Zeny by sa nemali nechat tetovat”, pozri Botz-Bornstein 2012: 55
- 56). Standardy akceptovanej zenskej krasy diktuji déraz na ,,neposkvrnené
telo”. Prirodzené muzské telo, rovnako ako Zenské, bolo a je idealizované, no
muzské telo (akokolvek méze byt asociované s, primitivnym” ¢i ,neprirodze-
nym"), nemusi ¢elit vycitkdm o ,,popisanosti”, ,poskodenosti”, ,primitivnosti”,
.neprirodzenosti” az do takej miery ako telo Zenské. Modifikacie na zenskom
tele sa totiz dotykaju otazky ,, symbolickej Zenskej cistoty”.! Ta je pre koncept
(muzskej) tuzby doélezita. Hoci diéty a plasticka chirurgia destabilizuja metafo-
ricku silu tela viac ako tetovania ¢i piercingy, nie su pre spolo¢nost problema-
tické. Samotnej Cistoty tela sa totiz nedotykaju, naopak, potencidlnu tuzbu po
zenskom tele zvysuju.

TRANSFORMACNE STUDIA

Prikladom iného pristupu k modifikaciam, nez je ten vizualny, ,,endorfi-
novy"” ¢i identitny (modifikacia ako vyjadrenie individuality) su tzv. transformacné
studia. V transformacnych tetovacich studiach sa davaju potetovat zeny, ktoré
prekonali rakovinu prsnika. V rdmci kozmetickych Gprav zenského tela si teto-
vanie naslo dolezité uplatnenie ako alternativa k rekonstrukcii prsnikov (kedze
sa zenské prsia povazuju za symbol zenskosti, rekonstrukcia prsnikov po rakovine
sa nezriedka povazuje takmer za normu). Dnes uz zosnula feministicka spiso-
vatelka Andree Connors, ktora si na jazvu po mastektémii nechala vytetovat
ruzu, hovori: ,Je to ako epidémia, kazda sa snazime pomocou implantatov vy-
zerat normalne, a tak od nas svet nedostava dolezitu informéciu: o tom, Ze nas
zabija rakovina prsnika.” (Mifflin 2013: 88 — 89) Americké zdravotné poistovne
uz dnes zenam ponukaju moznost vybrat si namiesto rekonstrukcie prsnikov
tetovanie, pInl sumu za zakrok pritom hradia priamo tatérovi (Mifflin 2013).
Eric Dean Spruth, tatér a terapeut, ktory pdsobi v studiu Sacred Transformations
v Chicagu, pracuje aj so zenami, ktoré utrpeli popaleniny, boli zjazvené, zranené
alebo tetované proti svojej voli, ¢asto pocas pobytu vo vazeni alebo pocas svojho
¢lenstva v gangu. Niektoré z nich su poznacené drogovou zavislostou, pokusmi
o samovrazdu, jazvami po gulkach ¢i vztahmi s nasilnymi partnermi, iné nosia
vytetované mena svojich partnerov. Spruth, ktory ma vystudovanu arteterapiu,
robi tetovania zadarmo. Klientky prichadzaju do $tudia po dohovore a vyplnaju
patstranovu Ziadost, v ktorej objasnuju svoju osobnu histériu, ciele a dovody,
pre ktoré chcu transformacné tetovanie absolvovat. ,Pre niektoré z nich je to
vobec prvy raz, ¢o sa zamysleli nad svojou minulostou, nad fyzickymi a aj psy-
chickymi nasledkami svojich vonkajsich zraneni,” hovori Spruth (Mifflin 2013:
138). Pracu na tetovani zacina az po sérii konzultacii (tri konzultacie pocas jed-
ného mesiaca alebo patnast konzultacii pocas jedného roka). Tento proces je
totiz viac nez len tetovanie; klientky sa zavazuju k zdravému zivotnému S$tylu
a pestovaniu fungujucich vztahov, ktoré su pre celkovu transformaciu kltcové.

PRECO TO ROBIiME?

Body art je nastrojom sebavyjadrenia, ktory existuje od dob, ked'sa [udska
schopnost jemnej motoriky vyvinula natolko, ze ¢lovek dokazal pouzivat na-
stroje, ktoré su na modifikaciu potrebné. Povazuje sa za vobec prvy sposob lud-
ského sebavyjadrenia (Miller 1997). Praveki ludia si rezali pokozku a do ran si
vmasirovavali hlinu, koZu si prepichovali zvieracimi kostami a zubami a svoje
teld dekorovali jazvami (najma v rdmci loveckych tradicii). Kmerové spolocenstva
body art pouzivali a dodnes pouzivaju v roznych formach a na rézne ucely: na
obranu (¢lovek s velkymi ¢iernymi pruhmi na tele a s prasa¢im klom v nose méze
odstrasit Utociacu divu zver), ako formu magie, ako odkaz na kmenovu prislus-
nost a tiez ako formu obetovania svojho tela bohom, ako ochranny talizman,
modifikovanim si testuju svoje schopnosti prijimat bolest, alebo len jednoducho
menia svoj vzhlad. Mnohé z tradi¢nych dévodov, preco ludia svoje teld modifi-
kujua, su aplikovatelné aj na dnesnu spolocnost. Aj v dvadsiatom prvom storoci
pretrvavaju ritudly a deju sa nam zmeny, ktoré chceme takto ,,zaznacit”. Body
art prinasa svojim nositefom a nositelkam nielen estetickt hodnotu, naplia aj
zékladnu ludsku potrebu citit a vnimat viastné telo. Ci uz ide o stimulaciu kiiskom
kovu v pokozke alebo o osobny pocit satisfakcie pri pohlade na svoje tetovanie,
ktoré je naplnené roznymi vyznamami, modifikacie predstavuju spdsob, ako si
najst k svojmu telu vztah a svoje fyzické Ja spoznat hlbsie.

Aria Struhdrova: Here and there (2002 — 2010). Fotografia, tlac, 120x120 cm
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Aria Struhdrova: Punk (2008). Fotografia, tlac, 75x75 cm

Chory muz

(z pripravovaného roménu)

SVETLANA ZUCHOVA

V Zivote sa niekedy otvori okno. Zmeni sa pocasie a nahle, ale len na chvilu,
je vSetko inac. V Zivote sa sice pravdepodobne obcas vyskytnu aj trvalé zmeny,
to je vsak nieco iné. Ale niekedy, znenazdania, pre ¢loveka samého nevysvetli-
telne, na chvilu ustane vietor, ktory sa onedlho zase rozfiika, zmeni sa vyhlad,
ako ked'vlak vyjde z Gdolia a za oknami sa zrazu otvori neocakdvana panorama.
Skoda, e si to Hana neuvedomila. Neuvedomila si, ze dva roky medzi otcovou
smrtou a jej prvou navstevou u doktorky Bohmovej boli takymto oknom. Takouto
moznostou vydychnut si. Na kratke obdobie polavil strach, ktory bol ina¢ neus-
talou sucastou Haninej kazdodennosti.

Hana sa narodila vdaka tomu, Ze jej rodicia sa stretli mladi. Otec este ako
Student mediciny stazoval na oddeleni klinickej endokrinolégie, kde jej mama
robila odbery krvi. Hanin otec potom pracoval len v prvé roky Haninho Zivota,
a ¢o siHana pamata, posedaval doma v kresle s pohladom uprenym pred seba,
alebo sa motal mestom s igelitkou plnou r6znych veci, ktora bola vzdy hodena
pri vchodovych dverach a nikto ju nesmel odpratat.

Otcov novoobjaveny zaujem o filozofiu Haninej mame zrejme imponoval.
Hana nevie, ¢o su skutocné spomienky a co videla neskér na rodinnych foto-
grafiach. Otca, ako vo volnych platennych nohaviciach sedi na koberci v oby-
vacke s prekrizenymi nohami, s dlaflami polozenymi na kolenach. Alebo otca
s ¢coraz dlhsimi vlasmi, ktoré si nakoniec zacal zvazovat na temene hlavy gumic-
kou od zavaraniny. Aj ¢oraz zarastenejsiu tvar a vzdy tu istu koselu z pieskového
platna, ktort ma oblecenu na vacsine rodinnych fotografii z toho obdobia. To
je posledny otec, na ktorého si Hana pamata. Hmlisto sa vidi, ako stoji na prahu
spalne a tlaci pootvorené dvere, potom strbinou prestrci hlavu a nakukne dnu.
Otec vo svojej oblubenej polohe lotosového kvetu, s privretymi ocami a poot-
vorenymi Ustami, za nim zatiahnuté rolety zo zelenej vrecoviny, pritmie v izbe.
Vtedy vSak Hana smela vojst dnu, vystverat sa na odostlanu postel a pritulit sa
k otcovi. Otec malokedy otvoril oci. Hana si dodnes vybavuje pohlad na jeho
tvar porastenud cervenkastymi bledymi chlpmi a chvejlce sa viecka zavretych
oci. A zo vietkého najviac si Hana vybavuje vonu potu, cigaretového dymu
a kozeného saka, aké v tom obdobi otec nosieval na pieskovo hnedej platennej
halene. Voiiu cigariet Hana identifikovala az ovela neskor, ale dodnes v nej tato
zmes cigariet a niekolkodnového potu vyvold okamzity pocit bezpecia. To je po-
sledny otec, akého si Hana pamata. Otec, ktory sa stal vegetaridnom, a mama
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sa jeho novym stravovacim navykom prispGsobila. Hana si mysli, Ze jeho novy
zaujem o vychodné filozofie matke imponoval. Otec bol lekér, a ked nariadil, ze
namiesto tlacenky budu vecerat natierky na celozrnnom chlebe, mama na tom
nevidela ni¢ ¢udné. Otec vtedy este chodil do prace. Coraz ¢astejsie sa viak sta-
valo, Ze za Haninou mamou prisiel niekto z otcovych kolegov, raz dokonca aj
primar interného oddelenia, na ktorom Hanin otec zacinal ako sekundarny lekar.
Hana si ich rozpaky dnes uz len dokresluje. Vidi ich zvonit pri dverach, vyzuvat
sa a v zoSuverenych ponozkach, prepotenych po celom dni, prikréenych pod
tarchou trapnej a neprijemnej tlohy, ktora ich cakala, pomaly nasledovat Haninu
mamu do obyvacky. Hana si zo vietkého najviac znovu pamata vénu ich néh,
ich neznamych tiel, ktoré do déverného bezpecia ich bytu prinasali nové, ne-
poznané, hoci nie neprijemné vone. Aj Hanina matka bola zo zaciatku nesvoja,
hoci neskér otcovym kolegom sama telefonovala, sama ich prosila, aby prisli,
nastojcivo od nich ziadala radu. Neskér Hanina matka vobec stale niekomu te-
lefonovala. Tak, ako si Hana otca pamata s prekrizenymi nohami a zavretymi
ocami v Sere spalne, tak si pamatd mamu, ako Cupi pri teleféne, vytaca jedno
¢islo za druhym a zlostne sa doZzaduje pomoci. PretoZze matkin hlavny cit bola
zlost. Co si to otec dovoluje, ako ona k tomu pride, ako jej mohol nie¢o také
urobit. Vzdy sa vsetko tykalo len jej. Dodnes si Hana nespomina, Ze by matka
niekedy prejavila stcit. Ze by chapala, ¢o preziva Hana, pretoZe otcove prezivanie
bolo vtedy asi skuto¢ne nepochopitelné. Avsak spolu s otcom sa v tom obdobi
zviezla aj Hana. Upoteny otec, ktory sa uz niekolko dni neumyval a meditoval
za zatiahnutymi roletami, a Hana, ktora drepela na gauci, popletend a vystra-
Sena. Vtedy ju uz otec k sebe do spalne nepustal.

Zo zaciatku sa eSte otec snazil Hanu ochranit. Nielen pred matkou, ale aj
pred nebezpecenstvami, ktoré este ani sam presne nepoznal. Ked ju odvadzal
do skodlky, vtedy uz dlhovlasy a bradaty, obcas sa zastavil, akoby sa zapocuval.
Privrel pritom oci a tvar sa mu napla sustredenim. Polozil Hane ruku na hlavu,
privinul si ju k sebe. Hana mu v tom case siahala sotva po kolena. Citila, ako ju
pevne drzi, sklana sa k nej a prstami jej zviera rameno, akoby ju mala odplavit
prilivova vina alebo odfuknut vietor, akoby hrozila prirodna katastrofa. Po chuvili
sa otec mykol, pevne stisol Haninu ruku a isli dalej. Hana v3ak Coraz silnejsie
citila otcovo napatie, jeho vystrasend nervozitu, neutichajuce ohrozenie. Hoci
sa koncilo leto, pod gastanmi nespomalili a nepocitali, kolko ich uz popadalo
na zem, a v podchode medzi zastavkou autobusu a skélkou otec ani na chvilu
nepustil jej ruku, stiskal ju a Hana sotva stacila nasledovat jeho rychlu chédzu.
UZ ju nenechal povozit sa na eskalatoroch ani odbehndt k vykladu novinového
stanku, kde si predtym kazdy tyzden kapili detsky casopis. Postupne sa celkom
stratila niekdajsia radost z kazdodennych drobnosti. Cas, ktory Hana travila
s otcom, bol poznaceny podrazdenym napatim. Otec bol stale v strehu, obcas
mu myklo tvarou, ¢rty sa mu skrivili v ndhlej grimase, ohnal sa rukou. ESte stale
vsak zvieral Haninu ruku, ani na okamih ju nespustil z odi.

Tie spomienky su také davne, Zze sa Hane vybavuju len ako scény cierno-
bielych filmov. A pribeh otcovho Upadku neskor tolkokrat pocula, Ze sama nevie,
¢o skutocne zazila a ¢o si dokreslila z rozpravania. Pamata si vsak, ze vtedy nie-

kedy sa jej pod kozu dostal ten neustaly strach, ktorého sa do otcovej smrti ne-
zbavila. Nedokazala presne pomenovat, ¢oho sa boji, a zarovern sa bala vSetkého.
Otcovi déverovala. A v case, ked verila na Mikulasa a na to, ze v jaskyni byva
obor, sa necudovala, ze im trom, jej, mame a otcovi, hrozi akési blizsie neurcéené
nebezpedlenstvo. Zaroven sa v nej uz vtedy zacalo prebudzat podozrenie, Ze
skuto¢né nebezpecenstvo hrozi otcovi. Coraz menej sa bala toho, pred ¢im ju
mala chranit otcova ruka, ktorou si ju horuckovito pritiskal, a ¢oraz silnejsie ju
opantaval strach z toho, ¢o sa dialo s otcom. Ako plamen sa v nej rozsvecovalo
poznanie, Ze sa tu skuto¢ne deje nie¢o hrozné. Ze ju nechce uniest poludnica,
nenahdna ju maga, ktord chyta zlé deti, ani im nehrozi poziar, ale prichadza
o otca, bez ktorého ostane na svete celkom sama. Ani opakované navstevy otco-
vych kolegov nevestili ni¢ dobré.

Vtedy uz matka prestala obdivovat otcovo meditovanie. Ked' sa utiahol
do spélne, zatiahol rolety a so zavretymi ocami a prekrizenymi nohami sa posadil
na valandu, mama uz nechodila okolo zavretych dvier po Spickach, uz si nepri-
kladala prst na Usta, kedykolvek Hana zvysila hlas. Naopak. Len ¢o otec s nimi
odmietol vecerat a namiesto privarku si vzal len misku ryze, rozkricala sa, Ze to
nedopusti, Ze sa zanho musi hanbit, nech sa na seba pozrie. Neskér opakovala,
Ze sa jej hnusi, ze smrdi, cely svet vidi, Ze sa zblaznil, vietci to o hom hovoria.
Nech na nu, preboha, berie ohlad, ¢o ma tym fudom povedat, neda sa nariho
ani pozriet. O Hane sa nikdy nezmienila, o Hanu sa vtedy nikto nestaral. Ale aj
otec meditoval ¢oraz menej. Zositky o budhizme, ktoré predtym po nociach
¢ital, podtrhaval si v nich a na okraje si zapisoval pozndmky atramentovou ce-
ruzkou, sa teraz valali na jeho stole a Hanina mama ich raz, v navale zufalej
zlosti, napchala do igelitovej tasky a vyniesla ku kontajnerom. V tom case si to
vdak otec uz ani neviimol. Jeho tichy, hibavy zaujem o meditaciu vystriedalo
trhané nepokojné ocakavanie, podrazdeny streh.

Mamino nastojenie si nevsimal, mrmlal, Ze ona tomu nerozumie, o nicom
nevie, alebo mi¢al a zavrel sa v spalni. Coraz ¢astejsie sa stavalo, ze nesiel do
prace. Rano vbébec nevstal, alebo len sedel v kresle a hladel pred seba. Ty tu
budes takto sediet cely den, kricala mama, odpovedz mi, prosim ta, ked sa ta
nie¢o pytam, ty dnes nemas co robit? Otec bud len dalej mlcal, akoby bol
v miestnosti sdm, ani sa nepohol, alebo sa nervézne zahnal, psst, vykrikol, akoby
ho matka vyrusila pri niecom dolezitom. Ticho, zahriakol ju, zmrastil sa, prikr¢il,
akoby sa pomedzi matkin krik snazil rozoznat nejaky zvuk v pozadi, signal, na
ktory cely cas ¢akal. Mama sa musela nakoniec vzdat a Hana ju pocula, ako ho-
vori do telefénu, zase migréna, ¢revna chripka, difame, Ze len dnes, ma vyrazku,
ide na pohotovost. Hana potom nesla do $kélky, uvelebila sa na gauci vedla otca
a divala sa, ako sa mama chysta do prace, ja budem musiet odist, opakovala,
ja sa tu nemo6zem cely den povalovat, snad aspon to dieta tu mézem nechat.
To dieta, to bola Hana, jediny ndznak toho, Ze matka o jej pritomnosti vedela.

Vtedy uz otec Hanu nechranil. Uz jej nekladol ruku na temeno, netisol si
ju k sebe, nezaryval jej prsty do pleca, az do zabolelo. Oci, dobiedzala dortho
Hana, ked'sedela vedla neho v obyvacke, Stuchala ho do ramena, siahala mu na
bradu, hladkala ho po vlasoch. Boli ta nieco, oci, opakovala, dozadovala sa od-
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povede. Otec bol vtedy jediny, kto by bol dokazal zmiernit ten strach, na celom
svete jediny, kto by jej bol mohol pomoct. Keby sa bol zrazu otriasol, ako po krat-
kom popoludnajsom spanku, presiel si rukou po vlasoch, v kipelni oplachol tvar,
tak co, chrobacik, p6jdeme na preliezacky, len vtedy by sa bolo Hane ulavilo.
O otca sa niekedy bdla aj predtym. Bala sa, ked mal chripku, ked den, dva ostal
leZzat v posteli. Ked hovoril, Zze ma triasku a boli ho hlava, Hana sa bala, Ze umrie.
Ulavilo sa jej aZz potom, ked rano povedal, Ze mu je lepsie, ked uz ani vecer nemal
teplotu, ked'ju po dvoch dioch v posteli prvykrat viedol rano do $koélky. Uz ta nic
neboli, uistovala sa Hana, a upokojila sa len vtedy, ked otec veselo pokrutil hla-

vou, bol som len trochu prechoreny, povedal, uz som zdravy a ni¢ ma neboli. Ked

bola Hana mensia, dokonca sa bala aj vtedy, ked otec spal. Nespi, Stuchala
donho, ked'sa mu vecer pri televizii zatvarali oci. Ved nespim, hovoril ospalo otec,
len rozmyslam, ale Hana sa nedala oklamat, spis, videla som ta. Spanok jej pri-
pominal smrt, spiaci otec akoby neZil. Ked sa niekedy v noci prebudila, vyliezla
z postele a zastala na prahu rodic¢ovskej spalne, kde so zatajenym dychom na-
Cuvala, ¢i otec dycha. V tme sa snazila rozoznat, ¢i sa otcova perina dviha jeho
dychom, a az ked'si bola ista, Ze otec dycha, dokazala znovu zaspat. Tak aj teraz
jej mohol pomoct len otec. Ocino, dobiedzala, o tije, Stipala ho do stehna. Ale
otec sa vtedy uz len ohnal, pockaj, vydychol nervézne, bez prec, a ked neodisla
Hana, sam sa zdvihol a zacal nervézne prechadzat po miestnosti. Niekedy si pri-
tom nie¢o mrmlal, akoby sa s niekym na niecom dohovaral, obcas rozhodil ru-
kamiv akomsi pre Hanu nezrozumitelnom geste, alebo len nemo pohyboval pe-
rami a presfapoval na mieste s pohladom uprenym von oknom. Ked mu Hana
dala chvilu pokoj, vratil sa na gau¢ a znovu upadol do tichého rozjimania, do
prazdneho zahlbenia. Zo za¢iatku Hana patrila do jeho sveta, bola jeho st¢astou,
snazil sa ju ochranit, usetrit od hroziaceho nebezpecenstva, hddam este nastoj-
Civejsie ako sam seba. Potom sa aj z Hany stala nepriatelka, rusiva sucast pro-
stredia, ktord odvadzala jeho pozornost od akejsi dolezitej ulohy, ktorej nikto

nerozumel. Hana sa nikdy neprestala o otca bat. Rovnako, ako sa oriho bala, ked'

po nocnej sluzbe podriemaval pri vecernych spravach, alebo ked mal anginu
a so zimnicou lezal v posteli, bala sa oftho aj vtedy, ked ho opantaval vnutorny
nepokoj, aj ked'upadal do prazdneho, tupého zadumania. Bol to iny druh spanku
a tentokrat sa Hanina obava naplnila a otec sa nikdy neprebral.

Strach o otca sice kolisal a miestami stracal povodnu intenzitu. O mnoho
rokov neskoér uz Hanu neochromoval, ustupil do Uzadia a skor bol stale pritomny
ako hudba z reproduktorov v obchodnom dome. Ale v tom obdobi, ked sa
drobné naznaky, nepatrné nezrozumitelné posuny v otcovom spravani skon-
denzovali do nepopieratelnej, neprehliadnutelnej zmeny, sa k Haninmu strachu
o otca pridal strach z otca. A tieto dva strachy, ktoré sa vzajomne prelinali, ob-
tekali sa, miestami splyvali a potom sa zretelne oddelili a kazdy plynul inym
smerom, tieto dva strachy vytvorili zaklad mnohych dalsich obav a neistot, ktoré
Hana tak dobre poznala.

V Zivote sa vSak niekedy otvori okno. Ako ked sa zmeni pocasie, je zrazu
vsetko ind¢ ako doteraz. A hoci td zmena nebyva trvald, predsa len aspon na
vzacnu chvilu ustane vietor, ktory sa onedlho zase rozfuka, rozostupi sa hmla,

otvori sa vyhlad, ako ked vlak vyjde z tdolia a za oknami sa otvori neocakavana
panordma. A tieto chvile si treba uchovat. Treba si ich uvedomit a treba si ich
vychutnat, lebo sa va&inou nikdy nezopakuiju. Skoda, Ze si to Hana neuvedomila.
Prepasla to obdobie. Nevsimla si, Ze tie tri roky medzi otcovou smrtou a prvou
navstevou u doktorky Bohmovej boli takymto oknom. Takouto moZznostou si
vydychnut. Na kratke obdobie polavili strachy, ktoré boli ind¢ neustalou stcastou
Haninej kazdodennosti. Viac sa nebolo treba bat o otca ani otca, a nové dévody
pre strach sa zatial neobjavili.

Cim bol otec nepritomnejsi, tym vacsiu ¢ast starostlivosti o iu musela
preberat matka. Ked mala vecernd zmenu a Hana predsa len ostala s otcom,
spraval sa duto a bezmyslienkovite. Bol pomaly. Akoby zabudol na cely ich spo-
locny svet, ktory kedysi obyvali len oni dvaja, len on a Hana. Inokedy vlacil Hanu
z miesta na miesto, tahal ju za sebou tak, Ze mu ledva stacila. Raz kracali spolu
od vchodu ich domu k potravindm Brestovka. Cesta viedla parcikom, v ktorom
rastli bazové kriky. Hana ho poznala ako svoj vlastny domov, ked bazy kvitli,
casto kvety s ostatnymi detmi zbierali do vrectsok. V niektorych rodinach sa
vraj z bazovych kvetov robil sirup. Hanini rodicia bazu nepotrebovali, otec vzdy
s opovrhnutim pripomenul, Ze na baze sa uklada olovo z vyfukovych plynov.
Bazové kvety, ktoré Hana priniesla po popoludniach stravenych vonku, doma
vysypali do odpadkov. Cestu od vchodu po potraviny na druhej strane parku
vsak Hana poznala tak dobre, Ze i vtedy dokazala sama trafit a nebéla sa. V ten
den tam kracala s otcom, ktory mal znovu ustvany vyraz, tvar celkom strhanu
strachom, Hana citila napatie jeho svalov a rozhorticenud kozu. Otec sa ponahlal,
akoby pred niec¢im utekal, robil velké kroky a Hana, ktoru tahal za sebou, mu
ledva stacila. Miestami s nim uz nedokazala drzat krok, nedokazala tak rychlo
prepletat nohami, jej stupaje sa viac nedotykali zeme, ale Sichala nimi po asfalte,
bezvladne ich za sebou tahala a visela na otcovej ruke ako vzpierajuci sa pes,
ktorého tahaju na védzke. Hoci v tom case sa uz z otcovho spravania stala kaz-
dodennost a Hana sa jeho ¢udactva postupne bala menej, ta divost ju vystrasila,
akoby ju kamsi odnasal, bala sa, Ze spadne, Ze ju otec neudrzi, pusti jej ruku
a bude utekat dalej, nezbada, Ze Hanu stratil. V tej chvili celkom zabudla, kde
je, nemyslela na to, ze je v bezpeci znameho parku, obklopena vénou bazy, ze
vie, v ktorych domoch byvaju jej kamaratky a ako sa dostane domov. Vnimala
len otcovu ruku, jeho spotend Smyklavud dlan, zovretie, ktoré mohlo kedykolvek
povolit, mohla mu kedykolvek vykiznut. Neuvedomovala si ni¢ iné, len utekaju-
ceho otca a svoje nemohuce nohy, ktoré mu nestacili, ktoré tahala za sebou,
prepletala nimi vo vzduchu, a stacilo sa vymanit zo stisku otcovej ruky a otec
by bol pre¢, nevsimal by si ju, Hana by spadla na chodnik ako vtacik, ¢o vypadne
z hniezda. Strachom sa rozplakala, vzlykala, oci, kricala, ale otec, spoteny v te-
plom popoludni, si ju nevS§imal a ako v tranze sa pondhlal dalej. A vtedy iSiel
okolo akysi pan, starec v dlhom sivom balénovom plasti, opieral sa o palicu,
ktorou sa po Haninom otcovi zahnal. Clovece, zakri¢al a ohnal sa palicou, zblaz-
nili ste sa, kric¢al za nimi, o to robite s tym dietatom, co ste ozraty.

To uz Hana plakala na plné pluca, zadusala sa placom, tvar mala mokru
od siz a sopla. Zaroven si dodnes paméta, Ze tento zasah zvonku jej nepomohol,
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nepotrebovala, aby sa medzi fiu a otca niekto miesal. V tej chvili jej nemohol
pomdct nikto iny ako sdm otec. Na celom svete neexistoval nikto okrem otca,
kto by ju dokazal utisit. Hana chcela naspat otca, ktory jej pred ocami bledol
ako malba na slnku. Ako plagaty zabudnuté vo vykladoch obchodov, na ktorych
sa buduce leto uz sotva dali rozoznat obrysy. Parcik bol sice skoro prazdny, star-
cov krik vsak uputal pozornost dalsej zeny, ktora sa vracala z potravin s nakupnou
taskou. Ved jej ubliZi, obratila sa Zena k starcovi, vykibi jej ruku. Pozrite, ten
vObec nie je pri zmysloch, a takito ludia maju deti, ¢o z nich ma potom vyrast.
Hoci sa zdalo, ze Hanin otec si okolie vobec neuvedomuje, predsa k nemu muselo
cosi preniknut. Hlu¢né hlasy okoloiducich ho predsa len vytrhli z tranzu. Na oka-
mih sa zastavil a zdvihol kric¢iacu Hanu na ruky. Vzal ju zo zeme ako balik, drzal
ju pod pazuchou, ale Hane sa podarilo vystverat sa mu do naruce, predsa len
uz nebola najmensia a mala dost sil. Objala otca okolo krku, privinula sa k nemu
a pocitila znamu vonu potu, koZze a cigaretového dymu. Otec bol rozhoruceny,
citila jeho napatie a pulz, dlhé vlasy mal zlepené potom. Napriek tomu bol tu,
bol pri nej, pevne ju drzal. Hana sa upokojila. Otec sa uz nikdy nevratil, uz nikdy
nenadobudol syte farby, uz nikdy nespevnel a nikdy viac neobyval ich spolo¢ny
svet. Existovali vSsak okamihy, ked mohla Hana zavriet oci a predstierat, Ze sa
ni¢ nezmenilo a svet je ako predtym. Aj vtedy, ked'ju niesol na rukach sidliskovym
parcikom, sa jej na chvilu podarilo uverit, Ze bol len zamysleny, ma len starosti
alebo chripku, z ktorej sa vystrabi. Ze to je vietko len omyl, naro¢né obdobie,
vynimoc¢na situdcia. Hana celou silou objimala otcov krk, zavrela oci, nohy jej
hompalali vo vzduchu. V jej rozbirenom zivote plnom neistoty a obav sa aj
vtedy na chvilu vietko zastavilo, na okamih si mohla vydychnut. Aj vtedy sa
otvorilo to okienko bez strachu, ktoré sa vSak onedlho znovu na dlho zavrelo.

F.

Afia Struhdrova: Give me that question (2015). Fotografia, tlac, 75x50 cm

Vsetko spolu suvisi, otazkou je len,
ako to vyjadrit

Rozhovor so ZUZANOU HUSAROVOU

Experiment ma u nas svoju tradiciu, nie je vSak mnoho tvorcov, tob6z
Zien, ktoré ju rozvijaju inovativne, nepredvidatelne a rodovo sub-
verzivne. Jednou z vynimiek je vedkyna a umelkyna, ktorej zamerom
rozhodne nie je ,,vyberat a kombinovat slova o niecom™.

Zac¢nime zlahka. My dvaja sme sa spoznali davnejsie, tusim v Dune, neskér
sme sa presunuli do U-cka... Osobne si noc¢ny zivot od istého casu uzivam
skor mimo Slovenska, no to len z dévodu castého cestovania, kedze sa tu
toho medzitym rozbehlo dost. Co ty?

Teraz si ma prinutil zamysliet sa nad mojim no¢nym zivotom, ktory si uzi-
vam od tinedzerskych rokov, takze mi toho v hlave preletelo dost. My sme si
s Lubom [Pandkom, manZelom a spolupracovnikom Z. H.] pred par rokmi uve-
domili, ze chodime takmer iba na party, kde hrdme my alebo nasi kamarati,
pretoze po dlhoro¢nom pobyte na scéne pozname vadcsinu tych, ktorych hu-
dobny vkus nam sedi, a ¢asto pre vytazenost nestihame ani to. Tiez som mavala
a mavam obdobia, ked vacsie mnozstvo cCasu straveného vecer vonku plynie
v zahranidi, a to bud vzhladom na pracovné univerzitné pobyty, dovolenky ci
afterky vlastnych performancii mimo Slovenska. Lenze sme si tiez uvedomili,
Ze telo po tych rokoch uz nie je tym, ¢o byvavalo, a nezvladneme tri dni za se-
bou, ak, tak s nasledkami do buduiceho tyzdna. Ked som mala 20 ¢i 22, stravila
som tri letd na Long Islande pri New Yorku, cize som s kamaratkou po praci
v piatok utekala na vlak do New Yorku, v sobotu na vlak z New Yorku, vracali
sme sa rannym spojom o piatej a od Siestej sme pracovali, t. j. desatminutova
sprcha a styridsat minut spanok. Potom sme robili cely den ako ¢asnicky alebo
na autickach na golfovom ihrisku az do jedenastej v noci, vtedy ma vecer uz
tak boleli paty noh, Zze som stala vzdy iba na jednej z nich, ale zvladla som to
bez ujmy a dalsi vikend znova. Ked som bola minuly rok prednasat dva tyzdne
na Montclaire University v New Jersey, ¢o je este blizSie ako nase byvalé mesto
na Long Islande, tak sme sa veru po New Yorku tulali permanentne, ale uz sme
tolko nezurovali. A dno, rozbehlo sa aj u nas toho dost, popri staliciach ako A4
pribudli priestory nezavislej kultiry ako Fuga ¢i Batyskaf, ktoré navstevujem
CastejSie nez iné miesta v BA.
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Uz nejaky ¢as pedagogicky aj tvorivo pdsobis okrem iného v Rakusku. Nedévno
si pre nas casopis robila rozhovor s viedenskou umelkyrou Liesl Ujvary. Ktoré
iné osobnosti tamojsej scény ta este inspirovali ¢i zaujali?

Pohybujem sa tam vacsinou na poli experimentalnej scény, cize spome-
niem hlavne osobnosti, ktoré hladaju cosi inovativne. Skvely je veduci tzv. Institut
fr Sprachkunst, prof. Ferdinand Schmatz, ktory je aj vo svojej Sestdesiatke stale
mladicky, plny energie a novych napadov, spolupracuje s roznymi umelkynami
a umelcami — hudobnikmi a hudobnickami, zndmymi vizudlnymi umelcami i
architektmi a architektkami a vedie cely ten institdt v 4zasne slobodnom a ins-
pirativnom duchu, hladajicom nové moznosti literdrneho vyjadrenia. Dalej som
sa zblizila s elffriede.aufzeichnungssysteme, zenou plnou nekonvencnych idei
a perfektného humoru, ktora vo svojej tvorbe prepaja literatdru s kreslenim,
pracuje s ru¢ne vyrobenymi nastrojmi, rekvizitami a jej performancie su vizual-
no-literarno-auditivnym zazitkom. Stale ma inspiruju moji kamarati zo scény
zvukovej poézie Jorg Piringer, Thomas Havlik, zo scény vizualnej poézie Glinter
Vallaster a nemoZzno opomenut zazitok, ktory som mala pri moznosti vidiet citat
Friederike Mayrocker pocas oslavy jej 90. narodenin, ked jej bol venovany troj-
driovy seminar. No a, samozrejme, moji Studenti a Studentky.

Pokial by si mala porovnat organizacné, ale aj iné roviny tamojsieho a nasho,
pripadne ¢eského umeleckého prostredia, ¢o by si vypichla? Pokojne povedz
Cosi aj o americkom kontexte, kde si takisto posobila.

V Rakusku ma literatura a literarne dianie naozaj silnu poziciu, ¢o vyplyva
zich kulttrno-historického pozadia. Tento fakt ma za nasledok, ze sa tam v oblasti
literatary stale nieco deje, Casté su Citacky, diskusie, prezentacie, r6zne ocenenia.
Moji Studenti a Studentky niekedy vo Viedni Citavaju raz do tyzdna, a to uz aj
v druhom rocniku. Niektori moji kamarati v Brooklyne tiez ¢itavaju raz do tyzdna,
mne sa to deje tiez, ale pri nich uz ide o etablovanejsich poetov a poetky, pri mne
su to vzdy iné mesta. Vo Viedni prevlada silna nalada organizovat podujatia a Stu-
denti so Studentkami to citia nielen ako vyzvu, ale aj ako zodpovednost, lebo ve-
dia, Ze musia vsetci tahat spolocne. Viac sa zapdjaju do obcianskej spoloc¢nosti,
verejného diskurzu, proste vedia, zZe veci verejné saich tykaju. Basnici a poetky su
tiez zvyknutejsi spolupracovat s inymi umelcami a performativne experimentovat.
Dalsim hladiskom je, ze rovnako v Rakusku, ako aj v Amerike vedia, 7e na to, aby
niekto dobre pisal, nestaciiba narodit sa s talentom ¢i absolvovat samo-stadium.
Len v samotnej Viedni su institucie, ktoré vyucuju kreativne pisanie — okrem
Sprachkunst su to aj rozne kurzy medidlneho a inovativneho pisania v Schule far
Dichtung a iné skoly. U nas vieme, Ze talent nestaci na hudobnika ani na vizual-
neho umelca, ale pri tvorbe literatlry akoby sa predpokladalo, Ze vzdelavanie
¢i ,trénovanie” na institucionalnej Urovni nie je nutné (okrem scenaristiky).

Nedavno v Rakusku prebehla kauza bozkavajucich sa Zien v kaviarni, ktoré
z nej boli vykdzané. Nasledne sa vo verejnosti zdvihla vina odporu, co sice po-

Zuzana Husarova. Foto: Lubo Pandk

vazujem, najma v porovnani so Slovenskom, za pozitivny krok, no prekvapilo
ma skor to, ¢o ho spustilo. Ako je na tom podla teba Rakusko vo vztahu k roz-
nym mensinam?

Bola som na tom proteste a celkom ma prekvapil prehovor jednej z tych
dvoch Zien na pédiu, v ktorom vyjadrila, ze napriek tomu, ze Vieden sa tvari
velmi otvorene k réznym mensinam, ona nikde nevidi neheterosexualne pary
drzat sa za ruky alebo sa bozkavat. Bola to kauza, ktora spustila verejnu debatu
0 ozajstnej akceptacii iného, nielen akceptacii na papieri. Vo Viedni su tie sto-
roc¢né kaviarne naozaj tradi¢né, konzervativne a takto mnohi vnimaju aj samotnu
Vieden. Na druhej strane sa vdam takmer nestane, aby ste isli v , bielom” metre,
Cize sucasna Vieden je plnd mensin, ¢i uz sexudlnych, etnickych, alebo nabo-
Zenskych. Bola som ale neskor nadsena tym, Ze sprava mesta si uvedomila po-
trebu prispiet do debaty, tak ,zasadila” (pred Eurovision Song Contest) semafory
s nehetero- aj heterosexualnymi parmi so srdieckami namiesto tradi¢nych pa-
nacikov. Aj to je nenasilna cesta, ako prinatit fludi zamysliet sa.

Prejdime k tvojej umeleckej tvorbe. Vychadzajlc z tvojich basni a performancii,
myslim, Ze ti nie sU cudzie myslienky filozofiek a myslitelov ako Braidotti, De-
leuze a Guattari... Mylim sa?

Iste... Lucent sa da ideovo uchopit cez deleuzovské ,,teld bez organov”,
spojenie, ktoré figuruje aj na zadnom obale knizky a pod nim sa po dvoch prazd-

v

nych ciernych riadkoch nachadza spojenie ,,priestor, kam dovidis". Deleuze v Lo-
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gique du Sens (Logika zmyslu) cituje frazu z diela To Have Done with the Judgment
of God (Skoncovat s Bozim rozsudkom) od Antonina Artauda z roku 1947:

Ak z neho spravis telo bez organov,
potom ho oslobodi$ od vsetkych jeho automatickych reakcii
a privedies ho k jeho pravej slobode.

K interpretacii ,,tela bez organov” (ktoré neskér Deleuze a Guattari roz-
vinuli v inych publikaciach) sa vyjadrovala aj Rosi Braidotti, ¢itala som to vo
vasom preklade v Glosolalii, tak to asi nemusim priblizovat. Deleuza a Guattariho
a ich koncepty nomadickosti, rizomatickosti a ,ligne de fuite” (linie iniku) som
Studovala este pocas prvého roc¢nika doktoratu, ked som sa zaoberala prvymi
nazormi na digitalnu literatdru, kde sa prave tie a dalSie tézy postmodernej
a poststrukturalistickej filozofie aplikovali (nie velmi vhodne). O Rosi Braidotti
vies toho urcite ovela viac nez ja, ja som citala len jej knizku The Posthuman
(Posthumanny), ked som si pripravovala jednu performanciu na danu tematiku
a naozaj to bolo podnetné citanie. Braidotti pise: ,,Posthumanny stav nas nuti
kriticky a kreativne premyslat o tom, kym a ¢im sme presne v procese stavania
sa” (Braidotti 2013: 12), co mi koreSponduje aj s ideami o procesualnosti a per-
formativnom obrate v humanitnych vedach. Dalej ma okrem mnozstva prikladov
postantropocentrického myslenia zaujala aj permeabilita hranic medzi sub-
jektmi, v ktorud takisto verim, a idea, Zze termin ,, posthumanny” ndm pomaha
lepsie uchopit nase flexibilné a multiplicitné identity.

Vyjadrenia autorov a autoriek ku kritikdm svojej tvorby st vac¢Sinou kontra-
produktivne a zbytocné. To vsak neznamend, ze by mal platit automaticky
zdkaz vyjadrovat sa o svojej tvorbe. NavySe, na zdklade niektorych recenzif
tvojich knih, ktoré v nich hladali nieco z podstaty mimobezné, si myslim, ze
aspon ciastocny recepény navod by dopomohol adekvatnemu precitaniu ta-
kého typu tvorby, aky do nasho kontextu prinasas aj ty.

Na nedostatok pozitivnych odoziev z r6znych jazykovych oblasti sa nemé-
zem stazovat a necham bokom i Usmevné désledky jazykového purizmu prehlia-
dajuce ocividny autorsky zamer (kukatko, ktoré malo, tob6z po zhluku , kktk”,
evokovat slova kokotko a koketka, bedne odkazujuce na , jebat bedne”, pocha-
dzajuce z djského zargdnu, na ktorom je basen vystavana a pod.) ¢i spochybrio-
vanie jazykovej zlozky spytovanim sa na jej obstatie bez vizudlneho sprievodu
— ako by sa niekto pytal na vyznenie dvojzlozkovej entity bez jednej zo zlozZiek,
alebo zjednodusene, na to, ¢i film obstoji iba ako scenar, bez zvuku atd. Pre mna
su zaujimavé skor prekvapivé, interpretacné a poucené reakcie rozneho typu, aj
s kvalitnou metodoldgiou. Vyhnem sa podrobnému recepénému navodu, mozno
aj niekto iny, podobne ako ja, ma rad prekvapenia a lustenie hadaniek, ale opriem
sa o tie reakcie, ¢i uz napisané, alebo mne vyslovené, ktoré ponukaju podfa mna
podnetny pristup: uvazovanie o procesualnostiv literature (napriklad cez White-
heada), vnimanie niektorych casti prostrednictvom tradicie OuLiPo alebo Wiener

Gruppe, ¢i Language Poetry, pripadne konkrétnej poézie, zvukovej poézie ¢i post-
konceptualnej poézie, alebo performacnej poézie, postdigitalnej poézie... Jeden
¢lovek mi povedal, Ze by sa pri recenzii oprel o fenomenologicky pristup, iny by
celt recenziu postavil na uz spominanom deleuzovskom koncepte, ktory v diele
pouzivam, na ,bodies without organs” (telach bez organov), a vnimal by ho cez
perspektivu basni bez dusi. Iny by sa cez transmedialnu perspektivu pokusil vni-
mat vsetky zlozky diela naraz: knizku, zvukovu poéziu aj performancie... Aj pre
vlastny posun ma in$pirovala recenzia Lenky Safranovej, uverejnena u vas, kde
autorka okrem iného opisuje zazitok z uvedomenia si fyzickosti tela pri ¢itani
basne ticha — ta4 basen pozostava z viet ,,tichd neexistuju, st v nas, v podobe
Sumu”, putujucich ako viny, v réznych $tadiach rozpadu. Tato veta odkazuje na
prvé stadium Deleuzovej dynamickej genézy, ktord popisuje v Logique du Sens
(Logika zmyslu), teda prvi dimenziu jazyka, kde primarnym poriadkom je Sum
(noise) produkovany v hibinach tela. Na tejto Urovni tela ,vsetko je pasiou a ak-
ciou, véetko je komunikaciou tiel v hibke, Utoku a obrane” (Deleuze 1990: 192,
anglické vydanie, kurziva v originali). Od basne ticha, ktora je vlastne postavena
na konstruktivno-motivickom principe, ide o eklektické stavanie jazykového prie-
storu, a to ¢i uz cez odkazy na princip, na ktorom bola vystavana tzv. ,,abjad”
v Casti PInost, teda zadpado-semitska abeceda, ktora pri zapise vyuzivala iba kon-
sonanty a Citatel ¢i Citatelka si vokaly domyslal/a (vokaly do pisomného zaznamu
doplnili Gréci okolo 9 stor. p. n. |., aby sa zlepsila komunikativnost), alebo vyuzi-
vanie roznych principov tvorby jazyka/poézie v casti R6znorodost. V zasade mi
pri tvorbe nejde o poéziu vystavanu na vyzname slov, ale skor o premyslanie
a hladanie, ako tvorit poéziu cez nieco (formu, jazykovy material, zvukovu/vi-
zualnu/priestorovu podstatu, interakciu atd.). Nie je mojim zadmerom vyberat
a kombinovatslova , 0 niecom”, teda vyuzivatiba deskriptivnu funkciu slov. K poé-
zii pristupujem aj medialne a zanrovo Specificky, ¢ize vizualne basne su koncipo-
vané s tym, Ze budu vizudlne, digitdlne s tym, Ze nastane interakcia, pohyb, roz-
bitie slov, zvukové vznikaju pri praci s hudobnymi programami, konceptudlne
vzhladom na koncept. Médium, zaner, kontext a koncept definuju vyber ¢i tvorbu
pismen, slov, viet a o poézii uvazujem skor cez jazykova hmotu (a jej najmensie
Casti ako fonémy, litery) nez cez verse. Na druhej strane, s Olgou Pek médme v diele
Améba aj basen vystavanu na odyseovskej metrike...

Zvyknes spolupracovat s roznymi umelkyriami a umelcami (okrem spominanej
Olgy Pek aj Lubomir Panak, Amalia Roxana Filip, Steven Fowler...). Je v tom
okrem evidentného obohacovania sa médii navzajom, a teda aj posuvania
kazdého z nich, nejaky iny, $pecidlny dévod? Pocit osamelosti to iste nebude.

Nie, osameld nie som, prave naopak, niekedy by sa aj castejsSia samota
hodila. No mne skér pride zaujimava otazka, preco u nas tak malo literatov spo-
lupracuje. Ten stary model basnika, nacdvajiceho muzam, je len jeden z modelov
basnickej tvorby a model basnika ako filtra jazykového pradu, ktory plynie
a ktorého sme vsetci spolocne sucastou, je rovnako platny, ak nie vzhladom na
tendencie 21. storocia aj prislusnejsi. A filtrovat sa da v spolupraci. Ved o to
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znamena byt v literatUre su¢asnym? Nie je to okrem iného aj reflektovanie
internetu, socidlnych sieti a postdigitalnych spolo¢nosti, v ktorych ¢lovek nikdy
nie je sam, ale je spoloc¢ne s inymi sucastou vacsieho celku, v ktorych jeden hlas
nezavazi, ale len rozprudi diskusiu, kde je clovek permanentne ,likeovany” Ci
naopak vzhladom na schopnost artikulovat seba a svoju poziciu prostrednictvom
statusov a blogov, v ktorych zdielame a stahujeme, zdielame a zdielame? Mne
pri tvorbe nejde o priamociare lovenie slov z internetovej siete (ktoré moze byt
vzhladom na koncept viac ¢i menej produktivne), ale o zamyslanie sa nad prin-
cipmi nasho fungovania v digitdlnom a postdigitdlnom svete — a medzi ne ne-
pochybne patri aj spolupraca. Spolupracovat pre mna v druhom ohlade zna-
mena nielen ziskanie okamzitej spatnej vazby, ale aj risk, ovela naroc¢nejsiu pracu
a zbavenie sa vlastného komfortu. To je jeden z dovodov, preco som nikdy ne-
¢itala z knizky, je to prilis komfortné. Druhym dévodom je, Ze vnimam ditatelov
a citatelkin hlas ako médium basni, o tom pise Robert Pinsky. Tretim dévodom
je, Ze kniha je iné médium ako verejné citanie alebo performancia, a preto by
podla mna mali mat tieto dve formy aj iny obsah. KedZe teda nechcem na pédiu
Citat a irituje ma akasi (v suvislosti so sémantikou postavenia v priestore) ne-
oblomn4, ,jedno-pravdo-vravna” pozicia v strede pédia, hladadm iné formy li-
terarnej expresie. Kedze ma vsetko za chvilu omrzi, lebo mi to uz nepripada pro-
duktivne, tak sa stale snazim skusat ¢osi nové. V mojich performanciach ma pre
mnia risk velmi podstatnu rolu, bez ktorej by som v tom asi nepokracovala. Pri
svojich performancnych zaciatkoch som mala velky stres z toho, Ze niektory zo
zvukovych interfejsov prestane fungovat alebo sa nespusti, alebo cely program
padne atd. To sa, samozrejme, stava a nie malokedy. Ked uz toto prestalo byt
dostatocne riskantné, lebo som ten krizovy stav vzdy nejako zvladla, tak som
hladala nové risky. Po pripravenych performanciach s presnym scenarom, ked
bolo zase riskantné kolaborativne vyuzitie médii, som nové formy vzruchov nasla
v kombinacii fyzickej performancie a poetického disturbovania medzi mnou
a druhym poetom ¢&i poetkou na javisku, ked'nemame vopred pripraveny scenar,
vieme len, odkial kam sa chceme dostat, a interakcia spociva vo vzajomnom te-
lesnom a zvukovom ,ruseni sa”.

V tomto ¢isle Glosolélie ta predstavujeme aj dvoma ukazkami z cyklu, na kto-
rom momentalne pracujes. Pre mia je v istom zmysle stelesnenim glosolalie
v kristevovskom ponimani. Povie$ o fiom viac?

To si mi dal velkd poctu, dakujem. Tie dve ukazky su z cyklu Hypomnemata,
ktoré ako termin popisuje Foucault v prednaske Lecriture de soi (Sebapisanie)
takto: , [Plredstavovali materidlny zdznam precitaného, pocutého a myslienok,
ktoré sa tymto sp6sobom podavali ako nahromadené bohatstvo pre dalsie ¢i-
tanie a uvazovanie.” (Cit. podla Debnar 2013: 113)" Cize pod tymto terminom
sa skryvaju vypisky z knih, zdznamy toho, ¢o ¢lovek zacul, precital, ¢o mu bolo
adresované. No a mne prislo zaujimavé tie texty, ku ktorym sa dostanem cez
pracu alebo zdbavu, zdznamy toho, ¢o mi je slovne adresované alebo ¢o zacu-
jem, prepdjat s vlastnym uvazovanim, s istymi dodatkami, s prihliadanim na ryt-

mus slov a dynamiku ovplyvnend bud danou situaciou, alebo mojim znenim
v hlave, od ktorého sa ¢asto neviem oprostit, kedze som auditivny typ. Cize pre-
pajanie toho, vzhladom na pisuci subjekt, de-subjektivizovaného s tym subjek-
tivnym, v smere postkonceptualnej poetiky. Cely cyklus Hypomnemata je po-
kracovanim mojho pokusu o interpolaciu alebo juxtapoziciu navzajom
priestorovo alebo ¢asovo nesuvisiacich realit v literarnom vyjadreni, ktoré ale
predsa vzdy spolu suvisia, ak najdete vhodnu optiku ¢i uhol. A vtomto cykle si
pri kazdej basni nanovo kladiem tato otazku.

Co ta pri tvorbe najviac inépiruje?

To je tazké, ale najviac asi zvuky — od reci a jej Specifickych charakteristik
pri kazdom jednotlivcovi cez hladiny intonacie, rytmus, skladbu, zvuky mesta,
nezrozumitelné Somrania, vykriky v dialtke, zvuk dialhice, domacich spotrebicov
(umyvacku mam najradsej), pradenie pocitaca, zvuky v prirode az po tie minu-
cidzne, ako ked'sa niekto poskriabe, usmeje, ¢i sa vas dotkne. Ked som mala asi
8 - 9 rokov, ¢asto som si opakovala nejaké slovo, az kym pre mna Uplne stratilo
vyznam a zostali len fonémy (opakovanie ako postup k novému, ¢i evokovanie
kontinualnej pritomnosti, o tom pisala uz Gertrude Stein), oblibenym slovom
bolo napriklad vajce. Tam asi zacala moja fascinacia recou a arbitrarnostou ja-
zyka, zaroven aj potreba skimat jazyk cez ré6zne jeho polohy. Na metodickej
Urovni ma, samozrejme, inSpiruju historické avantgardy, hlavne dadaisticky ka-
baret a zvukovy ultra-letrizmus, situacionizmus, Wiener Gruppe, OuliPo a kon-
ceptualizmy. Na motivickej Urovni ma inspiruju aj ludské kognitivne schopnosti,
proces literarnej komunikacie, média, technoldgie a ich spatost s literaturou,
z tedrie teraz hlavne akceleracionizmus a z umenia Nova Estetika, ktora referuje
o vizualnom jazyku digitalnych technoldgii.

A &im najradsej ZijeS mimo tvorbu a profesiu?

Exploraciou a zvedavostou, s ¢im suvisia nielen frekventované cesty do
zahranicia a odhalovanie nepoznaného, ale aj zakusanie vlastnych moznosti.
A, samozrejme, laskou — k fludom, k zivému, k veciam, k praci, k aktivitdam, ktoré
ma naplnaju.

Dakujem za rozhovor.

(Zhovéral sa Derek Rebro.)

Rozhovor so
ZUZANOU HUSAROVOU

DEREK REBRO je literarny kri-
tik a redaktor. Vydal literar-
novedné monografie Zeny
pisu Poéziu, muzi tiez (2011),

Jej mesto v jeho svete?
(2013) a zbierky poézie
Okamih pred dopadom

(2010) a Ako tieri na plicach

(2014).
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Pred vchodom: zlaticko, neponahlaj sa tak, potecie ti soplik z toho behu
ale ja musim prist skor!
neboj sa moja, vietko stihnes

Cakaren: pribité zenské prsia $tetkou do tekutého $tetkou na natiahnuté
(pinterest.com, search: ecofront
redtube.com, search: captureme
https://twitter.com/ItsFoodPorn)

Kabinka: potom bez bielizne, prilepené muzské bradavky velkost jeden a pol temer bez
dvorcov holé polky zlaté chlpy luce pali na olej voda-mineraly-laktat-mocovina,

3D do 2D kamera zmurka, penises are vintage / 14 inches / in centimeters 34,56, post-hiphop
nastasja in wien (photoshopped kvoli (a)dobe(.com)?)

Ordindcia: pravy prsnik ako z knihy, v lavom mala cysticka, ale to len preto vidim,
Ze nas vynikajuci stroj, drahy, inak by ni¢, ani to normalne nehovorim, vela zliaz,
lebo ste mlada, neboli to? krdsna maternica a ta dokonala sliznica. nechcete
babatko? aha, vajicko, pozrite, pozrite tuto, keby ste dnes, no, nechcete?

a eurodpa zasahuje, zrychluje a absorbuje, ten sopel, obava sa premocenia, strach,
nemas jest japonské lososy, americké GMO, hlavne acai, ryzu, smoothies, lokéIné,
stihnes? v obchode gulkou, v skole, na zastavke v petrzke, na poste, maju nasi
Studenti zbrane? nechce$? dnes vypadate nebezpecne slecno, fekl ¢isnik v kunst,
slepice na antibiotikach, snad'sa teda ubranim, pocut chrapcania prestrelenych
sliznic, bludy tu a vSade, vrzgoty, Ze nielen fudia, ani mesta nie su tymi, co byvali,
predvcerom, was studierst du? mathematik, du musst mathematik studieren,
sagt dieser mit 4 grossen igelittaschen, vsetko v nich, jeho uz neokradnt, 10 cm
zwischen nase 4 odi, leti slinka, 0 cm, krik, ticho, kommt inflation du hasst 0,
frauen mlssen mathematik wissen, odpovedz umierajicemu, hovori v U3, pozeraju
v U3, dnes zero chance baby, zero zucker, trip len cez tor, odhalili, tu nejde
o preniknutie do nasledujici herni situace, jako je to s vypravénim v pornu, pise jaromir
v diplomce, herny narativ sa uz posunul, pri sekani prstu v heavy rain vibruje
force feedback na dualshocku, smrkaj, krava, smrkaj, stéle krvacas, tlak na
spritomnenie, tecie, z hlasov, potom z prstov, potom z Ust, krvacas, vaginu nikdy
neopomen, wir alle sind drin, alle in uns, s orgazmami ¢i bez, disonnanzierungen,
uz chod, nic iné, kvapka prevencie vs. flasa liekov, to je kurnik jedno, o minutu, tak ¢o
spravi$? ked oni krvacaju, ked ona krvaca, preco by si ty nemala?
wir bluten baby wir bluten, wir bluten baby wir bluten, wir bluten baby wir, wir,
wir, bluten, wir bluten baby, baby, wir bluten, bluten, wir bluten baby wir bluten,

wir bluten baby, bluten, wir bluten, wir blutenbabywirblutenwirblutenbabybaby ZUZANA HUSAROVA
wir bluten baby wir bluten, nasampluj si ten rytmus do hlavy, wir bluten baby wir
bluten, pust si ho Zilou, pospevuj si wir bluten, zaloopuj si ho, wir bluten baby, wir
the time itself is looped, writes Lipovetsky on repetition, wir bluten baby bluten,
am roten fleck der masturbie, schreibt ernst jandl, wir bluten baby, stéle to, wir,
hovoris, wir bluten wir bluten baby baby wir bluten bluten furt vies kto vies co
wir bluten baby wir baby baby bluten wir bluten wir baby wir bluten, bluten,
dear reader, liebe baby, bluten, wir bluten baby, wir bluten baby wir bluten baby
die poesie ist 1 blut’ger ast, allen dargeboten, schreibt friederike mayrécker
auch in wien und sie blutet auch, auch sie blutet, wir bluten baby wir bluten
wir bluten baby wir bluten
vycitaj sebe, tebe, mne, spolu, baby, blut and
alebo si odkrvena, mrtva?
zver sa mi, draha Citatelka, ako krvacas, ako citas tato vetvu, ktorou trasies?
4k0 vnim45 my b4by drdh4 c174731k4 m3dz1 r341174m1 v zn4kOvOm vr45n3n1
kedy moj krvny systém prijimas, kedy uchopis, reflektujes, odcudzis, odmietas ho,
o ta stimuluje, ¢o pohlti, rozrusi, prekvapi, podrazdi, zhnusi, kedy sa ti rozkmita
lymfa, zhluknt asociécie, intertexty, koncepcie, kedy vyjde platno, zacvakne, co
mi ta odkopne, kde sa napajas, sledujes, kritizujes, princip, cez co Cerpds, tecies?
krv a —- slovo in the lunar milk of the data stream, writes Delillo o nete do knihy
krvacas pocuvas
kratka dlha kratka
ako v slove (nasej poézie)
wenn sprache macht gewalt
nimm2 vs. gimme5
transfazia: ... vratis
#accelerate nahlas
v slucke
v rukach
postmedialny kalendar
postinternetové kliky
postdigitalne dotyky
v tlacenom médiu, ked papier zavazi, symptomaticky

if (running)

{

you.bleeding(start);

if (running) then

begin

end;

you.start(bleeding);
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Umenie musi byt radikélne, ako hovori moja zena, hovori basnik na cige, radikalne by bolo,
keby si sa na podiu vyzliekla, ale je vzdy osviezujuce, ked'sa necita z knihy.

MIND THE GAP
Sexizmus nas kazdodenny, chran nas.

MIND THE GAP, adresuje-Rlas-priame-+are. Nemysli na to.

Vsetci chcu byt sviezi, hlavne v 90-tke, i pocas bytovych saloncekov, a koks, ten musis nalinkovat,

v tych bytoch, zapratanych knihami, z koberca na koberec, z lica na lice, z nohy na nohu. Aj v tych
malych bytoch v Moskve, kde sa stretava literarna avantgarda, lebo na velké nema, ako hovori pan
literdt z Moskvy na tour po zapadnych univerzitach, za chrbtom biele READ RUSSIA na cervenom, ako
hovori pan literat z Moskvy, s inym literdtom a 2 obdivne tlieskajdcimi Zenami, v Rusku nie je Ziadna
cenzulra, to si len zapadné média vymysleli, vSetci tam pisSu, kto len chce, aj homosexualita je Siroka
téma, problém je, kto to vietko cita? A prasky. Kde som si tie nechal? pyta sa ktosi. Kvapky.
Krvavnicky. Kde som nechal n6z? Kde som ho nechala? Kde sme to? Tolko si daj, kolko vypijes. Naraz,
nech sa ti tlak vyrovna. Prvy raz to pocujem. U, nepocujem Vas, vypadava signal. Biologicky
vyznamné podnety tvoria 1. signalovu sustavu. U cloveka mozu byt podnetom i myslienky, ktoré
su zakladom myslenia, reci a prace - 2. signalova sUstava, pise sa v referatoch.

Fuite covers not only the act of fleeing or eluding but also flowing, leaking, and disappearing
into the distance. It has no relation to flying.

Osuchané chrbty, vybielené sedadld, posun, kocka, posun, lesklé bielka so zilkami. Linia vtekani. Linia
Uteku. Vystreti k stene, pochodom vchod. A kto vas tu chce? Nomadizmus. Rizomatické mravce. Ale

ja som nerobil v tom vagdne, kolega by bol povedal, neviem o tom, takze nie. Iba ¢o su predpisané
hovori sprievodca, ludia vravia, takiaktalktaktakiaktalktaktakiaktaldaktakiaktalkdaktakiaktaldalktakiak

MIND THE STOP
Dier vypadku nikdy nie je dost. Igelitky portch. Flase spanku. Prelezaniny.

The line of flight marks: the reality of a finite number of dimensions that the multiplicity effectively
fills; the impossibility of a supplementary dimension, unless the multiplicity is transformed by the line
of flight; the possibility and necessity of flattening all of the multiplicities on a single plane of
consistency or exteriority, regardless of their number of dimensions. 12 dimenzii je malo, hovori
sestra vo Fuge, za rachotu grimu, za funenia parostroja, v alkoholickom opare, virtualnej realite,
jeich aspon 22.

Pocuj, ten idiot mi povedal, ze uz nemam moc casu, a on ma o 20 rokov viac, krici sleCna vo vinarni.
Multiplicities are defined by the outside: by the abstract line, the line of flight or deterritorialization
according to which they change in nature and connect with other multiplicities.
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A Vy sa nebojite ist so mnou do vytahu?, pyta a pan s prilbou, tiez na bicykli, takd pekna mlada dama.
Nie, pre¢o? Ani v noci by ste sa? Nie, prec¢o? Ved viete, Petrzalka, aha, aj ten vytah, kolko méa 5, 6
rokov, ako vyzera? Syn si kupoval byt a odhovoril som ho od Petrzalky. My sme si tu kupili.

Aty si jej manzel?, pyta sa filozof manzela pocas literarneho festivalu v A4,
a ¢o jej nespravis dieta, nech sa uz ... (sloveso).
— W2
- Prosim?
Musite uznat, hovori pan odbicyklujuc z vytahu, Ze nie sme kultdrny nérod.

(Basne pochadzaju z cyklu Hypomnemata, na ktorom autorka momentéalne pracuje.)

P
2"

Ania Struhdrovd: Other area (2009 — 2012). Fotografia, tlac, 100x100 cm
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Slovo - sound - pohyb - transmedia:
Poezie Zuzany Husarové

JANA KOSTINCOVA

Zatimco digitalizovana literatura se stala v pomérné kratké dobé vcelku
Siroce pfijimanou, mnozi ¢tendfi a ¢tenarky ocenuji vyhody ctecek a ve své kni-
hovné vyclenili misto elektronickym kniham, digitalni literatura, tedy ta, ktera
v prostredi digitalnich médii vznika, Sifi se a Cte, tvorba, ktera neni reproduko-
vatelna tiskem, obsahuje multimedidlni prvky, je vnimana jako oblast vylu¢na.
Totéz se tyka i digitalni, ¢i jinym oznacenim, elektronické poezie. Jeji tvurci
a tvarkyné jsou casto zaroven i teoretiky a teoretickami, ktefi tuto oblast tvorby
reflektuji a interpretuji, a zaroven tvori znacnou ¢ast jejich ¢tenara. Spise nez
elektronicka literatura urcena pro individualni recepci na tabletu, pocitaci, na-
chazeji si Sirsi publikum rdzné formy poezie sifici se vefejnym prostorem. Jak
uvadi Stephanie A. Glaser v Uvodu ke svazku Media inter Media, souc¢asna poezie
neni ohranicena knizni strankou, knihou — tradi¢nim médiem. Basné vykrocily
do dalsich prostoru, jakymi jsou pocitac, televizni obrazovka, filmové platno,
do galerii na obrazech, v performancich, videich a instalacich.” Podobné rusky
basnik a literarni teoretik Pavel Arsenjev, ¢len skupiny Laboratof basnického ak-
cionizmu (Na6opatopust MoaTtuyeckoro Akunonnama) zdlrazinuje, Ze nékteré basné
nejsou urceny k tomu, aby existovaly na knizni strdnce.? V souvislosti s tim de-
finuje cil basnické skupiny, jimz je uvést poezii do verejného prostoru. Pfikladem
jejich cinnosti je lonsky projekt Mapa basnickych akci (Kapra nostuyeckux
pewcteuit), realizovany v ramci doprovodného programu bienale Manifesta, které
se konalo v Petrohradu. Samoziejmou soucasti takovychto projektl je i jejich
nasledna reflexe ve filmovych zaznamech zverejiiovanych na strankach basnic-
kého seskupeni. Autofi a autorky tak vytvareji projekty, v nichz je ¢asto puvodni
impulz vychazejici z basnického textu rozehran ve formé performance, ta mlze
byt poté dokumentovana a interpretovana ve formé videobasné.

Pravé zde mlGzeme vidét i paradox soucasného propojeni moderni tech-
nologie a basnického slova. Tim, Ze poezie vykrocila za hranice kniznich stranek,
stava se stale vyznamnéjsi soucasti verejného i virtualniho prostoru. Zaroven
vsak plsobi dosti silna nedlvéra k takovémuto vykroceni poezie z ramce, na
né&jz jsme zvykli, z rdmce naseho ocekavani. Moderni technologie u konzerva-
tivnich ¢tenart a ¢tenarek Casto a priori vyvolava nedaveéru, zkusenost s medialni
prezentaci Casto vyvolava ostrazitost, podvédomé varovani pfed moznou vy-
prazdnénosti, zpovrchnénim. Existuji ale dikazy toho, Ze basnické slovo, bas-
nicka vypovéd ve spojeni s moderni technologii nemusi byt o nic méné naléhava

nez tradicni basnické slovo tisténé. Pfikladem takové vypovédi, uskutecnéné
prostiednictvim nejmodernéjsich technologii, vypovidajici hlasem ¢lovéka sou-
casné civilizace, odrazejici soucasny kontext i hlasy experimentalni poezie mi-
nulého stoleti, je bezpochyby tvorba mladé slovenské autorky Zuzany Husarové.
Jeji pouceny, sofistikovany a zaroven velmi inspirovany pfistup k tvorbé je jednak
vybornym zrcadlem soucasné mezinarodni komunity tvircl elektronické litera-
tury, jednak vynikajicim vychozim bodem pro Siroce pojata tdzani spojend s mé-
nici se povahou literatury, s prolindnim uméni a modernich technologii.

Jedna z cest k tvorbé Zuzany Husarové vede pres basnické sbirky liminal
(2012) a lucent (2013), které ovsem nelze nahlizet zcela tradi¢ni perspektivou.
Vyznamny podil na jejich celkovém ztvarnéni ma basnifcina spolupracovnice
Amalia Roxana Filip, autorka vizualni podoby obou knih. Zaroven je velmi pod-
statna poznamka na konci knihy liminal: ,,The book liminal is one of the parts
of the transmedial project liminal", nasledovana odkazem na stranku www.li-
minal.name.? Vytvorenim projektU, které vedle sbirek experimentalni poezie za-
hrnuji také zvukovou poezii a zivé performance, se tvorba Husarové (a, samo-
ziejmé, jeji spoluautorky Filip) zafazuje do kategorie dél, kterd charakterizuje
M. Perloff jako , differential poetry”, tedy poezii, ktera neexistuje v jedné zafi-
xované podobé, ale proménuje se v zavislosti na médiu, v némz je prezentovana.
Timto médiem muze byt tiSténa kniha, virtualni prostor, instalace v galerii, pfi-
padné Ustni podani.* Samotné autorky svlij projekt charakterizuji nasledovné:
.Rozhodli sme sa ponat tieto projekty transmedidlne, pretoze chceme ukazat
pluralitu médii, cez ktoré mézu byt nase koncepty prezentované. Basne v knihe
nie su prerozpravané vo forme zvukovej poézie, zivé vizualy sa takisto liSia od
statickych obrazkov v knihe a na vystave. Kniha, zvukové basne, Zivé vystupenie
a vystava sa vzajomne dopliaju a recipientovi ponukaju rozsireny zazitok toho,
¢o vnimame ako fascinujlce na jednotlivych ¢astiach dna a liminalnych stavoch
(liminal) a na aspektoch priestoru (lucent).”> Soucasti projektu se stavaji i za-
znamy zivych vystoupeni umisténé na webovych strankdch. Oba projekty maji
stejnou strukturu, jsou tedy tvoreny knihou, zvukovou poezii a Zivym vystou-
penim — performanci. Soucasné se navzajem doplnuji, vytvareji sirsi celek za-
méreny na zkoumani ¢asoprostoru, pficemz liminal je prochazkou po péti ¢as-
tech dne, lucent, také rozdéleny do péti casti, prozkoumava rtzné dimenze
prostorové.

Pravé volny casoprostorovy pohyb spolu s technickou strankou projektu
—vyuziti pocitace pfi realizaci vSech jeho slozek — pfispiva k tomu, Ze nejen kom-
plexni projekt, ale i knihy poezie, jako jeho zdanlivé nejtradicnéjsi a nejstatictéjsi
soucasti, mizeme vnimat komplexné v kontextu elektronické literatury. Pravé
Casoprostorovou svobodu a déle nestalost, proménlivost (anglicky fluidity) ozna-
Cuje Perloff za vyznamné atributy elektronického prostoru. Vzhledem k témto
charakteristikdm pak pocita¢ oznacuje za médium, které se nevyhnutelné jevi
jako nejvice relevantni pro soucasné tvirce.®

Zvolime-li jako vychozi bod pro stru¢né predstaveni projektu lucent knihu,
pak se presvédcime, ze tradi¢ni médium — tisténa kniha v tomto pfipadé skutecné
vyznamné evokuje tvorbu elektronickou. Nejde o to, Ze by texty v basnické sbirce
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tematizovaly pocitacovou techniku, tato poezie, kterou se zamérné pokusim
charakterizovat protimluvem ,tisténa verze digitalni poezie”, evokuje elektro-
nické prostiedi jednak specifickym zplsobem, jakym Zuzana Husarova pracuje
se slovy, s jazykem, jednak kongenidlnim vytvarnym zpracovanim textu. Celek
tedy odpovida charakteristice, kterou Janez Strehovec zformuloval pro slovo
v digitalni poezii: , It is a word which has turned to a new generation of moving,
techno-accelerated words-images-bodies, which are units in the immersive en-
vironments of artistic and non-artistic web projects. It is a word with kinematic
energy (...) it has mutated into this kinetic and visual state-of-art verbal expres-
sion.” (,Jedna se o slovo, které se pripojilo k nové generaci pohybujicich se,
technickymi prostfedky akcelerovanych slov — obrazl — téles, jeZ jsou jednotkami
v imerzivnim prostiedi uméleckych i rdznych jinych webovych projektl. Je to
slovo s kinematickou energii (...) Proménilo se ve vysostné soucasné slovni vyjad-
feni, kinetické a vizualni.”)”

Vizualni poezie se ale kfizi s dalSimi tvarcimi postupy, jakymi jsou viceja-
zy¢nost projektu, intertextualita, obsazena nejen ve vlastnich basnickych textech,
ale zdlraznénd i v zavérecnych poznamkach. Intertextualitu Ize odhalit na Grovni
citatd, ale téz v uplatnéni rliznych tvlircich metod. Zde mam na mysli napriklad
basné plocha, kocka, koichklaan, ihlan, odkazujici ke zpasobu tvorby skupiny
OulLiPo, tedy basné vytvarené v pevné daném ramci a zaroven nabizejici hravé
varianty. V poezii Zuzany Husarové tento ramec tvori souhlasky basné plocha,
vyznamové moznosti se v nasledujicich textech rozehravaji samohlaskovou in-
strumentaci.

Slovo je pfitomno v projektech jak v grafické podobé, tak ve zvukové rea-
lizaci. V pfipadé zvukové poezie jde opét o pfimou interakci ¢lovéka a pocitace,
kdy je autorcin hlas a autorkou vyslovené modifikovano pfistrojem. V nazvu
mého textu odkazuje k tomuto aspektu tvorby Zuzany Husarové vyraz ,sound”.
Anglicky vyraz pouzity misto ceského ekvivalentu jednak poukazuje na jazyk,
ktery jednoznacné dominuje v oblasti elektronické poezie, zaroven ale upozor-
nuje na dalsi okruh otazek spojenych s digitalni literaturou. Upozoriiuje na cas-
tou bilingvalnost, pfipadné multilingvalnost digitalni literatury, na otazky pre-
kladani — prelozitelnosti dél digitalni literatury. Naznacuje také dalsi oblast
nestalosti — proménlivosti, fluidity —, a sice plynuly pfechod mezi rGznymi jazyky
(v pripadé Husarové jsou to slovenstina a angli¢tina) a dalsi formu hry, jazykovou
hru na pomezi dvou ¢i vice riznych jazykd. V duchu vyse pouzité paradoxni cha-
rakteristiky textt Husarové jako ,tisténé digitalni poezie” se k jeji multilingvalni
hie pridavaji vedle slovenstiny a angli¢tiny také symboly z pocditacového kédu.

Sama Husarova uvadi velmi prosté a evidentni vysvétleni toho, proc jeji
tvorba osciluje mezi materskym jazykem a anglictinou: kniha liminal pvodné
vznikla v angli¢tiné, pfimo v dobé autorcina studijniho pobytu na americkém
MIT a projevil se zde tedy jednoznacné vliv jazykového prostiedi; dalSim davo-
dem je pak zcela prakticka snaha oslovit co nejsirsi, tedy mezinarodni publikum.®
Vzhledem k tomu, Ze komunita tvdrkyn a tvlrcd — teoretikd a teoreticek — cte-
narl a ctendrek digitalni literatury je pofad pomérné uzaviena a malo pocetna,
je takovato jazykova volba pochopitelna. Dale Husarova uvadi, ze néktera témata

jisama ,,naskakuji” v anglicting, jind v rodné slovenstiné. Nicméné pfi Cteni jejich
textl je patrné, Ze tento pohyb mezi dvéma jazyky Ize chapat komplexnéji nez
jako pouhou jazykovou hru. Basen 4 z oddilu VELKOST je ordmovana versem
.Slow LOVE eNdS KO". To je hybridni Utvar, kde slovo (nazev statu) je rozepsano
—rozehrano do anglické véty. Jiz samotna tato ramuijici véta asociuje i uplyvani,
i pozvolny pohyb, ulpivajici lasku, vétvici se cesty... Toto rafinované vyjadreni
komplikovaného vztahu k domovu, k tomu, co je statické, co nas pfipoutava,
ale zaroven i laskyplné konejsi, se rozehrava i v celém zbyvajicim textu basné.
Jina stranka dvojjazy¢nosti se aktualizuje v basni zdielany z oddilu ROZNORO-
DOST. Text této basné je organizovan do dvou sloupcti, obsahlejsiho sloven-
ského, k nému vyznamové paralelniho, ale vyrazové Uspornéjsiho anglického.
Z opakuijicich se klicovych vyrazG ,mlcanie”, ,,nehovor”, ,hovorim", ,slovo”
a k nim sémanticky blizkych , usta”, ,jazyk" je patrné, Ze basen je vénovana ja-
zyku, vypovédi, poezii. Kli¢ ke ¢teni ndm nabizi autorka v zavérecnych poznam-
kach, kde vysvétluje, ze ,,v basni zdielany st apropriované a (falosne) preloZzené
rézne druhy vyjadreni/basni autorov na témy co/aka je poézia, co je to jazyk,
Co je to pisanie a ako o nich uvaZovat".° Samotny nazev zdielany se v této pers-
pektivé stava opét mnohovrstevnatym. Spolu s textem ozveny z prvniho oddilu
basnické sbirky tato poznamka k basni odkazuje ke zvlastnimu casoprostoru in-
tertextuality, Casoprostoru, v némz zni ozvénou avantgardy i konceptualismy
minulého stoleti, stejné jako soucasny digitalni experiment. Ve versich, které do
.falesného” prekladu zarazuje sama autorka, bychom pak mohli ¢ist i jednu
z moznych definici digitdlni poezie: ,,slovo je material aj nosic / Slovo medzi lud-
skym telom aj fyzikou".

Priklady jazykové hry, kombinace pfirozenych jazykd s pocitacovym
kodem, intertextualita, zavérecné poznamky, vyznamné ovliviiujici mozny zp(-
sob cteni, tisténé znaky evokujici intenzivné elektronické prostredi, dynamickym
dojmem puUsobici grafika a dalsi dil¢i charakteristiky, které mé vedly k oznaceni
knihy lucent jako tisténé elektronické literatury, Ize nalézt i ve sbirce liminal. Ta
navic poskytuje jeden velmi zajimavy text, jenz spektrum vyse uvedenych dil¢ich
charakteristik jeSté dopliuje. Tato sbirka se otvira textem Who — experimentem
z oblasti pocitacem generované poezie. V tomto pfipadé jde jiz o konstrukt vy-
volavajici pfedstavu nejen transmedialniho projektu, ale transhumanniho tvirce;
v poznamce na konci knihy autorka uvadi, ze prvni ¢ast basné Who byla vyge-
nerovana (na online generatoru poezie) z jejiho zivotopisu podle specialniho ¢i-
selného algoritmu. Basen opatienou takovymto dodate¢nym komentarem tedy
mUZzeme cist jako vypovéd o vztahu clovék — pocitac a nahlizet ji jako moznou
reflexi ,,dynamického partnerského vztahu mezi lidskymi bytostmi a inteligent-
nimi stroji”, jak o ném pise K. Hayles,® vztahu, ktery autora samotného skutecné
definuje jako transhumanni bytost. Takovyto text v nds muze evokovat hru, ale
také hlubokou existencialni Uzkost, jiz tato hra (snad) pomaha prekonavat.
Tvorba Z. Husarové je plsobiva mimo jiné i tim, Ze je v ni pfitomna jak pojmové
precizni intelektualni analyza odkazujici k oblasti pocitacové inteligence, tak
i existencialni prozitek soucasného clovéka, sdilejiciho svij prostor s inteligent-
nimi stroji. Je to tvorba zvouci ke hie i provokujici k zamysleni.
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Ackoli technicky oznacuji tvorbu Husarové za elektronickou ¢i digitalni,
samoziejmé téz multi a transmedidlni, svym charakterem patfi zcela k éfe uméni
postdigitalniho, tedy takového, pro néz podle tvrzeni F. Cramera oznaceni di-
gitalni literatura prestava byt relevantni, protoZze veskera tvorba jiz zcela samo-
zfejmé v digitdlnim prostfedi vznikd."" Zaroven, uvazujeme-li o soucasné litera-
ture, lze jako postdigitalni chapat tu tvorbu, kterd techniku netematizuje, ale
vyuziva ji k tvlr¢imu uchopeni jakychkoli pro autora relevantnich témat.

Tvorba Zuzany Husarové komunikuje Uspésné jak autorcinu intelektual-
nost, tak zivelnost, s niz rozehrava své texty, sva ziva predstaveni a zaroven
s nimi i otazky tykajici se Siroce naziraného literarniho pole i Sirokého kontextu.
Je patrné, k jaké tradici se autorka odvolava, zaroven je ale zfejmé, Ze kontext,
v némz dnesni ¢tenar — divak — prijemce literaturu (nejen digitalni) vnima, se vy-
znamné zménil. Porovnavame-li dnesni literarni zivot jen s nepfilis vzdalenymi
90. lety minulého stoleti, je nezpochybnitelné, Ze doslo k radikalni proméné.
Spolu s rozsifenim dostupné techniky se cast literarniho Zivota prenesla do re-
zimu online, coz pfindsi vyznamné zmény ve vztahu autor/ka — ¢tenai/ka, pro-
mény role autora a autorky, rozsifeni kolektivniho autorstvi a mnohé dalsi zmény,
jez se snazi adekvatné uchopit a reflektovat soucasna literarni véda. Pred ni vy-
vstavaji vedle otazek z oblasti sociologie literatury predevsim literarné teoretické
otazky spjaté s moznostmi a nastroji interpretace digitalni literatury, s Zanrovymi
proménami. Tyto a mnohé dalsi okruhy otdzek zahrnuje do svého terminu
(inter)medialita literatury A. Hejmej, kdyz tvrdi, Ze zmény, probihajici v ére di-
gitalnich médii, maji vliv na porozuméni veskeré literature (literatura w ogél-
nosci).”> Poucena reflexe zmén, probihajicich pred nasima ocima v oblasti lite-
rarniho zivota, je nutna pro soucasné i budouci ucitele a ucitelky literatury, ktefi
se jiz za nékolik let stanou uciteli — prdvodci mladych ¢tenafd z generace digital
native, téch, kteri pfinesou do literarniho prostoru zcela novou zkusenost.

Slova tisténa, vyslovena, sepot, vykfik i mlceni béhem performance dokazi
promlouvat se zcela specifickou pUsobivosti, dokazi komunikovat velmi inten-
zivni naléhavost vypovédi. Domnivam se, Ze pravé transmedialni projekty mohou
byt takovym fenoménem, ktery preklene rozdily ve zkusenosti tradi¢nich ¢tenard
a Ctenarek tradicni tisténé literatury a nové generace ¢tenarll a Ctenarek, a ze
mohou pomoci k vzajemnému pochopeni mezi obyvateli Gutenbergovy galaxie
a témi narozenymi do galaxie Turingovy.

(Text povodne vysiel v kolektivnej monografii: Pospisil, I. — Zelenkova, A. (ed.).
2015. Ceskd a slovenska poezie: slovo a miceni. Brno : Ceské asociace slavistu,
s. 87 — 93. Uverejiiujeme ho s laskavym sthlasom editora a editorky.)

Aria Struhdrova: Portfélio QEP (2009). Fotografia, tlac, 100x100 cm
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Feminismus je nesmirné uzitecny
korpus textu

Rozhovor s poetkou, prekladatelkou
a Séfredaktorkou casopisu Psi vino
OLGOU PEK

V debate nad antolégiou Nejlepsi ceské basné 2014 (Host, 2014)" spolu so
svojimi kolegynami a kolegami v casopise Psi vino (70/2015)? diskutujete
0 istej kategorizacii poézie na poéziu zaloZenu na preZitkoch a experimentalnu
¢i konceptuélnu poéziu, ktorl v eseji v uvedenej knihe zavadza Olga Stehli-
kova3. Ty sama si poetkou, prekladatelkou a myslitelkou pracujicou v duchu
konceptualizmu. V ¢om dnes podla teba spociva jeho pritazlivost?

Za prvé je asi tfeba fici, Ze ani Olga Stehlikova si neni jista, jestli takovato
opozice objektivné ,existuje”. Nastoli ji na zacatku, aby ji pak na konci eseje zbo-
fila s tim, Ze obé pozice jsou situacni. Ani experiment —je-li to néco, co se definuje
vuci strednimu proudu (a ten se mlze ménit v ¢ase) — nezlstava neménny.
V Americe konceptualisté velmi ¢asto napfiklad vysvétluji svou tvorbu tim, Ze Zi-
jeme v dobé, kdy literatura zaziva srazku se ,,svou fotografii” v podobé internetu.
Najednou je mozné jednim stiskem klavesy reprodukovat velké mnozstvi textu.
Tim se ztraci aura autentického vytvoru, ktera je typickd pro ony, feknéme, pro-
zitkové basné. Mné se to zda zajimavé, protoze si myslim, Ze to umoznuje zkou-
mat hodné Siroce definované ,,poetiky” celych diskurzd, umélecky zkoumat, jak
funguje text v rliznych oblastech Zivota. Zaroven premyslim nad tim, ze se mozna
ocitdme v dobé po konci déjin, kdy se na spoustu véci prestava byt mozné spo-
lehnout. Kladu si otazku, jestli poetika, kterd zpochybnuje zavedené vztahy mezi
rdznymidruhy diskurzl - tfeba Vanessa Place rada balancuje na hrané mezi prav-
nim jazykem a jazykem poezie —, neni pro tento historicky moment typicka.

To, ako napriklad Vanessa Place skima poetiku konkrétnych diskurzoy, ktoré
v zasade nemaju umelecku funkciu, robi podobne mnozstvo dalsich autoriek
a autorov. Pre mia je z nich zasadnou Elfriede Jelinek. Podstatny rozdiel medzi
Place a Jelinek je v miere a spdsobe apropriacie. Ked nad konceptualizmom
uvazujem, tak je pre mna dolezité hladat spojitosti s inymi spésobmi pisania,
ktoré tu existuju, ¢i uz v USA alebo v Eurdpe, a ndjst spojnicu medzi tym, ¢o
je cool, negujuce, cynické — Co koncept Vanessy Place rozhodne je —, a tym,
k comu sme primknuté. Pokial ide o feministicku literarnu vedu na Slovensku,
tak napriklad Derek Rebro stavia svoje kritické pozicie aj svoju tvorbu na nie-
¢om, ¢o mozes nazvat lyricky subjekt — ktory vsak prekladad do pojmu lyrickej

subjektky. Menime to, ¢o nikdy nebolo subjektom, a tvrdime, Ze je subjektkou.
Ako by si reagovala na takyto pohyb?

Libi se mi, jak mluvis o vztazeni véci, které prichazeji jako nové —a my ne-
vime, co s nimi, jsou pronikavé, radikalni a cool —, k né¢emu, co uz zname.
V tomto ohledu se mi zda zajimavé, Ze projekty Vanessy Place i ostatnich kon-
ceptualistd do velké miry konvenuji s tim, jak na pocatku 70. let definoval avant-
gardu Renato Poggioli. Zasazuje jeji vznik do obdobi zacatku modernity a z toho,
jak o ni mluvi, je zcela patrné, kolik toho avantgarda s romantismem sdili. Jme-
nuje hlavni charakteristiky — aktivismus, nihilismus, agonismus, ¢ili védomi vlast-
niho nevyhnutelného zaniku, a antagonismus, vymezovani se. VSechno to stale
plati. Konceptualismus predpoklada romanticky subjekt, zdanlivé se proti nému
vymezuje, ale vtomto smyslu je na ném dialekticky zavisly. Kdyby ¢lovék mél vzit
zcela vazné, co konceptualisté fikaji, muselo by se zdat, Ze jsou proti subjektu
a chtéji ho zabit. Ve skutecnosti se jedna spi$ o zkoumani subjektu. Rosalind Krauss
v jednom svém textu mluvi o sochafstvi v rozsifeném poli.# Rozsifené pole vznika
jako logické vyusténi zpochybnéni rozhrani mezi tim, co je sochafstvi, co je kraji-
nafrstvi, co je architektura. Podobné tahle hra s diskurzy slouzi k tomu, Ze se po-
kldda otazka, co to poezie je, jakym zplisobem poezie, na kterou jsme si navykli,
funguje, tj. jakym zplsobem funguje lyricka (romanticka, prozitkova) poezie.

Kdyz se tedy vratim k tvé otazce, o lyricky subjekt rozhodné jde. Druhou in-
dicii by mohl byt kratky teoreticky spisek Poznadmky ke konceptualismam,® ktery
Vanessa Place napsala spolu s Robertem Fittermanem a kde tvrdi, Ze konceptua-
lismus je alegoricky. Alegorie, aspofi v mém stale jeSté nedokonalém pochopeni
spisku, spociva vtom, ze texty zpodobniuji své vlastnimu postaveni ve spolecnosti.
Pocatek alegorie ale saha do minulosti—jinak feceno, oni nacrtavaji Sirokou skalu,
kde na jedné strané stoji Cisté koncepty a na druhé strané je ,,barokni”, prebujela,
kypici alegorie. Nejsem si jista, co vSechno by tam podle nich mohlo nebo nemohlo
spadat, Place a Fitterman jsou v tomto dost vagni. Je to ale nepfimé potvrzeni
toho, Ze konceptualismus existuje na Siroké Skale, ktera na jedné strané dokaze
pojmoutihodné afektivni subjekt — ¢i subjektku, kterd je genderové velice ptizna-
kova, je nositelkou sexuality a tak dale. Kdyz se ale snazim predstavit si, co by na
takovou subjektku fekla Vanessa Place, vzpomenu si na jeji projekt Boycott.® Jsou
v ném uryvky z patnacti zasadnich textt feministické teorie, kde vsechny odkazy
na zeny a vsechna Zenska zajmena Place vyménila za muzska. Tohle dilo podle
mého nazoru funguje také jako kritika esencialismu. Myslim, Ze ona je velice skep-
ticka k tomu néco afirmativné rikat, na néco se spoléhat, néco proklamovat.

Aky je Tvoj vztah k feminizmu? Velmi ma zaujal zaver tvojho textu o koncep-
tualizme a feminizme...

... takovy apel...

Je to apel, ale je to apel na seba samu. Pises tam: ,Mysli vSechny feministické
manifesty jako potulné koncepty, potulna literdrni dila. Mysli je, jak cekaij,
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aby byla ucinéna zbytec¢nymi. Mysli dilo ceské basnirky, ktera zamérné vstupuje
do sémantickych vztahd. Mysli dilo ¢eského basnika, ktery zamérné vstupuje
do sémantickych vztahl. Mysli sama sebe, jak myslis z pozice toho slabsiho.
Mysli samu sebe, jak mysli$ z pozice té slabsi. Mysli sama/u sebe jako objekt
ne/zamérné vstupujici do sémantickych vztah. Mysli sama sebe, jak cekas,
abys byl ucinén zbytecnym. Mysli samu sebe, jak ¢ekds, abys byla ucinéna zby-
te¢nou. Mysli sama/u sebe jako potulny koncept, potulné literarni dilo. Mysli:
je to umeéni.”’” Vratim sa k zaciatku: ktoré feministické manifesty a koncepty
chces premyslat, s ktorymi pracujes?

To mé krasné nachytavas na svestkach! (smiech) Ve chvili, kdyz to pisu, jsem
na strané feministickych manifest a chapu je jako prostiedek v boji, ktery by se
jednoho dne mohl stat zbyte¢nym, protoze by doslo k dosazeni rovnosti. Vyzyvam
publikum, aby si pfedstavilo utopii. Pozdéji mi doslo, Ze bych méla sama sebe do-
plnit nebo opravit vtom duchu, Ze feminismus je nesmirné uzitecny korpus textu,
které se zabyvaji jinakosti. Avtomhle smyslu samoziejmé nemohou byt nikdy zby-
te¢né, nemuzeme si je odmyslet — musi byt na poli¢kach kazdého humanisty, pro-
toZe rovnost neni problém, ktery jde vyiesit s konecnou platnosti. Zarover musime
pracovat s tim, co mame. Feministické manifesty —a o tom jei to dilo Vanessy Place
— jsou texty, které plavou v nalevu totalizujici spole¢nosti a feci, a je zajimavé se
ptat, nakolik je samy odrdzi. Kdyz z nich odstranis diferenci, stanou se divnymi
zpravami ze svéta, kde existuje jenom jedno pohlavi a to pohlavi ma samo se sebou
podivny, masochisticky vztah. Také tam zacina vystavat ekonomicka diference,
ekonomicka nespravedinost, coz pro mé bylo zajimavé. TakZze mé zajima dialek-
ticky aspekt feministickych textl — zena koneckonctl tim, ze vstupuje do patriar-
chalniho jazyka nebo patriarchalnich myslenkovych siti, se nutné musi vymezovat
vUci néjakému muzi, at uz explicitné nebo implicitné, nepfimo. To i dalsi vztahy
vyvstanou pfi pfemisténi do jiného kontextu, ¢i preklopeni do textového negativu.
TakZe je to i vyzva Cist manifesty nesamoziejmé a nové. Jsou to predzvésti, a tedy
i zpravy z utopictéjsiho svéta. Mluvi se v nich z pozice emancipovaného subjektu,
ktera ale tfeba pro ¢tenare je v tu chuvili fikci. Je to utopicka literatura se svou vlastni
poetikou. A ja si tu kladu otazku: Co by se zménilo, kdybychom se v Cechéach vice
a dukladnéji snazili Cist texty v rozvolnéném, znejistélém kontextu, feministické
texty skrze jejich poetiku a literarni dila feministickyma ocima.

V samotnom zavere piSes: ,,Mysli samu sebe jako potulny koncept, potulné li-
terdrni dilo.” Ako sa to vztahuje k Usiliu definovat samu seba ako autorku alebo
autora? Autorstvo je jednou z najzavaznejsich otdzok konceptualizmu. Femi-
nisticka literdrna kritika vychadza zase z toho, Ze sa snazi vyzdvihndt autorstvo
Zien. Zaujala ma americka prozaicka Kate Zambreno, ktoré pisala konfesionélny
blog o roznych , hysterickych” autorkach, partnerkach velkych americkych spi-
sovatelov, o problémoch so svojim vlastnym pisani a nakoniec z blogu vydala
knihu Heroines.® V jej zavere vola po tom, aby sa Zzeny stali autorkami, ¢i uz blo-
gov alebo knih. Jej snaha je trochu Usmevna —autorkou sa stdva, ked'sa vypisuje
zo svojho prezivania a reflektovanim toho, ako je tazké byt autorkou. Mne sa

Olga Pek. Foto: Ondrej Lipar

tvoja veta ,,Mysli samu sebe jako potulny koncept, potulné literarni dilo” vidi
byt odpovedou na otazku, ako premysliet samu seba ako autorku.

Subjektka tady neni autorka, ale dilo. Olga Stehlikova v rozhovoru pro Tvar?®
fekla, Ze problém poezie spociva v tom, Ze lyricky subjekt se neustale smésuje
s autorem. Ano, autorstvi se odviji v dialogu s lyrickym subjektem, ale neni to to
samé. A co by na to fekl koncept? Konceptualisté zaujimaji velmi pasivni polohu
vtom, ze nechtéji sami sebe jako autory promitat do lyrickych subjektt. Dovadéji
do krajnosti postmoderni stylizaci do subjektu, ktery je obéti spolecenskych po-
hybU a zazitych zplsobu, kterymi o vécech mluvime. Neni to volani ,,Vzhdru na
barikady!”, spiSe cynické nastaveni zrcadla: ,,Podivejte se, do jaké miry tedy jste
témi autonomnimi subjekty.” Kdyz pisu ,,Mysli sama sebe jako potulny koncept”,
zdlraznuji, ze subjekt se odehrava v Case: vsechno, co vytvarime, fikdme, je uz
produkt, odhozena schranka. Poststrukturalismus chape jako zaklad své filosofie
to, Ze niternost nenf cosi jako zdkladni kdmen, jedna k jedné prelozitelny do ja-
zyka. Vyvstava tak otazka, jak viibec pronést néjakou osvobodivou vypovéd. Kon-
ceptualismus je vtomto sméru mezni, cynicky, ale na druhou stranu zlstava prag-
maticky v tom, zZe si fika ,,Dobrd, vzdycky musim pracovat s nécim, co je mi cizi,
co mi neni vlastni, co mi neodpovida. Schvalné, co svedu udélat s tim”. Odtud
ono zfeknuti se plivodu, prace s nepivodnim textem. A je to prace opravdu situ-
acni, prace se situaci, snaha zpUsobit néjakou situaci nebo sled udalosti, zplsobit
znejisténi. Projekty Zambreno a Place jsou v tomhle asi Uplné jiné. Ale nechci tim
tvrdit, Ze Kate Zambreno musi sv(ij blog zavfit a prestat psat. Urcité utvafime sami
sebe v sebedefinici a — leckdy velice emotivnim — dialogu. A konec konct ke
vsemu, co déla Vanessa Place, je pfifazend autorska persona Vanessy Place, a to,
Ze je zena a je queer, tam hraje vzdy néjakou roli, vzdy vzbuzuje néjaké emoce.

Rozhovor s OLGOU PEK

9 Stehlikova, 0. 2014. Méla jsem

pocit, Ze se tu ,déla poezie” (pfi-

pravila Svatava Anto3ova).

In Tvar, ¢. 18, s. 4—5. Dostupné
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10 Dostupné na: https://youtu.be/
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11 Podla webovej stranky je to
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ji co nejsirsi verejnosti a dokazat,
Ze se nejednd o uméleckou
formu pouze pro vyvolené”.

Viac na: http://www.poetizer.cz/.
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Svoje individualne bésne si publikovala skor dévnejsie. V stcasnosti ako au-
torka a performerka situujes poéziu do nie¢oho, ¢o nazyvas rozsirené pole,
pracujes s rdznymi médiami. A pracujes tieZ v dvojici so Zuzanou Husarovou
alebo v kolektive TRYIE v trojici so Zuzanou Husarovou a Steveom Fowlerom.
Co pre teba znamena tvorit vo dvojici alebo v trojici?

Utikam tim pred subjektem. Mam pocit, Ze od chvile, kdy jsem zacala
psat, vnimam ztotoznéni autora s lyrickym subjektem jako problém. To, proc
Vanessa Place nazyva svou praxi poezii, hodné souvisi s tim, Ze v poezii se déje
presné takové ztotoznéni. Aby mohla Place mifit na subjekt, musi deklarovat
praci s poezii, spi$ nez s prézou. Takze pro mé prace ve dvojici nebo v trojici zna-
mena moznost odhodit pozadavek po osobni vypovédi a po tom druhu inter-
pretace, ktery cokoliv, co feknu, ztotozni s mou osobni vypovédi. Je osvobozujici,
moci se vtomto smyslu ,,rozpustit”. Kdyz jsme performovali se Zuzanou a Ste-
vem, byl kazdy z nas na jevisti v rdmci néjaké role. Kdyz clovék své basné pise
nebo verejné predcita, je to vzdy performance — coz se ¢asto prehlizi ve prospéch
vnimani lyrického subjektu a tedy autora jako, napfiklad, moralni autority. Mé
ale subjekt zajima nejvic ve chvili zhrouceni jeho autoritativnosti. Proto je zaji-
mavé zdlraznit to, Ze jde o performanci. Souboj s lyrickym odrazi souboj s obec-
nym problémem utvarenim vlastniho J4, jeho mezemi, selhanim i danosti.

So Zuzanou Huséarovou v performancii Améba v ostravskej galérii PLATO™®
hrate, ¢itate amébu. PribliZite sa k sebe, vase figury sa rozvratia, aby sa z vas

stala horizontélna pulzujica bunka. Je to fascinujlce. Zaujima ma, kto je pub-
likom takychto performancii. Pre koho pisu poetky a poeti?

Chapu prozitkovost a lyricky subjekt jako problém — asi by se dalo fict, ze
praveé to je mUj basnicky projekt. A to samoziejmé taky predpoklada, ze to, co vy-
tvarim, neni sdilné pro kazdého. Nékdy mam pocit, Ze reakce na osvétu, kterou se
v Psim viné snazime délat o konceptualismu a dalSich smérech, které nam pfijdou
zajimavé, byvaji dost konfrontacni az nevrazivé. Jako by se predpokladalo, ze
chceme, aby vsichni délali to samé. Alei pro nas to ma smysl pravé v kontextu celku.
Konec konct si uvédomuiji, ze to byla prozitkovost, co mé k poezii pfitdhlo. To, ze
se k ni snazim pfistupovat kriticky a Ze pro mé predstavuje primarni material, se
kterym bych chtéla pracovat, s tim velice souvisi. Je pravda, Ze to neni poezie, ktera
ma nactileté divky privést k tomu, aby samy sebe definovaly néjak sebevédoméji.
Snad je v té performanci ale ta moznost uz tak néjak uloZena. | kdyz vytka, ze jsme
jivtu chvili pomérovaly primarné vici sobé nebo ostatnim basniklim, je asi mozna.

Je problémom to, Ze vacSinu publika pre poéziu tvoria samotni tvorcovia alebo
Ze dokonca producenti prevazuju nad konzumentmi? Ako vnimas vztahy pro-
dukcie a spotreby a tiez to, ako sa produkcia a spotreba poetického textu
menia v zavislosti od toho, ¢i je ¢itany alebo performovany?

Pomeér ctenard a basniku, to je hrozné zajimava véc. Je to néco, nad ¢im
ted taky hodné uvazuji. Mozna sis vSimla, Ze byla spusténa aplikace Poetizer"!

—néco jako Facebook pro basniky. Na iPad si mzes stahnout aplikaci a pomoci
ni vkladat do sité uzivatelt basné a oni ti je komentuji. Projekt je pomérné vtipné
podporovan spolecnosti ELAI — European Leadership and Academic Institute,
kterd se zabyva zprostifedkovanim dialogu mezi lidmi, ktefi maji napady, s po-
litiky, investory, atd. a kterou vede Lukas Sedlacek, bratr popularniho ekonoma
Tomase Sedlacka. Celé to — v tomhle korporatnim zastfeseni — propaguji jako
podporu, doslova, , kreativity”. A kdyz aplikaci poprvé spustili, tak jako promo
vyhlasili soutéz o nejlepsi basen Poetizeru publikovanou na pfiznacné téma
— porozumeéni. V takovém kontextu tedy poezie slouzi jako synonymum pro sdél-
nost. Pfitom moZznost poezie, i v jejich pfistupnéjsich podobach, stoji na nesa-
moziejmosti jazyka, nemoznosti ho kontrolovat. Poezie je mozna diky tomu, Ze
komunikace viibec neni jednoducha. Je zajimavé, Ze poezie se dostava do téchhle
klesti, kdy ma byt vylu¢na i sdélna nardz. Poezie uchovava esenci jedinecnosti,
ale kazdy mlze byt basnikem, protoze kazdy umi zachazet s jazykem. Pro ama-
térského basnika se basen obhajuje tim, ze ,ja vim, jak to je, protoze ja to tak
citim”. Amatérsky basnik nebo poetka se na to diva jako na pfimé preliti své ni-
ternosti do textu a jakykoliv zasah do textu proziva v prvni fadé jako zasah do
své niternosti. Text je nesmirné dostupny nastroj. Pokud vim, jesté porad se pred-
poklada, Ze jsme vizudlni kultura. Nemohla by tfeba prominence poezie prozit-

uuuuuu

MozZno &no. Predsa to, ako viem nardbat s jazykom, ma socialne vymedzuje,
definuje. Stylizovana préaca s jazykom je schopna pozdvihnit ma do nejake]
inej pozicie, nez v ktorej som.

Mozna, ze sledujeme ndstup populdrni poezie. Problém pak spociva
vtom, Ze uplatfiujeme stara méritka vylu¢nosti na novou realitu. Ti, co doposud
délali poezii s jinou neZ popularni ambici, jsou spolu s ostatnimi postaveni pred
otazku, jak to obhdjit, jak to viibec komunikovat v té zaplavé a prehrsli ostatnich
basnikl, ktefi si také narokuji pozornost. Napfriklad v USA se na programech
Master of Fine Arts (MFA) ro¢né produkuiji tisicovky basnikl s oficialnim univer-
zitnim titulem na to, Ze jsou basnici — nacez mnozi z nich odchazeji psani poezie
hned vyucovat. Na jedné strané se v té zaplavé leccos kvalitniho ztrati. Na druhou

stranu bychom mozna méli byt radi. Poezie je popularni, ,,trenduje”. (smiech)

Na problém produkcie prevysujucej spotrebu reaguju konceptualisti a kon-
ceptualistky tym, Ze apropriuju texty bez toho, aby ich vébec nejako pozme-
novali. Kenneth Goldsmith napriklad tlaci niekolko stoviek tisic stran, ktoré
—Udajne nelegéalne — stiahol Aaron Swartz z databéazy JSTOR."? Goldsmith na-
vyse tvrdi, Ze umenie dnes nespociva ani v citani samotnom, ale v triedeni,
v kategorizacii informdcif a textov.

Naprosto souhlasim. A ta mechanicnost jde jeSté dal: mustrem vSech bas-
nikd, ktefi vychazeji z vysokych Skol, je prozitkova basen. | Marjorie Perloff na-
psala esej, kde podava algoritmus toho, jak takovou basen napsat.'
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12 Aaron Swartz bol zastancom

volného pristupu k dielam na
internete. V roku 2011 prostred-
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Institute of Technology stiahol
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Internet. Viac na: http://pri-
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13 Perloff, Marjorie. 2012. Poetry
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May/June. Dostupné na:
http://www.bostonreview.net/for
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To mi pripomina KLF, ktori napisali manual na to, ako spravit Top 10 pesnicku.'

Presné tak. Vanessa Place siv eseji,, Ja” neni subjekt'® hraje s anglickym idio-
mem ,special snowflake” -, to jedinecné ja". Ale kdyz snéhové vlocky nahazime
na hromadu, pise, vznikne uplacana a neforemna hmota. Paradoxné mnoho textu,
které vznikaji ve jménu jedinecnosti onoho J4, je neskutecné zaménitelnych. Do-
cela mé nedavno prekvapilo, kdyz jsem si precetla Lyotardovu Postmoderni si-
tuaci'® a zjistila, jak presné tohle vSechno popisuje jiz v roce 1979. Pfedpovida, Ze
nakladani s textem, respektive informaci bude zasadni. Rika, ze se dostavame do
faze zrychleného obéhu textl. V budoucnu budeme textovou gramotnost chapat
jako schopnost operovat s pravidly feci na metaurovni. Kdo komunikuje nejefek-
tivnéji, méni pravidla komunikacni hry. A to je néco, co by se dalo pouzit jako de-
finice konceptualni poezie, jako prace s ideou poezie na metaurovni, jakkoli cy-
nicky. Dalsi otazka je, jakym zptisobem bylo sofistikované nakladani s textem vzdy
znakem civilizovanosti, inteligence nebo spolecenské prestize ¢lovéka —viz anglic-
kou poeziiv 16.—17. stoleti. Jakym zplisobem je tohle navrat dvorské lyriky v de-
mokratizované, jak fika Karel Piorecky, vernakularizované spole¢nosti...

To, Co teraz robi$ so Zuzanou Huséarovou, je prevazne v anglic¢tine. Cielite
nielen na slovenské a ¢eské publika. Co znamené internacionalizacia, angli-
cizacia poézie vieobecne? Je nutné, aby si fudia, ktori piSu poetické texty, pri-
vlastnili tento jazyk?

Angloamericka kultura si udrzuje hegemonii — to je fakt, na ktery nelze
zapominat. Zalezi asi na tom, jak se k tomu ¢lovék vztahne. Ale obecné je vy-
hodou o ni védét nebo s ni byt v komunikaci. V tomhle ohledu mi pfijde zajimava
holandska poezie — jak jsem se dozvédéla od holandské basnirky Kily van der
Starre, holandsti basnici a poetky bézné pisou v anglictiné. Je zajimavé, ze v Ho-
landsku jazyky m(zou vedle sebe koexistovat, preklada se mezi nimi. Také skan-
dinavské zemé jsou do dialogu o konceptualizmu ¢im dal vice zapojeny. Vanessa
Place zminuje jako jednu z pro ni inspirativnich autorek Mette Moestrup. V tuto
chvili je vyhodou rozumét angli¢ting, ale také némciné, skandinavskym jazykam,
holandsting, francouzstiné. Specialné anglictina jako lingua franca otevird moz-
nosti odjet na anglojazycny festival, vystoupit tam, setkat se s mnozstvim zaji-
mavych lidi — at chceme nebo ne, je to praktické, az pragmaticky vyhodné.
Obecné bych se stiehla uvéznéni v malém rybnicku. Snazim se jit spi$ cestou
konfrontace. Myslim, Ze je lepsi se konfrontovat s angloamerickou poezii a skrze
ni tfeba i s problémem globalizace, kterou sama vydatné tematizuje. Tady se
naskyta dalsi otazka: Ceho se ¢lovék dopousti, kdyz preklada konceptualni poezii
z anglictiny? ProtozZe to jsou texty, které maji fungovat na zdkladé toho, ze
nebyly upravované. Ve chvili, kdyz je prekladas, je pfiznané stylizujes. A prestoze
je prekladam jako texty, které ironizuji svou pozici vtomto pragmaticky a na za-
kladé prestize a penéz fungujicim provozu, ve chvili, kdy takovy text pretahuji
do ceského kontextu, zaroven stavim na prestizi pravé takového kontextu i jeho
jinakosti. Je to ohromné paradoxni situace.

V suvislosti s internacionalizaciou sa spytam na vztahy ceskej a slovenskej li-
terarnej komunity. Vidi sa mi, ze mnohf ludia zo Slovenska su pritomni v Cesku
— v redakcidch, autorsky. Na druhej strane, do akej miery autorky, redaktori
z Ceska poznaju slovenski poéziu a slovenské literarne prostredie?

Par kilometrl za hranicemi je jina poezie v jazyce, kterému rozumime! To
je bajecné, bylo by hloupé se toho vzdat. Se Zuzanou Husarovou casto mluvime
o tom, jak co na Slovensku vypada, méla jsem rozhovory na tohle téma také
s Petrem Sulejem. Je asi nevyhnutelné, Ze si chodime do slovenské poezie brat
to, co ndm tady chybi a co méame radi, a tak zfejmé vytvarime zkresleny obraz.
Obecné se ale snazim porozumét tomu, jaké maji véci, které jsou podle mé za-
jimavé, postaveni na slovenské scéné. Slovenska scéna je pro ceskou scénu pfi-
tazliva, protoze sla trochu jinym smérem. Zazili jste proud anestetické poezie,
kterd pfipravila pudu tfeba pro konceptualismy. Pro vas to vlastné neni nic zas
tak cizorodého, setkali jste se s né¢im podobnym dfive nez ceska literatura.
V Cesku se po sametové revoluci nejprve zacalo publikovat viechno, co do té
doby bylo v samizdatu, doslo k velkému vzedmuti poezie osobni vypovédi. Ta
byla v opozici k oficidlnimu ptydepe, které do té doby bylo tim, vici cemu se
poezie definovala. Takze my jsme tady byli hodné dlouho v situaci, kdy basnik
je extrémné vnimavym jedincem, mordlni autoritou, coz u vas ale anesteticka
poezie odbourala, k ¢emu se stavéla skepticky. To je pro nés zajimavy rozdil.

Na zaciatku jula si sa stala $éfredaktorkou Psiho vina. Kam by si chcela ¢asopis
posunut? Aké s nim mas plany?

Urcité budu dbat na to, aby Psi vino bylo genderové vyvazenym casopi-
sem. Moje zastupkyné je Alzbéta Stancakova a zastupcem je Ondrej Buddeus,
takZze mam zastupkyni a zastupce. Myslim ale, Ze ted neni co opravovat nebo
predélavat. Programové to funguje vyborné. V minulém roce jsme zacali délat
nové véci — udélali jsme napfriklad cisto prozaické Cislo, zacali jsme pracovat
s formatem ankety, zménili jsme grafiku. Ted pfemyslime o tom, Zze napodobime
to, co udélal Tranzitdisplay, kdyz oslavoval svoje desaté narozeniny. Ndm bude
na podzim osmnact, takZze uvazujeme nad tim, Zze bychom vyzvali oponenty
k posouzeni ¢innosti Psiho vina. V casopisu doslo k rozvolnéni, otevrela se
spousta témat a Sanci, jak délat véci, a myslim, ze bych to tak hrozné rada po-
nechala. Svoji roli vidim v tom, Ze se budu snazit ostatnim ulehcit naplhovani
jejich predstav, budu se snazit o to, aby méli néjaké pevné odrazisté. Svym zp0-
sobem se mi i libi pfedstava, ze ¢innost Psiho vina pujde nékolika sméry. V redakci
je nékolik nazorovych proudd — Ondrej Buddeus se zasazuje za konceptudlni,
skandinavskou, zapadni poezii, Ondieje Hanuse zase zajima Vaclav Kahuda, Jan
Zabrana a jde zase Uplné jinym smérem, Alzbéta Stancdkova se sama situuje do
Stenglovské tradice. Tahle pluralita se mi velmi libi. Moje vlastni témata budou
mit stejnou vahu jako témata jakéhokoliv jiného redaktora.

(Zhovérala sa Lubica Kobova.)
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Gender jako test modernity
v literature

OLGA PEK

Rita Felski, profesorka anglické literatury na Virginské université, si ve svém
¢lanku z roku 1996 vsima, ze tropa , konce pohlavi”, genderového zmateni a roz-
volnéni se, zda se, objevuje ruku v ruce s tropou , konce stoleti”, kterd sama je
figurou vycerpani déjin. Od epigramu francouzského basnika konce devatenac-
tého stoleti Jeana Lorraina (,,fin de siecle, fin de sexe”, Felski 1996: 338) k Gva-
ham nad ,transsexualitou” v dile Jeana Baudrillarda (Baudrillard 1993: 20), kde
transsexualita, coby Upadek pohlavni diference, slouzi jako obraz Upadku post-
modernity jako takové, se gender zda byt neodvratné spojen s temporalitou
a osudem moderni doby. Zmateni, rozvolnéni, ¢i nekonvencni, anti-patriarchalni
a anarchické zachazeni s genderem coby synonymem dekadence ,,posledniho
¢lovéka” se zda byt problémem nutné spojenym s modernitou, jakoZzto historic-
kou epochou charakterizovanou upnutim pohledu do budoucna, presvédcenim,
ze budoucnost se zapocina pritomnym okamzikem skrze neustavajici sebeob-
novu (Habermas 1987: 5 —7). Obsesivni navrat konce pohlavi ve chvilich, kdy se
evropska kultura nofi do Uvah a pochybnosti nad potenciadlem svého dalsiho po-
kroku, naznacuje, Ze nitky obou problému se kdesi v hloubce sbihaji.

Samotné zaujeti genderem, které u Felski nachazime, by zarovert mohlo
byt z¢asti i symptomem doby. Devadesata léta byla dekadou extrémniho vyhro-
ceni genderovych roli, kterd nabizela zvyseny potencial k genderové podvratné
stylizaci. Napfiklad podle Laurena M. E. Goodlada pro muze androgynie zna-
menala moznost pfisvojit si citlivost a tvlré¢iho ducha tradi¢né asociovaného
s zenstvim, zatimco, miZeme dovozovat, Zeny svou pfipadnou stylizaci do mas-
kulinni podoby usilovaly o dosazeni spolecenské autority a moci muze. V takto
vyhrocené dobé se androgynie objevuje jako pfislib ,,etického sceleni” (,,ethical
undividedness”, Goodlad 2007: 117), zatimco fakt, Ze ve skute¢nosti kaZzda gen-
derova stylizace je performanci, véetné té tradicni, je o to vice nabiledni. Odtud
tedy lamentovani Jeana Baudrillarda nad tim, Ze Zzenstvi i muzstvi je tak pre-
hnané, Ze se vSichni stdvdme prehnanymi, nepfirozenymi a umélymi ,trans-
sexudly” (prestoze je tfeba fici, ze to, co Baudrillard ve svém clanku nazyva
.transsexualitou”, laviruje mezi transvestismem a transsexualismem a je zatizené
mnozstvim cis-normativnich predsudkt). Stejna dekada pak pfinesla rozvinuti
Foucaultovy teorie a aplikaci Derridova pojeti performativity na problém genderu
v dile Judith Butler, kde se gender stava performanci opakované potvrzovanou
a zkousenou okamzik po okamziku — performanci, ktera svaj konkrétni vyznam

stavi znovu a znovu v sazku, riskuje a tim nabizi moZnost tvirciho uchopeni,
hravosti, pfepsani konvenci a osvobozeni v ramci subversivni hry s pravidly, ktera
jsou nam dana spolecnosti.

Zatimco devadesata léta by tedy mohla slouzit jako uzitec¢na laboratof
toho, co subverze genderu v zdpadni kulture obvykle znadi, je tieba fici, Ze vyse
zminéné jevy se ve skute¢nosti neomezuji jen na tuto dekadu. Tracy Hargreaves
ve své knize stejné tak zmifuje oZiveni zajmu o androgynii v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti (vice viz Hargreaves 2005: 97 — 125) a zabyva se jejim pojed-
nanim v literature modernismu. Zaroven je to téma v uméni a v literature, ktera
je tématem tohoto ¢lanku, plodné i dnes. To doklada nejen obecné kulturni retro
fascinace samotnymi devadesatymi lety, ale i zaujeti performativitou, véetné té
genderové, na strané mnoha soucasnych mladych basnikl a basnirek, jak téch
némeckych, rakouskych, tak i slovenskych a ¢eskych (napriklad spoluprace mla-
dych tvarcd Lucie Kramdarové a Jifiho Feryny), a v neposledni fadé americkych.

Pravé za ocednem se nejnovéjsi generace vyrovnava s praxi literarnich kon-
ceptualistd, dnes etablovanych jako hlas soucasné avantgardy (mezi jejichz nej-
vyraznéjsi predstavitele se fadi Kenneth Goldsmith a Vanessa Place, kterym
obéma tadhne na padesatku), ohybanim jejich postupl na ,queerovy struktura-
lismus” (Bernstein 2014). V programovém textu o , post-konceptualismu” Felix
Bernstein, syn basnika Charlese Bernsteina, vyzdvihuje praci s neplvodnimi, ne-
literarnimi zdroji z internetovych for a nizké kultury, coby bastardskymi, utlaco-
vanymi, neslySenymi hlasy. Poezie, po které vold, by méla stavét na apropriaci ¢i
napodobeni neplvodni znacky, tu ale zaroven nasytit afektem a moznosti zto-
toznéni dovedné balancujici na hrané ironie, které by komplikovalo jednoduché
odmitnuti afektu na strané konceptualistl. Prestoze jako u kazdého avantgard-
niho manifestu je i tento volanim po tvorbé, kterd z vétsi casti jesté chybi, Ize ho
¢ist minimalné jako vyraz touhy po urcitém druhu psani. Abychom naopak jeho
autorovi nekfivdili, tendence, které popisuje, se vyraznéji (a zajimavé) objevuji
napfiklad v okazale sebelitostivé poezii Tana Lina ¢i v pubertalnich vylevech tum-
blerové generace, které bezkonkuren¢nim zplisobem predevsim zivé podava
Trisha Low. Z trochu jiného Uhlu pak s genderem pracuje projekt ,,transwriting”
z pera Pam Dick. Je tedy patrné, Ze gender je problémem stale aktudlnim.

V nasledujicim rozboru bych se rdda pozastavila nad dvéma knihami,
které se zajimavym zplUsobem ocitaji na pfekryvu problému genderu, modernity
a pokroku — at uz pfimo, nebo zprostifedkované diky svému avantgardnimu za-
méreni, které s poslednimi dvéma zminénymi Uzce souvisi. V zavéru se pak na
jejich zakladé pokusim formulovat hypotézu, proc je pravé gender pro otazky
modernity a jejiho osudu tak symptomaticky.

GENDER VE STADIU PRECHODNEM...

Lyotard v doslovu ke své slavné Postmoderni situaci (1984) tvrdi, ze rozkol
mezi modernismem a postmodernismem je v prvni fadé strukturni, az teprve
v druhé fadé casovy. V Casto citované pasazi svou tezi shrnuje takto: ,Néjaké
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dilo se mlze stat modernim, jen kdyz je nejprve postmodernim. Takto chdpany
postmodernismus neni modernismus dospivajici ke svému konci, nybrz moder-
nismus ve stavu zrodu a tento stav je staly.” (Lyotard 1993: 26) Nikdo by asi ne-
mohl byt lepsim pfikladem tohoto tvrzeni, nez stale jesté plné nedocenénd
britska autorka experimentalnich romana Brigid Brophy (1929 — 1995). Pokud
postmodernu charakterizujeme jako druh psani, ktery parazituje na predchozich
stylech a obdobich, oddava se svobodné hie s vypljckami, remixem a simulaci
a v navaznosti na vhledy post-strukturalismu privileguje konkrétni jazykovou
znacku vcetné jeji konkrétni materiality v tisku, musi byt dvodem vymizeni
Brophy z kdnonu snad jediné to, ze vSechna uvedena kritéria spliiovala a zté-
lesriovala az pfilis dokonale.

Brophy se za jejiho zivota dostavalo v tisku hojné pozornosti, protoze ne-
vahala budit poprask svymi nesmlouvavymi (a na svou dobu nesmirné kontro-
verznimi) nazory ve vécech prav zvirat, bisexuality, manzelské monogamie, od-
ménovani spisovatelld narocné literatury, kulturniho dédictvi a v neposledni fadé
i vykonu svych kolegli spisovatell. O to méné zaznam se o ni vSak zachovalo
pro ty, pro néz uz zndmou osobou verejného zivota neni. Mezera, ktera tak
zbyva, snad bude brzy vyplnéna. Do té doby se o Brophy dozvidame predevsim
z jejich jedenacti romant (a jesté pocetnéjsich svazka literatury faktu), které te-
maticky kopiruji nacrtnuty rozptyl autorcinych zajmu a ve kterych Brophy do-
kazala pfijit se zifetelnym a jemnym zplsobem zcizeni a znesamoziejméni.

Jednim z nejodvaznéjsich dél je jeji v poradi osmy roman In Transit (snad
bychom ho mohli prelozit jako Pfestupna stanice), bi-textudlni a transsexudlni
pribéh publikovany v roce 1969, ktery postmodernu jedinym Sirokym gestem
obsahl a témér beze zbytku popsal ve chvili jejiho Uplného zrodu. Tato predvi-
davost plsobi az nadpfirozené, vezmeme-li v potaz, Zze Homi Bhabha v roce
1994 prohlasuje postmodernu za charakteristickou pravé tim, Ze se ocita
v ,okamziku prechodu” (,,in the moment of transit”, Bhabha 1994: 1). V souladu
s tim se Brophy rozhodla situovat svou postmoderni bajku do aseptického pros-
toru letistni haly, chrému docasnosti a mista, kde je o nas bajecné postarano,
ale vaci némuz zlistavame ,,bez zavazkd”. Hlavnim hrdinou - ¢i hlavni hrdinkou
— je Patricie/Patrick, ktery ¢i kterd k pocté modernisty Jamese Joyce a v souladu
s vykorfenénou povahou postmoderny zaroven pochazi z Irska. Pat se iracionalné
rozhodne nechat si uletét navazujici letadlo a promptné zapomina, jakého je
pohlavi. Jeho ¢ijeji snaha dopéatrat se této chybéjici informace se pak stava hlav-
nim motorem rychle se rozpadajici zapletky a zdrojem neustavajici komiky. Volba
autorky postavit podobenstvi postmoderniho subjektu okolo Ustfedniho tématu
Lsexualni amnézie” (Brophy 1969: 76) hrdiny/hrdinky se tak ukazuje jako bez-
chybnd, nebot, jak pise teoretik genderovych studii Jay Prosser, autobiografie
transsexualt ,Casto explicitné lici zivot transsexuala jako putovani, pfesun,
pohyb mezi dvéma body” (Prosser 1999: 91). Transsexualové jsou tak postmo-
dernimi subjekty par excellence.

Citovat zromanu (ktery jesté do cestiny zatim prelozen nebyl a jehoZ pre-
vedeni se naroc¢nosti bude rovnat prevedeni samotného Joyce) ¢i podavat vycet
karamboll hlavniho hrdiny (¢i hrdinky) zde nema pfilis smysl, predevsim proto,

Ze hlavnim hrdinou romanu je ve skutecnosti jazyk. Brophy v knize humorné
zpracovava stézejni propozici lacanovské psychoanalyzy, a to Ze subjekt je na-
sledkem symbolického radu (tedy jazykovych a kulturnich konvenci), nikoliv jeho
tvdrcem, jak by si ovSem rad myslel. Zatimco jeden z literarnich kritika vycita
dilu, ze ,promlouvajici J&“, které se nachazi na letisti, ,,se zda mit schopnost
generovat re¢, coz je ale vSechno” (Hopkins 1995: 16), co je skutecné zarazejici,
je naopak vsudypritomnost naznakd Patovy ¢i Patiny (dnesnim jazykem) quee-
rové identity ve formé freudovskych prefeknuti, mnohojazycnych asociaci apod.
Vtip je totiz v tom, Ze 0 mnoho vice, nez Ze je queerova, o této identité ani pro-
hlasit nejde. Pat v odletové hale podléha iluzi, ze dopidit se takové moznosti je
redlné a nutné, a zoufale pokracuje v patrani po definitivni informaci, kterd se
jako na potvoru zda byt pfistupna vsem kromé ni ¢i néj. Brophy si na rozdil od
své postavy ale uvédomuje, jak omezené v posledku vsechny nalepky jsou, tre-
baZe predstavuji nenahraditelny nastroj a oporu na cesté k sebedefinici. Identita
Pat/a se tak sklada ze vSech identit, kterymi Pat v pradbéhu hledani chté nechté
prochazi a je popsatelna jen skrze konkrétni pfibéh, ktery je blize pravdé o to
vice, o co je vzdalengjsi racionalité a logice.

Zatimco protagonist(k)a nardzi do zdi jazykové a kulturni konvence, pred
ocima ctenare a ¢tenarky se odviji vyhrocena verze neurézy moderniho rozsté-
peného, decentralizovaného subjektu - jehoz védomi a identita se s pfichodem
mysliteld jako Nietzsche, Freud ¢i Marx ukazuji jako zpétna a chaba racionalizace
vlivl, které se nalézaji mimo jeho rozumovou kontrolu a v jejichz zavésu je vlecen.
Jak podotyka teoretik Jay Prosser, trans* narativy vétSinou svou formou odpo-
vidaji cestopisu, ,,putovani zpét k mistu v minulosti, které mélo existovat” (Pros-
ser 1999: 106). Pfibéh trans* subjektu se tak stava podobenstvim krize osvicen-
ského patriarchalniho subjektu jako takového a vsech rozpora, které s sebou
modernita a mysleni jinakosti prinasi.

... A GENDER VE STADIU TERMINALNiIM

Pojem genderu jakoby tedy byl zakédovan v modernim rozstépu subjektu
—tak, jak ho nachazime uz v psychoanalyze. Mysleni modernity je pronasledo-
vané protikladem mezi racionalitou a iracionalitou, zaroven se ale ocita ve sfére
vlivu celé fady dalSich dualit, mezi nimiz podstatnou ulohu hraje dualita mezi
muzem a Zzenou, do jisté miry zrcadlici opozici racionality (= muz) a iracionality
(= Zena). Zda je tato dualita smifitelna ¢i nesmifitelna, se pak z velké ¢asti odviji
od toho, jak (ne)linearni je predstava dé&jin a tedy ¢asu u toho kterého myslitele,
jinymi slovy, do jaké miry je smérovani pokroku predem dané.

V tomto sméru se tak mysleni o genderu a Zenské emancipaci nevyhnu-
telné musi vyporadat s vidinou vzdjemného souboje a vymezovani, jak ji na jedné
strané nachazime bud' v hegelovské dialektice panstvi a rabstvi, ¢i na strané
druhé ve vécném svaru muzského a zenského principu, jak si jej predstavuje
Nietszche. Jestlize vsak filosof hleda pravdu, ktera je zaroven zenou, nesetka-
vame se zde s neurdzou vyplyvajici z Zenina nepfiznaného, vyvlastnéného pri-
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spévku (jak se napriklad v dile Amante marine de Friedrich Nietzsche pokusila
ukazat Luce Irigaray), z faktu, Ze filosof je urcen skrze ni? Co by mohlo byt pro
patriarchalni subjekt horsi, nez objevit, ze, ponévadz maj druhy je Zenou a ,,ja
je nékdo druhy”, ja sdm jsem Zenou? , Male-to-female” transsexualka, ve sku-
tecném zivoté stale jesté leckde ohrozovana sSikanou, az smrti, by tak stala na
samém rubu patriarchalniho jazyka, byla by bodem jeho kruhového navratu do
sebe. A naopak, zrcadlové prevraceny obraz patriarchalniho diskurzu by byl ten,
v némz zena je utlacovatelkou a muz utlacovanym, pricemz nejzranitelnéjsi iden-
titou by byl subjekt, ktery se ze Zeny stal muzem - tedy ,, female-to-male” trans-
sexudl. Coz je v jistém smyslu pravé pfipad, ktery se zda prozkoumavat dilo Boy-
cott (Bojkot) Vanessy Place z roku 2013, v némz se na ukazkach z patnacti textd
feministické teorie provadi jakasi transgenderova operace, kdy se vsechny odkazy
na zeny zameéni za odkazy na muze a texty tak zacnou byt celé jen o muzich.

Ackoliv konceptualismus nemusi otazky modernity pfimo adresovat, je s ni-
mi tésné spjaty. Stoji za zminku, Ze podstatna ¢ast konceptualistl ve vytvarném
uméni na prelomu 60. a 70. let, na némz soucasny literarni konceptualismus také
stavi, skutecné pohlizela na svou tvorbu jako na vyvrcholeni déjinného vyvoje
uméni. Teoretik Benjamin Buchloh pise, Ze konceptualismus byl zapustén v dé-
dictvi ,empiricko-transcendentniho” (Alberro — Stimson 1999: 522) mysleni z de-
vatenactého stoleti (termin, ktery si Buchloh vypujcuje od Foucaulta). Podle Buch-
loha konceptualismus operuje na predpokladu, ze vyvoj uméni sméfuje k jakémusi
findlnimu stadiu, kterym je tautologie. Stav tautologie, jako vyraz Cisté racionality,
s sebou dale nese glorifikaci umélcova zaméru a vzdani se predmétnosti umélec-
kého artefaktu a je vidén jako svrchované potvrzeni umélcovy nezavislosti. Obdob-
né, Lucy Lippard a John Chandler popisuji dojem z moderniho uméni v intencich
dialektiky mezi jeho ,zdanlivym nepratelstvim” vici divakovi a ,, povznesenosti
a uzavrenosti do sebe” (Alberro — Stimson 1999: 46), podobnou dialektice pana
arabaz Fenomenologie ducha. | samotnd ,, dematerializace uméni”, jak svou esej
Lippard a Chandler pojmenovali, evokuje hegelovskou variantu némeckého idea-
lismu: ,,Podani sebe jakozto cisté abstrakce sebevédomi zalezi viak v tom, Ze se-
bevédomi se ukazuje jako Cisty zapor svého pfedmétného zplsobu, Cili v tom, Ze
se ukazuje, ze neni pripoutano k Zzadnému urcitému jsoucnu, k zddnému obec-
nému jednotlivu jsoucna vabec, Ze neni pfipoutano k Zivotu.” (Hegel 1960: 156)
Ruku v ruce s tim jde presvédceni, Ze uméni se nachazi v prechodné fazi mezi umé-
leckym artefaktem, ktery je ,védecky, post-esteticky, ktery umozni vyrobu, distri-
buci a spotiebu perfektniho uméleckého produktu” (Alberro — Stimson 1999: 47),
a poslednim stadiem uméleckého vyvoje, tj. ,rozpadem uméni” (,,disintegration”,
Alberro — Stimson 1999: 47), doprovazenym rozplynutim umélecké kritiky a ve-
doucim k abstrakci a osvobozeni ideje, ktera umozni kazdému byt umélcem, pres-
toZe tuto Cinnost uz mozna nebudeme nazyvat uménim.

Literarni konceptualismus se na této tradici podili vymezenim vidi expre-
sivnimu romantickému subjektu, mesiasskou rétorikou (hldsanim ,,smrti poezie”
i toho, Ze ,,poezii budou psat vsichni”) a kone¢né tim, Ze svou existenci odvozuje
od dialektiky nového a hry binarnich opozit. Svymi vlastnimi slovy rozpousti
hranici mezi kritikou a dilem, protoze ma byt Cistym zrcadlem, odrazejicim in-

terpretaci, kterou si do néj ¢tenar nebo ¢tenarka vklada. Zaroven nam vsak
v dile konceptualistt a konceptualistek neunikne silny , kuratorsky” vybér témat
—avolani po ,, myslitelstvu” (v protikladu ke ,,¢tenéistvu”) napfriklad u Kennetha
Goldsmithe neni jen odmitnutim nutnosti pozorného cteni, ale i nepfimym da-
kazem, Ze konceptualni tvorba se pohybuje v deSifrovatelném poli problém.
Tim, Ze se tak silné spoléha na metodu intervence, konceptudlni ,,readymade”
uvadi do pohybu mnozstvi vzajemné rozporuplnych vyznamu a generuje ironie,
které si neklade za cil rozfesit. Naopak by se dalo fici, ze ¢im hife rozhodnutelné
tyto ironie jsou, tim Iépe. Konceptualni poezie tak operuje v oboru kontextu,
bez néjz se pfi snaze o porozuméni dilu nelze obejit.

Nazev dila Bojkot je ozvukem konceptualniho dila Decide to Boycott
Women (Rozhodnout se bojkotovat zeny) Lee Lozano, umélkyné plsobici na
prelomu 60. a 70. let v New Yorku. Projekt byl zapocat v roce 1971 a, lze-li véfit
pramendm, vyustil v pferuseni komunikace se Zenami — ¢i jiného vztahovani se
k nim — v konec¢né délce sedmadvaceti let (jedinou vyjimkou byla matka umél-
kyné). Je vypovidajici, ze projekt zacal nedlouho poté, co Lozano navstivila set-
kani Zenské podkomise Art Workers v byté Lucy Lippard. Happening, pivodné
zamysleny jako zpUsob, jak po této nestastné zkusenosti s feministkami vylepsit
autorciny vztahy se Zzenami, byl brzy nasledovan dal$im, nazvanym Dropout
Piece (Odpadlik), s nimz se Lozano definitivné stahla z uméleckého svéta.

Helen Molesworth poznamenava, Ze tim, ze Lozano odmitla mluvit se ze-
nami, ,odkryla systematické a bezcitné déleni svéta na kategorie Zen a muzu”
(Molesworth 2002: 71) a zaroven poukdzala na ,,nemoznost zit Zivot mimo spo-
lecenské hranice a projekce genderu” (Molesworth 2002: 71). To, Ze Lozano se
svymi dvéma happeningy vyhnula jak vysoce fetisSizovanému uméleckému pred-
métu, tak zendm, mozna vibec nebyla ndhoda, dodava Molesworth, nebot obé
sdileji podobny osud. Stejné tak fakt, ze s témito projekty Lozano postupné
upadla v zapomnéni, podle Molesworth svédci o tom, ze i ve chvili, kdy umélecky
svét vynasi do nebes neprodejny umélecky predmét, stale vyzaduje komoditu
v podobé umélce. Vanessa Place nedavno poskytla diikaz stejnému tvrzeni, kdy
negativni pfijeti vefejnosti u dila, v némz retweetuje rasistické pasaze ze Severu
protijihu, akcentovalo, jak zavisla je interpretace konceptuélniho dila na osobé
(a rasové identité) autora ¢i autorky.

Place ve svém dile opakuje ironickou narazku na slovo ,,boy” (chlapec) ve
slové ,,boycott” a podobné jako Lozano provadi dva protichidné pohyby — na
jedné strané bojkot feminismu, na strané druhé zvyraznéni rizik esencialismu. Po-
kud ,,sebevédomi jest o sobé a pro sebe, kdyz a protoZze jest o sobé a pro sebe pro
néco jiného; tj. pouze jako uznané sebevédomi” (Hegel 1960: 156), pak eliminovat
vsechny odkazy na podfizeny subjekt (zenu) by znamenalo sabotéaz subjektu nad-
fazeného (muze). Pan (muz), pfipraveny o berlicku, kterou mu rab (Zena) je, ztraci
veskerou nadéji na uznani a kondi tvari v tvar nasilnosti vlastniho diskurzu. Pokud
texty v Bojkotu znamenaji, Ze Zena neexistuje, prestoze gender zUstava faktem,
Ize je Cist jako parodii na muzsky Sovinismus, zmrzacené, hloupé, nefunkéni.

Zaroven ale mdzeme namitat, Ze Place se dopousti pfesné opacného cinu.
Vivisekci feministické teorie ve skutecnosti vymytila jméno raba (zeny) z pro-
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mluvy, jejimz autorem je rab (zena), prestoze ona promluva probiha v jazyce,
ktery nese pecet patriarchalniho mysleni, tedy jazyce pana (muze). Tim ale spolu
s veskerou zminkou o jeji existenci zbavila Zenu (raba) prostiedku k ziskani ne-
zavislosti. Rab (Zena) totiz mlze k sebeurceni a svobodé dospét na zakladé
sluzby a alespon mentalné se stat svobodnéjsim nez jeho pan, ,,slouzic, Cini toto
rozplynuti skutkem; prekonava ve sluzbé v kazdém jednotlivém okamziku svou
prichylnost k pfirozenému jsoucnu a odstranuje je praci” (Hegel 1960: 160)
a ,dochazi tim tedy k ndzoru samostatného byti jakozto sebe sama” (Hegel
1960: 160). Je jen perlickou na zavér, ze se ctenarka ve snaze vyznat se v této
dialektice musi odvolavat na Hegela, ktery (stejné jako jeho cesky preklad)
L.pana”i,raba” vidi pouze v muzském rodé, jsa soucasti dlouhé tradice mysleni,
které nahlizi na muze jako na nositele univerzalniho lidstvi, zatimco zZena je zté-
lesnénou pohlavni diferenci, pohlavim.

Place tak prostfednictvim své intervence nechava vyvstat fadu slozitych
a paradoxnich otazek. Je jeji intervence feministicka nebo antifeministicka? Smé-
fuje k dystopii nebo je jeji neuctiva bezstarostnost znakem sily? Nakolik samy fe-

s v

ministické texty dokazi uniknout totalizujicim tendencim? Pokud je falogocen-
tricky jazyk predevsim véci strukturni organizace jazyka, dokazi feministické
manifesty ustat transpozici do jazyka nasilné homogenizace? Které z nich z toho
vyjdou [épe a které hiife? Nakolik jsou naproti své snaze etablovat diferenci esen-
cialistické? Mohou zeny dojit rovnosti, a co se stane, pokud ano? Jakym zptsobem
se utlacovani Zzen vztahuje k jinym formam utlaku? Texty, z nichz byla vymycena
genderova diference, ¢asto zduraznuji ekonomické vykofistovani, odhaluji nahle
nesmyslnou spolecenskou soutézivost. Do oci navic bije vina pochybnosti o sobé
samych, kterd muze nahle zavaluje: ,,Jsou viibec muzi?” (Place 2013, sv. 1, 2)

Pokud Ize z takovych otazek vyvodit viibec néjakou odpovéd, pak jen to,
Ze Place svou intervenci ukazuje bezvychodnost uvazovani v ramci binarnich
opozic a dovadi myslenku linedrniho vyvoje zavrseného prekonanim boje a ,,vi-
tézstvim” jedné ze stran k bodu kolapsu, kde se naplno ukazuje jeji totalitni po-
vaha. Tim stavi na hlavu i pfedpoklad feministickych manifestd, ze nerovnost
je mozné prekonat, a ukazuje je jako navzdy odsouzeni k boji proti silnéjSimu
protivnikovi, coz je samoziejmé velice horky, dystopicky zavér.

O UZITECNOSTI GENDERU

Jak jsem se vyse pokusila naznacit, rozliSeni genderu a pohlavi — nesmrtel-
nymi slovy Simone de Beauvoir, to, Ze ,,zenou se ¢lovék stava” — tak i dnes stale
jesté muze poslouzit jako kritika zjednodusujicich pojeti subjektu, ¢lovéka, téla,
pokroku a déjin. Rita Felski dovozuje, Ze ,,gender se v ramci postmoderniho my-
Sleni vynofuje jako privilegované symbolické pole k artikulaci rdznych pojeti his-
torie a casu” (Felski 1996: 338). Uméni a literatura, kterd s genderem pracuje,
ma navic jedine¢nou moznost vymezit se proti zjednodusujicim pojetim post-
strukturalistické teorie, které casto slouzi jako argument ve prospéch navratu
k diskriminujicim filosofiim devatenactého stoleti. V tomto zjednodusujicim po-

jeti se myslenka utvareni téla diskurzem, se vSemi mocenskymi vztahy, které di-
skurz obnasi, preklada do opozice (suchy, nezivotny) jazyk versus (predlingvis-
tické, Zivouci, pfirozené) télo. Prace s genderem dovoluje napadnout tuto sim-
plifikaci z obou stran: jak prodchnout zdanlivé sterilni fec¢ sexualitou, afektivitou
a pudy, tak ukazat, jak je sexualita a afektivita uz vzdy zalitd do forem konkrétni
kultury. Pravé v tom se mi zda téma genderu zasadni. ProtoZze obé strany této
mylné pochopené postmoderni opozice premostuje, skyta gender zaroven pole
k vyjadieni zkuSenosti moderni decentralizace subjektu. Narativ ndvratu do
mista, které nikdy nebylo, mimodék cini z pribéhu transsexuald kvintesencialni
pfibéh modernity, ktera je od zacatku stihana obrazy vyhnanstvi a vykofenéni
(coz si Brigid Brophy spravné povsimla uz koncem sedmdesatych let). Z téchto
dlvodd se domnivam, Ze testovani genderu — nejen — v literature zlstava ak-
tudlnim tématem. Pokud je tomu tak, je mimochodem ziejmé, Ze modernita
byla postmodernou prfekondna jen zdanlivé: ani jedna z nich tedy jesté neni vy-
cerpanou filosofii, nad kterou je tfeba lamat hul.

e,

Aria Struhdrova: Silhouettes (2007). Fotografia, tlac, 50x50 cm
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Afia Struhdrova: Give me that question (2015). Fotografia, tlac, 50x75 cm
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Strach

agodnia na cas ustupi

a potom sa vrati ako prilivova vina
CUNAMI

panika sa nakoniec vzdy zlomi
lebo je to jedno

drobné Supinky slnka na vodnej hladine
ta nedokazu priputat

skor rozptylit

tvoju koncentraciu na vnutorné kruhy
snovanim mytolégie bez pointy

okolo svojich zakladov

sa z vlastnej véle zbavujes priehladnosti

zbytocne vymetds najtmavsie katy
nepustia ani chlp

odliv byva skdpy na suvislosti

Krotké vyvrtky alebo nahodnym vyberom
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kvilivo kvili kvi k-
urva

precizne zastriha
vymeriavaci kolik

patriaci do pripravenej rany
a bodne bez pripravy

zrucny

homo homini lupus

kvilivo kvili kvi k-
urva

ohanbie
rozkrojené v rozkroku

treba ho ¢itat ako znamenie

slastné klesanie
do hlbokych plytcin

zakliesneny medzi svetmi
ti madri vedia
Ze:

pred narodenim = po smrti
po smrti = pred narodenim

zrucny

za hranicami
rozumovych argumentov

ortiel znie:
musi sa ti priecit boj i utek

a bez koncovky si na smiech

salto mortale
rozvolnené na nepoznanie

nasleduje bezvladne telo

zocelit siluetu
aby sa dala udrzat v hlave

uchom ihly
4.

salto mortale
rozvolnené na nepoznanie

v Utrobach vlastného pohodlia
z kryhy na kryhu

z hry spolocenskej
do hry nespolocenskej

kvalita zivota —

pohyblivy bunker s tzkym priezorom

pred vstupom
na posvatné Uzemie neurdz
sa treba vyzut

napatie ako odskodné

+++

Je tu potencialne riziko
Ustupu zo zakladov
spat do zékopov.

Potencia vyplytvana v neurcitom obsahu.

Na osi perspektiv
bzuci neénom
neperspektivna...
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Konecna!

Vyliezas z jamy,
ktoru si vlastnorucne vykopal.

Zaklady Zakopu,
lyzickou na cukor
do rannej kavy.

Brusenie mramoru
slovo sa pozvolna zaoblilo

pravda zakopana pod obzor
vystupila ako zila
a napla vsetky tvoje zmysly

protest Sity na mieru — biele rukavicky

hladkost plynutia
ktord nevie$ zachytit ani ostrym nechtom
ti splynula so zobliekanim koze

ostych ustupil o par krokov
aby si ta tak z odstupu premeral
od hlavy po paty

forma sa nasiroko rozkrocila
a uz to neslo vyslovit

Krajina s riekou

v ozubenom teréne
zaseknuty ¢lovek
tvrdy trs travy
brehy by sa rozbehli
keby fungoval

Po krku pokroku
Uspora ¢asu — hendikep.

Ruky marnotratne spustené vedla tela
revu vyhraznejsie nez sirény.

A tam vzadu?

Kazdy dalsi rozbeh pred vystrelom
ta zbavuje Sance na Uspech i zabran.

Dilema uz nie je nasledkom
protichodnych motivacii, zavadzia vsade.

Pozadie, do toho sa neda preniknut.

Odstranovanie ochlpenia z intimnych partii
je vraj prejavom zasadného zvratu.

Picassovsky komplex.

Skracovanie slov, skratkovitost, novy mozog.

Afia Struhdrova: Other area (2009 — 2012). Fotografia, tlac, 100x100 cm

MARIA MIKITOVA JANOSKOVA

181



182

Aria Struhdrova: Magic (2015). Fotografia, tlac, 100x100 cm

KATARINA HRABCAKOVA

Ina pritomnost
(nad basnickym vyberom z pozostalosti
Ingeborg Bachmann)

Pocas prvych rokov studia literatiry na vysokej skole som na svoju obranu
Casto pouzivala frazu — niektoré texty pre mna ostavaju uzavreté. S pribudajicim
¢asom ju poopravujem na — vodi niektorym textom ostadvam uzavreta. Pricom
uzavretost vnimam ako moje citatelské zlyhanie, ked citim a rozpoznam hod-
notnost diela, ktoré mam pred sebou, ale z réznych dévodov, i napriek pocito-
vanej blizkosti k ¢itanému, ho nemo6zem prezivat bytostne. V savislosti s touto
.blizkou vzdialenostou” by som sa rada podelila 0 moj zazitok z prvého stret-
nutia s textami Ingeborg Bachmann. Ked sa mi pred dvoma rokmi dostala do
rak kniha Nepoznam iny lepsi svet' obsahujica posmrtne vydané basne tejto
rakuskej autorky, moj problém s recepciou textov sa netykal ich kvality ¢i zro-
zumitelnosti. Nenastalo ono bytostné prezivanie, potrebné na to, aby som si
ako citatelka zafixovala zazitok, aby basne vo mne zarezonovali na dlhsi cas,
nez je pocas cCitania, ¢o by ma neskor prinutilo sa k nim vratit. Nejako som tusila,
e kizem po povrchu, Ze toto nie je ,vina autorky”, no bariéra ostala a zbierka
zapadla na miesto medzi ostatné — az donedavna, ked sa stalo, Zze Bachmann
ku mne ,prehovorila”. Zdmerne nevravim o prehovarani basni, ale bytosti, res-
pektive zenského autorského subjektu, ¢o objasnim v dalsej casti textu. V na-
sledujucich riadkoch sa nechcem pokusat o komplexné hodnotenie casti tvorby
I. Bachmann, mojim cielom je priblizit jeden z moznych sp6sobov citania a in-
terpretovania jej basni.

Na zaciatku si kladiem otazku, ako pristupit k basnickym textom tejto au-
torky. Aj po preskimani mnozstva sekundarnej literatury, usilujicej sa o cha-
rakteristiku poetiky a poetologického smerovania jej tvorby, ¢i zhfnajlcej jej pri-
jatie na nasom Uzemi a po oboznameni sa s filozofickymi koncepciami,
historickymi a zivotnymi okolnostami, ktoré pdsobili na formovanie jej diela,
povazujem za funkéné vychadzat pri pisani predovsetkym z vlastného citatel-
ského zazitku — moja ,, poucenost” nan spatne nemala zavazny vplyy, i ked mi
umoznila vnimat tvorbu Bachmann v SirSom, i mimoliterdrnom, kontexte. Cha-
rakteristickym znakom basni z pozostalosti je ich spovednost. Konfesijné pisanie,
zo svojej podstaty autentické, bytostné, nesie so sebou znaky Uprimnosti — pri
tomto type textov byva kluc¢ovym postavenie lyrického subjektu, je nim sama
autorka. Basne posobia dojmom dennikovych zdznamov, disponuju najvyssou
mozZnou mierou intimnosti, prehovor v prvej osobe ma privaddza do pozicie do-
vernicky. A ja poclivam, celkom prirodzene sa podvolujem hlasu hovoriacej,
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v tej chvili mizne akakolvek vzdialenost. Co je tentoraz inak ako pred dvoma
rokmi? Zaiste je vtom cosi zo skdsenosti a osobného dozrievania, zrazu mézem
pocut. NieCco ma ,,odomklo” a pripravilo na ,rozhovor”, a mozno ide prave
o chcenie, podriadenie sa. Pri basnickych textoch Ingeborg Bachmann je délezité
vcitit sa do prezivania Zenského lyrického subjektu, musim ho pocuvat, musim
— chcem. Mohli by sme uvazovat o tvoreni empatického lyrického subjektu
(F. Miko) — i ked neexistuju vyloZzené dokazy o tom, Zze basne z pozostalosti mali
¢i nemali byt publikované, Mila Haugova (2002)? v predslove k basnickému vy-
beru citlivo pripomina, ze neboli zni¢ené, ¢o byvalo u Bachmann zvykom. V pro-
cese Citania nardzam na dalsi citatelsky rozpor — na ceste od pociatocnej citovej
krizy Zenského lyrického subjektu, od prehibenia pocitu osamelosti a odcudzenia
sa spolocnosti cez s nimi spojené prezivanie Uzkostnych a depresivnych stavov,
zavislosti, citového otupenia, vzdalovania sa vlastnému telu az po pribudanie
motivov starnutia, samovrazdy a bliziacej sa smrti prichadzam k poznaniu, Ze
zbierka je postupnym, podrobnym zdznamom umierania subjektu — autorky.
Texty si vyzaduju moju zvysenu pozornost (som v rozpakoch — prehovarajuica
bytost sa zdoveruje mne, ,,cudzej” a zaroven si uvedomujem, ze pri mne fyzicky
nie je, teda akoby som narusala jej sukromie) a istd opatrnost v hovoreni o nich.
Nie je namieste vycitat im nizsiu mieru poetickosti, iréniu, sarkazmus a znizovat
ich hodnotu oproti publikovanym?, rovnako nemoZzno nivelizovat interpretacie,
pristupujuce k obom castiam autorkinej tvorby (basne rozdelené na tie vydané
pocas zZivota a po smrti) rovnako seridézne, ¢i porovnavat ich na tkor kvality. Za
prinosné v tomto ohlade povazujem uvazovanie o tom, Ze mam pred sebou dve
odlisné Bachmann, navzajom sa doplnujuce, no nevylucujlce ¢i nepopierajuce
sa. O to viac je nutné pristupovat k zbierke z pozostalosti ako k Zivému orga-
nizmu, nie basnickému ,konstruktu”, pretoze prave tam, kde neexistuje auto-
cenzulra, vznika priestor pre hlbsie pochopenie spisovatelky ako mimoriadne sil-
nej a komplikovanej basnickej i prozaickej osobnosti. Mézeme hovorit o dvojitej
povahe autorky — Sedej a temnej. V zbierke Nepoznam iny lepsi svet sa objavuje
ta temna, , prehovaraju dnd” — autorsky zensky lyricky subjekt sa, obrazne po-
vedané, pohybuje pod povrchom, nikdy nevystupi nahor. Zostupovanie vsak
prave z dévodu nemoznosti pohybu v ,,hornom svete” nema charakter padu ci
padania, skdr mam dojem pondrania sa, zostupovania na dno a este hlbsie,
v zmysle hibenia — autorkino lyrické Ja sa podoba no¢nej rastline, pozna ,.len
vsetko temné” (s. 13), ,,v noci [jej] kvapka do oka / noc” (s. 20). Sebadestrukcné
vlastnosti subjektu umoznuju predstavit si masozravu rastlinu, obratent voci
sebe samej: ,pijem (...) preco sa pije / nasava na smrt (...) sdm seba otupuje,
otupuje sa" (s. 24 — 25). Bachmann textom destruuje ,,seba”, motivy trhania,
pretrhania, rozdelovania, ndrazov, poletovania sa prejavuju navonok $pecifickym
Ltrhanim” textu — nepokojné, chaotické citové rozpoloZenie Zenského subjektu
sa odraza v emotivnom opakovani tych istych slov ¢i slovnych spojeni a vyplnko-
vych vyrazov ako prejave neschopnosti vyjadrit sa — neupravenost a nedokon-
¢enost basni spolu s ¢astym vyskytom ukazovacich zdmen, castic, spojok aj elip-
tické syntaktické konstrukcie a ,,arytmické” sekanie verSov so sebou nesu akcent
hovorovosti, ¢im sa umocnuje dojem doverného rozhovoru — za textom vnimam

prehovarajuci hlas autorky: ,Ze stracam cas, neodpovedadm, / tak jem a spim
a cCitam a tiez hudba, / Ze tak nie som, to nic, Ze tak / Zilem" (s. 49), pripadne:
A nehybem sa, pijem caj a spatne / spim. Ale predZivam si to, udusena bana-
litami, / ukazujem si jeden Zivot, v ktorom to kvitne cerveno” (s. 50).

Pre poéziu Bachmann v zbierke basni z pozostalosti je priznacné napatie,
ktoré sposobuje krajna, vyhrotena povaha Zzenského subjektu — ide o bezhra-
ni¢né Ja, paradoxne sa pohybujuce v medziach svojho bytia: hranice tela su pre
dusu vazenim, avsak ta akoby neprebyvala v tele, ale ho Specifickym spésobom
presahovala. Tento vztah duse a tela si m6zeme predstavit ako druh klinickej
smrti, pri ktorej pohlad subjektu zvonka zaznamenava svoje videné Ja ako cudzie,
no zaroven je nan priputané, neexistuje ich totalna oddelenost, nezavislost. Dusa
sa do tela ,vracia”, vediac, ze don nepatri, zZe jej nie¢o chyba. Nie disproporcia,
ale diskrepancia autorského Zenského subjektu je viditelna predovsetkym v pri-
tomnosti prebiehajucich protichodnych stavov — emotivne prezivanie skutoc-
nosti je v niekolkych pripadoch nahradené analyzou, ktora pripomina techniku
oka kamery. Stretava sa tu najvyssia miera zainteresovanosti subjektu (,, Vydymili
zo mna / kazdy cit, / neviem, Co je teplé / alebo studené, alebo / modré”, s. 88)
s vnimanim vlastného Ja z pozicie vonkajsej pozorovatelky: ,,Urobili sa opatrenia,
/ Ze den nastane, / to je / vSetko a svaly pohybujuce sa v tvari, | kym hore pomaly
nevystupi/voda zo zatvorenych / oci, potom moc/ potom ulava, vzdych” (s. 120).
Telo Zenského lyrického subjektu je ¢asto len povrchom, schrankou, v ktorej bludi
nepokojna dusa —fyzicka necitlivost vyustuje az do jeho neuvedomovania, bytost
ho vnima ako nevlastné, neovladatelné, neprindsajlice potesenie. Je mozné len
sledovat jeho funkcie, no nepodielat sa naich priebehu. Akoby fyzické Ja utekalo,
mizlo pomedzi prsty, akoby ani nebolo: ,,Mrtve vsetko (...) Ako mélo pritomnosti!
Bladim / uz len vo vzdialenych predmetoch, / v lampe, vo svetle” (s. 104), alebo:
VO mne je /| zo mna tolko mrtveho, / mrtvi si ma uz / tieZ vzali so sebou” (s. 115).
Prekvapenie z vlastnej pritomnosti (a pritomnost si vzdy uvedomujeme v rdmci
hranic vlastného tela) nastadva v momentoch fyzickej lasky. VSimanie si samozrej-
mosti, s akou telo reaguje na dotyk inej osoby, sa spaja nielen s dusevnym a du-
chovnym oZivenim, ale aj so znovuuvedomovanim si, precitovanim vlastnej te-
lesnosti: ,,Pocas noci lasky po jednej dlhej noci / znova som sa naucila hovorit
aplakala som (...) Znova som sa naucila chodit kracala som az k oknu a povedala
svetlo a hlad/a noc sa mi stala svetlom” (s. 26), alebo: ,, Tmavy jazyk vo mne pre-
budza ton, / s ktorym vzlykajac visim na tebe, / celé noci, celé dni, vpustam
k sebe svetlo / a neocistim sa” (s. 138). Telo dava o sebe vediet prostrednictvom
prirodzenosti, s akou vykonava kazdodenné stereotypné ukony, ktoré pésobia
ako signaly davajuce subjektu na vedomie jeho existenciu: ,,Veci/ kosik na chlieb
/ nasobilka rdna / a dve salky / ovladas este / nasobilku rana” (s. 59). Nepritom-
nost Zenského lyrického subjektu sa azda najevidentnejsie odzrkadluje vo vytva-
rani alternativnych realit. M6Zeme hovorit o inej pritomnosti —imaginarnej, Zivej
v predstavach. Citit tu rozpor medzi subjektivnym a objektivnym vnimanim casu,
zaseknutie, ustrnutie, ktoré viiom prebieha na psychickej arovni, ostro kontras-
tuje s viditelnymi znamkami jeho plynutia. SU nimi telesné zmeny (starnutie tela
spojené s jeho chradnutim) a neexistencia oc¢akavanej buduicnosti, ktora ne-
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mohla byt spojena s naplnenim Zivotnej roly manzelky ¢ matky: ,,Co sa stalo
zmojej zdhrady / kto otrhal moje kvety, / predovsetkym tie modré, co / mali este
len rozkvitnut, / a moje deti by ich / boli mohli skoro uvidiet” (s. 61). Nezhoda
objektivnej a subjektivnej skutocnosti prehlbuje tragickost zenského lyrického
subjektu, pri citani tychto verSov a uvedomeni si spominaného je takmer ne-
mozné ostat recepcne nezasiahnuta. Telo sa subjektu plne odcudzuje, vnima ho
ako nevlastny priestor, ,nie-ja”: , Kto je mojou lyZicou / Kto leZi v mojej posteli /
Kto zje moju porciu / kto Iubi, kto sa opaluje na / mojom sinku. A kde je toto
sinko? / Je daleko. / Vlastne ja / som tam, kde by som nemala byt" (s. 97). Stojaty
Cas sa spaja s predchadzajucimi dusevnymi otrasmi v Zivote subjektu: ,,Roky ne-
ubiehaju, v kave/ je sol (...) Moji chori susedia (...) vyzvanaju, a ja nemézem otvo-
rit, / cakdm na niekoho iného" (s. 56). Na istom mieste spoznava, ze je mozné
.[0] sto rokov zostarnut' v jedinom dni” (s. 58). Nezmierenie sa s minulym, ne-
odpustenie zivotnému partnerovi, ktory mal ,akosi byt trpezlivy, namiesto /
toho, aby sa odoprel” (s. 53), spolu s dalsimi vnitornymi zraneniami nedovoluju
Zenskému subjektu viest ,,normalny” Zivot, je odkdzany na prezivanie, vytvaranie
alternativnych verzii buddcnosti ¢i zotrvavanie v spomienkach: ,,Stale sa s tebou
rozpravam, / teraz uz nie priatelsky, / mam privela otdzok" (s. 18). Vysoka sen-
zitivnost a emocionalna zainteresovanost si znakom, Ze proces stéle prebieha,
cas, hoci navonok ubehol, musime vnimat relativnhe — s rozchodom so Zivotnym
partnerom Maxom Frischom a naslednou samotou sa Bachmann vyrovnavala
prostrednictvom pisania niekolko rokov po rozchode, no miera pritomného zu-
falstva a bolesti v textoch vytvara zdanie, akoby vznikli bezprostredne po nom.
Neschopnost ,vystupit z rany”, v ktorej ini stracaju odstup od vlastnych emocii,
u Bachmann strieda triezva sebareflexia, v pristupe k sebe samej je schopna vec-
nej sebaanalyzy. Maximalna otvorenost v davani seba samej so sebou prinasa ri-
ziko poranenia v rovnakej moznej miere — zensky lyricky subjekt si uvedomuje
nemoznost vratit naspat to, o bolo darované. V textoch sa ozyva horkost z po-
znania pravdy o strate seba samej: ,, Tvoje srdce, ktoré, kedZe / Ziadne nemas,
som ti zo / seba transplantovala (...) s nadsenim pestovala kult / jeho neZnych
uderov / Transplantovala som svoju laskavost, | méj smiech a hudbu pre budtc-
nost (...) Srdce uz viac nebije" (s. 43 — 45). Ak som vysSie tvrdila, Ze dusi nieco
chyba, mohlo by to byt prave ono srdce, bijuce v hrudiiného ¢loveka — zenskému
subjektu na jeho mieste ostala dalSia diera. A tak si viem eSte ZivSie predstavit
ten zvlastny stav ,, bytia bez srdca”, je viom nieco desivé, pripominajlice ndme-
sacnost ¢i vytrZenie, spaja sa mi to s nepritomnym pohladom a priesvitnostou
—takato zena si v dave musi pripadat neviditelnd, a skuto¢ne aj je nevidena a ne-
pocuta inymi. Ak by som vedela malovat, jej jemné, svetlosivé obrysy by sa na
papieri rozpijali. Tazivo pdsobi najma zistenie, ze druhy nemiluje vlastnou laskou,
len tou, ktoru ziskal, ¢o znamen4, Ze na konci zenskému subjektu neostane vo-
bec nic: ,prezZilo vsetko, co si prevzal / odo mna, usmev, dychanie / zufalstva,
vSetko (...) ni¢, ni¢ / som nedostala” (s. 51 — 53), alebo: ,Stala som sa nudnou /
a takou pomalou a chladnou, Ze nebyt mojej / bolesti, uz by som ani nezZila"
(s. 45). Zit v druhom, prist o seba, byt (takmer) mftva — odtial pochadza Usilie
o lasku inych, tuzba zapacit sa aj bezmocnost v ziskavani pozornosti fudi, od su-

sedov cez sprievodcu v elektricke az po postara: ,Usilujem sa o kazdého / a ni-
koho neziskam" (s. 47). Medzi zenskym subjektom a spoloc¢enstvom ludi je ne-
prekonatelna priepast, ktoru spésobuje ich nezaujem, lahostajnost, chybajica
snaha o porozumenie, nelaska. Navyse, Bachmannovej vztah k ¢loveku ostal po-
znaceny zazitkami z hréz druhej svetovej vojny, ktoré jej uz ako malému dievcatu
odhalili krutt povahu ludskych bytosti. Nesuhlas so spolo¢enskym a politickym
dianim vo svete sa jej tykal osobne, v basiach sa odraza individualna skdsenost
s pocitovanim bezpravia ¢i nasilia: ,,Ja, ti celkom poniZeni, chct / pomstu, este
kym sprzneni zomrt -/ chcu pocut'slovo lutosti” (s. 32 — 33), pripadne: ,,mohlo
sa tu aj zabijat, alebo splodit dieta, / ktoré by tieZ zabili, deti to ani nezbadaju.
// Jedného dna ti potom povedia, Ze by si nemala plakat (...) netyka sa nés to /
nikoho sa ni¢ netyka" (s. 63). Dusevné zranenia z minulosti su doésledkom zlého
psychického stavu Zenského subjektu, v popredi je stale vyrazny pocit samoty,
osamelosti, opustenosti, krehkosti a zranitelnosti: , leZim tu, / otrasena elektric-
kymi Sokmi, chvejuca sa pod plachtovinou (...) vo svojom stane samoty (...) jedno
celé telo, na ktorom sa vybavuju / celé dejiny a nie tie vlastné” (s. 67).

V suvislosti s vnimanim tela by som este rada spomenula basne temati-
zujuce vlastné pisanie, ktoré su vo vybere z pozostalosti znacne frekventované.
Akcentuje sa v nich nielen strata schopnosti pisat, ale aj doraz na mlcanie pocas
obdobia, ked nebolo ¢o povedat. Pisanie je pre lyricky subjekt — autorku azylom,
jedine v basnach je jej umoznené akosi Zit, hoci presnejsie je vraviet o pritomnosti
v priestore medzi basniou a skuto¢nostou: , VZdy len v slovach (...) vZdy byt
nazive / akoby boli slova naZive, akoby bol Zivot v slove (...) medzi slovo a vec
/tam vniknes len ty sama (...) nikto nikdy do druhého neprenikne” (s. 114). Text
je myslou a telom Bachmann, je mozné vSimnut si evidentné prekrocenie hranic
vlastnej telesnosti — vystupenie zo seba je zaroven vstipenim na papier, basen
funguje ako prediZené telo autorky, rovnako necelistvé, hrbolaté a spretthané
ako to fyzické: ,,Vlastne som na / tomto papieri, v/ slove, ktoré dévam, / pretozZe
papier, ten poletuje, / tam tieZ neméZzem néjst pokoj, / a poletujem na atrzkoch"
(s. 79 - 80).

Na zaver som chcela dodat ¢osi o smrti a jej poniati autorkinym subjektom,
no domnievam sa, Ze toto pravo mi neprinalezi. Tam, kde je poézia bytostna,
su dalsie slova zbytocné.

KATARINA HRABCAKOVA
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VERONIKA DIANISKOVA

Svet mayskych zZien
v sucasnej Guatemalskej spolocnosti

Ako doktorandka na Katedre religionistiky Univerzity Komenského sa ve-
nujem skiimaniu femininnych aspektov duchovného sveta sucasnych Mayov,
vychadzam predovietkym z postavenia Zien v kontexte sucasnych nabozZenstiev
a kultov v mayskej oblasti, ktord zahfna Guatemalu a cast Mexika (Yucatan,
Quintana Roo). Absolvovala som dva dvojmesacné stacionarne vyskumy u Mayov
z etnika K'iche’ v oblasti Sololad na Guatemalskych vysocinach (2013, 2014). Na-
sledujuci text tak vychadza z tohto skisenostného zazemia.

Mayskych etnik Zije v sucasnosti v celej mayskej oblasti priblizne tridsat,
z nich kazdé ma svoj jazyk a tie sa daju zaradit do niekolkych lingvistickych sku-
pin. Je tiez dblezité spomenut, Ze jednotlivé etnika v sicasnosti neziju izolovane
od seba a hranice, ktoré boli medzi nimi kedysi striktnejsie uréené (zriedkavé
sobdase naprie¢ etnikami, tradi¢ny odev neprenosne pouzivany a viazany na kon-
krétnu oblast), su teraz takmer neviditelné. Rozdiely medzi blizko seba zijucimi
etnikami je badat len v jazyku, menej uz v spGsobe obliekania. V oblasti Solol3,
kde sa moj vyskum uskutocnil, sa stretdvaju dokonca tri etnikd — K'iche’,
K'a'k’chikel a Tzutuhil, tradicie, kulty, stveria a duchovny svet vobec sa prelinaju,
alebo koexistuju. V dedine Argueta, kde sa odohravala najvacsia cast moéjho vy-
skumu, ale Ziju Mayovia K'iche'ovia, preto aj vyskum bol orientovany na toto
etnikum.

Metodoldgia vyskumu spocivala v zic¢astnenom pozorovani a riadenych
rozhovoroch. Prva metdda mi umoznila dostat sa k necakanym datam, naraciam,
zvyklostiam priamo v ich prirodzenom prostredi, v pohybe, cize vo chvili, ked
ich spustila urcita situacia. Zacastfovala som sa na kazdodennom Zivote komu-
nity, o spocivalo predovsetkym v zdielani ,Zenskych” povinnosti v domacnosti
i mimo nej, pretoze Glohy v mayskom svete s az na vynimky striktne rozdelené.
Zucastnené pozorovanie sa ukazalo uzitocné predovsetkym v rdmci jednej ro-
diny, v ktorej som pocas vyskumu byvala. Pri informatoroch mimo rodiny som
vyuzivala metédu riadenych rozhovorov. Sucastou mojho vyskumu bolo studium
jazyka k'iche’, nepodarilo sa mi ho vsak zvladnut na takej Urovni, aby som roz-
hovory s (prevazne) k'iche’jsky hovoriacimi informatormi mohla viest sama,
preto mi pomahala timoc¢nicka. Obyvatelstvo je vacsinou bilingvalne, komuni-
kacnym jazykom pri vyskume teda bola aj Spanielcina. Uprednostriovala som
vypovede v k'iche’jCine, pretoze mnoho pojmov je do Spanielciny neprelozitel-
nych alebo prelozenych nespravne.

VERONIKA DIANISKOVA
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réziu a dramaturgiu na
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v Slovenskom rozhlase. Vy-
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Mayské dievca v kroji etnika K'ek’chi. Foto: archiv autorky
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Mayské dievca uspdvajiice svoju najmladsiu sestru. Foto: archiv autorky

ZENSKY A MUZSKY SVET

Mayovia z etnika K'iche’ Ziju v monogamnom rodinnom usporiadani. Ob-
vykle domacnost vytvara rozsirena rodina — ak sa muz v rodine ozeni, pristahuje
sa jeho zena, vynimkou nie je ani muz, ktory odide byvat k svokrovcom.

V domacnostiach teda vacsinou Zije viacero surodencov s rodinami a ich
rodicia. Zensku spiritualitu, respektive duchovny svet mayskych zien skimalo
viacero antropologiciek a religionistiek, tato oblast vyskumu je potencialne ovela
pristupnejsia pre Zeny vyskumnicky. Svet muzov, odohravajuci sa v exteriéri Ci
mimo domacnosti, a svet Zien, uskutocnovany, naopak, predovsetkym v rdmci
domacnosti, s oddelené. Hranice v sicasnej mayskej komunite vsak nie su ne-
hybné a neprekrocitelné, naopak. Deti chodievaju do zmiesanych 3kol a zeny
vykonavaju Coraz CastejSie aj prace mimo domu (najbeznejsie je predavanie do-
macich produktov na trhoviskach, kde predavaju rovnako muzi, ako aj zeny).
Prienik z ,,muzského sveta” (exteriéru) smerom k zenskym pracam v domacnosti,
¢i do starostlivosti o deti a chorych, vsak nie je taky markantny, hoci sa tiez deje.
Vynimkou su urcité typy fyzicky narocnych prac, na ktorych v domacnosti obvykle
participuju aj muzi. Celd mayska kultura je zalozena na spolupraci a komple-

Cofradia so svdtcom Maximénom, San Lucas Atitlan. Foto: archiv autorky

mentarite ,,femininneho” a ,,maskulinneho”, a to tak v mytolégii, ako i v beznom
Zivote, ktory myty z Casti odrazaju a archetypizuju.

V standardnom pripade muzi plnia primarne ekonomicki ulohu (praca
na poli a dorabanie predovsetkym kukurice, platené prace v rozli¢nych oblastiach
v zavislosti od vzdelania) a Zeny sa staraju o deti a domacnost, v ktorej maju
dominantné a vaZzené postavenie. Uloha Zeny nie je povazovana za menejcennd,
starostlivost o deti a o ,,domaci kozub” je spolo¢ensky rovnocenna ekonomic-
kému zabezpecovaniu rodiny. Spolupracou tychto dvoch principov sa u Mayov
udrziava harméniu sveta. Vo chvili, ked sa jeden z tychto principov stava dis-
funkénym, celé rozsirené rodinné spolocenstvo sa dostava do nerovnovahy.

Tento idedl je v praxi ¢asto problematicky. Na Guatemalskych vysocinach
sa rozmaha problém s alkoholizmom, ako i s nedostatkom platenej prace. Z1&
socioekonomicka situacia v Guatemale, takmer neexistujuci socialny systém
a socialna nerovnost ako taka su spdsobené mnohymi faktormi, z ktorych naj-
vyraznejsim je obcianska vojna (1960 — 1996). Jej nasledky su badatelné dodnes
a prehlbuji sa. V pripade, ze muz nie je schopny spliiat svoju tlohu ekonomickej
podpory rodiny, vacsinou sa ho v tom snazi zastupit Zena. Jej domace povinnosti
sa ale na muza v dostatocnej miere nepresuvaju.
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Predmetom mojho vyskumu nebolo skimat ro-
dové roly v komunite, zameriavala som sa na spiritua-
litu Zien. Existuje sumar Ukonov so vztahom k ,,nad-
prirodzenu”, obradov, zariekani, siveri a inych prvkov
[udovej viery, ktoré sa v mayskom svete vztahuju vy-
lu¢ne na zeny. Zena ako taka bola a je nositelkou silnej
energie, ktora je sama osebe neutralna, méze mat po-
dobu tak pozitivnu, ako aj negativnu, ¢i dokonca de-
struktivnu. Nesuvisi to ale v Ziadnom pripade s vni-
manim Zeny ako ,necistej”. Zenska energia sa spaja
s mesiacom, ktory je u Mayov tiez zenského rodu
(Watit Ik’ — babicka luna). NajsilnejSou energiou dis-
ponuju tehotné zeny (v inych mayskych etnikach su
zachytené aj priklady o Zenach s menstruaciou, v ob-
lasti Solola som sa s tym pri vyskume nestretla). Teho-
tenstvo a porod su posvatné procesy. Vela z prastarej
obradnosti, zaklinadiel a ritudlov, ku ktorym sa uz an-
tropolégovia a antropologicky dnes velmi tazko do-
patraju, ostalo v priestore tehotenstva a porodu cias-
tocne zachovaného.

Sukromny oltdr v domdcnosti aj q’ij. Foto: archiv autorky
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PORODY

Porodna babica ma u Mayov velmi dolezité a vysadné postavenie. Nie je
to povolanie, ktoré si zena sama vybera (hoci v sicasnosti uz sa deje aj to), musi
jej byt dané” napriklad konkrétnym datumom narodenia (Casto je to Tz'i — den
Pes), ktory sa v mayskom kalendari s tymto povolanim spéja, pripadne opako-
vanim urcitych snov. Neprijatie poslania m6ze mat za nasledok zdravotné taz-
kosti, pripadne problémy v osobnom zivote. V sticasnosti babice absolvuju po6-
rodnicke kurzy a spolupracuji s nemocnicami. Coraz viac zien rodi radsej
v nemocniciach, ale babice sa venuju starostlivosti o tehotnu Zzenu pred pérodom
aj po nom. Hojne vyuzivaju tradi¢ny maysky kapel tuj (Spanielsky temazcal), ktory
Mayovia praktizuju v Specidlnej malej miestnosti postavenej z hliny (modernejsie
domacnosti maju tuj v malej miestnosti vdome). V kupeli sa na ohni ohrieva
voda, v jednom kotle je hortca, vdruhom studend, ktpajica ¢i kipajici sa sedi
na drevenych doskach a zmiesanim teplej a studenej vody sa umyva. Vyliatim
vody na rozhorucené kamene funguje kupel aj ako parna sauna. Pocas tehoten-
stva vstupuje do temazcalu budica matka s babicou, ktora jej uvoltiuje telo Spe-
cidlnymi masazami. Mayské liecenie ako také je zalozené na kontraste chladu
atepla, pricom chlad je obvykle Skodlivy. Liecitelia a liecitelky hovorievaju, Ze bo-
lest casto zapricinuje chlad v organizme. Jednym z prostriedkov, ako telo ohriat
a znovu tak dosiahnut rovnovahu, je temazcal. Tehotné Zeny su voci ochladnutiu
organizmu zranitelhejSie, preto sa aj pocas teplych mesiacov dékladne obliekaju.
Najdoslednejsie sa vyhybaju chladu po pérode, ked okrem prikryvok a teplejsich

Obetiny pripravené na obrad. Foto: archiv autorky Oltér v hordch. Foto: archiv autorky

Siat nosia aj Satku na hlave. V pripade, Ze telo ochladne a Zena ma pred pérodom
alebo po nom bolesti, pomaha temazcal v kombinacii s teplymi ndpojmi a kore-
nenymi jedlami. P6rod v domacich podmienkach nie je neobvykly, hoci babice
prestali vyuzivat niektoré tradi¢né spésoby rodenia — napriklad Zeny rodia v lahu
na posteli namiesto tradi¢ného rodenia v podrepe.

Velmi dolezitu dlohu pri porode hra placenta. Babica z nej urcuje, kolko
deti a akého pohlavia Zena eSte bude mat. Je to posvatny predmet, v niektorych
kultdrach ho ritudlne pochovavaju ako ,mladsieho brata”, u K'iche’ov som sa
stretla s tym, Ze placentu spalia. Nikto ju nesmie prekrocit ¢i vyhrabat, takyto ¢in
je tabu. Porusenie tabu je sankcionované, privolava spravidla velké nestastie.

AWAS A LIECIVA MOC ZIEN

U K'iche'ov existuje pojem awas, ktory by sme mohli interpretovat prave
ako tabu. Su to jednoducho Ukony, ktoré ,,sa nerobia” nie preto, lebo st nevhodné,
ale preto, Ze ich porusenie narasa harmoniu v komunite, a tym aj vo svete. Sankcie
za porusenie awasu sa roznia v zavislosti od poruseného Ukonu, najcastejsie je to
choroba alebo smrt. Awas sa spaja s Ukonmi aj Zien, aj muzov, ale cast zenskych
awasov je Specifickd, pretoze Casto suvisi s tehotenstvom. Napriklad, Zena nesmie
prekracovat metlu, lebo sa jej narodia samé dievcata. Tehotna Zena nesmie vycha-
dzat von za splnu mesiaca, lebo jej dieta bude skoro Sedivé (alebo sa narodi so
zdravotnym defektom). Zena by nemala nikdy prekro¢it muza, pretoze by mohol
ochoriet alebo umriet. So Zenami sa vonkoncom nespdja len destruktivna energia,
ide skor ossilu, ktord méze byt usmernena lubovolne. Sukne a opasky zien a dievcat
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1 Najdeme tu Adventistov
siedmeho dna, Svedkov
Jehovovych, Baptistoy, let-
ni¢né hnutia a iné.
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sa v etniku K'ek’chi mohli pouzit na krotenie bykov, tehotné Zeny zas podla infor-
matorov dokazali liecit chorych dotykom a tak dale;j.

RITUALNE SPECIALISTKY

V mayskych komunitdch v guatemalskych horach maju vysadné postave-
nie ritudlni Specialisti. Ich typolégia je r6znoroda, hovori sa o prorokoch, aj
g'ijoch, pripadne o cofradoch. Kazdy z nich ma inu tUlohu a magické tkony vy-
konava odliSnym spésobom.

Proroci (Spanielsky prophete) patria spravidla k si¢asnym protestant-
skym hnutiam, ktoré su v Guatemale velmi rozsirené." Obvykle sa sustreduju
na lie¢enie duchovnych i fyzickych choréb, pripadne riesenie rodinnych problé-
mov (nedostatok prostriedkov, alkoholizmus, ochrana blizkych na cestach). Ob-
rady vykonavaju v horach pri oltaroch s obetinami, z ktorych kazdad ma 3Spe-
cidlny vyznam. NajcastejSie sa prinadsa cukor, ¢okolada, kvety, pripadne chlieb
a voda. Prorok v horach, aj za Ucasti prosebnikov, zvolava duchov, aby splnili,
o o ich prosi.

Aj q'ij ma podobnu ulohu, s tym rozdielom, Ze sa vac¢sinou hlasi ku kato-
lickej viere (drviva vacsina Mayov aj mayskych zien sa hlasi k urcitej denominécii,
neostavaju bez vyznania). Obrady na oltaroch v horach su aj jeho tlohou. Rozdiel
je v pouzivani mayského kalendara chol q’ij, s ktorym prophete spravidla ne-
pracuje, respektive nan nie je Specialistom. Cofradeho uloha je celkom ina,
v mayskych katolickych svatyniach (akychsi kaplnkach - cofradias) sa stara
o Ukony suvisiace s tym-ktorym svatcom ¢i svaticou. Treba povedat, Ze hoci
v tychto svatyniach su ulozené sochy katolickych svatcov a svatic, ide o synkre-
tizmus s fludovym nabozenstvom, v niektorych pripadoch mozno so starymi
mayskymi boZstvami. Veriaci si nie si vedomi tohto prelinania, ale stava sa, ze
katolicki svatci maju tu a tam celkom nekatolicke vlastnosti. Katolicka cirkev
v Guatemale zaujala v ostatnych rokoch ku cofradias relativne tolerantny postoj.
Nezasahuje do ich fungovania, ale ani ich nepodporuje.

V sucasnosti sa stavaju ritudlnymi Specialistkami aj zeny. Velmi casta je aj
q'ij — ratacka dni, zena, ktora pracuje s mayskym kalendarom, vie pomocou
neho liecit choroby, venuje sa ritudlom a obradom. Nie je vynimkou, ak je aj q'ij
zaroven porodnou babicou.

Zoznamila som sa aj s manzelskym parom, kde Zena aj muz pracovali
v komunite ako aj q'ij. Zena lie¢ila a poméahala zenam a detom, muz lie¢il muzov.
Funkcia aj q'ija je nielen vazend, ale aj mimoriadne naroc¢na, finan¢né zabezpe-
Cenie takéhoto muza alebo zeny zavisi vylucne od komunity. Je obvyklé, Ze za
pomoc ¢i sluzbu sa plati, pricom suma ci iny dar zavisi od vole a moznosti kon-
krétneho cloveka. Stretla som sa aj s tym, ze Zeny mali problém prijat funkciu
aj q'ij, pretoze ju povazovali za nebezpecnu. Aj q'ij sa vystavuje duchovnym
ochoreniam, zlym snom, v horSom pripade mdze pri nezvladnuti zaklinadiel
umriet. Do tohto ,, Uradu” nastupuju muzi aj zeny pri slavnostnej ceremonii, na
ktorej dostanu atributy aj q'ija — obvykle vrecko Cervenej fazule, palicu a iné.

V pripade cofradov je usporiadanie parové. Cofradia ma niekolko ¢lenoy,
hlavny cofrade a jeho Zena xoa tvoria komplementarny a spolupracujuci par,
ktory sa venuje posvatnym Ukonom, prinasa svatcovi ¢i svatici obete (cukor,
kvety, pripadne alkohol).

Zeny prorokyne sa zatial neobjavuju ¢asto, hoci veriace protestantskych
denomindcii su vo svojich cirkvach a komunitach verejne ¢inné a aktivne.

ZAVER

V mayskom svete sa Coraz CastejSie stava, Ze Zeny prekracuju hranice do-
macnosti a su aktivne v miestnej komunite i mimo nej. Pracuju na dradoch, ucia
na vysokych skolach, zdruzuju sa v skupinach, kde hovoria o svojej identite
a pravach. Napriek tomu st v porovnani s muzmi castejSie vystavené nasledkom
generacnej chudoby. V Guatemale neexistuje podporny socidlny systém, ktory
by napriklad vyrazne pomahal mladym matkam, ktoré sa ocitli na ulici. V désled-
ku casto skorého materstva (15 rokov a vyssie) a nedostatoc¢ného sociadlneho
a ekonomického zazemia st mayské zeny napriek emancipacnému pohybu stale
velmi zranitelné. Isté zdzemie im vytvara systém rozsirenych rodin, v ktorych
Mayovia a mayské Zeny ziju a kde ¢len rodiny nikdy neostane v pripade nadze
ponechany sdm na seba. Pomoc poskytuju tiez neziskové organizacie, ktoré pra-
Cuju priamo v teréne, z nich niektoré sa venuju prave mayskym zenam (napriklad
organizacia Mujeres Mayas v mestecku Panajachel).

Stava sa vsak (a nie je to neobvyklé), Zze v d6sledku chorbéb, nehéd ¢i zavis-
losti (prevazne od alkoholu) prichadzaji muzi v rodine o zZivot. Takato rodina sa
bez Zivitelov, ktori pomahali ¢asto aj pri fyzicky ndroc¢nej praci, ocitne doslova
na Sikmej ploche. Postihnutym zvykne pomahat napriklad najblizsia protes-
tantska cirkev, bez ohladu na to, ¢i nadzni su alebo nie su jej ¢clenmi. Ekonomicky
takejto zene s detmi pomahaju aj ostatni muzi v rodine, ale nie vzdy na to stacia.
Casté je napriklad detska praca — chlapci musia zacat velmi skoro pracovat mimo
domu, pretoze Uloha Zivitela sa scasti preniesla na nich. V opa¢nom pripade
—ak pride o Zivot Zena a matka - si muz hlada druhu partnerku, ktora by zasta-
pila Zenskl ulohu. Kym sa tak nestane, tuto Ulohu obvykle vykonavaju dalsie
Zeny v dome — matka, sestra ¢i Svagrina. Muz ostava ekonomickou silou.

Guatemala je krajina, kde smrt nie je ni¢ vynimocné, kde autd maju vzdy
prednost pred chodcami, krajina, ktora je stale postihnuta nasledkami obcianskej
vojny, a kde su indidnske etnika vacsinou v postaveni mensiny. Napriek tomu
(alebo hadam prave preto) je komunitna sudrznost niektorych spolocenstiev
natolko silnd, Ze vytvara zachytnu siet, ktora supluje socialne systémy.

VERONIKA DIANISKOVA
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KATARINA HRABCAKOVA —

Obdobia

v zatvorkach

celd noc
zavarala

trosku marhuliam

a vsetko pre broskyne
ale nevinme

ovocie

za to ze nehybne

stal

uprostred

veci

na tme
nezalezi

len Zaciatok formulara

vietor

Aria Struhdrova: Metal (2013). Fotografia, tlac, 75x75 cm vysychajlj hrozna
medzi vinicami
—vinna
za velké Usta

predsneh
stmavol

(chciet vpustat
svatojanske
tuzby)
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Aria Struhdrova: Cubes in space (2014). Fotografia, tlac, 120x120 cm
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uz neudrzi
prsia

zelena do seba
svetlo
pre usi

vsetko je
inak

nepodstatné

kvety su malé zvierata
povedala
priblizujuc sa k jeho tvari

vich tichom dychu

je nieco strasné

¢o mi brani

v samozrejmych veciach
tazko znasam

aj cestu vlakom

niekedy poviem kvet
a myslim ano
niekedy kvitnem
—to je nie

ked ma hlas lupene
musi byt rano

rast ¢i chvenie
vojna s cvalom
nevies o ich zdamene

tfiom a pazurmi
zamerne

ked tebou prebehne
nahoda

zviera sa splasi

kvet rozhojda

povedz kym este drzim uzdu

vie$ kedy polievat kimit
dat pusu?

precitnutia
medzidni

trpi
prichut medzidni

samota je blizsie
ako tuzba zasadit sa
do zadhrady pola

do kontextu

stale Cosi chyba
vsetky rozumné rastliny
poslusne
prijimaju vodu
len ona:
nestiha
tri-sty-ri
vsetci bezia
kruh je duty

a jej hlava
smieSne
nepasuje k telu

drevocity

diera prerasta
srstou

v rukadch ma prezité
hladi

Aria Struhdrova: Cubes in space (2014). Fotografia, tla¢, 120x120 cm
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stol

¢i dycha

¢i premenenie dreva
na jazyk

je len docasnym rieSenim

hoci v krku sucho
nie slina

vnutri sa intenzivne objima

so svetlom

jazyk

zurivo visi
na slovach

zavisi od ich vyznenia

pretoze rozlicnost zvukov

pri vydychu
poskytuje priestor
k spoznaniu:

dychu je privela

alebo primalo

ak sa drzi medzi zubami
vychadza kutikom ust

neuroticky
zabudne
¢o mienil myslel chcel

roztvori zavreté

a konec¢ne ukaze
jazyk

URSULA KOVALYK

VEC

(drama)

VEC - asi 55-ro¢na zena so sklonom k tu¢note, na hlave ma vzdy obrovské na-
tacky, okolo krku obojok s ostiami.

KLEMENT - asi 55-ro¢ny bruchaty, zarasteny muz, v nohaviciach na pol zrde.

CIERNY ANJEL — mlady muz, Afroameri¢an, obleceny do ¢ierneho obleku, s cier-
nymi okuliarmi na ociach.

BIELY ANJEL - asi 70-ro¢na Zena, v platinovo bielej parochni, oblec¢ena do bielych
Siat.

MLADY KLEMENT - asi 25-ro¢ny muz.

MLADA VEC (LORA) — asi 25-ro¢né zena.

SAMUEL - asi 25-ro¢ny muz.

BOH — muz hrajuci biliard, osem muzov rovnako oblec¢enych ako KLEMENT.

OBRAZ PRVY

Klasickd kuchyna, plna vysivanych nevkusnych obruskov, porcelanu, obrovska
chladnicka, vedla nej televizor, stél, zachod a okno. V popredi je manzelska po-
stel. Za scénou je obrovské biele platno. Klement sedi za stolom, veceria, ma
plné Usta, uprene pritom pozera na zapnuty televizor. Vec takisto sedi za stolom,
no nepozera na televizor, ale smerom do publika. Sedia bez slova, Klement si
ju nevsima. Vec sa zdvihne a prejde k posteli. Sada si na postel.

VEC (vytiahne si z vrecka palicku, strci si ju do nosa a opyta sa smerom do pub-
lika): Nema niekto ciaru? (Chvilu mi¢i, potom pokracuje.) Som vec. Neci-
tim. Som poloZen4, zavesena, pripnutd, v najlepSom postavend. Po nicom
netdzim. Som zabudnuta v tomto byte. V kdtoch, v predsieni, na policiach
—ako puknuta vaza. A na vsetko som zabudla. (Vytiahne si palicku z nosa.)
Pada na mna prach. Vyzerdm dost oSlchane. Som bez vlastnosti a nikto
sa sO mnou nerozprava. S vecami sa predsa nikto nikdy nerozprava. Celé
dni pocavam vréanie inych veci. Sama sa prechadzam, sama stojim, kazdy
den upratujem toto vazenie. Som tu len s ostatnymi vecami, pripominam
doplnok, ktory vysiel ddvno z médy. Neviem, na ¢o som. Nikto mi to nikdy
nepovedal. Nikto si ma nevsima. Veci sa predsa opozeraju. (Vstane a ako
keby si na niec¢o chcela spomenut, ale nevie, chyti si hlavu.) Ani neviem,
ako sa volam a ¢i som vlastne mala meno. Alebo som vecou odjakziva?

URSULA KOVALYK (1969) je
kosicka feministicka spisova-
telka. Vystudovala socialnu
pracu na Trnavskej univerzite.
Pracovala v koSickom knihku-
pectve Artforum a ako pora-
denské pracovnicka vo Fe-
nestre — v krizovom centre
pre obete nésilia pachaného
na zenach. V roku 2006 sa
odstahovala do Bratislavy

a zalozila Divadlo bez do-
mova, v ktorom hraju fudia
bez domova a telesne postih-
nuti. Pracuje v hom dodnes.
Je autorkou prozaickych knih
Neverné Zeny neznésaju va-
jicka (2002), Travesty sou
(2004), Zena zo sekaca
(2008) — vietky vydalo 227
ASPEKT. V roku 2013 jej vysla
kniha Krasojazdkyna (vydalo
Divadlo bez domova; fina-
listka Anasoft litera 2014).
Jej prozy boli prelozené do
anglictiny, c¢estiny, madarciny,
hindciny, francizstiny a arab-
ciny. Za knihu Krasojazdkyria
ziskala v roku 2014 Cenu
Bibliotéky. Napisala niekolko
divadelnych hier, napriklad:
Makova panna (uvedena

v Divadle Péton), Vec, Squat,
Den mrtvych, Oktagon, Za-
zracné dieta, niektoré z nich
boli uvedené na scéne Di-
vadla bez domova v Brati-
slave. Je autorkou rozhlaso-
vych hier Prievan, Darcek

7 Brazilie a Gotické leto,
ktoré boli odvysielané v Slo-
venskom rozhlase.
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Neviem si spomenut... (Ako keby si na nieco ndhle spomenula, chyti do
ruk brcko.) Fakt, nema niekto jednu ciaru?

Na scénu prichadzaju anjeli. Klement sedi rovnako pred zapnutym televizorom.

Tupo do neho pozerd. Nikoho si nevsima. Anjeli sa postavia k Veci.

CIERNY ANJEL: Krava skleroticka, zasa si zabudla zohnat davku!

BIELY ANJEL (ustarostene, ale jemne): Nemala by si tolko fetovat, budes mat
z toho opuchnuté odi a je to nezdravé a nezdkonné.

CIERNY ANJEL (nevrlo): A drahé.

BIELY ANJEL: A mozes z toho umriet!

VEC (strhne sa, radostne zvolé): A, anjeli moji! Anjeli¢kovia zlati! (Potom sa
znova apaticky zamysli.) Ale ved veci neumieraju, uz niekto niekedy pocul,
aby umrel stél?

CIERNY ANJEL (ustipacne): Nie, ale zopér starych skrifi uz na to zdochlo.

BIELY ANJEL (ukéZe prstom smerom k Ciernemu anjelovi, aby prestal byt zly):
Co keby si radsej urobila nie¢o so svojim zivotom, hladala zmysel, zacala
pozitivne mysliet a nesebecky milovat. Ved aj on ta urcite [Ubi. (Pozrie na
Klementa, ktory tupo, nevsimavo hladi do televizora.)

CIERNY ANJEL (ustipacne): Hej, ¢o keby si radsej urobila nie¢o so svojim skur-
venym zivotom!

BIELY ANJEL (ustarostene): Zijete predsa spolu, musi$ pracovat na tom, aby bol
s tebou stastny, musis vytvorit teplo rodinného krbu...

CIERNY ANJEL (paroduje bieleho): Musi pocitit teplo tvojej kundy.

VEC: Ale ved som vec. Veci ni¢ nevytvaraju, o nicom nerozmyslajd, nemaju meno.
Nepotrebuju stastie ani teplo. Nesnazia sa, netluzia. Veci su.

Klement vstane od stola, pride k posteli. Anjeli odstupia troska dalej. Klement

rukami upravi telo Veci do polohy , zozadu” a zac¢ne ju tarbavo, unudene Sustat.

CIERNY ANJEL (pozeré sa na suloZiacich a smerom do publika povie): Veci jed-
noducho su.

BIELY ANJEL (podide tesne k Veci, ktort suloZi Klement, nakloni sa a rovno do
tvére jej ustarostene povie): Mala by si sa viac snazit, obliect si nieco sexi,
zvadzat ho, ukazat mu svoju vasen!

CIERNY ANJEL (tieZ podide k Veci, rovno do tvére jej $plechne): Dobre ta $uka?
(Otoci sa na Bieleho anjela.) Divné, Ze ju nikdy nelize.

BIELY ANJEL (ustarostene): Asi ma strach, ze dostane infekciu na Usta. (Pokojne
pohladi Vec po hlave.) No tak, je to tvoj manzel, netvar sa pri tom tak
apaticky.

CIERNY ANJEL (tlapne Vec po zadku): Hore sa, dievéatko, aspon jeden orgaz-
mus.

VEC: A to je ¢o?

BIELY ANJEL: Vyvrcholenie milostného aktu medzi Zenou a muzom.

VEC: Nikdy som o tom nepocula.

CIERNY ANJEL: Tvoja matka ti o iom nepovedala? (Otoci sa do publika.) Ja ne-
viem, co ti rodicia ucia svoje deti.

VEC: O orgazme sa u nas nehovorilo.

BIELY ANJEL: A o com?

VEC: O povinnostiach. URSULA KOVALYK

CIERNY ANJEL: Je manzelsky sex povinnostou?

VEC: Neviem. Veci nevedia. Hovorili mi, ¢o musim.

BIELY ANJEL: Nepytali sa, ¢o chce$?

VEC: Co musim, si hluchy?

CIERNY ANJEL: A €o teda musi?

VEC: Musim dbat na dobré meno rodiny, musim byt mila, prispésobiva, upra-
vena, privetiva, Cistotna a dobrd, hlavne dobra.

CIERNY ANJEL: Ale kde je v tom orgazmus?

VEC: O orgazmoch u nas nikdy nehovorili.

CIERNY ANJEL: A o ¢om teda?

VEC: ESte o tom, ¢o nesmiem.

CIERNY ANJEL: A ¢o nesmie$?

VEC: Nesmiem byt hlucnd, zlostna, blazniva a nezodpovedna. Hlavne nesmiem
byt nezodpovedna.

CIERNY ANJEL: Je toho dost. A povedali ti niekedy, ¢o mdze$?

VEC (poskrabe sa na hlave): Otec raz povedal, ze m6zem akurat tak drzat hubu
a krok.

BIELY ANJEL (sadne si vedla nich na pelast a sleduje stloz, hovori Veci): Aspon,
Ze sa snazi. Pozndm manzelstva, kde spolu nespavaju roky.

CIERNY ANJEL (hovori Veci): Dobre, ale mohol by byt trocha naruzivejsi.

BIELY ANJEL (hovori Veci): Naco, je tvojou oporou.

CIERNY ANJEL: Alebo kameriom na nohe?

BIELY ANJEL: Dokonale sa poznate.

CIERNY ANJEL: Dokonale sa nudite.

BIELY ANJEL: Dbverujete si!

CIERNY ANJEL: Kaslete na seba! Tak povedz, aké je vlastne tvoje meno?

VEC (zdvihne hlavu, do hladiska, Klement ju pri tom tarbavo susta dalej): Neviem
si spomenut. Som vec. Nema niekto ciaru?

KLEMENT (prestane sulozZit, zapne si nohavice, podide k chladnicke, otvori ju
a znova zabuchne): Doslo pivo!

OBRAZ DRUHY

Kuchyna. Klement a Vec sedia za stolom. Klement veceria, pozera pritom na

zapnuty televizor. Pocut zvuky vybuchujticeho auta. Vec nepritomne pozera

pred seba.

VEC: Nema tu niekto malinku ¢iaru? Neviem si spomenut na svoje meno.

Prichadzaju anjeli.

BIELY ANJEL: Krasny vecer!

CIERNY ANJEL: Pozri, ¢o som ti doniesol, dievéatko, mozno si spomenies na svoje
meno.

Vec sa nedockavo vrhne na sécok s bielym praskom, ktory jej podava Cierny

anjel. Vyberie prasok a chysta si noZom ciaru.
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CIERNY ANJEL: Co pozera, bondovku?

VEC: Ano, najprv sitkom, potom spravy, reklamy a teraz... (§nupne si a potiahne
nosom) bondovku.

BIELY ANJEL: Vela toho nenahovorite, a rozhovor je zakladom spoluzitia, ¢o keby
si vypla televizor a pekne sa s nim porozpravala.

VEC (vstane od stola, vyberie z chladni¢ky pivo a postavi ho pred Klementa):
Keby som mu vypla televizor, zabije ma.

Chvilu vietci traja pozeraju na Klementa, ktory si nikoho nevsima, vecleria a po-
zerd telku.

CIERNY ANJEL: Poviem ti, nuda.

BIELY ANJEL: Vyzera to tak, drahd, Ze musis urobit prvy krok. O niecom mu roz-
pravaj, o niecom zaujimavejSom ako bondovka.

VEC: A o com?

BIELY ANJEL: Napriklad, ¢o si dnes robila.

VEC: Upratovala som, sla na nakup, uvarila som veceru a vytepovala koberec.

CIERNY ANJEL ($kodoradostne): To je nenorméalne vzriso, bondovka neméa
sancu!

BIELY ANJEL: Spomen si na nieco, ¢o ti preblesklo hlavou, nejakd myslienku.
VEC (zamyslene): Hm, myslienku... ked som zmyvala podlahu, napadlo mi, ze
ten distiaci prostriedok smrdi presne tak ako pecené ryby v stanku.

CIERNY ANJEL: No, z toho bude nenormélne odviazany!

BIELY ANJEL: Dobre, tak si skis spomentt na nejaky pocit, ktory si dnes mala.

VEC: Nezvyknem mavat pocity, ale dnes, ked som vosla do samoobsluhy a uvi-
dela pani sediacu za pokladriou, mala som pocit, Ze ju poznam, doverne

poznam.

CIERNY ANJEL: Jasné, Ze ju poznas, ved tam nakupuje$ kazdy der. Hlupana vy-
gumovana.

VEC: Hlupana. Aj to mi hovorili. (Dava si palicku do nosa a chce si znova snup-
nat.)

BIELY ANJEL: Si hrozna, takto svoj Zivot nezmenis, takto sa ufetujes k smrti. (Vy-
berie jej palicku z nosa.) Skusime to inak. Vyvetrala si dnes byt?

VEC: Ano.

BIELY ANJEL: A ¢o ti napadlo, ked'si tam tak stala, otvarala okno a divala sa na
ten prekrasny vyhlad, ktory mate?

VEC: Ze mam chut sko¢it. Padat a padat a potom narazit. A odletiet do neba.

CIERNY ANJEL: Nebo neexistuje, to je vymysel krestanov.

VEC: Nie? A ja som si ho predstavovala také krasne, decky a vankuse, ruzovo-
modré, nahé hrajlce sa deti a medzi nimi spravodlivy BOH.

CIERNY ANJEL: To je dal$i vymysel krestanov. Nikto nie je spravodlivy.

BIELY ANJEL (kyvne rukou): Nema to vyznam.

CIERNY ANJEL: Je velmi fixovana na boha a biely prasok.

VEC: Ked Snupem, difam, Ze si na nieCo spomeniem. Na nie¢o z minulosti, ked
som este bola... na nejaku svoju vlastnost, na vonu alebo zvuk, ktory mi
pripomenie, akd som vlastne bola predtym, nez som sa stala... neviem.

BIELY ANJEL: Rozprava ako kuchynsky robot, ako vec!

CIERNY ANJEL: Je ako vec a este k tomu bez vlastnosti.

Anjeli odchadzaju. Klement vstane od stola, otvori chladnicku, zavrie ju a vyberie

pivo. Z televizora sa ozve hlas: Som Bond. James Bond.Scéna tmavne, hudba,

na platne za scénou sa premieta videoprojekcia.

Sekvencia 1: Vec sedi pri stole, je oblecend do cCierneho igelitu s vyraznym vy-

strihom a vyrazne nalicena, okolo krku ma obojok z koze, v ktorom st dookola

pozapichované ihlice, ma na nich zavesené manikurové noZnice, néz, sekacik
na méso. Pri stole sedi Klement, obeduje polievku, detail na rezance padajuce

z ust. Vec si zvesi noZnice z krku a kym Klement je, striha mu nechty do polievky.

Sekvencia 2: Vec si natiahne gumené rukavice na umyvanie riadu poloZzené

vedla svojho taniera a namoci Klementovi hlavu do taniera.

Sekvencia 3: Klement sedi za stolom, Zena vylezie na stél, umyva si svoje dlhé

igelitové saty tak, Ze namaca handru, akou sa zmyva zem, do vedra vedla seba.

Postupne handrou umyva svoju aj Klementovi tvar. Handrou si rozmazava li-

cidlo.

Sekvencia 4: Vec sedi na stolicke, ma rozkrocené nohy a noZmo si natiera noZom

s Cervenym dZemom. Kamera sa rychlo priblizuje smerom k jej rozkroku. V roz-

kroku jej lezi zdochnuta ryba. Obrazy sa rychlo striedajd, miesaju sa navzajom

a sprevadza ich rychla hudba.

Pocas premietania videoprojekcie na platno stoji Vec pred otvorenou chladnic-

kou, Klement pozera na televizor. Ked'sa videoprojekcia skonci, Vec rozprava.

VEC: Ked zabudnes$ na seba, na pach vlastnej koze, na ozajstny obrys tela, na
meno, na chutvasne, na vlastné tuzby. Sny. Ked dovolis, aby ta odloZili na
konci obyvacky s rukami zaviazanymi Sndrou od vysavaca, poslusnu, sto-
jacu na crepinach vlastného klamstva. Stane$ sa predmetom. Handrou
prelozenou vo vedre. Stanes$ sa tieflom umyvajtcim vanfiu a duchom vyli-
zujucim popolnik. Telo za¢ne pachnut ako byt, sladkasto ako $pina za
nechtami, v ktorej si sa stratila. A odrazu zisti$, ze vldsocnice prestavaju
vidiet. Ze slepnes ako zaprasena lampa. Moze sa stat, Ze sa strati$ v po-
slednej zasuvke stola, vy$umi$ ako bublinky z mineralky. Ze sa zapatrosi$
ako Spendlik vypadnuty zo Sitia alebo ponozka. M6ze sa stat, Ze budes
celé dni klast sama sebe jedinl otazku. Aké je vlastne moje meno? (Zatvori
chladnicku, sadne si za stél, Klement pozera nerusene televizor.)

Prichddza Cierny anjel.

CIERNY ANJEL: Pozri, ¢o som ti doniesol, dievéatko.

VEC: Anjel moj, anjelik moj zlaty.

CIERNY ANJEL (vysypdva prasok na stél tak, aby z neho bola kopa): Mozes si
dat tolko dciar, kolko len chces, je to len tvoj Zivot a moZzno si nakoniec
spomenies.

Na scénu pribehne Biely anjel.

BIELY ANJEL: Pockat, pockat, tvoj Zivot nie je celkom tvoj zivot, teraz patri aj
jemu. (Ukaze rukou na Klementa pozerajuceho televizor.) No ¢o tym zis-
kas, povedz.

CIERNY ANJEL: A ¢o tym strati§?

BIELY ANJEL: Bude$ mat zvadnutu plet a viac vrasok.
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CIERNY ANJEL: Povedzme si to na rovinu, tvoja krasa je davno v tahu, ale ten
ulet, vzrusenie, ktoré si uz tak davno nezazila!

BIELY ANJEL: Takto len zvacsujes v sebe dieru, ktora je aj tak dost Sirokd, a kimis
svoje pochybnosti, zneistujes svoju lasku, za¢nes si klast nebezpecné
otazky, po ktorych prichddzaju netprosné odpovede a potom utrpenie.

CIERNY ANJEL: Takto si moZno spomenies, kedy si sa stala vecou, kym si bola
predtym a preco si sa vlastne narodila!

VEC (nikoho nepoctva, iba dychtivo $nupe biely prasok): Ano, vecou!

Biely anjel kruti nesthlasne hlavou, Cierny anjel sa diabolsky usmieva a utiera

Veci bradu, zababranu od prasku.Vec sa odrazu preberie, zacne sa usmievat

a koketne preloZzi jednu nohu cez druhu, rukami si podoprie pas.

VEC (anjelom): Teraz si na nieco predsa len matne spominam. Lenze potrebujem
k tomu ludi.

CIERNY ANJEL: Mali¢kost, milacik.

Zoberie do ruky ovladac od videa a urobi pohyb, akym sa zapina video, smerom

k bielemu platnu. Scéna sa zmeni, na javisku je sedacka, stolik, na riom su flase,

popolnik, skratka veci, aké byvaju na flamoch. Vedla sedacky je biliardovy stél.

Na sedacke sedi mlada Vec, Samuel. Mlady Klement s dal$im muZom hraju bi-

liard. Pred scénou stoja anjeli a Vec.

BIELY ANJEL: To je ¢o?

VEC: To je moja minulost.

CIERNY ANJEL (podide blizsie k ludom sediacim na sedacke aj za biliardom, uka-
zuje na nich ovlddacom videa): Toto je, kurva, kto? (UkazZe na Zenu.)

VEC (koketne, vrtiac svojim tu¢nym zadkom, podide k Ciernemu anjelovi): Toto
som ja, bola som takd mlada!

CIERNY ANJEL (ukdZe na Klementa): A toto?

VEC: Toto je m6j muz, vyzeral celkom dobre, ze? No a toto su jeho... jeho... Ako
by som to povedala... priatelia. Ale podme dalej.

CIERNY ANJEL: Podme dalej.

Vec, Biely aj Cierny anjel trocha odstupia.

MLADA VEC (postavi sa na sedacku, zdvihne pohér, je uZ riadne naliata): Ne-
znasam niekomu nieco vysvetlovat, podla mna maju fudia tuto v bruchu
neviditelné vldsocnice, ktorymi sa navzdjom dotykaju, a ak si nevedia ty-
mito priesvitnymi, Steklivymi nitkami ni¢ povedat, nepomoze vysvetlova-
nie. Akoby si hadzal hrach o stenu. (Vypije pohar do dna a sadne si alebo
skér spadne spat do sedacky.)

CIERNY ANJEL (smeje sa a zastavi ovliddacom obraz za stolom): Preboha, to si
myslela vazne?

VEC (trocha hanblivo): Ked som bola mlad4, bola som trocha blazniva.

BIELY ANJEL: Nahodou si to pekne povedala, o tych vlasocniciach, to pocujem
prvy raz.

CIERNY ANJEL: Vlaso¢nice? Sracky! Ludia neprestant mlatit hubou, ani keby im
z brucha rastli liany, pretoze ak by boli ticho, nemohli by klamat!

VEC: No, mala som taku teériu, v mladosti... Ze muzi aj zeny maja v bruchu mald
guldcku, je Cervend, u niekoho modra, fialova... a z tej gulocky vychadzaju

tie vldsocnice, ktoré lietaju okolo. A tak ohmatavaju svet, zvieratd a inych
[udi. No a niekedy sa stane, Ze sa stretnU muzi a Zeny, ktori maju vlasocnice
rovnakej farby, a ked'sa tie vlaso¢nice ohmataju, odovzdaju si informacie,
ktoré by zZiaden jazyk na svete nedokazal povedat. Vsetko, ¢o bolo... je...
a bude... (Rozpacito si poskrabe hlavu.) Rozumie mi niekto?

CIERNY ANJEL (znova zapne video): Nikto. Naivka, podme dalej.

MLADA VEC: Ano, moje vlaso¢nice st do modra, vedia presne, kto je aky ¢lovek,
hovoria vnutornou re¢ou a malokto ich pocuje, je to, akoby mi v bruchu
sustalo vrecusko.

SAMUEL: A ¢o hovoria o mne?

MLADA VEC (koketne): N6, 2e rozumies, vie$. Ze ti nemusim ni¢ vysvetlovat,
citis ich, chapes, o ¢com hovoria.

SAMUEL: Si nadherna. Aj tvoje vlasocnice, citim, ako mi hladia koZzu.

Mladéa VEC (vezme jeho ruku a priloZi si ju k Zaladku): CitiS? Vibruju.

SAMUEL (priloZi si hlavu na jej brucho): Tancuju.

MLADA VEC: Vypime si ete vinal!

Samuel naleje vino, pripiju si.

MLADA VEC: A to elte nie je vietko, tie moje vlasoénice dokazu vidiet aj cez steny.

SAMUEL (pohladi jej nohy): Si krasna.

MLADA VEC: Pri¢la som na to, ked som mala dvanast a na jesen tiahli husi. Bolo
pol piatej rano, lezala som v posteli a presne nad nasim domom leteli sivé
husie kridla. Nevidela som ich o¢ami, moje vldsocnice zaregistrovali vinivy
pohyb dlhych husich krkov, citili, ako sa navzajom hladia kridlami, ako sa
obcas dotknu otvorenym zobakom. Ako letia.

SAMUEL: Muselo to byt nadherné.

MLADA VEC: Bolo. Ja som letela s nimi. Ich tieri mi prechadzal celym telom, ga-
gotanie mi narazalo na usné bubienky ako hukot mora, ako ked'lezis, je
sInec¢ny letny den a nad hlavou ti plavaju obrovské oblaky.

SAMUEL (hladi jej ¢lenky): A kam si letela?

MLADA VEC: Daleko, do iného mesta. Viem, Ze existuje, ludia tam doobeda cho-
dia na kavu, do cukrarne so zédhradou, v ktorej kvitnu biele ceresne. Vietci
v tom meste sa rozpravaju iba pomocou vldsocnic, rozumeju si, sedia
v slamenych kreslach a hadaju, ¢o vytvaraju nad ich hlavami biele oblaky.
Dlho sa takto divaju. Nikam sa nepondhlaju, iba obcas zloZenymi novinami
odozenu otravné muchy. Odvtedy som sa takto divala z postele na hviezdy,
dazd a ruzové nohy holubov. Odvtedy sa takto divam na svet.

SAMUEL (ruku postva vyssie po nohach): Aj ja chcem takto vidiet.

MLADA VEC (usmieva sa koketne): Musi$ cviéit, zatvor odi, nadychni sa a pred-
stav si, Ze tvoje vlasocnice ohmatavaju predmety, zvierata, rastliny aj ludi.

Samuel to urobi.

MLADA VEC: No? Co vidi3?

SAMUEL (otvori oci): Teba. Ale bez Siat. Tvoje telo je oranzovocervenej farby
a vonia kvitnUcimi pupavami.

MLADA VEC: Musi3 cvitit, &asto cvi¢it, inak sa to neda nauéit, najprv uvidis trocha
rozmazane, ale potom... bude$ moct chodit aj poslepiacky.
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SAMUEL (ruku mé pod jej $atami): Ano, inak sa to ned4 a mam dojem, ze zadi-
nam vidiet poslepiacky.

Mladé Vec a Samuel sa zacnu bozkdvat.

MLADY KLEMENT (prestane hrat biliard, tresne tigom o stél, prekvapene, na-
hnevane): Co to ma znamenat! Prestarite!

Mlada Vec a Samuel sa prestant bozkavat, Zena si rychlo upravuje saty.

KLEMENT (hovori Zene, nahnevane): Ty sa bozkavas s mojim priatelom!?

MLADA VEC (pokUsa sa ho chytit za plecia): Nie je to tak, ako si mysli!

KLEMENT (odstr¢i ju): A ako to je? Nie som idiot! Toto mi robit nebudes, zblaznila
sisa? Si moja zena a spravas sa ako Slapka. Zabudla si, Ze mi patris? Celd!
A nebude sa ta nikto dotykat!

MLADA VEC: Ale ved sa ni¢ hrozné nestalo!

MLADY KLEMENT (kri¢i): Ni¢ hrozné? Dovolis, aby ti obchytaval zadok!

MLADA VEC: Len trocha flirtujem a zblizujem sa... vie$, ako rada flirtujem... iba
mu rozpravam o vlasocniciach.

MLADY KLEMENT: Iba? Tie tvoje poondiate vlasocnice vytahujes, aby si ho zbalila.
Dobre viem, ze ho chces dostat do postele, neznesiem, aby si sa takto
spravala. Si moja Zena, preto sa ta budem dotykat iba ja!

MLADA VEC (s placom): Vies, Ze ta libim. Lenze potrebujem mat vztahy aj s iny-
mi!

MLADY KLEMENT (nahnevane): Tak to dokaz! Dokaz, Ze ma naozaj milujes, posli
ho do zadku, chcem ta iba pre seba, celu, a preto vies, ¢o teraz urobis?
Pojdes pekne domov!

MLADA VEC (zlostne, placky): To si vyhod z hlavy! Nechcem ist e$te domoy,
doma je nuda.

MLADY KLEMENT: Netvi ma e$te viac! Si moja Zena, preboha, snad'si nemyslis,
Ze ta tu necham, aby ta moj kamarat ocucaval! Chod domov!

MLADA VEC: Nie som tvoj pes, nikam nepdjdem!

SAMUEL (previnilo, hovori Klementovi): Naozaj ma to mrzi, trocha som sa nechal
uniest, naozaj to nie je tak, ako si myslis.

MLADY KLEMENT: Nerob zo mria debila, olizoval si moju Zenu, nemas na to
pravo, to si kamarati nerobia.

SAMUEL: Neodchadzajte, mézeme to nejako vyriesit.

MLADY KLEMENT (posmesne): Vyriesit? Ty si uz doriesil, toto by som ti nikdy
nespravil!

MLADA VEC: Dobre sme sa bavili, nechcem odist. (Oto¢i sa k Samuelovi.) Vysvetli
mu to.

SAMUEL (hovori Mladej Veci, nahnevane): Ma pravdu, si jeho Zena, chod's nim
domov, preboha, prestan robit problémy a chod domov!

MLADA VEC: Ale ja nechcem!

MLADY KLEMENT: To ma nezaujima, pdjde3!

MLADA VEC (vstdva zo sedacky, odchadza za Mladym Klementom, place): Spréa-
vas sa ku mne, akoby som bola... nejaka... vec!

Cierny anjel vypne ovlddacom obraz. Scéna sa zmeni spat na kuchyriu, Klement
sedi pred televizorom.Vpredu stoja Vec, Biely a Cierny anjel.

VEC (vzdychne): A tak som sa stala vecou.

BIELY ANJEL: Muselo to byt velmi neprijemné. Pre tvojho manzela.

CIERNY ANJEL (pobavene): Cha, ty si chcela odukat muzovho kdmosa!

VEC: Bol velmi pritazlivy, chcela som sa iba trocha pohrat!

BIELY ANJEL: To by bolo nemoralne, manzelky musia byt verné!

CIERNY ANJEL: Naco ten cirkus, v podstate sa ni¢ nestalo.

BIELY ANJEL: Ale mohlo sa stat, kazdému bolo jasné, kam to smeruje!

CIERNY ANJEL (nechdpavo do publika): Manzelovi vadi, ked pcha niekto cudzi
penis do jeho Zeny?

BIELY ANJEL: Velmi si mu ublizila, to sa nerobi.

CIERNY ANJEL: Nakoniec, mohol sa pridat.

BIELY ANJEL: Sex v trojke? To je nemoralne.

CIERNY ANJEL: Sprostana, mohla si to urobit za jeho chrbtom.

BIELY ANJEL: To by bolo klamstvo, Zena nesmie klamat!

CIERNY ANJEL: Ale spavat cely Zivot s jednym muzom?

BIELY ANJEL: Prestal ti verit.

CIERNY ANJEL: A zacal ta ovladat.

BIELY ANJEL: Uvedomuijes si, ze taka strasna vec mohla znicit vase manzelstvo?

VEC: Akd strasnd vec! Ja som teraz strasna vec!

CIERNY ANJEL (miernejsie): Treba priznat, Ze oproti jadrovému odpadu, vojnam
a teroristickym utokom to bola smiesna prihoda... a predsa spravila z teba
vec.

BIELY ANJEL: Dobre, Ze si Sla vtedy domov.

CIERNY ANJEL: Ak by si nesla, mozno nie si vec.

VEC (dvakrat si poriadne snupne): Chodte do zadku. Mam pocit, Ze mi z vas
pukne hlava. Diabli ste, nie anjeli. (HadZe do nich prasok, krici.) Chodte
do zadku, chodte do zadku!

Anjeli odchadzaju. Scéna tmavne.

OBRAZ TRETI

Noc. Na scéne je iba postel. V posteli lezi Klement a Vec. Klement spi. Vec sedi

opreta o vankus. Na hlave ma natacky.

VEC: Neviem spat. Som unavena a neviem spat. Ale z ¢coho som unavena? Zo
seba. Z nudy. Z nekonecného postavania na jednom mieste, z rovnakého
vyhladu. Ako pribornik, ktory roky tréi v jednom rohu miestnosti. A nikto
ho neposunie. Som pribornik, ktory nevie spat.

BIELY ANJEL (ustarostene): Dusicka moja, to mas z toho prasku, pomohla by ti
prechadzka na cerstvom vzduchu a zmena Zivotného 3tylu.

CIERNY ANJEL (ustipacne): Priborniky na prechadzku nechodia. Nevie$ spat, lebo
tusis, ze tvoj zivot je v kybli.

VEC (neztcastnene): V kybli... Nemate ciaru? Neviem spat.

Cierny anjel vyberie z vrecka vrectsko s bielym praskom a podé ho Veci.

BIELY ANJEL: Ak by si to eSte skusila, porozpravat sa s nim, najst k nemu znova
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cestu, prelomit manzelsky stereotyp, zabudla by si na to. (UkadZe rukou
na vrecko s praskom.)

VEC: Nevladzem, bohvie, ¢i som vobec niekedy vladala. (Snupne si z prasku.)
Bola som naivna. V3etky zeny v nasej rodine su naivné, urdite je to dedicné.
Zdedila som ruzové okuliare, ak niekto povedal kolac, ja som si okamzite
prestavila vonavy, chrumkavy, sladky kolac¢ s malymi ¢eresnami na vrchu.
Nikdy mi nenapadlo, Ze ten kold¢ moze byt pokojne aj specend plesniva
presolena podosva.

CIERNY ANJEL: Preboha, ¢o si si myslela, ked'si ho stretla! (UkéZe rukou na spia-
ceho Klementa.)

VEC: Ze ten kola¢ je a bude vzdy vonavy.

BIELY ANJEL: Ale pravdaze je vonavy, len sa musis naucit spravne ovoniavat.

CIERNY ANJEL: TakZe kola¢ik skysol? (Nahne sa nad spiaceho Klementa.) Nevonia
velmi vabne.

VEC: Bola som naivn4, je to dedi¢né, sltbil milasku a slobodu. Naivna. Hned po
svadbe ziarlil, a dnes... ma radsej dobre vychladené pivo.

Klement sa preberie, rozospato odchadza na zachod, Cierny anjel ho nasleduje,
diva sa, ako moci.

CIERNY ANJEL: Kolacikovi treba pisat.

BIELY ANJEL: Si ufriukand, nie je az taky zly, sama si za to mézes, ozajstna zena
dokaze muza zmenit, ale ty, ty iba fetujes!

Klement sa vracia do postele, perinu si vytiahne azZ k hlave, nieCo zahundre.

VEC: Ako mam zmenit jeho, ked nedokdzem zmenit ani seba, neviem si spome-
nat na svoje meno, som vec, neviem, aké mam vlastnosti.

CIERNY ANJEL: Si fakt urevana, zober sa a vypadni. Nechaj ho, nech si plesnivie
sam v posteli.

VEC: Co nevidite? Som priviazana k tomuto bytu. Cely Zivot ho zveladujem, sta-
rdm sa, utieram ho svojou pokozkou, lestim pohladom, drhnem ho zu-
bami, som jeho sucastou, ako ked strom zrastie s plotom. Stala som sa
chodiacim kusom nabytku, tvorim interiér a som... a som stara.

CIERNY ANJEL (ustipacne): Stara, stara, a ¢o tvoje mesto, kde [udia doobeda
chlipu kavu a zabijajd muchy? A co tie vlaso¢nicové medziludské vztahy?

VEC: Mesto? Ako by taka obycajna Vec, slepa Vec mohla najst mesto? To bolo
kedysi. Ano, bola som presvedéend, ze vztahy maju zmysel, Ze je nieco,
preco existuju, preco sa nerozpadnu, preco drzia.

CIERNY ANJEL: Aky zmysel ma manzelstvo?

BIELY ANJEL: Davat lasku, byt si navzajom oporou?

CIERNY ANJEL: Robit deti, vlastnit majetok, obmedzovat?A ¢o drzi tvoje man-
Zelstvo?

VEC: Neviem.

CIERNY ANJEL: Lepiaca paska? Tento gau¢, alebo tamten pohar? Je manzelstvo
[udsky zlozvyk? Nieco ako ohryzanie nechtov?

VEC (postavi sa v posteli): Manzelstvo je nekonecné kupovanie piva.

OBRAZ STVRTY

Obyvacia izba. Vec sedi na sedacke, pred sebou na stoliku ma porozkladané
kristalové pohare, dézicky, strieborné svietniky, sosky atd. Vsetko dékladne lesti
a umyva handri¢kou. Na scénu prichédza Cierny anjel.

CIERNY ANJEL (podava jej vrectsko s bielym praskom): Na, gazdinka, rychlejsie
upraces.

VEC: A, anjelik moj krasny. (Berie z ruk sacok, vytahuje bréko a chysta si Ciaru.)

Prichddza Biely anjel.

BIELY ANJEL: Nedavaj jej to, stane sa zavisla na anjeloch.

CIERNY ANJEL: Ked je zavisla na tychto haraburdach, méze byt aj na anjeloch.

VEC: Ked mne to tak chuti... a mam aspon jedinu vlastnost.

CIERNY ANJEL: Ano? A aka?

VEC: Som zavisla. Ani nie dobrd, ani nie zodpovedn4, nic¢ z toho, ¢o ma namiesto
orgazmu ucili doma, iba zavisla.

BIELY ANJEL: Ide to s hou dolu vodou.

CIERNY ANJEL: Pozri, Vec, naozaj je nacase sa rozhybat, dost si sa snazila, opusti
ho!

VEC (zarazene): Myslis, odist?

CIERNY ANJEL: Hej, zbal sa a vypadni!

VEC: Ale kam?

CIERNY ANJEL: Kdekolvek, hlavne daleko, preboha, ved vo vaciej sracke uz ani
nemozes byt!

VEC: Myslis?

CIERNY ANJEL: Predstav si toto: Do kufri¢ka si poukladas hygienické potreby,
par kuskov spodnej bielizne a elektricenku. Pozrie$ sa posledny raz na
tuto izbu, poriadne si odplujes a zavries za sebou dvere. Jednoduché. Za
tebou ostane iba prazdny byt.

BIELY ANJEL: A pred tebou buducnost plna priatelov, priateliek, kariéry v za-
mestnani a mozno nefalSovaného milostného vztahu...

VEC (zarazene): A ¢o on?

CIERNY ANJEL: Nechcel som minule kazit vasu vecernt idylku pri bondovke, ale
preco by si sa mala snazit iba ty? Pravdou je, Ze je to nudny, Ziarlivy ba-
stard, ktory celé dni, len ¢o dofrci z prace, cumi do telky. A Ze sa ti s nim
nechce rozpravat... Ani mne by sa nechcelo. Sexudlne ta neukdja, chlasta
pivo, rastie mu brucho a nakoniec spravil z teba vec. Lenze ty, moja mil3,
mas zivot pred sebou!

VEC: Myslis?

CIERNY ANJEL: Urob to! Mozno si spomenie$ na svoje meno, na vietko, ¢o si
chcela, o ¢om si snivala eSte predtym, nez si sa stala vecou. Znova zac¢ne$
vldso¢nicami vidiet husi tiahnuce na juh a mozno néjdes to mesto!

VEC: Dobre, ale najprv musim docistit tamtie pohare.

CIERNY ANJEL: Kagli na ne, rozmlat ich o stenu!

VEC: To nedokdzem, pretoze su krasne, je to dar od krstnej a aby nezasli pra-
chom, treba sa o ne pravidelne starat.
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BIELY ANJEL: Myslim, Ze jej ni¢ nedochadza.

CIERNY ANJEL: Ze zachadza prachom.

BIELY ANJEL: Ze nie je pohar.

VEC (Cisti pohéare): Ked to dolestim, péjdem.

CIERNY ANJEL: My pockéame!

Znie hudba. Vec docisti pohare, potom zacne cistit sklo na skrini, potom utierat

prach, vysavat, natriasat vankuse atd.

CIERNY ANJEL: Dost, akosi sme sa zamotali.

BIELY ANJEL: Je Uplne mimo, to ma z toho prasku.

Cierny anjel berie z ruk Veci vysavac.

CIERNY ANJEL: Uz davno je vietko upratané, spome si, ¢o si chcela urobit.

VEC: Neviem si spomenut. Veci nespominaju.

CIERNY ANJEL: Musi$ odist. Spomer si. Odist.

VEC (nerozhodne): Ano, odist. Ale ja e$te musim nie¢o dokondit, kuchyiiu, je
Vv nej Spina.

BIELY ANJEL: V tvojom zivote je Spina.

CIERNY ANJEL: Zabudla si? Je to jednoduché.

VEC: Ja, ja neviem.

CIERNY ANJEL: Zabudla si? Do kufri¢ka si poukladas hygienické potreby. (Vy-

tiahne zo skrine kufrik a zacne dori ukladat veci.) Par kiskov spodnej bielizne,

elektricenku... (Vec stoji nerozhodne pri dverach, anjel jej dava do ruk kufor.)

Pozri sa posledny raz na tuto izbu, poriadne si odpluj a zavri za sebou dvere.

(Vec si odpluje a Cierny anjel ju vystréi za dvere.)

CIERNY ANJEL: To bola fuska!

BIELY ANJEL (sadne si na gauc): Bolia ma kridla!

CIERNY ANJEL: Najtazsie je zachranovat nerozhodné Zenské!

BIELY ANJEL: Zavislé, nerozhodné Zenské!

Dvere sa otvoria a Vec aj s kufrom vkraca spét do izby. Rozpacito stoji a diva sa

na anjelov.

Cierny a BIELY ANJEL (spolu): To nemysli§ vazne!

VEC: Nedokazem to. Nieco ma drzi. Nepusti. Mam strach. Citim sa tak bezradne,
Zijem tu cely svoj Zivot, ako mam verit, zZe eSte nieco bude. Zabudla som
sa orientovat, nevidim, kto je dobry a kto nie. M6Zu mi tam vonku ublizit.
Aj kanarikovi, ked uleti z klietky, vrabce ¢asto zlomia vaz. Neviem, ktorym
smerom lezi mesto. VIasocnice ddvno odumreli. A nakoniec, som vec a ne-
viem si spomenut, ¢o som vlastne chcela.

Vec si sadne znova na gauc, poloZi kufor na zem a pomaly zacne Cistit pohare.

Scéna tmavne.

OBRAZ PIATY

Kuchyna, za stolom sedia 6smi muZzi, ktori vyzeraju rovnako ako Klement, micky
pozeraju na televizor. Vec sedi na zemi v obrovskej kope bieleho prasku, sype
si ho na hlavu, sialene sa smeje. Prichadzaju anjeli.

CIERNY ANJEL: Toto vyzera na blby trip.

BIELY ANJEL (hovori Veci): Vidis, moja, ¢o som ti povedal, ze je to skodlivé, hned
s tym prestan.

CIERNY ANJEL: Akosi sa ti rozmnoZil manzel!

VEC (Snupe prasok a dalej sa smeje): Manzel, madm stovku manzelov a vietci
maju gate na pol zrde!

CIERNY ANJEL (publiku): Je hotové, nevie ani, ako sa vola.

VEC: Zacali sa mnozit poobede, ¢akala som vas, a zatial manzelia. Nechapem,
preco robia vsetci to isté. Jedia, zizaju na telku a piju pivo. Aspon jeden
by snad'mohol vybodit z radu. H4, su ako moje zlé vlastnosti. Stovky zlych
vlastnosti. (HadZe prasok do publika.) Oddand, obetava, jemn4, citliva,
chdpava, starostliva, mierumilovna, pracovita, laskava, vdacna, skromna!
Zneju tak vznesene, ale su to len polena, na ktorych som si poldmala nohy.
A kto mi ich hodil, kto? (Hadze prasok do Klementov.) Kreténi, kreténi,
samé penisy a kde je mdj orgazmus? Co ste s nim spravili?

BIELY ANJEL (ustarostene): Ta je poriadne sfetovana!

CIERNY ANJEL: Prestan! Spomen si, ako sa volas, spomen si!

Klementovia jeden po druhom prichadzaju k Veci a zacnu ju Sukat zozadu, strie-

daju sa, ked'jeden skonci, odchddza k chladnicke a zahlasi: Doslo pivo. Na jeho

miesto prichadza dalsi. Hra hudba.

VEC (zacne kvilit): Nem6zem, neda sa, nemam jeden zachytny bod, iba Gtrzky,
ako potrhané pohladnica.

Klementovia zrychluja tempo, hudba tiez.

CIERNY ANJEL (kri¢i jej do tvére): Ako sa volas!

BIELY ANJEL: Preber sa!

VEC (jaci): Prestante, neviem, uz som zabudla!

CIERNY ANJEL: Aké je tvoje ozajstné meno!?

VEC (kri¢i): Meno! Neviem, nedokazem!

CIERNY ANJEL: No tak!

VEC (krici v rytme suloZe): Neviem, neviem, neviem!

CIERNY ANJEL: M&m dost tejto presnupanej kravy!

BIELY ANJEL: Tejto... veci! Skonci to!

Cierny anjel vyberie z vrecka pistol, vloZi ho Veci do ust a vystreli. Hudba stichne,

Klementovia aj anjeli odidu, scéna je zaliata timenym modrym svetlom z tele-

vizora, Vec lezi v kope prasku. Na platne nad scénou sa premieta obraz: nahy

stary muZ s trblietavou parochriou na hlave, na bruchu ma napisané ciernou
fixkou BOH.

BOH (otoci sa a smerom do publika krici): Lora, pod k ockovi, pod. (Tlieska si po
stehnach dlariami, ako ked'voldme na psa.) Lora, Lora, tak pod k ockovi!
(Pocut gagotanie husi.)

LORA (VEC) (pomaly vstava zo zeme, oprasi si saty): Moja hlava! povedal Lora...
takze Lora, Lora, Lora. (Opakuje meno réznymi hlasmi.) Lora Jansenova,
blaznivé dievca z isla tridsatpat s trocha krivymi zubami, chcela byt pri-
rodnou liecitelkou, onanovala v sprche a ¢itala Marguerite Duras. Nosila
kriklavé pancuchy a o panenstvo prisla s chlapikom, ¢o vedel zubami roz-
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hryzt pohar. Na lavicke pila jabl¢né vino a hravala trocha na gitare. Sa-
mozrejme, to ja som ta Lora Jansenova, ktord malovala Sialené obrazy
pIné citronovo Zltej farby, az sa vam z nej robili v tstach sliny. Ano, ja. To
ja som chcela spocitat, kolko orgazmov za noc méze mat Zena, to ja som
spalila svoju prvu podprsenku, to ja som Lora Jansenova!

Prichadzaju anjeli.

BIELY ANJEL: Spomenula si, chvalabohu.

CIERNY ANJEL: Rozpréavaj, Lora, nie¢o som ti doniesol! (Ukazuje jej vrectsko
s bielym praskom.)

LORA: Str¢ si to svinstvo niekam, ano, som Lora a nemam chut kecat s blbymi
sterilnymi anjelmi a presusat sa donekonecna v tomto byte. Som Lora-
Jansenova, lenze bola som mftva, tridsatdva rokov. A teraz je koniec! (Vy-
hadzuje z okna pohdare, kuchynsky riad, dézicky.) Zni¢im veci, ktoré ma
vlastnili, ktoré ma priviazali o tento nezmyselny vztah. Nepotrebujem vas!
(Krici z okna.) Znova mi narastli vldsocnice. Ako po chemoterapii vlasy!
Nad nami letia husi, pocujete? Niekde vysoko, citim ich, znova, po dlhej
dobe, prilis dlhej. Obcas sa dotknd zobdkom. Pocujete ten zvuk? Akoby
spievala obloha. Loraa Jansenova im pdjde zamdavat, ¢o zaméavat, odleti
s nimi do neznameho mesta a bude si pritom spievat pesnic¢ku. (Pospevuje
si.) Do kufricka si poukladam... par kiskov spodnej bielizne, elektricenku
a... poriadne si odplujem... lalala. Zbohom, anjeli¢ckovia, mam dojem, ze
si spominam, ¢o chcem!

Buchne dverami.

BIELY ANJEL (metlou odpratava prasok zo zeme): A mame vymalované, dufam,
Ze navzdy.

CIERNY ANJEL: To vie len $éf. Dal by som si nie¢o. (Otvéra chladnicku, potom ju
hned'zavrie.) Znie to trapne, ale doslo im pivo.

Obidvaja anjeli si sadaju za stél.

CIERNY ANJEL: Tak, volala sa Lora Jansenova, to by mi nikdy nenapadio!

BIELY ANJEL: Vidis, nakoniec predsa len uletela, a vyzeralo to beznadejne.

Zapne televizor, ozve sa hlas: Som Bond, James Bond...

BIELY a CIERNY ANJEL (zhnusene): Niééé!

Vytiahnu snuru zo zastrcky a televizor vyhodia z okna.

Recenzie

MARTA SOUCKOVA

C€o nevidime pod snehom
SOUKUPOVA, Petra. 2015. Pod snéhem.
Brno : Host.

Petra Soukupova modeluje i vo svojom naj-
novsom romane Pod snéhem zlozité partnerské
i pribuzenské vztahy, ktoré problematizuje jednak
striedanim rozli¢nych hlasov, jednak prelinanim
réznych temporalnych rovin a prostredi (najma
uzavretych priestorov: auta, izby, pracovne, ku-
chyne, kaviarne atd.). Autorka presvedcivo stup-
nuje napatie medzi postavami, tromi sestrami,
cestujucimi na rodinnu oslavu v jednom aute
spolu so Styrmi detmi. Zdanlivo pokojny deri sa
postupne zmeni na (takmer) no¢nd moru: priam
citime, ako v tesnom priestore narasta dusno,
postavy nedokazu byt dalej voci sebe ohfaduplné,
slovné narazky vyustia dokonca do fyzického
ataku. Averzia medzi postavami narasta Umerne
s asom, ktory musia sestry stravit v aute a v rodi-
¢ovskom dome. Roman pritom nie je pribehovy,
navonok sa ni¢ nedeje, konflikt sa tyka vnutor-
ného sveta postay, ich prezivania emocionalnych
vazieb a prehodnocovania jednotlivych sucasnych
i minulych situacii. Mohli by sme preto uvazovat
o dominancii personalnej témy v (nielen tejto)
Soukupovej proze: tenzia vznika jednak zo vzta-
hov medzi postavami, jednak z disproporcie me-
dzi ich vndtornym a vonkajsim svetom. Soukupo-
vej protagonistka ¢asto nehovori, ¢o si mysli,
Citatel ¢i Citatelka vSak sleduje jej reakcie, odlisné
od prezivania: ,,Olga vidi zdalky Blanku a holcicky,
to neni mozny, Blanka snad od Vanoc jesté
zloustla nebo co, anebo pro¢ ma na sobé tenhle
hroznej kabat, asi by ji to méla néjak jemné rict,
jenZe Blanka je na tyhle véci priserné citliva, ale

vZdyt ona by ji mohla poradit, ona na rozdil od
Blanky musi chodit do prace a mezi lidi, a tak se
prosté musi néjak oblékat. (...) / Blanko, tobé to
slusi, nezhubla jsi? fekne Olga. / Ale prosim té.

To ty vypadas skvéle. Moc pékny. Az moc. / Proc¢? /
No, Ze jedeme k rodicum... vis co, je tam snih,
vétsi zima nezZ tady... / No a proto bych méla bejt
oblecena jak vagus? / Ne... to vubec. / Tak proto ty
mas tenhle kabat, Ze je teplej, vid?" (s. 72). Pocia-
toc¢na, aj ked predstierana jemnost postav sa vy-
traca, sestry nielenze uz verbalizuju svoje pocity,
ale si aj cielene a kruto (najma) slovne ublizuju,
pricom Utok je pre ne aj istou obranou.

Kazda zo sestier, no tiez ich matka Marie,
riesi(la) vztah so svojim partnerom: Marie nezne-
sie nevsimavost svojho muza a jeho pripatanost
k matke; Blanku trapi workoholizmus manzela
Libora a jeho potencialna nevera; Olgu opusti ta-
liansky partner po narodeni syna a potom, ako si
nedokaze najst pracu; a Kristyna sa zamiluje do
Zzenatého Davida. Vsetky postavy tusia pravdu
o tych druhych, no len tazko si pripustaju vlastné
zlyhania a omyly. Prave prostrednictvom zaintere-
sovanych, no zaroven distanénych pohladov
.zboku”, akymi st pozorovania ¢i komentare se-
stier a matky navzajom, sa i zdanlivo jasné vztahy
problematizuju. V danom postupe mozno vidiet
vplyv Soukupovej vzdelania (scendristiky), v roma-
ne akoby oko kamery snimalo postavy zblizka
i z dialky. A tak sledujeme opitu Kristynu, ako
posiela Davidovi jednu SMS za druhou, hoci vie,
Ze svoju zenu nikdy neopusti; vidime Blanku, ako
si navlieka start podprsenku a tricko s flakmi po
materskom mlieku a unavene si liha uspavat naj-
mladsie dieta; spolu s emancipovanou Olinou
otvarame pracovny notebook aj pocas vikendu,

a v neposlednom rade vnimame priliSnd submisi-
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vitu matky voci svokre i manzelovi. Hoci by sa zda-
lo, Ze muzi su ti, ktori si zeny nevsimaju, podva-
dzaju ich ¢i klamu, nie su kreovani jednostranne
ani negativne, podobne ako ich partnerky, maju
svoje problémy, ktoré vsak v romane neverbali-
zuju, z jednoduchého dévodu: Soukupova zachy-
tdva najma prezivanie Zenskych postav. Je to
legitimny postup — stvarnit aj prostrednictvom ob-
jektivneho rozpravaca vnutorny svet Styroch pova-
hovo rozdielnych zien v jednej rodine a postupny
proces jej rozkladu. Z hladiska kvality textu pova-
Zujem za dolezité, Ze postavy nie su cierno-bielo
stratifikované, kriticky, pochybovacny tén nara-
tora sa tyka muzov i Zien. V tomto zmysle vynikne
zaver romanu, v ktorom Olga pozoruje cez okno
svojho otca, ako si flahne na gauc a pri jeho no-
hach sa schuli macka. Jednym z dovodov mat-
kinho odchodu bola totiz aj muzova averzia voci
jej milovanym zvieratam, no ked otec zostava
sam, nema problém pohladit macku a zit s nou

v jednej izbe.

Okrem odlisnych postojov k muzom sa
zdrojom konfliktov, podobne ako v predoslych
Soukupovej textoch, stava surodenecka rivalita:
starsie sestry Ziarlia na najmladsiu Kristynu, ktora
si ako jedina ziskala pristup do otcovej pracovne
a tym aj inu podobu jeho priazne. Situacia sa po
rokoch opakuje v Blankinej rodine, v ktorej sa Fany
usiluje vzbudit vacsi zaujem otca o fu, no Libor
opakuje tie isté chyby, ktoré kedysi robil jeho svo-
kor, svoju dcéru ani neregistruje: ,,Fany to rekla,
protoZe vidéla, jak tatu Bétuna rusi, a myslela si,
Ze tata si toho vsimne, jak je hodna, Ze vlastné jeji
zasluhou uz ho Béta neotravuje, ale tata si toho
nevsiml, ani neodpovédél, kdyz rekla, ,tak my
teda jdeme’, tak to Fany trochu mrzi, ale uz se
tady nudila a kocky vecler oZivaji, protoZe jsou to
nocni lovci, tfeba s nima bude néjaka vétsi legra-
ce, neZ kdyz predtim jenom tak lezely” (s. 351 -
352). Aj Zenské postavy zostavaju v materskej role
podobne neisté, s vynimkou Blanky ju neprijimaju
bezvyhradne, naopak, pochybuji o sebe i
o stasti, ktoré by malo materstvo priniest. | v ro-
mane Pod snéhem sa postavy vyrovnavaju nielen
so vztahom k rodi¢om, ale najma s rozli¢cnymi
(materskymi, partnerskymi, sirodeneckymi Ci
dcérskymi) rolami, ktoré nedokazu uspokojivo
zvladat. Hoci navonok najviac prekvapi (nielen
dcéry, ale Ciastocne i Citatela a ¢itatelku) odchod
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matky od otca, tento je motivovany generacne
inou manzelskou skdsenostou, ktord Marie nedo-
kaze svojim detom vysvetlit, pretoze dlhé roky
navonok reSpektovala ,pravidla” svojho muza

i svokry a problémy, odcudzenie ¢i samotu vo
vztahu, odsuvala nabok: , KdyZz se narodila Olga,
myslela jsem si, Ze vsechno prijde samo, ten cit,
to naplnéni, to, Ze cely svét je ted' miminko, cely
mdj svét bude ta malicka ostbka, nejdriv skoro
panenka, Ze prestanu premyslet nad tim, Ze
takhle jsem Zit nechtéla, ani tady a nejspis ani

s nim a vlastné i s jeho matkou, protoze ona je po-
rad pritomna. To jesté netusim, Ze to bude trvat
Iéta, Ze to bude takovy tichy boj kdo s koho, kdy
nikdo nebude na moji strané, u¢i mé starat se

o Olgu a fika mi, jak se ma co délat, i kdybych to
tehdy citila jinak, nemam silu se branit, tak to né-
chdm byt a délam to podle ni, ale stejné to neni
dost dobré, od zacatku byla presvédcena, Ze jsem
pro jejiho syna malo, a pfitom co si myslela, Ze
najde za sStésti? (...) Po tfech mésicich se on vrati
ke mné, ke mné a k Olince, do loZnice, prvni sex
po hrozné dlouhé dobé, kdyz jsem Cekala dité, asi
se bal, nevim, byla jsem vlastné rada, trapilo mé
spis to, Ze jsme si uz nebyli blizci, ale kdy jsme na-
posledy byli? MozZna jako studentka s nim v kabi-
netu, nic neresit, pak si upravit obleceni a kazdy
domu” (s. 23).

Striedanie prehovorov je vyznacené graficky
(matkin hlas je vycleneny kurzivou) aj zmenou na-
racnych foriem (nielen matka hovori v ich-forme,

v prvej osobe su aj retrospektivy postav, zatial ¢o
sucasné , dianie” sleduje vsevediaci rozpravac). Jed-
notlivé (vnitorné) hlasy su dobre odlisené (matkin
je trochu bolestinsky, zalujuci; Olgin emancipovany
a mierne nadradeny; Kristynin mladistvo sebave-
domy a Blankin matersky poucujuci), preto nepo-
sobi matuco ani ich prelinanie uprostred kapitol.
Autorka nezvladla azda len rec Olivera, ktory vzhla-
dom na svoj vek (pat a pol roka) hovori prilis do-
spelo; ¢o Ciastocne plati aj o naracii jednotlivych
Zenskych postav z detstva (retrospektiva nie je na-
tolko hodnoverna ako rozpravanie v pritomnosti).

Petra Soukupova, nositelka hlavnej ceny
Magnesia Litera za triptych poviedok Zmizet
(2009), i svojou najnovsou knihou Pod snéhem
dokazala, Ze identické témy (surodeneckej rivality,
zlyhavania komunikacie a nefunkénych rodin) tva-
ruje zakazdym inak, aj v nateraz poslednom ro-

mane sugestivne. Jeho naliehavost spociva nielen
v postupnom navrstvovani problémov v zdanlivo
obycajnej rodine, ale tiez v ich chladnom, opéat len
navonok nezainteresovanom odkryvani: ako ked
odhadzujeme spred domu sneh, pod ndnosom
ktorého viac vynikne (i stard) Spina.
MARTA SOUCKOVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk a litera-
tlru na FF UK v Bratislave, dnes pdsobf ako profesorka na Institdte
slovakistickych, masmedidlnych a knizni¢nych Studif FF PU v Pre-
Sove, od oktdbra 2013 aj ako lektorka na FF v Novom Sade. Venuje
sa najmd literarnej kritike a ponovembrovej literatre, recenzie dlho-
dobo publikuje v r6znych periodikach. Je autorkou monografif Per-
sondlna téma v prozaickom texte (2001) a P(r)ézy po roku 1989
(2009), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky. Prozy (2008) a Milo
Urban. Prézy (2013). Je tiez organizatorkou medzinarodnych konfe-
rencif o slovenskej literatire po roku 1989 a editorkou siedmich
zbornikov z nich, spolupracovala i na kolektivnom projekte Slovnik
slovenskych spisovatelov (ed. V. Mikula, 1999, 2005). Pracuje i ako
porotkynia viacerych sdtazi (napr. Anasoft litera).

ETELA FARKASOVA

Kruzenie v jazykoch, kulturach,
svetoch...

BREZNA, Irena. 2014. Nevdacna cudzinka.
Bratislava : ASPEKT. V spolupraci s autorkou
prelozila Jana Cvikov4, ilustracie a obalka:
Lucia Mendelova.

.Jazyk je miesto, odkial vidiet svet,” napisal
portugalsky spisovatel Vergilio Ferreira, ale myslim
si, ze podobnu vetu by mohla napisat aj Irena
Brezna, bratislavska rodacka, ktora v roku 1968
emigrovala s rodi¢mi do Svajciarska, odvtedy tam
Zije a pracuje, participuje na roznych medzinarod-
nych projektoch — najma so zameranim na zeny —,
a o svojich zazitkoch a skusenostiach reportérky,
timocnicky, koordinatorky, ucitelky uz desatrocia
Uspesne pise. Citatelskému publiku Glosolélie viak
netreba tuto autorku osobitne predstavovat, jej
prézy nam uz v minulych rokoch priblizilo vo svo-
jej kniznej edicii feministické zaujmové kulturne
zdruzenie ASPEKT.

Irena Brezna by vsak mozno (vychadzajuc
z vlastnej timoc¢nickej a prekladatelskej skuse-
nosti) napisala aj nieco iné — napriklad, Ze jazyk
moze byt mostom medzi svetmi, ale mbze byt aj
ohradou, nepriepustnou hranicou, ktora sa neda
len tak lahko prekrocit, ktora ¢loveku pripomina,
Ze nie vzdy sa mu podari stat sa sucastou sveta,

po ktorom tuzi, a niekedy mu neostava iné ako
frustrujuca rezignacia. A mozno by napisala aj to,
Ze jazyk je priezor, cez ktory nas vidia ini [udia,
nieco im z nas dovoluje uvidiet a nieco nie, nieco
z nas rozkryva a Cosi iné zahaluje, mohla by o ja-
zyku, o zivote s nim a v iom napisat vela—a v no-
vej prozaickej knizke to aj robi, origindlnym spo6so-
bom, scasti autobiograficky, scasti opierajic sa

o biografie inych, neraz s kvapkou humoru, ba aj
irénie, predovsetkym vsak vzdy s hlbokym pocho-
penim toho, o kom/¢om piSe. Pr6za Nevdacna
cudzinka je beletristickou reflexiou nielen jazyko-
vého, ale aj komplexnejsie vnimaného bytia ¢lo-
veka, reflexiou nielen réznych jeho jazykovych,
ale aj inych dolezitych Zivotnych situacii, vztahov
a suvislosti, pretoze piSuc o jazyku, autorka pise
zaroven o identite, o domove a o cudzine, o tych,
ktori do konkrétneho spolocenstva patria, o ,, na-
sich” a o tych, ktori ostavaju inymi, ,nie-nasimi”,
cudzincami a cudzinkami...

Jazyk je v tomto texte jednym z hlavnych
protagonistov, vystupuje nielen ako dolezity na-
stroj komunikacie, medziludského styku (uskutoc-
fnovaného najma v procese timocenia pre migran-
tov), ale aj témou, jednou z najhlavnejsich tém
knizky, autorka svoj zivot emigrantky vnima (aj)
ako ,kruZenie v jazykoch ako v klukatych ulic-
kach" (s. 106), ako ustavi¢ny pohyb medzi fudmi,
stracajucimi a hladajucimi, zdfajucimi a dufaju-
cimi, medzi ute¢encami, cakatelmi na azyl; je to
pohyb, ktory nevyhnutne toho, kto je jeho sucas-
tou, zranuje a jatri.

Jazyk je vsak aj indikatorom prisvojenia si no-
vej identity samotnej timocnicky — autorskej roz-
pravacky; indikatorom toho, do akej miery sa udo-
macnila v cudzej krajine, prisvojila si ju (nechala sa
nou prisvojit), pretoze udomacnit sa v spolocenstve
znamend udomacnit sa v jeho jazyku, zblizit sa
s nim, zrast do jedného celku. A v procese udomac-
novania sa, ako to Brezna opakovane pripomina,
jestvuju r6zne nuansy, domov mozno hladat v spi-
sovnom jazyku, a mozno ho hladat v jednom z dia-
lektov, ten prvy, hoci jasnejsi, pristupnejsi, je
znacne neutralny, chladny, no nie natolko vylucu-
juci, ten druhy, azda o Cosi vricnejsi, zase svojou
uzavretostou nastavuje pre nezvyknuté ucho pas-
ce, schopnost uniknut im je predpokladom toho,
aby clovek prekrocil hranicu cudzosti.

.Nova re¢ bola najvacsim dobrodruzstvom
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exilu” (s. 127) — piSe autorka a dodava, Ze jej neslo
iba o to, aby preZila v novom jazyku (zvladnutie
praktickych situacii v kazdodennosti), ale usilovala
sa o Cosi viac, o svoju ,jazykovu déstojnost™

(s. 127), krasny termin, ktory podla mna nesie

v sebe nesmiernu etickd hodnotu, ktory vsak
ostava velmi ¢asto v Uzadi a v beznom Zivote mu
nevenujeme dostato¢nu pozornost —a to ani v pri-
pade, ked' nemenime krajinu ani jazyk... Termin,
ktory ma skutocne zasiahol: jazykova ddéstojnost
ako aspekt fudskej déstojnosti — okamzite sa mi
vynara otazka: Usilujeme sa o iu my, tu, doma,

v nasej spolocnosti?

Dalo by sa eSte vela pisat a premyslat o ja-
zyku ako o téme knihy, posuniem sa vSak smerom
k jej kompozicii. Tato je relativne jednoducha,
autorkino rozpravanie v prvej osobe sa odohrava
v dvoch liniach, zakladom prvej — autobiografickej
— su protagonistkine spomienkové navraty k pri-
chodu do novej krajiny, k oboznamovaniu sa s jej
mentalitou, s jej pisanymi i nepisanymi pravid-
lami, s jej zvykmi, postojmi k réznym otdzkam ve-
rejného i sukromného Zivota (vratane pristahova-
lectva), rozpamatavanie sa na prvé (nie vzdy
bezproblémové) kontakty s doméacim obyvatel-
stvom v kazdodennom zivote. Druh liniu tvoria
autorkine spomienky na zazitky z timoc¢nickej
praxe, ktord jej sprostredkovala kontakty s najroz-
nejsimi migrantskymi typmi, s ludmi, ktori pricha-
dzali do Svajciarska z blizkych i vzdialenych krajin
s iltziami, ze prechodom cez hranice maju na do-
sah dobry, vysnivany zivot v materidlnom blaho-
byte, predovsetkym vsak v mieri, bez utlaku, nasi-
lia, diskriminacie.

V prvej linii prevlada reflexia fenoménu emi-
gracie so vsetkymi dosledkami (vratane psychic-
kych), s dérazom na stratu starej a postupné utva-
ranie novej identity (aj v spatosti s uz spominanou
Ulohou jazyka, vymenou starého za novy). Autor-
ka tu v r6znych suvislostiach podava brilantnu
komparativnu (humorom a irébniou okorenenu)
analyzu politickych pomeroy, ale aj zakladnych
vlastnosti sukromného a verejného Zivota vo svo-
jej povodnej aj novej krajine. V druhej linii sa
autorkina pozornost upriamuje na osudy ludi,
ktori utekaju z domovov pred hr6zami vojny, nasi-
lia, pred tyraniou, politickou neslobodou, velkou
chudobou a biedou, ale aj pred osobnym nestas-
tim, ktoré ich postihlo vo vlasti. Brezna v tychto
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Castiach prozy (na rozdiel od poetizujucich prvkov
v prvej Casti) inklinuje skor k vecnému, az stro-
hému publicistickému $tylu, zloZité osudy vie na-
skicovat niekolkymi tahmi, Gryvkami z rozhovoroy,
stru¢nymi opismi prostredia, fyzickej podoby tych,
ktori a ktoré prichadzaju so Ziadostou o azyl a cast
svojej nadeje vkladaju aj do nej — do timocnicky,
ktora musi dodrziavat profesionalny kédex, a hoci
by niekedy velmi rada zasiahla v prospech prosia-
cich, neméze: musi ostat, ako sama hovori, ,jazy-
kovou kompou”, previezt pasazierov na druhy
breh, potom sa odrazit a vymazat si z pamati
vsetky tie skltcené, nestastné, zalujlce, rebelujluce
alebo rezignujuce tvare... ako timocnicka mozno
naozaj scasti zabudne, ako spisovatelka vsak, na-
Stastie, zaznamendva podstatné, zazitky odo-
vzdava dalej tym, ktori a ktoré siahnu po jej knihe.

V tomto uvazovani som sa sustredila najma
na to, ako autorka pracuje s témou cloveka ako
jazykovej bytosti v situacii vymeny jedného jazyka
za druhy, prinajmensom tolko pozornosti sa vsak
v knihe venuje procesom utvarania, dotvarania ci
pretvarania identity v stvislosti so zmenou krajiny,
kde prezivame svoj zivot. Brezna, vychadzajuc
z vlastného pribehu, no poucena aj feministickou
tedriou, potvrdzuje koncept otvorenej identity,
ktora sa sklada z viacerych vrstiev, tieto su navza-
jom v ustavi¢nej interakcii, v pomyselnom dialégu
- niekedy aj polemickom, v ustavicnom pohybe
privadzajucom k transformacii.

Nemam zazitu skdsenost kulturnej dvoj-
identity, teoreticky sa vSak o nu z viacerych dévo-
dov dlhsie zaujimam a zhodou okolnosti, v case,
ked pisem riadky o Ireninej knihe, pracujem na
definitivnej verzii eseje o kulturnych dvojpozi-
ciach, respektive dvojidentitach (z pohladu femi-
nistickej filozofie, presnejsie, feministickej tedrie
stanoviska). Nevdacna cudzinka je pre mna aj
v tomto ohlade in$pirujlca, zhodne s autorkou
som presvedcend, ze identita sa kazdou transfor-
maciou neustale rozsiruje, ze ,identita sa nerodi
zo zalubenia sa do novej kultury, ale z transforma-
tivneho konania" (s.151), ze taka rozsirend otvéra
pohlad do dialky a zaroven ho zaostruje, Ze vdaka
tymto procesom premeny je schopna obracat
~bolest z cudzoty na vyhodu” (s. 152), alebo jed-
noducho povedané, Ze to, ¢o sa spociatku javi
a posudzuje ako strata, sa moze za urcitych pod-
mienok zmenit na nalez, dokonca na privilégium,

ako by to terminologicky uchopila spominana
tedria stanoviska.

Zlozitu problematiku pristahovalectva sa
autorka usiluje nazerat z dvojakej perspektivy:

z perspektivy tych, ktori a ktoré prichddzaju do cu-
dzej krajiny dufajuc v lepsi zivot, aky im poskytova-
laich vlast, ale aj z perspektivy novej vlasti, jej
obyvatelstva: otdzka zdvojenej perspektivy by sa
mohla sformulovat aj celkom prvoplanovo: Je pri-
chod ,,cudzich” (ako novych pracovnych sil, ako
zdroja inych skdsenosti, novych myslienok, kultar-
nych podnetov atd.) prinosom pre spolo¢nost, ale-
bo predstavuje len zataz (poberanie socidlnych vy-
hod tymi, ktori sa nepodielali na ich tvorbe atd.)?

Nazov origindlu vyborne vystihuje nazna-
¢enu dvojperspektivu (,,fremde” znamena aj cu-
dzinku ¢i cudziu, aj cudzinu), vdaka vtipnému na-
padu prizvat si na pomoc grafiku ani v slovenskom
preklade nazvu Nevdacna cudzinka nezanikne
spominany efekt dvojznacnosti: nevdak mozno
pripisat tak ,,cudzinke”, ako aj ,,cudzine”. Nemen-
$im dovtipom sa vyznacuju ilustracie Lucie Men-
delovej (neodoldm a dodam, ze mojej byvalej do-
ktorandky — filozofky, ktora pisala dizertacnu
pracu z feministickej epistemolégie a na ktorej vy-
tvarné vykony som teraz hrda). Spomeniem aspon
tU na obalke: na tvari mladej Zeny maska v po-
dobe cifernika, rucicky ukazujua 8.20 (kto cital po-
zorne, pochopi...), ale ak by sa rucicky nachadzali
aj vinej polohe, bolo by to vystizné, hodinky — ako
symbol presného Svajéiarska, presnost ako jedna
z hlavnych kultdrnych cnosti krajiny, diktat casu,
diktat povinnosti, zaruka vykonu, spolahlivosti...

A propos, pisem o Svajciarsku, ale v proze
takuto presnu identifikaciu krajin, o ktorych auto-
rka rozprava, nenajdeme, ani krajinu, z ktorej emi-
grovala, ani tu, do ktorej sa jej rodina uchylila
a v ktorej zije, presne nepomenuva, ¢im porovna-
vania oboch prekracuju viazanost na celkom kon-
krétny priestor a ziskavaju vSeobecnejsiu platnost,
dajme tomu, v rozmedzi politického rozlisenia za-
padnej a vychodnej Eurdpy...

Osobne je mi sympatické, Ze autorka sa vy-
hla akémukolvek cierno-bielemu videniu oboch
krajin, s ktorymi je spaty jej zivot, je kriticka k chy-
bam oboch, nie vSak s apriérnou zaujatostou i
nevrazivostou (mam na mysli napriklad porovna-
vanie autoritativnosti a demokratickosti ¢i kolekti-
vizmu a individualizmu ako rozliSujucich prizna-

kov oboch spolocenskych usporiadani, ktoré do-
verne spoznala), vie sa vysmiat vSetkym pokrive-
niam, nie je to vSak vysmech motivovany zlobou i
zastou.

Nebola by to Irena Breznd, keby vo svojich
textoch nezaostrila kriticky pohlad aj na postave-
nie zien v spoloc¢nosti, tentoraz v novej krajine
(mimochodom, ako vieme, prave tam ziskali zeny
volebné pravo ovela neskér ako v ostatnych eu-
répskych krajinach), autorka uvadza niekolko
stru¢nych poznamok, ktoré velmi vystizne hovoria
o rodovej (ne)rovnosti, ¢i uz je to ekonomicka za-
vislost manzeliek od Zivitelov rodiny, alebo na prvy
pohlad Usmevne znejlci zvycajny pozdrav, ktory
sa posiela priatelovej manzelke ako , pozdrav do
kuchyne” (nespominam si, Ze by v slovencine je-
stvoval az takyto rodovo 3pecificky pozdrav, azda
sa nemylim).

Kniha Ireny BreZznej prinasa aj tentoraz
aktudlnu tému, vzhladom na nu, no nemenej aj
vzhladom na originalnu koncepciu a literarnu
kvalitu rozpravania o stracani povodnych a o utva-
rani/pretvarani novych identit, o udomacnovani sa
v novych jazykoch, kulturach a krajinach neprek-
vapuje, ze k doterajSim autorkinym oceneniam za
literarne a reportazne prace pribudla aj prestizna
Literdrna cena Svajciarskej konfederacie za knihu
Die undankbare Fremde, o ktorej bola v predcha-
dzajucich riadkoch rec. Je vyborné, Ze ASPEKT ju
v krdtkom case predstavil v kvalitnom preklade
slovenskej Citatelskej obci, stoji naozaj za precita-
nie: ako sugestivna, dobre napisana préza, ako
inSpiracia pre dalsie reflexie (nielen o cudzosti
a inakosti).

Autorkin profil njdete nas. 55.

ZUZANA SIVECOVA

O zenach vIT

SZAPUOVA, Mariana — KICZKOVA, Zuzana
— KOTTULOVA, Janka — MITKOVA, Ludmila.
2013. Zeny v IT: nové Sance, staré rizika?
Bratislava : Univerzita Komenského.

Publikacia Zveny v IT: nové sance, staré rizika?
vznikla v roku 2013 v ramci projektu ,,Is Women
Education a(t) Risk?", ktory realizovalo Centrum
rodovych studii v spolupraci s Univerzitou Komen-
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ského v Bratislave. Jej jadro tvori analyza Styroch
navzajom suvisiacich oblasti, s ktorymi sa streta-
vaju Zeny pracujuce v informacnych technolégiach.
Tato téma je v dnesSnej dobe atraktivna. Jednym

z dovodov je potreba reflektovania nielen postup-
ne sa zvysujucej Urovne vzdelania Zien (a s fou ne-
korespondujuiceho platového ohodnotenia), ale

i prekazok, ktoré su Zzenam kladené v doposial ty-
picky maskulinnych odvetviach (aby sa zabranilo
masivnejSiemu vstupu zZien do tychto oblasti, a tak
sa udrzal uz zabehnuty ,,poriadok”).

Prvu cast brozury — Informacné a komunikac-
né technoldgie ako segment trhu prace — spraco-
vala Janka Kottulova z Katedry ekonémie a financii
Fakulty manazmentu UK v Bratislave. Venuje sa
v nej ,vseobecnej charakteristike IKT (informacno-
komunikacné technoldgie) ako segmentu trhu
prace s osobitnym zretelom na specifika povolani
v tomto segmente a ich rodové aspekty” (s. 5). Na
informacno-komunikacné technol6gie mézeme na-
zerat v dvoch odlisnych rovinach, a sice ako na sa-
mostatny sektor hospodarstva, v rdmci ktorého je
IKT vyslednym produktom ekonomickych aktivit,
alebo ako na funk¢énu oblast napriec vsetkymi sek-
tormi hospodarstva (s. 7). Jadrom tychto technolo-
gii st informacie a komunikacia. Digitalna ekono-
mika je jednym z najvyznamnejsich zdrojov
pracovnych miest. Problémom v3ak nie je ani tak
vSeobecné zastupenie Zien v celkovom informacno-
komunikacnom sektore, ako skor to, Ze zeny tvoria
maly podiel medzi IKT Specialistami. Dobrou prile-
zitostou na vstup zien do oblasti IKT by mohli byt
kontinualne sa zvysujlce poziadavky na kombina-
ciu ,hard and soft skills” (t. j. ,,tvrdych a makkych
zru¢nosti”) spolu s odbornymi vedomostami. Infor-
matici dnes uZ nie su vnimani ako ¢udaci, ktori ziju
mimo reality — okrem analytickych schopnosti sa
vacsmi kladie doraz aj na efektivitu a schopnost
pracovat v time (aj preto sa Studium na informatic-
kych fakultach zaklada z velkej ¢asti na rieSeni pro-
jektov, timovej praci a zdielanej zodpovednosti).

V mnohych situdciach je totiz potrebné komuniko-
vat priamo s klientom, dokazat reflektovat jeho po-
Ziadavky tykajuce sa vysledného produktu. Bohaté
skdsenosti s tym maju najma softvérovi inzinieri.
Podla udajov Statistického tradu SR z roku 2013
tvoria Zeny na slovenskom pracovnom trhu v sek-
tore Informéacie a komunikacia 32,08 %. Toto ¢islo
sa nachadza vysoko nad priemerom OECD, no
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v rdmci Specializacie ide iba 0 13 % zien, co je, na-
opak, vyrazne pod priemerom (s. 15). Nemenej
zaujimavé su aj udaje o priemernej mesacnej mzde
v IKT sektore na Slovensku: 1 500 eur je oproti
ostatnym sektorom hospodéarstva vyrazne nadprie-
merna mzda. Neda sa vsak prehliadnut, ze prie-
merné zarobky v informacno-komunikacnych tech-
nolégiach su u Zien podstatne nizsie ako u muzov.
Tento rozdiel navyse patri medzi najvyssie v celom
hospodarstve. Napriklad v Specializacii ,,programo-
vanie” zarabaju zeny az o 35 % menej ako muzi. Na
zaver eSte uvediem zaujimavé Statistické udaje z IT
Rocenky, ktort vydala IT Asociacia Slovenska v roku
2013 (s. 6). V sekcii ,,Kto je kto v IT sektore” sa zo
446 zastupcov a zastupkyn vedenia spolo¢nosti
uvadza len 69 Zien (15,5 %), pricom vadcsina z nich
posobi v oblasti fudskych zdrojov alebo marke-
tingu. V roku 2012 bolo medzi absolventmi infor-
matickych odborov dokonca len 12 % dievcat.

V dalsich ¢astiach analyz uvidime, ¢o dlhodobo
sposobuje tento stav a preco sa podiel Zien v tejto
oblasti, napriek propagac¢nym snaham réznych skol
a podnikov, zmensuije.

V druhej casti publikacie —,, Iteckarky” vo ve-
rejnom diskurze: jemné mechanizmy moci — Zu-
zana Kiczkova z Centra rodovych studii UK ,,upria-
mila pozornost na diskurz venovany situacii Zien
v informacnych a komunikacnych technolégiach
(IT) tak, ako prebieha na slovenskych a ceskych we-
bovych strankach. Z uvedenych stradnok vybrala tie
prispevky, ktorych predmetom boli rézne problémy
suvisiace s postavenim Zien v IT, s hladanim pricin
sucasného stavu a s navrhovanim réznych pristu-
pov riesenia” (s. 25). Z. Kiczkova si zvolila kvalita-
tivny pristup, a to diskurzivnu analyzu, ktorej vy-
chodiskom je koncepcia moci Judith Butler. Cielom
analyzy bolo zviditelhit mechanizmy vykonavania
moci a jasnu asymetriu moci. Vyskumna otazka
znela: Aké staré rizika a nové bariéry sa pre tieto
Zeny ukazali ako existujuce v suvislosti s otvorenim
novych prilezitosti v tejto oblasti? Podla prieskumu
webovych stranok su Zeny doslova ,,nedostatko-
vym tovarom" (s. 26) a ich pocet, napriek vSemoz-
nym opatreniam, v danej oblasti klesa. Na kazdych
1 000 zien s vysokoskolskym vzdelanim pripada
v Eurépe len 29 zien s vystudovanou IT kvalifikaciou
(a ztoho len styri v odbore pracuju). Tieto ¢isla nie
su alarmujuce len preto, Ze ak by sa Zeny lepsie ,,in-
filtrovali” do oblasti IKT, mohli by pre seba a pre

svoje rodiny zarobit viac pefazi; Zeny su takisto uzi-
vatelkami IT, no na vyvoji technolégii ¢i aplikacii sa
nepodielaju. Tzv. GUI (graphic user interface — uzi-
vatelské rozhranie) urcuju muzi a toto GUI nie je
vodi Zzenam ,priatelské”, ich potreby nereflektuje.
Zaujimavy je aj postreh na tematicko-struktdrnej
urovni diskurzu, totiz, Ze feminizacia skolstva sa
ponima ako nieco skodlivé a pre spolo¢nost nebez-
pecné, kym o maskulinizacii IT prostredia sa takmer
nehovori. Tento jav opat suvisi s financiami a femi-
nizaciou chudoby. V mnohych profesiach, kde exis-
tuje ,pretlak” Zien, sa zarobky pohybuju hlboko
pod Urovnou priemernej mzdy (napriklad osetrova-
telstvo ¢i ucitelstvo). Pri maskulinizovanych povola-
niach je situacia opacna. Domnievam sa, Ze keby
viac muzov povazovalo ucitelské povolanie za at-
raktivne, boli by sucasné platové stropy neudrza-
telné (najma preto, Zze muz je povazovany za Zivi-
tela rodiny). Opacna situacia by mohla nastat, keby
sa do IT sektoru dostalo ,,privela zien”. Obavy zo
znizenia platov mézu byt jednym z vysvetleni ume-
lych prekazok a zdévodneni, preco sa zachovava
sucasny status quo. Navyse, existuje tu negativna
konotacia, podla ktorej su Zena a technika dvomi
nezlucitelnymi pojmami (rovnako sa za navzajom
vylucujuce povazuju krasa a intelekt). VSeobecne sa
pritom da povedat, ze diverzita pohlavi ma na pra-
covné timy dobry vplyv; podporuje kreativitu a dy-
namickost rozhodovania. Rodové stereotypy sa ob-
javuju napriklad v momente, ked'sa ako argument,
preco potrebujeme zeny v IT, pouziva tvrdenie,

Ze zeny su systematickejsie a zodpovednejsie ako
muzi, ¢i ten, Ze v IKT su ¢oraz viac Ziadané ,soft
skills”. Legitimna je vsak i otazka, ¢i sa zeny v ta-
komto konkurenénom prostredi citia dobre. Ste-
reotypy obvykle hovoria, Ze sa zeny konfliktom skor
vyhybajd. Zaujima Zeny toto odvetvie, alebo ich
tam nechcu vpustit muzi? A ak predsa len dno, nie
je to preich vyzor? V analyze argumentacnej roviny
do popredia vystupuju tzv. tri ,argumentacné
vzory”. Prvym je , pragmatizujuci argumentacny
vzor”. Tu sa d6raz kladie na Uspechy firmy a tvrdi
sa, ze ak je vo firme malo zien, firma skoduje. Mo6ze
sa vyskytnut i situdcia, Ze ak sa firme hospodarsky
nedari, do vedenia nominuje zeny. Druhym v po-
radi je ,utilitarizujaci argumentacny vzor”, ktory je
zaloZeny na principe ,,win-win", teda na presved-
¢eni, Ze financny prospech z prace v IT spolo¢nosti
bude mat aj konkrétna zamestnankyna, aj firma.

Paralelne s tymto argumentom sa objavuje moz-
nost Cerpat firemné benefity, ako je napriklad flexi-
bilita pracovnej doby, moznost Ciasto¢ného Gvazku
(s tym v3ak suvisi i fenomén prekarizacie prace)
alebo prace z domu. Poslednym typom argumentu
je ,odporucajuci argumentacny vzor”. Podla neho
su muzi subjektmi tvorby pocitacov a systémov, vy-
chadzaju zo svojej muzskej skisenosti a aplikujd im
vlastny sp6sob myslenia. Podobne argumentuje aj
prof. Jan M. Honzik z FIT VUT v Brne, ktory viedol
kampan ,FIT divkam slusi”. Po tychto argumentoch
sa vSak mozeme pytat, co sa deje, ked medzi ponu-
kanymi benefitmi v IKT oblasti a vysvetlenim, preco
je dlhodobo taky nizky pocet Zien v IT, existuje taky
kontrast.

V tretej ¢asti publikacie — Zeny v rodovo ké-
dovanom svete IT: reflexia novych Sanci a starych
rizik — ponuka ,,Mariana Szapuova z Centra rodo-
vych studii UK vysledky analyzy a interpretacie vy-
skumnych rozhovorov so Zenami p6ésobiacimi v ob-
lasti informacnych a komunikacnych technoldgii*
(s. 5). Priame rozpravanie zamestnankyn, ktoré
zachytava, poskytuje realny pohlad na fungovanie
zien v IT (napriklad doévody, prec¢o do tohto sektora
vstupovali, ale i to, ¢o ich odradza a preco sa nie-
ktoré rozhodli odist). IKT su a pravdepodobne aj
zostanu hlavnou hybnou silou ekonomického aj
spoloc¢enského rozvoja. Podla historickych (no
nutné dodat, Ze nesplnenych) predpovedi sa na-
priklad v oblasti programovania mali presadit zeny.
Rodova diferenciacia je vsak v tejto sfére ocividna.
J. W. Scott hovori o konceptualizacii rodu (s. 42),

v ktorej je rod konstitutivnou sucastou socidlnych
vztahov, zaklada sa na uvedomovanych rozdieloch
medzi pohlaviami a je tiez primarnym sposobom
oznacovania mocenskych vztahov. Rod zahfia Styri
navzajom suvisiace faktory: kultirne symboly, nor-
mativne koncepty, socidlne Struktury a subjektivnu
identitu. Prostrednictvom tychto rodovych kédov
sa konstruuju diferencie a mocenské asymetrie. Pa-
saze zachytavajlce cesty Zien k profesijnému p6so-
beniu v IKT popisuju vztahy medzi vzdelanim Zien,
ich motivaciami a si¢asnym zamestnanim. Autorka
tejto sekcie identifikuje tri typy vztahu medzi vzde-
lanim a zamestnanim. ,,Primarny vztah" znamena,
Ze zeny maju priamo vystudovanu informatiku.
.Sekundarny vztah" potom znamena, ze ide

o zeny, ktoré vystudovali prirodné vedy alebo eko-
némiu, ktoré su dobrym odrazovym mostikom do

221



IT. A napokon , tercidrny vztah” odkazuje na to, ze
absolvovali humanitné alebo spolocenské vedy
a vinformacno-komunikacnych technolégiach vy-
uzili neskoér nadobudnuté intelektudlne zrucnosti.
Z rozhovorov vyplyva, Ze vacsina respondentiek si
nasla svoju cestu k IT bez priameho napojenia na
Studovany odbor. Opakovane tu napriklad zaznieva
nazor, ze by vzdelavaci systém nemal produkovat
.fachidiotov” (fudi, ktori su vo svojom odbore
excelentni, ale o iné oblasti sa nezaujimaju a vela
o nich nevedia) a Ze dolezity je Sirsi rozmer vzdela-
nia. Podla skusenosti respondentiek to vyzera tak,
Ze IKT je vhodnym zamestnanim najma pre tie zeny,
ktoré eSte nemaju rodinu a deti. Pozitivom je, ze IT
firmy ponukaju moznost zaskolenia a su otvorené
pre ludi s r6znymi typmi vzdelania.

Analyza M. Szapuovej demonstruje, Ze zeny
ovela CastejSie nez muzi pripisuju svoje Uspechy
v oblasti, ktord je vnimana ako muzska doména,
nahode alebo stastiu. Takyto postoj (,,nie je to ich
zasluha") sa spaja s rodovymi stereotypmi o nizsej
kompetencii zien v IKT. Sociologicka Jarmila Filadel-
fiova uz vyskumom v roku 2009 zistila, Ze u Stu-
dentov a studentiek informatiky pomerne vyrazne
funguju rodové stereotypy.' Dievcata su nezriedka
podcefované a stretdvaju sa s nerovnakym zaob-
chadzanim. Tieto symptémy sa potom prenasaju
aj do pracovného prostredia, v ktorom existuje ri-
ziko znevazovania zien, a takisto komplex z toho,
Ze by Zeny mohli byt lepsie (a tak muzov z ,,ich”
pracovnych pozicii vytlacit). Problémovym fakto-
rom v IKT oblasti, ba az nepisanym standardom je
vysoké pracovné nasadenie. Sprevadza ho doraz
na flexibilitu. Flexibilita je vSak dvojsecnou zbra-
nou. Nespociva len v tom, Ze si ¢clovek mo6ze pocet
odpracovanych hodin prisposobit vlastnym potre-
bam, pripadne, Ze moze pracovat z domu; s flexibi-
litou sa spdja i to, Ze ak sa blizi termin odovzdania
projektu, od pracovnika ¢i pracovnicky sa moze
ocakavat, Zze budu k dispozicii kedykolvek, v plnom
nasadeni. Nemozeme opomenut ani strukturalne
priciny znevyhodnenia Zien v tejto sfére, akymi je,
okrem nelttostnych pravidiel hry i stopercentnej
oddanosti praci, i existencia tzv. muzskych sieti.
V sociolégii existuje pojem ,,0ld boys networks”.
Pomenduva jav, ktory by sa dal opisat nasledujuco:

kolegovia (muzi) sa po praci vyberu spolu stravit
volny cas, napriklad na golf, polovacku ¢i do neja-
kého podniku. Nejde vSak iba o spolocné travenie
volnhého casu, obvykle sa na tychto stretnutiach
zvyknu preberat i rozne pracovné zalezitosti, o
moze spbsobovat, Ze nepritomné a nepritomni
budu znevyhodneni. A su to prave Zeny, ktoré si
z rodinnych dovodov nezriedka nemo6zu dovolit
taku flexibilitu ako muzi (napriklad nemozu tak
l[ahko vycestovat do zahranicia a zabezpedit si tak
profesijny rast). A na zaver citat z publikacie: ,,/de
najmé o rodovo stereotypné normy a ocakavania,
ktoré nastavuju pasce pre naplnenie principu rov-
nosti prilezitosti: napriklad predsudky o ,neZen-
skosti’ sféry techniky, o nevhodnosti Zien pre pracu
v technickej oblasti. Ide aj o nové rodové zakddo-
vanie pracovnych pozicii, ktoré vytvara pédu pre
novu rodovu segregaciu IT povolani. Za také riziko
moZno povaZovat aj niektoré normy pracovnej kul-
tury, ako je kultara dlhych pracovnych dni, zvysené
naroky na neustale vzdelavanie aj mimo pracovné-
ho casu, ktoré v spojeni s pretrvavanim tradi¢nej
rodovej delby prace v rodinach a prevazujucej
Zenskej starostlivosti o domacnost a vychovu deti,
limituja sance Zien dostat sa na vyssie poschodia"
(s. 70).

V poslednej, Stvrtej casti sa Ludmila Mitkova
z Fakulty manazmentu UK venuje téme ,,Zosulade-
nie pracovného a rodinného Zivota: Problém (aj)
vysokokvalifikovanych Zien”. Asi vSetci a vSetky
vieme, Ze je dolezité brat ohlad na rovnovahu me-
dzi ¢asom stravenym v praci a casom venovanym
odpocinku, starostlivosti o seba ¢i o medziludské
vztahy (tzv. ,work-life balance”). V ramci rodovych
studii sa nezriedka upozornuje na vyhodu, ktorou
disponuju muzi a ktora spociva v tom, Ze nemusia
zazivat taky vnutorny konflikt medzi pracou a rodi-
nou, ako pocituju zeny. Zvycajne sa hovori o troch
zakladnych typoch preferencii: orientacia na do-
mov a rodinu, orientdcia na pracu a adaptacia, cize
zosuladenie prace a rodiny. Eurépska Unia sa uz
dlhé roky snazi budovat politiku gender mainstrea-
mingu, ku ktorej patri aj doraz na zosuladenie pra-
covného a sukromného Zivota. Da sa povedat, ze
¢im vyssie su Zeny na kariérnom rebricku, tym me-
nej maju deti, pricom u muzov plati presny opak

1 Pozri Sedova, T. — Filadelfiovd, J. — Porubdnova, S. 2009. Rodovd asymetria v studijnych preferenciach dievcat
a chlapcov v oblasti informatiky a technicko-inZinierskych odboroch. Bratislava : Veda.
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(pre Uspesného muza je lahsie najst si partnerku

a zalozit rodinu, ked'su finan¢ne zabezpeceni; Zeny
platia za Uspech vyssiu cenu). Nemenej dolezité su
aj dalSie sociologické faktory, akymi st napriklad
starostlivost o starsich, a zaroven aj mladsich ¢le-
nov rodiny (tzv. sendvicova generacia) ¢i neplatena
praca vdomacnosti. Ako idedlne riesenie tychto si-
tudcii navrhuju zeny rézne stratégie: najat si upra-
tovacku, nepracovat cez vikend, travit v praci me-
nej ako desat hodin denne, delegovat povinnosti
podriadenym a napokon, ak je to nutné, presunut
pracu na neskory vecer alebo na skoré rano.

Zhrnuté: ,,... rodi¢ovské povinnosti su zata-
Zou. Skusenost's tym maju aj slobodni manazéri
a manaZzérky, aj Zenati aj vydaté. Vacsina respon-
dentov a respondentiek sa pri zostuladeni prace
a rodiny dostava do stresu (od obcas po velmi
Casto). Z vyjadreni samotnych manazZérov a mana-
Zérok je zrejmé, Ze najvacsie problémy im robi
prave vysoké pracovné nasadenie a postivanie vol-
ného casu na ,inokedy’. Vychodiska vidia v lepsom
Casovom manazmente, flexibilnejSej pracovnej
dobe (tu vsak treba davat pozor na negativnu flexi-
bilitu), ¢i v zabezpeceni sluZieb v domacnosti
a v starostlivosti o dieta” (s. 82 — 83).

Publikacia sa zaobera rodovymi aspektmi
pbsobenia zien v sektore informacno-komunikac-
nych technolégii. V réznych oblastiach IT rozobera
rodové stereotypy, analyzuje dovody, preco podiel
Zien v IKT klesa, no takisto navrhuje mozné riese-
nia. Zjednodusene by sa dalo povedat, Ze neexi-
stuju Ziadne zjavné fyzické bariéry, aby zeny mohli
Studovat informatiku. Odmalicka sa vsak stretavaju
s ndzorom, Ze sa pre techniku nehodia (vyhodu
maju pravdepodobne dievcatd, ktorych otec pra-
cuje napriklad ako programator). Motivaciou,
preco vstupit do sveta IT, je vybudovanie si dobrej
poziciu na trhu prace, vizia lepsej buducnosti,

a v neposlednom rade aj dobré platové ohodnote-
nie. Na to, aby si v tejto oblasti vybudovali také po-
stavenie ako muzi, musia viak Zeny vynalozit spra-
vidla viac usilia. Na pracovisku sa mézu stretavat

s roznymi prekazkami. Medzi najcastejsie patri po-
Ziadavka vysokého pracovného nasadenia (az vita-
nie workoholizmu), hostilné pracovné prostredie
(nemusi ist nutne o sexudlne obtazovanie, ktoré uz
zvycajne osetruje eticky kédex firmy; Zena sa moze
citit neprijemne aj preto, ze pocuva rézne narazky
a keby sa situaciu pokausila riesit, mohla by byt vy-

kreslena ako precitlivena a emocne nestabilna).
Flexibilita prace moze byt tak pozitivna, ako aj ne-
gativna. Zeny mdze negativne zasahovat najma pri
narazovej praci, napriklad tesne pred ukoncenim
projektu. Uplatnenie zien v IT vS8ak mo6ze celkom
dobre fungovat (hoci by to bolo iba do momentu,
kym sa nerozhodnu zalozit si rodinu). Publikacia
Zeny v IT: nové $ance, staré rizik4? velmi dobre ref-
lektuje problémy, s ktorymi sa stretavaju nielen
Zeny v IKT, ale istotne aj v inych odvetviach prie-
myslu a ekonomiky. Dal3im vitanym krokom, ktory
by prispel k rieSeniu nacrtnutych problémov, by
mala byt implementéacia opatreni na $tatnej Urovni
—v podobe zakonov, podpory pracujicich rodicov,
zvysenia dostupnosti $kolok ¢i snahy o zjednotenie
miezd. Mnohé sukromné firmy uz rézne , balicky
podpory”, vzdeldvacie kurzy ¢i iné benefity zaviedli.
Postupne by sa mala pozornost zamerat aj na vy-
tvaranie takych pracovnych podmienok, v ktorych
by sa Zeny citili motivované nielen benefitmi, ale aj
diverzifikovanym pracovnym prostredim, ktoré je
radost navstevovat. Pre napredovanie to potrebuju
nielen IT firmy.

ZUZANA SIVECOVA absolvovala bakalarske $tidium nemeckého

jazyka a filozofie na Univerzite Komenského v Bratislave a magis-

terské Stadium filozofie na Masarykovej univerzite v Brne. Venuje
sa rodovym stididm, socidlnej a politickej filozofii a futuroldgii.

MARTINA KUBEALAKOVA

Kto sme?

MUNROOVA, Alice. 2015. Léska dobré Zeny.
Praha : Paseka, preklad Alena Jindrova-Spi-
larova.

Ked' Alice Munro ziskala v roku 2013 ako
prva Kanadanka Nobelovu cenu za literaturu,
s ¢eskymi a slovenskymi prekladmi jej knih sa roz-
trhlo vrece. Lokalnemu citatelstvu azda mohla byt
znamou aj predtym vdaka vydavatelstvu Paseka,
ktoré prinieslo na domaéci knizny trh prvy (Alenou
Jindrovou-Spilarovou) do ¢estiny prelozeny vyber
autorkinych préz Uz davno ti chci néco rict a jiné
povidky (2003). Jednym z najcastejsie opakova-
nych hodnoteni je zdérazriovanie autorkinej
schopnosti plne vyuzit potencial poviedkového
Zzanru a na malej ploche zachytit zlozitost Zivota.
Dodajme, Ze tuto akribiu Munro nestraca ani v re-
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cenzovanej zbierke poviedok (i ked'jej prézy nabe-
raju na rozsahu), skor ju precizuje a ¢oraz inten-
zivnejSie nas vyzyva k aktivnej participacii. Umenie
zachytit vela na malom priestore je spojené s au-
torkinym Stylom, ktory vskutku len malo straca

v preklade Aleny Jindrovej-Spilarovej (v zmysle
nutného uplatnenia prekladatelskych stratégii dik-
tovanych odlisnostou jazyka originalu a jazyka
prekladu, povedané plati aj pre preklad Vlada
Galisa — kniha totiz v tomto roku vysla vdaka vyda-
vatelstvu Zeleny kocur i v slovencine). Aj teraz je
Munro stroha a Usecnd, priam skipa na detaily,

a ak ich miestami rozvija, tak v zdanlivo nedélezi-
tych opisoch vonkajsich veci. Jej prézy su spreva-
dzané aj inou ustalenou charakteristikou — zobra-
zuju komplikovany vnutorny svet a prave oxymoron
Stylu a obsahu sa spolupodiela na onej zazracnej
sile jej textov.

Osem poviedok ostatného stboru je budo-
vanych na preciznosti vety, slova, hlasky, ziadne
slovo nie je redundantné, kazdé je nevyhnutne po-
trebnym dielikom spletitej pavuciny svetov postav.
Prirodzene, Munro nam ju netka pred ocami v jej
Uplnosti. Kto teda ocakava po pribehu plnom nah-
lych zvratov uspokojivé rozuzlenie a predovset-
kym uzavretie, nech jej knihy ani nedita. Sila otvo-
reného zaveru je len prirodzenym vyustenim
tkania, autorka trusi v priestore textu indicie, no
tie odkazuju na nespocetné skutocnosti. Tak, ako
casto nefunguje linearita v redlnom zivote, tak ne-
funguje ani v jej poviedkach a v plnom rozsahu
rusi logickost kauzalnych suvislosti. Na dosiahnu-
tie uvedeného frekventovane pouziva osvedcené
tajomno, miestami az detektivnym spésobom
zmatnieva, zahmlieva, zneistuje, désledne sa hra
so svojim textom, svojimi postavami, ich osudmi,
no i s nami — Citatelmi a citatelkami. Hned, ako
podlahneme dojmu, Ze vieme presne, o sa stalo,
Munro — so skuto¢nym darom recepcnej anticipa-
cie — pred nds postavi vetu, konstatovanie, fakt,
pod tlakom ktorého narastie Citatelské znepokoje-
nie. Aj preto jej texty treba citat pozorne, pretoze
zmienené ,vela” je na malej ploche realizované
este ,mensim”. Zachytenie spletitého vnutorného
Zivota sa totiz dosahuje len ndznakmi, Munro sa
nevycerpava vysvetlovanim, sStylisticky chladnou
ostava aj pri opise napriklad potratov, v texte
akoby sem-tam nahodne utrusi poznamku, jednu
vetu, slovo, pomedzi ktoré nenutene plynie Zivot.
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Sama konstatuje, Ze niektoré veci proste treba
urobit a nemdze sa to brat tragicky.

Zrucnost pisania vynika v spojitosti s temati-
kou. Nemeni predmet pozorovania, opat su to do-
minantne dievcatd a Zeny, v zivote ktorych sa pri-
rodzene objavuju muzi. Tieto dva svety neizoluje,
realisticky ich prepletd, vzdjomne podmieniuje
nosnym motivom svadby, sexu, pérodu ¢i deti.
Zaujimavo to doklada prva rovnhomenne nazvana
poviedka Laska dobré Zeny. Retrospektivne, isteze
len ndznakovo odhalovana zdhada smrti miest-
neho lekara, povodne vsetkymi pokladana za ne-
$tastnu ndhodu, sa rozklada do obrovského prie-
storu. Uz fakt, Ze ide o spatné vyrozpravanie, dava
rozpravacovi plné pravo na demaskovanie svojej
vSeveducnosti. Uplatnenie olympského nadhladu
je vsak u Munro decentné, a azda aj preto om-
noho viac znepokojivé. Dekdédovanie nehody
pevne premiena na tragédiu, ktora zlomovym
sp6sobom zasiahne vsetky zainteresované po-
stavy — Co si vsak prakticky Ziadna z nich v danom
momente neuvedomi. Munro presvedcivo od-
kryva, ze zivot postav nemodeluju len velké veci
a deje, ale odtlacaju sa v nich vietky veci a deje
a CastejSie prave tie opakované, kazdodenné,
bezné — no u kazdej postavy inak. Dokazuje to aj
zdanlivy kompozi¢ny nesulad prvej prozy, v ktorej
prvych tridsat stran je venovanych zivotu troch
chlapcov, potom zivotu zdravotnej sestry, a hoci
vsetkych spaja smrt lekarnika, autorkine anticipa-
cie nie su dopovedané, k osudom troch chlapcov
sa viac nevrati, poklada za dostacujuce rozptylené
naznacenia, umocnené zaverom.

Predsa len tradi¢ne si pod drobnohlad berie
najma Zenské postavy, no rozhodne si ani vdaka
zbierke Laska dobré Zeny nezasluhuje oznacenie
feministicka. Ani stereotypne nepredpokladajme,
ze ako autorke je jej blizSie zobrazenie zenského
sveta, to by sme ubrali na r6znorodosti jej pozoro-
vacieho talentu aj komplexnosti samotnych proz.
Problematizuje Zensky svet optikou Zien i muzov
a naznacuje, ako sa obraz tohto sveta odtlaca v
ich vnutri, nepodsiva negativne emdcie, nestavia
sa do obvinujucej pozicie, je zobrazovatelkou po-
zorovaného. Uvedené by sme mohli konkretizovat
na jednom priklade. V zbierke Laska dobré Zeny je
vyraznym motiv matky a dietata. Munro vsak po-
rod nestavia do roviny existen¢ného zlomu, v kto-
rom sa rodi nielen dieta, ale aj matka, v centre jegj

pozornosti i nadalej ostava Zena. Zivot svojich po-
stdv rdmcuje redlnym Zivotom, k motivu dietata

a porodu, teda zrodu a zaciatku si priberd motiv
smrti. Vaznost zobrazovaného je hranicne exis-
tencnd a smeruje od otazky ,,Na aky Zivot sa
vlastne pripravujeme?”, pripadne , Aki ludia z nas
maju vyrast?” k tuzbe ndjst si vo svete svoje
miesto. A prave tuzba je hnacim motorom a su-
casne brzdou. Azda aj preto je motiv smrti v Mun-
roovej tvorbe exponovany, strach z jej blizkosti je
podmieneny sklamanim z prezitého zivota, z roz-
kladajuceho tela sa Siri hniloba, kyslost, ale aj po-
cit krivdy a zatrpknutost. Su¢asne umoznuje vy-
niknut zrdzke vnutorného chcenia a vonkajsich
ocakavani, a prave tie stvarfiuje primarne z pers-
pektivny dievcat a Zien. Skusani sme nielen

v Skole, ale v celom zZivote, ako o tom uvazuje
hrdinka Kath z prézy Jakarta. Munroovej vynimoc-
na crta poetiky vSak nespociva v priamej kritike
konvencii, ktorym sa mnohé jej postavy podria-
duju so sebaklamom spokojnosti, ale v nacrtavani
napatia, ktoré z nich plynie. Ocakavanie svadby do
dvadsiateho piateho roku Zeny samo osebe nie je
z|é, pokial sa spdja s vnutornym chcenim: ,,Kath
sama pocitovala hrdost a tGlevu pokazdé, kdyz o ni
nékdo hovoril jako o ,choti pana Kenta Mayber-
ryho™ (Munroova 2015: 80). Kath touto skuskou
urcenou spoloc¢nostou presla, Munro kladie tuto
vetu do zatvorky, vyvolava zdanie nedélezitosti,
len tak na okraj konstatuje, ze Kath sa mdéze upo-
kojit, ze moze citit hrdost. No sucasne aj ulavu.
Avsak Kath uz nie je Kath (Aki [udia z nds maju vy-
rast?), je to manzelka Kenta Mayberryho a o rok
to bude matka Kentovych deti (Tuzba najst si
miesto vo svete, ziskat si meno a uznanie?). Ked'sa
vSak v Kath objavi Kath, nieco ju trapi a nemoéze

o tom hovorit, ani na to mysliet. Otvara sa staro-
¢ia znamy suboj pohlavi, v ktorom podla tzu stas-
tie spociva v podriadeni sa zeny muzovi, kym sa
Zena snazi byt nezavislou, kym sa snazi udrzat si
svoju zensku duSu a mysel, oboch nieco trapi:
Musi s tim prestat — musi prestat myslet, musi
prestat chtit, musi se zbavit vlastniho védomi

a nechat je beze zbytku rozplynout v tom jeho"
(Munroova 2015: 81). Kath musi svoj Zivot o nieco
ochudobnit... Musi? Hrdinky si tito nutnost uve-
domuju a bytostne ju prezivaju, ani Eve (z prézy
Jenom Znec) neciti strach, ,Ze by ji mohli dojit sily,
ale vale vrétit se” (Munroova 2015: 151). Mnohé

nakoniec odchadzaju, vymanuju sa z hradieb dik-
tovaného vztahu, aby sa vrhli do nového, prak-
ticky vzdy vSak koncia nedspesSne. Nie ndhodne sa
v texte zmieni aj Virginia Woollf ¢i pribeh Orfea

a Eurydiky, v Munroovej podani vsak Orfeus pre-
stava byt symbolom velkej lasky, ma si vybrat me-
dzi laskou a skutocnostou, tuzi po laske, ktora sa
vsak nendjde v pozemskom zivote, chce dokonalu
Eurydiku, preto sa stava vinnikom, pre ktorého
ona musi zomriet druhykrat, otodi sa, aby ju zabil,
aby sa jej zbavil, pretoze nie je dokonala (Mun-
roova 2015: 190). Na aky zivot sa vlastne pripra-
vujeme? ,Mnozi jako by taky méli na sobé néjaky
kostym" (Munroova 2015: 207).

Mozno to predsa len nie je konvencia, spo-
locenské ocakavanie a tradi¢né rodové roly: ,Zméri-
te zakon, a zménilo by se to, co clovék déla, zmé-
nilo by se to, ¢im ten clovék je?" (Munroova 2015:
273). No ak by sa to aj stalo, urcite by sa naslo
nieco iné, za ¢o by sa mal ¢lovek hanbit a ¢coho by
sa mal bat. Munro konstatuje, ze ak zmenime za-
kon, zmenime ¢loveka, ale naozaj chceme, aby
nam vsetko diktoval niekto zvonka, aby sme boli
tvoreni z cudzej, nie vlastnej véle? ,,Ale o kom to
vlastné mluvim? Kdo jsme ti,my’?" (Munroova
2015: 274). A hoci autorka ¢asovo situuje svoje
prozy do nedavnej minulosti, je az zarazajuca po-
dobnost medzi predtym a teraz (azda aj potom).
Prostrednictvom intimnych sond a osobnych drdm
mame pred sebou obraz generacie spred pol sto-
rocia a pravidla formujuce jej Zivot, rekonstruu-
jeme socialnu struktdru a moralnu histériu, v kon-
texte ktorych su jej postavy vystavené okamihu
rozhodnutia, kazdy moment volby vsak u Munro
nesie pecat dlhotrvajucej bolesti.
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MATUS MIKSiK

Obzerstvo nasich dni

LICHNEROVA, Rut. 2015. Hostina. Bratislava :
Marencin PT.

Hostina je nielen ndzvom, ale i centralnym
motivom, respektive ideou najnovsej prozaickej
knihy Rut Lichnerovej. Slovo hostina vsak v tejto
knihe nenadobuda primarnu, prirodzenu, jedno-
znacne pozitivnu konotaciu — prave naopak, auto-
rka skér nahliada a komentuje tien tohto pojmu,
teda to, ¢o sa deje v zakulisi hostiny (a to — ostava-
juc v metaforickej rovine — rovnako pod stolom,
kam padaju omrvinky, ako aj v kuchyni). Textovu
skladacku tvori epicka zlozka pozostavajica zo
zobrazovania casto bandlnych Zivotnych scén,
ktora stoji v kontraste so zlozkou nedejovou (teda
v istom zmysle lyrickou), usilujucou sa o zachovanie
vznesenosti vyrazu. Z tejto lyrickej zlozky su najzau-
jimavejsie snové pasaze a vyjavy skreslujuce realitu
—textu dodavaju sviezost a prijemnym sposobom
ho ozvlastruju. Na druhej strane vsak citatel ¢i Cita-
telka vyciti, ze v Gvahovych pasazach, ktoré tvoria
v lyrickej zlozke cast komplementarnu k neredlnym
vyjavom (teda uplatiiuje sa tu opozicia racionalne
—iracionalne), prevazuje (ne)zastierana plytkost (tu
mam na mysli plytkost zo strany postav, nie autor-
ky), a su teda skor subverzivnou konstataciou toho,
Ze v kontexte Zivotov vacsiny protagonistov Hos-
tiny je patos iba maskou — markantné je to hlavne
z prehovorov (listov) postavy Adama. Naopak
— pomerne prirodzene a neumelo reflexivnost
vyznieva v pripade postavy Idy Walnerovej a ias-
tocne aj jej dcéry Koronis.

Komentujuc idey, komunikované v texte,
tykajuce sa sucasného [udského spolocenstva (i
globalnej skaly spolo¢nosti), musim poznamenat,
Ze prave explicitne vyjadrené myslienky uberaju
textu na dovtipe — akoby Lichnerova dala prednost
priamemu moralizovaniu (neobstoji tu argument,
Ze nie autorka, ale postavy a rozpravacka oslovuju
Citatelov a citatelky) pred ndznakom (azda) v snahe
vyhnut sa nepochopeniu a strate akéhosi didaktic-
kého rozmeru knihy. Problém spociva v tom, Ze ¢lo-
vek, ktory sa nepohybuje so zavretymi ocami, infor-
macie (i vystrahy, rady a odporucania) takéhoto
charakteru dostava odvsadial (najma socialne siete,
¢iastocne blogy a publicistika), preto — vzhladom
na mimotextovu skisenost — moze byt explicitné
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komentovanie neduhov spolo¢nosti nielen redun-
dantné, ale i kontraproduktivne. Textu by podla
mojho nadzoru ovela viac svedcal nepriamy prenos
komunikovanych idei (teda ,,nasadzovanie chroba-
kov do hlav”) — minimalne skisenému (¢i azda mu-
zickému) citatelovi a Citatelke by autorka mala do6-
verovat. Nechcem tym povedat, ze by myslienky
Hostiny samy osebe neboli prierazné a dobre vypo-
intované — niektoré by sa mozno dokonca lepsie
uplatnili aj bez okolitého (kon)textu (ale funguju
i vhom): ,Zmenili sa priority. Hodnoty ostali”
(s. 117), alebo: ,,Ma zmysel hostina pre jedného
hosta?” (s. 183). Okrem tychto vsak kniha obsahuje
aj sklzy do zbyto¢ného dopovedania (navyse suvi-
siaceho so spominanym moralizovanim): ,Vypro-
dukované mnoZstvo odpadkov odrdza Zivotnu tro-
ver. Cim viac odpadkov, tym je vyssia” (s. 109).
Celkovy obraz je teda rozpacity.

Okrem Idy a Koronis akoby zvySok obsadenia
v texte hral iba akusi hru na prezitie — teda ich zi-
voty, sledované cez prizmu rozpravacky, posobia
neautenticky a zbytoc¢ne. Nakoniec, dalo by sa po-
vedat, Ze zbytocnost a uzito¢nost tvoria pély
mozno najvyraznejsej axiologickej osi spolocnosti,
ktoru Hostina zobrazuje a komentuje (pri¢com zo-
pakujem, ze z literarneho hladiska ovela lepsie, ne-
natene a nestrojene vyznieva autorkino zobrazova-
nie nez jej komentare). UzZito¢nost ¢loveka sa
v texte nepriamo (teda podla méjho dohadu) spaja
s jeho prispevkom k vSeobecnej trovni kultury spo-
locenstva — azda preto celkom symptomaticky vy-
znieva povolanie (Ci skor poslanie) Idy ako ucitelky
hudby, takisto Koronis ide v matkinych slapajach.
Na druhej strane stoja napriklad podnikatelské typy
—ldin manzel Saska, respektive Belo, za ktorého sa
vydala Koronis; ale aj materidlne orientovana Nina,
manzelka Idinho syna Thea. Na strane uzito¢nosti
teda stoji jednak umenie, ale aj autenticky zZivot,
ako sa da vidiet z vykreslenia cirkusového prostre-
dia (s. 162 — 164). Konfliktom medzi tymito dvoma
typmi postav vsak chyba doveryhodnost — st nu-
tené do seba vrazat a neustale generovat iskry, ale
odstrediva sila ich vztahov nie je nijako kompenzo-
vana. Jednoducho povedané, ak stoja na opacnych
stranach barikady, nic ich netaha k sebe, ni¢ okrem
autorkinej vole.

Zaporny pol k uzitocnosti tvori zbyto¢nost
— nie nelmyselne som v predchadzajicom odseku
pouzil vyraz ,,hra na prezitie”, ten sa totiz vyskytne

aj v Hostine (s. 172 — 174). Samozrejme, ide

o znacne ironicky nazov pre nieco, ¢o by sme mohli
v dnesnom newspeaku nazvat ,,adrenalinova Spor-
tova aktivita” (kedZe o prezitie rozhodne nejde

a po hre sa kazdy vrati do svojho vlastného, skutoc-
ného a — usudzujuc z vysky Startovného — mate-
ridlne zabezpeceného Zivota) s aluziou (mozno ne-
chcenou) na fenomén poslednych rokov — Hunger
Games, ktory rezonuje nielen vdaka podobnosti

s hrou na prezitie (Hunger Games sa u nas prekla-
daju ako Hry o prezitie), ale aj v protiklade k nazvu
knihy (hunger — hlad oproti hostina). Samozrejme,
oznacenie ,hra na prezitie” aj bez vonkajsich kono-
tacii evokuje iba ponasku na cosi skutocné, teda jav
neautenticky a vo svojej neautentickosti smiesny

a zbytocny. Opat sa tu ukazuje kontrast Uzitku

a zbytocnosti — kladny pdl v zvieracej risi reprezen-
tuje akykolvek predator, ktory lovi, aby sa nasytil.
Negativnym je postoj ¢loveka, ktory — od polovacky
cez rybacku az po zber ¢ucoriedok (!) — kumuluje
ak nie Uplné zbytocnosti, tak minimalne zbyto¢né
nadbytky uzito¢nosti, v kazdom pripade mu roz-
hodne nejde o prezitie. Takymto sp6sobom sa ne-
gativny pol celkom evidentne spéja s ideou kon-
zumu a sucasnej konzumnej spolo¢nosti (pricom
tiez vyvstava otazka, nakolko je esSte tematizacia
sucasnej spoloc¢nosti na takejto baze literarne pro-
duktivna).

V spominanej postupnosti polovacka — ry-
backa — zber ¢ucoriedok sa navyse da vidiet starost-
livy vyber motivov (Co je symptomatické pre celu
Hostinu), ktoré tak zapadaju do celkového kon-
ceptu, ten vsak prave preto obcas budi dojem ,la-
boratérnosti”. Z druhej strany tento efekt pomerne
ucinne vyvazuje otvorenost, rozbiehavost knihy
(ktord v tomto kontexte hodnotim pozitivne, hoci
obvykle ako citatel'i recenzent preferujem skoér uza-
vretost, zomknutost literarneho diela). Typologicky
je teda motiv hostiny leitmotivom, kedZe tento len
volhe viaze jednotlivé Casti textu, ktoré su aj formal-
ne rozdelené do oddielov navzajom len minimalne
suvisiacich, ak, samozrejme, nerdtam pritomnost
tych istych protagonistov a protagonistiek, a, bo-
huzial, nie vzdy sa autorke pomocou motivu hos-
tiny dari jednotlivé prvky udrzat pokope.

Celkovo kniha poskytuje (pri)siroky zaber
scén s repertoarom postav, v ktorom sa da vzhla-
dom na vyslednt dizku textu v istych miestach po-
merne lahko stratit. V transpozicii do vizualneho

umenia Lichnerovej Hostina pripomina (mozno do-
konca zamerne) napriklad obraz flamskeho baro-
kového maliara (prizndm sa, ze tato spojitost

u mna vznikla na zaklade konotacie zvierat, stoluju-
cich ludskym spésobom, a naslednom zadani vy-
razu ,animal feast” do vyhladavania) Ferdinanda
van Kessela s ndzvom Festmahl/ der Affen, teda vo
volnom preklade , hostina opic” — ¢o opat evokuje
hodnotenie spravania dnesného ¢loveka, miestami
viac pripominajuceho zviera nez kultdrnu bytost
(vdaka ¢omu sa nakoniec da hovorit aj o pribuz-
nosti so starovekymi Ezopovymi bajkami, pricom
mozno spomenut, ze text na niekolkych miestach
na anticku tradiciu odkazuje). Druhou konotaciou
je — celkom evidentne (tato mi, naskocila” bez
googlenia) — spojitost s da Vinciho obrazom Po-
sledna vecera, ktory tiez zobrazuje hostinu, avsak
samovolne sa dostavajucej s ,,dnesnou” verziou
spolocenskej hostiny (takej, ako ju vykresluje

v predmetnom texte Lichnerova) do konfliktu — to
opat podporuje kontrastny rozmer knihy.

Aby som sa vratil k Hostine ako k mozaike vy-
javov, svojou Struktdrou mi teda pripomina obraz
s velkym mnozstvom osd6b (respektive v pripade
van Kessela opic, ktoré osoby substituuju), avsak
pri zachovani dérazu na detail — aj v Lichnerovej
knihe su teda postavy cez skratku obsiahnuté aj so
svojim vlastnym pribehom, je citit, Ze za nimi nieco
je—nieco, ¢o je exponované paradoxne cez zdan-
livo nesuvisiace epizddy ich Zivotov. Autorka teda
akoby skicovala niekolko (minimalne tucet) portré-
tov — podobne, ako sa pokusal o napisanie portrétu
protagonista knihy Alessandra Barricca Pan Gwyn.
Avsak v kone¢nom dosledku je viac nez presnost
a hodnovernost zobrazenia predlohy dolezitd ich
kooperacia, interakcia a synergia — ta je najlepsie
viditelna pri pohlade na text ako celok.

V konec¢nom dosledku sa to, ¢o Lichnerovej
Hostina obsahuje, teda zacina krystalizovat az po
docitani knihy. Vdaka odstupeniu od textom malo-
vaného obrazu a pohladu nan ako na celok vystu-
puje do popredia jeho esencia, zachytena replikou
jednej z postav (a jednou z kltucovych replik celého
textu): ,, Co vidis? Radmy, drahé pasparty. Vybly-
skané sklo” (s. 24). Toto poznanie sa da aplikovat
nielen na lacné, nedoveryhodné, neautentické
umenie, ale i na lacny (nie v zmysle jednoduchy),
nedoveryhodny a neautenticky (v zmysle absencie
bytostného prezivania a absencie metafyziky) zivot
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¢loveka. Jednoducho povedané, autorka nabada
k tomu, aby sa z nds v dobe konzumu nestali iba
prazdne ramy.

Rozmyslal som, korigujlc tato recenziu, ¢i by
nebolo dobré este na zaver posilnit jej hodnotiacu
zlozku — najma preto, Ze som nadobudol pocit, ze
je moj text znacne rozpacity... bohuzial, rovnako
rozpacito na mna v kone¢nom doésledku posobi aj
Hostina Rut Lichnerovej (keby som chcel byt menej
prisny, dalo by sa pouzit slovo ambivalentne). Ne-
dokézal som sa Uplne stotoznit so Stylom a tema-
ticko-motivickym vyrazom knihy — a kniha, ktora
nevyvola velkd pozitivnu ¢i negativnu odozvu sa
tazko recenzuje — a nakoniec tak ani celkové vyzne-
nie a centralnu myslienku textu nepovazujem za
natolko udernd, akou by mohla byt za inych okol-
nosti. Autorka prili$ ¢asto , tlaci na pilu” s témami,
ktoré nas atakuju z nemalého mnoZzstva rozli¢nych
zdrojov. Tak ¢i onak — literature ,,hra na poucova-
nie” jednoducho, podla mna, nesvedci.
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JAKUB SOUCEK

Cibulova zbierka

BENOVA, Jana. 2015. Dvanést poviedok
a Jan Med. Levice : KK Bagala.

MoZeme na rovinu povedat, Ze prvé vydanie
textov Jany Berovej s ndzvom Dvanast poviedok
aJan Med (L.C.A., 2003) Sokovalo mnohych citate-
[ov a mnohé citatelky. Napriek ruzovej obalke neslo
o knihu, ktora by nam doplnila regal s oblubenou
cervenou kniznicou a dokonca ani avizovanych
dvanast poviedok nebolo vdaka , podfuku” s uve-
rejnenim Strpkovej basne k najdeniu. Kto to kedy
videl, zamienat poéziu s prézou, navyse od iného
autora! Je preto viac ako logické, ze pre spdsobené
nepravosti musela po dvanastich rokoch vyjst
reedicia knihy (KK Bagala, 2015), pri¢om to, Ze sa
podarila, je jasné uz na prvy pohlad - Ziarivo oran-
Zova obalka nikoho nenechava na pochybach a po-
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merne jasne evokuje experimentalnu poetiku,
navyse tu okrem basne od Ivana Strpku a emblé-
mového Jana Meda skutocne ndjdeme dvanast
poviedok, spolu s mensimi Stylistickymi a gramatic-
kymi Gpravami totiz v druhom vydani Berovej
zbierky pribudla préza Dvojité dno.

V tomto pribehu (nielen) o Kralikovi nacha-
dzame viaceré aspekty, ktoré radia autorku k po-
stmodernému pisaniu. Asociativne obrazy ¢i enu-
meracné opisy na jednej strane dynamizuju
kompoziciu, no zaroven retarduju fabulu a dispo-
nuju vysokou subjektivnostou. Ozvlastnenim je roz-
pravac, ktory v sebe kombinuje prvky vievediaceho
a priameho naratora: ,Volam sa Derek a Kralik je
hercom v divadelnej inscendcii, ktorej som ja reZisé-
rom. Zazi pride na rad neskér” (s. 134). Priklon
k hravosti a odmietaniu tradi¢nych literarnych po-
stupov potvrdzuje (popri lyricko-epickej ambivalen-
cii ¢i experimentovani s naraciou) i grotesknost Kra-
likovho Zivota: , Vies, ked’som bol maly, otec sa mi
Casto vyhraZzal, Ze ma zozZerie (...) Ked'som neskér
prisiel na to, Ze to bol len Zart a Ze by ma v skutoc-
nosti zjest nedokdzal, poznacilo ma to. Prestal som
fudom déverovat™ (s. 137).

Okrem prehnanej nedoévercivosti voci okoliu
sa Kralik vyznacuje dalsimi charakteristikami, ktoré
ho distancuju od spoloc¢nosti. Pozera filmy kvoli
reklamam iducim cez prestavky, pouziva kazdy den
iny parfum ¢i o¢akava vlastny pohreb v sprievode
zvierat namiesto [udi. Kralik vSak v kontexte Berio-
vej tvorby nie je vynimocnou postavou, skor zapa-
da do mozaiky svojskych hrdinov a hrdiniek.
Takymi su i Zena zijuca v pivnici so sto litrami slivko-
vého dZzemu, Agatha Christie ako detektivka ochra-
nujuca dvojnika Lawrenca Ferlinghettiho ¢i Jan
Med Zijuci v borgesovsky ladenej ,,topankovej”
krajine: ,Med mu odpovedal, Ze v jeho krajine
poznaju len dve piesne. Try walking in my shoes
a Walking in my father shoes (...) v krajine Jana
Meda su topanky vseobjimajucou metaforou”

(s. 70). Specifickost, az bizarnost prezivania Befio-
vej postav nesignalizuje absurdnu poetiku, ale reci-
procne suvisi s izolaciou jednotlivcov a osamote-
nostou ich prezivania. Dvandast poviedok a Jan Med
mozno vnimat ako karikaturu dvadsiateho prvého
storocia, ked'sa societa meni na postmoderny cir-
kus pozostavajuci z abnormalneho spravania, dis-
funkénych medziludskych vztahov a emocionalnej
deprivacie. Protagonisti a protagonistky tak mno-

hokrat posobia ako stratené existencie, usilujuce
sa ndjst istotu alebo aspon stereotyp, vdaka kto-
rému nezabludia este viac: ,,Mam tridsatpét rokov
a som povrazochodec. Ak by ste v meste, kde Zi-
jem, natiahli priamo sedem dlhych povrazov, vy-
znacili by vém vsetky moje cesty a pohltili kazdu
moju stopu” (s. 25).

Aj ked'jednotlivé prozy frekventovane vyuzi-
vaju hyperbolu, groteskné motivy alebo realisticko-
-fantastickl opoziciu, dochadza v nich k prelinaniu
tenzivneho a detenzivneho a vytvara sa tak viac-
vrstvova kompozicia, v ktorej sa popri nevsednych,
az patologickych situaciach odohravaju aj Zivoty
beznych ludi. Uvedené tvrdenie mozno dokumen-
tovat napriklad na préze Zvdcsenina, v ktorej pro-
blémovy vztah mladého dievcata k Majstrovi Cias-
toc¢ne banalizuje sujetova linia medzi strykom
a tetou, s ich manzelskymi hadkami: , Teta sa
usmieva a srka vino. — Nechlip! — okrikne ju stryko.
Teta sa smeje a sika dalej. — Fakt nechlip, prosim ta.
— A preco nemam chlipat, prosim ta? — Lebo je to
nechutné, fakt. Teta sa smeje a srka dalej” (s. 77).
Ambivalencia banalneho a problémového v Bero-
vej poviedkach prispieva k mnohoznacnosti poetiky
a koreluje s dalSimi literarnymi postupmi, ako je na-
priklad striedanie roznych c¢asovych linii, znejasrno-
vanie sémantiky vypovede ¢i absencia explicitnej
motivacie postav. Napriklad v poviedke Iglu rozpra-
vac predstavuje chlapca, ktory sa namiesto dobro-
druzstiev s rovesnikmi radsej skryje v pristresku vy-
robenom z periny a sniva o vzdialenych vypravach:
.Kazdy sumrak, kazda tma mu bola dost dobra.

V noci si z naskrobenych perin urobil biele iglu, aby
svit jeho baterky nerusil ostatnych v izbe a cital

o inych chlapcoch” (s. 20). Chlapcovo iglu sa tak
sice stava ukrytom pred vonkajSim svetom, no za-
roven je Citatelsky rusivym elementom, implicitne
vyvolava otazky o dovodoch protagonistovho
konania.

Hoci postavy v Beflovej prozach sa zvycajne
vzdaluju od society a vystupuju v netypickych situa-
ciach, neposobia transparentne ci vykonstruovane,
naopak, recipient i recipientka si ich fahko pred-
stavi ako svojich susedov, spolucestujucich v elek-
tricke ¢i kazdodennych okoloiducich. Autorka do-
sahuje autenticitu svojich protagonistov najma
prostrednictvom detailov, pricom zdanlivo bez-
vyznamna charakteristika ¢asto suvisi s vnitornym
prezivanim hrdinu & hrdinky: ,,Myslim, Ze Kralik je

osamely. Prilis sa voriavkuje” (s. 135), alebo: ,,Moja
mama je Talianka a jej povahu najviac vystihuje
maékky zvuk slov, ktorymi Taliani pomenovali cesto-
viny"” (s. 11). Podobny princip Befiova vyuZziva v mo-
delovani sujetovych vztahov, kde dominuje nazna-
kova estetika: , A Co viastne robi ten tvoj muz? (...)
On? Najcastejsie ho vidim sit” (s. 91).
Fragmentarna poetika je jednou z pricin,
preco je Dvanast poviedok a Jan Med textom, pri
ktorom budete mat miestami pocit, ze sa s vami
pohrava ako slon s porceldanom. Prehodnocuje tra-
di¢né epické kategorie prostrednictvom mystifikacii
Ci sofistikovanych hier. Prekvapi vas svojimi lyric-
kymi pasazami a patologickymi prejavmi protago-
nistov a protagonistiek, aby vas nasledne upokojil
presvedcivou drobnokresbou a komicko-parodic-
kym nadhladom. Dvanést poviedok a Jan Med je
cibulova zbierka, pod jednou jej vrstvou na vas ca-
kaju dalsie, eSte problémovejsie, a tak ziadne nové
citanie nie je zbytocné.
JAKUB SOUCEK vystudoval slovensky jazyk a literattiru v kombind-
cii s anglickym jazykom a literatdrou na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika v Kogiciach. V sti¢asnosti pokracuje v doktorandskom $td-
diu v odbore literdrna veda, v rdmci ¢oho sa venuje vyskumu préz
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BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA
Krasne, tmavé, hlboké

- marketingovo prepracované
OATES, Joyce Carol. 2014. Lovely, Dark,
Deep. New York : HarperCollins.

Joyce Carol Oates nie je Ziadna zaciatoc¢-
nic¢ka. Je autorkou viac ako stovky publikovanych
diel, ¢o je zdrvujuce mnozstvo. Neprodukuje od-
pad na jedno pouzitie, ale veci vynikajuce alebo
aspon nadpriemerné. Otazne je, ako by jej spisba
vyzerala, keby zmiernila tempo, aka by bola recen-
zovana zbierka poviedok Lovely, Dark, Deep
(Krasne, tmavé, hlboké) v pripade, Ze by jej neve-
novala len par mesiacoy, ale, povedzme, dva roky.
MoZno by mala viac ¢asu text poriadne preskrtat,
zistila by, Ze vzhladom na cyklické opakovanie sa
motivov a zakladnych myslienok by stacilo povie-
dok Sest, videadlnom pripade tri. Kto ma malo
casu, napise Styristostranovy opus.

229



Kniha je nepochybne Uspesna. Dostala sa
do uzkeho finale Pulitzerovej ceny, preto citatel
¢i citatelka bojuje. Precita jednu, dve, tri poviedky.
Potom si da pauzu, témy su tazké, ale k textu sa
vrati. V polovici to chce vzdat Uplne, no zrazu ho
pochyti pocit, Ze kniha sa mu posmieva, Ze obsa-
huje akési tajomstvo, ktoré sa iste skryva na konci.
Treba sa k nemu dostat, kniha nesmie vyhrat, a tak
ju docitame. Objavime fyzikalny zakon, ktory
vravi, ze ¢itat knihu ,,nelbent” zabera tri razy
viac casu ako knihu, ktora zaujme.

Ak prejdeme jednotlivymi poviedkami, naj-
deme niekolko opakujucich sa vzorov, patchwork
zlozeny z Ustrizkov trojakej latky. Zenské hrdinky
pokryvaju velké vekové rozpatie, od akademic-
kého usvitu az po dochodkovy simrak. Spaja ich
neistota, nizke sebavedomie, zGfalad potreba lasky.
Dielom ,;sa premavaju” dominantni alfa samci,
¢i uz ako otcovia, milenci, alebo manzelia, s am-
putovanou empatiou, prebujnenou netrpezlivos-
tou a so zazracne presnou schopnostou [Ubit part-
nerku menej, ako [Gbi ona jeho. Zenské laska sa
v knihe vacsinou javi ako nevyziadana laskavost.
Casto sa v pribehoch objavuje motiv onkologic-
kych ochoreni. Slovo ,chemo” sa vzdy postara
o to, aby sme rozpravanie brali vazne. Elektrin
komplex, s plejadou dcér bojujucich o prvé miesto
v srdci otca, je rozobrany az mikroskopicky. Opa-
kovanie by malo byt matkou mudrosti, ale snad
nie v beletrii: , dufal, Ze ju bude mat radsej, ako
ma — dufal, Ze ju bude zbozZriovat. PretoZe bol tak
velmi osamely tak dlho a dospel k trpkému od-
poru k osamelosti svojho Zivota” (s. 23), ,,Ak by
muZa nemohla milovat, mohlo by stacit, ak by
muz [ubil ju; dost na to, aby spolu aspori mohli
mat dieta” (s. 30), pripadne: ,Urcite ju nemal rad
dost na to, aby s rnou chcel mat dieta. Vedela to,
ale nechcela si to priznat” (s. 73), alebo: ,Jeho
volakedy vasniva laska sa zmenila na sucit. Sucit
nema sexualny potencial. Hladal si novd, mladsiu,
zdravu sexualnu spolocnicku. NemdéZzes muZa ob-
vinovat, je to prirodzené” (s. 104), a este: ,,Zahan-
bujuce je lubit druht osobu viac, nez druha osoba
[ubivas" (s.168) atd. Zacyklenost je zrejma.

Napriek mnohym oceneniam, Oates, publi-
kujuca vyse pat dekad, este stale neziskala Pulitze-
rovu cenu. V opac¢nom pripade by mozno nemala
potrebu dekonstruovat pamiatku jej Stvornasob-
ného nositela za poéziu, ddvno zosnulého Roberta
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Frosta. Bol to vynikajuci marketingovy tah. Po-
viedka Lovely, Dark, Deep vysla v mesacniku Har-
per’s Magazine. Fiktivna mlada Zurnalistka Evan-
geline Fife robi s Frostom interview. Treba
povedat, ze Frost je v USA ako basnik narodnou
kultdrnou pamiatkou, je nositelom mnohych
prestiznych cien, je niekym, na koho sa nesiaha,
lokalny Hviezdoslav. Nevyhol sa vsak tomu, aby
jeden z jeho byvalych priatelov, Lawrance Thomp-
son, nevydal Zivotopis, v ktorom ho vykreslil ako
nesmierneho tyrana. Frost mal tazky zivot. Skoro
osirel, mladsiu sestru bol nateny dat do psychia-
trického Ustavu, tak ako neskor jednu z dcér. Syn
spachal samovrazdu, prezili ho len dve z jeho deti.
Dozil ako vdovec. V Thompsonovom zivotopise
bol vykresleny ako monstrum, ale historici
literatury, ktori sa skimaniu jeho literarnej pozos-
talosti venuju celé dekady, nenasli dostatocné
stopy ani v tvorbe, ani v koresSpondencii, ktoré by
dokazovali pravdivost tychto tvrdeni. Potomkovia,
vnukovia to popieraju Uplne rezolutne, to vsak
nemusi byt objektivne. Oates poviedku postavila
prave na tvrdeniach spomenutej denunciacnej
knihy, sama pritvrdila a obdarila nebohého obyva-
tela amerického Parnasu autorstvom takychto
skvostnych viet: ,, A vas zadocek, draha? Vas roz-
kosny maly zadocek? Vase biele bavinené noha-
vicky — st vihké?" (s. 311), alebo: ,Ale moja
draha! Prisli ste do Bread Loaf robit interview

s ctenym panom Frostom, len s jednymi nohavic-
kami?" (s. 312), pripadne: ,,Skutocne tvrdite, Ze
Indiani si pévodnymi Americanmi? (...) Ludia, ale
primitivne bytosti bliZsie k zvieratam" (s. 323).
Rasizmus, sexizmus, odporny vzhlad, tym vsetkym
Oates Frosta v tvorivom zapale ovencila. Velky pu-
pok, nohy tucnej zeny, rozgajdany odev, kym
Evangeline, kladuca otazky, je Stihla, upravena,

s nadhernymi nohami, po ktorych majster uslin-
tane kize o¢ami. Placha diev¢ina sa viak postupne
preladi do silnej ofenzivy, spomina jeho domnelé
hriechy, nuti ho branit sa tak, ze starému panovi
takmer privodi mozgovu prihodu. Poviedka vyvo-
lala velkd diskusiu a znechutenie, tiez otazky,
preco to Oates urobila. Nakoniec bola prindtena
obhdjit sa tym, Ze ide o umeleckd fikciu, podo-
pretu ciastkovym historickym vyskumom a tvrde-
nim, Ze osoby verejne zname nepatria nikomu,

je teda pravom spisovatelov a autoriek nakladat

s nimi podla toho, ako im radi ich muza.

Samozrejme, je vhodné takto ,,spracovat” spisova-
tela mitveho, inak by sa ¢lovek sotva vyhol obZalo-
be. Rozpaky budi aj pouzivanie redlnych mien jeho
mitvych deti a fabulovanie ich pribehov. To, ze
mal byt sexudlny predator, vSak nie je podlozené
ni¢im. Ani jednym listom, ani jednym svedectvom.

Ked Oates neskor vydala zbierku poviedok,
nazvanu podla tej Skandalmi opradenej, zvedava
¢itatelska obec po nej rada siahla. Ziadna zo zvy3-
nych vsak nemala potencial vyvolat emécie po-
dobného druhu. Postavy uz nemali redlne mena,
casto nemali Ziadne mena — vystupovali ako mat-
ka, otec, manzelka, manzel, vnuk, pes. Autorka sa
vratila k Cistej fikcii.

Myslim, Zze ak by recenzovana zbierka povie-
dok vysla ako prvotina mladej autorky, iste by bola
povazovana za slubné dielo spisovatelky s vybor-
nym pozorovacim talentom. Ak vsak vyjde podob-
na kniha z pera ostrielanej literarnej veteranky,
natiska sa otazka, naco vlastne. A to by sa po
zaklapnuti zvazku v citatelkinej hlave vynorit ne-
malo.

BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA je VIP blogerkou dennfka
SME. Recenzie a clanky piSe najma pre portély JeToTak a Sietovka.

PATRICIA ZELIZNAKOVA

~Ani Zena, ani muz, / skor ryba”
RUTTKAYOVA, Ivica. 2015. Vodné znamenia
2. Bratislava : Perfekt. Ilustracie: Ingrid
Zamecnikova.

Na miestach, kde sa stretava sladka voda
riek a jazier so slanou vodou mori a ocednov, vzni-
kaju vody brakické. Co vznika na miestach, kde sa
stretdvaju povodné Ruttkayovej basne s doplne-
nymi textami z (nielen) internetu? Cosa deje na
tych miestach, kde sa k nim pripajaju Zadmecniko-
vej ilustracie? Aplikovana tedria chaosu, ako sa
vola jedna z basni zbierky, alebo kultivovana hra
s postmodernymi postupmi?

Nova kniha lvice Ruttkayovej je jej tretou
zbierkou poézie. Ze tato poetka nie je zac¢inajucou
autorkou, je zrejmé aj z jej basnického rukopisu.
Navyse, v novej zbierke mo6zeme najst niektoré
znaky a postupy, ktoré st zname z jej predchadza-
jucej tvorby a o ktorych by sa dalo povedat, ze pre
fu zacinaju byt typické: jednoduchost tvaru, prie-

hfadnost myslienok, variabilita tém, pouzitie sil-
ného jednotiaceho motivu.

V zbierke sa nachadza niekolko basni,

v ktorych je myslienka vyjadrena obrazmi spéjaju-
cimi sa vylucne so zivotom zien. Popri basnach te-
matizujucich zensku skdsenost (, Pérod do vody. /
Zivot zo Zivota, / telo z tela, / krv z krvi. / Utrpenie
kontrakcii. / Bolest z bolesti”, s. 56; ,, Tazké prsia,
ktoré horia (...) Kojis tu jedint z mozZnosti”, s. 43)
sa v knihe vyskytuju (i rodovo) univerzalnejsie za-
merané basne: , vsetci sme len deti plavajuce

v ¢ase” (s. 50). Autorka teda venuje pozornost aj
témam, ktoré su spolo¢né pre obe pohlavia. Vsetci
a vSetky musime v Zivote prekondvat prekazky,

a vacsinu z nas zaujima, odkial, kam a preco ,,pla-
vame”. Vztah muza a Zeny netvori jadro textov,
ustupuje do Uzadia a do centra hrdinkinej pozor-
nosti sa dostavaju otazky zmyslu Zivota a tuzby
po odiste fudskej duse. Zaujima ju vnutorny svet
¢loveka, ktory je v neustalom napati s okolim,

a predovsetkym plynutie casu.

Cas plynie ako rieka, ale ob¢as sa nAm moze
zdat, Ze je to stojata voda jazera, ¢i viny ZenUce sa
hladinou rozbdreného mora. Osobny cas jedného
[udského Zivota sa v basfach stretava s dejinnym
c¢asom, a v oboch mézeme citat odkazy minulosti
aj zvedavost, o prinesie buducnost. Pribehy dav-
nych cias (,,V kamenrioch zostali kartuse, / co Thut-
mose nenasiel, / a teda nestihol znicit. / Magicka
myrha stupa k nebu, / jef meno bude Zit naveky”,
s. 56) stoja po boku novodobych trendov v mas-
medialnej komunikdcii ¢i zakonitosti kvantovej
fyziky: ,Ked'sa pozrieme na klasicky dynamicky
systém, / vidime, Ze obsahuje ako prirodzent /

a podstatnu zlozku aj kvantovud aroven. / Tak, ako
atrament meni kvalitu vody, / je mozZny vznik cel-
kom nového vesmiru” (s. 45). Takéto necakané
spojenia (odkazujuce i na Haugovej tvorbu) mé-
Zeme ndjst nielen v kontexte celej zbierky, ale aj
na priestore jednej basne.

Konfrontacia pribehov, ktoré v sebe nosime
od cias kmenovych spolocenstiev, s uponahlanym
dneskom, ked vieme o vSetkom viac, nez sme
schopni spracovat, vyplavuje na povrch skutoc-
nost, ze niektoré javy, ako napriklad slepé nasle-
dovanie vzorov, st nemenné. Aj toto poznanie
umoznuje autorke pokracovat v kritike dnesnych
cias a Skodlivého vplyvu masmédii a konzumnej
spoloc¢nosti na jednotlivca (basen Relikt).
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Pocetné allizie na pribehy z Biblie, z gréckej
mytologie, dejin ¢i domacej literatury, ako aj vplie-
tanie odborného diskurzu (matematika, fyzika,
chémia) do versoy, Co je pre tuto autorku typické,
dokazuju jej rozhlad a su pre nas obohatenim.
Ruttkayova ma vsak zmysel pre mieru a funkénost,
vpletanie odkazov tak nie je samoucelné ani prilis
napadné — nepritahuju na seba pozornost na ukor
basne a nepbsobia nadbytocne.

V knihe sa stretneme aj s tematizovanim
pisania, ¢o je pre Cast nasej ,,Zenskej poézie” rela-
tivne priznacné. Reflektuje pisanie ako ocistu,
liecbu, splynutie so svetom, respektive zaradenie
sa don prostrednictvom tvorivej ¢innosti: ,, Pod-
statny v tejto chvili je ¢in meniaci sa na slovo (...)
Vypovedat sa, / zbavit sa nanosov, / vytvorit seba
ako cast celku. / Pars pro toto. Pars pro toto. Pars
pro toto” (s. 53), alebo: ,, Svalovd pamét (...) Napi-
sany text nepoznam, len ho stetcom podpisujem
s lahkym chvenim” ('s. 20). Uvedené autorku opat
spdja s Milou Haugovou, ale aj s inymi, vratane
Lydie Vadkerti-Gavornikovej. V nejednej Haugovej
basni sa naplnenie tuzby , vypisat sa” stava pod-
mienkou dal3ej existencie, Zensky subjekt Vad-
kerti-Gavornikovej by sa chcel ,,dostat do basne”
ako kostka do ceresne (basen Tuzba).

Na druhej strane, v zbierke najdeme aj
zobrazenie pisania ako cinnosti, po ktorej para-
doxne nezostavaju ziadne stopy, Ziadny vysledok:
., Co sa stane s basriou, / ktort napise prstom do
vzduchu a / zabudne?” (s. 13), ¢o privadza auto-
rku spat k otazke zmyslu a pominutelnosti veci,
ktord vsak neriesi rezignaciou ¢i utdpanim sa
v pocitoch zufalstva. V tychto basnach ide skor
o neutralne konstatovanie pominutelnosti, ktoré
nas privadza k zamysleniu a vdaka ktorému vy-
znievaju basne pozitivne.

Dolezitym rozmerom knihy st Zdmecnikovej
ilustracie. Kresby, z ktorych kazda rozprava vlastny
pribeh, posobia ako integralna sucast zbierky.

Do tohto priestoru vsak vstupuje este jeden prvok
—roznorodé texty z internetu, ktoré sa tykaju, ako
inak, vody. Nachadza sa medzi nimi napriklad
odborny opis varu, zoznam choroéb, ktorymi sa

vo vode mozeme nakazit, slova znamej ludovej
piesne, heslo zo snara ¢i horoskop. Aj na tieto
texty sa mozeme pozerat ako na istu formu dopo-
vedania , pribehu” basne. M6zu ndm sluzit ako
pomobcka alebo navod na citanie. Pobadaju nas
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k tomu, aby sme sa pozreli na veci ziného uhla
pohladu a aby sme si uvedomili viaceré stranky
Zivota, ponorili sa hibSie a neostavali na povrchu.
Alebo aj nie: ,MéZes sa otvorit a spoznat, / alebo
nemusis, / volba je len tvoja” (s. 23). Nielen v tejto
basni nechava autorka volbu na nas.

Kreativni Citatelia a Citatelky si iste najdu
viacero spbsobov citania knihy. Ruttkayovej kniha
k takémuto pristupu priam vyzyva. M6zeme si vy-
brat z viacerych moznosti, napriklad v basni Opa-
kovanie ohna, dalsie v poradi: , Nie je na c¢o sa
upinat, / ekvivalent: k Ccomu sa viazat, priputavat
sa, na com lipnut/ nic¢ uz nie je” (s. 42). Alebo si
mozeme vybrat smer Citania (pri basni Rozhovor,
odpocavanie) ¢i osobu (Vodné porno) a s nou aj
uhol pohladu, no mnohokrat aj adresata: ,pocet
krokov vedtcich k tebe / za tebou, za nimi, / k vam
/ k nim, k tebe? / Dufat, Ze sa smiem do teba / do
vas, do nich / opéat ponorit. / Zabudnut, navZdy za-
budnut tvoju / vasu, ich, jeho / tvar” (s. 51). Moze
platit vSetko a ni¢, alebo len nie¢o. M6Zeme si vy-
brat vyznam a zmysel. Spojit nespojitelné a rozde-
lit zdanlivo nerozpojitelné.

Recenzovana zbierka nie je na jedno preci-
tanie. Patri ku kniham, v ktorych méZzete kazdym
dalSim citanim objavit nieco nové. Najdeme v nej
basne, ku ktorym v podstate nie je ¢o dodat, vedla
textov, ktoré navodia dlhu retaz asocidcii a prinu-
tia nas rozmyslat o Zivote. Takisto citaty a ,dopln-
ky", ktoré niekedy viac a inokedy menej zapadnu
na svoje miesto. A potom je tu voda ako stmelu-
juci prvok. Voda ako tvarny material basne a uni-
verzalna metafora zivota. Hra s vodou, hra s poé-
ziou a autorka, ktora sa dostala zasa o kusok dalej.
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