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Alena Adamikovd, v pozadi White Cube (2014), olej na pldtne, 210 x 160 cm

ALENA ADAMIKOVA (1972, Revica) Zije

a tvori v Novej Dedinke pri Bratislave. Ab-
solvovala Katedru malby a inych médii na
VSVU v Bratislave, kde navitevovala Ate-
liér =XXI Daniela Fischera. V rokoch 2005
—2011 tu pokracovala v doktorandskom
studiu. Vo svojej tvorbe sa zameriava pre-
vazne na olejomalbu, pricom centrum jej
prac tvoria portréty.

Samostatné vystavy: Alena Adamikova
(Galéria u anjela, Kezmarok, 2014), Le-
Ziace, Spiace (Schemnitz galéria, Banska
Stiavnica, 2014), Rozpravaci pribehov
(Mestska galéria Pansky dvur, Veseli nad
Moravou, 2014), Identity/lahkost hladania
(s M. Corejovou, Nitrianska galéria, 2014),
Cakanie na burku (s D. Brunovskym, Galé-
ria Slovenského institutu, Praha, 2013),

Nezné bytosti (Mestské mUzeum a galéria
Hustopece, 2013), Tvarou v tvar (Galéria
Kabinet, Max Klinger, Bratislava, 2011),
Pohlady (Synagdga Brezno, 2003), Strach
méa moje oci (Galéria u anjela, Kezmarok,
2002) ainé.

Skupinové vystavy: Rozhovory, ktoré vedu
inam (Dom umenia, Bratislava; Stredoslo-
venska galéria, Banska Bystrica, 2014),
ART. D. 07 (Dom umenia, Bratislava; Stre-
doslovenska galéria, Banska Bystrica,
2013), KRV (Slovenska narodna galéria,
Bratislava, 2012), Duse v skrysi (Galéria
mesta Bratislava, 2012), Christmas Bestsel-
ler IV (Galéria SODA, Bratislava, 2012),
Art Follows You (MyArtLife gallery, Praha,
2012), JCE Biennial of Contemporary Art
(TECLA SALA, L'HOSPITALET Barcelona,

§panie|sko, 2011), Kickoff (ArtBanka, Ga-
lerie Dvorak Sec Contemporary, Praha),
JCE Biennale of Contemporary Art (Galerie
im Traklaus, Salzburg, 2011), Plus minus
XXI - 2. cast (Stredoslovenské galéria,
Banska Bystrica, 2010) a iné.

Bola semifinalistkou STRABAG ARTAWARD
2009 vo Viedni a International Enviromen-
tal Photography Competition 2002 v Sin-
gapure. Viac o jej tvorbe pozri na:
www.alena-adamikova.com.

Na obalke:
Alena Adamikova: Helena Tréjska, zo série Nezné
bytosti (2013), olej na pldtne, 90 x 70 cm

CARMEN GRUNVALSKA-KOVACOVA

Maliarka bez patosu a prikras

Figuralistka Alena Adamikova nadovsetko rada maluje dejiny vnitorného
bytia, kapitoly ludského snazenia. HIboké ponory do duse st sondami, ktoré sa
zameriavaju na prezivanie reality cez hladacik toho, ¢o sme zazili. Je senzitivhou
pozorovatelkou a objavitelkou v jednej osobe. Kazdodennu realitu precituje
vsedne, jednoducho, az obycajne.

Adamikova nam ponuka znepokojujiuce meditativne zastavenia, a to bez
zbytocného patosu a prikras. Pribehy o nej, o nés, o lahkosti a tazkosti bytia,
o hladani a nachadzani, o stradcani a zamernom odchode i navrate k sebe sa-
mému, k sebe samej.

ZENSKE FIGURY A MALI OBRI

Najnovsie Adamikovej diela predstavuju autentické zenské figury, s jem-
nym priklonom k portrétnej tvorbe. Charakterizuje ich zrely maliarsky rukopis
a permanentné zaujatie ¢lovekom. Zaroven sa v jej vytvarnom svete uz dlhsie
objavuje nova vyrazna téma — obrazy deti. Tvare a postavy su ponorené do seba,
okolie ¢asto nevnimaju, priam ho ignorujd. Premyslaju a prehravaju si svoje
vlastné pribehy. Obcas pOsobia ako zakliate, zastavené v Case a priestore. V ob-
razoch Chlapec a pes, Lota a ludské mlada meni zauzivany maliarsky rukopis,
redukuje detaily a pridava farebnost. Na rozdiel od cyklu Mali Obri, kde takmer
celd plochu obrazu zaberala tvar dietata s monochromatickym pozadim, dotvara
priestor blizsie neurcena krajina, okno, ktoré tvori ramec pribehu. Krajina najskoér
ako doplnok, potom ako rovnocenna sucast vizualneho vyjadrenia predurcuje
nové témy a horizonty maliarky.

HLADANIE POD POVRCHOM

Adamikova sa rada a casto vracia k portrétom blizkych fudi. Pohybuje sa
od vyhranene jasnych ¢ft az po ich zdmerné zotieranie, stracanie, vymazavanie
(mozno ide o symbol straty identity). VyuZziva pritom netypické uhly zobrazenia
— z nadhladu, zozadu, z vysky. Vyborne sa jej dari zachytit zvlastny svet deti
s ich snivou plachostou, detskou jemnostou a ¢asto bezradnostou, s akou sa
divaji na nas, dospelych. To podstatné hlada pod povrchom, za zjavnym a vidi-

CARMEN GRUNVALSKA-KO-
VACOVA je galeristka, kura-
torka, organizatorka vystav
a propagétorka slovenského
vytvarného umenia. V roku
2002 zalozila v Kezmarku
spolu s Marekom Hosom
Galériu u anjela. Pocas jej
trindstrocnej existencie pri-
pravila na celom Slovensku
viac ako sto vystav, viaceré
vystavy realizovala aj v zahra-
nic¢i (Polsko, Bielorusko,
Madarsko a Cesko). Spolu-
pracovala s renomovanymi
galériami, napriklad Domom
Marka Chagalla vo Vitebsku,
galériou Moderna v Prahe,
Panorama v Krakowe, Galé-
riou Michaila Savickeho

v Minsku a pod. V tlacenych
periodikach publikovala de-
siatky ¢lankov.



Alena Adamikova: Divajtica sa do svojho vnitra (2012), olej na platne, 220 x 160 cm

Alena Adamikova: Pozicia ,Spiaca” (2012), olej na platne, 95 x 170 cm

telnym. Je zrejmé, Ze autorka si jednotlivé kompozicie vzdy dokladne premysli,
pricom zvazuje vysledny tvar a formu. Nezameriava sa na mechanické zobrazenie
portrétu ako jednoduchej vizuadlnej podoby jedinca. Namiesto toho ndm ponuka
mnozstvo otazok; divaka a divacku zneisti, neché ich dorozpravat pribeh, ktory
zacala. Ide o isté zrkadlenie, odraz v mysli autorky. Stuzka vo vlasoch pripomina
tenky pramienok krvi, ¢o celému vyjavu dodava silny vyznamovy posun — jedi-
nec¢ny kontrapunkt. Adamikova preferuje velké formaty. Umoznuju jej drama-
ticky rozvijat pribehy plné paradoxov. Vyjadruje nimi aj to, ¢o Casto citime — Ze
deti maju priam giganticky svet fantazie a predstav, do ktorého my, dospeli, na-
chadzame cestu len tazko.

EMOCIONALNY PORTRET

Krehkost a jemnost, hiboka zaujatost. D4 sa z tvare vy¢itat, aki sme? Co
sme na ceste zivotom zazili, objavili, videli a pocitili a ¢o nenévratne stratili? Co
vsetko nas ovplyvnilo, rozosmialo, potesilo krdsou, mudrostou, ¢o bolelo a ne-
prebolelo? Co vidno v nasej tvari? Je to len kamuflaZ a ni¢ nehovoriaca maska?
V pripade tejto autorky ide o emocionalne portréty, nie o lahké pézy. Namiesto
tvare radsej maluje krajinu, pozera sa do svojho vnutra, ma zavreté oci, odvracia
pohlad, alebo dokonca ludskym figiram nasadzuje hlavu zvierata. Nezostava
iné, ako konstatovat, ze jej malba je vzdy emotivna, silna a vyznamovo bohata.
Je o hladanf istoty v neistotach dneska.



Ideal krasy sa spaja
so samostatnostou

Rozhovor s ALENOU ADAMIKOVOU

Do procesu tvorby vstupuje podla nej mnoho ré6znych faktorov. Na-
priek jasnej pociatocnej myslienke je tak v zavere niekedy sama prek-
vapena, preco obraz nadobudol ta-ktoru konkrétnu podobu. O dielach
a ich interpretacii s umelkyfiou ALENOU ADAMiIKOVOU.

Ako by si charakterizovala svoje obrazy?

Ako obrazy s atmosférou. Délezité pre mna je, aby obrazy vyvolavali po-
city, spustili asociacie, ktoré [udia poznaju. To im pomo6ze namalovany motiv
desifrovat. Snazim sa selektovat farebnost, aby som neodputavala od podstaty.
Napriklad obraz Cesta do stredu duse I. Vidime na fom priestor starého
dreveného vlaku a priestor lesa. Oba sa prelinaju. Les prerasta vozriom vlaku,
v ktorom spi malé dievca. Obraz predstavuje moje spomienky na detstvo, ktoré
sa mi pripominaju v obdobi, ked vychovavam vlastné dcéry. Vraciam sa s nimi
na miesta, kde som detstvo prezila ja sama. Predstavuje cestu do vlastného det-
stva, k jadru toho, kde som teraz, tam, kde som sa zacinala formovat.

Tvoja najnovsia tvorba je inSpirovana Veldzquezom. Cim ta tento autor fasci-
nuje?

Diego Veldzquez maloval fahko a presne. Jeho rukopis je odlahceny,
vrstvenim jemnych skvin dosahuje objem. Jeho postavy maju skuto¢ny vyraz
tvare, nesu stopy smutku, melanchélie, vdZznosti... bez prikras. Ako maliar
prenikd k emoéciam svojich modelov, venuje im dostatocny cas. Veldzquez, Rem-
brandt, Otto Dix, Lucian Freud podporuju vyraznou maliarskou stopou vyraz
tvari svojich modelov. Necitit z nich prazdnotu, je v nich mozné citat, domyslat
si, ¢i ta silnd emocia patri autorovi alebo modelom. V kazdom pripade st ich
diela naplnené prezitou skisenostou.

Casto sa venuje$ zobrazovaniu Zenskych figur. Po starocia bola idedlom krasy
Venusa, vies si predstavit, aka by bola tvoja sticasna Venusa? Zmyselna, te-
lesna, sebavedoma, tajomna? Ako vyzerd ideal krésy dnes? Su takéto diela
este nie¢im aktualne?

<1 Alena Adamikova: Infantka
Hana (2015), olej na platne,
130 x 90 cm



Rozhovor
s ALENOU ADAMIKOVOU

Alena Adamikova: Portrét pre Johanku z Arku (2013), olej na pldtne, 170 x 130 cm

Myslim, Ze dnes sa ideal krasy spaja so sebavedomim zien, s ich
samostatnostou. To hfaddm u svojich modeliek ja. Navonok z nich vyzaruje vola
byt samostatnou a to im ddva silu aj pritazlivost. Z pohladu zien na Zeny, aspon
teda zien z mojho okolia, nerozhoduju telesné rozmery — to je skér muzsky uhol
pohladu —, ale Ciny. Schopnost nieco vytvorit, menit, rieSit. Akakolvek Zena s tymito
schopnostami je pritazliva, ziadand. Vacsi zadok ani Siroky pas neprekazaju.

Jeden z tvojich obrazov, Portrét mladej slecny, reinterpretuje portrét dievcata
od Domenica Ghirlandaia. Poloportrét, obrysy tvare, Saty a Sperky su inSpiro-

vané tymto renesan¢nym autorom. Samotnu tvar namaloval Daniel Brunovsky
ako krajinu. InSpiruju ta stari majstri? A ¢o prinadsa spolupraca s inym auto-
rom?

Obraz patri do série Tvar ostdva hadankou, na ktorej od roku 2011 para-
lelne pokracujem popriinych témach. Spochybriovanie presvedcenia, Ze malbou
sa neda zobrazit dusa portrétovaného, ma viedlo k dielam, v ktorych samotnu
tvar vynechdvam a nahradzam ju zastupnymi obrazmi. Tie su premalbami
spomienok, zazitych situacii, ktoré sa s portrétovanym spajaju. Daniela
Brunovského som poziadala o spolupracu, lebo som s odstupom casu zistila,
Ze pristupuje k zobrazovaniu portrétu podobne. Je to princip, ktory m6zeme
najst v dielach surrealistov.

Ovplyvnilo ta nejakym sposobom ziskanie ocenenia vo Viedni alebo v Singa-
pure? Je to ista satisfakcia, alebo ta skér ocenenia privddzaju k sebareflexii
a prehlbuju tvoju motivaciu malovat? Co pre teba znamené tspech?

Ocenenie je urdite satisfakciou. Upeviiuje istotu, Ze to, ¢o robim a ako to
robim, je na spravnej ceste. Po¢as malovania som v neustadlom stave spo-
chybnfovania, ¢i je obraz dobre namalovany, ¢i mu eSte nieco chyba, alebo kde,
naopak, ubrat. A ¢o pre mfna znamena Uspech? Pocit, Ze spolo¢nost je natolko
rozvinutd, Ze akceptuje a ocenuje umeleckd profesiu.

Tvoje obrazy si uchovévaju vzdy isty stuperi tajomstva, zdhady — naznaceného,
ale nevypovedaného. Nechévas na divacke a divakovi, aby diela sami desifrovali

ainterpretovali, alebo potrebuju kluc od 13. komnaty, povedzme, ,ndpovedu”
od autorky?

Obrazy je mozné interpretovat viacerymi sposobmi. KlU¢ si nosi kazda
a kazdy sdm v sebe, podla prezitych skdsenosti. Neexistuje len jedno vysvetlenie.
Casto mam na zaciatku jasnu ideu, ale v priebehu tvorby sa téma rozvinie dalej,
niekedy do procesu malovania vstupuje nahoda... sama neviem, preco obraz
dokoncim do tej-ktorej vyslednej podoby. Potom pride do ateliéru niekto z mo-
jich znamych a prekvapi ma, ako obraz precita. Nemusi sa mylit, moze to byt aj
o tom, ¢o povie on alebo ona. Zoberme si napriklad obraz Nulové pozicia z roku
2009. Tvar ponarajlca sa pod hladinu. Co sa deje, ¢o bude nasledovat, ponori
sa Uplne? Pre moju znadmu portrét predstavoval sedemnastrocné dievca, ktoré
stoji na hranici dospievania, rozpakov a omylov. StotoZnila si ho so svojou
dcérou. A ja som ho pritom malovala z pozicie tridsatSestro¢nej Zeny, ktorej sa
nedari naplnit tdzbu mat dieta. Hladala som stav pokory a meditacie.

(Zhovérala sa Carmen Grinvalska-Kovacova.)

Rozhovor
s ALENOU ADAMIKOVOU



Alena Adamikova: Maska (2012), olej na platne, 220 x 160 cm

ANJA UTLER

Basne

+++

Nie je zname preco,

ale jeho meno sa rozplynulo jedného dna v jeho vyroku
so slovom ,,chronos” (¢as)

Ivetta Gerasimchuk

chronos

/ch/

k1

sem: hnané ako vrieskanie sotva prejacané,
sotva: z panvy odpramenené: v strede
riavy hlava — fontanela — na <o je tam

ten otvor:

uz sa strhne svetlo, mozno - prchavy obraz -
maca sa, umyva: pod vieckom to vyschne, bude
to iskrit, odsrsi —

preto: zabalit to ¢i skor natlacit: pluca
sa roztvoria: vlieva sa do hrtana, je
zadusené

— clivo: vidiet to, sledovat —
prezenie sa cez pluca dychcanie — a hroza
ma len to: tu kratku cestu — beda -

ANJA UTLER (1973) patri

do prudu nemecky pisanej
experimentalnej poézie.

Zije v Regensburgu, venuje sa
aj prekladatelstvu, vyucuje
vo Viedni. Okrem iného vy-
dala zbierky aufsagen (1999),
mdnden — entziingeln
(2004), brinnen (2006)
ajana, vermacht (2009).

Za svoju tvorbu, prelozenu
do viac ako dvadsiatich
jazykov, dostala viacero
prestiznych oceneni.
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/ch/

a predsa hladka: vzduch ju hladka

po vrstvach previta sa cez trup, ano, nezneju a
viria Ciastocky, hned'sa prasi — chaos

a zavan — hore stehnami

k2

so: zaklapnutymi sankami to celé: obsiahnuté
v pohlade, uzlovito zadrapnuté: sa pretelesni
do: nadychu, kusok, sotva citelny

ako: chipky — akoby trochu zjeZené - ona: ob-
trblietat, obochviet ju: rady zubov, kostnato
vzrusuje sa, skor chveje asi:

sa to zapuzdruje, namotéa do: do vlastného tela
ponorené vazi: len tlie — zdanlivo —
uz ani nie v jadre

— a: rozostupi sa takmer — ach — je: prerezat roz-
rezat sa bez: najmensieho vykriku, len som sa
chvela, chvejem sa, kvilim: za nim —

/ch/

a chveje sa, rastie oproti hrdlu, este sa
previri — veje — ako sucha sprcha, zimomriavky —

to rozviria, rozprestru: papily to obletia: prelistuje sa
—rychlo — do priedusiek a plytko — do pluzgierikov

k3

a prec — vsetko — prazdna

je hlava ako: to dovnutra

tam nahé: nie je Ziadny Ziadna
len Celo — a par oci — zostava

— ako: vytesané z granitu —
trblieta sa, oproti, viem

to: pretrvavam

sa vzpinat, raz — a navzdy: to musim

vediet: zadusena je, zhasnuta — a: odrdzam sa, ano
odlievam spat — mne: nezhasne$ mi to uz nikdy:
kratky obraz sa trasie, presrsi cez to: takmer ma
rozlomi — mrmlem si — chvejuc sa -

k sebe -

/ch/

a vsalo: cez zily, zilky ju vsaju —

niekdajsi zavan — to: odmotalo sa to zo seba a roz-
mnozi sa, mnozi: striekajuc vymyva tak: ju presiakne
preleje rozvetvené tkanivo a Sumi a Splachne

— hrmotanie, prskanie — k sebe a: unikne

k4

iba sa: oproti — pokracujuc — vystrie
sa — ako prave — pohlad — hladko preosiaty
nehybny — od oka k: vlastnému oku spat

a predsa to: plapola — sotva badatelne — tak: bude
pretisnuty nadrobno — rozkuskovany — tak: kuceravie
—trochu — obraz cez vlastné viecko to: pretaktuje
okolie presiakne: to temné vnutri smerom von

stale pulzuje — pokial mozno — cudzia kontura, ktora:
sa vytrhne

— vytiera, lame: sa mi nad perami, odlahdi to: unikne mi
teraz znova a znova, zazblnkanie, vydychnuté tak: obhladka
a rozligoce vnutro pazi — letmo — chcem to hdjit, hajim
rozlozim si — nanovo — jeho tvar —

/ch/

prefiltrovany: stahuje sa — unika — ona sa dotyka chipkov — za-

rasteny, omihalnicované plochy: zalomi sa: na ohybe pazi -

viacnasobne — a dalej, rozprestrie sa: v smere stebiel k trstindm

a —s povrchom sa: spletie — odSuchoce sa — tadial, ano
dovnutra

ANJA UTLER
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k5

a derie sa, derie — skoro strach — divo rastuce

— ocné gule obtrepotané vieckami — ako:

nahla nevolnost — sa do: sanky zakliesnili

hanky, belavo — proti: hrdlu, ktoré skryva
rozochvenie — cudzie — ktoré chce: pucat tu, prysti
— podobné napuchnutym plodom — a derie sa
ldame praskajuc von

—ano, citim: nasledujem ho, ako to mizne, puchne: to, 4no
stahuje sa: mi rozlozené — obnovené: z nareku, zo Sepotu
vysvihne sa, zaznie: to

/ch/

tak: striasaju svetlo: obtieneni — tycinky ustrazené a konecne

ju prevedie: prerastie, prepumpuje ju az: po konceky prstov, tak
sa uvolni: vojde, ano, az do blaniek: do vysychajucich dutiniek a
umiestni sa — ako urcité: masité vnutro — zvonku

este: jedno tlesknutie: bez okolkov zbavena hrdla
pada — uz: ticho vydiera — pada: vzduch teraz
ako celok, takze: narazia — na Uder —

ktory ich tak udrie, narazia: proti sebe, na seba,
ano: odvlnia sa od seba do: klokotavého behu

*

chciet sa vlievat

stat oproti: prepletenie v deviatich castiach
(prvy pohyb)

|

ano, znova a znova sa vy-
Zmykat, vzdy som len
mrmlanie som: budem
ako poranen4, surova
pod trbletom vlasov,
surova

\Y, ANJA UTLER
— uviaznutie — a predsa: pamatam si, nie, nezabudnem

vola sa to rybnikarstvo, ¢o tu vidim previsat

stupniovité nadrze pre kaprov, chov pstruhov vy-

sadeny, cez zimu zostavaju vypustené,

zizaju na fu breh a bahno: jagaju sa v mraze a ja

tam prirodzene, nie velmi dlho stojim

(Prelozila Mila Haugova.)

Alena Adamikova: Divajica sa do seba (2013), olej na platne, 50 x 60 cm
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ZUZANA URBANOVA v roku
2014 absolvovala odbor
medzinarodné vztahy na
Fakulte politickych vied

a medzinarodnych vztahov
na UMB v Banskej Bystrici.
Na stézi v Burkine Faso sa
vdaka finan¢nej podpore
SlovakAid zUcastnila vzdela-
vacieho cyklu Multpliers’
Training Cycle. V sucasnosti
sa popri hlavnej praci venuje
rozvojovej problematike

a posobi v obcianskom
zdruzeni GLEN Slovakia, kde
planuje a koordinuje aktivity
globalneho vzdelavania.
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Postavenie zien v Burkine Faso:
vzdelanie, zdravie a rodové stereotypy

Y

Minuly rok som ako dobrovolnicka tri mesiace pracovala v Burkine Faso
— v nasich zemepisnych Sirkach malo znamej africkej krajine. Nasledujuci text
bude zvacsa vychadzat z mojich skdsenosti z hostovskych rodin, v ktorych som
byvala, ale aj zo zazitkov v teréne a z rozhovorov s miestnymi Zenami a hlavne
muzmi, v ktorych spoloc¢nosti som travila va¢sinu pobytu, kedze cely moj pra-
covny tim sa skladal vylu¢ne z muZzov.

.Krajina c¢estnych ludi”, ¢o je doslovny preklad Burkiny Faso, patri napriek
vladnej snahe dosiahnut miléniové rozvojové ciele medzi najmenej rozvinuté
Staty subsaharskej Afriky. V minuloro¢nom Indexe fudského rozvoja sa Burkina
Faso umiestnila na 181. mieste zo 187 hodnotenych krajin (UNDP 2014: 1). Vac-
Sina jej obyvatelstva dodnes trpi extrémnou chudobou a velmi pomalou mierou
ekonomického a socidlneho rozvoja. Jeho vysledky st mimo hlavného mesta
Ouagadougou a turistického centra Bobo-Dioulasso, ktoré pred destabilizaciou
Mali v roku 2011 a pred vypuknutim epidémie eboly v zdpadoafrickom regiéne
koncom roka 2013 kazdorocne lakalo stovky nemeckych a franctzskych turistoy,
len malo badatelné.

Burkina Faso sa nachadza na hraniciach subtropického pasma a nehos-
tinného Sahelu, ktorého Gzemie sa pod vplyvom globalneho oteplovania roz-
Siruje, a tak sa pre vacsinu obyvatelstva, ktoré sa zivi primarne polhohospodar-
stvom, stava prioritou zvysovanie potravinovej bezpecnosti. Ako dobrovolnicka
som spolupracovala na projekte Narodného zdruzenia pestovatelov zelenej fa-
zulky a burkinskej pobocky SOS Sahel zameraného na zvysenie odolnosti ex-
trémne chudobnych komun v severnych provinciach Yatenga a Loroum.

Ako uz bolo spomenuté, pocas pobytu som byvala striedavo v dvoch ro-
dinach a po prekonani tvodného kultdrneho Soku, ked je vsetko zaujimavé
a kazda ¢innost ma nadych dobrodruzstva, som postupne zacala vnimat rozdiely
v postaveni zien a muzov. Najprv som si v§imla, ako manzelka méjho $éfa, Selma,
vstava kazdy den rano o piatej, aby sa celda domacnost leskla ¢istotou a ranajky
boli pripravené na stole, ked sa jej manzel za¢ne okolo pol 6smej chystat do
prace. Samotné Zeny sa Casto stazovali, Ze by sa im pomoc v domacnosti zisla,
ale moj navrh, aby pomohli manzelia, sa stretol s nepochopenim, ba az s vy-
smechom, muzi predsa nemaju upratovat — to je Uloha Zien. Neskér, ked' sa
Selma pripravovala na prijimacie skusky na zdravotnicku nadstavbu, ucili sme

e

sa spolu scitavat Cisla 8 a 7 alebo napriklad mald nasobilku. Neslo mi do hlavy,
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Ucastnicka nasho projektu, ktora si zobrala na starost kazdodenné zavlaZovanie plodin. Foto: Zuzana Urbanové

ako je mozné, ze dievcata a chlapci v mojich hostitelskych rodinach mali roz-
dielne matematické, ale aj jazykové schopnosti.

Téma nerovného postavenia muzov a zien, a najma rodové roly a spolo-
censké pravidla, podla ktorych sa Zeny riadili a v rdémci ktorych vychovavali aj svoje
dcéry, ma zacali zaujimat viac. V burkinskych podmienkach sa miesaju tradicné
kmenové kultdry s ndbozenskymi prvkamiislamu, ktory je v krajine dominantnou
vierou. Pod vplyvom tychto, ako aj mnohych dalsich faktorov vznikli urcité spo-
locenské pravidla akceptovatelného spravania sa zien, medzi ktorymi sa najcas-
tejSie spominaju tieto: burkinska Zzena nepije alkohol (jediné tolerované je vino
pri Specidlnych prilezitostiach) a nefajci cigarety; kazda Zena, ktora robi aspon
jednu z tychto cinnosti, je tak muzmi, ako aj zenami povazovana za prostitutku.
Medzi dalsie takéto pravidla patri napriklad dizka sukni — kym slobodné diev¢a
sa moze obliekat, ako chce, po vydaji uz dizka sukne Zeny musi siahat aspori pod
kolend. To, ze vacsina zien, s ktorymi som sa rozpravala, povazovala dodrziavanie
vysSie spomenutych a dalsich, velmi podobnych, pravidiel za zaklad dobrého Zzi-
vota, teda za predpoklad najdenia si manzela a nasledného zalozenia rodiny, vSak
poukazuje na ovela hibsi problém burkinskej spolo¢nosti. Pre nizku Groven vzde-
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1 Posledny dostupny oficialny
(daj.

2 Gender inequality index je sU-
Castou Indexu fudského rozvoja,

ktory kazdorocne vydava UNDP.
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lanosti si len malo zien uvedomuje, ze maju ludské prava a Ze tie s pre nezdravé
institucie a silné spolocenské normy kazdodenne porusované. Pocas moéjho po-
bytu som sa vari najviac stretavala s porusovanim nasledujicich prav.

PRiISTUP K VZDELANIU

Pristup k primarnemu vzdelaniu je v Burkine Faso celospoloc¢enskym pro-
blémom. Podla statistickych Udajov sa miera gramotnosti Burkin¢anov pohybuje
na urovni 28,7 %, pricom u Zien je gramotnost eSte o cca sedem percent nizsia.
Podla udajov uvedenych v réznych zdrojoch sa pohybuje medzi 20 - 21,8 %.
Pomer dievcat nastupujucich do zakladnych $kol bol v roku 2008 oproti chlap-
com 0,88 : 1." Autori spravy monitorujlcej progres v napliani Miléniovych roz-
vojovych cielov vsak vyhodnotili, Ze aj z toho mala dievcat, ktoré na zakladnu
Skolu nastupia, 27,7 % skolu z roznych socioekonomickych dévodov opusti
a pre slabé studijné vysledky zakladnu skolu nedokon¢i 32,4 % z nich (UNDP
2010). Dosledkom toho su potom aj Udaje zverejnené v minuloro¢nom Indexe
rodovej nerovnosti,? ktoré poukazuju na to, ze len 0,9 % burkinskych Zien vo
veku vyssom ako 25 rokov ma ukoncené aspon sekundarne vzdelanie. Viaceré
materialy, ktoré som pred pisanim tohto ¢lanku preskimala, upozoriuju aj na
fakt, ze samotni uditelia (uciteliek je v krajine ovela menej) venuju vacsiu pozor-
nost chlapcom, v duchu toho, Ze prave na nich bude spolo¢nost klast zodpo-
vednost za financné zabezpecenie rodiny. V mysliach mnohych Burkincanov je
totiz manzelstvo instituciou, prostrednictvom ktorej si dievcata mézu zabezpecit
lepsiu buducnost; burkinské dievcata si odmalicka pripravované na to, aby boli
Zziadanymi manzelkami.

Fakt, Ze na vzdelanie Zien sa nekladie az taky déraz, som pocitila i v mojej
hostitelskej rodine. M6j $éf Soumaila mal dve deti — osemro¢nu dcéru prezyvanu
Mamie a patro¢ného syna, ktorého nikto nevolal inak ako Coucou. Najskor mi
neslo do hlavy, ako je mozné, Ze maly chlapec, ktory este ani nezacal chodit do
Skoly, vie po franclizsky lepsie a ma ovela sirsiu slovnu zasobu ako jeho starsia
sestra. Mozno je len Sikovnejsi, vravela som si predtym, nez som zistila, Ze Cou-
cou uz skoro dva roky navstevuje skélku zameranu na zlepsovanie jazykovych
schopnosti. , Ale ¢o dcéra?” pytala som sa svojho $éfa. ,Mamie to predsa ne-
potrebuje, ¢o jej treba, sa nauci teraz v skole.”

V Burkine som bola az do polovice oktébra, a tak som na zaciatku nového
Skolského roka mala prilezitost prelistovat si aj burkinské uc¢ebnice. Okrem toho,
Ze vSetky knihy maju prinajmensom patnast rokov, pri prezerani ucebnice fran-
cuzstiny pre treti ro¢nik mate pocit, Ze jej Ulohou je iba posiliiovanie rodovych
stereotypov. Ziaci a ziacky sa udia po franctzsky na pribehoch o chlapcoch, ktori
poctivo chodia do $koly, a o ich matkach a sestrach, ktoré pri tradi¢nych sviat-
koch varia obed pre celd rodinu. Pri dejepisnom ucive o statnom prevrate, kto-
rym sa Burkina Faso oslobodila spod kolonidlnej nadvlady Francuzska, mozete
v ucebnici vidiet obrazky manifestacii, na ktorych za zmenu rezimu bojuju iba
chlapci a mladi muzi.

i : 21 4_.‘... 3
Kym st muZi a deti v miestnej mesite, manZelka pripravuje tradicny obed pocas oslav ukoncenia ramadanu. Foto:
Zuzana Urbanova

DOSTUPNOST LEKARSKEJ STAROSTLIVOSTI

Druhym, ¢asto pozorovanym a azda najkomplexnejsim problémom, kto-
rému musia burkinské Zeny celit, je pristup k zdravotnej starostlivosti. Napriek
tomu, Ze burkinska vlada vyvinula v uplynulych rokoch snahu naplnit Miléniové
rozvojové ciele tykajuce sa znizenia dmrtnosti deti a matiek (zaviedla napriklad
bezplatné predporodné a popbdrodné vysetrenia, snazila sa zvysit pocet lekarov
v rurdlnych oblastiach krajiny atd.), redlne vysledky tychto opatreni, ktoré by
viedli k zlepseniu situacie zien, zostavaju mizivé. Na pricine su spolocenské
normy, ale i to, ze ziskanie finan¢nych prostriedkov potrebnych na navstevu
lekdra mnohokrat zavisi od véle manzela vyclenit ich z rodinného rozpoctu.
A pretoze burkinské Zeny maju podla tradi¢ného presvedcenia respektovat svo-
jich manzelov za vsetkych okolnosti, nezriedka si od nich pytaju povolenie na
kazdu jednu navstevu zdravotnickeho centra.

Burkinské zeny musia pri ziskavani zdravotnej starostlivosti v r6znej miere
prekonavat tieto prekazky:

- nadobudnutie aspon zdkladnych poznatkov o tom, kde najst potrebnu
starostlivost,

- ziskanie povolenia od manzela/otca atd. na to, aby mohli zdravotnicke
centrum navstivit,
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- ziskanie finan¢nych prostriedkov potrebnych na navstevu lekara a iné lie-
cebné naklady,

- vzdialenost zdravotnickeho centra je obzvlast velkym problémom, kedze
v Burkine Faso je na tisic obyvatelov 0,05 vSeobecného lekara,

- najdenie vhodného dopravného spojenia k zdravotnickemu centru,

- neochota a strach ist k lekarovi bez sprievodu,

- obava, Ze ich osetrujucim lekarom nebude zena (BMC Public Health 2012: 3).

Podla studie publikovanej v BMC sa az jedna z piatich burkinskych Zien
musi vyrovnavat so vietkymi z tychto prekazok vzdy, ked chce absolvovat le-
karske vysetrenie.

NEROVNOST PRI ROZVODOCH A MANZELSKYCH SPOROCH

Pocas mojho pobytu v Burkine Faso som bola ubytovana v dome vediceho
Narodného zdruzenia pestovatelov zelenej fazulky. Na jeho mladej manzelke
(vekovy rozdiel medzi nimi bol 18 rokov) som hned po prichode spozorovala,
Ze je zo zivota zeny v domacnosti a z Ulohy mladej matky frustrovana. Selma
cely den leZzala na gaudi pred televizorom, pozerala nolywoodske a indické te-
lenovely a snivala o Zivote v inych podmienkach, kde by mala viac slobody a ne-
bola by pri kazdom svojom kroku ndtena pytat si povolenie a peniaze od man-
Zela. Na rozdiel od mnohych inych burkinskych Zien vsak svoju nespokojnost
davala najavo a pocetné hadky v rodine boli na dennom poriadku. Byvala som
tu priblizne dva tyzdne, ked sa jeden zo sporov vyhrotil do takej miery, Ze si
Selma za pomoci deti zbalila vSetky veci a odisla k svojim rodi¢om Zijucim v hlav-
nom meste. Susedky krutili hlavou — ved'ma doma elektriku, tecdcu vodu, do-
konca aj digitalnu televiziu, co sa jej teda nepaci?

Selma stravila Sest tyzdnov u rodicov, snaziac sa najst si pracu. Velmi skoro
vsak zistila, Ze sa sama o seba nedokaze postarat. Cely Zivot bola totiz vedena
iba k tomu, aby sa jedného dia stala dobrou a poslusnou manzelkou. Zo skoly
mala len velmi malo vedomosti, vydavala sa ako osemnastroc¢na a mimo domu
zamestnana nebola. So svojim neskorsim manzelom chodila od svojich Sestnas-
tich rokov a rozmyslat o tom, ako si na seba zarobit, nemalo byt nikdy jej Ulohou.
Rodi¢om zacala byt ¢oskoro na pritaz. Priblizne po troch tyzdioch od odchodu
zacali jej manzelovi Coraz Castejsie volat a prosili ho, aby k nim prisiel vyjednavat
o podmienkach, za ktorych si bude ochotny svoju neposlusnu zenu zobrat na-
spat do Ouahigouyi.

Soumaila pocas nasledujucich troch tyzdnov kazdy treti den cestoval na
.manzelské rokovania”. Na tychto stretnutiach boli pritomni rozkmotreni man-
Zelia a Selmini rodicia a stari rodicia. Takéto tradic¢né ,uzmierovacie” navstevy
prebiehaju v kmeni Mossi, ktory tvori 40 % burkinskej populacie, nasledujuco:
Na prvych dvoch stretnutiach manzel vymenuje svokrovcom vsetko, v com ich
dcéra ako jeho manzelka, podla neho, zlyhdva. Medzi vytykanymi vecami moze
byt naozaj ¢okolvek, od spdsobu obliekania cez kvalitu a frekvenciu vykonavania

domadcich prac, spdsob vychovy deti az po nedostatocné plnenie si ,,manzelskych
povinnosti”. Rodina manzelky potom hlada na tieto problémy rieSenie a dobie-
dza do nej, aby svoje spravanie zmenila. Po tejto ponizujucej procedure, ked'sa
v rodine prekonzultuju vietky detaily intimneho zivota nespokojnej manzelky,
pricom ona sama ma iba velmi malo priestoru na to, aby sa obhdjila, je jej zvy-
cajne , dovolené” vratit sa domov a opatovne si plnit tlohu dobrej manzelky
a matky.

VIDINA LEPSEJ BUDUCNOSTI?

Ako sa da postavenie Zien v Burkine zlepsit a aké kroky je mozné v tomto
smere podniknut? Z predchadzajucej cCasti textu vyplyva, ze vzhladom na eko-
nomicky a spolocensky stav krajiny musi burkinska vlada, okrem zrovnopravno-
vania muzov a Zien, paralelne rozvijat a posiliovat mnohé dalsie sektory, ktoré
sa na prvy pohlad mozu javit ako dolezitejsie (napriklad odstranenie extrémnej
chudoby, zvysenie Urovne gramotnosti alebo rieSenie katastrofalneho stavu
zdravotnictva). Aj histéria dokazuje, Ze spolocenské posuny veduce k posilneniu
postavenia Zien sa v krajinach nezriedka dostavuju az po dosiahnuti urcitej
Urovne hospodarskeho rozvoja a naslednom zlepseni Zivotnej Urovne, ktoré vy-
tvara priaznivejsie podmienky na zmenu i v oblasti rodovej rovnosti. No kedZe
Burkina Faso je ¢lenskou krajinou mnohych regionalnych a globalnych zosku-
peni, v ktorych sa téma zrovnopravnenia Zien povaZzuje za prioritnu a prierezovd,
v tomto smere uz prijala viaceré zavazky. Medzi najznamejsie z nich patri rati-
fikacia Dohovoru o odstraneni vsetkych foriem diskriminacie zien (CEDAW; OSN)
v roku 1987. V tiefovej sprave k napifianiu CEDAWu v Burkine Faso z roku 2010
sa vsak mézeme docitat, ze posun krajiny v oblasti dodrziavania prav zZien je len
minimalny (upozornuje napriklad na to, Ze pred piatimi rokmi este v burkinskych
zdkonoch neexistovala pravna definicia diskrimindcie, na ktoru by sa Zeny pri
rieSeni sporov mohli odvolavat). Ako ¢lensky stat Africkej Unie sa Burkina Faso
v roku 2004 takisto oficialne zaviazala posilnit postavenie Zien v krajine pro-
strednictvom podpisania tzv. Solemn Declaration on Gender Equality in Africa.
No tempo, akym sa situacia meni, vyvolava aj nadalej otazky, do akej miery je
realne zlepSenie Zivota zien zavazujuce pre vladnych predstavitelov krajiny, kto-
rymi su zvacsa muzi. Napriek zadvazkom, ktoré na seba Burkina Faso prebrala
ratifikdciou medzinarodnych dohovorov, aj nadalej zostava (spolu s celym za-
padoafrickym regiénom, v ktorom sa nachadza) na chvoste rebrickov rodovej
rovnosti.

Medzi nastroje, ktoré by mohli politické, hospodarske a spolocenské Struk-
tury Statu pouzit a ktoré by na zaklade vysledkov v subsaharskom regiéne mohli
fungovat, patria napriklad stditom a medzinarodnymi institiciami fundované
programy na posilnenie postavenia Zien a ich kapacit, vyuzivanie verejnoprav-
nych médii, ,gender mainstreaming” a vytvaranie ,rodovo citlivych” verejnych
rozpoctov. ESte predtym je vSak nutné zamerat sa na posilnenie kapacit zamest-
nancov verejnych institucii, ktori sa v nejakej miere uz pravami zien zaoberaju
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3 Napriklad Association Zoodo
pour la Promotion de la Femme
v Ouahigouyi (www.zoodo.org)
¢i Association des Femmes Bur-
kinabé de Ouahigouya
(www.courantsdefemmes.free.fr/
Assoces/Burkina/AFBO/AFBO.ht
ml), Association Koom pour
I'Auto Promotion des Femmes
(www.associationkoom.bf),
alebo Voix de femme (www.sin-
ergie.pagesperso-
orange.fr/voixdefemmes) v Oua-
gadougou. V Bobo Douilasso
dalej posobi Association Ben Be
Na NiJiriwa Ye - Lunité Conduit
au Développement
(www.courantsdefemmes.free.fr/
Assoces/Burkina/UCD/UCD.html).
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Miestne Zeny v dedinke Yingaré sa ziicastriuju Skolenia zameraného na zvysenie potravinovej bezpecnosti
v regiéne Yatenga. Foto: Zuzana Urbanovd

(ministerstva skolstva, zdravotnictva, rodiny atd., no v Burkine Faso mozno tro-
chu prekvapujuco existuje aj Ministerstvo pre presadzovanie postavenia Zien,
ktoré vzniklo v roku 1997). Posilnenie m6ze nadobudat napriklad podobu ro-
dovych skoleni, respektive vzdelavacich aktivit, ktoré by problematiku rodovej
rovnosti zbavovali stigmy vylucne ,,zenskej zalezitosti” a vyzdvihovali by so-
cidlno-ekonomické benefity, ktoré so sebou rodova rovnost prinasa.

Mimo sféry verejnych institucii zohravaju délezitl tlohu pocetné mimo-
vladne organizacie pracujuce v prospech posilnenia postavenia Zien, ktoré sa
v réznych (no nie vzdy efektivnych) formach nachadzaju po celej krajine.? Si-
tudciu by mohlo zlepsiti to, keby z organizacii vznikla platforma, v rdmci ktorej
by boli aktivity koordinované (zvysovali by sa tak napriklad sance pri fundrai-
singu). Vzhladom na nezriedka spiatoc¢nicke ndzory spolo¢nosti na postavenie
zien by mohlo urcity efekt priniest aj to, ak by zdruzenia spolupracovali s muz-
skymi lidrami komunit, s nabozZenskymi predstavitelmi ¢i v jednotlivych dedin-
kach s radami starsich. Prave vdaka takejto kooperacii by sa totiz mohlo vyfor-
movat podpornejsie prostredie, v ktorom by sa zeny pre hrozbu stigmatizacie
pred zvyskom komunity nebali zapojit do rozvojovych ¢i vzdelavacich progra-
mov. D6kazom toho, Ze vytvorenie priatelského prostredia moze zeny posmelit
k tomu, aby sa do takychto projektov zapojili, je napriklad pésobenie organi-
zacie, v ktorej som pracovala ako dobrovolnicka v dedinke Yingaré. Na skoleniach

o pestovani odolnejsich plodin, ktoré poskytovalo toto zdruzenie, sa zicastnilo
sto Zien r6zneho veku.

Na zaver vsak, zial, treba povedat i to, ze po udalostiach z prelomu
oktébra a novembra 2014, ked bol v krajine zvrhnuty tri dekady fungujuci au-
toritativny rezim Blaise Compaorého a dominantnd ulohu v krajine prebrala
armada, bude otazka rodovej rovnosti do Uzadia pravdepodobne zatlacena este
vyraznejsie. Hlavnym zaujmom 3statnych predstavitelov je totiz momentélne
dostat krajinu v ¢o najstabilnejSom mode k jesennym prezidentskym volbam
a na domacej pdde sa vyhnut turbulentnym udalostiam pripominajicim povo-
lebné nepokoje na Pobrezi Slonoviny ¢i vojensky pu¢ v Mali. Ci si Burkincania
a Burkincanky v oktébrovych volbach vyberu prezidenského kandidata, ktory
bude mat realny zaujem zvysit mieru rozvoja krajiny, je zatial otazne. Kazdo-
padne vsak uz takto o rok budeme vediet, ¢i nim zostavena vlada bude s po-
cetnymi organizaciami posiliujicimi postavenie Zien v Burkine Faso aktivne spo-
lupracovat na vypracovani modernych rozvojovych politik bertcich do Gvahy
dolezitost rodovej rovnosti, alebo ¢i bude krajina nadalej stagnovat a este dihé
roky obsadzovat posledné miesta rozvojovych rebrickov.

ZUZANA URBANOVA

UNICEF. 2015. Burkina Faso Statis-
tics. Dostupné na: www.unicef.
org/infobycountry/burkinafaso
statistics.html#117.
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Alena Adamikova: Ona a jej sestra (2011), olej na platne, 130 x 95 cm

ALEXANDRA
KOVACOVA

Sterilita do seba
pohltila aj autorku

LENKA SAFRANOVA

V literatlre treba polemizovat,
nestaci naplnat ludskost

ELEKOVA, Elena. 2014. Morituri. Bratislava : ASPEKT.

Opisy naturalnej reality,
smrt a malo poetiky. Ale mozno
prave taky je Zivot zdravotnej
sestry Dusany, ktora pracuje na
oddeleni geriatrie. ,Vsetko jedno-
razové. Sterilné... Sterilnej rovno-
starskej bieloby rovnosiat tieZ
ubuda. Nosia sa modré, zelené,
Ité, lososové. Skoda. Mém rada
bielu. Dobre na nej vidno spinu”
(s. 7) — hovori postava Morituri,
v poradi druhej knizky Eleny Ele-
kovej. Hoci povrchnosti — naprik-
lad to, o si rano vyberieme zo
Satnika — vieme ovplyvnit, v Zivote
to nie je vzdy také jednoznacné.
Zdravotnej sestre z geriatrie Du-
$ane sa ponuka hned niekolko
Lunikovych vychodov”, mozno aj
do komfortnejsieho zivota. Ona
vsak stale vaha. Je otrokynou ste-
rility. Nielen bielych stien a eSte
bledsich tvari, z ktorych sa vytraca
Zivot a ktoré den Co den stretava
na chodbe v nemocnici. Je otro-
kynou uvaznenou v sterilite svoj-
ho vlastného Zivota.

Elekovd v recenzovanej
knizke rozohréva pribehy a situa-
cie kazdodennej nemocnicnej rea-
lity. KedZe autorka vystudovala
medicinu a popri pisani pracuje
v poradni pre psychické zdravie,
k téme ma naozaj blizko. Kazdo-

.Biela ma v sebe vsetko.” (s. 179) — tymito slovami uzatvara svoju
druht knihu prozaicka Elena Elekova. Napriek jej takmer stoosemdesiat-
stranovému Usiliu presvedcit nas o pravdivosti tohto konstatovania, do-
volim si s ou nesuhlasit. Elekovej kniha pre mna ostala fddna, monoténna,
stereotypna, bez akychkolvek inych farieb, a to aj napriek velkému tema-
tickému potencialu. Nepodobna nemocni¢nym oblieckam, ktoré do seba
nasaju krv, moc ¢i obsah pacientovho zaludka, pripominajuca skor biely
teflénovy obrus, po ktorého povrchu vietko iba hladko skizne, akoby to
tam nikdy ani nebolo.

Autorka sa usiluje modelovat rozpravacku a sucasne protagonistku
pribehu Dusanu, pracujicu v nemocni¢nom prostredi na oddeleni geriatrie,
tak, aby sa svojou empatickostou, introvertnostou a hibavostou lisila od
.vyhoreného" personalu. Napriek tomu, ze sa Dusana dennodenne kon-
frontuje s pacientmi a pacientkami, s ich zhorsujicim sa zdravim a so
smrtou, Elekova popisuje tieto stretnutia bez akejkolvek penetrancie. Ta
chyba dokonca aj pri zobrazeni rozpolozenia Dusany a jej najblizSich po
smrti otca. Napriek tomu, Ze sa nou prozaicka zaobera na niekolkych stra-
nach, text ostava bez emocie. Mlcanie je nahradené deskripciou a namiesto
hlbsieho prieniku fatalnych udalosti a situacii do Dusaninho vnutra ¢itame
len dalsiu ,,spravu v chorobopise”, nekorespondujucu s prozaickinou sna-
hou modelovat Dusanu ako citlivu a vcitujucu sa bytost. Dané kreovanie
protagonistky paradoxne znemoZznuju aj stvarnené vonkajsie udalosti. Ele-
kova totiz zobrazuje v texte tolko smrti, Ze adekvatnou reakciou na ne by
bolo bud postupné vyhorenie protagonistky, ktora by ¢asom ,,zapadla” do
geriatrického personélu, alebo stupnujica sa hypersenzibilita postavy,
ktord by mohla mat vplyv az na jej psychické zdravie. Obe z tychto moznosti
by boli uveritelnejSie ako modelovanie postavy ponuknuté Elekovou. Kreo-
vanie ,nemastnej — neslanej” protagonistky by mohla ,,zachranit” aspon
doveryhodna a zmysluplna motivacia Dusany starat sa o geriatrickych klien-
tov. Autorka si vSak ani na tej neda zalezat a Utrzkovito uvedené (ne)dovody
posobia skér rozpadito (Citatel ¢i Citatelka si Dusanine rozhodnutie nedo-
kaze zmysluplne vysvetlit). Co pdsobi ete iritujucejsie ako Duganino sa-
maritanstvo, je jej seballtost. Tridsatdevatrocna protagonistka, ktoru pro-
zaicka charakterizuje, akoby bola davno za zenitom, sa v texte neraz
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denny boj o zachovanie ludskej
dostojnosti, komunikacia s , bu-
ducimi dedi¢mi” navstevujucimi
svojich rodicov z povinnosti a pre
vidinu ,,mamonu”, lahostajnost,
ale i vtipné , hlasky” geriatrikov
zmierenych so zivotom, aj o tom
je kniha, ktora je vystizne pome-
novana latinskou verziou slova
umierajuci. Na pozadi bezlUtesnej
nemocnicnej reality, ktord najlep-
Sie spozname az vtedy, ked sme
s nou sami konfrontovani, vykre-
sluje Elekova rovnako bezutesny
Zivot osamelej zdravotnej sestry:
.Akosi som sa stratila vo vlasthom
Zivote. Moji rovesnici riesia krizu
stredného veku rozvodmi, novymi
partnerstvami, novymi ludmi. Vy-
menit ludi je asi najlahsie. Ja ne-
mam koho vymenit. Iba ak se-
ba..." (s. 18).

Autorka ma nesporne roz-
pravacsky talent, do svojho textu
dokaze velmi umne a nerusene
prepasovat odtiene, vone a emé-
cie. Miestami méze Citatel alebo
Citatelka nadobudat dokonca
pocit, akoby islo o otvorenu den-
nikovu spoved hlavnej protago-
nistky, 39-rocnej Dusany. Ta viac
ako svoj vlastny zivot Zije zivot
svojich pacientov v nemocnici.
Niekedy je to asi jednoduchsie:
.Kedysi som pracovala v sporitelni
a volalima ,déchodcovské okien-
ko’. Vacsina starych ludi, ktori
vstupili do nasej budovy, intui-
tivne zamierila ku mne” (s. 22)
—vracia sa Dusana k spomienkam.

Dielo je o tvrdej realite
(hoci i o ludskosti), akoby to vsak
bolo na Ukor poetiky. Pri jeho ci-
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zamysla nad svojou osamelostou, nad tym, ¢i mala v Zivote vobec nejaké
skutocné kamaratky, alebo nad tym, preco sa v rodnom meste a vo svojej
garsénke nikdy necitila ako doma. Na rozdiel od svojej sestry, je ,Sedou
myskou”, oblieka sa nendpadne, nedokaze sa pozriet inym fudom do odi,
trapia ju choroby, nevie komunikovat s muzmi a akukolvek $ancu nadviazat
vztah nevyuzije, lebo jej v tom brani vlastna ,zakomplexovanost”. Za ne-
stastné povazujem aj vykonstruované vytvaranie prvoplanovych situdcii,
v ktorych sa Dusana konfrontuje s vlastnou osamelostou. Medzi také
mozno zaradit aj posedenie v parku, kde sa v protagonistkinej blizkosti
objima a bozkava mlady par. Pohlad na nich, ako aj otdzka dievcatka,
s ktorym je Dusana v parku, ¢i bola Dusana niekedy zamilovana, ju opat
nuti zamysliet sa nad sebou. Mozno takato postava ,néjde pochopenie”
u naivného dcitatela, no na diskurzivneho percipienta bude pésobit evi-
dentnd snaha o empatizovanie ¢i (ne)chceny sucit s protagonistkou skor
neprijemne a otravne.

Za paradoxnu mozno pokladat aj skutocnost, Ze sa autorke napriek
tolkym vysokym témam, ktoré maju potencial byt problémovymi, nepo-
darilo dostat do textu potrebnu disproporciu. Jednym z dovodov je nielen
spominana chybajlica penetrancia, ale aj nevyvazenost disharmonickych
zloziek harmonickymi. Kumulacia negativnych javov text nedramatizuje,
naopak, poésobi uz po niekolkych desiatkach stran stereotypne, schema-
ticky, nudne. Citatel ¢i ¢itatelka reflektuje fyzické i socialne prostredie Du-
sany prostrednictvom jej optiky, ktoré je, prirodzene, podmienend subjek-
tivnym hodnotenim diania. Napriek tomu méze ako nehodnoverny vnimat
napriklad fakt, Ze protagonistka okrem vypocitavej rodiny ¢i najblizsich,
neprejavujucich zaujem o jej starsich clenov, neeviduje starostlivych a mi-
lujucich rodinnych prislusnikov klientov. Explicitne ich spomenie len vo
vseobecnosti.

Nevyvazenost ,disproporcénych” situdcii navyse znizuje kvalitu
knihy. Z tohto dévodu, ale aj pre zdmerna fragmentarnost textu, ktora,
zial, nema vacdsie opodstatnenie, by mohla mat Elekovej préza pokojne
o polovicu menej stran. Schematickosti v Morituri podlieha aj spominané
¢lenenie textu do fragmentov. Fragmentarizovanie by sa totiz dalo vyuzi-
vat aj inak ako len na ,presun” rozpravacky v case a priestore. Rozdelo-
vanie textu do mensich casti sa ako najzautomatizovanejsie javi v prvej
Stvrtine knihy, ktord nas primarne oboznamuje s vedlajsimi postavami.
Fragment sa uz zauzivane zacina vonkaj$im opisom postavy a prechadza
k jej charakteristike. Miestami m6zeme nadobudnut pocit, Ze ¢itame slo-
hovu pracu a nie text s umeleckymi ambiciami. Z prézy je zjavné, Ze au-
torka nepise intuitivne, ovlada (aspon teoreticky) zakladné pravidla pisa-
nia. Horsie je to uz s ich aplikovanim do praxe. Aby text nepdsobil
neliterarne, usiluje sa ho prozaicka pravidelne ,prevrstvit” obrazmi. Len
¢o vsak doraz vacsmi kladie na ich efekt, expresivitu vypovedaného, nez

tani som sa casto zamyslala nad
tym, ako by sa spracovania tejto
témy chopil napriklad V. Klima-
cek, ktory takisto vystudoval me-
dicinu. Elekovej text je totiz pre-
syteny nemocni¢nou tematikou,
ktorej vsak, zial, chyba napatie,
gradacia a miestami méze iritovat
aj Dusanina (akiste ucelova) naiv-
nost. Autorka vo mne sice vzbu-
dila ocakavania, no monoténne
rozpravanie s opismi neustava
a zlom, zapletka ¢i pointa nepri-
chadzaju ani po tridsiatej, ani po
Sestdesiatej strane. Pravidlo za-
kazu invencie si autorka verne
uchovava aj v zavere. A to je vel-
ka Skoda.

Pestry kolorit postav ne-
mocni¢ného panoptika ozivuje
postava cynickej stanic¢nej sestry
Milady. Popri jej flegmatickom
charaktere, ktory je ukrateny
o prejavy fudskosti, sa vynima jej
moralny protiklad, ,Cisté svedo-
mie"” Dusany. ,,Dusa moja, Dusa”
—zvykne sa jej prihovérat rodinny
priatel.

Zaujimavostou je, ze Ele-
kova svoj text ozvlastnila metatex-
tom, ktory davkuje postupne,
v podobe fragmentov z knihy po-
viedok Sandora Maraia. Zakom-
ponovala ich tak prirodzene, ze sa
jednotlivé utrzky z Maraiovej
knihy, ktord DuSana dostala od
otca k narodeninam, stavaju inte-
gralnou sucastou Elekovej textu:
JLudia nedévercivo Zmduria do
tmavého vesmiru, ktory je po-
dozrivy a nebezpecny, a nemaju
odvahu konat, lebo rozuzlenie
ponechavaju osudu” (s. 47) — pre-

na nenutenu posobivost, vyznievaju nasilne, bizarne a vyvolavaju rozpaky:
.Pani inZinierka denne referuje o svojej stolici. Je to Zena suchd, tvrda
— ako jej stolica.” (s. 21), pripadne: ,Kuceravé dievcatko pobehuje po
parku a tesi sa z kazdého najdeného. Gastany. Zdvihnem niekolko zrelych
plodov, ktoré dopadnt rovno na chodnik predo mnou - pre Svetlanu. Mi-
movolne nimi chvilu pohadzujem v dlani; je to prijemny dotyk, hladkos-
tou mi pripomenie stoporeny Zalud." (s. 174).

Snaha o poetickost zaroven neprimerane kontrastuje so , zivotnos-
tfou” prehovorov postav a dialégov. Azda najproblematickejSou sa v na-
znacenych suvislostiach javi postava sestry Milady. Neadekvatna dispro-
porcia nastava i medzi pAsmom rozpravacky a paAsmom postav. Priznakova
syntax, pozmeneny slovosled pripominajuci slovosled hovorovej reci, zvy-
Sena pritomnost deiktik, expresivita vyrazu, hovorové slova ¢i okliestena
slovna zasoba prispievaju k dojmu, Ze percipient/ka necita text, ale pocuje
osobu ,odvedla”: ,,To ktory debil toto vymyslel, toto papierovanie? By
som mu tie lajstra do huby napchala! Za celt prax som sa tolko nenapisala
ako za posledné roky!” zanadava uzZ standardne, ked' opét stazka zasadne
za stél zaloZeny dokumentaciou.” (s. 23), ,,Je to dost také ubijajuce, to
vase oddelenie,” nadhodila. (...) ,Je to také nezmyselné, ako tu ludia umie-
rajua.” (s. 29). Citované priklady opatovne dokazuju, ze ak by autorka vedela
pracovat s mierou, zvladla by prostrednictvom priamej reci vystihnut jedi-
ne¢ny naturel postavy a zarovei neprekrocit hranice fikcie. Co ,, najskuto¢-
nejsie” zobrazenie témy je pre prozaicku evidentne primarne, o potvrdzuje
aj neustalym detabuizovanim necitlivého, surového spravania sa sestier,
bratov ¢i lekarov k pacientom a nezaujmu rodiny o starsich ¢lenov leziacich
na geriatrii. Otdzkou vsak ostava, Ci ide naozaj o detabuizaciu. Elekova
totiz nezobrazuje ni¢, o com by Citatel a Citatelka davno nevedeli a o com
by sa nedocitali v inych textoch. Neprekonava latkovu skutocnost novym
pohladom na vec, neozvlastnuje ju. Autorka vylu¢ne dokumentuje dianie,
pricom sa usiluje o ¢o najvacsiu autenticitu. Avsak mozno takuto formu
autenticity pokladat za pozitivum textu? Recenzent Lubomir Jasko o Mo-
rituri tvrdi, Ze je ,naplnenim ludskosti” a v ndzve svojho hodnotenia vyja-
druje nazor, 7e ,v literattre netreba polemizovat, sta¢i napliiat fudskost”
(dostupné na: http://kultura.sme.sk/c/7736645/v-literature-netreba-pole-
mizovat-staci-naplnat-ludskost.html). Ak by som sa stotoznila s jeho slo-
vami, potom by bolo zbytocné akékolvek kritické hodnotenie textu — stadi,
ak sa literatura v najvacsej moznej miere zblizuje s empirickym svetom. Za
uvedenych skutoc¢nosti by som akceptovala a vyzdvihla aj textovy stereotyp,
ako napriklad modelovanie situacie, v ktorej Ukrajinka poradi Dusane [u-
dovy recept na hojenie ran, pretoze Ukrajinkina babka bola, ako inak, ,by-
linkarka, mozno aj cosi ako jasnovidka" (s. 56), zobrazenie Dusaninho na-
vstivenia obchodu s oficidlnym privlastkom ,¢insky’, v ktorom sSikmookt
predavacku” (s. 70) povazuje automaticky ,za Vietnamku", alebo zachy-
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Cita si Dusana kratko po tom, o
sa v noci vydesene prebudi v po-
steli.

Neviem, ¢i islo o ¢aro na-
hody, ale citatelsky ma rozhodne
potesila autorkina pocta Domini-
kovi Tatarkovi (konkrétne ide
0 prozy Rozhovory bez konca,
1959 a Prutené kresla, 1963): ,,Se-
dime na jej balkdne v pratenych
kreslach a vedieme svoje rozho-
vory bez konca.” (s. 163).

V zavere knizky mozno Du-
Sana konecne nasla lasku a oporu
v ¢loveku, ktorého spoznala — kde
inde — v nemocnici. Takisto jej
svitd nadej na lepsie platenu
pracu. Krok do buducnosti viak
nie je mozny bez zmierenia sa
s minulostou. Doteraz sa Elekovej
hrdinka stretavala so smrtou ,len
pracovne”, nic ju teda nezasiahlo
tak ako necakany odchod jej naj-
vacSieho ,partdka” z rodiny:
.Zriadenci (pohrebnictva) vyko-
pali hrob presne podla noriem,
otec do nich zapadne, cely Zivot
do nich asi zapadal, nebola s nim
ostara... Zriadenci to zvladnu, tak
ako vzdy. Iba jeden rozdiel je
v tom, ¢o robia. Ze pochovévaju
mdjho otca...” (s. 147). A tak ste-
rilnd bielu aspon na chvilu zatie-
nuje cierna.

ALEXANDRA KOVACOVA (1987) vyitu-

dovala knizni¢nd a informacnt vedu

na FiF UK v Bratislave, kde pokracuje

v doktorandskom $ttdiu, v rdmci kto-

rého sa zaobera problematikou literar-

neho Zivota na Slovensku po roku

1989. Ako novinérka pravidelne publi-

kuje v printovych a elektronickych mé-
didch doma i v zahranici.
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tenie , kvilivej ciganskej piesne” (s. 71) spievanej mladikom pred c¢inziakom,
ktory ,vyrdZa zo seba nosovym hlasom traslavi melddiu” (s. 71), zatial ¢o
sa mlada tehotna cigénka s dalSou Zenou prehrabéava v kontajneroch. Ako
podotyka Elekova, je to ,taky bezny obraz" (s. 71) a ja s iou mézem len
suhlasit. Je to taky beZny obraz, obraz z latkového sveta, posobiaci v texte
ako klisé, podobne ako frazy, ktorych je v knihe pomerne dost.

Co vak v Elekovej préze hodnotim pozitivne, je pésobivy obraz,
ktory ma na rozdiel od inych ,,zavazne” zobrazenych situacii skuto¢ne za-
siahol, a to aj napriek tomu, Ze by sa v iom par redundantnych slov dalo
vyskrtnut: ,Po izbe krazi velky srsen, drobna starenka pri dverach sa ukryla
pod papldn. Vizerice ho, viZzerice ho!’ krici korpulentnd Zena na posteli
pod oknom. Hana sa rozoZenie zvinutym uterdkom, o chvilu leZi sréefi na
zemi. Vitazoslavne ho rozpuci inak nepouZivanou barlou. Potom ho zo-
berie do ruky a odkriva s nim ku kosu. ESte sa mi ho snazi ukazat, a ked’
sa zhnusene odvratim, vzrusenym vysokym hlasom opisuje jeho velkost.
Konecne niecim prispela k vSeobecnému blahu.” (s. 44 — 45). Vybrana
ukazka citlivo a vtipne opisuje kazdodennost na geriatrii a spravanie sa
klientov, ktori prichodom na oddelenie stratili akykolvek hlbsi zmysel exis-
tovania a chatraju. Necakana trividlna situacia meni ich stereotypny den,
navedieich  k opatovnému spontdnnemu konaniu a prezivaniu. Hana,
krehka a ticha starsia klientka, ktorej pravdepodobne na oddeleni zlomia
lonovu kost, odrazu oziva a sprava sa bezprostredne. Jej radost z ,, tlovku*
pripomina nad3enie dietata. Doposial bola podobna dietatu iba v ne-
schopnosti postarat sa o seba. V uvedenom dryvku sa hovori ,nie¢im
inym”, vdaka comu autorka dosahuje potrebny zasahujuci efekt. Zaroven
sa vyhyba potencidlnemu sentimentu zavere¢nym komickym konstatova-
nim z odstupu.

Skoda, ze fragment, z ktorého je i citovany Gryvok, nekonéi prave
vybranou ukéazkou. Vzapati sa jeho intenzita oslabuje explicitnymi vyja-
dreniami inej postavy, hrubo komentujicimi Haninu blaznivost. Skoda,
Ze Elekova kladie casto vacsi déraz na explicitné vyjadrenie emocii ako na
introspekciu. Skoda, ze Morituri zodpoveda pochvalnym slovdm Lubomira
Jaska, podla ktorého ,v literature netreba polemizovat, staci napl'ﬁat' [ud-
skost".

LENKA SAFRANOVA vystudovala slovensky jazyk a literatdru na Pre3ovskej univerzite v PreSove,
kde momentalne pésobi ako odbornd asistentka na Katedre slovenskej literattry a literarej vedy.
Je redaktorkou casopisu o poézii Vertigo, vo Verejnej kniznici Jana Bocatia v KoSiciach spoluorga-
nizuje stretnutia, ktoré interaktivnou formou priblizuja rézne druhy umenia Sirsej verejnosti. Svoje
recenzie a stddie publikuje v literarmovednych periodikach, domacich a zahrani¢nyh zbornikoch.
Je spoluatorkou monografie K funkcii subjektu v slovenskej poézii Zenskych autoriek (tzv. textovej
generdcie). Pise prozu, obCas i poéziu, je lauredtkou viacerych literamych sitazi, v niektorych su-
taZiach i porotcovala. Okrem literatiry sa venuje predovsetkym tvorbe umeleckého $perku, ma
vztah k tradi¢nym remeslam a fascinuje ju histéria médy.

Ruzena, vravia vsetci

ANJA FRISCH

Hovori sa, Ze jazero nie je hlboké. Jazero nie. Len takd mlacka, smeje sa
hostinsky a mavne rukou. Celé spustnuté, ni¢, iba kopa neporiadku. Jazero nie
je hlboké, odpad vycnieva do vysky. Kazdy sa jazeru vyhyba. A modiaru tiez.
Mociar pohlti vSetko a kazdého, tak vravia ludia. V mociari vSetko spustnuté
zmizne, konstatuje potiaci sa hostinsky.

Ruzena je spustnutd, vravia vSetci. Mociaru sa treba vyhybat, poucuje
hostinsky. Aj Ruzene rad3ej ist z cesty, vravia vSetci. Hostinsky sa rehoce, stale
sa poti.

Ruzena chodi do jazera plavat. Pri potdpani narazila na stary bicykel,
potapat sa v takej plytcine nie je len tak, ale RuZena to aj tak robieva. Oholila si
hlavu, aby sa jej vlasy nezamotali do plechov a rias. Ryby uz vraj plavajd hore
bruchom.

RuZena nema hanby, vravia vsetci. Hostinsky sa smeje. Ruzena, Sepkaju
si dedincania, toho vie o hostinskom viac nez jeho Zena. Spustnuta a nehanebn4,
tak je to!

RuZzena ma husle. Obcas sedi pred domom, zovrie ich medzi kolenami
a hra. Vlastne som chcela ¢elo. Drzana, vravia vsetci.

Ruzena nema pekny hlas, napriek tomu si vyspevuje na plné hrdlo. Hostin-
sky sedi pri nej a rehoce sa. Najradsej by ju vytahal za vlasy, ale Ruzena ma hlavu
ako koleno. Este chvilu potrvd, kym ti dorastd, povie. Ruzena sa na neho ani
nepozrie a usula si cigaretu. Nevyfajci ju, zaloZi si ju za ucho. Kdrenarov syn
Daniel jej cigaretu spoza ucha vezme a sam si ju otcovym zlatym zapalovacom
zapali. Ruzena sa zabdava, povie a pobozka ju.

Toto nevesti ni¢ dobré, vravia vsetci, ukazujuc na cierne hrudy. Na parko-
visku pred supermarketom su na zemi Cierne hrudy. Ktosi do nich stupil a zdalo
sa, ze su to psie vykaly. Zasa sa tam vysral policajny pes, zakdzané, to je predsa
zakazané. Avsak pani Hinrichova zistila, Ze to nie su psie vykaly. Vobec to tak
nesmrdelo a hned som si spomenula na nasu pivnicu, v ktorej mdme zemiaky.
Je to bahno. Lekarnik to vie celkom presne, bahno predsa predéva v litrovych
vreckach.

Zlé znamenie, vravia vsetci. A eSte je tu ta vec s pekdrovym psom, zvrastia
vsetci Celo, to sa ndm veru nepdci. Neprijemny pocit sa medzi fudi eSte rozsiril,
ked sa ani po siedmich dnoch nevratil. Mozno sarha. Ale potom ho nasiel
pekarov syn v kukuricnom poli. Strasny pohlad pre dieta, vravia vsetci. Psisko
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skapalo, konstatuje hostinsky. Sezamovo ZItu kozuSinu mal celt zablatenu a z pa-
pule mu trcal kukuri¢ny sulok. Ostal mu zastréeny v papuli, usudzuje hostinsky.
Odkedy Zeru psy kukuricu? Spytuju sa vsetci.

Ruzena bola plavat. Teraz je na ceste domov. Hostinsky sa na nu pozera
z okna. Ruzenka, pomysli si, ale musi zostat v hostinci. Je piatok a fudia si ob-
jednavaju zemiaky na masle a rybu kipenu na trznici.

Aha, niekto je u Ruzeny, zvolad pekarov syn a natahuje si pri tom sopel
z nosa. Hoci je vonku velmi teplo, Ruzena ma zavreté okna. Z radia sa ozyva
hlas, na nase Uzemie udrela vina horucav, v tomto ro¢nom obdobi to nebyva
zvykom. UZ kvitne orgovan. Pani Hinrichova sa musi postavit na Spicky, aby si
odlomila jednu haltzku. Videla som v Ruzeninej izbe postavu, ktord tam
vchadzala a potom odtial vysla, podotkne. Vysoku, so Sirokymi plecami. Urcite
to bol muz, prikyvuje v presvedceni. Pozna ho niekto, vietci sa vypytuju, ale nik
neodpoveda. Hostinsky kasiruje.

Kazdy to uz akosi tusil. Kanarik starej panej dochodkyne uletel z klietky.
Ale ona by aj prisahala, Ze urcite neotvarala ani okno, ani klietku. Toto lezalo na
parapete, otvori dlan. Malé cierne gulky. Kozie bobky, hovori hostinsky. Na para-
pete? Spytuju sa vsetci.

RuZena uz na Danielovo sklamanie nema za uchom cigaretu. Zase si bola
plavat? Schmatne ju. Ruzena kraca dalej bez slova. Chlapec beZi popri nej. Kedy
ti dorastu vlasy? Nikdy, odvrkne Ruzena. Sprosta krava, zasyci Daniel, otodi sa
a uteka prec.

U Ruzeny je muz, smeju sa vsetci. Mj brat, vysvetluje Ruzena. No jasné,
prikyvuju neveriacky. Hostinskému sa rozbije pohar. V hostinci si starci Sepkaju.
Mociar, ten mociar v sebe schova, ¢o sa mu zachce, ano, presne tak. Hostinsky
pokruti hlavou. Aj supermarket? Zarehoce sa. Jeden z hosti si za¢ne pospevovat
adopije pivo. To uz je dnes tvoje Stvrté, davaj si pozor, varuje ho hostinsky a utrie pult.

Tie ¢ierne hrudy nechdme preskimat.

A kto to asi tak urobi? Ved je tam duch slatin. Starci v hostinci to vedia.
Cosi nedobré. A znova si nieco $epkaju.

Na plagate na dverach hostinca stoji: O desiatej na Velkono¢nu nedelu
sa uskutocni v zamockom parku koncert Orchestra Svédskeho kralovského dvora.
No jasné, Svédi, zlozi si starec ruky na bruchu. A ¢o ma byt, smeje sa jeho zena,
ved ty si tu vtedy eSte vobec nezil, tak je to davno, ¢o tu boli. Ty a tie tvoje
kroniky, vyhfia si rukav.

Na Bielu sobotu zastavi pred hostincom autobus. Svédi prisli, kri¢i starec.
Vsetci sa smeju. Hudobnici vystupuju z autobusu, v rukach puzdra s hudobnymi
nastrojmi. Hostinsky im ukazuje izby. Ach tak, su to muzikanti, podotkne stara
pani dochodkyna.

RuZena sa potapa. Voda je este kalnejSia nez predtym. Pred sebou nic
nevidi, tak len natahuje ruky dopredu a nahmatdva si smer. Prstami narazi na
nieco zahrabané v piesku. Zodvihne poklad. Naozajstny poklad, hovori si a diva
sa na klarinet, ktory prave vylovila.

V nedelu sedia vSetci v parku a poc¢avaju koncert, prsi. Ruzena rata rozpre-
streté dazdniky, stoji za lavickami. Po holej hlave jej stekaju kvapky dazda. Zrazu

sa tam objavi mlady muz. Lekarnik povedal, Ze ten muz ma slabsiu chripku. Tecie
mu z nosa, ma suchy kasel a asi aj mierne zvysenu teplotu. Som zo Zoologického
institutu v okresnom meste. Po koncerte sedel mlady muz v hostinci, pil horuci
citrén a jedol pecené zemiaky.

Kvoli méjmu kandrikovi? Tleskne si stara pani dochodkyna rukami pred
tvarou. Slatina, za¢ne mladik kychajuc, je velmi zvlastny a jedinecny druh
biotopu. Mnoho zvierat tu ndjde domov, ktory by inde tazko hladali. Starci mu
podsuvaju raznu palenku a pripijaju na jeho zdravie.

Uz nemam volnu izbu, zahlasi hostinsky.

U mna by sa miesto eSte naslo, ponukne sa Ruzena. Stoji vo dverach.

A Co tvoj brat?, spytuje sa hostinsky.

Odcestoval, odveti Ruzena.

Tvoj byt nie je velmi velky, hovori mlady muz. Ruzena ukaze na pohovku.

TakZe zo Zoologického institutu?, pyta sa.

Mal by som ten mociar preskimat. Mladik sa posadi na pohovku.

Hovori sa, Ze RuzZena je teraz jeho asistentka. Sprevddza ho k mociaru.
Nabera hustud vodu do sklenenych nadobiek a na samolepiace stitky piSe cisla.
Starci varuju, duch slatin to nebude dlho znasat.

Hldpe taraniny, pozera doktor do pohéra s pivom. Veda je skvely vynalez.

Ach ano, Sepoce lekarnik, ale ten Kneipp, hovorim vam, stary Kneipp, to
bol dobry clovek. A este bol aj mudry. Lekarnik je opity, uz sa mu grga. Hostinsky
uklada pohare a zakaznikov si letmo premeriava.

Ten novy mladenec uz zisti, ¢o je vo veci s Ciernymi hrudami, tresne doktor
dlanou po stole.

Kanarika starej panej déchodkyne zoZrala macka. Dievcatko si trie Spinavé
kolend. Videla som to. Zatrepotal kridelkami a nahlas vykrikol. Vtaky predsa
nekricia, nesuhlasia deti. Ale kricia, hovori dievcatko. Deti utekaju do kuku-
ricného pola. Na mieste, kde nasli lezat pekarovho psa, urobili kriz z kukuri¢nych
$ulkov a zatlkli ho do zeme. Ako tak bezia, pospevuju si: Zozral pes jaternicku,
v komore mali¢ku.

Hostinsky zavrel dvere. Zavere¢nd, zatvdrame. Pomocnica si oblieka kratku
suknu, upravuje si vlasy. Pridu pre fu. Hostinsky je poriadny ¢lovek.

Aj ako veduci. Su tu aj ini. Nastupuje do auta, ktoré pred nou zastavilo.
To sa mi veru nechce verit RuZena, vravi mlady muz. Sedia oproti sebe, popijaju
kavu.

Cierne hrudy sa objavili uz aj v kostole, zvestuje novinky Ruzena. Ludia hovo-
ria, ze ich tam bola celd kopa, priamo pred oltarom. Urcite bahno, trva na svojom
mladik. No a?, spytuje sa Ruzena. Mladenec pokrci plecami a odpije si z kavy.

Ten mlady muz z institutu ma fazy, nezabudne poznamenat pani Hinri-
chova. Obzera si jeho aj Ruzenu. No a?, ludia v obchode na fu nechapavo po-
zeraju. No a ni¢, pokréi plecami. Svédski muzikanti s uz pre¢?, pyta sa stara
pani dochodkyna. Dnes rano odisli, odpovedaju ostatni.

Deti s krikom utekaju z lesa. Z malického lesika. Vlastne, ako hovori hostin-
sky, je to len zopar stromov na kope. Nestoji to ani za rec. Mociarnik, vrieskaju
deti. Maju cervené tvare. Pekarov syn sotva lapa po dychu. No pockat, vravia
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vietci. Modiarnik? Ano, a celkom holy, kri¢ia deti. To je len bujna fantazia, vravia
vsetci. HlUpe taraniny, klaje doktor.

Videl niekto vychadzat z lesa Daniela? Spytuju sa vsetci. Ludia krutia
hlavami. Nie, nikto nevidel, ako vychadza z lesa smerom do mesta s rukami vo
vreckach.

Autobus s Orchestrom Svédskeho kralovského dvora nedorazil do Ham-
burgu. AkoZe nedorazil, cuduju sa vietci. Uz ich hladaju, Sepkaju si starci. Bahno
v kostole, bahno pred oltdrom a teraz eSte aj zmiznuty autobus.

Co to ma znamenat, hneva sa doktor. Starci sa divaji na svoje trastce sa
ruky. Len pokoj, upokojuje lekarnik doktora. Tu vo vnutri je tak dusno, hostinsky
sa poti a otvara okna dokoran.

Ticho, zakrici pani Hinrichova, pocujete to?

Co to bolo?, spytuju sa vietci. Ale znelo to ako ticha hudba.

Hras na klarinet?, pyta sa mlady muz. Nie, potrasie hlavou RuZena. Vyberie
si husle, zovrie ich medzi kolenami. Nez zac¢ne hrat, povie: Radsej by som mala
Celo. Rozko3na, odveti mladenec.

Prekliaty nicomnik, zasipi hostinsky. Stoji v tieni orgovanového kriku
a diva sa z okna.

To sa tu predsa nerobi, vravia vsetci. U nas nikto ludi spoza okna ne-
Spehuje.

Ruzena a mlady muz. On jej ¢osi Sepkd, ruka pred Ustami, vsetci natahuju
usi. Hostinsky je namosureny.

Otézky viak zostavaju. Co sa stalo so Svédmi? Potom niekto pride a v ruke
ma listok. Vystrihnuty ¢lanok z novin. Autobus mal poruchu.

A o toto?, pyta sa pani Hinrichova a ukazuje smerom k mociaru.

Ach, fuci doktor. Keby to pocul len jeden ¢lovek, ale pocujeme to predsa
vsetci, prehodi stara pani dochodkyna.

Starci sa tvaria, zZe vedia, o je vo veci, nepovedia vsak ani slovo.

RuZena a mladik kracaju popri hostinci v tesnom objati. Hostinsky to
zbadal.

Ruzena, hovori mlady muz.

Pre vSetko existuje rozumné vysvetlenie, vravi Ruzena.

Po ceste sa ruti nakladiak, Sofér sa pyta na cestu k slatindm. Pozor, starci
s kriglom v ruke vybehli von. S tym nie s ziadne Zarty. Vodica to vSak neodradi.
A motor uz hudi.

Co sa to tu deje?, nasleduje hostinsky svojich $tamgastov na ulicu.

V tom nédkladiaku ma klietky. Klietky? A na ¢o? Vsetci sa na seba len
bezradne pozeraju. SU v mociari divé zvery? Také cosi, odveti mladenec.

Coze? Levy a tigre tu u nas?, smeje sa doktor. Deti az onemeli od Gzasu.

Nie tak celkom, odveti mlady muz, omnoho mensie a vzacnejsie, a velmi
plaché. Ochrana vzacnych druhov, doda nakoniec a ukaze na klietky.

TakZe preto aj tie Cierne hrudy?, spytuje sa pani Hinrichova.

Nocné tvory, odpoveda jej mlady muz.

Zvery v modiari, reptaju starci a kratia hlavami. Deti su vzrusenim celé
bez seba.

Rozumné vysvetlenie pre vietko, smeje sa doktor. Vidite, gestikuluje
rukami. Pani Hinrichova ho prebodava pohladom.

Ruzena plava a potapa sa. Vsade samé riasy, povie a voda jej pritom prska
z Ust. Zelenymi prstami si prechadza po lysej lebke.

MozZem eSte zostat, ak by si chcela. Mlady muz telefonoval do Zoologic-
kého institutu a teraz stoji pred Ruzenou. Ona mlci a brnka si na husle. A ¢o
zvieratd?

O to sa uz postaraju ini, pery sa mu pohnt smerom k Ruzene a pobozka
ju. Chcela by cosi povedat. No vidis, zasmeje sa. Vybozkavana.

Kde je hostinsky? Zakaznici chcu platit. Hostinska len mikvo stoji za
barovym pultom. Treba ho sem asi priviazat, zartuje lekarnik. Kukuc¢kové hodiny
prave odbijaju desat.

Hostinsky tu nie je. Odkedy?

Dnes rano tu este bol, vysvetluje pomocnica. Ano, urcite dnes rano, hostin-
ska si je istd. Chrapal cely cas, az kym vyslo sInko, a este aj potom. A neskor?
Nikto netusi. Starci popijaju pivo. Stard pani dochodkyna sa obzera dookola,
Ruzenu nevidi.

Odisla pred nedavnom, informuje pani Hinrichova, je niekde s tym
mladikom. Len na par dni.

Neskor vysvitne, ze kluc¢ nechala u susedky. Kvoli gumovniku.

V tento den prichadza hostinsky domov az okolo polnoci. Vraj bol na
polovacke, vysvetluje celkom bez okolkov, pri vietkej tej praci ma hadam na to
narok. Zena sa ho na ni¢ nespytuje. Hostinsky jej len vlozi do rdk roztrhané no-
havice. Na polovacke, hovori, sa vzdy Cosi roztrhne a nohavice sa zakazdym
zaspinia.

Aj na druhy den ide hostinsky polovat.

Ale na ¢o vlastne poluje?, pytaju sa starci.

To je do neba volajuca krddez! Pan Hinrich zuri. Bezocivd a nehanebna
krddez. Moje hrable, moja lopata a moj furik. Moje, moje, moje, rozculuje sa
pani Hinrichova, postavi sa a odchadza od stola.

Odkedy je hostinsky na polovacke, vravia zakaznici, pivo chuti akosi kys-
lasto. Hostinska to zacula. Kasiruje na mieste.

Primestskym vlakom som doma za neceld hodinu, vravi Ruzena. Kupuje
si listok a nastupi na vlak o jedendstej. Krajina je pustd, Ruzena ziva. Krajina na
nu necakd, ale gumovnik ano.

Policajtom je jasné, ze pan Hinrich poriadne zuri. Krddez, zakazdym sa
hlboko nadychne a nosom vydychne. Zrazu pocut rev. Aj napriek krivym bedram
svizne pribehne stard pani déchodkyna. Ten dom, dostane napokon zo seba,
spodna pera sa jej trasie. Dom, to este nikdy nikto nevidel, vsetci nato. Len tak
z neho vyvieralo bahno. Policajti si nevedia rady. V3etci medzi sebou horuckovito
debatuju, len Ruzena stoji mlcky opodial, v ruke drzi cestovnu tasku. Ten mgj
gumovnik, premysla, uz nezachranim.

V novindch stoji, bahennd pohroma, ludia len bezradne prikyvuju.
Myslienky, poznat tak myslienky v hlavach [udi. A kdeZe je hostinsky? Pivo je
este stale kyslasté, horekuju starci.
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Pred Ruzeninym domom je bager. Bahno odhffia pomaly. Bahno, povie
odbornik, bahno zopakuje lekdrnik. Ten sa v tom vyznd, predava ho totiz vo
vreckach. Bahno, Sepkaju si starci do poharov.

Bahno, povie Ruzena.

A hostinsky? Nestastie, starosta to vie ako prvy. Upovedomili ho hned.
Hostinska sa to dozvedela od pani Hinrichovej. Hned musela do seba jeden
kopnut, ako uvadza pani Hinrichova.

Strasné, az mi vlasy dupkom stdli, zalamuje rukami stard pani
déchodkyna. Potom ho vytiahli, tvrdi pani Hinrichova. Naozajstnd mftvola
vylovena z mociara, hovori, az ju strasie. Ani nie, potrasie doktor hlavou.

Hostinského vytrcajucu ruku nasiel stavebny robotnik. V obyvacke vedla
gumovnika. Uduseny v mociari, konstatuje doktor. A vytiahli aj hrable, lopatu
a farik. Pan Hinrich sa tesi. Pani Hinrichova Stuchne manzela do rebier.

Bahno odnasaju spat do mociara. Ochrana prirody, vysvetluje starosta.

Starci piju v hostinci kyslé pivo. Pani Hinrichova obcas naciva. Nepocujete
to, opyta sa. Nevieme, ¢o to je, odvetia vsetci. Znie to ako spev. Dusu, vravia
starci, hostinského dusu odtial nevytiahli. T4 sa eSte skryva v mociari a narieka,
hovoria starci potichu, aby ich nezacula hostinska.

RuZena uz viac nechodi plavat. Jazeru sa vyhybam, hovorieva.

(PreloZila Dana Petrigacova.)

Alena Adamikova: Portrét zo spalne | (séria I-1V) (2010), olej na platne, 95 x 130 cm

NINA POWER

Jednorozmerna zena

(3. ¢ast)

3.0 PORNOGRAFIA AKO PRIVILEGOVANY SPOSOB PRACE

Z historického hladiska pornografia feminizmus politicky rozdeluje. An-
drea Dworkin sa preslavila spojenectvom s pravicovymi skupinami, s ktorymi
zdielala spolo¢nu nendvist voci pornografii, hoci v inych stanoviskach sa roz-
chadzali. Novsi feminizmus pristupuje k pornografii zmierlivejsie, najma ak ide
o pornografiu, ktord sa povazuje za ,,emancipacnu” a spada do linie vyznacenej
vibradtormi a tancovanim pri tyci, vdaka ktorému sa ,citite sexi”. Obe pozicie
rdmcuju cely problém moralnymi terminmi — pornografia je bud ponizujica,
a preto zl4, alebo je prijemna, a teda moralne dobra. Predovsetkym vsak treba
uznat, Ze pornografia je obrovské odvetvie s velkym ekonomickym a socidlnym
dosahom. Je tiez odvetvim, ktoré ma vlastnu seba-zvecnujicu sa kultiru a ktoré
sa tazko rozpomina na vlastné dejiny — s vynimkou pripadov, ked sa z ,retro”
materialu daju vytict peniaze. Casto sa zd4 byt znechutené sebou samym, aj
svojou vlastnou minulostou. Pornograficky spésob vyroby sa usiluje uzavriet
sam do seba a chce popriet svoj pdvod. Napokon, sex v porne nie je plodiaci.
Rozli¢cné média sprostredkuvajuce porno (literatura, fotografia, film) a distri-
bucné kanaly (prudko sa rozsirili prichodom Webu 2.0) sa odmietaju pozriet na-
spat. V nasledujlcej Casti textu porovnavam sucasnu pornografiu a starsie ki-
nematografické priklady, aby som tak poukéazala nielen na to, zZe pornografia
sa dost radikalne zmenila, ale aj na to, Ze jej buducnost nemusi byt az taka po-
nura ako stcasnost. Hladanie koreriov niektorych stcasnych foriem pornografie
prostrednictvom casti ich ranej filmovej historie ukazuje, Ze porno mézeme sku-
mat nielen z hladiska jeho okamzitych ucinkov na divakov a divacky (akoby tieto
boli lahko rozpoznatelné), ale aj z hladiska roznych sp6sobov, akymi napriec¢
¢asom organizuje zmysly. Skimanie vzniku filmovej pornografie ndm umoznuje
dozvediet sa vela o sposobe, akym dnes chapeme pornografické trépy, a o tom,
o ¢o presne — napriek vSetkym moznostiam — prichadzame.

Je zrejmé, Ze v obdobi po druhej svetovej vojne prislo vo filmovej porno-
grafii k zlomu. Jednym z miest, na ktorom moZzno tito zmenu — ktora je vdanom
pripade bezprostrednym odrazom rapidneho narastu konzumerizmu v patde-
siatych a Sestdesiatych rokoch — pozorovat, je zmena vztahu sexuality k objektom
v pornofilmoch tohto obdobia. Konkrétne ide o narast pouzivania sexualnych
pomoébcok ako rekvizit. Ako zarovenn mozno vidiet na prikladoch amerického
.stag” filmu z patdesiatych rokov, divak — voyeur sukromnej scény sa zmenil na
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divaka, na ktorého sa aktéri filmu priamo obracaju. Akoby pre pornograficku
kinematografiu platila poznadmka Johna Bergera, ktoru vyslovil o malbe v knihe
The Ways of Seeing, podla ktorej , je takmer celd postrenesancna eurépska
sexudlna obraznost frontalna — ¢i uz doslova alebo metaforicky —, pretoze
sexualny protagonista je divakom-vlastnikom, ktory sa na riu pozera”." Dochadza
tu vsak k zrychleniu tempa: zmena nastava v priebehu niekolkych desatrodi, nie
storodi. Nie je prekvapenim, Ze tento obrat k divakovi sUvisi so zmensujucim sa
poctom sexudlnych Ucastnikov vo filme. V pornofilmoch spred patdesiatych
rokov na javisko casto vstupovalo viacero postav, a to v rozli¢cnych kombinaciach
(takych, ktoré by sa dnes delili do kategorii gay porno/hetero porno/skuto¢né
lesbické porno/lesbické porno pre muzov atd. atd.).

Treba sa vsak vyvarovat toho, aby sme vyvoj pornografie prezentovali ako
nadmieru kumulativny pribeh (ak nie kvantitativneho, tak kvalitativheho tpadku).
Jednoducho, nie je pravda, ze by sme sa posuvali od otvoreného k uzavretému,
hoci pluralitnému modelu. Dejiny pornografie treba chapat skér diachronicky
— nastenné malby v Pompejach, ktoré zobrazuju atomizaciu sexudlnych aktov
(jedna miestnost na oralny sex, jedna pre styk muzov, dalsia pre Zeny, ind pre mu-
Zov a zeny atd.), maju toho viac spolo¢ného so sucasnym izolovanim fetiSov
a Uchyliek nez s neviazanymi bakchanaliami ranych pornofilmov.

Dnes porno naraba so sexom ako s nie¢im, ¢o treba chapat ako cosi, ¢o
je mimo ostatnych ludskych a socidlnych vztahov, a to dokonca aj vtedy, ked'sa
zobrazuje ,sex v kancelarii”, ,,sex s ucitelkou”, ,sex s policajtom” a podobne.
Tym sa zasadne liSi od pornografie inych historickych obdobi, napriklad z ob-
dobia francuzskej revolucie, ked pornografia predstavovala sp6sob, ako zautocit
na monarchiu a zavedeny poriadok. Aj prostititka z romanov osemnasteho sto-
rocia je Casto akousi organicko-materialistickou filozofkou, a tiez odhaluje po-
krytectvo konvencnej spolo¢nosti — lebo je to prave ona, kto pozna pravdu
o tom, ako veci , naozaj funguju”, z politického i vedeckého hladiska. Ti, ktori
pornografiu obhajuju na zdklade slobody prejavu, ale aj ti, ktori proti nej — tak
ako Dworkin ¢i MacKinnon —ddérazne vystupuju, vychadzaju z modelu falosnej,
jednostrannej reprezentacie tuzby. S pornom preto zaobchadzaju ako s nie¢im,
¢o je historickym invariantom, ktory ma vzdy rovnaky obsah. Ahistorizmus an-
tipornografického hnutia vychadza z predpokladu, ze muzi budd vodi Zzendm
vzdy prechovavat nasilnu tizbu a Ze porno je len odrazom tohto faktu. Ako
tvrdi Dworkin, , neustale potupovanie sexu zo strany pornografie sa dosahuje
aktivnym podriadenim Zien: vytvorenim sexualnej dynamiky, v ktorej sa sex na-
ozaj stotoZnuje s ponizovanim a napokon aj tyranim zien”.? Fakt, Ze porno je
v kazdom momente historicky Specifické, sa zakryva aj vtedy, ked'sa pornografia
chape ako zalezitost slobody prejavu. Ahistoricky pristup zabuda brat do Gvahy
socialne a ekonomické podmienky, ktoré obklopuji formu i obsah pornografie,
také, aké su v tom-ktorom obdobi.

Niet pochyb, ze Dworkin ma na mysli predovsetkym extrémne nechutné,
nasilné porno zo sedemdesiatych rokov, a ze vykoristovanie zien v pornografic-
kom priemysle je rovnako brutalne ako kazdé iné vykoristovanie v ¢oraz neo-
liberalnejSej a coraz nespravodlivejsej spolocnosti amerického kapitalizmu. Prave

o to vsak ide. Nasilie a nasilie charakteristické pre isté druhy pornografie ne-
mozno odtrhnut od celkovej analyzy spolo¢nosti, ktora ho produkuje. Ako hovori
Wendy Brown, odkazujuic na pracu MacKinnon:

.Rozhodnutie MacKinnon rekonstruovat rod z pornografie, jej vystavba
socialnej tedrie rodu, ktory odraza heterosexudlnu muzsku pornografiu, nielen-
Ze evokuje prenikavo, totalne a komplexne determinovany rodovo urceny sub-
jekt. Zaroven kodifikuje dobu pornografie ako pravdu, a nie hyperbolu o pro-
dukcii rodu.”?

Ak si osvojime historicky, ba dalo by sa povedat az dialekticky pristup
k pornu, potom by nas ako cesta von z protikladu ,,porno je dobré”/,,porno je
zIé" mohol zaujimat iny druh archivu — ten s vintage pornom. V tomto zmysle
je argument o pornografii napokon pozitivny. Mozno pritom nadviazat na zavery
Angely Carter:

. Tvorcovia pornografie su nepriatelmi Zien len preto, lebo nase sucasné
chapanie nezahiia moznost zmeny. Akoby sme boli otrokmi histérie a nie jej
tvorcami, akoby sexualne vztahy neboli nevyhnutne vyrazom socidlnych vztahov,
a akoby samotny sex bol vonkajsim faktom, nemennym ako pocasie, ktory fudsku
prax vytvara, no nikdy nie je jej sucastou.”*

Je uzito¢né a poucné porovnat sticasné porno s jeho starsimi formami
a skumat, ¢i mozno niecim podlozit domnienku Carter, podla ktorej by porno-
grafia mohla plne participovat na ludskej praxi.

3.1 MONEY SHOT: PORNOGRAFIA A KAPITALIZMUS

Celd ta drina v si¢asnom porne ndm naznacuje, Ze sex je — bez akychkolvek
iluzii — rovnaky ako vsetko ostatné: ubijajuci, neprestajny, nudny (hoci viacna-
sobne nudny). Pneumaticky kalvinizmus ¢innosti pogumovaného piestu, po fy-
zickej drine neradostny orgazmus bez Usmevu. Sex ako praca vsak v porno-ka-
pitalistickom vynaleze nehra prim. Vsetko sa to konci az pri moneyshote. Kariéru
moneyshotu netvoria len dejiny filmovej pornografie (¢o je oxymoron, vzhladom
na ,grafiu” pévodného média — ,pisania prostitutok/o prostitutkach” v mene
socialneho materializmu, ktorého ciefom bolo zvrhnut cirkev aj s burzodznym
pokrytectvom, ktoré ju sprevadzalo). Spociva tiez v Cirej explozivnej nezmysel-
nosti samého kapitalu. Ten sa sdm ponizuje v opakujicom sa onanovani, ktoré
zneviditelfiuje a umlciava druhého niekolkymi kvapkami mierne neuspokojivého
sexualneho vyvrcholenia.

Naproti tomu stoja kratke, nemé ciernobiele filmy z rokov 1910 - 1960.
Vzhladom na pokroky franctzskej kinematografie a relativne laxnd cenzudru tych
cias (v porovnani s Britaniou a Nemeckom) su vo velkej vacsine francuzske. Tieto
filmy sa zvycajne pozerali v sukromi alebo, aby sa klient dostal do varu a ulahcila
sa tak praca prostitutke, aj v cakarnach verejnych domov. Zbierka nemych po-
rnofilmov ,,Staré dobré neslusné casy” (The Good Old Naughty Days), ktoru zo-
stavil francuzsky rezisér Michael Reilhac a ktord zahfiia filmy vyrobené zvacsa
vo Francuzsku v rokoch 1905 az 1930, prekvapuje z viacerych dovodov.
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Prva vec, ktoru si v tychto ranych filmoch vSimnete, je mnozstvo pocha-
bosti, ktoré zobrazuju: sex tu nie je len postupnostou zurivych orgazmov a pre-
hliadkou telesnej zdatnosti, ale aj ¢imsi, ¢o ma blizko ku groteske a varieté. Muzi
predstieraju, Ze su sochami faunov, ktoré mézu zvedavé Zeny steklit; dve krajcirky
dostavaju zachvat smiechu, ked ich prilis vzruseny $éf spadne z postele; oplzla
casnicka serviruje niekolko jedal so sexudlnym motivom muzovi prezlecenému
za musketiera a potom si s nim da ,,dezert”. Samozrejme, tento druh teatralnej
rolovej hry predznamendava mnozstvo klisé sucasnej pornografie: mnisky, uci-
telky, motiv voyeurizmu a tak dalej. Krasa tychto ranych kratkych filmov vsak
spociva v detailoch, v smiechu aktérov a aktérok a v absolUtnej réznorodosti
vystavenych tiel: nekonvencne atraktivne sa miesa s peknym; velké zadnice mliaz-
dia rozradostenych malych muzov. Kedze pravidla vyroby pornografickych filmov
este neboli formalne ustanovené a filmové vybavenie bolo jednoduché, nakru-
canie sa casto skoncilo pred akymkolvek vyvrcholenim. To len znasobuje ama-
térsky, nestruktdrovany, anarchicky sarm tychto filmov.

Postoj k sexu ma v ranych pornografickych pokusoch blizsie k sarkastic-
kému humoru Samuela Becketta nez k megalomanii pornofilmov v Style Suck
It Dry 3, ktoré sa priblizuju k akénym trhakom. Ako hovori rozpravac z ,,Malone
umiera” (Malone Dies):

,Ani len na um im nezislo, aby sa vzdali, nedali sa odradit a napokon sa
im podarilo, hoci jeden aj druhy boli v tom dokonale neschopni, vykresat zo
svojich suchoparnych a bezduchych objati akusi ponuru slast, pricom sa uchy-
lovali ku vSetkym zdrojom, ktoré im poskytovala koza, sliznice a predstavivost.”>

Netreba si vSak namyslat, Ze vsetko, ¢o také vintage porno ponuka, je
zopar neslusnych bozkov alebo zableskov stehna. V skutoc¢nosti je ¢ast materialu
z kolekcie Reilhac taka explicitna, ze si vysluzila hodnotenie R18 (kategéria fil-
mov, ktoré sa povazuju za este vacsmi explicitné nez tie, ktoré spadaju do ka-
tegérie ,mladezi do 18 rokov nepristupné”).

Viac nez akykolvek z konkrétnych aktov na obrazovke vsak stucasné obe-
censtvo Sokuje fakt, Ze ich aktéri a aktérky posobia tak, akoby sa skuto¢ne dobre
bavili, ba dokonca, akoby boli zo spolo¢ného sexu nadSeni a nadSené. Navyse,
pre vSetok ten krik a jacanie je v si¢asnom porne vzacnostou vidiet Zenu, ktora
sa usmieva alebo dokonca smeje. Naproti tomu, vintage pornografia prekypuje
sladkymi vyrazmi a momentmi vzajomnej naklonnosti. Polymorfna perverznost
hercov nam pripomina, Ze sex moze byt vtipny, ale tiez to, Ze nie je sutazou
— mnozstvo kratkych filmov zo zaciatku dvadsiateho storocia zachytava ne-
schopnost muzov dosiahnut erekciu a stale komickejsie pokusy ich pozoruhodne
chapavych mileniek o napravu. Zda sa, Zze humanisticky prislub raného filmu
zradila kombinacia umelych a destruktivnych antagonizmov medzi muzmi a ze-
nami a zbytocného strachovania sa o ,,vykonnost” a atraktivitu.

Napriek lahostajnosti voci dobre naplanovanému filmovému strihu, ne-
hospodarnym vydavkom v Usili o Zensku rozkos a podobne, je jednou z najzau-
jimavejsich veci na tzv. vintage erotike moneyshot (pravda, dnes sa tento termin
javi cudny — mame, pochopitelne, na mysli striekanie, cumshot). Na prvy pohlad
je to prekvapivé — moneyshot sa zda byt nedadvnym vynalezom, je tym, co sa

viac hodi k hyperrealistickej, obsesivne grafickej dobe. Ale objavuje sa uz vtedy,
v priebehu celych dvadsiatych rokoch, akoby logika napatia medzi fantaziou
a autentickostou bola uz vopred zakédovana pre velkého pornografického
Druhého.

V moneyshote viak vzdy iSlo o r6zne druhy ,,peniazi”. Nie je celkom jasné,
¢i mainstreamovy vyznam moneyshotu (doslova najdrahsej scény vo filme) vzni-
kol v porne, alebo sem bol preneseny. Dnesnym moneyshotom méze byt rovnako
muzny Utek akéného hrdinu pred teroristickym bombovym Utokom, ako aj
scéna, v ktorej sa chlapik usilovne snazi ,spravit sa”. Pornograficky vyznam je
vSak komplexny: je to azda ta chvila, ked chlapik dokonci svoj ,,vyrobok” a vytvori
tak to, za ¢o ho platia, vo svojej najcistejSej kapitalistickej podobe? Kde je tu
vsak potom odcudzenie? (A mali by sme mat pritom na pamati aj to, Ze porno
je jednym z mala odvetvi, kde muzi zardbaju menej ako zeny.) Alebo je to mo-
ment, ked publikum ,dostane to, o si zaslUzi za svoje peniaze”, v tom zmysle,
Ze to, o dostava, sa napokon neodvolatelne preukaze ako ,,skutoc¢né”: , Pane-
boZe, oni to spolu naozaj robili!"?

Tato vasen pre autentickost, ktord, samozrejme, este lepsie funguje v po-
dobe vylu¢ného naznaku ,skutocnej” sexualnej scény v mainstreamovej kine-
matografii, je pozoruhodna: nestaci azda, Ze vidime a pocujeme ,slast” na tva-
rach Ucastnikov? Pochopitelne, Ze nie — tak ako kazda ina zena, aj pornoherecka
moze len predstierat. Iste, neexistuje spésob, ako zmerat jej slast, hoci vintage
porno robi vietko, ¢o moOZe, aby nds uistilo v tom, Ze Zenska rozkos tu ma svoje
osobité miesto. No moneyshot sa opat presunul — z mainstreamového kina do
porna a televizie. V tomto kontexte sa pouziva na oznacenie klucovej scény
v reality Sou, ktord predstavuje mierny vrchol programu a je mozné ju pouzit
v uputavke: klip, v ktorom sa sutaziaci po vyradeni zo sutaze zruti a place alebo
pada, ci krici. Aj peniaze mozu obcas zlacniet.

Vzhladom na rozmanitost lingvistickej invencnosti, ktora je charakteris-
ticka pre porno, teda pre samu tuzbu obrazu drzat krok s jazykom, musi v por-
nografickej klasifikacii neustale dochadzat k zuzovaniu kategérii: nielen , strie-
kanie na tvar”, ale aj ,,do oka”, ,,do ucha”, ,,do Ust”. Na druhej strane, jednou
z ¢rt erotickej fotografie zaciatku dvadsiateho storodia je, Ze nema taxonémiu.
Sucasna pornografia ma viac kategérii, nez je na svete neslusnych myslienok,
no predsa zlyhdva v jednom rozhodujicom detaile — nedokaze uz prekvapit.
MoZu sa vam pacit Zeny, ktoré vyzeraju ako macky a ktorych Specialitou je holit
si muslicku pri si¢asnom poskakovani na trampoline, a pravdepodobne existuje
webova stranka, ktora by tuto potrebu uspokojila. No ak ste raz videli par ma-
cacich zien, ktoré si holia muslicky a skac¢u na trampoline, videli ste vsetko. Nad-
merny taxonomicky pud sucasnej pornografie je len jednym z prostriedkov, ako
nas vsetkych unudit na smrt a pripomenuat nam, ze vsetko je len forma prace,
vratane, alebo najma vratane, slasti.®

S nastupom sexualnych pomocok v patdesiatych rokoch (vibratora, ale
tiez radia, telefonu, televizie) sa porno stalo radikalne bezitesnym. Zeny sedia
samy v domoch, ktoré su prepchaté spotrebnym tovarom, a vychadzaju z nich
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len preto, aby si zadovazili co najvacsi vibrator. Prilezitostne si prelistuju knihu,
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alebo skor ¢asopis, no na dlho ich to nezabavi. Na rozdiel od komedialnych ro-
lovych hier v porne dvadsiatych a tridsiatych rokov alebo frenetického vojnovo-
apokalyptického porna Styridsiatych rokov, vyzera eurépske porno z patdesiatych
rokov ako zmes Godardovho filmu, v ktorom Zeny postavaju a vyzeraju pritom
trochu znudene (a vacsina urcite aj je), a fantazirovania o znasilneni. V zaverecnej
psychotickej pointe jedného z kratkych filmov z patdesiatych rokov, ,,Démona
nudy”, k sebe apatickd Zena v domacnosti pozyva majitela sex shopu, ktory jej
prave predal vibrator. Ked st u nej doma, primiesa mu do aperitivu drogy
a oralne ho znasilni vibratorom, kym on v bezvedomi sedi v kresle. Tato pomébcka
je jednak bizarne oslobodzujlca a jednak Sokujico odcudzujuca.

Posunime sa o patdesiat rokov vpred a mézeme sa pytat, ako by mala vy-
zerat neodcudzena sucasna pornografia. Je pravdepodobné, ze i zaryty obranca
povabov filmov pre dospelych by v dnesnej neskonale odpudzujticej produkcii
iba tazko hladal prejavy sucitu alebo néklonnosti. Stcasna pornografia hovori
predovsetkym jedno: sex je taky druh prace ako kazdy iny. Najviac zalezi na kvan-
tite — ¢im vacsie, tym lepsie. Nie je ndhoda, Ze jedno z najuspesnejsich pornovidei
vsetkych cias, hrd v iom Annabel Chong, zachytava 251 sexualnych aktov s pri-
blizne sedemdesiatimi muzmi v priebehu desiatich hodin. Sucasna pornografia
je realistickd len v tom zmysle, Ze nam naspat predava nase najhorsie tuzby:
nadvladu, sutazivost, chamtivost a surovost.

Pornograficky priemysel je skuto¢ny kolos, ktory za rok na celom svete
vyprodukuje trzby vo vyske okolo 57 milidrd dolarov. Zarobi viac penazi nez
Hollywood a vsetky velké profesionalne Sporty dokopy. V sticasnosti ho propa-
guje 300 000 internetovych stranok a kazdy tyzden sa nakrati 200 novych filmov.
Postarané je o takmer kazdy Zzaner a kazdy druh sexualneho vkusu — samozrejme,
pokial nehladate také lahodky ako milota ¢i duchaplnost.

Na jednej strane si mdzeme povedat ,No a ¢o”. Pornografia predsa spiiia
isty prakticky ucel, tak preco od nej o¢akavat viac? Ak chcete romantiku, citajte
cervenu kniznicu! Alebo sa m6Zeme postavit na stranu tych feministiek, ktoré
vystupuju proti pornografii a tvrdia, Ze tento zaner je natolko nerozlucne spaty
s nasilim a mizogyniou, Ze by sme sa mu mali radsej Uplne vyhnut a mozno do-
konca viest kampan za jeho zrusenie. No ¢o ak by existovali iné dejiny porna?
Také, v ktorych je menej pneumaticky vyholenych tiel, ktoré do seba navzajom
busia az do ziskania nadradenosti, v ktorych je viac nehy, pochabosti a tiel, ktoré
nie vzdy funguju a nie vzdy pradd ako dobre namazany stroj? Pociatky porno-
grafického filmu zachytavaju celkom iny pribeh o reprezentacii sexu, taky, ktory
ponuka spdsob, ako uniknut pred pogumovanou nefudskostou dnesnej posad-
nutosti tvrdym pornom, ale aj pred tvrdenim, Ze pornografia je inherentne vy-
koristujuca. No sama pornografia ndm nepovie ni¢ dovtedy, kym neprijmeme
argument Angely Carter, Ze existuje tesna suvislost medzi sexualnymi a social-
nymi vztahmi.

MILA HAUGOVA - ELVIRA HAUGOVA

~Mysli si, ze by mohla vystrihat
hviezdy.” (Anne Sexton)

Anne Sexton a Sylvia Plath - mena tychto americkych poetiek sa zvyknu
vyslovit jednym dychom. Obe sa otvorene venovali najbytostnejSim témam
v zivote Zeny, ¢o bolo na literarne pomery patdesiatych rokov minulého storocia
v Amerike nezvycajné.

Anne Sexton, poetka s burlivym a pohnutym Zivotom, zo seba ako prva
doslova vytrhla to, ¢o bolo dovtedy tabu — svoj sikromny Zivot. Vlastnym menom
Anne Gray Harvey sa narodila v Newton, Massachusetts, v roku 1928. Ako dvad-
satro¢na sa vydala za Alfreda Mullera Sextona, v tom case pracovala ako modelka
a zila striedavo v Baltimore a San Franciscu. V roku 1953 sa jej narodila dcéra
Linda Gray a v roku 1955 druhé dieta Joyce Ladd.

Pisat zacala na radu psychiatra, ked sa liecila z depresii. V priebehu krat-
keho zivota jej vyslo osem basnickych zbierok. Je nositelkou Pulitzerovej ceny
za zbierku basni Live or Die (Zit alebo zomriet, 1966).

.Som presvedcenad, Ze poézia drzala Anne pri Zivote celych osemnast krea-
tivnych rokov. Ked' sa jej vSetko zrutilo, ked stroskotala Uspesna spolupraca
s psychiatrom, nech to bolo z akychkolvek dévodov, ked jej najblizsi stratili
o fhu zaujem, alebo nenaplnili rodi¢ovsku ¢i partnerskud rolu, ktord Anne ocaka-
vala, ked'ju postihli r6zne telesné i dusevné trapenia, jediné, o jej zostalo, bola
poézia. Aby som pouzila jej vlastné slova, ,zo starého nabytku urobila strom’.
Zial, aj napriek hlbokému zaujatiu poéziou ju basne nevedeli zachranit a Anne
Sexton na jesen v roku 1974 dobrovolne ukoncila svoj zivot.” (Maxine Kumin)

Anne Sexton mysticky verila, Ze ak o sebe nemilosrdne napise vsetko,
potom najde to jediné pravdivé slovo, uzdravi sa a vSetko bude tak, ako ma byt.
Tak ako mé byt? Co je to vlastne? Kde je hranica medzi tzv. normalitou a dusev-
nou poruchou? Pisala tak, ze odvrhla vsetky poetické konvencie. Mala silu pustit
sa v pisani dovtedy nezndmymi smermi. Okrem citania beletrie ju zaujimala od-
borna psychiatricka literatura, v ktorej hladala vysvetlenia svojich bipolarnych
stavoy, a diela, v ktorych je psycholdgia postav klicovym momentom (F. Kafka,
F. M. Dostojevskij, T. Mann). Vysoku skolu nikdy nenavstevovala, ale zapisala sa
do kurzu tvorivého pisania, kde stretla Sylviu Plath.

Svoju poéziu dolovala z najhlbsich vrstiev seba, jej texty nas po precitani
odmietaju opustit. Materialy zo svojho ,,archivu zivota” podrobuje nemilosrdnej
vivisekcii, nikto z generacie konfesionalnych basnikov a poetiek nemal taku sa-
movrazednu odvahu v odhalovani seba a svojich vztahov. Tento sp6sob pisania
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jej basnickym textom zarucil, Ze ani po rokoch nestratili ni¢ zo svojej divokej,
nesputanej krasy.

Cista ako kamen. Mozeme to vziat doslova. Alebo metaforicky. A pridat
k tomu ostatné vlastnosti kamena, ktoré ma aj jej poézia. Od okruhleho ka-
mienka, s ktorym sa dievcatka hravali nebo — peklo, hadzali ho do kriedou na-
kreslenych stvorcov a potom skakali sandalkami k svojmu osudu, az po mesacny
kamen privezeny z obrovskej dialky univerza.

MOJA LASKA TRPKO ZIARI

ANNE SEXTON

MACH JEHO POKOZKY

V starej Arabii Casto pochovavali mladé dievcata zazZiva

spolocne s ich mrtvymi otcami, zjavne ako obete

kmeriovym bohyniam...

Harold Feldman, Deti puste, Psychoanalysis and Psychoanalytic Review, 1958

Bolo délezité

usmievat sa a mlcat,
lezat vedla neho,

chvilu odpocivat,
skrateni spolu

akoby hodvabni,
strateni matke z odi,

a nehovorit.

Temnota si nas vzala
ako jaskyna, ¢i usta,
ako vnutro brucha.
Zadrzala som dych

a ocko bol tam,

prsty na nohach, hruba lebka,
jeho zuby, vlasy rasttce
ako luka, ako sal.

Lezala som vedla machu
jeho pokozky, kym

sa nezacala menit.

Moje sestry nebudu nikdy
vediet, ze som vystupila

zo seba a predstierala,

ze Allah neuvidi,

ako drzim mojho ocka,

ako stary skameneny strom.

POVEDALA POETKA PSYCHOANALYTIKOVI

Zaoberam sa slovami. Slova su ako nalepky,

alebo mince, alebo este lepsie, rojace sa vcely.
Priznavam, som len cCiastocne pri prameni veci;

rdtam slova ako mftve vcely v manzardke,

zbavené Zltych oci a suchych kridel.

Vzdy musim zabudnut na to, ako vie jedno slovo
vybrat iné, vplyvat na dalsie, az kym nemam

nieco, o com moézem povedat, zZe...

ale nemam.

Zaoberate sa striehnutim na moje slova. Ale ja
nepripustim ni¢. Usilujem sa, ako len viem, napriklad,
ak napisem svoju vyhru do hracieho automatu,

ako v tu noc v Nevade: ked mi vysiel magicky jackpot,

ktory zazvonil tromi zvoncekmi na Stastnom monitore.
Ak by ste vsak chceli povedat, Ze toto je nieco, nie je to nic,
vtedy zoslabnem, pamatam si cudny a smieSny pocit v rukach

plnych skutocnych penazi.

MOJA LASKA TRPKO ZIARI

Jej kf¢e nechcu povolit,

som bezmocna a smadna, potrebujem ochranu,
ale nie je tu nikto, kto by ma prikryl —

ani len Boh.

KON

Kon, ty vrhac ohna,

ty Zralokousty muz,

tvoj smiech na konci basni,
tvoj hnedy chlpaty rusen,
bicujuci sneh, vedla teba,

ANNE SEXTON
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som ako bledy tien.

Tvoje nozdry, otvorené okuliare, luky,
¢o vedia vyniuchat moj strach. Som
strieborna lyzica. Ty si Stvornohé
kridlo. Ked' som smadna, kimis ma
ocnym kvapkadlom, hoci ty sdm si
obrovska nadrz. Vedla teba sa citim
ako malé dievcatko s otcom,

ktory vrieska.

A predsa, a predsa

divy kon dychtivo srkas travu

ako hviezdy a potom su tvoje kdpky,
ako sladké melény, celé hnedé

a vyborné pre mrkvy v zadhrade.
Tvoje jemné nozdry ma ofuchaju

a moj strach spievajuc odide

do svojho vlastného.

NA OSLAVU MOJEJ MATERNICE

Kazdy vo mne je vtak.
Trepem vsetkymi kridlami.
Chceli ta vyrezat,

ale neurobia to.

Povedali, Ze si nekonecne prazdna,
ale nie si.

Povedali, Zze si na smrt chorg,
ale mylili sa.

Spievas ako skolacka.

Nie si roztrhnuta.

Sladké bremeno,

teraz tu ja oslavujem Zenu

a oslavujem dusu Zeny

a oslavujem bytost na vrchole a jej pévab.

Spievam pre teba.

Odvazujem sa zit.

Zdravim ta dusa. Zdravim ta naddoba.
Upevnena s vekom.

Veko, ¢o nieco obsahuje.

Zdravim ta, prst poli.

Vitajte, korene.

Kazda bunka ma svoj zivot.

Je ich dost pre cely narod.

Je ich dost, aby ich vSetci mohli vlastnit.

Kazda osoba, kazdé spolocenstvo moze povedat:

Je to skvelé tento rok, Ze mézeme znovu siat
a mysliet na zatvu.

Predpovedali obilnu snet, ale nevyskytla sa.
Vela Zien o tomto spieva spolocne:

Jedna je v tovarni na topanky, obsluhuje stroj,
ind je v akvariu, kroti tulena,

ind je hlupa za volantom svojho Forda,

ind vybera cestnu dan,

ina zvazuje tela v Arizone,

ind cvici na celo v Rusku,

ind posuva hrnce na sporaku v Egypte,

ind maluje svoju spalfiu mesacnou farbou,
ind umiera, ale mysli na ranajky,

ind sa vystiera na rohozke v Thajsku,

ina utiera ritku svojmu dietatu,

ind pozera z okna vlaku

niekde uprostred Wyomingu a dalsia je
hocikde a niektoré su vsade a zda sa,

Ze vsetky spievaju, hoci niektoré

nevedia vbbec spievat.

Sladké bremeno,

teraz ja tu oslavujem zenu,

nechaj ma nosit desatstopovy 3al,

nechaj ma bubnovat pre devatnastrocné,
nechaj ma nosit obetné misky

(ak je to moja uloha).

Nechaj ma Studovat srdcovocievne tkaniva,
nechaj ma skimat uhlové vzdialenosti meteoroy,
nechaj ma vysavat byle kvetov

(ak je to moja uloha).

Nechaj ma tancovat ritudlne tance

(ak je to moja uloha).

Lebo tieto veci telo potrebuje

tak ma nechaj spievat

pre veceru,

pre bozkavanie,

pre spravne

ano.

ANNE SEXTON
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BOzZK

Moje Usta kvitnu ako rez.

Bola som v neprijemnej situacii cely rok,

s nudnymi nocami, ni¢ v nich, len drsné lakte
a makké skatule papierovych vreckoviek,
ktoré volali Plac baby, plac baby, ty blazniva!
Az dodnes bolo moje nepotrebné.

Teraz sa trha o svoje ostré rohy,

trha zo seba Marrine staré zdrapy,

uzol za uzlom a pozrite —

teraz su tieto zabery pIné elektrickych Sipov.
Cink! Zmftvychvstanie!

Raz to bol ¢In, asi dreveny,

a nemal Co robit, ziadna slana voda pod nim.
A potreboval natriet. Bola to len

kopka dosiek. Ale ty si ju zdvihol a natiahol.
Stala sa vyvolenou.

Nervy méam znova napnuté. Ako hudobny nastroj
ich pocujem. Bubny a slaciky nevyliecitelne hraju

tam, kde bolo predtym ticho. Ty si to sposobil.
Génius pri praci. Milacik, skladatel vkrocil
do ohna.

BASEN PRE NOCNU KOSELU

Nie. Nie naozaj cervena,

ale farby krvacajlcej ruze.

Ako strateny plameniak, kdesi to volaju
Schiaparelliho ruzova,

ale vlastne nemyslim ruzovu, ale ako kry,

a tie Skoricové srdcia z cukroviniek.

Hybe sa ako plaste v neskazenych
Spanielskych dedinach. Myslim ohen,
jednu vrstvu a este jednu pod fou, ako lupen,
vrstva ruzovej, Cista ako kamen.

Teda myslim dvojfarebnd no¢nu koselu

z dvoch vrstiev, ktoré sa vznasaju z

ramien po celom tele.

Roky po nich tazili mole,

ale tieto farby su viazané tichom

a zvieratami, poloskrytymi, ale vykukajuce.
Mozno je to perie a

vobec ho nepoznate. Mozno su to
kurvy a nie predstavy

o pohybe labuti. MéZeme si predstavit
osatenie vciel a dotknut sa

ich chipkov a pristapit blizsie.
Postel je spustosena

sladkymi vzdychmi. Dievca je.
Dievca sa zdvihne

z nocnej kosele a jej farieb.

Na ramenach ma pripevnené kridla
ako obvazy.

Teraz ju vlastni motyl.

Skryva ju aj s jej ranami.

Teraz sa neboji

ani begoénii, ani telegramoy, ale
toto dievca v nocnej koseli,

tato prebudena letkyna

urcite nevidela, ako sa mesiac
vznasal cez nu

a medzi.

(Prelozili Mila Haugové a Elvira Haugova.)
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Alena Adamikova: Portrét zo spalne IV (séria | — IV) (2012), olej na plétne, 95 x 170 cm

Alena Adamikova: Portrét zo spalne Ill (séria | — 1V) (2010), akryl a olej na pldtne, 60 x 80 cm

Z novej tvorby

MILA HAUGOVA

CiM NEVIDITELNEJSIE

To vsetko co je teraz medzi
nami bude (raz) ni¢

(platinové kladivko)

To nic ktoré bude

je vietko o bolo medzi nami...
(nadkovka strmienok)

Akoby rekonstrukcia lode Argonautov
Akoby biely no¢ny motyl na bielej stene
Akoby Mlie¢na draha bola

to (jediné) ¢o sa da este objat

v nekonec¢nom priestore dvoch hlasov
lebo vecnost (nekonecna) zotrvava

v jednom: akoby

zaviseny cas

zavisené telo

Potom
¢ista nedelitelnost

INTELIGENCIA SKRYSE

Je to Cisty labyrint

ostrovy sustredené k horizontu

(spln sa tazko vlecie lastira podobna palete farba je nepreniknutelnhou
perlou) citis teror detstva dychat do svojich ter¢ov Anjela vidim

v sklenom vytahu v klietke medzi poschodiami kde odpociva moja
unavena dusa zbavena toho vietkého ¢o sa kazdodenne vznasa nad
nami ako spomienka zapis veta: krasa opakovaného krasa intervalovych
vztahov: medzistanic a pravidiel gramatiky tela: ty krehka a priesvitna
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eSte raz prejdes Zivym zrkadlom k absolUtnej pamati Boha; poziadas
este o jednu hladku ligotavud zrkadliacu plochu

aby si na nu znova predstierajic spanok v Cistej spomienke este raz
navzdy zabudla

Ak sa nieco podari napisat je to navzdy
PiSem stale to isté

Akoby navzdy

Miznuce: biele lalioZzeny: anticipacia Ciernej a bielej (skameneliny svetlo
a tien)

vyseknuté tienom svetla (svetlom tiera) pochované severojuzne:
neprestava to posobit: aby bola istota Ze sa dostanu na onen svet:

Pred-porozumenie: obidve matky skoro naraz: akoby sediet na bielej
lavicke ktorej sa drzia

vzdy tie isté iné ruky: matka: dcéra: matka ruka si Uzkostlivo chrani

¢o spoznala: v skrytej tajnosti v dvojitej su-hre v bolestnom prebyvani
tu posuva z nas dalej to Co presahuje: to v om je pre nas samozrejma
vernost krase. Biele lavicky biele lalioZzeny: fotografie, svetlo davno
zhasnutého casu: vernost opakovanym tvarom: ruka

Tremendum: smrt nahotu nezakryje len zahali...

MODERATO CANTABILE

dychaj lahko Magrittova jazdkyna

v transparentnom septembrovom lese
po-roz-delo-va-na medzi kmene stromy

kam ide Zena na koni: (z jednej strany obrazu
na druht) ide na Vysehrad: do Krakowa pozriet
svoju sestru s hranostajom... ide do kastiela

v Pyrenejach...

celé sa to odohrava v cudzom vlastnom jazyku:
galérie schody svetla tesnd podzemka: niekto
povie Gillecriosd: je to ako zaklinanie tajné
kody... nerozumies ale vies...

vo sne je strom domom vtakov

atkelni atraversare prejst cez

askéza extaza ritudl
(rastlinné pismo suvislosti)

kaplnka kapolna kapliczka
je
mala bazilika: final finom fine

nie som nic¢ z toho ¢oho som castou
(Zeitgeist) nemy mec: diamant pod jeho
rukou: obojstranne jemné zapastie
zastavit zavriet zaviest za...

... SO SOft this morning, ours. Yes. Carry
mealong...” (Joyce) Krystofovi, 28. september
o Stvrt na sest... & koberec gastanov chest nut
carpet... Budapest

CALM

... bezvetrie ticho tisSina

len na sekundu to zastavit:

napnutd kovovu blanu oceanu... dialku
cervenokridleho drozda... ruky nad
klavesnicou:

drzat hlavu muza ked'sa v spanku prehadzuje
po surovom dni: zastavit sa a pozerat
von oknom: obratit sa vyjst pred dvere
prestavit si ze tam stale lezi verny pes

s hlavou na labach: morusa straca

este zelené listy: mosty miznu

odreze ich vle¢ny ¢In: zjavi sa

¢islo 8 spoji v hmle nebo a zem

Zivych a mrtvych...

BARTOK ZAITEKI
(the arrow exist in the target...)
K najhlbsiemu prameriu

a kon a jazdkyna a luk a Sip
a oko a ruka v trojprstej rukavici

MILA HAUGOVA
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a cval a obrat a (z)mierenie

aby bola linia ramien paralelne: smer
strelby... aby ani kone ani jazdci nemali
myslienky... ilizie. Aby sip (hlas) navzdy
hniezdil/hviezdil v terci

STROMY

Let them be dry and leafless... pozri ako

sa pozdiz cesty hybeme smerom k rieke a mostu
cerveny klobuk a hneda kapucnia... poloskryté tvare

... mixing memory and desire... kroky vpredu lava noha
vzadu prava... pohyb kam? kroky pre tango alebo aikido
kto to vie povedat kam sa pohnem(e)? Vzdy niekto treti
ako tien stale pred nami... a nahé stromy plné vtakov

... stehliky s cervenym hrdlom ne-vykricaného strachu.
Nezaspim... vidim nie je tu voda len skaly v tme

za oknom strom predo mnou priepast stola
s tuzkou... a papierom... m(i)esto ktoré uz
pomaly ani neexistuje.

MUZLA

Davne rozmarinové polia

pelovy zablesk dotyku

pohyb (zabudnuty) podvaly
hrdza... kolajnice... stary otec
strazi v roku 1914 malinku
stanicu; zeleznicné priecestie;
dviha a spusta dvojfarebnt rampu:
pohlad (zabodnuty) na jediné
dolezité miesto; strdzna budka
zavretd ako musla

ONEIRIC

Sen je vodné zlato
neocakdavana sudrznost dvoch pokoziek
(jastericie zvliekanie za kazdym prerieknutim)

zamotok dychajulci vo zvinutom liste

opelovanie zblizka: v¢ela vrhnuta do kvetu

vetriaci pes kompas smerom k voni (Severka)
nechat sa v krajnosti voni (srny ktoré sa prekvapivo
pohnu k okraju lesa) (spod hladiny kameria)

na junovom slinku dospievaju na mure jasterice
sen je zvodna krasa nepriznaného

(15.05.20154J.T)

... Lebo v chlade aprilového simraku
je srdce

len temny vybruseny rubin

v neznamej priepasti Vesmiru...

... len zelen plstenych usiek listov: odchlipnuta kéra:

praskliny zimy: tuhé zarezy noza: Cisté tvrdenie v (uz) prijatom
a potvrdenom svete: hlas vzdialeného (este) (mozno)
priblizovania... pre-kracovanie a pohlcovanie

iného tela... tusenie Ze toto telesné usporiadanie je konecné?

Co si treba zvolit?
Dychtenie a pohyb? Telo ako popis duse?

... a vzdy toho vzdialeného...

SIDERIT
... ty... ticha sladka hladina v krvi...
hlboké schody

... barokovy zahyb svetla...

... spravny dych...

MILA HAUGOVA
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STANISLAVA REPAR

Labyrint s otvorenou klenbou

Ad: Haugova, Mila. 2014. Pisat ako dychat.
Bratislava : Literarne informacéné centrum.

Mila Haugova je svojim zaloZzenim nepochybne poetka. Ak v ostatnom
Case pisSe knihy inych zanrov, ktoré vSak maju jedného spolo¢ného menovatela
—su to knihy autobiografické a spomienkové —, postva sa nimi do dalsSej dblezitej
fazy svojho vyzrievania ¢i autorského vyvinu a prestupuje na int obeznu drahu:
najblizsiu, a zaroven najvzdialenejSiu od pomyselného, symbolického stredu
¢lovekovho chvenia a vyzarovania. Narodena v roku 1942, ako jedna z mala
literarnych tvorkyn starsej generacie na Slovensku, uz niekolko rokov (2010
— Zrkadlo dovnutra, 2013 — Tvrdé drevo detstva, 2014 — Pisat ako dychat) nie-
lenze vedome zUrocuje bohatstvo svojich Zivotnych skdsenosti, ale ho aj pre-
hodnocuje a nanovo sa s nim vyrovnava. Skusenostny zaklad Haugovej poézie
tu vzdy bol, no tentoraz ide o autorkin uvedomely pohlad smerom dozadu, cez
tkania, stehy, zahyby alebo nariasenia jej vlastnych mnohorakych Zivotov —a nie-
len to. Ide o poetkino ¢o najtesnejsie (su)zitie s laskami, o (spolu)bytie v slove,
ktoré jej Zivotu, ale aj pdsobeniu, ludskému i basnickému, zabezpecuje pretrva-
nie a tvar. Mozno ho totiz vnimat a mozno ho aj prijat ako autorkinu ,,sifru
bytia”. Sifru ludsky sentimentalnu (v tom dobrom zmysle slova) i literarne G¢tu-
jucu, este vzdy vsak aj rozbiehavu, roztvarajucu sa (napriklad smerom k inym)
alebo sublimujicu (smerom k tajomstvu), ktord nema nejaké zjednodusené, je-
diné a priame vyustenie. Presnejsie, jej vyustenie spociva len a len v plnom lud-
skom, existencidalnom i duchovnom zaujati svojim ,tu a teraz”, v priblizovani
symbolickych obsahov, bez ktorych by ¢lovek nemohol ostat ¢lovekom. Pravdi-
vost tejto cesty poetka pomeriava rozsahmi slova, ktoré je ukotvené v Zivote
a tele toho, ktory je; vibraciami ducha v ,,zadhrade seba”.

Pustit sa do podobného , uctovania” nie je malickost — a rovnako nie je
malickost vyjst z neho obohateny a nepoznaceny. Uz preto nie, lebo turbulencie
vonkajsieho sveta ¢oraz vac¢Smi Gtocia na krehkd Skrupinu nasich pokusov
o vlastné, vnutorne integrované zivotopisy. Vsetci dobre vieme, Ze nenechat sa
(nimi) zmiast je takmer rovnako tazké, ako najst (si) svoju cestu. A vieme aj to,
Ze prave basnici a poetky hladaju svoju jedinecnu stopu s velkou, azda najvacSou
uvzatostou alebo, povedané trocha inak, s totalnym (seba)nasadenim v sluzbach
jazyka. Cize toho, ¢o nés formovalo a este vzdy formuje ako plnohodnotné, spo-
locensky artikulované bytosti. Alebo — ak by sme chceli ist dalej — dokonca
v sluzbach ,jazyka jazykov”, ktorym méze byt jedine , poiesis zitia”. Tvorba, ,,ro-
benie” vlastnych Zivotov.

Lenze: ako prekonat strbinu medzi ,,¢o" a ,,ako”? Medzi neohranicenym
bytim a jeho ukotvenim v tvare (napriklad aj v jazyku), aby mohlo byt komuni-
kovatelné, teda poludstované i poludstujuce, kreujice spolocny zmysel, hoci
cez nespocetné mnozstvo jeho individualnych faziet a odtienkov?

Mozno az sem, k tymto dilemam, a moZzno este dalej dospela poetka uz
vo svojom basnickom zapise: v zapisovani svojho i nasho basnického tela -, tela
az do tla”. Refrénovitd, miestami mozno horuckovita navratnost motivov; pre-
hlbovanie symbolickych op6r az po ,kamenné posolstva nemych istét”; frag-
mentarizovanie, preobrazenie basnického tvaru, jeho oholenie takmer na kost;
rupturovitost, skokovitost, kaskadovitost, vyhrotenost grafickych, syntaktickych
i sémantickych charakteristik jej pisania... to vSetko svedci o Haugovej neskrot-
nom Usili prepatrat dno tejto Strbiny, praskliny, priepasti, ktord nam, hrdym
predstavitelom a pokracovatelom zapadného typu civilizacie, bola dana do
vienka. Na druhej strane: moc poetkinho scelujuceho i zocelujuceho autorského
gesta; levitacia ducha, ktory sa usidlil v jej raz extatickych, inokedy kalokagaticky
umiernenych, ba az gnémickych versoch, povedzme ako ich skryté referencné
pozadie; holisticky vSeobjimajlce pohanské citenie preliate neraz az do bytost-
ného stzvuku s prirodou; prizvukovanie univerzalnych pravidiel a obsahov fud-
ského jestvovania; laska pohanana — laskou..., to vSetko ndm v tejto poézii zase
dovoluje zabudnut na trhlinu, velkd roztrzku, z ktorej sa zrodila nasa historicka
schizma, a vedie nas k umeniu nekonecného, makkého, ,zenského” a materin-
ského zaokruhlovania nasich vlastnych kostrbatych pribehov. Zaokrdhlovania
v celku, dokonca aj s narokom na povodnu mytologickd neroz¢lenenost sveta.

Medzi tymito dvoma brehmi kazdej nefalSovanej, tvorivej alebo intelek-
tudlnej angazovanosti sa kolise visuty most pre ,,Cistych a nahych”, ,bosonohych
a prostovlasych”. Jedine ich — a s nimi aj nasa — schopnost empatie, mudreho
vhladu, ¢o najjemnejsieho rozliSovania a sucasne prepajania Mnohorakého
v syntropickom celku Jedného/Jediného moze tento svet zachranit pred jeho
rozlomenim na dve rovnako osirelé polovice, kde rozum nedovidi do duse ¢lo-
veka a dusa nedopraje ludskému rozumu kridla pre jeho slobodny let. Nie za-
tazeny zistnostou a prospecharstvom Spekulantov, ale taky let, ktory by kazdého
[udsky vyzretého a sebareflektujiceho jednotlivca povzbudzoval k slobodnym
kultdrnym praxiam. V nich je obsiahnuty aj rozmer etického a duchovného.

V tomto momente svojej tvorby sa vSak poetka rozhodla pre iné riesenie.
Namiesto naroc¢ného balansovania na visutom moste, ktoré nas casto ponechava
v pokore samoty, utkala siet — ,siet vody s tisicimi vchodmi”. Verejnu siet. Su-
kromny papierovy internet. Nielenze zacala spriadat autobiografické memoare,
v ktorych stiera hranice medzi rozlicnymi opozitami tak, Zze ich dynamicky usu-
vztaznuje (zivi — mftvi, realita — sen, literatura - zivot, objektivne — subjektivne,
rozumové — citové, muzské — zenské...), ba miestami pritom rozkolise aj vlastné
(literarne) tazisko, svoje Ja, ¢i pomyselny omphalos — pupok sveta, ale do laby-
rintu zableskov svojho vlastného (po)vedomia zac¢ne, adorujuco i kontrapunk-
ticky, hladko i obratko, vplietat zablesky inych vedomi, ktoré sa vyjadruju k pod-
state: ako byt ¢lovekom — ako (sa) pisat, ako (si) dychat, dychat pisanim a pisat
dychanim. A teda: ako sa prepisovat do zZivota a tento, v priestore aj ¢ase, celkom
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nezistne (neverne verne) legitimizovat: roztvarat pre inych. Ako pisat historiu
[udskej (citovej) pamati v case, ked vo filozofii sice prevlada paradigma jazyka
—ibaze ktorého? Toho ludského ¢i toho strojového? Celostného ¢i Specializova-
ného? Horizontalneho ¢i vertikdlneho? Vyznamotvorného ¢&i pozbaveného vy-
znamovosti?

.Pisat ako dychat” sa vtomto zmysle vymedzuje dostatoc¢ne jasne. Je la-
byrintom mikrotextov dennikového, citatelského, esejistického, basnického,
spomienkového, opisného, vecného, terapeutického, analytického... charakteru,
avsak labyrintom s, otvorenou klenbou”, rovnako odstredivou, ako dostredivou.
Jeho komorami, zakrutami, slepymi chodbickami preteka ziva voda, zrkadliaca
cas autorkinho (seba)nastavania, najma toho symbolického (osobnostného).
Nemozno ho ¢itat v kuse, mozno ho len ochutndvat a prijimat po kiskoch ako
oblatku, no c¢osi ako vynarajlce sa posolstvo tymto kiiskom zabezpecuje ,, tusenie
suvislosti”, ,posun k svetlu” — z labyrintu vystupuju tak, Ze levituju a nadnasaju
aj nas, citatelov a citatelky. Kto by hladal jednozna¢né smerovanie (napriklad
zivotného pribehu alebo basnickej intencie) medzi tolkymi a tak roznorodymi
laskami poetky Mily Haugovej, pravdy by sa nedokopal, hoci by aj celt zem (cely
textovy labyrint) prekopal. No kto sa podvoli neusporiadanému pohybu rieky,
rieky ustavicne sa rozlievajucej a sicasne ponornej, s tisicimi svetelnymi zavojmi
i strmymi prepadmi ¢i vodopadmi, ten vyplava na hladine pod skalou, sdm vy-
budeny k ¢inu: k vlastnej fenomenoldgii basne.

(Lublana, marec 2015; text napisany a predneseny pri prilezitosti promocie
knihy M. H.)

NINA CHAJMOVSKA

Tri hry Jany Juranovej

Meno Jany Juranovej je Uzko spaté s feministickym a publika¢nym zdru-
Zenim ASPEKT, pri ktorého zrode v roku 1993 stéla a v ktorom jej vyslo viacero
povodnych textov ¢i prekladov (z anglického a ruského jazyka). Prave temati-
zovanie zenskych otazok spojené s myslienkami feminizmu je charakteristické
pre jej dramatickud i prozaicku tvorbu.

Juradnova dramaticky debutovala v roku 1988 hrou Téma Majakovskij,
ktord napisala spoloc¢ne s Blahom Uhlarom. V roku 1989 pokracovala mono-
dramou Salome, napisanou na objednavku pre herecku Janu Bittnerova. Stubor
jej dramatickych a rozhlasovych hier pod ndzvom Hry publikoval v roku 2014
Divadelny Ustav. So svojimi prozaickymi textami (prozaicky debutovala zbierkou
Zverinec v roku 1993) sa Styrikrat stala finalistkou slovenskej literarnej ceny
Anasoft litera. Juranova v textoch casto zobrazuje minulost, ktoru so sucasnos-
tou konfrontuje prostrednictvom zenského principu. V tvorbe ,velmi Uspesne
narusa tradi¢né rodové stereotypy, slovenské myty a s davkou zdravej irénie
strhava masky z vyznamnych slovenskych dejatelov 19. storocia, stcasnych
pseudointelektudlov i niekdajsich disidentov. Otvorene sa vyjadruje k najpalci-
vejsim otdzkam nového tisicrocia, determinovanych predovsetkym pohlavnymi
transgresiami, pohybuje sa po tenkom lade konzervativnou (stredoeurépskou)
spolo¢nostou odmietanych (nielen pohlavnych) identit, prehodnocuje pozicie
viacerych kodifikovanych pristupov a pusta sa do polemiky so spolo¢nostou
a jej staro¢nymi mocenskymi, historickymi, moralnymi struktdrami a autori-
tami” (Oriesek: nestrankované).

Nasledujuca $tudia je skratenou a upravenou castou diplomovej prace
Sucasna Zenska drama na Slovensku, ktora sa zaobera vybranymi divadelnymi
hrami dvoch slovenskych dramaticiek — Jany Jurdnovej a Anny Gruskovej. Kym
diplomova préca si vSima vietky aspekty tychto hier, vratane dramatickych ka-
tegérii, Studia sa zameriava najma na ich obsahovu stranku a zensky element
v nich pritomny. Postava zeny dominuje vo vsetkych Juranovej textoch (nielen
tu analyzovanych), je pre ne priznakova. Autorka vo svojich hrach ukazuje kaz-
dodenny zivot zien, v ktorom sa vyrovnavaju s minulostou alebo vztahmi. Spo-
sobom zobrazenia vsak straca status banalnosti, zobrazeny problém je nasvie-
teny ako akési zrkadlo doby.

NINA CHAJIMOVSKA (1991)
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MISKY STRIEBORNE, NADOBY VYBORNE

Hra Jany Juranovej Misky strieborné, nddoby vyborné vysla knizne v roku
2005, no autorka ju napisala uz v roku 1997 (vtedy vysla v ¢asopise Divadlo
v medzicase), teda osem rokov po neznej revolucii a Styri roky po vzniku samo-
statného Slovenska. Jana Juranova o hre povedala, Ze riou ,triafala do sloven-
ského nacionalizmu”, no zaroven dodava, Ze vyznam hry Siel akoby ,,do stratena”
(z osobného rozhovoru s autorkou). Hru uviedli divadld Stoka a Rado(st)dajné
divadlo v Klastore pod Znievom. V marci 2015 ju pri prilezitosti 200. vyrocia na-
rodenia Ludovita Stlra zinscenovalo Stddio 12. V ¢ase, v ktorom bola hra na-
pisand, vzbudila zvolena téma iste omnoho silnejsie reakcie, ako by to bolo na-
priklad dnes. Anna Gruskova uviedla svoju kratku recenziu na hru Misky
strieborné, nadoby vyborné v casopise Divadlo v medzicase slovami ,,revolu¢ny
¢in v slovenskej drame” a dodala, Zze Juranova sa v hre pokusila spojit ,,prehod-
nocovanie histérie i rodovej problematiky” (Gruskova 1997: 11).

Prave historické suvislosti na pozadi rodovej problematiky priniesli na slo-
vensku dramaticku scénu silny zdvan novatorstva. Juranova v tejto hre prostred-
nictvom feminizmu bura myty, roky spojené so slovenskou narodnou identitou,
ktora bola znacne idealizovana. Postavami v hre su realne historické osobnosti.
Stretdvame sa tak s vyznamnymi predstavitelmi slovenského romantizmu a ich
partnerkami, priatefkami ¢i manzelkami, pricom vsetky postavy pomenuva
autorka skuto¢nymi menami, nezahaluje ich do rdska tajomstva prostrednictvom
pseudonymov ¢i povrchnej charakteristiky. Dominantnu Glohu v hre plnia Zeny
— Adelka Ostrolucka, Anicka Jurkovicova-Hurbanova, Marina PisSlova-Gerzova
a Antdnia Julia Sekovicova-Braxatorisova (pricom z tychto sa da vyclenit hlavna
postava — Adelka Ostrolucka). V3etky Zenské postavy su, rovnako ako postavy
muzské, zorientovanému divakovi ¢i Citatelke zndme (spomerime roman Luda
Zubka Jar Adely Ostroluckej, Anicku Jurkovicovu, prvu slovenskd ochotnicku
herecku, ¢i Marinu Pislovu, Sladkovicovu muzu, ktorej rodny dom stoji dodnes
v centre Banskej Stiavnice). Vietky zenské postavy st v dejinach a literatare
zobrazované cnostne a uslachtilo, no Juranova rdca aj tieto stereotypy. Adelka,
Anicka, Marina a Antdénia su ,matohami” a spolu s JAnom Kalinc¢iakom sa stre-
tavaju v zahrobi, vSetci s uz po smrti: ,,... vsetci sme uz davno pochovani. Opla-
kani, zabudnuti” (Juranova 2014: 69). Vo fiktivnom svete zahrobného zivota
vznika subverzivna verzia (muzskej) historie prezentovana zenami. V ,,sieni slavy"
(Juradnova 2014: 49) sa odohrava mytizovana realita, ktora predstavuje inu ca-
sovU os — je akymsi medzipriestorom medzi zdhrobnym putovanim Zenskych
postav a Citatelom (i citatelkou (respektive divakom/divackou), pretoze prave
situdcia odohravajuca sa v tomto priestore je t4, ktord prijemca ,,pozna” (repliky
Sturovcov mu mozu byt zname), predpokladame teda, ze jej ,veri”.

Hra rica myty spojené s narodnymi identitami i argumentacné linie, kto-
rym mame tendenciu verit. Tento obraz o Sturovcoch bol viac nez storocie
ovplyvnovany prihliadanim na ich vyznamné miesto v nasej ndrodno-emanci-
pacnej a literarno-historickej tradicii. Otdzna je vSak vierohodnost tohto mytu,
rovnako ako potrebny stuper vedomosti o realnych pozemskych osudoch sle-

dovanych postdy, s ktorymi k hre Misky strieborné, naddoby vyborné prijemca
¢i prijemkyna pristupuje. Pocas hry dochadza k dekonstrukcii mytizovanej rea-
lity a zaroven k vytvoreniu ,nového feministického mytu” tykajuceho sa tychto
osobnosti.

Na druhej strane stoja postavy — babky. Jozef Miloslav Hurban, Ludovit
Stdr a Andrej Sladkovi¢. Bardi slovenského naroda, predstavitelia slovenského
literdrneho romantizmu, horlivi bojovnici za slovensky narod. Slova ,,na druhej
strane” su v hre zobrazené doslovne, pretoze scéna je od zaciatku do konca roz-
delena na dve casti, ktoré vystupuju nezavisle od seba. V jednej polovici vystu-
puju Zeny spolu s Kalinc¢iakom (priestor zahrobia), v druhej babky predstavujuce
Stara, Hurbana a Sladkovi¢a. Tato Jurariova ironicky nazyva ,.siefiou slavy" alebo
Jliterdrnym kabinetom” (Juranova 2014: 49). Uz pri formalnom pohlade na
scénu je teda vytvoreny kontrast, ktory sa hrou nesie az do konca. Zeny reflektuiju
silné, triezve zenské stanovisko, a na rozdiel od redlneho zivota, ked'stali v tieni
svojich partnerov, su pocas celej hry ich rovnocennymi spoluhrackami. Autorska
poznamka pri menach Star, Hurban, Sladkovi¢ , bébky, busty a tablo, pripadne
skupinova fotografia” (Juranova 2014: 48), spolu s uz spominanym rozdelenim
javiska, zvyraznuje oddelenie minulosti a sic¢asnosti. Hoci su Sturovci v hre pred-
stavovani vecami (ktorymi babka, busta alebo tablo nepochybne su), nie su rek-
vizitami. SU dramatickymi postavami, ktoré pocas celej hry nevybocuju zo svojich
rol. Autorkino siahnutie po babkach celkovy obraz stirovcov v hre obohacuje.
Fyzické dianie sa v ich pripade nerealizuje (respektive vo chvili, ked'sa realizuje,
stavaju sa muzi — babky iba nastrojom v rukach zien), prezentuju sa iba cez re-
pliky. Babky (tablo, fotografia) su jednym z kli¢ov na odlisenie minulého od su-
casného, ktoré je predstavované Zenskymi postavami a Kalinc¢iakom,? prave pro-
strednictvom replik a myslienok v nich obsiahnutych.

Muzi v hre, a najma postava Stdra, zastavaju svoju rolu stereotypne, ne-
vybocuju zo ,,zauzivanych narodnobuditelskych kolaji”. Postavami hry st osoby,
ktoré su z historie i literatury vsetkym dobre zname, no tito intelektudli su tu
zobrazeni ako ludia s istymi medzerami v medziludskych vztahoch. Vznika tak
kontrast ,,mytus vs. realita”. Ak Adelka v hre oznacuje Stdra ako ¢loveka ne-
schopného vztahu so Zenou, vytvara sa tym fiktivna realita. Tuto vsak voci sku-
tocnej realite nemézeme vymedzit, pretoze skuto¢nu realitu mézeme iba pred-
pokladat.® Autorka vSak od zaciatku hry nardba s principom vrstvenia kontrastov
(zeny vs. muzi, zahrobie vs. sien slavy, mytus vs. skutoc¢nost, fiktivna realita vs.
skutocna realita). Av neposlednom rade i s kontrastom Zeny v dejinach vs. zeny
vo vztahu k dejindm. Skutoc¢né historické postavy preklapa do fiktivneho sveta
hry, v ktorom sa zeny voci dejindm vymedzuju a vyrovnavaju sa s nimi prostred-
nictvom myslienok feminizmu.

.Kazda akcia potrebuje na svoje scénické prevedenie protagonistov, ¢i uz
su nimi [udské bytosti, alebo iba jednoduché aktanty.” (Pavis 2004: 312) Vsetci
muzski protagonisti predstavuju urcitt Groven reality, ktora je v hre Misky strie-
borné predstavena aktantom — muzskym hlasom, ¢im autorka zniZuje zastoj
Sturovcov. Muzské postavy nereprodukuju realni herci, ale iba ich hlasy. Touto
formou zredlnenia stratili $turovci noblesu, autorka im do Ust vklada autentické

NINA CHAJMOVSKA

2 Tento, na rozdiel od $tdrovcov,

presadzuje triezve myslienky bli-
Ziace sa k tym Zenskym, ¢o ma
zrejme za nasledok jeho lite-
rérno-historické zaradovanie

k mlad3ej vine slovenského ro-
mantizmu, respektive k prvej
vine slovenského realizmu.

3 Skuto¢ny pribeh Starovcov tyka-
juci sa ich vztahov k zenam
nepozname (a najma nie ten Std-
rov), mézeme ho iba rekonstruo-
vat. Dobova korespondencia ho-
vorf o hlbokej tcte a ndklonnosti
medzi Stirom a Adelou Ostrolic-
kou, no oficialny libostny a part-
historicky dokdzany. Ved( sa
o iom iba polemiky.
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texty, ktoré v kontexte hry posobia komicky, a tak do istej miery obraz Sturovcov,
a najma Stara, degraduju.

Ustredny konflikt hry stoji prave na protipéle muzského a zenského sveta,
na rozdielnych motivaciach jednotlivych postav, a v hre je pritomny neustale.
Mo6Zeme ho vnimat ako konflikt dvoch svetonazorov, pricom jeden zastavaju
zeny a druhy muzi (Kalinciaka m6zeme v tomto pripade vnimat ako prepojenie
medzi tymito dvomi svetmi). Hra na jednej strane rlca stereotypy, konflikt vznika
na zaklade ich poruseni, na druhej strane vSak vytvara novy mytus o Starovcoch
a ,ich zenach”, ponuka feministickd verziu histérie. Cela hra je slovhym konf-
liktom odohravajicim sa na javisku. Dej ako akénd dramaticka situacia absentuje,
respektive je nim neustale rieSenie konfliktu (v priebehu celej hry sa nieco deje,
nejde vsak o dej smerujuci k vyvrcholeniu a vysvetleniu zapletiek). Z neustaleho
konfliktu, v ktorom zeny zapasia s muzskym principom, prameni i napatie hry.
Divakovi a divacke napatie poskytuje najma sp6sob komunikacie zien a muzoy,
rovnako ako ich historické pozadie. V tomto pripade napatie nie je vytvarané
ocakavanim, ako sa hra skondi, ale jej priebehom.

Star vo svojich replikach ani raz nevystipi z roly narodného buditela a in-
telektudla neschopného vztahu so Zenou, respektive, ak je nejaky vztah alebo
naklonnost naznacena, okamzite ju vyvrati, znici alebo Uplne podriadi narodu.
V replikdch dochadza ku konfrontacii Zenského a muzského sveta, hoci tieto na
seba vobec nenadvazuju, priamy dialdg sa odohrava iba medzi zenskymi po-
stavami a postavou Kalinciaka. Pri konfrontacii sa navyse nestretavaju iba zensky
a muzsky svet, ale aj dve historické epochy. Tento konflikt je sprostredkovany
jazykom hry. Repliky starovcov vyznievaju archaicky a v kontexte hry az komicky:
.Kto z vas, neseny vyssim duchom, z trampét vsedného Zivota vysvihol sa a ne-
chal o¢i svojé tulat sa po Sirom svete nasom, kto z vas, pytam sa, nezavzdychol
z hlbin duse nad ndrodom v iom rozostrenom, ¢i uzZ nad nestastim tisicro¢nym,
ktoré ho prenasleduje, ¢i nad bremenom, ktoré ho tazi, a ¢i nad potupou, ktora
ho pokryva?” (Juranova 2014: 68 — 69). Autorka v hre pouziva autentické texty
$tUrovcov. Postava Mariny viackrat cituje [Gbostnt skladbu Marina (ktora Stur
prijal s nevélou prave pre jej zensky aspekt), Stdr cituje svoje vlastné texty, kto-
rymi sa snazi obhdjit nezadujem o Zeny s odévodenim, Ze vsetko vo svojom Zivote
podriadil narodu a vyssim cielom. Prave problematickd komunikacia vytvara
medzi muzmi a Zenami isti formu napatia. Zeny chceli byt plnohodnotnymi
partnerkami muZzov, hovoria o potomstve a dokonca o partnerskom spoluziti,
Hurban a Sladkovi¢ okrem lasky k vlasti priznavaja i lasku k zenam, no od Stara
sa ni¢ podobné nedozvedame. Obsah, a napokon i forma Starovho jazyka vy-
tvara medzi nim a Adelkou mur. Oproti jazyku $turovcov, posobi jazyk Zien mo-
derne a pragmaticky, ,,v dialégoch Zien sa znizuju vysoké idedly sturovcoy, ich
postoje sa v zenskom komentari zreadlnuju a karikuju” (Krocanova 2014: 11).

Podstatnou zlozkou hry je humor, Juranova vyuziva najma postup ironi-
zacie. Tento uplatnuje pri vsetkych postavach, Zenské nevynimajuc. Prave pro-
strednictvom irénie autorka odhaluje, ktord z postav sa myli, a odkryva to, ¢o
postavy nie su schopné povedat priamo. Pavis zdOraziuje, Ze irénia slUzi pre-
dovsetkym na vytvorenie odstupu, , ktory rusi divadelnu ilGziu a upozoriuje

divakov, aby nebrali doslova to, ¢o im hra rozprava” (Pavis 2004: 216). Irénia
u divaka/divacky alebo citatela/Citatelky podnecuje i kritické myslenie, dotvara
celkovy charakter postavy — Adelka o Starovi: ,,Aby splnil kritéria romantika, za-
miloval sa — nestastne — akoZe inak" (Juranova 2014: 58).

Hra je akousi polemikou o ,,vynimocnosti” slovenskych romantikov, kto-
rych si spolocnost pocas desiatok rokov idealizovala. Juranova im pridava fudsky
rozmer, uz ich nevnimame iba ako tvorcov literdrnych a narodnych dejin, ale aj
ako muzov a partnerov, po boku ktorych po cely cas stéli Zzeny, o ktorych vieme
iba velmi malo. Juranova nepatetizuje, pokisa sa nazriet na osudy tychto muzov
inou optikou, optikou rodovej problematiky, prostrednictvom ktorej autorka
zaujima subjektivne stanovisko. Otvoreny zaver z Ust Adelky ,, Toto je uz za kon-
com” (Juranova 2014: 96) dava divacke/divakovi, Citatelke/Citatelovi priestor na
zaujatie vlastného postoja k otdzke rovnopravnosti muzov a Zien, ktoru hra kla-
die: ,Prostrednictvom ,otvoreného konca’ hry sa tazisko z deja predstaveného
na javisku prestva na divaka.” (Fischer-Lichte 2003: 457)

TOPENIE ZIAB

Kratka drama Topenie Ziab vznikla ako sucast projektu Sarkofagy a ban-
komaty, ktory v rokoch 2008 az 2009 realizoval Divadelny Ustav. Jeho ciefom
bolo ,,napisat spolo¢nu hru o sic¢asnom Slovensku v kontexte posledného dvad-
satrocia po pade zeleznej opony” (Gruskova 2009: 2). Na projekte sa zGcastnilo
viacero autorov a autoriek. Inicidtorka konceptu ich texty rozdelila do Styroch
Casti, ,.ktoré zaroven urcili koncepciu scénickych ¢itani” (Gruskova 2009: 3). Text
Jurdnovej dramy Topenie Ziab je sucastou bloku Kfti¢ k droge minulosti, pricom
~jednotlivé klice napovedaju aj témy hier — od genderovej problematiky cez in-
timne dramy, bolestné Uctovanie s minulostou a moralnymi deliktmi sicasnosti
az po problematiku dizajnu bankovych kariet, ekologickych iniciativ ¢i korefiov
neonacizmu” (Gruskova 2009: 3). Autorka idey hovori o skupine oslovenych
dramatikov a dramaticiek ako o ,,nendpadnej generacii, ktorad vyrastala v case
najsilnejsich normalizacnych tlakov, v prostredi pretvarky a strachu” (Gruskova
2009: 3). Hry reflektuju hodnoty a stav spoloc¢nosti, ktord sa v poslednom de-
satroci dvadsiateho storocia vyrovnavala s viacerymi zmenami, ktoré zmenili
optiku jej nazerania na svet a problémy v iom pritomné.

Jurdnovav drame Topenie Ziab nepopiera minulost, na jej pozadi vsak vy-
tvara akysi pokriveny obraz dobovej sicasnosti. Na svet a jeho problémy sa po-
zerad rodovou optikou, ktora bola pre spolocnost v devatdesiatych rokoch palciva
(a rezonuje dodnes). Tento pohlad davkuje s iréniou, rovnako ako v hre Misky
strieborné, nadoby vyborné. K motivu vyrovnavania sa hlavnej protagonistky
Gaby so vztahmi k muzom jej zivota, a tym aj s minulostou ako takou, autorka
pridava neustavajuci problém medziludskej komunikacie. Jurarnovu zaujima po-
stoj jednej Zeny k minulosti, k muzom, na ktorych uz nelipne. V hre sa stavaju
hrackami v jej rukach, ¢im si hlavna protagonistka kompenzuje pocit bezmoc-
nosti voci skuto¢nym fudom. Prvotny citovy rozmer drdmy sa vytraca a v popredi
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stoji racionalne popretie minulého, ktoré je podmienené prave rodovymi as-
pektmi. Hra rekonstruuje plynutie ¢asu, nad ktorym stoji Gaba, ktora po cely
Cas osciluje medzi priblizujucou a vzdalujlcou sa realitou. Postupne, od posled-
ného k prvému, predstavuje muzov svojho Zivota, ¢o je mozné vnimat aj ako
isty druh sukromnej terapie, ktoru zaroven preziva ako pomstu tym, ktori jej
ublizili.

UZ Gvodné autorské poznadmky naznacuju bizarnost nacrtnutej fiktivnej
situdcie: ,,Velkd obyvacka, na pohovke a na kreslach st rozmiestnené Zaby: ply-
sové, z réznych textilii, keramické, v podobe vankusov, kvetinacov, popolnika
a podobne. Zaba méze napriklad sediet aj na klaviri, méZe byt postavend v kute
ako dekoracia alebo ako nejaka pseudofontanka, na stene visi obraz Zaby a i."
(Juranova 2014: 145). Zaby odkazuju na ,rozpravkovi premenu zabiaka na
princa, o ktorej ¢itali generacie Zien” (Krocanova 2014: 15) a ktort dramaticka
v hre vyvracia. V jedinom vystupe hlavna postava Gaba odkryva prostrednictvom
monolégov ,nerozpravkovost” Zivota: ,Ni¢. Ziadna premena. Ani ty, ani ty...
zostali ste zakliati, princovia moji" (Juranova 2014: 145). Zapletka sa traktuje
v rovine osobnej vypovede Gaby, ktord po cely ¢as kona zdanlivo iracionalne.
Akcia sa v jej pripade neobmedzuje iba na vypoved, zaby okolo nej stelesnuju
muzov, ktorym sa chce pomstit. Autorka obhajuje Zenu, ktorej zivotny pokoj
nahlodavaju spomienky na minulost, ktord nemozno popriet, nemozno sa jej
zbavit, je neodstranitelnou stcastou ¢loveka. Hra je retrospektivnym rozprava-
nim o minulosti, malym defilé muZov v Zivote jednej Zeny, prostrednictvom kto-
rych odkryva okolnosti predchadzajicej doby.

Ustredna protagonistka hry Gaba prostrednictvom muzov spaja udalosti
reflektujlce generacnu skusenost, ktorou je ,normalizacia — revolucia — (politicki)
Zabiaci” (Kroc¢anova 2014: 16). Gaba prichadza na javisko medzi Zaby vsetkych
velkosti a materidlov. Hrd sa s nimi, tancuje s nimi, hladi ich, bozkava. No na vy-
snivaného princa sa nemeni ani jedna, ostavaju rovnako nemé a nehybné. Do
priestoru prichddza muzska postava, ktord ma na tvari masku zaby. Znac¢nu cast
hry tvori monoldg, prostrednictvom ktorého Gaba spomina. Prihovara sa muz-
skej postave, ktord predstavuje jedného z jej byvalych partnerov, maska je sym-
bolom stroskotaného vztahu. Tohto nazyva ,princ Revolucionar” (Juranova
2014: 146). Postupne hovori o pociatkoch vztahu: ,,Ako to bolo s tebou? Tolké
roky sme okolo seba chodili, a ni¢im si ma nezaujal. Ani ja teba. Az ked'si vyskocil
na tribinu, vsetko sa zmenilo.” (Jurafiovad 2014: 146). TribUna jasne odkazuje
na november 1989. Toto Casové zakotvenie signalizuje aj autorskd poznamka
po prvej asti Gabinho monolégu: ,Zabiak si dé dolu plutvy, tancuje s Gabou
sladak na hudbu zaciatku devatdesiatych rokov."” (Juranova 2014: 147). Mono-
I6g pokracuje po tanci dalej: ,,Ako sa ma tvoja Zena? Och, boZe, prepac, vysu-
melo mito... Zhanali sme ti vtedy Ciernu kravatu. (...) VZdy som bola piate koleso
na voze. Ani ako rezerva som neposluZila. Nikdy si nedostal defekt. Tak ako sa
mas, ty méj hrdina z davnych dni? Ako dnes Zijes?" (Juranova 2014: 147). Gaba
.kresli” svoju minulost cynicky, bez citu, bez patosu, monoldg pdsobi miestami
az vysmesne: ,Vraj si niekde zalozil akysi ekologicky ranc alebo co... Utiahol si
sa, lebo ta uz nikde nechca?" (Juranova 2014: 147). Autorka postupne davkuje

v postave Gaby vacsi a vacsi odpor k minulému, iracionalnost situacie sa znasobi
pri jej pokuse utopit plySového zabiaka vo vani: , A ty, hrdina, revolucionar, skap.
Nenéavidim ta. Utopim ta.”* (Juranova 2014: 149). V Gabe sa kumuluje hney, je
pre nu charakteristickou emaéciou (rovnako ako pri postave Adelky z Misiek strie-
bornych).

Po pomyselnom ,,zbaveni sa” prvého zabiaka berie Gaba do ruky int Zabu:
.Zacne s nou tancovat sladak zo sedemdesiatych rokov." (Juranova 2014: 149).
Autorka tak opat ukotvuje dianie hry do konkrétneho ¢asového obdobia. Hracka
predstavuje Gabinu prvu lasku, ktord prezentuje s vacsim citom ako lasku k prin-
covi Revolucionarovi: , Ty si prvy. Celkom prvy. Platonicka laska. Mal si také
spravne nazory. Nikdy si nechcel byt poplatny reZimu, Co nas tak strasne otra-
voval, tomu svinstvu, v ktorom sme boli taki stiesneni. A aj slobodni, lebo sme
si mohli namyslat, Ze sme ti lepsi, ti spravni. To bol pocit!" (Juranova 2014: 150).
Tento Gabin cit ostal iba v platonickej rovine, jej prva laska zahynula pod kole-
sami vlaku (rovnako, ako ,,zahynul” pocit slobody a demokracia v ¢ase norma-
lizacie). Ci i$lo skuto¢ne o samovrazdu, ostava neobjasnené. Deziluziou skoncil
i vztah s fotografom: , Predstavovala som si, ako mas steny oblepené mojimi
fotografiami. Ja ako tvoja muza. Ja ako tvoj model. Ja ako tvoja tajna laska.
Hovno.” (Juranova 2014: 151). Posledného Gabinho partnera predstavuje au-
torka hry v absolUtne submisivnej polohe, stavia ho do pozicie psa (na hlave ma
masku psa, do priestoru vchadza ,,po Styroch”). Tento uz nie je iba spomienkou.
Gabin monoldg sa razom meni na dialég s partnerom, ktorého Juranova po-
menovala prizna¢ne Dunco a ktory prichadza do priestoru medzi Gabu a zaby.
Vizualna bizarnost drdmy v tomto momente eskaluje, prispieva k tomu i dialég
medzi tymito dvomi postavami, ktory napoveda o ich vztahu. Ten sa evidentne
vyvija v intencidch vztahu pan — pes (ako domaci milacik).

Sucasnost v hre reflektuju, okrem Dunca, aj Gabina dcéra a dcérina ka-
maratka. Tieto postavy ostavaju bez mien, autorka dcéru charakterizuje iba na
zaklade vztahu ku Gabe. Dochadza tak k stretu dvoch generacii, ku konfliktu
v rovine matka — dcéra. K frustracii z minulosti sa pridava citelny generacny roz-
diel medzi Gabou a dcérou. ,Zatial ¢o Zena sa pohybuje v grotesknom zverinci,
jej dcéra, oznacend www.dcerenka.sk a komunikujuca s matkou len cez mobil,
vnima vztah inak.” (Kro¢anova 2014: 15 — 16) Vnima ho ako isty druh obchodu,
na otazku kamaratky, kto plati ndjom za byt, v ktorom Zije spolo¢ne s frajerom
Misom, odpoveda: ,,Halbe — halbe, tak zhruba, ale on viac. Nech plati, tie ucty
teda, ked'viac zarobi. Zehlim mu kosele, varim a este — no ved'vies ¢o. Keby si
to mal vsetko platit inde... aj tak este usetri... www.matka na to frfle. Vraj si
mam vazit samu seba. No akurdt ona mi bude radit, to vies, ona je ta prava..."
(Juranova 2014: 148). Kratky dcérin vystup vykresluje jej bytie ako ,,plavanie zi-
votom"”, kym Gaba sa do casti svojho Zivota ponara, analyzuje ich, pohanana
tazobou minulosti. Pri naozaj kratkej, aj to nepriamej (Gaba s dcérou komunikuju
iba prostrednictvom esemesiek) konfrontacii tychto dvoch postav autorka vy-
tvara kontrasty suvisiace s generacnym rozdielom, z ktorého plynie rozdielny
pohlad na svet, hodnoty a sucasnost ako taku. Na dcére nebaddme ,,rany mi-
nulosti”, ktoré su, naopak, pre postavu Gaby symptomatické.
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4 Drdme dominuje vodny element.
Autorka v hre tematizuje vodu vo
viacerych podobéch (slzy, tope-

nie, Zaby, ponaranie sa do 7i-
vota, plavanie nim).
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Hra Topenie Ziab je subjektivhou vypovedou jednej Zeny o minulosti, je
vyrovnavanim sa so zmenou kultirnej a spolocenskej paradigmy, ktora nastala
po novembri 1989. Deje sa tak prostrednictvom spomienok na muzov, ktori sa
akymkolvek spdsobom zapisali do jej Zivota. Predstavuje ich vo fragmentoch
svojej osobnej minulosti, ktoré ako celok tvoria generacny obraz. Gaba v hre
predstavuje moc a spravodlivost zaroven — vykonava ich na nehybnych a nemych
zabiakoch, ktori nie st ,iba muzmi”, ale stavaju sa aj generacnou minulostou,
s ktorou sa (nielen ako jednotlivkyna) tuzi vyrovnat: , A ¢o ak ta uvarim? Ty
smrad! Co s tebou? Si neznicitelny? Aj tak budes pldvat na hladine a ja nebudem
vediet, Ci si skapal, alebo nie. Hodim k tebe do vody este zapnuty fén?" (Juranova
2014: 152).

TAJOMSTVA TRUDY H.

Hra Tajomstva Trady H. je subverzivnou transformaciou nadmetu slavnej
divadelnej dramy o danskom princovi Hamletovi od Williama Shakespeara.
Autorka ju napisala v roku 2009. Dej hry zasadila do sucasnosti, ¢im sa nezmenila
iba ¢asova ukotvenost deja, ale tiez protagonisti, ich motivacia a konflikty ply-
nlce z ich vztahov, ¢o ,vedie k zdnrovému znizeniu” (Kro¢anova 2014: 14).
Hamlet, jedna z poprednych svetovych divadelnych hier, je tragédia o danskom
princovi, ktory hfada zmysel Zivota a miesto v iom. Jana Juranova oznacila svoju
hru Tajomstva Trady H. za ,,skor komédiu a zaroven to nie je bulvar, aspon dafam,
takZe az tak nezapada do dnesnych trendov”. Zaroven o hre povedala: , Diva-
delnud hru Tajomstva Trady H. som nepisala na Ziadnu objednévku, takze ju ani
nikto nehrd. Divadla totiz zvacsa spolupracuju s autormi a autorkami cielene,
takze neviem, ¢i sa ju vbbec podari zinscenovat. Mam ten text velmi rada, dobre
som sa pri pisani bavila a mam na ru aj celkom dobré odozvy.” (Juranova 2011:
nestrankované) Hra nie je explikativhou vazbou na dramu Hamlet, ,,prepozi-
¢iava” si z nej iba postavy (Trada, Klaudo, Hamik a Ofinka su jasnym odkazom
na postavy z tragédie Hamlet — Gertradu, Claudia, Hamleta a Oféliu) a vztahy
medzi nimi, ktoré nasvecuje v intenciach doby, ktoru reflektuje. Pocas hry nikto
nezomrie, klasicka hamletovska tragika ustupuje do Uzadia a v popredi stoji ba-
nalita dnesného Zivota (Kro¢anova 2014: 15) davkovana s humorom a iréniou.

Dej Hamleta sa odohrava v prostredi danskej kralovskej rodiny. Dej dramy
Tajomstva Trudy H. je situovany do panelakového bytu, v ktorom zije vdova po
starom Hamovi a hlavna protagonistka hry Trida. Ma priblizne patdesiatpat
rokov, syna Hamika, nevestu Ofinku a milenca Klauda (nevlastného brata svojho
nebohého manzela). Uz Gvodné autorské poznamky uvadzaju dalsi kontrast
—medzi starym Hamom, ktory v hre vystupuje ako duch, a Klaudom. Kym duch
starého Hama je ,,vysoky, urasteny, zostarnuty fesak", Klaudo je ,maly, tucny,
plesaty, s pivnym bruchom a podbradkom, velmi komunikativny" (Juranova
2014: 98). Kontrast je vytvoreny i v zanrovej rovine hier - Hamlet je tragédiou
jedného ¢loveka, Tajomstva Trudy H. su komédiou o jednej rodine. Hra sa kom-
pozi¢ne ¢leni na osem vystupov, ,ktoré si chronologicky radené, v zavere¢cnom

vystupe je vlozena aj spomienkovo-snova scéna” (Krocanova 2014: 14). Jednota
casu, miesta a deja ostava zachovana. Trudine a Klaudove monoldgy, rovnako
ako dialégy medzi postavami, rekonstruuju minulost rodiny Hamletovcov
a predstavuju charaktery protagonistov. Jednotlivé repliky na seba niekedy ne-
nadvazuju — najma pociatocné dialégy medzi Tridou a Klaudom (kazda postava
hovori o tom, ¢im je motivovand). Hra zacina scénou, v ktorej Trida sedi vystra-
Send navaniv kupelni. V byte zbadala ducha svojho mftveho manzela a boji sa.
Telefonuje s Klaudom, ktory neskér prichadza do jej bytu. Uz v Gvodnom tele-
fonickom rozhovore je nac¢rtnuty jeden z hlavnych konfliktov hry. Klaudo hovori
Trade: ,,Len som sa chcel spytat, dusicka moja, Ci si sa uz rozhodla. Vies, v tej
nasej veci”, na o mu ona odpoveda: ,Klaudusko, preboha ta prosim, netlac na
mna. Vies, Ze to nemam lahké" . Tieto dve repliky nasledne vysvetluje Tradin mo-
nolég: ,,.Som unavena, radsej keby nechodil... Ten Klaudo, stale mi nie¢o vnucuje.
Zenit sa chce, cap stary. Ide mu len a len o to dedi¢stvo. A ja mam hrat sprostu,
akoZe to neviem a mam sa pominut od stastia, Ze si ma chce vziat. Nebolo by
mi lepsie samej? Ved'som sama... Vdova... Klaudo uz urcite vytrielil sem... Ked'
mivolal, mal trochu vypité. Asi péjde taxikom. V poslednej dobe ma stéle trochu
vypité... Najlepsie bolo, ked bol méj stary — Hamo aj cez vikend na sluZobke. To
boli ¢asy. Klaudo bol poruke, ked'bolo treba, ale do Zivota sa mi neplietol. Chu-
tovka. Ideal.” (Juranova 2014: 100 — 101). Trdda a Klaudo boli teda milencami
uz za zivota manzela. Po jeho smrti si Klaudo chce vziat Trddu za manzelku,
a tak prist k dedi¢stvu v podobe restituovaného kastiela, v ktorom chce zriadit
podnik a v hom klientom poskytovat erotické sluzby: ,,Vziat sa méZeme uz co-
skoro. Nic ndm v tom nebrani... Mdm znameho architekta. Hovoril som ti o fiom?
Pomd&ze mi, aby vynali kastiel z pamiatkového fondu. Nech nam ni¢ nebrani
v rozlete a potom nam urobi ndvrhy, ako ho zrekonstruovat”, na ¢o vystrasena
Trada reaguje slovami: ,,Videla som ho, predstav si, ja som ho videla." (Juranova
2014: 104), ¢im naraza na ducha pritomného v byte. Nie je stotoZznena s pred-
stavou svadby, neustale mysli na ducha, ktory je po cely ¢as v byte pritomny, je
Lvariant nepritomného pritomného” a ,,posuva dej dopredu” (Krocanova 2014:
14). Jedinou postavou, ktora si uvedomuje jeho pritomnost, a teda ho aj vidi,
je Truda.> Na rozdiel od ducha Hamletovho otca, duch starého Hama pocas celej
hry neprehovori, no svojou pritomnostou Trddu motivuje k dalsim konfronta-
cidm, ¢o z neho robi dramatickd postavu. Strach z pritomnosti ducha zomrelého
manzela postupne odkryva minulost a objasfuje sicasné problémy vo vztahoch
medzi postavami. Ako ,,pritomna nepritomna” funguje aj postava Tradinej ka-
maratky Bozky. Realizuje sa ,monoldg predneseny bokom” (Kroc¢anova 2014:
14), pocas ktorého Truda telefonuje s priatelkou, rozvija svoje obavy, nazory
a objasnuje situdaciu, rozprava jej o svojej rodine, neveste Ofinke: ,, 74 jeho... no
ved'vies... chudera je to. Stale sa topi. Vidi kaluZ a hup do nej. A uz zamdlieva.
A uZ nedycha. A uz volaju zachranku... Je nemd, verna, sprosta, no skratka
idedl.” (Juranova 2014: 127).

Hlavnou protagonistkou hry je Trdda.® Je neuroticka, nevyrovnana, vecne
nervdzna a citovo silne naviazana na svojho jediného syna Hamika (neustale sa
o nom vyjadruje ako o svojom milacikovi a sladkom chlapcekovi, o jeho manzelke
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5V tragédii Hamlet sa duch

mftveho Hamletovho otca zja-
vuje v noci na hradbach, na o
danskeho princa upozorni jeho
priatel Horatio. Duch Hamletovi

prezradi, Ze ho zavrazdil jeho
brat Cladius a prosi svojho sy
0 pomstu.

na

6V dréme Hamlet stoja v popredi

muzské postavy, ktorym dom

nuje postava dénskeho princa

(z tohto dévodu som v Gvode

hru

Tajomstva Trddy H. charakterizo-

vala ako subverzivnu vodi jej
predlohe).
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7 Majetkom a mocou je motivo-
vany aj Claudius v drame Ham-
let. S Gertridou sa oZenf iba nie-
kolko dnf po smrti jej manZela,

o com Hamlet vobec netusi.

V tejto tragédii ostdva postava
Gertridy zahalend rdskom ta-
jomstva. Je otazne, do akej miery
m4 podiel na smrti Hamletovho
otca, do akej miery je vinna.

V hre Tajomstva Tridy je takisto
pritomny motiv tajomstva — sd-
visi s postavou Tridy, netyka sa
vsak iba vrazdy manzela, ale tiez
otézky otcovstva Hamika.
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si mysli, Ze pre neho nie je dostato¢ne dobra). Jej psychicky stav je navyse ovplyv-
neny pritomnostou ducha, z ktorého ma strach. Na manzela spomina s iréniou:
.Cestny muz. Zavrhoval konzum a hromadenie majetku. Vtedy este hovoril, Ze
len burzuji mézu mat kastiele. A zrazu aj on vlastnil kastiel. To uz stary reZim
padol a prisiel novy rezim." (Juranova 2014: 120). Urnu s jeho popolom ma na
balkéne, skrine s plné vojenskych uniforiem, ktoré mu patrili. Jeho pritomnost
vo svojom zivote teda nemdZze popriet. Stary Hamo bol vojakom, v obdobi res-
titlcii sa dostal k starému rodinnému kastielu, s ktorym mal velké plany. So svo-
jim nevlastnym bratom Klaudom (nemali rovnakého biologického otca, o ¢om
vSak Klaudov otec nevedel, dozveddme sa o tom v jednom z Klaudovych mo-
nolégov) nemal dobré vztahy. Klaudov charakter je vykresleny komicky, neustale
opakovanie rovnakych myslienok (svadba a kastiel) p6sobi obmedzene. Jeho
vztah k Trude je pragmaticky (nielen vzhladom na majetok, ktorym je motivované
jeho spravanie a konanie)’ - je prefiho logickym vyustenim dlhoro¢ného mile-
neckého pomeru. Trada je s Klaudom vo vztahu zo zvyku, tému sobasa neustale
odsuva na vedlajsiu kolaj.

Hra Tajomstva Trady H. nerozobera , velké témy". Neprinasa obraz ¢loveka
v hrani¢nych Zivotnych situaciach, ked zapasi o svoj zivot v mene pravdy a cti.
Nepolemizuje o moralke, nebojuje za spravodlivost. Vytvara tragikomicky obraz
rodiny, ktorého pozadie tvori prave tragédia o danskom princovi Hamletovi. Po-
stavy su vysledkom spolocnosti a doby, v ktorej ziju. Tragiku vnasa do hry zmena
spolocenskej paradigmy (z komunistov sa stali demokrati, so zmenou rezimu
prisli zmeny nazorov). V hre vS8ak omnoho va¢Smi prevladaju komické, a najma
ironické prvky spojené nielen s postavami, ale tiez s dobou, ktoru autorka na-
svecuje s davkou humoru — Trdda telefonuje so svojim synom a pyta sa ho, co
robi jeho priatel z detstva: ,A ¢o robi? Aj on podnika? Vsetci podnikaji. No
dobre.” (Juranova 2014: 136). Juranova nevytvara illziu sveta, v ktorom vladne
pravda a moralka (vztah medzi Tridou a Klaudom sice nie je incestny, ale vo
vzduchu visi diskutabilna otazka o jeho etickosti). , Velké” témy vystriedala kaz-
dodennost v podobe televizie, telefonatov, wellness, piva, Uplatkarstva a nezhod
s nevestou a partnerom. Posledny vystup, ktorého sucastou je aj Trudin sen, pri-
nasa zaver v podobe happyendu. Truda sa zmieri s duchom svojho mftveho
manzela a pozerd s nim telenovelu (opat tak vznika kontrast s tragickym zaverom
z Hamleta).

ZAVER

Konstitutivnym prvkom Juranovej hier je postava Zeny a jazykova irénia.
Vyznam irénie si musia prijimatelky a prijimatelia vysvetlit sami, pretoze jej sku-
to¢ny zmysel text neobsahuje. Boreckého taxondmia ju charakterizuje ako ,,ume-
nie povedat nieco bez toho, aby to bolo skutoc¢ne vyslovené. Spociva v tom, ze
sa hovori opak toho, ¢o je mienené. Za vaznostou sa skryva vysmech, zZart, po-
hfdanie, za okdzalou chvalou znicujuca kritika” (Borecky 2000: 30). V hre Misky
strieborné, nadoby vyborné je pritomnost irénie jednym zo zakladnych prvkov

tvorby charakteru hlavnej protagonistky Adely. Drama Topenie Ziab smeruje od
irénie ku groteske, ir6niu nachaddzame i v divadelnej hre Tajomstva Trudy H. Pro-
strednictvom tohto prvku autorka posilnuje vo svojich dramach hnev, ktory tu
presakuje na povrch spolu s frustraciou a nespokojnostou. Tieto su pre zenské
postavy Juranovej dram priznacné. Autorka zeny nepredstavuje ako stastné
avyrovnané, prave naopak. Do popredia sa dostava nespravodlivost a sklamanie
zo zivota, ktoré prameni zo vztahov, a teda aj z minulosti (Adelka je sklamana
zo vztahu so Sturom, Gaba z predoslych vztahov s muzmi, Trida je frustrovana
zo Zivota celkovo). Podstata hier teda ostava nezmenend, autorka variruje iba
fazy psychického rozpolozenia rozdielnych zenskych postav. Stupen hnevu
a frustracie eskaluje v hre Topenie Ziab, ktoru autorka posuva do bizarnej, az
grotesknej polohy. Zeny v hrach hovoria o sebe, o svojich Zivotoch, dramy uka-
zuju ich kazdodenny zivot. Tento v3ak na zaklade sp6sobu zobrazenia pésobi
koniec koncov nerealne a ironicky (Adelka vyjadruje svoje rozcarovanie z prie-
storu zahrobia, Gaba sa pohybuje medzi mnohymi napodobeninami ziab a Trida
L.vymenila” dansky hrad za paneldkovy byt). V Zenskom svete Juranovej hier su
muzi zobrazeni iba ako kulisy (nie vsak v zmysle dekoracie, pretoze sa do prie-
behu hry aktivne zapajaju, hoci niekedy iba svojou pritomnostou). V Miskach
striebornych je muzskym elementom (okrem postavy Kalinciaka) hlas ¢i babka,
v Gabinom svete sa muzmi stavaju napodobeniny ziab, respektive, ak sa muz
objavi, je vo vztahu k hlavnej protagonistke predstaveny v submisivnej polohe
— pohybuje sa Stvornozky a na tvari ma masku. A muzmi Tradinho zivota su po
zisku baziaci Klaudo, precitliveny Hamik a duch nebohého manzela. V kone¢cnom
doésledku Zeny vzdy ostanu samy, bez muzov, bez partnerov, frustrované zo zi-
vota, nezaznamename u nich vyrazny vyvin ¢ posun. Zeny v Juranovej hrach
nie su so svojim stavom spokojné. Ich necinnost (alebo slovne vyjadrena nespo-
kojnost) reflektuje, okrem iného, autorkino konstatovanie stavu spoloc¢nosti.
Tento rozmer je neoddelitelnou sucastou poetiky hier Jany Juranovej.

NINA CHAJMOVSKA
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Alena Adamikova: Milenci (2012), olej na platne, 130 x 130 cm

Niekedy je treba provokovat,
ist na ostrie noza

Rozhovor s JANOU STEPANOVOU

Vo svojich umeleckych projektoch pracuje s témami sexuality, iden-
tity ¢i foriem rodiny. Cielom jej umenia je narusat spolocenské ste-
reotypy, vyvolat v divakoch a divackach reakciu. ,,Umenie méze ist
az na samotnu hranicu zakona, ak sa ma klisé narusat,” hovori foto-
grafka JANA STEPANOVA. Pre svoj socialno-kriticky projekt Rent-a-
baby v minulosti sama celila trestnému oznameniu, ktoré na nu po-
dali ,,dotknuti” aradnici.

Koncom roka 2013 ste v rdmci galérie Artwall realizovali projekt s ndzvom
Neposkvrnéné poceti. Artwall je zndma tym, Ze umenie vystavuje v mimoga-
lerijnych priestoroch, na opornom mure pri frekventovanej prazskej ceste.
O co konkrétne islo a ¢im boli pre vas bilbordy zaujimavé?

Galéria pod Sirym nebom je geniadlna v tom, Ze ju mozete navstivit na-
priklad aj o druhej rano. Samozrejme, ako umelkyna alebo umelec neviete, kolko
[udi vase dielo videlo a ako ho interpretuju, ale reakcie vidite. O vystave sa di-
skutuje reélne aj virtualne. Moze prist aj k roznym fyzickym reakciam. To sa
v Artwalle stalo napriklad pri predchadzajucej vystave, ked niekto polial ¢ast ex-
pozicie farbou. Na protest. Projekt Neposkvrnéné poceti sa zaobera témou,
ktora je velmi aktualna aj pre vasu krajinu — rodi¢ovstvo lesbickych zien. Velké
plagaty portrétujuce spokojné mamicky s batofatami a doj¢atami pripominaju
reklamu na detsku kozmetiku. Podobné vizualne klisé pozname uz zo zobrazeni
stredovekych ikon. Priamo pod fotografiami sa k téme lesbického rodicovstva
vyjadruju zobrazené matky. Zmyslom je vyvolat kontrast medzi vizudlnym vne-
mom a textovym odkazom. Disonanciu, ktora znepokoji, a tak nati premyslat.
S tym savisi aj nadzov projektu. Projekt ma vyvolat v divakoch a divackach reak-
ciu.

Odkazujete ndzvom na jeden z pilierov katolickej viery, na dogmu o nepo-
skvrnenom Mariinom pocati Jezisa? Ide aj o vymedzenie sa voci katolickemu
konzervativizmu? Na Slovensku silna rezistencia voci LGBTI témam smeruje
prave z tychto kruhov, moZno preto mi tato asocidcia napada.

Ja Zijem v krajine, ktora je ndbozensky pomerne chladna. Aj u nas su vsak
v [ludoch zakorenené predstavy, ktoré vychadzaju z katolickej tradicie. Nejde mi

JANA STEPANOVA (1969,
Praha) je fotografka a vytvar-
nicka, majitelka grafického
$tudia RedGreenBlue v Prahe
na Vinohradoch, spoluzakla-
datelka profesijného zdruze-
nia Unia grafického dizajnu.
Vystudovala Institut tvorivej
fotografie na Sliezskej univer-
zite v Opave u prof. Birgusa
a FUUD - ateliér fotografie

u prof. Banku na Univerzite
J. E. Purkyné v Usti nad
Labem. Dva roky zila v Ber-
line, kde Studovala fotografiu
u prof. Paula.

V roku 2007 ziskala v oblasti
sociofotografie niekolko oce-
neni so svojim projektom
Vérni zistaneme (okrem
iného aj od citatelov a Citate-
liek aktualne.cz). V roku
2009 na nu bolo podané
trestné oznamenie pre jgj
umelecky projekt Rent-a-
baby. Bola obvinena z ob-
chodovania s detmi a z dal-
sich trestnych cinov. Po
masivnej medializacii bola
kauza uzavretd konstatova-
nim, ze k ziadnemu trest-
nému cinu nedoslo.

Ako jedina Ceska ziskala na
rok 2010 umeleckd reziden-
ciu od Svajciarskej nadacie
Pro Helvetia. Vystavuje v CR

i v zahranici. Zameriava sa na
témy sUvisiace so spolocen-
skymi stereotypmi, sexuali-
tou, rodinou a queer. Vo svo-
jich dielach pracuje so
zvelicenim, vtipom, provoka-
ciou, posunom reality a fik-
ciou. Momentalne zije

v Prahe aj so svojou 5-ro¢nou
dcérou. Viac o jej praci pozri
na: www.cargocollective.
om/janastepanova.
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Jana Stépanova. Foto: neznamy autor

ani tak o polemiku s dogmou, ako skor o prelomenie ustalenych klisé, ktoré sa
na dogmach zakladaju. Niekedy je treba provokovat, ist na ostrie noza. V ume-
leckom projekte m6zem ist pokojne az na hranicu zdkona, ak sa maju klisé na-
rasat. Preto so stereotypnymi predstavami o materstve, rodine, pocati a kato-
lickej dogme narabam rovnako nekompromisne. Kli$é nie je zivot, je to iba jeho
napodoba, strach z neho. NavySe, dogma neposkvrneného pocatia sa netyka
pocatia alebo narodenia Jezisa, ide v nej o spésob, akym bola pocatd sama Ma-
ria. Jej telo bolo ritualne Cisté, bez hriechu. Ako jedina od ¢ias Adama a Evy bola
milostiplnd, nezatazena prvotnym hriechom. Na rozdiel od Adama a Evy vsak
vtomto stave zostala po cely Zivot, aj po panenskom pocatiJezisa. Ja zobrazujem
Zeny, ktoré sa stali matkami bez pri¢inenia konkrétneho muza. Napriek tomu,
alebo skor prave preto ich verejnost vnima ako skazené, podivné, neziaduce.

V niektorych vasich predoslych pracach, napriklad vo V&rni zistaneme/Rodinna
mapa, ste sa tiez zaoberali alternativami k tradi¢nej nuklearnej rodine.

Projekt Neposkvrnéné poceti by som jeho odkazom prirovnala skér k Rent-
a-baby, fiktivnej internetovej pozic¢ovni deti. Rovnako ako v Neposkvrnéném po-
cetivinom islo o taziva spolocenski tému, ktora akoby nemala rozuzlenie s fud-
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Rent a baby (2009), webovy projekt.

skym rozmerom, pretoze prevazuje Uradnicke rie-
Senie a strach z nezndma. Aj v Rent-a-baby islo
o deti, ktoré by mali patrit najma rodicom. Skor
nez o mocenské zasahovanie do rodicovskych
prav by sa mal $tat snazit rodinu podporovat. No
ked uz sme pri Rodinnej mape, tam ilo o mapo-
vanie roznych modelov rodinného suzitia napriec
Eurépou a Spojenymi Statmi. Tato rovnica o rodine
jednoducho nema jedno jediné rieSenie —,,mama
—otec—dievca-chlapec” —, ako sa to fludom casto
podsuva. Rodina je pestrofarebné spolocenstvo
iddce napriec réznymi narodmi a kultdrami. Fun- vemj zistaneme/Rodinna mapa (2010), fotograficky cyklus. Foto: archiv
guje to aj inak a funguje to dobre. Stadi sa roz-  autorky

hliadnut okolo seba, a nie je pritom nutné ani cho-

dit za hranice vlastnej krajiny. Pred nami uz zostava len otazka, pre koho je

vyhodné toto presadzovanie jediného modelu rodinného spoluzitia.

S témou vizualnych klisé, rodovych stereotypov a stereotypov tykajdcich sa
identit a sexuality ste pracovali aj v projekte Jedna z nas/Jeden z nas. Takisto
ste ho publikovali na bilbordoch. Okoloiddci mali moznost vybrat si vzdy
z trojice zobrazenych Zien alebo muZov a odpovedat na otdzku, kto z nich
nie je zena, lesba alebo muz.

Tento projekt vznikol na , objedndvku” medzinarodného zdruzenia Bill-
boart v roku 2011. Chceli spracovat tému ,stereotypy”. Projekt mal byt vystaveny
iba v Usti nad Labem, na bilbordoch v beznej zastavbe. Ale kedZe som mala pri-
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Jedna z nds (2011), interaktivny projekt vo verejnom priestore a web, hlasovanie cez sms a na webe, Praha, NOD.

leZitost, niekolko mesiacov visel aj v centre Prahy na
dome nad Roxy a NoD a v Brne na fasdde FAVU.
A potom este cestoval do zahranicia. Vyslovene som
sa na tom bavila. ISlo o pomerne velkd vec — tri rozne
bilbordy pre verejny priestor, hlasovanie pomocou ese-
mesiek a webové stranky, kde sa scitavali hlasy. Vyze-
ralo to ako reklama na peknych mladych ludi a oko-
loiducim casto ani nedoslo, zZe tito fudia su sucastou
umeleckého projektu, pretoze sa tvarili dost profesio-
nalne a seriézne. Vlastne to bolo celé taka sranda. No
ak ma niekto hlasovat o tom, kto nie je lesba, Zena
alebo muz, musi sa rozhodovat na zaklade vlastnych
predstav a narazi na svoje stereotypy, vlastné limity
vnimania fudi okolo seba. TaktieZ je zaujimavé uvedo-
mit si, Ze tato zakladnu informéciu (,,Je to Zena alebo
chlap?”) potrebujeme nutne vediet pri stretnuti s kym-
kolvek. Na prvy pohlad ndm to musi byt jasné. Otazka
je, preco to tak je.

Okrem vyzdvihovania skvelej LGBTI dokumentaris-
tiky a relécif, ktoré bezia na verejnopravnej CT, si
zvacsa na Slovensku uvedomujeme aj to, Ze dosah
cirkvi na otazky tykajlce sa Zivotov lesieb a gejov
u vas asi skutocne nie je az taky velky ako na Slo-
vensku. Od roku 2006 mate tiez registrované part-
nerstvo. Ako vy osobne hodnotite situaciu, prava
a moznosti lesieb a gejov Zijucich v Ceskej repub-
like?

Jedna z nds (2011), interaktivny projekt vo verejnom priestore a web,

hlasovanie cez sms a na webe, Praha, NOD.

Lesby a gejovia v Ceskej republike maju v porovnani so Slovenskom urcite
viac moznosti, ako zit svoj Zivot bez strachu. No boj o rovnaké prava a zaobchéa-
dzanie stale pretrvava. Zensko-zenské a muzsko-muzské pary sice mézu uzavriet
registrované partnerstvo, ale rodicovstvo je u nich neziaduce a kladd sa mu vse-
mozné prekazky. Zeny, ktoré sa zaregistruju, nesmu adoptovat biologické dieta
svojej partnerky, rovnako ako ani Ziadne iné dieta. Pre deti, ktoré sa narodili do
takychto rodin, je to zla sprava. Navyse to destabilizuje tak rodic¢ovsky, ako aj
partnersky vztah. Druhy rodic je totiz ,nikto”, je bez prav, ale i bez povinnosti.

Vratim sa eSte k projektu Neposkvrnéné poceti. Vedeli ste od zaciatku, ze
v nom chcete iba zeny? Na fotografiach su jednotlivé zeny, nie lesbické pary,
s dietatom. Bol to dosledok praktickej situacie, dajme tomu kvéli Sirke bilbor-
dov, alebo v sebe tento fakt skryval aj nejaké dalSie posolstvo? Zdé sa mi totiz,
Ze ste takto narusili nielen obraz tradi¢nej nukledrnej rodiny, ale aj obraz tra-
di¢nej, ,usporiadanej” lesbickej rodiny, ktorej niektoré feministky a lesby vy-
Citaju, ze je asimilovana takmer az k heteronorme. Materstvo v ramci lesbickej
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rodiny je pre velkd cast spolocnosti asi pomerne neprijatelné, no leshicka
matka, ktora sa nevyjadruje o ,my”, ale povie napriklad ,,Mam zamrazenych
este 9 vajicok, este neviem, ¢o s nimi urobim...”, spolo¢nost z miery vyvadza
moZno este viac.

Moja predstava bola od zaciatku jasna. Kompozicia mala byt ikonicka,
nadvazujuca na vizualitu zobrazovania Marie s Jeziskom; nie nadarmo su matky
prirovnavané k Madone. A potom — aka to rodina, ak ten druhy dospely Uradne
vlastne vObec neexistuje? Jedna vec je pytat sa, ¢i by gejovia a lesby mali mat
a vychovavat deti, ina spytat sa, i suhlasite s adopciou deti homosexualmi.
Prave na toto som sa snazila zamerat. M6j projekt ukazuje iba Zeny, nie muzoy,
a je to Uplne zdmerné. Zena si moze dieta urobit sama. Moze ho pocat a porodit
a nepotrebuje k tomu ziadny $tatny suhlas. Muz taki moznost nema.

Hovorite, Ze pre lesby je dnes jednoduché zalozit si rodinu, respektive urobit
si deti. Mne sa zd4, Ze to celkom nie je pravda. V Ceskej republike intit(t re-
gistrovaného partnerstva nereflektuje realnu existenciu gejskych a lesbickych
rodin, neumoznuje adopciu a ani oficidlne umelé oplodnenie. A na Slovensku
podmienky nie sU nastavené uz vébec. Zostava teda moznost dohodnut sa
s priatefom alebo napriklad spriatelenym gejskym parom. Je to ale dost? Roz-
hodne sa mi td ,logistika” zda byt komplikovanejsia a Uplne mimo pravny
ramec.

Ak by to bola vasa situacia, nasli by ste si spdsob, ako svoju tuzbu po die-
tati a predstavu, ako pocat, naplnit. Nezili by ste, predpokladdm, vo vzducho-
prazdne. A mozno by ste nezili ani na Slovensku, prinajmensom na chvilu nie.
Na druhej strane, je pravda, Ze peniaze asto vyrieSia aj hocako zapeklity pro-
blém. Moje kamaratky z Franclizska precestovali pol Eurépy, kym svoje Specifické
potreby —vajicko darované partnerkou, oplodnené spermiami darcu a donosené
druhou partnerkou — naplnili. A prave jedna klinika v Ceskej republike im to
umoznila riesit. MoZznosti je dnes uz naozaj vela a hranice ich nezastavia.

V minulosti ste vela fotili aj v zahranici. V jednom rozhovore ste povedali, Ze
najst v Cesku fudi, ktori by spolupracovali na podobnom projekte, nebolo jed-
noduché. Kto su zeny, ktoré ste fotili pre projekt Neposkvrnéné poceti? Bolo
narocné ich presvedcit, aby na projekte participovali?

ISlo to prekvapujuco rychlo. Niekoho som poznala a oslovila sama, iné
sa mi hlasili cez svojich zndmych, alebo preto, Ze ¢itali moju vyzvu. Myslim,
Ze dolezité pre tieto zeny bolo, ze sa k vlastnému materstvu mohli vyjadrit aj
ony samy. Ze to opat raz nebolo ,,0 nas bez nas”. To, aké maju zobrazené
Zeny sociokulturne pozadie a ako sa stali matkami, sa mi nechce velmi rozo-
berat. Co by ndm to povedalo o ich $tasti z materstva a o ich prave stat sa
rodicom? Ak to niekoho zaujima, mal by sa porozhliadnut okolo seba a spytat
sa ich sam.
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Neposkvrnéné poceti (2013), bilbordovy projekt vo verejnom priestore, Praha, Artwall.

Ktoré neziskovky sa dnes v Ceskej republike snazia zlepSovat legislativu tykajicu
sa reprodukénych prav lesieb a gejov?

Velmi dobrou skupinou je napriklad Proud (proudem.cz). Robia to mladi
nadsenci a robia to velmi dobre. SU napojeni na parlament, vedia zorganizovat
kampan, maju skisenosti s marketingom, ovladaju PR a vedia vynikajldco vyuzi-
vat socidlne siete. Takisto velmi pomaha iniciativa Prague Pride, ktora sa kazdy
rok zameriava na urcitt tému. Vdaka festivalu, ktory trva tyzden a opakuje sa
kazdy rok, je schopna zhromazdit tisicky ludi z réznych miest a krajin na jednom
mieste, takze funguje takmer vymena nazorov a informacii face to face. Su velmi
schopni aktivisti, vedia sa nakontaktovat na tych spravnych ludi, dokazu ziskat
podporu a zastitu mesta, zohnat peniaze na prevadzku a pripravu, usporadudvaju
workshopy, zdielaju know-how, je to dost ,,zapadny” model.

Je homofébia a tlak proti rodi¢ovskym pravam lesieb a gejov v Cesku najma
zalezitostou politikov, respektive politickych strdn? Paméatam si na volake-
dajsi Klausov vynalez — pojem homosexualizmus. Homofébiu zivil napriklad
aj tak, Ze na svojom webe uverejnil viastnorucne nakreslenu parddiu na gejské
a lesbické rodicovstvo. Boli tam dva rovnakopohlavné péry a dieta, ktoré sa
pytalo: ,Ktory z vas je moja maminka?” a ,Ktora z vas je mUj tatinek?”.
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Posttotalitné staty maju skratka samy so sebou trochu problém. Spolo¢-
nost je hierarchizovand, dradnicka, na [udské prava sa dost dlho nahliadalo ako
na nebezpecnu zbytocnost, ktoru je potrebné skrotit. Neverim vsak, Ze spoloc-
nost nie je zreld, skor sa Uradujuci neradi lucia s mocou.

Umelkyne a umelci, ktori vystavuju v Galerii Artwall, nezriedka vyvolavaju kon-
troverzie a burlivé reakcie. V roku 2008 bola dokonca tato galéria na isty cas
zatvorend, ¢o bol vtedy ,désledok” projektu Guma Guar Kolektivni identita,
ktory kriticky parafrazoval Magistratom iniciovant kampan za usporiadanie
OH v Prahe. V roku 2011 bola galéria opatovne otvorena a na webe sa objavilo
provokacné heslo ,Kto z vas prekond Guma Guar?”. Tomasa Rafa, ktory na
mury zavesil cesko-romske vlajky, mal zase problémy s policiou. Na vas za pro-
jekt Rent-a-baby v minulosti podalo trestné oznadmenie MPSV. Takze, ako ste
konkurovali uvedenym ,skandalistom” a ,$kandalistkdm” projektom Nepo-
skrvnéné poceti?

Trestné oznamenie sa nekonalo. A reakcie boli viac-menej dobré. Najskor
som si myslela, ze projekt p6jde hladko, ludia mi hovorili, ze su to krasne fotky.
Aby som bola konkrétna, v priebehu vystavy som dostala jednu zapornu reakciu.
Tesne pred jej skoncenim napisal jeden pan, ¢len Féra angazovanych krestanov,
nesuhlasny list na trad MC Prahy 7.

Co v nom stélo?

Mb6zem z neho cast citovat: , Tento druh amoralnej pohlavnej exhibicie
v niektorych krajinach zapadnej Eur6py inSpiroval a aktivizoval islamskych ext-
rémistov k Utokom na spoloc¢nost. Dava im jasnu argumentaciu o skazenosti
nasej civilizacie a vyvolava v nich potrebu jej zni¢enia. Tento faktor si iniciatori
tychto amoralnych kultdrnych excesov neuvedomuji. Zna¢na cast nasej spo-
lo¢nosti je tym tiez silne pohorsend, diskriminovand a potupovana. Je nevhodné
tuto vyznamnu skupinu os6b a obcanov v Prahe drazdit. Ako vytvarnik a kres-
tansky kulturny aktivista hodnotim akciu na nabreZzi E. BeneSa ako temnu kul-
tarnu perverziu a prejav kultu smrti.” Zial, velmi sa to podoba na anonymné vy-
kriky v internetovych diskusiach.

Hesl4 o kultdre smrti sa teda uz uplatiiujd nielen na Slovensku, ale ajv Cesku...
Projekt Neposkvrnéné poceti by sa ziSiel uverejnit aj u nads. Neplanujete nieco
také? Aké reakcie by, podla vas, vzbudil?

Bolo by to skvelé. Na Slovensku mam dlhé roky priatelov a priatelky. Mys-
lim, ze vzhladom na sucasny vyvoj by projekt mohol oslovit nielen tych, ktorych
sa bezprostredne tyka, ale aj zarytych odporcov LGBTI tém. Kriticky sa zamyslat
u vas predsa zakdzané nie je.

(Zhovarala sa Lenka Kristofova.)

MARIA FERENCUHOVA

Herbare

1. 1. ISKERNIK HLUZNATY

1.1.1.

V hornej casti sa jezia tenké chlpy.
Po stopkach s jemnymi ryhami
stupaju ku kvetom.

Ak ich je viac, vytvaraju

velkd riedku metlinu.

Aj osamote jedovaty.

1.1.2.

Zvycajne horsi chladom, prievanom,
zmenou pocasia.

Horsi alkoholom.

Celkovo horsi vecer,

horsi premoknutim.

Horsi dotykom.

Bolestivé, chladné miesta po tele.

1.1.3.

Nemaval som takyto zZivot. Zhorkol mi,

zhasol, zredol spolu s vlasmi.

V auguste som vytahoval metaly, pripinal na hrud,
dnes uz ich neunesiem, nevladzem s nimi dychat.
Po oslavach prinesiem vZdy o jeden menej.
Niekedy o dva.

Zuby do pohara, nezabudnut na tabletu,

je dobre, Ze som tu uz sam,

Ze sa ma ni¢ netyka,

Ze sa stéle

v tychto starych bytoch

kari.

MARIA FERENCUHOVA je fil-
mova badatelka, prekladatel-
ka a poetka. Je docentkou

na Filmovej a televiznej
fakulte VSMU, kde prednésa
tedriu a dejiny dokumen-
tarneho filmu a vedie semi-
nare venované predovsetkym
rétorike dokumentarnej
tvorby.

Z francuzstiny prekladé
prozu, poéziu aj odbornu
literattru. Vydala zbierky
poézie Skryté titulky (2003),
Princip neistoty (2008)

a Ohrozeny druh (2012)

a vedeckd monografiu Od-
loZeny cas. Filmové pramene,
historiografia, dokumentarny
film (2009).

75



MARIA FERENCUHOVA

76

1.1.4.
Mechurikovité vyrazky na prstoch,
chrasticky, tvrdé, rohovité mozole.

1.1.5.
Tymito,
tymito rukami by som vas!

1. 2. LULOK SLADKOHORKY

1.2.1.

Prehybana, dolu zdrevnatena

stonka, nebezpecnd prave tam, kde je
najtuhsia. Srdcovité listy,

sklonené padavé kvety

s vyraznym piestikom.

Opelené dozrievaju

na vajcovitu bobulu.

1.2.2.

Nemali sme toho vela, desiati sme sa
tiesnili v trojizbovom byte,

my s detmi v obyvacke,

v kuchyni sme sa striedali,

v hrdle mi viazla knedla,

dedovi som denne prevazovala

vred na predkoleni

a ked' aj mali ochoreli,

zakryvala som si plienkou Usta.

Matrace nevyvetratelne pachli.
Manzelstva nevysvetlitelne

trvali. VSetkych som pochovala v dazdi,
s pocitom macaciny v nose,

s chlpmi a pazUrmi

na jazyku.

1.2.3.

Dusim sa vlastnym nesuhlasom,
bobtnaji mi z neho pery,

plody, slova,

amulety.

1.2.4.

S prvou Urodou sa nohami

pevne zapriem o zem, odhodlana
zovsadial opat vyklicit.

1. 3. KYCHAVICA BIELA

1.3.1.

Trvalka s kratkym podzemkom
a mohutnymi korenmi.

Silna stonka. Listy ovalne.

Nahusto posadené svetlé kvety,

neskor tobolky — alkaloidy a horciny,

Zivice a organické kyseliny —
chytat nie! Spractvat priemyselne.

1.3.2.
V skutocnosti len studeny

dych a jazyk, kobaltovo modré predstavy:

predstiera choroby, klaje,
bozkava nepriliehavo,

zufa si nad nemoznostou spasenia.

1.3.3.

Ma sedem rokov.

Opakuje tie isté pohyby,

Upenlivo sa modli, v hneve prevrati
zrak, poskriabe kamaratov,
postriha zaclony a drotom

vyryje brazdy do omietky,

aby jeho krik mal kade stekat,
ked'sa vyzraza

na stenach.

1.3.4.

Nechcel som tu byt.
Ale som, potrebny

a ovela starsi ako spev,
ktory mi trha usta.

MARIA FERENCUHOVA
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Alena Adamikova: Mali Obri Hana (2009), olej na platne, 170 x 150 cm

DOMINIKA DINUSOVA

Gynécea globalneho kapitalizmu

Hladiac na azda najslavnejsi obraz Eugéna Delacroixa, sa v mysli vynaraju
mnohé podoby spolocnosti, ktorej idedly sme zdedili. Predovsetkym je to slo-
boda, ktora od Franctzskej revolucie zaujima v socidlno-politickom diskurze vy-
sadné miesto. V Delacroixovom vyobrazeni prave ,,Sloboda vedie lud na bari-
kady”. Mlada krasna Zena s rozhalenou blizkou, bujnym poprsim a pohfadom
uprenym do buducnosti vedie muzov revollcie, aby bojovali za svoje idedly, za
svoju ,slobodu, rovnost, bratstvo”, za lepsi mozny svet. Plapolajuca farebna
vlajka, mrtve Spinavé teld a vazny zapal v ziariacej tvari Slobody vyjadruju silnu
tuzbu, ktord prekona vsetky hrozby ich zadpasu. Obraz vSak nezobrazuje len toto
neochvejné odhodlanie, ktoré strhava i sucasnych divakov a divacky, ale aj ,,du-
cha” revolu¢nych bojov a podobu slobody, ktord dodnes reprodukujeme. Hoci
dielo vzniklo po julovych udalostiach v Parizi v roku 1830, odzrkadluje idealy
a predstavy socialnej zmeny, ktoré sa formovali v obdobi druhej polovice 18. sto-
rocia, vrcholili od roku 1789 a vykrystalizovali v prvej polovici 19. storocia. Dela-
croix nam jasne ukazuje vyobrazenie slobodnej burzoaznej spolo¢nosti. Jeho Slo-
boda akoby zostupila na zem z iného sveta, je mimo tej Spinavej Ubohej scény,
ktord ma viest, je krasna, Cista, podoba sa antickej bohyni, na tvari jej vidno ne-
Ustupcivé odhodlanie, aké mali starocia predtym svatice, a zaroven nezaujatost,
ktora ju vytrhava zo vSsednosti. Korunovana frygickou ciapkou pripomina spomi-
nanu antickd bohynu, mytickd bytost ¢i mdzu. Jedina Zena na obraze je jeho cen-
trom, no zaroven zo scény redlnych udalosti vystupuje. Historicka skdsenost
akoby prenasala Delacroixovu predstavu do reality. Napriek revolu¢nym bojom
za slobodu zostava Zena predovsetkym muzou, inSpiraciou, ktora nadchyna svo-
jou krasou, no ktord v skuto¢nosti svojim mytickym charakterom do obrazu spo-
loc¢enskych bojov nepatri. Napriek tomu, Ze je stredobodom pozornosti, jej sku-
tocny zivot a poZiadavky su zo socialnej reality vytrhnuté a preziva len ako objekt

muzskej tuzby, neviditelny tien jeho slavy alebo ozdoba honoru. Sloboda, aj ked'

nadoblda podobu Zeny, sa zien vobec netyka. Zeny zostavaju mimo verejného
Zivota, ich poziadavky koncia pod gilotinou spolu s Olympe de Gouges, aby ich
v nasledujucich storociach pochovali viktoridnske normy, alebo aby ich dusili
predstavy pluralitnej spolocnosti globalneho kapitalizmu.

Napriek emancipa¢nym poziadavkam zien sa vydobytky francuzskej revo-
lUcie premenili na nastroj este vacsieho utlaku, umocneného sklamanim a dezilt-
ziou. Na druhej strane vSsak mozno posilnili boje za rovnopravne postavenie zZien,
ktoré sa realizovali na okraji spolo¢nosti. Nové spolocensko-ekonomické vztahy,
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v Bratislave, kde na Katedre
filozofie a dejin filozofie v su-
Casnosti posobi ako externa
doktorandka v odbore syste-
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rarne debutovala novelou
Laska v Casa Bonita (2013).

79



80

Eugéne Delacroix: Sloboda vedie lud, 1830. Zdroj: wikimedia commons

ktoré nadobudli podobu vyhovujiceho pravneho ramca, totiz zeny z verejného
zZivota a politiky vylucili. Tieto skuto¢nosti evokuju otazku, preco boli hlasy, ktoré
nastojcivo volali po rovnakych pravach, napokon do istej miery opomenuté? Co
absentovalo, alebo prave naopak, ¢o bolo fundamentalnou ¢rtou spolocnosti,
ktord sa v obdobi udalosti Franclizskej revoltcie formovala? V neposlednom rade
je v8ak nutné sa s ohladom na buducnost pytat, co musia obsahovat socidlne
boje sucasnosti, aby sa stali emancipacnymi nielen pre utla¢anu vacsinu, ale aby
zaroven zahrnovali a presadzovali aj rodové aspekty, ktoré su ich neodmyslitelnou
sucastou.

NIET KRITIKY KAPITALIZMU BEZ KRITIKY PATRIARCHATU

Kapitalizmus sa v Eurépe objavil v 15. — 16. storoci, ked dochadza k nasil-
nému vyvlastneniu a zni¢eniu domaceho priemyslu. Tento , ruzovy Usvit kapita-
listickej vyroby” (Marx 1985: 591, 617) predznamenal rozsirenie novych spésobov
produkcie, formovanie burzodznej triedy, ¢o v druhej polovici 18. storocia viedlo

k potrebe nahradit pravny ramec, ktory limitoval rozmach bujnejucich spolo-
censko-ekonomickych vztahov, novym pravnym rdmcom. Na ruinach feudalizmu
tak vznikd moderny narodny stat. Prvé revollcie v dejinach st neodmyslitelne
spaté s kreovanim nového, kapitalistického pravneho poriadku. Predrevolucna
kritika starého rezimu a jej ideolégie stelesnenej mocou nabozenstva, povery
a prizivnictva kléru otvara priestor pre nové myslienkové prudy. Okrem inych za-
znievaju aj hlasy volajlce po zrovnopravneni muzov a Zien, ktoré vyslovuje na-
priklad Mary Wollstonecraft v Obhajobe Zenskych prav alebo Olympe de Gouges
v Deklaracii prav Zeny a obcianky. V dramatickych zvratoch Franctzskej revolucie
su napokon tieto poZiadavky nasilne umlcané. Olympe de Gouges je popravena
den po schvaleni Dekrétu z 3. novembra 1793, ktory obmedzoval dedicské prava
deti (za dedicov povazuje iba deti, ktoré ich otec dobrovolne uznal za svoje)
a ktory do francuzskeho prava vniesol prvok burzoazneho patriarchalizmu (Far-
kaSova 2006: 33). Namiesto po ,slobode, rovnosti a bratstve” uz v roku 1848
nova republika vold po starych hodnotach - ,vlastnictve, rodine, ndbozenstve
a poriadku”. V novom Sate ozdobenom patosom rimskych republikanskych idea-
lov sa FrancUzska revolucia stava akymsi krstom rozvijajucich sa kapitalistickych
vztahov, ktoré vo svojej antickej tradicii zakladaju i gynéced novej éry. Sucasny
korporatny, monopolny, alebo tzv. globalny kapitalizmus sice charakterizuje roz-
voj techniky, dopravy a informacnych technolégii, ktoré pozmenili podoby eko-
nomickej produkcie a nasledne aj kultdrnu tvar sveta, avsak jeho pilierom je (tak
ako prijeho predchadzajucich historickych konfiguraciach) sukromné vlastnictvo
spaté s dominanciou mensinovej triedy vlastnikov nad vacsinovou triedou vyko-
ristovanych. Sikromné vlastnictvo sa stalo bozstvom, ktoré je v burzoaznej spo-
lo¢nosti nedotknutelné. Azda prave tu mozno ndjst korene toho, preco neboli
poziadavky Zien na zrovnopravnenie vypocuté a preco do dneSnych dni, napriek
mnohym vybojovanym ,bitkdm*, nenadobudli pInt redlnu podobu: ,,Rozhodu-
jucim cinitefom v dejinach je produkcia a reprodukcia Zivota. Pokym jedno sa vzta-
huje na vyrobu zivotnych podmienok, zabezpecovanie predmetov obzivy, odie-
vania, byvania a nastrojov potrebnych pre tuto vyrobu, druhé sa vztahuje na
produkciu samych ludi, teda na rozmnoZzovanie rodu.” (Engels 1978: 19) Podoby
oboch druhov produkcie Zivota sa navzdjom podmienuju. Kapitalisticky model
vyroby, ked'su vyrobné prostriedky v rukach kapitalistu, ktory najima pracujucich,
a ti predavaju svoju pracovnu silu, sa premieta do modelu tradic¢nej rodiny, v kto-
rej muz poziva vysady vlastnictva Zeny a deti a Zene prinalezi primarne repro-
dukénd funkcia. Etymoldgia latinského slova famulus (od toho odvodené familia
—rodina) dokazuje charakter rodinnej institucie, pre ktoru je priznacna nadvlada
muza. Famulus znamena pévodne domaci otrok, familia je potom ekvivalentne
suhrn otrokov patriacich jednému ¢loveku (muzovi). Este za Gaiovych Cias sa vyraz
familia, id est patrimonijum (t. j. dedi¢sky podiel) odkazoval v zavete. Vynasli ho
Rimania, aby nim oznacili novy spolocensky organizmus, ktorého hlava drzala
s pravom nad Zivotom a smrtou pod rimskou otcovskou mocou Zenu, deti a urcity
pocet otrokov (Engels 1978: 62). Takyto vyklad sa dnes na prvy pohlad moéze zdat
zastarany. No hoci uz nehovorime o prave nad zivotom a smrtou, pozostatky
tohto zdkladného vztahu prezivaju, napriklad v uréovani rodu po otcovi, ktorého
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1 Globalny alebo informacny kapi-
talizmus je termin, ktory sa po-
uziva na oznacenie novej fazy
kapitalizmu, charakterizovanej
vznikom a psobenim transna-
cionélneho kapitélu, transnacio-
nélnej kapitalistickej triedy a
transnaciondlneho Statu. Tieto
atriblty st pertraktované v nie-
ktorych teoretickych analyzach
stcasnych socidlno-politickych
autorov ako W. I. Robinson,

L. Sklair, J. Harris a ini. Otdzne
zostéva, ¢i naozaj mézeme ho-
vorit o novej féze kapitalizmu,
alebo ide len 0 zmenu formy me-
dzindrodného imperializmu (viac
pozri Dinusova, D. 2013. Glo-
bélny kapitalizmus alebo medzi-
narodny imperializmus? In Stu-
dia Politica Slovaca, ¢. 1).
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pravnym vyjadrenim je aj zmena Zeninho priezviska na manZelovo. Rovnako tieto
¢rty badat v symbolickych ukonoch tradi¢nych svadobnych ritualov, v ktorych je
nevesta odovzdavana z ruk otca do ruk manzela — patréona, vlastnika, ¢loveka,
ktory zodpoveda za jej zivot. Zavoj na tvari ju eSte vacsmi dehumanizuje a robi
z nej ¢iry objekt. Stava sa darom pre poteseniei pre sluzbu, a napokon aj nastro-
jom reprodukcie muzovho rodu a rozsirovania jeho majetku. Zastavanie tradi¢ne;j
formy manzelstva tak znamena nielen obhajobu burzoazneho patriarchalneho
poriadku, ale aj mikvy sthlas s asymetrickymi vztahmi dominancie a panstva.

Napriek tomu, Ze sa sucasna éra nezriedka pysi emancipaciou zeny a zZe
zeny ziskali v uplynulom storoci v nasej geografickej oblasti politické slobody,
ekonomicky su stale znevyhodnené. Podla statistik Europskej Unie, Zeny pracujuce
v rovhakych odvetviach ako muzi zarabaju priemerne o 16,4 % menej, a to len
na zaklade prislusnosti k rodu — na Slovensku je rodovy rozdiel v prijmoch do-
konca 21,5 % (Tackling the Gender Pay Gap in the European Union 2014: 12,
13). Tato nerovnovaha sa dalej odraza vo vypocte penzii. Rovnako vypovedny je
fakt, Ze najnizsie platy si zaznamenané v oblastiach, v ktorych vyrazne prevazuju
Zeny (Skolstvo, zdravotnictvo, opatrovatelské sluzby a pod.). Klesajuca hodnota
prac, ktoré su spaté so starostlivostou (ako takou alebo o deti), prameni z kul-
turnej politiky nerovnosti. Reprodukéna schopnost Zeny z nej navyse v kapitalis-
tickej spolocnosti nielenze robi nastroj zveladovania majetku muza, ale je aj prie-
storom na ekonomické vykoristovanie. Pomenovanie obdobia, v ktorom sa ma
starat o dieta, ako ,, materskej dovolenky” umozinuje zakonne vyplacat Zenam
almuzny, ktoré ich robia ekonomicky zavislymi od dalsich oséb, ¢i uz su nimi ro-
dicia, manzel, alebo akykolvek iny partner, najcastejsie vsak muz, ktory ma vyssi
prijem. Otazkou tak stale zostava, ako méze byt Zena slobodna politicky, ked' je
ekonomicky stale otrokynou.

Sucasna éra globalneho kapitalizmu budi dojem rozharaného priestoru
mnohych moznosti. Vdaka technologickému pokroku v doprave a v prenose in-
formacii sa menia i historické konfiguracie fungovania kapitalistickej spolocnosti.
Nadobudli sme dojem, ze nam deklarovany pluralitny charakter kultdrnej klimy
umoznuje rozvijat nové spdsoby nazerania na realitu, nové smery ponimania sveta
a uchopovania buducnosti. Ciasto¢ne sme podlahli mytu otvorenej globalnej spo-
lo¢nosti, ktord je definovana slobodou trhu. No tato neoliberalna ,,volnost” je
sprevadzana priepastnymi asymetriami, &i uz socidlnou polarizaciou v globalnom
meradle, imperialistickymi vojnovymi tazeniami, alebo monopolnym charakterom
produkcie. Preto, napriek tomu, Ze hovorime o novej faze kapitalizmu,' zostava
podstata vlastna tomuto spolocensko-ekonomickému systému zachovana v mo-
nopolnej korporatnej podobe. Takymito imperialistickymi dopadmi su milita-
rizmus v miere, v akej ho pozndme v stcasnosti, chudoba, nezamestnanost i
prepracovanost obyvatelstva, a v neposlednom rade (ako podoba tzv. psycholo-
gického kolonializmu) migracia, v ktorej neraz zohravaju vyznamnu ulohu prave
zeny. Ako na zaklade sucasnej podoby obchodovania so starostlivostou poukazuje
Arlie Russell Hochschild, ,,porovnanie s odcerpavanim zdrojov z tretieho sveta nas
vedie spat k imperializmu v jeho najzakladnejsej podobe: tazba zlata, vyvoz slo-
noviny a kaucuku z Juhu na Sever v 19. storoci. Otvorene natlakovy, muzsky im-

perializmus, ktory zotrvava dodnes, mal vzdy svoju paralelu v nenadpadnom impe-
rializme, v ktorom hrali Ustrednu Ulohu Zeny. (...) Imperializmus 19. storocia bol
fyzicky brutalnejsi nez ten dnesny, ale bol tiez omnoho zrejmejsi. Dnes Sever ne-
odcerpdva lasku z Juhu nasilim. Neexistuju uz kolonialni spravcovia, okupacné ar-
mady alebo lode dovazajluce zbrane do kolénii. Miesto toho sme svedkami ne-
Skodnych scén. Ked'zeny z tretieho sveta tlacia kociky v prvom svete” (Hochschild
2008: 122). Navyse nam predstava globalizovaného sveta navodila dojem skutoc-
nosti, v ktorej vsetko zanika skor, nez vznikne, aby sa opat mohli zrodit dalSie moz-
nosti. Nadobudli sme presvedcenie o vertikalne aj horizontalne sa viniacom poli,
ktoré je neustale v pohybe. Idey, ktoré vyrastaju, su hned prerastané novymi
pradmi, novymi obzormi, su reinterpretované, dezinterpretované, revidované,
aby boli aplikovatelné na vzdy novd, meniacu sa realitu. V tomto tekutom priestore
sa vsak reprodukuju nové formy vylicenia ako mocenskej stratégie eliminacie od-
poru ¢i uzavretia niektorych aspektov spolo¢nosti do ich zauzivanych noriem. Na-
vzdory pluralitnému dojmu, navzdory vzniku mnohych socialnych fér a hnuti, pe-
riodik, kulturnych a socidlnych bojov, vytvara globalny kapitalizmus gynéced novej
epochy. Nejde uz o priestor, aky pozndme z antickej tradicie, ktory Zeny fyzicky se-
paroval. Otvoreny charakter informacného veku vytvara socidlne uplatnenia,
v ktorom Zeny pisu, myslia, vydavaju knihy a reflektuju svoje socialne postavenie,
no vsetky tieto aktivity zostavaju uzavreté v okruhu Specifikovaného zaujmu, su
oznacené ako ,feministické”, respektive ako ,zenské”, teda nikdy nie ako vseo-
becné a vSeobecne platné. Aj ked vytvaraju délezitu tradiciu na ceste k emancipa-
cii, funguju v ramci patriarchalnych vztahov, ktoré im dovoluju realizovat sa len
do tej miery, ktora neohrozuje ich dominanciu. Povedané inymi slovami, kym su
Zeny verné svojej reprodukénej funkcii ako primarnej funkcii svojej existencie, je
im dovolené pisat, hovorit, kricat, uvazovat. Kto ich vSak pocuje a ako z gynécea
sucasného tekutého veku vystupit?

FEMINIZMUS A MARXIZMUS

Optiku Uniku ponukaju dve teoretické a praktické hnutia hilboko zakorenené
v kultarno-politickej tradicii ostatnych dvoch storodi. Feminizmus a marxizmus
—ich mena nezneju nikdy pohodlne. V spolocnosti vyvolavaju neprijemné vzrusenie
takmer vzdy, ked'ich niekto vyslovi. SU posmesnou néalepkou, za ktoru sa podla
niektorych treba hanbit, inokedy zase vhodne posluzia na dosiahnutie diametralne
odlisnych cielov, nez aké si stanovuju ony samy. Zatial ¢co marxizmus matozi Euré-
pou a nasledne celym svetom od polovice 19. storodia, boje za prava Zien sa zaci-
naju este skor. Obe hnutia presli vlastnym historickym vyvojom, v ktorom sa ich
myslienkové prudy a metodologické pristupy obcas minali, inokedy efektivne stre-
tali. Obe celia masivnej dezinterpretacii, dehonestovaniu a bilagovaniu, a aj po
mnohogeneracnej tradicii je na mieste pytat sa, co ich spdja a co odlisuje.

.Pod feminizmom sa chape komplex socialnych teérii a politickych praxi kri-
tickych voci minulym a sicasnym socidlnym vztahom, v rdmci ktorych Zeny nemaju
rovnocenné postavenie a prava ako muzi.” (Farkasova 2006: 13) Feminizmus vy-
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chadza zo skusenosti Zien, z praxe ich Zivota, respektive objektivnych podmienok
existencie, kriticky ich reflektuje a od jeho teoretickych vystupov su neodmyslitelné
ambicie praktickych aplikacii. Rovnako i marxizmus je kritickym spésobom naze-
rania na svet. Vychadza z analyzy kapitalistickych spoloc¢ensko-ekonomickych vzta-
hov, ktorych podstatou je systémova nerovnost medzi vlastnikmi vyrobnych pro-
striedkov (kapitalistami) a tymi, ktori svoju pracovnu silu prenajimaju, pricom
vyrobné prostriedky nevlastnia (proletarmi). Tento vzajomny konflikt oboch tried
usti do revolu¢ného boja, ktory prostrednictvom zrusenia sukromného vlastnictva
vyrobnych prostriedkov nahradi kapitalistické vztahy vztahmi socialistickymi. Po-
dobne ako feminizmus, i marxizmus vychadza z aktualnych objektivnych podmie-
nok situacie spolocenského aktéra. Popiera popularny vyklad sveta a nati nan na-
zerat prostrednictvom novej optiky. Obe hnutia sa snazia vyjst z vytvorenej
spolocenskej paradigmy a konfrontovat ju vantagonistickych pojmoch, aby mohli
svetu porozumiet a v neposlednom rade ho zmenit. Fakt, Ze socidlna zmena je fun-
damentalnym prvkom marxizmu, dokladuje Marx vo svojej téze ,filozofi doposial
svetiba vykladali, ide vSak o to, zmenit ho” (Marx 1977:211). Obe hnutia nas teda
vtahuju do aktivneho socidlneho boja a neponechavaju priestor pre postojovu ne-
utralitu. Nie je mozné byt marxistom/marxistkou alebo feministom/feministkou
a zostat nezucastnenym divakom/divackou.

Hoci sa obe zameriavaju na sledovanie nerovnosti v spolo¢nosti, kym mar-
Xizmus sa venuje systémovej nerovnosti vyrastajlcej z vnutornych ekonomickych
a socialnych vztahov, feminizmus sleduje nerovnost medzi rodmi. ,Napriec his-
tériou, geograficky a pod. je badat istu spolo¢nu ¢rtu — podriadenost Zien muz-
skej autorite, tak v rodine, ako v spolocenstve, objektivizaciu Zeny ako vlastnictva,
pohlavnu delbu prace, v ktorej Zene prislichaju ¢innosti ako vychova deti, osobné
sluzba dospelym muzom a Specifické formy (obycajne nizkej prestize) produk-
tivnej prace.” (Ehrenreich 1976: 68) Spominané javy vsak nemozno oddelit od
vysledkov marxistickych analyz. Marxizmus uchopuje spolo¢nost ako kultirnu
a ekonomicku totalitu. Ak ekonomicka zakladna determinuje ideovl nadstavbu,
je azda v dnesnej ére korporatneho monopolného kapitalizmu viac ako kedykol-
vek v minulosti zrejmé, Ze tovarové vztahy nielen prenikaju do celej Struktury
spolocnosti, ale Ze ju aj vytvaraju. Vztahy nadvlady a panstva, ktoré sa prejavuju
v ekonomickej dominancii kapitalistov nad vykoristovanou vac¢sinou, maju svojho
menovatela v kultdrnych rodovych nerovnostiach.

V diskurze socialistického feminizmu? rezonuje otazka, ¢i Zeny vytvaraju
nadhodnotu. Akoby prave produkcia nadhodnoty mala byt vstupenkou na scénu
revolu¢nych socialistickych bojov. Barbara Ehrenreich argumentuje, ze Zeny su
kultdrnymi nositefkami ich triedy, ¢o vedie k fundamentalnemu nestladu medzi
zenskymi bojmi a tym, Co sa tradi¢ne zvykne chapat ako triedny boj. Nie vsetky
Zenské boje su preto zaroven antikapitalistické, ale vietky boje, ktoré su kolek-
tivne a vytvaraju kolektivne vedomie medzi Zenami, su Zivotne délezité pre bu-
dovanie triedneho vedomia (Ehrenreich 1976: 70). V tomto stvztaznom bode
Ehrenreich nachadza syntézu socialistického a feministického boja. Treba vsak
dodat, Ze Zeny neprodukuju iba kultdrne tradi¢né hodnoty, ktorych rozbijanie
je, samozrejme, dolezité; ich Utlak ma, ako poukazuje prave marxisticka analyza,

ekonomické korene. Ci, ako alebo aku vytvaraju nadhodnotu, je z tohto hladiska
irelevantné. Su aktérkami socialnych bojov, nestoja mimo ich scény, nepotrebuju
vstupenku pozehnanu pracovnym vztahom zamestnavatel — zamestnany. Prave
preto, ze Casto stoja mimo rameca tohto vztahu, su z neho vylucené, potvrdzuju
nemoznost zakonnej napravy ich ekonomickej poroby.

Fakt castého vylucenia Zien® z pracovného procesu by pre socialistické boje
nemal z ich emancipacnych poziadaviek robit sekundarnu zalezitost. Napriek
tomu, v marxistickej tradicii nachadzame len dve vyznamné pojednania o posta-
veni Zzeny v kapitalistickej spolo¢nosti — Engelsova praca O pévode rodiny, stk-
romného vlastnictva a $titu (1884) a rozsiahle dielo Augusta Bebela Zena a so-
cializmus (1904). Vo vacsine prac marxistickych autorov byvaju rodové aspekty
spominané len okrajovo, rozumie sa, Ze emancipacia spolo¢nosti ich automaticky
obsahuje. Akoby v tejto tradicii bola latentne pritomnd predstava, Ze rod je sa-
mozrejmym aspektom bojov za novy, , lepsi” svet. Zarovert moéze byt vyzdviho-
vanie rodovej stranky sociadlneho boja povazované za atomizovanie jednotnej
linie politického zapasu. Existuje mozno mikvy sthlas s rodovou rovnostou muzov
a zien, no je to tak i s postavenim LGBTI ludi, ich rodin a ich narokov na eman-
cipaciu? Tieto aspekty totiz ani Engels, ani Bebel vo svojich pracach nespominaju,
na scénu prichadzaju az ovela neskér. Ak marxizmus kritizuje tradi¢né rodinné
vztahy zalozené na muzovom vlastnictve Zeny, na jej funkcii reprodukcie rodu
a muzovho majetku, musi ako relevantné a opravnené prijat aj iné formy rodiny.
Zaroven musi ¢loveka zbavit patriarchalnych predsudkov a postavit sa na stranu
pokroku a avantgardy. Napokon, v pripade rodovych aspektov nejde len o po-
Ziadavky zien, ale i muzov. Sucasné socialne feministické boje zapasia v oblasti
problémov, ktoré sa v sticasnej kulturnej klime poznacenej globalizaciou rozsiruja.
Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze sicasné feministické boje st vymoZzenostou
liberalnej demokratickej spolo¢nosti, no ona len dava rdmec, v ktorom mozu byt
nacrtnuté a diskutované. Aby sa mohli presadit, musi byt zruSeny rdmec samotny.
Legislativne ukotvenie rodovej rovnosti, ako i rovnosti odliSnych modelov spo-
luzitia je délezitym aspektom socidlneho boja. Implikuje totiz nielen pravnu le-
gitimitu, ale aj z nej vyplyvajicu legitimitu socidlnu a kultdrnu.

REFORMY V REVOLUCNOM PREOBLECENI

Jednou z uvadzanych ¢rt sidobého spolocensko-ekonomického poriadku
je stieranie narodnych hranic a oslabovanie funkcii narodnych statov. Prave tu
sa vytvara priestor na realizaciu socidlnych bojov v novych oblastiach, uz nie iba
v rdmci programov politickych stran, ale i v oblasti verejnych diskurzov. Rodové
otazky byvaju interpretované ako problémy prameniace z kultdry, az v druhom
rade z ekondmie. Preto su, rovnako ako etnické, rasové a ndbozenské poziadavky,
aj rodové aspekty pertraktované v diskurzoch hraniciacich s politickou sférou.
| ked implikuju politické dosledky, ich interpretacia ako kultirnych ¢i ideologic-
kych zélezitosti z nich Cini len parcidlne problémy, ktoré sa daju v rdmci tej-ktorej
pravnej doktriny zapracovat. Sexizmus, ,,macizmus”, nasilie padchané na Zenach,
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sexbiznis a obchodovanie so Zenami su zlozky, ktoré takisto vyznamnym sp6so-
bom tvoria sicasnt konzumnu kultaru. Ako jej negativne sprievodné javy sa ob-
javuju aj vo verejnych diskurzoch. Tie maju v si¢asnom ponimani demokraticko-
burzoaznej spoloc¢nosti 21. storocia formovat spolocensku realitu a tlacit na
zadkonné Upravy. V globalnej spoloc¢nosti je funkcia verejnosti umocriovand o to
vacsmi, o Co viac sa verejnost chape ako otvoreny priestor nezviazany ziadnymi
formalnymi hranicami. Akoby verejnost obsiahla vsetky hlasy a akoby sa v nej,
aj napriek geografickej vzdialenosti a ndrodnym hraniciam, v dnesnom infor-
macnom veku spdjalo nespocetné mnozstvo skisenosti a poziadaviek. Verejnosti
su prezentované ako slobodné féra, ktoré svojim tlakom presadzuju postupné
spolocenské zmeny. Konstrukcia verejnosti, sféry diskusie a tvorby spolo¢ného
suhlasu vytvaraju v skutocnosti lest. Vznika klamny dojem, ze realny existujuci
poriadok je ovplyviiovany, ba dokonca konstruovany obsahom diskurzov. ,,Pres-
nejSie povedané, verejnost vo svojej dospelej podobe zahriiuje dostatocnu par-
ticipaciu a dostatocnu reprezentaciu tolkych réznych zaujmov a perspektiv, ze
vacsina fudi po vacsinu ¢asu mdze vo verejnych diskurzoch rozpoznat samych
seba. Aj ludia, ktori su socidlnou konstrukciou sihlasu napokon znevyhodneni,
dokazu najst vo verejnych diskurzoch zaistenie svojich zaujmov, aspiracii, Zivot-
nych problémov a obav, ktoré st dostatocne blizke na to, aby odrazali ich vlastné
prezivanie, sebareprezentacie, identity a pocity. Ich sthlas s hegemonickou vla-
dou je zabezpeceny, ked'su ich kultdrne konstruované perspektivy prejednavané
a artikulované spolu s ostatnymi kultirne konstruovanymi perspektivami v he-
gemonickych sociopolitickych projektoch.” (Fraser 2007: 74) Tieto sféry spolo-
censkych diskusii st vsak prestupené strukturdlnymi vztahmi nadvlady a podria-
denia. Identifikacia s neprehladnym polom zahinajucim rozli¢né moznosti vdaka
svojej tekutosti a flexibilite vytvara pédu pre socidlne boje, ktoré v iom nacha-
dzaju moznost naplnenia svojich cielov. Zaroven vsak vdaka tejto flexibilite a te-
kutosti nespeju ku konstruktivnemu realizovaniu Ziadnych zasadnych spolocen-
skych zmien. Napriek otvorenosti, ktorou sa prezentuju, su dalsim pomyselnym
uzatvorenym priestorom, dalSim potomkom antického ,,gynécea”, ktoré zachy-
tava, rozbija, a tak tisi sociadlne vrenie.

Pozornost sa namiesto na ekonomicku oblast sustreduje na reinterpretacie
spravodlivosti. V suvislosti s uvazovanim o transformacii kapitalizmu a jeho al-
ternativach sa hovori o spravodlivosti ako o kli¢ovom probléme socialnej asy-
metrie. Teoretickym vychodiskam debat o spolocenskej zmene dominuje presved-
Cenie o chybach v redistriblcii spravodlivosti, v uznani a nedostato¢nom
zohladneni moznosti individua v spoloc¢nosti. V centre pozornosti je, namiesto
socialistickej poziadavky zruSenia sukromného vlastnictva vyrobnych prostried-
kov, ,,ekonomicka spravodlivost”. Pytame sa, akd povahu maju zavazky spravod-
livosti a ako daleko siahaju. Eticka rovina tu vystupuje ako naplast systémovo ge-
nerovanych nerovnosti. Problémy spravodlivosti si povazované za oblasti, ktoré
mozno upravit zakonnym spésobom. Implicitne v nich preziva nadej globalnej fi-
nancnej regulacie a s fou suvisiace presvedcenie, Ze stanovené spolocensko-eko-
nomické vztahy mozno reformovat, teda poopravit, vyretusovat, vylepsit. Ich cie-
[om potom ale nie je nahradit kapitalizmus inym socidlnym usporiadanim

(socializmom), nejde im o odstranenie vykoristovania, ale len o zmiernenie jeho
dosledkov. Co to znamena pre rodové aspekty socialneho boja?

Socialne nerovnosti nie su kultdrnymi ani pravnymi problémami. Maju
ekonomicky charakter a pramenia zo systémového zakladu spolo¢nosti. Niektoré
zakonné Upravy, ktoré sa presadia, ponechavaju mensindm, komunitdm, hnutiam
bojujicim za rasové, rodové ¢i etnické projekty vedomie Ucinnosti ich bojov, ale
Ziadne zdkonné Upravy, ktoré sa netykaju ekonomickej oblasti, nemézu ekono-
micku oblast reformovat vo svojom zaklade. ,,Hospodarstvo je apoliticka sféra.
(...) o sa tyka ekonomického zivota, na to nema stat dovolené siahnut. Akékolvek
pokusy tymto smerom sa stretavaju s bezprostrednymi a zdrivymi sankénymi
opatreniami zo strany svetového trhu.” (Bauman 2000: 65) Nemozno poopravit,
korigovat, vylepsit ¢i vyretusovat socialno-ekonomicky poriadok zalozeny na vy-
koristovani a panstve. Reforma, ktorej ambiciou by malo byt napadnutie ekono-
mickych vztahov, je z definicie nemoZzna, preto sa jedinym sp6sobom nastolenia
zmeny stava revolucia. Ako si vSak predstavit socialnu revollciu dnesnej éry? Aké
poziadavky bude zahffat? Kto bude jej subjektom? Ako poukazali Marx a Engels,
asymetrie zuzujuce Zivot ¢loveka v kapitalistickej spolo¢nosti pramenia zo suk-
romného vlastnictva vyrobnych prostriedkov, preto sa novy spolocensko-ekono-
micky systém nastoli iba odstranenim tohto vztahu, teda zrusenim sukromného
vlastnictva vyrobnych prostriedkov.* Ak si vSak predstavime takdto revolu¢nu
zmenu, bude naozaj samozrejmé, ze popri tejto Ustrednej poziadavke bude za-
hifat aj rodové aspekty? Vyplynie z ekonomickej zmeny aj zrovnopravnenie,
a to socialne i pravne, vsetkych rodovo utla¢anych os6b? Zmeni sa postavenie
Zien? Odstrani sa diskrimindcia rodin zalozenych osobami rovnakého pohlavia?
Neponesie podobu novej Slobody znovu krdsna obnazené zena s pohladom upre-
nym do buducnosti? A nebudu po prvych rokoch euférie znovu , gilotinované”
poziadavky zucastnenych?

.Prvy triedny protiklad, ktory sa objavuje v dejinach, sa zhoduje s vyvojom
antagonizmu medzi muzom a Zenou v monogamnom manzelstve a prvy triedny
utlak s utlakom zenského pohlavia muzskym. Monogamné manzelstvo bolo vel-
kym historickym pokrokom, ale zaroven otvara popri otroctve a sukromnom bo-
hatstve az dodnes trvajicu epochu, v ktorej kazdy krok vpred je zaroven do urcitej
miery krokom spat, v ktorej blaho a rozvoj jednych sa uskutocnuje utrpenim
a potla¢anim druhych. Monogamné manzelstvo je bunka civilizovanej spoloc-
nosti, na ktorej uz mézeme skimat povahu protikladov a protireceni, ktoré sa
v tejto spolocnosti plne rozvijaju.” (Engels 1978: 68) V sucasnosti mozno badat
nastrbovanie dominancie tradi¢nych vztahov. Vysostné postavenie monogamne;j
rodiny je v mnohych krajinach oslabované pravnymi tpravami, ktoré legalizuju
registrované partnerstva ¢i manzelstva fudi rovnakého pohlavia alebo im umoz-
Auju adopciu deti. Tieto tendencie su nevyhnutnym prvkom ideologického boja,
ktory demaskuje tvar kapitalistickej spolocnosti, a to napriek tomu, ze vyrastaju
prave v nej. Rovnako, ako to bolo svojho casu s volebnym pravom zien, i tu vznika
priestor pre otvorenie socidlneho boja za emancipaciu. Ak by v spolo¢nosti tento
socialny boj absentoval, sotva by sa rodovad emancipacia mohla neskoér prejavit
ako neodmyslitelna sucast spolocensko-ekonomickej systémovej zmeny. Prava
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4\ Manifeste komunistickej strany
Marx s Engelsom explicitne vy-
slovuju poziadavku zrusenia sU-
kromného vlastnictva vyrobnych
prostriedkov, ked piSu, Ze ,mo-
derné burZodzne stkromné
vlastnictvo je poslednym a naju-
plnejsim vyrazom vyroby a pri-
vlasthovania vyrobkov, ktoré je
zaloZené na triednych protikla-
doch, na vykoristovani ¢loveka
clovekom. V tomto zmysle mozu
komunisti zhmt svoju tedriu do
jedinej vety: zrusenie stikrom-
ného vlastnictva” (Marx 1977:
369).
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zien na rovnost pred zakonom, volebné pravo ¢i spominané sucasné vydobytky
zrovnopravnenia inych druhov spoluzitia, nez akymi je heterosexualna rodina,
su oblasti, ktoré su v spolo¢nosti akceptované, alebo sa v ramci danych spolo-
censko-ekonomickych vztahov rozvijaju. V rdmci nich vsak Uplny ciel emancipacie
nedosahujud. Na druhej strane, ak budu odstranené protiklady a protirecenia
v spoloc¢nosti, neznamena to, ze automaticky zanikne i nas kultdrne a tradiciou
reprodukovany rodinny zivot a predstavy o nom. Napriek poznanej skuto¢nosti,
Ze rodové nerovnosti su podmienené kapitalistickymi ekonomickymi vztahmi, je
oblast rodovej emancipacie v marxistickej tradicii dodnes iba mélo rozpracovana.
Akoby mala byt rodova rovnost samozrejmostou, ktora stoji v pozadi ekonomic-
kych poziadaviek proletarov. No i proletar, akokolvek revolu¢ne podkuty, Zije ne-
zriedka v tradi¢nych vztahoch reprodukujucich tradicné hodnoty. V kapitalistickej
spolocnosti zalozenej na vlastnictve, ktoré casto urcuje hodnotu cloveka, jeho
prestiz a spolocenskl cenu, byva frustracia z nedostatku materialnych tovarov
kompenzovana prave rodinou. Inymi slovami, aj ten najbiednejsi robotnik v tre-
tom svete, ktory denne hrdlaci za mizivi mzdu, len aby prezil, a nevlastni takmer
ni¢, si uvedomuje, Ze ,,ma” aspon svoju zenu a deti. V tomto zmysle p6sobia ro-
dinné vztahy ako kompenzacia za socidlne znevyhodnenie. Aj pri revolu¢nych
bojoch, ¢i uz intelektudlnych alebo pouli¢nych, zohrava délezitu ulohu prostredie,
do ktorého sa denne vraciame, a s nim aj hodnoty, ktoré v iom vytvarame. Preto,
hoci nie je sucasny diskurz, ktory sa odohrava v priestore ,,verejnosti”, konecnym
priestorom nastolenia zelanej zmeny, je nevyhnutné v hom zvadzat ideologické
boje a presadzovat zaujmy utldcanych. Uz teraz sa formuju nové poziadavky,
ktoré v Case systémovej krizy budu razit cestu spolu s presadzovanim/nastolenim
nového ekonomického poriadku. Ak by boli od neho oddelené, ak by v spolo¢-
nosti dneska absentovali, s najvacsou pravdepodobnostou by zostali zamlcané,
prehliadnuté a odsunuté do Uzadia aj v budicnosti, ktord by sa oznacovala tre-
bars privlastkom socialisticka. Pretoze tak, ako niet kritiky kapitalizmu bez kritiky
patriarchatu, nemozno ani patriarchat kritizovat bez zohladnenia jeho najvnu-
tornejsej spatosti s kapitalistickym sukromno-vlastnickym vykoristovanim.
V opacnom pripade sa socidlny boj a kritika pohybuju len v obmedzenom prie-
store, v akomsi gynéceu zaloZzenom na jezuitskom ponauceni: upravujte si mo-
ralku svojho postavenia, ale nikdy neopustajte dogmu, ktora ju zaklada.

.Lepsi svet je mozny"” — tak znie heslo svetového socialneho féra, ktoré
vzniklo v roku 2002 v Porto Alegre. Idea nového ,lepsieho” sveta sa stala reakciou
na tvrdé presadzovanie neoliberalizmu a zaroven vyslovuje nevyhnutnost systé-
movej zmeny. Tu potvrdila nielen neskorsia ekonomicka kriza; aktualna je aj pre
dlhotrvajucu ekologickd neudrzatelnost planéty, militarizmus, narastajuci pocet
vojnovych konfliktov, migraciu obyvatelstva, chudobu a hlad. Dnesnu epochu
mnohi teoretici oznacuju ako dobu systémovej krizy. Prave ona vytvara priestor
pre nové sposoby nazerania na buducnost, ako aj pre zodpovednu vyzvu apli-
kovat ich v praxi. Povedané slovami Slavoja Zizeka, ,.krizy st bojiska, na ktorych
treba bojovat a zvitazit”. Mozno sa v dialke ¢rtaju nové barikady, ktoré budu
znamenat ,,oslobodenie”. Je nutné sa preto este dnes pytat, ako bude vyzerat
.Sloboda”, ktora nas na ne povedie.

OLGA STEHLIKOVA

Basne

VYLET NA OKRAJE

pozvi se zas jednou na ten vylet

na korzo po vnitrnich periferiich

tudy bez sklenky néceho tvrdsiho neprojdes
tady vidis i koutky oci

pozor, uz to bryndas mezi okrasné zeli
kterés onehdy nasilim zasadila do té Skarpy
vykvetlo sladkymi zelenymi poupatky
stopnes si ¢as, tam u vypadovky

konecné to prectes v mezifadci

Skobrtnes o svidj dudlik

mamincina pomoucnéna zastéra

tatinkovy pantofle

mile prekazis

sesit pisanka

Tak na radostnou jizdu!

a pozor, tady se vracis

uz se vidis za zatackou

pobliz centra

je tam ukazatel

tamhle si mavas, z prostredka

v Satech s puntiky

neutralni, pfesné ve svém stiedu

diva se hubenym pohledem chrta
co chvili po ¢emsi chnapne oc¢ima
a hned to zas pusti

mél by jit pracovat, mél

packy a kolecka
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uZ promazava vrchni Mastic
jesté cigaretu

Milusko, prosim té...
jesté tu Sunku, prezivky a tu modrou cepici, jo?

Kytky sou zality, akorat ten rododendron mozna...

Milusko, mas?

Milusko! Dalas tam obcanku?
A seniorpas mas?

Do ty kapsicky.

To myslim nezapnem.

Nezapomnélas, Milusko, na termosku?
Milusko, co jsme to jeSté chtéli?
Bude tam zima, Milusko, nebude tam teplo.

plzen

topoly otct koreny srostlé

se smutecnimi vrbami babicek

synové jak kompasové strelky
nabodnuti na jejich Spice

prostredkem tece kalna feka Zivota
nahnédlad mamka

radbuza, Uhlava, Uslava, klabava, valse
skryty v bezpeci imaginarni normality $ilis
uzeny bok, Spicka za cenu zeber

rozen

drepi$ na priznaném tramu manzelstvi

chalupa

postarsi zevl na ndvsi

zatim ceka, jesté vyhlizi

s plastovym pivem u podrazek
nezdolny jak kofeny pyru

to dfevo i letos pocka

ty stromy znovu zaplodi

déti budou i nadale pochtivat
lipu zas ozdravné prorezaji

mama mé drlbezarnou
jesté par let uzivi
Velikonoce byvaji jako vyvar

—
jesté nemuzes spat

jesté té budi nocni tma

v jejimz stisku jsi pred chvili tézko usinal

ale ta ledova tfist ve stfedu bficha

vhazovand tam ve 3.30 rdno s Umornou pravidelnosti
se uz rozpousti, ta uz taje

nema to cenu

hroty Ulomku si zpupné odvazi Ledova kralovna
schova je pro hodné déti

odted zas budes spat

ajist

normalné

myslenky volné a rliznorodé

uz zadna utkvéla

a vsechno bude

jako dfiv

miminka nemaji pohlavi

Narodilo se détatko, dité, miminko.

Uz se jim to narodilo. Pockame, aZ se to narodi. Zatim jsme v tom.

Méame miminko. Kdys poprvé fekla: Toto je méa dcera, moje dcera?

Kral mél tfi dcery. Tti dcery z pohadek pro dvé zbylé.
Tato ma vlasky ze zlata, ta prostfedni ze stfibra
a treti, ta treti ma vlasy médéné.

Markéta, Bozislava a Hedvika.
Kazi, Teta a Libuse.

Vzpomerni:

Na krvavé kusance, v nichZs rozezndvala lidské rysy

Na ten Zmolek smiseny s moci v tvé dlani

Na drobnou patef, ktera se v ném nepopiratelné rysovala
Na ten modrofialovy rybi tvar

Na dés, Ze mozna tepe

OLGA STEHLIKOVA
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Na cteni v andlech nemocnicnich stropt
za noci, kdys udrzela,
a noci, kdys to neudrzela.

Jedna ji jablka, druha hrusky, treti slivy.
Meé| taticek, mél tri dcery, vsechny se mu provdat mély.
Nejstarsi jak dceru vdaval, tfi sta tolart s ni daval.

Na poslech uniformnich vzdechi z vedlejsi postele
(bolest k nerozeznani od orgasmu)
Na vazkou mastnotu Sedych obédovych tacu
Na oka hledici z omacky, praveé tak velka jako ta Ctvefice uvnitf
Na lékafovy pogumované ruce v tvych Utrobach
Na holé paty v kovovych tfmenech

Nejstarsi jmenovala se Zdobéna, prostredni Budinka a nejmladsi zvali
Slavénou.

Jedné dal jméno Jemima, druhé Kesia a treti Keren-hapuch.

Drahomira, Zpévanka a Maruska.

Alkathoé, Leukippé, Arsippé.

Obrazy z prolezelych dna.

Obrazy z vnitrkd, z Sedobilych krajin déloznich.

Obrazy nahrané na CD.

CD pak ulozené mezi zaznamy besidek a vanocnich rozbalovani.
Kdo to byl? Kdo to mohl byt?

Kral mél tri dcery: AneZku, Bertu a Cecilii. Anezka vZdycky mluvila
pravdu, Berta vzdycky lhala a Cecilie nékdy lhala pravdu.

Tvoje poezie je trochu moc méstska na muaj vkus, ale jinak brilantni.
A ja pfitom Zziju vesnici, ja ziju brilantni ves.

LENKA SZENTESIOVA

Rod v tieni dogiem

KUNG, Hans. 2014. Zena v krestanstve. Bratislava : Premedia.

KRISTINA PAVLOVICOVA

Vizia zeny ocami teologa
svetového mena

Tému spracovanu v knihe Svajciarskeho liberalneho
(a polemického) teoléga Hansa Kiinga by sme mohli zhrnat na-
sledujuco: Zena v krestanstve je historicko-teologickou esejou
skiimajucou otazku zmeny postavenia zeny ako pévodne ak-
tivneho subjektu krestanskej tradicie, ktory sa p6sobenim pa-
triarchalnych mocenskych Struktur systematicky presuval do
Uzadia oficidlneho teologického kdnonu. Zakladny organizacny
princip Kiingovho patrania po marginalizacii zenského aspektu
v krestanstve je chronologicky: sleduje vyvinovu liniu ,,vyskytu”
zien v mocenskych i laickych sférach cirkvi naprie¢ storoc¢iami.
Historické medzniky, ohranicujlce etapu od prvopociatkov for-
movania krestanstva az po jeho (nutnu) ,revitalizaciu” v post-
moderne, su vsak autorovi len formalnou oporou pri skimani
omnoho zavaznejsieho fenoménu. Ten sam diplomaticky po-
menuva ako ,zmenu klerikalnej paradigmy”. Lapidarnejsie by
sme zmysel jeho patrania, podopreny heuristikou teologickych
i biblickych pramenov, mohli charakterizovat ako ,dejiny
po(s)tupného umliciavania Zien v cirkvi”, zretefného najma
vtedy, ak ich hlas niesol intimne posolstvo viery. Interpretovat
Kingovu knihu en bloc ako pokus o dehonestaciu kultirne
ukotveného modelu submisivity, respektive subordinacie Zeny,
ako ho sformovala krestanska religiézna tradicia, by bolo tre-
stuhodnym zjednodusenim autorovho zadmeru, ale aj nespra-
vodlivou dezinterpretaciou vyvinového procesu, aky cirkevna
hierarchia vo vztahu k Zzenam prekonala. V autorovom uvazo-
vani je vyrazne pritomny obraz ,,Zenstva” v krestanstve ako do6-
lezitého, no premenlivého elementu, ktorého vnimanie sa ne-
ustale transformovalo (aj) poésobenim historickych okolnosti.
Pre cirkevné vnimanie zeny je preto klucové, o akom historickom
obdobi hovorime, a z tohto hladiska je autorov chronologicky
pristup k téme velmi dobrym interpretacnym kltuc¢om.

Signifikantnym prikladom toho, Ze pri posudzovani vy-
voja krestanstva je nevyhnutna znalost historickych aspektoy,
su rané cirkevné spolocenstva, v ktorych zeny figurovali ako se-

Kniha Zena v krestanstve vychadza
v slovenskom preklade v sice prestiznom,
ale ,,svetskom” vydavatelstve. Malo by byt
Ulohou cirkevnych, najma teologickych in-
Stitucii starat sa o to, aby sa slovenské teo-
logické myslenie neizolovalo len v domacej
tradicii, ale aby sa v duchu Druhého vati-
kanskeho koncilu a ustavi¢ne proklamova-
nej obnovy otvorilo pre dialdg, aspon in-
traeklezialny, v ktorom by sa ukazala
pestrost teologického myslenia, ktoré ne-
musi byt vzdy iba cierno-biele. RozloZme
toto kompozitum na dva symptémy slo-
venskej reality: cierna rovna sa klerikaliz-
mus, biela rovna sa archaicky purizmus.
V takejto atmosfére je prirodzené, ze Zena,
hoci tiez pokrstena a iniciovand, nemoze
sa plne uchadzat o slovo a sluzby v cirkvi.

V nasom kontexte sa o tejto ,vacsi-
novej mensine” vlastne nehovori, hoci, ¢o
je velmi pozoruhodné, prave v niekdajsom
Ceskoslovensku bolo prostrednictvom
riadnej teologickej diskusie a riadneho
miestneho koncilu rozhodnuté, Ze zena
prijme v katolickej cirkvi kinazské svatenia,
¢o sa vdaka nebohému biskupovi Felixovi
Maria Davidkovi aj realizovalo. Tato sku-
tocnost sa vsak v oficidlnom cirkevnom
prostredi bud zatajuje, alebo zdmerne de-
formuje a interpretuje ako presahujica
ramec katolicity. Je mozné, ze Davidkova
inSpiracia vznikla na zdklade situacie laic-
kych a reholnych Zien, izolovanych v ko-
munistickych vazeniach, ktoré celé roky
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bavedomy a rovnopravny element viery, disponovali nielen roz-
hodovacimi pradvomocami, ale aj vlastnou, intenzivne preziva-
nou a okolim uctievanou duchovnostou (ndjdeme medzi nimi
prorokyne, ba dokonca aj apostolky). Miera rovnopravnosti,
ktort dosahovali, bola aj z hladiska dobovych spolocenskych
zvyklosti nezvy¢ajna, no logicky obhéjitelna. Zidokrestanskej
cirkvi, hlasiacej sa k bezprostrednému Kristovmu odkazu, chy-
bala neskor sformovana hierarchicka struktara, a zeny v nej p6-
sobiace boli povazované za suputnicky a radkyne, nie stperky
muzov. A uz vonkoncom neboli vnimané ako symbol znepoko-
jujucej, biologicky podmienenej inakosti navadzajicej k hrie-
chu. Sebavedomé krestanstvo rimskych cias postavil Kristus na
principe rovnosti, v ktorom vedomie rodu, tob6z rodovej ¢i bio-
logickej predurcenosti, bolo Uplne bezpredmetné tak v praktic-
kych, ako aj duchovnych a vierou¢nych otazkach. Kristovu cirkev
preto Kiing chape ako rovnostarsku komunitu v najsirSom
zmysle slova: ,, Vsetky (...) skutocnosti (...) nepopierajua, Ze JeZi-
Sovo Ucinkovanie povolalo k Zivotu (...) spolocenstvo seberov-
nych nasledovnikov a nasledovnicok, ktoré by mohlo v mnohom
kriticky hladiet na sicasnu situdciu v cirkvi. (...) Ziaden/Ziadna
nie je vynaty/a. Pozvanie plati pre kazdého/kazdu. Pre Zeny
i muZov, pre prostittky, pre farizejov i farizejky. (...) Ustrednou
JeZiSovou viziou nie je svétost vyvolenych, ale spasa vsetkych.
Obrazy v jeho podobenstvach preto zohladruja aj svet Zien.”
(s.19).

V nasledujucej Casti textu sa autor dostava k otazke, ktoru
z hladiska koncepcie knihy mozno chapat ako kardinalnu: Ak
v pociatkoch cirkvi figurovali Zeny s nespornym intelektudlnym
potencidlom, ako je mozné, zZe sa z intelektualneho a mocen-
ského stredu cirkvi dostali v priebehu dejin povazlivo blizko k jej
okraju, ak takyto ,pohyb” ani v najmensom nezodpovedal au-
tentickému Kristovmu uceniu? Na tato otazku si vzapati ne-
priamo odpoveda ddvno zndmym zistenim, ze Kristus samotny
svoje ucenie nezapisoval a krestanska tradicia sa v pisomnej po-
dobe utvarala sprostredkovane, predovsetkym v patristickej
generacii ,,Otcov”. Sibezne s pisomnym zaznamom vierouky sa
tak kanonizoval aj jej patriarchalny a androcentricky model, kto-
rého hlavnhym znakom bola neudstupcivost myslenia a moralna
rigor6znost namierena najma voci zendm. V androcentrickom
koncepte krestanstva bolo vnimanie hodnoty Zeny dlhé starocia
stigmatizované predovsetkym biologickymi faktormi (prislus-
nost k zenskému rodu v iom bola chapana ako zosobnenie ne-
stability mysle a telesnosti zvadzajucej k pokuseniu), ale aj scho-

24

nemali pristup k sviatostiam — na rozdiel
od muzov, ktori mali v izolacii v podstate
dostatok moznosti na praktické vykonava-
nie vsetkych bohosluzieb, vratane knaz-
skych svateni. Davidkovo Koinoétés, t. j.
okruh Davidkovych spolupracovnicok
a spolupracovnikov, vsak o tejto veci roz-
hodovalo po prepusteni mnohych vazne-
nych na slobodu, v relativne liberalizova-
nych podmienkach po ére dubcekovského
uvolnenia. Tu sa k dovodom svatenia Zien
pridruzili aj iné teologické argumenty.
Kiingova linia uvazovania o zene
v krestanstve sa odvija z biblickych prame-
nov, ktoré samy prisfubuju postupné nive-
lizovanie kontrastu muz — zena, ale citelny
je tu aj pramen skimania spolocnosti ako
takej. Pre Klinga je priznacné, Ze vo svojich
dejinach sa nezameriava na cirkev cez zU-
zeny priezor krestanského egoistu a za-
krnutého, do seba zakukleného dobrého
katolika, ktory sa boji vsetkého svetského
a dotyku so svetom iba preto, aby sa nim
neposkvrnil. Ak eSte mézeme verit, Ze
tento svet a jeho vyvinové struktury maju
poévod v Bohu, ktory videl, Ze vsetko je
dobré, mozeme lepsie pochopit Kiinga
a jemu podobnych teolégov v tom, ze
tohto sveta sa nie dotykaju, ale s Uzasom
a obdivom ho objimaju. Z dikcie knihy citit,
ze tomuto — napriek diskriminacii znutra
cirkvi — stale procirkevne citiacemu teol6-
govi pripada akoby trapne, ze vobec treba
hovorit o rovhom postaveni zien v cirkvi
a vyhladavat argumenty, aby ho odobril
a uviedol na spravnu mieru. Pravda, po-
stupuje pri tom aj per negationem, pricom
analyzuje rézne priciny vytlacenia zien, po6-
vodne prvych ohlasovateliek krestanskej
zvesti, z centra cirkvi na jej perifériu. Uka-
zuje sa, Ze procesy emancipacie zien su vo
vSseobecne humannom, t. j. obcianskom,
necirkevnom prostredi dalej ako v pro-

lastickym konstruktom nevyvazenej muzsko-zenskej polarity.
V tom bol muz symbolom dominancie, moci a racionality a Zena
jeho ,netplnym” a labilnejsim komplementom, bytostou osla-
bovanou emdciami a tazko ukryvanou zivelnou sexualitou. V jed-
nej z klucovych casti knihy Kiing stoji pred otazkou, ako k také-
muto redukcionizmu chapania ulohy Zeny cirkvou na rozhrani
starovekej a stredovekej paradigmy vobec doslo, a identifikuje
niekolko zasadnych determinantov, ktoré ho vyvolali. Zdaleka
nie vsetky su vylu¢ne teologickej povahy.

V tejto suvislosti si dovolim mensiu digresiu. Jednym
z hladiska koncepcie knihy matucich pristupov je fakt, ze obraz
.zenského rodu” ako kultdrneho konstruktu doby koncipuje
nielen na zaklade teologickych ¢i dogmatickych postulatov kres-
tanstva, ale aj integraciou faktorov socidlno-spolocenskej po-
vahy, na ktoré mala religiozita len Ciasto¢ny dosah a ktoré sa
formovali na zaklade politicko-spolocenskych okolnosti. Inak
povedané, Kiing akoby sam tusil, Ze aj ked'je jeho cielom vytvo-
renie historickej sondy do emancipdcie a zrovnopravnenia zien
v krestanskej filozofii, nech uz tento vyvoj prebiehal akymkolvek
smerom, krestanstvo v iom, obrazne povedané, ,,nebolo zod-
povedné Gplne za vsetko” a reprezentovalo len jeden (i ked ne-
pochybne dolezity) konstituent spolocenského vyvoja. Pocnuc
obdobim reformacie si viak uz pri , defenzive zien" iba s kritikou
vierouc¢nych téz nevystaci a do exkurzu Coraz viac zapaja eko-
nomicko-politické faktory. Vysledkom takéhoto narativneho
konceptu je prierezova, niekedy az prilis prehladova repre-
zentacia obrazu zeny, ako ho sformovali r6zne vyvinové fazy
krestanstva, nie vSak samostatne, ale v sicinnosti s profannou
kultarou.

V centre Kiingovej pozornosti vsak figuruju rodové mo-
dely , Zenstva" sformované vieroukou, pohybujlce sa na osi me-
dzi pozitivnou (akceptovatelnou) a negativnou (odmietanou
a potencialne nebezpecnou) podobou zeny. Vychadzajlc z tejto
polarity, neprekvapi, Ze najpodrobnejsie sa venuje postaveniu
Zien v patriarchalnom stredovekom krestanstve. To bolo for-
malne, ale aj ideologicky mocenskou organizaciou riadenou
muzmi a v jeho vnutornych Struktirach preto ani nebola poci-
tovana potreba zenského elementu, ani ak by sme ho chceli cha-
patako ,pridruzeny” a poradny. Takéto cirkevné status quo viak
.len” reflektovalo vSeobecné spolocensko-rodinné usporiadanie
stredoveku, ktoré existencny a (seba)realizacny priestor zien
okliestilo prostredim domova (presnejsie, domu) a aj v iom jej
priznavalo viac-menej pasivnu reprodukcnt tlohu. Na takato fa-

stredi cirkvi, ktorej zakladnou jednotkou
je .novy clovek”.

Hans Kling sa zameriava na zapado-
eurépske prostredie, ktoré pozna. To,
prirodzene, autentickost jeho diela len
zvysuje. Nechce byt univerzalnym hodno-
titefom a kritikom celosvetového postave-
nia zien, hoci zovseobecneniam sa nevy-
hyba. Preto tu v stvislosti so svatenim Zien
nenachadzame zmienku napriklad o da-
vidkovskej teolégii, ¢o vyplyva zo spomi-
nanej restrikcie. Nie je to ani potrebné,
pretoze Klingova analyza sa nevztahuje
len na moznosti udelovania knazskych sva-
teni zendm, ale zameriava sa na proble-
matiku Zien v Sirsom meradle, t. j. aj na
otazku adekvatneho zastupenia zien v roz-
hodovacich grémiach cirkvi, planované
materstvo a rodicovstvo atd. S tym sdvisia
aj dalsie Klingom pozadované zmeny, ako
je napriklad ,,odstranenie tradného celi-
batu” (s. 124). Tu vidno, ako sa chronicky
nediskutovany a nevypocuty hlas profétu
postupne petrifikuje aj v terminolégii.
U Kinga sa vyjadruje poziadavka , zruse-
nia” povinného celibatu (Abschaffung;
v slovencine synonymum ,,odstranenie”).
Nejde tu vsak len o termin, ale aj o jeho
vecnu stranku v realite, ktord odraza.
U Kiinga pri tomto type vyrazov badame
takmer rezignaciu pri uvadzani tisic raz
odargumentovanych zmien, ktoré sa
v priebehu desatrodi jeho aktivheho péso-
benia neuskutocnili. Preto v jeho vyjadre-
niach badat urcitu standardizovanost a vy-
hranenu ostrost. Suvisi to iste s desiatkami
rokov vynimocnej kreativity autora, sveto-
vého experta pozvaného na Druhy vati-
kansky koncil, ktory v kone¢nom désledku
nardzal viac na neporozumenie a ne-
ochotu pocuvat i konat. Ako je zname,
King bol profesorom teoldgie, ale povo-
lenie ucit mu bolo v roku 1979 odnaté.
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talnu redefiniciu postavenia Zeny vsak bola potrebna preciznej-
Sia argumentacnd opora a v tomto bode exkurzu autor, azda aj
s trochou trpkosti, ,usvedcuje” jej hlavnych tvorcov, inak naj-
vyznamnejsie osobnosti scholastickej filozofie, Sv. Augustina
a Tomasa Akvinského. Ich podozrievavy postoj voci zenskému
pokoleniu, podmieneny obozretnym strachom z nekoordinova-
nej sexuality, stvoril ideal Zzeny ukotveny v panenskej Cistote, pa-
sivite a neskér manzelskej odovzdanosti, tak intelektualnej, ako
aj fyzickej. Aby sme boli spravodlivi, priznajme spolu s autorom,
Ze tato myslienka nebola ich pévodnou tézou, ba dokonca ne-
bola ani tézou krestanskou: ,,Pokial'ide o poznanie Zeny, Toméas
sa, ,ako pokrokovy teolég’, pridiZal (...) najvyssej autority svojej
doby: Aristotela. (...) UZ Aristoteles oznacil Zenu ako ,nevydare-
ného muza’. (...) Ked aplikoval svoje ucenie o akte/forme a po-
tencii/matérii na fyzioldgiu, dospel k tvrdeniu, Ze pri plodeni no-
vého cloveka je muZ vdaka svojim spermidm (,virtus activa’)
jedinym aktivnym ,plodiacim’ ¢initelom. Zena je naproti tomu
vylucne prijimajicou pasivnou stcastou. Je prijimajucou ,maté-
riou’ a vytvara len prostredie (,virtus passiva’) vhodné pre no-
vého cloveka.” (s. 58).

Stredoveky krestansky idedl zeny bol désledne pozbaveny
akychkolvek viditelnych znakov vitality a telesnosti, ta sa v pozi-
tivnom vyzname pretransformovala do ochranného kultu ma-
terstva. Na jeho piedestali logicky figuroval transcendentalny
obraz Bozej matky — Marie, aj on vsak bol dosledne ,,ocisteny”
od atributov dokazujucich jej ludsku podstatu a smrtelnost.
V mytizovanej postave BoZzej matky tak cirkev vytvorila sice pri-
tazlivy, ale sicasne dokonale dehumanizovany a biologicky pa-
radoxny model neposkvrneného materstva, ktory podla Kiinga
Zenam viac uskodil, nez pomohol: ,Holandanka Catharina Hal-
kesova, prva katolicka profesorka feministickej teoldgie v Eu-
répe (...) si kladie otazku, ¢i Maria nie je ndhodou modelom,
ktory sa pouZil proti Zenam,; modelom, ktory je vo¢i muZom ne-
kriticky a ktory legitimizuje cirkvou vyhlbend priepast medzi
(Zenskou) sexualitou a sprostredkovanim posvatnych veci. Niet
pochyb, Ze rimskokatolicka stredoveka hierarchia (...) vytvorila
v postave Marie kompenzaciu pre neZenatych klerikov. Ti pri nej
mézZu ,duchovne’ zakusit lIaskyplnu intimitu, materskost a Zen-
skost.” (s. 74).

Na zaklade vyssie uvedenych slov by sme lahko mohli
stredovek odsudit ako epochu tmarstva a mizogynskych pred-
sudkov. V takom pripade je namieste otazka, ako je mozné, ze
prave tato epocha dala dejinam krestanstva také vynikajuce
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Tymto administrativnym ¢inom sa nepo-
chybne stal ovela zaujimavejsim, v klére
mal tajnych obdivovatelov a bol inSpira-
ciou pre dalSie generacie teolégov. Na dru-
hej strane, cielom jeho kritiky bolo vyvolat
v cirkvi zmeny, ktoré dosial neprebehli. Nie
div, Ze jeho poziadavky sa v priebehu cias
obrusili takmer na politické hesla revolu-
cionara alebo rebela, ktoré su sformulo-
vané velmi radikalne, ako o tom sveddi aj
ich jazyk. V porovnani s kiingovskou vyra-
zovou ,netrpezlivostou” mozno nacha-
dzat stale este mierne a vytrvalé klopanie
na zatvorené dvere vnutrocirkevného dia-
I6gu v diele Paula M. Zulehnera, vieden-
ského profesora pastoralnej teolégie a so-
ciolégie nabozenstva, ktory sa napriklad
v suvislosti s poziadavkou zrusit ¢i odstra-
nit uradny celibat drzi formulacie ,rozsirit
moznosti kinazského svatenia aj na osoby,
ktoré nie st viazané celibatom”, ako je to
napokon v tradicii vychodnych cirkvi.

Trochu Usmevne vyznieva v sloven-
skom kontexte pasaz o integrovanosti zien
v cirkvi: ,,... je uz existujuca a vseobecne
uznavana prax, ked Zeny aktivne vykona-
vaju liturgické funkcie: ministrantky, lek-
torky, rozdavatelky svatého prijimania, ka-
zatelky” (s. 123). Kdeze ministrantky,
kazatelky a pastoralne asistentky, rozda-
vatelky prijimania na Slovensku! Takéto
pasaze implikuju otazku, ako je mozné, ze
ta ista katolicka cirkev v zapadnych kraji-
nach realizuje Uplne iné zvyky a prava, ako
je to v tej istej katolickej cirkvi u nas.

V pohlade na Zenu Kiing nachadza
inSpiraciu aj vo svetovych nabozenstvach,
ked napriklad miesto marianizmu (t. j.
predimenzované presadzovanie marian-
skeho kultu aj nad kristologicky) v krestan-
skom mysleni vysvetluje aj z pohladu sta-

rého fenoménu zenskych bozstiev. Pokial

ide o marianske dogmy, je velmi kriticky

osobnosti, ako bola Hildegarda z Bingenu alebo Terézia z Avily.
Teda zeny, ktoré boli nielen ¢inorodymi organizatorkami rehol-
ného Zivota, ale aj osobnostami s prenikavymi duchovnymi
schopnostami. Ako Kiing presvedcivo dokumentuje, aj stredo-
veké krestanstvo si dokazalo vytvorit alternativne spolocenstva
odkazujuce na pévodnu kristologicku tradiciu, v ktorej Zeny
mohli pésobit slobodnejsie. Nech uz vsak v tejto suvislosti ho-
vori o valdénskom, beginskom hnuti, alebo o tzv. hnuti mystic-
kej modlitby, podavajucom svedectva intimnej, az extatickej
duchovnosti, netreba zabudat na to, Ze tento model religiozity
nebol vhodny pre kazdého a oficidlna rimskokatolicka hierarchia
nan nahliadala s opovrhnutim, vidiac v iom zdroj herézy.

S opatovnou zmenou paradigmy zo stredovekej na re-
formacnu (pre zjednodusenie ju mézeme nazvat aj luteranskou)
sme uz svedkami jasne viditelného emancipacného procesu Zien
v cirkevnych i spolocenskych Strukturach, i ked prebiehal len
velmi pozvolna a zanedlho malo opat prist k jeho (poslednému)
zasadnému regresu. Luteranske idey triezvosti a rozumu po-
skytli zendm aspon ciastocné zrovnopravnenie v manzelstve
i mimo neho a tak, ako laicizovali chod cirkvi a oslobodili ju od
samoucelnej obradnosti, desakralizovali aj obraz Zeny samotne;.
Preduchovnend asexualita sa v konfrontacii s renesanénym hu-
manistickym racionalizmom javila predsa len uz trochu neprak-
tickou. Zosobnenim hibokej, nie viak tryznivej zboznosti sa stala
Katharina von Bora, manzelka ohlasovatela reformacie Martina
Luthera, ktord kvoli manzelskému zvazku a materstvu vystupila
z reholného radu a dala tak vedome prednost svetskému po-
slaniu pred duchovnym. Takéto zmyslanie by nepochybne v stre-
dovekej dogmatike vyvolalo pohorsené disputy. Fakt, ze za da-
nych okolnosti bolo akceptované, je najlepsim dékazom zmeny
postoja cirkvi k Zene, ktord takto definitivne ,zostupila z pie-
destalu cistoty”, aby v Zivote muza zaujala viditelné (nie vsak
rovnopravne!) postavenie. Nielen Zivot Lutherovej manzelky je
prikladom demytizacie ,zenstva”, ku ktorému krestanstvo ne-
vyhnutne muselo dospiet, ak nechcelo Uplne skostnatiet. Je na
Skodu veci (aj knihy), Zze vo svojom esejistickom prehlade Kiing
priblizne od konca reformacie svoj vyklad zrychluje a zostru¢-
nuje. Rovnako nie najvhodnejsou metédou je popis daného
stavu veci, na Ukor hibsieho ozrejmenia jeho pricin. Z neskorsich
etap dejin krestanstva sa prirodzene vytraca vyhrotena bipola-
rita muzského a Zenského principu, ktora autora tak fascinovala
na obdobi stredoveku. BlizSie sa preto pristavi uz len pri témach,
ktoré ju dokazu pripomenut. Jednou z nich je manicheisticky

a upozornuje na zavazné okolnosti vzniku
oficidlnej nauky cirkvi, ktord niektoré
pravdy prijala za svoje (koncilidrnym) hla-
sovanim. Napriklad v suvislosti s titulom
Theotdkos (Bohorodicka) uvadza manipu-
lacny tah sv. Cyrila Alexandrijského este
pred prichodom jeho antiochijskych kon-
cilovych odporcov, ktori presadzovali ter-
min Christotékos (Kristorodicka). Cyril Ale-
xandrijsky presadil svoj termin, ktory
v dalsich diskusiach vyvolaval tazko zod-
povedatelné otazky o vztahu ve¢ného boz-
stva Syna a materstva Panny Mérie v Case.
Je otazkou pre cirkevnych historikov, ¢i
budud mdct posudit procesy, ktoré mohla
spustit spominana ,,grandiézna manipu-
lacia” (s. 70). Mam tu na mysli napriklad
rézne trieStenie cirkevnej Struktury az po
dnesné casy. Pokial' ide o reformaciu, autor
popri teologickych pric¢inach jej vzniku na-
chadza aj sociologické a kulturologické
dovody, akymi bola pre Luthera napriklad
zodpovednost muza a Zzeny za vytvaranie
dostojnych podmienok pre Zivot buducich
generacii, comu najlepsie zodpoveda
otcovsky a matersky stav, alebo pravo
dievcat a Zien na vzdelanie (s. 84), hoci aj
reformadcia si zachovavala status vSeobec-
ného patriarchalizmu (s. 85).
Diabolizacia Zzeny v gndze (s. 31) sa
presadila v kultdrach krestanskych krajin,
¢o dodnes mozno vnimat napriklad v ne-
gativnej slovenskej frazeoldgii s klucovy-
mi vyrazmi diabol, Zena. Vyrazny obrat
v tomto smere prindsa rozvoj rodovych
studii ako vednej discipliny. Druhy vatikan-
sky koncil dokonca odporucal, aby sa
v teoldgii viac respektovali zavery neteo-
logickych vednych disciplin. Kingova
knizka, hoci primarne zamerana na uzsiu
problematiku Zeny, je vlastne akoby pri-
ru¢kou otvarajucou Siroku Skalu problé-
mov narazajucich na otazky sexuality, fer-
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rozpor dobra a zla, oZivujuci postavu démonickej Zeny, ktorej
vnutorné poznanie a sila pramenia z vedomia vlastnej iracio-
nality a sexuality (ta bola, pochopitelhe, pripisovana obcovaniu
s diablom). Vdaka tymto dvom atribdtom nadobuda negativny
archetyp , divokej zeny” v krestanstve az magické schopnosti.
Hon na bosorky/carodejnice a s nim spojené mucenie a upalo-
vanie nevinnych bol poslednym, no o to krvila¢nejSim pokusom
cirkevnych kruhov uchovat si vo vztahu k zendm status bezvy-
hradnej moralnej autority. Na Usvite osvietenstva uz vsak sku-
tocne islo o krvavy moralny atavizmus, vynitenu nostalgiu po
submisivite z obdobia stredoveku.

Modernu krestansku cirkev ostatnych dvoch storoci Kiing
nadalej kriticky hodnoti ako normativnu, prehnane tradiciona-
listickd, a najma problematicku v procese vlastnej vnatornej
obrody. Neschopnost a neochota sebareflexie sa pritom podla
neho dotyka nielen vysostne cirkevnych otazok (napriklad man-
zelstiev klerikov), ale aj takych, ktoré nadalej jednostranne
predurcuju ,rodovu rolu” Zeny. Kiing patri k polemickym teo-
I6gom, preto neprekvapi jeho kritika netstupdivosti a lavirova-
nia cirkvi (pontifikov ostatnych obdobi nevynimajuic) v otazkach
Zenskej intimity: reguldcie pocatia, antikoncepcie. Napriek mno-
hym opravnenym vyhraddm adresovanym cirkvi vSak autorova
empaticka Ustretovost voci skimanej problematike naraza na
najzasadnejsi fakt, ktory v knihe zamerne zamlciava: kultirne
podmienena reprezentacia zeny v krestanstve iste nie je static-
kou, historicky zakonzervovanou relikviou, ale neustale sa vy-
vijajucou, Zivou sucastou viery. Je naivné od cirkvi o¢akavat (¢o
autor niekedy prekvapujico naznacuje) zasadnejsi obrat v kon-
zervativnom vnimani tlohy zeny v spolo¢nosti a rodine. Takato
radikalna transformacia, anticipujuca dalsiu zmenu paradigmy,
vyzaduje rozsirenie ,rodového modelu” — tento proces je otaz-
kou zakonitej evolucie (nie vsak sekularizacie) krestanskej vie-
rouky. Kiingova kniha je viak predovsetkym populdrno-nducnou
esejistickou sondou, nie teologickym dokumentom, a tak k nej
treba aj pristupovat. Teda ¢itat ju s reSpektom, ale s otvorenym
kritickym Usudkom.

LENKA SZENTESIOVA (1985) vystudovala slovensky jazyk a literattiru na FiF UK
v Bratislave. V rdmci doktorandského $tidia sa venovala vyskumu autobiografic-
kych a memodrovych textov. V sticasnosti pdsobi na Pedagogickej fakulte UK

a prilezitostne sa venuje literrnej recenzistike.
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tility a rodicovstva, pricom latka sa podava
v historickom priereze od zaciatkov kres-
tanstva po postmodernu — publikoval ju
v roku 2001. Pre slovenské prostredie vsak
jeho poziadavky este stale zneju skor ako
sci-fi, a to nielen so zretelom na cirkevné,
ale aj obcianske pomery. Zdalo by sa, Ze
niektoré ludu milé vypovede papeza Fran-
tiska by mohli vyvolat konkrétne zmeny,
nie iba kozmetické tGpravy. No hoci papez
na svojej generalnej audiencii 15. aprila
uviedol, ze platova nerovnost medzi muz-
mi a Zenami je Skandal, zaroven kritizoval
sucasnu ,genderovu kultdru” a ,,gende-
rovu tedriu” a jej ciele.

Posolstvo Kiingovej knihy je iste ur-
cené predovsetkym vysokym cirkevnym
Uradnikom, ktori vo svojich rukach sustre-
duju moc a brzdia vyvoj cirkvi. Citanie
o postaveni zien v krestanstve sa vsak po-
nuka aj teologicky neinformovanému ci-
tatelskému publiku, a to v pristupnom ja-
zyku a vo vzrusujucej naracii, pricom sa
nepotlaca jasnd argumentacia. Mozno
teda predsa len predpokladat, ze Kiingovo
revolu¢né myslenie sa ujme aspon v ,,cirkvi
zdola”, ako aj v ne-cirkvi vo forme priveti-
vého nediktatorského sebaobrazu moder-
nej cirkvi nasvieteného jednou jej velkou
osobnostou.

KRISTINA PAVLOVICOVA vy3tudovala slovensky a an-
glicky jazyk a literattru na PdF UK a zarover katolicku
teol6giu na RCMBF UK v Bratislave. Doktorandské Stu-
dium starsej slovenskej literatiry absolvovala na FF
UK v Bratislave a prakticke] teoldgie a teoldgie a dejin
vychodnych cirkvi na Viedenskej univerzite. Je auto-
rkou monografie Eschatoldgia v slovenskej barokovej
po€zii (2014) a spoluautorkou kolektivnej monografie
Cyrilo-metodské replikdcie byzantsko-slovanskej kul-
tdry v interpretdcii (2013). V stcasnosti pdsobi na PdF
TU v Trnave.

MARIE ILJASENKO

Basne

NEMOC

Vstavam. Pokoj je neuklizeny.

Zaclony propousti svétlo jako sito.
Slunce poslechlo pokyn prestat Zhnout
a mléko pokyn nebyt pito.

Prochazim méstem. Jdu si pro vodu.
V oknech tu lidé maji sité.

Proto tak opatrné po ulici jdu.

A svaty z piskovce uspava dité.

MOREPLAVEC

Kazdy by mél pracovat s tim, co ma:
s Siskami na fasadach lesnik ve mésté,
s feci, co tvori hrudky, basnik v ciziné,

s teoretickou geografii nemocny moreplavec.

Kazdy by mél pracovat s tim, co ma:
s rozpalenym celem nevejdes do lesa,
s ostrou sekerou z lesa nevyjdes,

v cizim lese nezapalis ohen.

A ne ze by snad v tom lese byla spasa,
a ne ze by snad ta rec byla sladsi,
fectina argonautu je stejné mrtva,

ale byt bez nich, je jako zadrzovat dech.

MARIE ILUASENKO (1983,
Kyjev) vyrastala v Polici nad
Metuji v rodine s ¢esko-pol-
skym pévodom. Vystudovala
komparatistiku a rusistiku na
Karlovej univerzite v Prahe.
Vlastnu tvorbu publikovala
Casopisecky a v antolégii
Nejlepsi ceské basné 2014.

V aprili tohto roku debuto-
vala zbierkou basni Osip miri
na jih (2015), z ktorej pochéa-
dzaju tu publikované basne
Nemoc a Moreplavec; zvysné
doposial publikované neboli.
Pracuje ako prekladatelka, re-
daktorka a je editorkou
Revue Labyrint.
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BEZY

V krajiné détstvi kvetou bezy, vane fén.

Uz kolikaté stoleti si benediktynsti mnisi

klesti cestu pres hiteben Broumovskych stén.
Néktefi nikdy nevypnou a nikdy neztisi

své modlitebny mlynky ukryté ve skrysi.

Nech je modlitby znit.

Modlitby i kletby prosli stejnou metatezi likvid
i artikulace je porad stejna —

dokonalost kruhu kravského lejna.

SLYSiM TEN SUM

Je to vlak, ktery té nikam neveze.
Stejny pocit trvale Spinavych rukou.
V hlavé hukot a synkopicky rytmus.
V noci se ndhle rozsviti svétla:

Kontrola pasowa, cekas, ze uslysis.

Ale je to jen nocni sestra, kontroluje kapacky.
Slysis ten Sum za oknem?

Pravé mijime néjaky velky mésto.

MADONA

Je tleni v ocich Rafaelovy Madony:
Slibim Ti cokoli, kdyz mi das vécnost.
V pohledu ma mékké svétlo,

pod modrym rouchem nehmotnost,
zavrat z modrych Zilek na zapésti

a zarmutek tézky jako samet.

Je tleni v ocich Rafaelovy Madony:
Dam Ti cokoli, kdyz mi slibis vé¢nost.
Svlecte se, sle¢no, jdéte se vykoupat
do reky. Nac tece? Vécnost pocka.

GINEVRA

Rozevfi dlan a uvidi$ motyla a uvidi$ hrebik
a uvidis$ strunu a hradby dalekého mésta.
Prouténymi fasddami chodi vitr,

nenecha se chytit ani vlastnit.
Z4adné predpovédi se nespliuiji
a ve vlasech mas jalovcové vétvicky.

Alena Adamikova: Sophia (2014), olej na platne, 60 x 50 cm

MARIE ILJASENKO
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Alena Adamikova: Mali Obri Mira (2009), olej na pldtne, 170 x 150 cm

Ruzovy Janicko

KRISZTA BODIS

Bola raz jedna kralovna a jeden kral. Kazdy si panoval vo svojom kralo-
vstve, lenze raz, ktovie kedy a ktovie kde, sa im oci stretli. Vravim vam, bodaj
by ste aj vy mali také stastie, lebo vtedy pochopili, Ze je dobre tak ¢i tak, ale
spolu by im bolo este lepsie zit.

Kralovna aj kral boli osoby mudre, bohaté a silné, jediny rozdiel medzi
nimi zakryvali Saty.

Ta laska vsak veru nebola taka lahkd, ako by sme sa nazdavali. Ked'si za-
opatrili spoloc¢né byvanie a museli uz vlddnut vedno nad rozrastenym kralo-
vstvom, stalo sa, Ze kral nespoznaval svoju manzelku. Kralovna totiz ¢asto vy-
sadala na kona v sukennych pumpkach a platennej koseli, aby na cele svojich
oddielov cvalala s vytasenou Sablou na vojenskych cvi¢eniach. No nezriedka sa
stavalo aj to, ze ani kralovna nespoznavala krala, ked'z ruk pestunok braval pla-
Cuce deti dvornych dam, aby ich zabalené do rucha ¢icikal. Obaja boli trochu
tvrdohlavé, takreceno silné osobnosti, ani jeden nepripustil, aby ten druhy nad
nim prevladol. O vsetkom museli rozhodovat spolu a stalo sa, Zze sa hadali, az
sa carovné lesy prehybali pod naporom burky a na 3ire polia padal ladovec
z diamantovych bobul. Pocuvajte ma, nech vam rozpoviem celd pravdu, nikdy
si neublizovali, este to by chybalo. Zakazdym sa dohodli. Boli vsak taki, ¢o im
nebolo po voli, Ze sa tito dvaja takto nasli.

,Co si ty za muza?!” opovazovali sa odvaznejsi z rady starsich $prihnut
krafovi medzi oci. ,Ten, kto nevie vladnut Zene, nevie vladnut ani krajine!”

LenZe kral sa len schuti zasmial, ani ¢o by pocul dobry vtip.

.Nehanbis sa?!” vycitali aj krdlovnej, ,,Zena ma posluchat a znasat! Uvidis,
Ze ta opusti kvoli poddanejsej.”

Napokon viak vysmesné hlasy pomaly utichli, lebo krajina prekvitala, ludia
zbohatli, hoci, pravda, nemnohi nasledovali priklad kralovského paru v rovno-
cennosti.

Ale fud sa nekokosil, vravim, zvykli si uz, Ze kralovna a kral ziju inak. Vsak
[ud nie je sprosty! Ked jablon rodi, tak si pozehnané jej plody, ba aj posledna
trieska.

Vsetko bolo skratka, ako malo byt, az kym sa kralovnej nenarodilo dieta.
Kralovsky par sa od Stastia z prirastku uteSene rozziaril mladostou. Ibaze zavist,
tzba po moci, alebo parom vie, ¢o vsetko este, zavse vytrysknu aj spod hojnosti
dobrej vole a pokoja ako ohnivy hromovy hrudovulkan. Zloprajni veziri a stare-

KRISZTA BODIS (1967, Buda-
pest) je spisovatelka, doku-
mentaristka a psychologicka.
Vystudovala psycholdgiu

a estetiku. Od polovice 90.
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Pravidelne publikuje odborné
aj esejistické texty, basne aj
prézu. V poézii aj beletristic-
kych pracach casto zaznieva
narecie aj romsky argot.

Je organizatorkou kultdrnych
podujati, festivalov a spolo-
censkych masovych akcii.

So spisovatelkou a poetkou
Agatou Gordon vedie zensky
obdiansky a literdrny online
¢asopis Literarna centrifuga
(Irodalmi Centrifuga). Jej de-
butovy roman Tvrdé maslo
(Kemény vaj, 2003) predsta-
vuje svet severomadarskej
romskej osady s jej obyvatel-
mi, prezivajucimi bez akejkol-
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dinou Sancou na to, aby sa
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dia, je prostitucia.
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Sinovia sa nevedeli doc¢kat, kedy kralovna z materstva pride k rozumu. Dufali,
Ze uz konecne pochopi, aky je rozdiel medzi zenskou a chlapom. Veruze sa vsak
velmi sklamali! Nadarmo cakali, ze kral' konec¢ne preberie vyhradné rozhodova-
nie, alebo Ze sa kralovna bude odteraz venovat len vychove dietata a vedeniu
domacnosti. Joj — bodaj sa vas Stastie drzalo, nech vas toto nepostretne —, hlboko
sa ti mylili. Kral totiz premiestnil porady, aby sa aj dojciaca kralovna mohla zu-
castnovat na kralovani.

Co by som vam este povedal. Mali tajny recept, lenze ten bol asi taky tajny,
ze len slepy ho nevidel, ale ak mal usi, tak ho aj tak pocul! Kral a kralovna totiz
pokladali za mimoriadne délezité, aby — bohatsi o drahého potomka — aj nadalej
zili v harmonii ako dovtedy. Kral sam ziadal, aby si zatial, ¢o sa on hrajka s die-
tatom, kralovna — na radost krajiny — mohla malovat v ateliériku, alebo aby sa
mohla na koni prehanat a odhalovat plany nepriatela, lebo — bodaj ste sto rokov

zili a so ctou oSediveli — kralovna bola Sikovna maliarka a vynikajuca Spiénka. Kral

zasa vyslovene rad miesal zaprazku a drhol kuchynu, staral sa o synceka, precha-
dzal sa s nim, kfmil ho, plienky mu vymienal, kym pocaval rady stareSinov a pra-
coval na nastoleni ve¢ného mieru.

Pretoze vedeli ti dvaja vsetko, aj to, ¢o ma vediet muz, aj to, o Zena. Ne-
robili rozdiel medzi cennou pracou a cennou pracou, ani nechapali, preco ini
robia. Ich Stastie bolo takto dokonalé, akoze vam tu cistu pravdu vyjavujem!

Nuz ale nie je ni¢ na tomto svete bez ostary, nech ma parom vezme rovno
tu pred vami, ak nie je tak. Nuz a preco? Verte, neverte — nech mi sto rohatych
Certov zatancuje odzemok na prsiach, ak nevravim pravdu —, ma to par dévodov.
Za priklad tu mame malého princa. Ten dostal pri krste meno Jan, lenze, ¢o po-
stihlo jedného, moZe kazdého, aj otec, aj mater ho nazyvali Ruzickou. Rada star-
Sich a veziri na zmylenie naroda, s dobre premyslenym zamerom, roztrusili do
sirokého sveta vedno s chrochtavou cholerou vestbu, ze Ruzovy Janicko prinesie
na krajinu velké zlorecenie, dopustenie, navstivenie, krv a mor, o pohrome ani
nehovoriac.

Nadarmo vam bol Ruzovy Jani¢ko nevinné a cisté dieta, ako kristalovy
pramen tryskajuci z paty svatého Panbozka! Nadarmo mu najkrajsi anjeli vlast-
norucne pricarovali na hlavu korunu krasy, kuceravé vlasy! Nadarmo mal postavu
svarnu a silnd! Nadarmo dostal najkrajsiu prezyvku, ktorou ho rodicia nazyvali
v najbezpecnejsich, najradostnejsich chvilkach: Ruzi¢ka. Nadarmo. Prave meno
sa proti nemu obratilo. ESte sa pytate, preco?

.Nacisto tymto preskocilo, ze nazvali chlapca Ruzickou! Tisictristo
usmrkancov a soplosSov!” vyskakovali starci ako pukance na Zeravej platni.

. Vari nejde o to, aby sa z neho stal dobry ¢lovek? Vari nejde o to, aby sa
¢o najviac naucil, aby mal otvorené srdce a hlavu?” pytali sa kral a kralovna.

Starci sa odSmatlali, ale ako Ruzovy Janicko rastol, mnohi z jeho druhov
ho vysmievali, zahanbovali a prenasledovali.

Jedného dna veziri a rada starsich nakriatli zopar deti, aby Ruzicku vytiahli
na zladovatené jazero a aby sa ho zbavili. Deti vedeli, aky je Ruzovy Jani¢ko dob-
rosrdecny a ochotny pomoct. Vylakali ho s tym, Ze sa nejaké mensie dieta topi,
a Ruzicka uz aj bezal, aby ho zachranil. Lad na jazere vsak bol tenky a dalej od

brehu, kde sa mu zdalo, Ze po-
Cuje krik topiaceho sa dietata,
sa pod nim nahle s rachotom
preboril.

Nuz ale nebola by to roz-
pravka, ale cista pravda, keby
nebolo tak, ako vam hovorim,
nad Janickom sa lad sice zatvo-
ril, ale pod vodou sa roztvorili
¢arovné komnaty. Hibka jazera
sa ligotala hodvabnymi stenami
vyzdobenymi rubinmi a sma-
ragdmi rybich Supin, visutymi
chodbami a kridlovymi pasa-
Zami. Ruzovy Janicko pocul ti-
chucky prudiaci Sepot, akoby sa
trhala dusa. Vznasajlce sa a po-
narajuce sa rastliny sa v cudes-
nych komnatach premienali na
eSte zvlastnejsie bytosti: prie-
svitné vily, zjavenia s rybimi
chvostmi, Supinatymi kridlami,
chaluhovymi vlasmi, ktoré vliekli
Ruzicku so sebou, vytvarajuc zo
svojich tiel pohodInu kolisku,
k akémusi skvréiacemu lado-
vému kopcu.

V tom fadovom kopci bo-
la zamrznuta vila krajsia od v3et-
kych a Jani¢ko z pradiaceho Se-
potu vyrozumel, Ze na vile lezi
akasi velka kliatba a on by ju mal

vyslobodit. Alena Adamikova: Leonard Wolf | (2012), olej na pldtne, 130 x 95 cm

.Vies plakat, svarny ju-
nak, z Uprimnosti srdca?” pytali
sa vilocky ustarostene.

Ruzovy Janicko si spomenul na velmi smutnu zalezitost. Na to, Ze uz nikdy
viac neuvidi svojich rodicov, svet nad vodou, a zaraz sa rozplakal. Nikdy sa za
svoje slzy nehanbil, hoci ho rovesnici za ne neraz vysmievali.

.Nevyplakané slzy spaluju dusu zvnutra,” ucili ho rodicia, a Ruza plakal,
plakal, aZ sa jeho slzy premenili na trblietavé vzduchové bubliny, rozpustili ladové
steny, ¢o vaznili vilu, a dnuka — videli to vsetci, ¢i chceli, ¢i nie — zmrznuta vila
akoby sa trochu bola nadychla.

.Ma nasa kralovska vila sestru a brata,” skakali si do Sepotu vily navzajom.
.Obaja si zvolili lasku! Chlapec si zvolil chlapca a dievcina diev¢inu, a my nevie-
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me, ¢co mame robit, je to trochu nezvycajné, mame im to dovolit, ¢i nemame,
prosime ta, rozhodni spravodlivo!” Ale Ruzicka sa vobec netvaril tak sklesnuto
ako vily okolo neho.

. To sa stava, co by nie,” prikyvol a kvety z rias, ¢o sa odvazili k nemu pri-
blizit, sa zachveli. ,,Bolo to z donutenia? Ublizili niekomu, st dospeli, je ich [aska
vzajomna?” spytal sa este.

.Nebolo to z donutenia, ani nikomu neublizili, aj st dospeli, aj ich laska
je vzdjomna.”

.Tak potom v ¢om je problém? Ked sa maju radi? Nepohidajte nimi len
preto, ze sa vdm zdaju nezvycajni!”

Sotva Ruzovy Janicko vyslovil tie slova, ladovy kopec sa s neznesitelnym
jasom roztriestil vo vode na milién criepkov a okolo skvejucej sa vily sa rozozvu-
cali a roztrilkovali zvony, to bol smiech vily.

Neviem, ako sa to stalo, ale vtedy sa uz RuZzicka a Zjavenie ruka v ruke
vznasali nad ladovou vodou. Lebo tak sa vila volala, bodaj by ste aj vy boli naveky
Stastni a blazeni!

,,bakujem, ze si ma vyslobodil!” zakri¢alo Zjavenie, lebo inak by sa pre
velky Splachot a zunenie zvonov vébec neboli poculi, aj odi museli vypliestat,
lebo ich strieborny a purpurovy dazd okolitého ohnostroja nacisto oslepoval.

.Ja ti dakujem, Zjavenie, Ze si ma vyslobodilo!” krical Ruzovy Janicko.
A veru, keby bol odvetil nieco iné, opat by sa boli zratili tam, odkial sa prave vy-
slobodili, ked'sa tak pekne nasli, pretoze toto bola tretia skiska, mili moji.

No a potom nastalo velké techtle-mechtle. Ale veru nastala aj kucapaca
a harmatanec, kvitnutie murov a skripanie vlasov, lebo veziri a rada starsich co-
skoro prisli na to, zZe iskriaci a hrmiaci svetelny a zvukovy jav sponad jazera zna-
mena navrat Ruzového Janicka a Zjavenia a Ze to teda nevybuchol tajny sklad
atémovych zbrani. Takze hned aj vzali nohy na plecia, rozutekali sa, kade mohli,
naspat do blata, odkial boli prisli. VSetci sa napospol premenili na bradavi¢naté
prasce a Rarasok, syn Ruzového Janicka a Zjavenia, sa stal ich pastierikom, ale
to je uz ind rozpravka.

Joj, ale aby som nezabudol — nech sa na prach rozsypem, ak to tak nebolo
—, kral'aj kralovna plesali od besnej radosti, Ze sa Ruzicka nasiel. Navyse si nasiel
druzku, o aj takd ¢udnuckd, ako bolo v rannom sinku blednuce, sitinou vona-
juce, rakosnic¢im smiechom zvoniace Zjavenie! TakZe bolo veselia od vidim do
nevidim, radosti bez konca-kraja, tancovacky aj vankusovej vojny, a kde nebolo,
tam bol zvonec!

(Prelozili Gabriela Magovéa a Renata Dedkova.)

LENKA MACSALIOVA

Simulacia reality, sen a imaginacia
v prozach Moniky Kompanikovej

V percepcii tvorby Moniky Kompanikovej, konkrétne knih Miesto pre sa-
motu (2003), Biele miesta (2006), Piata lod'(2010), dochadza k dvom protichod-
nym tendencidm. Diskrepancia nastava vtedy, ked' ide o postoje k modelovaniu
skutocnosti v danych prézach. Na jednej strane posobi stvariiovany svet ako
~nepresvedcivy, nedoveryhodny, neautenticky, hoci paradoxne prave o auten-
ticitu (zivotnu) Kompanikovej ide” (Rédey 2006: online), na strane druhej sa ho-
vori o mytizovanom, takmer ,,anachronicky” autonémnom, sebesta¢nom a svoj-
bytnom svete (Clizy 2012: 48). Obe stanoviska na tomto mieste nechcem déavat
do opozicie ,,spravne verzus nespravne”, naopak. V tomto bode by som chcela
vysvetlit, preco ,,0 skuto¢nt realitu velmi nejde” (Clzy 2012: 48). Samostatny,
nezavisly svet, ktory je vacsinou skoncentrovany bud do odlahlého exteriéru:
~hrdzavé plechy, zabryzgané steny domu, opadané listie, deravy odkvap, hro-
mady haraburd” (Kompanikova 2003: 62), alebo stiesneného interiéru, je vy-
skladany z drobnych, rekurentnych detailov, ¢i uz ide o mestské: ,, osobné veci,
oblecenie, vazicky, sosky, obrazy, saty” (Kompanikova 2010: 34) alebo dedinské
fragmenty: , preZraté dvierka/haraburdy” (Kompanikova 2003: 62), ., trojmetrova
veZa (...) vystavana z veci, ktoré boli volakedy na povale a v pivnici — z odpadu,
dosak, plechov, starého oblec¢enia” (Kompanikova 2006: 7), , dreva, tehly a tri
sudy, v ktorych hnili jablkd a guano” (Kompanikova 2006: 83).

Uvedené konkrétne artefakty, ktoré su principidlne umiestiiované ¢i uz
do vonkajsieho alebo vnutorného prostredia, su jednou sucastou toho, ¢o Henry
Jenkins nazyva vo svojej studii ,,evokujuce priestory” — ,,evocative spaces” (Jen-
kins 2004: 123). Nechcem tu, samozrejme, vehementne aplikovat priamu aso-
ciaciu digitalnych hier, mojim zamerom je skér poukazat na povahu tohto pojmu.
Kompanikova zdmerne komponuje rekvizity do prostredia tak, Zze navodzuje
znamy, povedomy, pre Citatela ¢i Citatelku autenticky pocit z toho, Ze vykreslené
prostredie, atmosféru priestoru skuto¢ne rozpoznava. Alexander Halvonik tento
princip postrehol a hovori vo svojej recenzii o veciach ,, poznacenych ¢asom do
takej miery, ze ich uz vari nikde ani nevidiet, i ked'su este stale sucastou Zivota
moderného ¢loveka” (Halvonik 2007: 1). Priestor reality je do zna¢nej miery pro-
jektovany, aviak to neznamen4, Ze nie je autenticky. Na tomto mieste sa zastavim
pri atmosfére prostredia (plavaren, damske toalety, bytovka, zdhradny dom-
Cek...), ktoré je druhou podstatnou zlozkou simulacie reality. Tato fingovanost,
predstieranie, imitovanie, tvarenie sa, nepravé, o sa tvari ako pravé (Krausova
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vovala studium slovenského
jazyka a literatlry na FiF UK
v Bratislave, v sicasnosti je
internou doktorandkou na
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1972: 28), sa v poetike autorky koncentruje akoby vo formate filmového snimku,
ktory ,je teda kompozi¢ne premenny a zaroven ohraniceny a véleneny do ramca,
ale vdaka pohybu v case sa usiluje hranice rdmca prelomit a dostat sa za ne
hlavne pomocou pouzivania detailu” (Ciel 2011: 13). Najmarkantnejsie je to na-
priklad v situdcii (Piata lod), ked'sa Jarka dostava na Zelezni¢nu stanicu: , Radsej
som po prudkom schodisku vosla do dlhej, od podlahy po strop grafitmi po-
¢maranej chodby Zeleznicnej stanice. Nad vchodom trcala rozbitd bezpecnostna
kamera s vytrhanymi kablami a dvere vécka, ktoré som chcela pouZzit, boli za-
mknuté” (Kompanikova 2010: 85). NielenZe prostredie stanicného podchodu
doslova vidime cez Jarkine hladisko, respektive prostrednictvom principu optiky
subjektivnej kamery (v angl. , point of view"), ale zaroven je tento pohlad presne
rdmcovany. Teda tak, akoby sme sa pozerali na pribeh iba do takej miery, kam
siaha premietacie platno.

Percepcia tohto znaku tu uz bola ciastocne nacrtnutd. Andrea Volarova
pise o tom, ze Kompanikova nejde ,,do velkého priestoru, a ak vyjde von, ma
ho presne ohraniceny” (Volarova 2003: 93 — 94), Jana Pacalova zase hovori
o optike obrazov, pestrosti a citlivosti nacrtnutia prostredia, ktoré pred citatefom
bezi akoby na filmovom platne (Pacalova 2007: online) a Marta Souckova zase
zdoéraznuje pri vnimani Kompanikovej préz ,,pohyb postav (...) limitovany prie-
storom” (Souckova 2009: 331). Okrem presného ramcovania detailu prostredia
a aranzovania rekvizit do priestoru reality je poetika vizualneho vyrazu jemne
obohatena o akési skreslovanie sveta cez filter perspektivy psychiky postavy
(subjektivny odraz objektivnej skutoc¢nosti), ale aj z hladiska rozpravacky-pro-
tagonistky, co mozeme vidiet v préze Piata lod. Burkhard Niederhoff povazuje
takuto perspektivu fokalizacie za ,,okno, z ktorého je svet vnimany” (Niederhoff
2013: online).

Klasicka filmova kamera napriklad zachytavala snimany obraz, pricom sa
filmari snazili ozvlastnit tieto zabery prostrednictvom réznych filtrov ¢i jedno-
duchych ,trikov”. V kratkometraznom filme Sunset Blvd.: A Look Back (2002),
kde herci a tvorcovia filmu Sunset Boulevard (1950) rozpravali o natacani
snimku, herecka Nancy Olson podotkla na margo vizualnej stranky filmu, ze ka-
meramani pred natacanim fukli do kamery mramorovy prach, ktory urobil zaber
gotickejsim, temnejsim, zanesenejsim v rohoch. Podobne svet autorkinych préz
moZzeme vo viacerych pripadoch vidiet akoby cez uz spominany nejasny ,filter”.
Viditelné je to trebars pri motive vody v poviedke Hladina ustalena: ,Hladina
vody je vecer ako rozliata ortut. Hladka, bez jedinej viny, bez pohybu” (Kom-
panikova 2003: 25), ¢i pri motive viriaceho prachu v poviedke Miesto pre samotu:
... kde nie je nic, len Snury na pradlo natahané medzi krovkami a suchy prasny
vzduch” (Kompanikova 2003: 8).

Zaujimavy je tu vsak aj princip vytvarnej techniky , sfumato”, ktora uvol-
nuje fudsky vyraz (Graham-Dixon 2010: 113): ,Stromy, z ktorych v tej rychlosti
dokaze zachytit len akési flaky, trochu dalej pruh nepokosenej Zltej travy a krikov,
pas preoraného pola a sem-tam hromady o seba opretych kovovych alebo dre-
venych konstrukcii, ktoré po prvom snehu rozloZia na poli, aby sa na ceste ne-
robili snehové jazyky” (Kompanikova 2006: 5). V tretom uvedenom pripade,

ktory bol percipovany ako vyslovene , fyzikalne nelogicky”, nemusi ist o zachy-
tenie presnej kontury sveta: , Predstava, Ze cestujuca dokaze ,v tej rychlosti’ za-
chytit stromy len ako akési ,flaky’, evokuje (...) moznost, Ze cestuje nizko letiacou
balistickou strelou.” (oh 2007: 57 — 58) Tento obraz nemusi byt vnimany cez
.blur efekt”, teda efekt rozmazania obrazu pri rychlych pohyboch, zaber evokuje
skor pozeranie sa do prazdna alebo zahladenie sa, ktoré je ndm podavané cez
perspektivu postavy cestujlucej Terezy.

V prézach Moniky Kompanikovej st pritomné tri elementarne kompo-
nenty pri konstruovani priestoru reality. Objektivnu skutocnost — to autentické
—uchopuje cez filter subjektivneho odrazu, to projektované — perspektivy pro-
tagonistov a rozpravaca - tak, Ze pouziva autentické rekvizity profanneho zivota,
ktoré su premietané do atmosféry roznych, ¢i uz stiesnenych alebo presne vy-
medzenych, ohranicenych prostredi (avsak nie s dérazom na komplexné zachy-
tenie celého, plného prostredia, ale iba s dérazom na vybrany index detailov),
ktoré su citatelovi a Citatelke blizke, zndme, povedomé.

KOMPRESIA PROSTREDIA, NARUSANE POVRCHY A VEGETACIA

V doterajSom vnimani Kompanikovej diel sa vychadza predovsetkym
z premisy, Ze sa autorka v prézach sustredi na miesta ,,s pozitivnou i negativnou
sémantikou” (Souckova 2007: 48), miesta temné, stiesnené, ¢asto hygienicky
nevyhovujuce, Uzke, Ze sa v nich neda existovat (Souckova 2007: 48), ale taktiez
miesta, kde dochadza k putu , medzi ¢lovekom a domom (...) az sa vec antro-
pomorfizuje a naopak” (Souckova 2009: 327 — 328). Autorka projektuje exteriér
a interiér cez presne vymedzené hladisko prostrednictvom vynatych detailov.
Veci neberieme ako ,pouhé ozdoby (a tedy za projev pripadného vypravécova
pozitkarstvi), nybrz spise za informace, které maji prispét k uplnéjsimu obrazu
¢i pochopeni Ustrednich udalosti” (Chatman 2008: 234). Zahrada, vinica, za-
hradny domcek, plavaren, dom, byt, vrak auta alebo pivnica, kazdé prostredie
implikuje urcitt atmosféru Zivotného pocitu, v ktorej zazivame znacnu tenziu
alebo detenziu.

Prostredie domu, bytu (okrajovo aj prostredie plavarne) je interiérové ja-
visko. Evokuje ,,pocity chladu, domova ¢i prazdnoty” (Volarova 2003: 93).Tieto
pocity, dopifiané kumulovanou tenzivnostou jemne narG$anou detenzivnostou,
su zachytavané konkrétnym opakujicim sa motivom zbytocnosti: , byt (...) za-
pratany pekne poukladanymi haraburdami” (Kompanikova 2010: 34), , byt (...)
takd mala kutica plna stariny a haraburdia” (Kompanikova 2003: 119). Zaroven
sa vyskytuje aspekt stiesnenosti: ,Dom bol skrceny, neviditelny pre chodcoy,
stlaceny z dvoch stran novymi vysokymi hranatymi ohyzdnymi budovami”
(Kompanikova 2003: 5), ,dom (...) malicky, skrceny medzi niekolkymi stro-
mami” (Kompanikova 2006: 6), ¢i mnou postrehnuty markantny leitmotiv na-
rdsania rovnych povrchov. Akékolvek prostredie, kde sa odohrava zretelné vnu-
torné napatie medzi postavami, hlavne ¢o sa tyka disfunkénych rodinnych
vztahov, ale aj Sirsie ponimanych medziludskych vztahov, nadobuda status roz-
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kladu. Povrchy, ktoré maju byt rovné, hladké, ploché, nezvinené, sa do znacnej
miery narisaju. Povahu rozkladu veci m6zeme badat napriklad aj v Havettovom
filme Slavnost v botanickej zdhrade (1969), v ktorom su Ucastnikmi roztrzky
v skleniku rozbijané okna.

V préze je pritomny zaber na fasddu domu: ,Dom nebol omietnuty” (Kom-
panikova 2006: 50), , Fasdda sa mrvila a padala ako sneh na chodnik, pomaly
sa poddavajuc plesniam a zlému dazdu” (Kompanikova 2003: 5), alebo inte-
riérové steny a objekty: ,,v dome, kde ni¢ nefunguje, len odpadéva a praska
a v noci steny sepkaja” (Kompanikova 2010: 105), ,mam vlastnu izbu, tmavu
podlhovastu stélriu s nedokoncenou malovkou” (Kompanikova 2003: 36), plesne
v rohoch, kusy vapna padajice na podlahu: ,Omietka na stenach spolocnych
chodieb vo vnutri domu sa odlupovala a odkryvala farebné vrstvy pévodnych
naterov” (Kompanikova 2003: 5), ,Zadné cCelo postele je flakaté, na okrajoch
mastné, ochytané (...) tmavohnedy lak je zoskriabany” (Kompanikova 2003:
121), pripadne opakujuce sa poskodené ¢i Spinavé sklo: ,,z rozbitého okna tahal
dnu studeny vzduch” (Kompanikova 2010: 65), ,,praskala tabulka skla na vcho-
dovych dverdch” (Kompanikova 2010: 11), ,,na okennej tabuli bolo zrazu vidiet
vsetky nedokonalosti, bublinky v skle, Smuhy, odtlacky prstov, pavuciny” (Kom-
panikova 2010: 163), alebo: ,, Praskla tabula na jednom streSnom okne, mozno
ju niekto schvalne vytikol, a do vody napadlo 2Ité listie storo¢ného platana”
(Kompanikova 2003: 35).

Na druhej strane su tu zase Ucastné (v mensej miere) protichodné detaily
na rovny povrch: ,V kuchyni je klzisko. Dedo nezanechal ani stél, ani koberce,
ale zato parkety stihol vydratkovat a vylestit uplne dokonale” (Kompanikova
2003: 120), drhnutie dlazky, napustanie nabytku olejom (Kompanikova 2003:
5). Napor tychto dvoch protichodnych indexov detailov interpretujem nielen
ako korelaciu medzi protagonistami (ich vnutorné prezivanie) a samotnym pri-
bytkom, ale aj ako z toho vyplyvajucu savislost medzi vnitornym nepokojom
postavy a jej snahou o vymanenie sa z neho, hlfadanie vychodiska ¢i uz v po-
riadku, stereotype Uukonov (praca na zahrade), alebo v inej ¢innosti, prikladom
moze byt postava Lucie z poviedky Miesto pre samotu (pozri kapitolu Miesto
pre samotu, prazdno).

Pozoruhodnym detailom v rdmci bytu/domu je vykreslenie kita. Gaston
Bachelard v suvislosti so vieobecnym vnimanim rohu tvrdi: ,Kazdy kdt v dome,
kazdy uhol vizbe, kazdy centimeter priestoru, v ktorom by sme sa chceli schovat,
alebo stiahnut do seba, je symbolom samoty pre fantaziu.” (Bachelard 1964:
136) Zakutia v dome, ktoré by mali ponukat Utocisko pre jedinca, su v Kompa-
nikovej textoch opatovne (ako v predchadzajicich uvedenych pripadoch) naru-
$ané. Utulné katy sa menia na loZisko pavuéin, plesne a dokonca sa stavaju pre-
padliskom ,, rozbitych Sindlov” (Bachelard 2003: 21): ,V zime padla strecha
v kute.” (Bachelard 2003: 21)

Autorka konzistentne nardba aj s detailmi v exteriéri (vinica, dvor, za-
hrada), ktory je priestorovo okliesteny. Na jednej strane priroda vystupuje ako
.zajaty” zivel (zem), Cize prostredie, ktoré podlieha starostlivosti ¢loveka o rast-
linstvo, na strane druhej je vsak tento zivel, napriek svojmu okliesteniu, plne au-

tonémny. Protagonista v Kompanikovej prézach sa o toto prostredie nestara
vbbec, alebo iba velmi decentne v ramci realizacie sa v, povedzme, ,zadhradnickej
¢innosti”, ktora vsak pre postavu nepredstavuje zalubu. Tato téma bola pinsie
rozvinutd v slovenskom poeticko-dramatickom filme Zahrada (1995) reziséra
Martina Sulika, kde hrdina Jakub sezénnymi pracami na zahrade nebohého sta-
rého otca nachadzal samého seba.

Prostredie zahrady byva stastnou, vSeobjimajicou heterotopiou (Foucault
1996: 81), uvolfiujucou napatie. Souckova odkazuje na tento Kompanikovej
~kanon": ,Postavy, limitované Uzkymi a nevyhovujucimi priestormi, si hfadaju
iné Utociskd/hniezda intimity a Stastnej samoty, v ktorych mézu naozaj snivat
a tesit sa z tepla akokolvek doc¢asného domova.” (Souckova 2009: 337) Bada-
telné je to v Piatej lodi, ked'si Jarka zacne (ako dieta) vo vinici v zdhradnom dom-
¢eku budovat svoju vlastnu ,,domacnost”. Raz tychto troch jednotnych utocisk
sa nemeni: ,Brana je otvorend a pridrZiava naklanajucu Zihlavu, aby sa dalo
vojst do dvora” (Kompanikova 2003: 6), ,,mlada Zihlava na dvore” (Kompanikova
2003: 13), ,zadhrada zarastena, listie nepohrabané” (Kompanikova 2006: 16),
., Brodili sme sa vysokou travou, podliezali dréty, prechddzali jedno poschodie
za druhym, poschodia vinic oddelené strmymi medzami, kopami navrisenych vy-
schnutych odrezkov, ceresnami a malincim” (Kompanikova 2010: 44), ,Blizko
plota rastlo mnoZstvo najréznejsich rastlin, odhodlanych bojovat's rylom, kvitnat
a dozrievat” (Kompanikova 2010: 52).

Znacne neupravené prostredie, ¢i uz zdhrady, vinice alebo dvora, a po-
stupujuci rozklad v domoch i bytoch protagonistov nadobudaju stigmy chaosu,
neporiadku, neusporiadanosti, zaroven tymto aparatom autorka nastoluje osci-
laciu atmosféry medzi napatim a uvolnenim.

SEN

Dal3im relevantnym, kli¢ovym a dalo by sa povedat, Ze aj zvratovym prie-
storom v Kompanikovej prézach je sen, v ktorom ¢asto figuruje detail ziviu vody
(dazd, mrholenie, sneh, rieka, voda v lavére, napustend voda v bazéne, meniaca
sa na more), alebo detail lode Uzko spaty s motivom vodného prostredia (bazén).
V Piatej lodi su metaforou ,zivotného priestoru Jarky, ktora sa chce vymedzit
voci ludom, ktori ju stale nejako obmedzuju a ovplyviuju jej Zivot a ona — ako
dieta, ako vsetky deti — ma obmedzené moznosti, ako sa tomu svetu vonku bra-
nit, ako si uhdjit svoju autonémiu” (Dvorakova 2011: online). Z toho vyplyva,
Ze postava, nedostdvajuca priestor v skutocnosti, si snom kompenzuje svoju
stagnaciu (nemoznost prejavit ¢i dosiahnut svoje tuzby, zelania, emécie) prave
radikalnou aktivitou, ktorou svoje zivotné preferencie snovo uskutocnuje.

Zameriam sa na opakujuci sa sen Jarky z Piatej lode, ktory sa pri kazdom
snivani jemne obmiena prostrednictvom drobnych detailov ¢i uz lode, ktora
moZe vystupovat ako , plujici kus prostoru, umisténi bez mista, které existuje
samo o sobé, které je samo v sobé uzaviené a soucasné je vydano napospas ne-
konecnu more, a ze od pfristavu k pfistavu, od jedné plavby ke druhé, od bordelu
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k bordelu jde ve svém hledani toho nejdrahsiho pokladu, ktery se skryva nékde
v zahradach” (Foucault 1996: 85), alebo stavu vody (rozburena, stojata, obsa-
hujluca nedistoty atd.). Pre dékladnejSiu demonstraciu vystavby priestoru sna
na zaklade detailov by som chcela na tomto mieste aplikovat pojem ,,opakova-
ného pribehu” (,,replay story”). Tento princip je uplatneny aj vo filmovej naracii,
napriklad v snimkach Neuveritelny deri (1993) v rézii Harolda Ramisa i Lola bezi
o Zivot (1998) v rézii Toma Tykwera. Definuje sa ako pribeh zo zdznamu, ,umoz-
Aujici pfehravat hru nékolikrat s cilem nalézt to spravné feseni” (Blaha 2010:
53), a je tiez pouzivany v terminoldgii digitalnych hier. Ako teda autorka variuje
ten isty sen?

STOJATA VODA

Z hladiska sujetu Piatej lode rozpravac-protagonistka spociatku usmernuje
nasu pozornost na snovy detail lode, v ktorej sa nachadza: , lodicky zanimovanej
rozpravky, kostrbaté, sticené z hrubo otesanych dosak, pésobia krehko, nesta-
bilne, privetivo” (Kompanikova 2010: 7). Vyssie som ozrejmila vyskyt nerovnych,
zvlnenych, nehladkych povrchov v priestore projektovanej reality ako ndznak
toho, Ze postupny rozklad prostredia domu/bytu/plavarne koreSponduje s vnu-
tornym vypatim protagonistiek. Napriek tomu, Ze je tu badatelha tato intencia,
pri blizsom detaile vyprcha: , Skary medzi rebrami maji vymazané tmelom
a vSetky nerovnosti zakryva vrstva kobaltovej modrej alebo bieloby” (Kompa-
nikova 2010: 7). Hladkost sa zdvojnasobuje pri zabere na lod, ktora je, v stojatej
vode bez prudu, v bezvetri” (Kompanikova 2010: 69) a ktord v prijimatelovi aso-
ciuje stav vody pripominajuci povrch skla alebo zrkadla. Priestor by teda zakonite
mal symbolizovat pre hrdinku atmosféru pokoja, ulavy, pohody, no ta sa straca
po prebudeni, ked hrdinka nepocituje satisfakciu, pretoze v nom nedosiahla
pristav ani dno, a to napriek snahe. To m6Ze evokovat pocit zmeravenia, uviaz-
nutia protagonistky vzhladom na to, Ze nedosiahla ani utocisko (skutocny
domov), ani pad (patologicky Zivotny styl matky a osamely osud starej matky)
VO svojom Zivote.

KALNA VODA

Druhy variant totoZzného sna sa odohrava na pustom kupalisku, kde zozlt-
nuté skratené listy dopadaju na hladinu bazéna, v ktorom je Spinava voda. Vodné
prostredie sa zacne obmienat, ked'je priezra¢nost vody v prvom pripade sna vy-
striedana zakalenou hladinou a fragmentmi prirody. Okrem toho do sna vstupuje
Peter (muz, do ktorého sa Jarka zamiluje) sediaci v lodke. Zaujimavé je vykreslenie
nasledujucej situacie akoby cez optiku filmovejtechniky ,,eye-line match”, ktora
spociva v tom, Ze spociatku vidime situdciu z perspektivy postavy: ,, Pldvala som.
S hlavou pod vodou, s hlbokym nadychom a zatvorenymi ocami, nemysliac na
dizku bazéna a smeti, ktoré mi narézali do ramien a nardsali rytmus zaberov”

(Kompanikova 2010: 70), no v momente, ked dosiahne vytuzeny ciel (priplava
k Petrovej lodi), vidime postavu, ako sa sama na seba diva zvrchu: ,Bazén bol
plny vlasov, no na mojej hlave nic nechybalo. Zmizla lodka, zmizol Peter a jeho
pritomnost pripominali len papieriky, ¢o mi prilnuli na telo” (Kompanikova 2010:
70). Jarka teda v podobnej situdcii urobila iny krok, spésobila tak odlisny zaver
sna. Opatovne vsak nedosla k pristavu v podobe Petra, osoby, ktora by ju vypo-
Cula, avoda sa eSte viac zakalila. Domnievam sa, Ze vodné prostredie predstavuje
nielen nedosiahnutie trvalého, pevného medziludského kontaktu (napriklad
s Petrom), ale aj hygienicky nevyhovujuce zivotné prostredie Jarky — bytu, v kto-
rom zije s matkou. Poukazuje i na samotnu absenciu vychovy zo strany matky,
starej matky.

ROZBURENA VODA

V tretej projekcii sna,, namiesto listov dopadaji na hladinu kvapky dazda
a su také velké, Ze pri nadraze vytvaraju bublinky” (Kompanikova 2010: 159).
Prostredie vody je rozburacané, nepokojné, roztrzité: , Neutichajuce klopkanie
a kvapky prskajice na vsetky strany ma vyrusuju a ohlusuju” (Kompanikova
2010: 160). Situacia sa zacina dynamizovat a zintenziviiovat. Na hladine sa na-
miesto jednej lode nachadzaju styri: ,,V jednej lodicke stoji Peter. V druhej sedi
Lucia, v tretej leZi Irena a Stvrta je, zda sa, prazdna” (Kompanikova 2010: 160).
Priestor sna ponuka protagonistke ,,vyber” medzilaskou, priatelstvom, rodinou
a fiktivnou rodinou (vo stvrtej lodke sa nachadzaju deti — dvojicky, ktoré siJarka
vzala na Zelezni¢nej stanici). Avsak jej volba sa sustredi na piatu lod, kedZe ani
vztah s Petrom ,nemohol jej problémy riesit” (Clzy 2012: 47). Na prostredie,
kde by ziskala pristav, Utocisko, domov sama pre seba/v sebe: ,Hladam piatu
lod, ktora by bola naozaj prdzdna, lodku pripravent pre mna, s kabinou opat-
renou pevnymi dverami a petlicou, do ktorej pasuje kluc od zahradnej branky.
Piata lod'sa viak v tomto sne neplavi” (Kompanikova 2010: 161). Protagonistka
sa rozhodne pre rezignaciu: ,Ponorim sa. Uvolnim ruky, este stale pripravené
zvirit vodu, uvolnim aj nohy, otvorim dsta. Nechdm vodu vstupit do méjho tela”
(Kompanikova 2010: 161).

USTALENA VODA

Posledna verzia sna sa vracia k sujetovo prvému pojatiu detailu lode: , Sto-
jim v lodke, ktord vyzera ako rozpravkovy parnicek. (...) Je bezvetrie a lodka
stoji bez pohybu uprostred bazéna. Hladina je hladka, neprsi, listy zo stromov
nepadaju, hmyz sa drzi pri kraji. Kupalisko je Spinavé a osarpané” (Kompanikova
2010: 233). Opakovanie motivu celistvosti v podobe nehybnosti, pokoja a tiSiny
vodného prostredia protagonistka narusi: ,Zavriem oci, zoskocim. Ponorim sa
pod vodu, chvilu len tak splyvam a potom urobim niekolko prudkych zaberov.
Vlasy sa rozlievaju po hladine, vzdivaji sa” (Kompanikova 2010: 234), no zlom
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situacie nastava vtedy, ked sama prijme integritu nenaruseného podvodného
priestoru: ,, Splyvam s predpaZenymi rukami, prud ma taha vpred. Nebranim sa.
Som unavena. Ked'v jednej chvili prad zvolni, klesnem na dno, podlozim si hlavu
rukami a zaspim” (Kompanikova 2010: 234). To, ¢o sa v tomto pripade nazyva
vedomé snenie, teda ovladdanie vlastného snivania, by sa dalo interpretovat aj
ako vedomé prijatie samej seba, svojej persény v realite. Napriek tomu, Ze
v opakovanom sne figurovala lod ako ostrov nadeje, bezpedia, istoty, Jarka
z nej vyskocila, opustila predstavu klamlivého domova a nasla ho v sebe samej.
V momente, ked opustila toto Utocisko a skocila do vody, ziskala v sne status
neporusitelnosti a prestala so sebou bojovat.

Opakovanie totozného sna sa vSak u Kompanikovej prvotne nachadza
v novele Biele miesta. Ide o ,stlacanie” zndmeho prostredia (jedalen), kombi-
nované s motivom vody, tentoraz v podobe dazda a mrholenia. Davidovi sa opa-
kuje ten isty sen, kde vystupuje Helena (Zena, do ktorej je zalibeny), umyvajlica
v kuchyni hrniec: ,Videl ju cez okno kuchyne akejsi jedalne” (Kompanikova 2006:
101). Reflektuje sa tu uz zmienené , sfumato”, teda filter, prostrednictvom kto-
rého sa postava diva na prostredie: ,,vihka dlazba, mrholilo, tisol celo ku sklu.
Helenin obraz za sklom sa rozpijal v malinkych kvapkach” (Kompanikova 2006:
102). Zaber na prostredie je zahmleny, neostry, zakaleny vodnou vrstvou daz-
dovych kvapiek na povrchu skla. Dojem skaleného videnia sa zintenziviiuje akoby
optikou subjektivnej kamery: ,Nedny osvetlovali jeho tvér, a kym zas nepritisol
celo na sklo, videl v fiom svoj odraz” (Kompanikova 2006: 101). Na sen a na-
stolenu situaciu sa pozerame Davidovymi o¢ami: , Ziarovka sa jej hompalala nad
hlavou a za chrbtom jej medzi visiacimi vareskami a panvicami poskakoval
vlastny tien. Ked'sa trochu pohla, zistil, Ze je vystrihnutd z papiera, plocha ako
to dievcatko z piskotovej skatule” (Kompanikova 2006: 101). Helena sa zhmot-
nuje do papierovej postavicky. Zrkadli sa nam tu fragment reality (dievca vy-
strihnuté z karténu) v snovom priestore, kde sa motiv postupne rozvija: ,, zistil,
Ze ma naozaj namiesto koncatin tenké lana, namiesto prstov mu spod bundy

trcia rozstrapkané konce” (Kompanikova 2006: 102). Atmosféra sa meni, ked

protagonista vidi sdm seba v umyvadle s rukami zmenenymi na lan4, ¢im sa
evokuje pocit bezmocnosti, slabosti, krehkosti. Nasledne sa zaostruje detail na
dievéa, umyvajuce Davida v umyvadle: ,Cim viac voda Spliechala, tym viac sa
nakreslend Helena rozpijala, farby sa roztekali, oci sa jej roztiahli po celej pa-
pierovej tvari, vlasy stiekli a obalili soby na svetri, vihla a skrucala sa, aZ sa na-
koniec v jednej chvili prehla a capla nanho” (Kompanikova 2006: 103). Potecha
z Heleninej starostlivosti, ktora je Davidom vyjadrend prostou detskou hrou vo
vode (umyvadle), sa negativne premieta do postavy zeny. Cim je protagonista
z dievcata nadsenejsi, tym viac sa ono straca a mizne v jeho stasti. Tento obraz
je akousi predzvestou, ktora sa nasledne premietne do reality. David objavi po
rokoch Helenu pracujucu v jedalni. Ich stretnutie vS8ak znamena koliziu zaujmov
a medziludské nedorozumenie. Protagonistka zmatie povedomé papierové po-
stavicky (fragmenty detstva, ktorymi chcel David nadviazat na predchadzajuci
vztah s dievcatom) z taniera do umyvadla s vodou. Tymto gestom zarovern de-
finitivne uzavrie vztah z detstva.

IMAGINACIA

Gaston Bachelard definuje imaginaciu ako jav, ktory ,,stavia mary z ne-
hmatatelnych tierov (...) s iliziou ochrany alebo, naopak, trasie sa za hrubymi
murmi, nedoverujuic najspolahlivejsim hradbam” (Bachelard 1964: 5). V Kom-
panikovej prézach funguje priestor imaginacie ako heterotopia, prostrednictvom
ktorej sa postavy snazia akosi intuitivne vybalansovat deziluzivny pocit z ich zi-
votného prostredia svojskou, na viacerych miestach hravo fragilnou predstavi-
vostou, ¢ize sa snazia dosiahnut ,jiny skutecny prostor, tak dokonaly, tak Uzkost-
livé a tak nalezite usporadany, jako je ten nas zaneradény, spatné vybudovany
a neusporadany” (Foucault 1996: 84). Markantné je to v romane Piata lod'a v no-
vele Biele miesta, kde sa popri samotnom imaginarnom svete vynara detsky as-
pekt, respektive ide o prenikanie prvkov tohto priestoru do reality textu. Prave
ten sa prejavuje v troch rovinach.

HLADANIE STABILITY V ROZPRAVKOVOM, FIKTIVNOM PRIiBEHU

Napriek tomu, Ze v préze Piata lod'neodznie téza, ze by postava Jarky ob-
[ubovala lode, more, jazera, rieky, idea lode ako ,,symbol Uniku k niecomu po-
zitivnemu, v jej pripade nedostihnutelnému” (Ctizy 2012: 47), v diele opakovane
zaznie a znamena pre protagonistku Unikovu krajinu. Do hry vstupuje ndmor-
nicky motiv, ktory si sama postava vykonstruovala v snovom svete, ale aj v tom
imaginarnom, kde nastava mierny prienik medzi oboma dimenziami, s podto-
nom klasického motivu rozpravkovej krajinomalby: ,zelené kralovstvo, zvrcho-
vané Uzemie, nora, miesto ponukajuce dovtedy nepoznanu poetiku a pokoj”
(Kompanikova 2010: 51). Viditelné je to v situaciach, ked dievca zaciti ohroze-
nie. Vtedy ,, morska rozpravka” sluzi ako docasné utocisko. V iom hlada vlastnu
stabilitu. Napriklad, ked ju (Jarku — dieta) matkin milenec obtazuje v posteli:
. Predstavovala som si, Ze som pod vodou a pldvam. Plavam a vsetko, Co citim,
dotyky, sliny, dych, to vsetko spésobuje voda, vodna trava a Zivocichy” (Kom-
panikova 2010: 21). Podobna fixacia na rozpravku je pritomnd v Kdopak by se
vika bal (2008) od rezisérky Marie Prochazkovej, kde vystupuje postava 3kél-
karky Terezky, ktora hlada bezpecie, stabilitu a istotu v pribehu o Cervenej
Ciapocke. Prekryvanie rozpravky a reality funguje ako impulz pre narusenie ro-
dinného zadzemia. Matka sa stretdva s byvalym partnerom, pricom svojho su-
c¢asného muza postupne upozaduje a chce zacat novy Zivot prave s biologickym
otcom Terezky (dievca nezvycajné spravanie matky interpretuje tak, ze ju nahra-
dil Martan s jej podobou).

Na druhej strane sa jej obraz rozpravky vynara pod vplyvom pozitivnych
realnych udalosti — Peter ju udi Citat znacky na Stitkoch Siat: ,,Venoval mi pol ho-
diny sustredenej pozornosti a ja som mala pocit, Ze vstupujem na palubu pevnej
a dobre ukotvenej lode” (Kompanikova 2010: 39), alebo ked vstupuje do kon-
krétneho prostredia (vinica, zdhradny domcek): ,, Domcek, zvonku modry s bie-
lymi okenicami, vyzeral ako parnicek strateny v mori” (Kompanikova 2010: 53).

LENKA MACSALIOVA
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KREOVANIE REALITY DETSKOU IMAGINACIOU

Sujet Piatej lode nas podnecuje k vnimaniu pribehu nielen v striktne vecnej
rovine zivota dospelej Jarky, ale aj v rovine ,,naivnej”, teda ¢o jednotlivé detaily,
premietajuce sa cez optiku Jarky ako dietata, znamenaju pri tvorbe komplexného
obrazu. Imaginativne fragmenty, vyskytujice sa v prude pribehu rozpravania
dospelej protagonistky, su viazané na meniaci sa tvar skutocnosti, ktora ich
v podstate tvori. Prelinanie detskej imaginacie a dospelého rozpravaca je pri-
tomné napriklad vo filme Pad (2006) reZiséra Tarsema Singha. Postava zraneného
kaskadéra Roya Walkera rozprava dievcatku Alexandrii pribeh o maskovanom
banditovi, ktory sa ide pomstit svojmu nepriatelovi. Dej sa tvaruje hlavne vstupmi
dievcata, obmienajuc tak Royov zakladny pribeh. Prave tento princip implikuje
pulzovanie napatia medzi spominanymi nevyhovujucimi Zivotnymi podmien-
kami, ktoré rozpravacka jasne uvadza, a prvkami sveta fantazie dietata ako pro-
striedku Upravy, vybalansovania projektovanej reality: ,,Kym Irena Zila, byt bol
vdaka lampam spletenym z drétu a prutia ponoreny pod temnou hladinou. Sve-
telné skvrny, naskladané ako rybie Supiny, plavali po stenach, ked'sa lampa roz-
hojdala v prievane” (Kompanikova 2010: 35). Nastava tu kolisanie medzi do-
spelym svetom (prostredie bytu starej matky) a detskym kozmom (ndmornicky
motiv), pricom slova ako ,hladina, rybie Supiny, pladvanie”, ktoré signalizuju
zlomky vyssie uvedeného rozpravkového sveta, sa v plnej miere prekryvaju
s konkretizaciou projektovanej reality (vzhlad lampy). Podobny pripad je aj pri
opise bytovky, v ktorej protagonistka byva: ,V kontraste s mdkkostou mojich
zadhradnych vankusov stal pri kazdom néavrate domov predo mnou pétposcho-
dovy panelak bez vytahu, pozosivany ako deka zo sSedych stvorcov, s oknami
blikajacimi v rovnakom rytme” (Kompanikova 2010: 54). Detail na panely ako
drsny, priemyselny, neosobny material sa premienia pod optikou detskej pred-
stavivosti na makku, poddajnu, tepld substanciu, pricom takto evokuje kladny
pocit, prekryvany chladnym, negativnym dojmom z velkomestskej stavby.

Modifikacia detailov beznych veci na bohatl obrazotvornost fantazijnych
predmetov figuruje aj pri iluzii kreovanych procesov. Ci uz prostrednictvom mo-
tivu pradiacej vody, objavujicom sa v snovom priestore, v ktorom prenika cez
imaginaciu do simulovanej reality: ,Mala som pocit, Ze sa vylievam ako rieka
v delte a vietka ta mutna voda, co ma skoro dvadsat rokov stahovala k zemi,
konecne méze vsiaknut do pédy, vyliat sa do mora” (Kompanikova 2010: 158),
alebo cez vykonstruované dianie, ktoré naznacuje Zelanie istej konkrétnej situa-
cie: Videl ju, ako pomaly a opatrne otvara branku, ako vonavymi vlasmi zvéazuje
tlamu psovi, ako dycha na okno a vpisuje do hmly jeho meno, lesknt sa jej oci
a na perach ma tmavé pukliny” (Kompanikova 2006: 71). Vyssie uvedené fan-
tazijné premienanie veci na pozitivne objekty vyvolava pocity detenzie, no do-
pina aj tenzivne detaily: ,, Mala som pocit, Ze Zijeme v umelohmotnom doméeku
pre babiky, ktorého zariadenie neustale nejaké zlomyselné dieta presuva a reor-
ganizuje vnutorné vztahy podla svojich nevyspytatelnych nalad. A ja sa tym na-
hlym zmenam nedokazem prispésobovat” (Kompanikova 2010: 30). Domcek
pre babiky, ktory ma symbolizovat klasickd, detskd hru, sa na tomto mieste do-

stdva do kontrastnej pozicie , babkovej hry” skodoradostného dietata, ¢im sa
podnecuje dojem nestability a bezmocnosti protagonistky.

UPINANIE SA NA DETSTVO S AMBiCIOU DOSPIET

Pri préze Biele miesta som uz vyssie poukazala na detail papierovych po-
staviciek. David ich ako chlapec vystrihol z karténu, pripodobriujic k nim seba
a Helenu. Tieto postavicky sa stavaju v novele hrackou, predmetom, na ktory sa
postava Davida v pribehu fixuje. Fixacia postavy na hracku a taktiez téma ,detstvo
verzus dospievanie” su napriklad znadzornené vo filme Kuky se vraci (2010) rezi-
séra Jana Svéraka. Sestro¢ny Ondrej, zacinajuci $kolak, sa upina na svojho macka
(predmet detstva), pricom jeho matka sa tejto hracky zbavuje (Skolsky vek — po-
stupné dospievanie, nadobudanie povinnosti). Postava Ondreja zacina po vyho-
deni hracky fantazirovat o tom, ako sa hracka dostava k nemu spat domov.

Napriek tomu, ze Kompanikovej protagonista dosahuje vek plnoletosti,
hracku uschovava v Skatulke. Predmet tak zotrvava ako sucast jeho Zivota,
o ¢om sme sa presvedcili uz vspominanom zlome: ,,Helena chvilu stala bez po-
hnutia, potom pokrutila hlavou, jednym pohybom kefy odlepila deticky z taniera
aony clupli do kanistra s pomyjami. Na Davida uz ani nepozrela” (Kompanikova
2006: 109). Papierové postavicky, asociujice Davidovi pozitivne chvile prvotného
dozrievania, stravené s Helenou, teda predstavuju kladny element, v ktorom na-
chadza upokojenie, ustdlenost. Samotna Davidova , hracka” sa priamo vztahuje
aj na konkrétne, zname prostredie vraku auta (poznané z detstva) ako skrysu
pred vonkajsim, nepoznanym svetom. Prave preto o nom fantaziruje v dospelom
veku: ,,Mal jediné prianie — vratit sa do Medovariek, zavriet sa s Helenou vo
vraku, zaliezt s nou do spacaku, zaspat pri nej a zabudnut na vlastnu bezmoc-
nost, ktora sprevadzala jeho kroky ako tien. Vratit sa na miesto, ktoré pozna”
(Kompanikova 2006: 105).

ZAVER

Monika Kompanikova sa pri vykreslovani prostredia nesnazi zachytit kom-
plexnt pomyselnu ,trojrozmernut dimenziu”, ale skér postupuje strihovo, rdm-
covo pri individualnych zobrazeniach fragmentov sveta, Ci uz ide o sen (bazén,
listie, kvapky dazda, smeti, lodka), imaginaciu (panely sa vizualne menia na pri-
kryvku/deku, odrazy lampy na stene sa reflektuju cez detskd optiku ako rybie
supiny), alebo uz spominanu realitu (vini¢, burina, haraburdy, riady, vlasy, prach,
stol, postel). V jej troch priestoroch je citelny priznak hfadania rovnovahy,
Uplnosti, ucelenosti vo vnutri postav. Samotné postavy sa fantazijne pohravaju
s realitou. Toto ponimanie podporuje jedine¢ny, fragmentarny material, z kto-
rého autorka konstruuje svoj literarny svet tak, ze citatelovi ¢i Citatelke nepred-
klada hotové univerzum, ale v ndznakoch a indicidch evokuje natolko priznacny
kozmos, Ze je v rdmci nasej reality pocitovo poznatelny a rozoznatelny.
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Alena Adamikova: Cesta do stredu duse | (2013), olej na platne, 170 x 170 cm
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Ludia riesia ovela hlbsie a zlo
problémy ako hladanie prace

itejsie

Rozhovor s divadelnou rezisérkou
JANOU RYSANKOVOU SCHMIEDTOVOU

Divadlo je podla nej predovsetkym moznostou prezit vlastné strachy
a konfrontovat sa s nimi. Toto nazeranie ju posunulo od tvorby v ka-
mennych divadlach az k arteterapeutickym a integra¢nym projektom.

Studovala si divadeln réZiu na brnianskej JAMU a odtial si absolvovala $tudijné
vyjazdy do zahranicia. Aké umelecké inspiracie ti priniesli tieto cesty, v com
sa nase stredoeurdpske divadlo lisi od portugalského a britského?

Prvé tri roky na JAMU boli naplnené predovsetkym teoretickymi pred-
metmi. A ja som vedela, Ze magistersky program, ktory nadvazuje na bakalarsky,
bude zacinat volnejsim a menej narocnym rokom. Chcela som ho ¢o najviac vy-
uzit na cestovanie, na Studijné pobyty v zahranici. Vtedy sa mi podarilo ist nielen
na Studijnu stdz do Lisabonu, ale aj na pracovnu do Glasgowa. V zahranic¢i som
Studovala, ale zaroven som tam vzdy pracovala v divadle a chodila do divadla.
Predtym som si neuvedomovala, Ze toto nase stredoeurdpske divadlo ma za
sebou dlhy kontinualny vyvoj. V Portugalsku st v obdobi, ked zacinaju hladat
uplatnenie pre dramaturga, ale nevedia si predstavit jeho povinnosti, akym spo-
sobom dramaturg ,programuje” divadlo, ako s nim rezisér spolupracuje. Zaro-
ven tam divadla nefunguju na baze stalych divadelnych scén. V regiéonoch ne-
existuju kamenné divadla so stalym suborom. V Portugalsku som sa naucila, ze
treba pocavat intuiciu a hladat skor divadlo vo svojom Zivote i priamo v uliciach
Lisabonu nez samého seba v divadle. Naopak, v Glasgowe som videla, co je sku-
tocna profesionalita. Mala som tam vela spoluZiac¢ok a spoluziakov, ktori stu-
dovali herectvo a s ktorymi som pripravovala absolventsku inscenaciu spolo¢ne
s ruskou rezisérkou. Vsetci boli pripraveni nielen absolvovat herectvo, ale zaroven
si popri tom ndjst pracu, ktord by ich Zivila, az kym ich nezacne zivit herectvo.
Boli presvedceni, ze idu robit divadlo preto, lebo ho nemo6zu nerobit. Takze nie-
lenze som sa dozvedela vela o kultire Portugalska a Velkej Britanie, ale som si
aj uvedomila, Zze mame tolko moznosti, ktoré nevyuzivame. A to len preto, ze
sme si zvykli.

Aky je rozdiel medzi hercami a hereckami u nas a v tychto dvoch krajindch?
Ako sa ti s nimi pracovalo?

JANA RYSANEK SCHMIED-
TOVA (1983) je Ceska diva-
delna rezZisérka. Divadelnud

réziu vystudovala na Janac-
kové Akademii Muzickych
Uméni v Brne. Odtial podni-
kala studijné cesty do Portu-
galska a Velkej Britanie. Skolu
absolvovala s inscenaciou
Eva, Eva! v divadle Marta

v Brne. Nasledovalo mnoho
dalgich inscenacii v Cesku i na
Slovensku. Zacala pisat texty
k hrdm, ktoré potom sama
rezirovala: Vzpoura nevést

Ci Fridy Kahlo (text bol v roku
2010 oceneny Cenou Evalda
Schorma). Okrem toho rezi-
rovala hry svetovych dramati-
kov (Martin McDonagh: Osi-
rely zapad, Liz Lochhead:
Perfect days, Jan Kopecky:
Betlémska hvézda a mnohé
iné). Venuje sa aj divadlu pre
detského divéka. V méji mala
v bratislavskom Divadle L+S
premiéru inscendcia Tri gracie
z umakartu, na ktorej spolu-
pracovala autorsky aj rezijne.
Pripravila a rezirovala dva
projekty divadla v socialnej
akcii. Ide o integracné artete-
rapeutické divadlo s neher-
cami, ¢asto s ludmi zo so-
cialne vylucenych skupin
(Paso a paso — cesta zrané-
ného bojovnika a SAMODIVA
— divadelni blues pro sélo
matky). Od septembra 2015
nastupuje do funkcie umelec-
kej séfky Divadla Petra Bez-
ruce v Ostrave. Dlhodobo
spolupracuje s Ceskym roz-
hlasom ako autorka rozhla-
sovych hier a programov.
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Ja som tam nepracovala v profesionalnych divadlach. V Lisabone aj v Glas-
gowe som bola v univerzitnych divadlach, ktoré pripravovali buducich profe-
sionalnych divadelnikov a divadelni¢ky. Budem hovorit skor o rozdieloch medzi
Studentmi a Studentkami herectva. V Portugalsku bolo tZasné spektrum hercov
a hereciek. Myslim, Ze aj na Slovensku je pomerne ustéaleny Gzus, Ze herecka ma
byt také a taka a herec méa byt taky a taky. Ked' tieto poziadavky nespinajd, su
napriklad trochu baculatejsi alebo starsi, byva to casto dévod, pre ktory sa na
tu-ktord umelecku skolu nedostanu. V Lisabone som vsak mala na herectve spo-
luziacky a spoluziakov, ktori mali rodiny, deti, alebo pracovali vinom odbore,
a napriek tomu chceli ist a aj sli Studovat herectvo, alebo kvéli studiu herectva
prisli napriklad z Brazilie. Herectvo tam bolo vnimané skor ako Zivotna cesta,
a nie a priori ako zamestnanie. Naopak, v Glasgowe to fungovalo tak, ze musis
pracovat, aby si z herectva urobil svoju Zivotnu cestu. A pripravenost hercov
tam bola na Uplne inej Urovni ako u nas.

V Cesku sa bije nemecka divadelna kultura s britskou alebo americkou,
to znamena formy hrani¢ného divadla s divadlom postavenym na slove a texte.
Vo Velkej Britanii som zistila, Ze divacky a divaci st zvyknuti pocuvat ovela viac
ako tie a ti v Ceskej republike.

Po navrate zo Studijnych ciest si dokoncila magisterské studium na JAMU tvo-
jou absolventskou inscenéciou Eva, Eval Je to text na motivy realistickej dramy
Gazdina roba od Gabriely Preissovej. Hlavnou postavou je Zena, ktord sa vzop-
rie silnym dobovym konvencidm a skondi tragicky. Preissovej text spracovala
v tejto inscenéacii Anna Saavedra, ktoréd je dnes uz tvojou dvornou dramatur-
gickou. Akym spdsobom ste spracovali a posunuli Preissovej text?

Preissova je autorka, ktora sa venovala Zenskej téme uz v predminulom
storodi. Pre nas bolo zaujimavé vziat si pribeh jej krajcirky Evy, ktora sa rozhodne
ist svojou zivotnou cestou. V Preissovej hre ide predovsetkym o ndbozenské roz-
diely. To sa nam s Anickou Saavedrou, s ktorou sme v absolventskom roc¢niku
robili spolo¢nu inscendciu preto, ze sme na seba ,,vystali”, zdalo vyrazovo slabé,
pretoze dnes uz nabozenské rozdiely nie su v nasej spolo¢nosti také vyostrené,
aby niekto stratil Zivot preto, ze je iného vyznania ako ten druhy. A prave preto
nam napadlo, teda skér Anicke Saavedre a ja som jej ndpad s nadsenim prijala,
Ze nasa téma bude o Zene, ktord sa nepodrobuje natlaku spolocenskych kon-
vencii a snazi sa zit podla toho, ako si ona sama mysli, Ze je to dobré. Zamiluje
sa do Manka, ktory patri do Uplne inej spolocnosti. Tam su najdélezitejsie re-
klamné hesla, autentické city ustupuju do Uzadia. V prvom rade je potrebné sa
dobre prezentovat, vytvarat o sebe dobré povedomie, mat dobré PR, ako sa
tomu dnes hovori. To, aky ¢lovek naozaj je, prestava byt dolezité. Preto sa aj
celd inscendcia nevolala Gazdina roba. Uz neslo o svadobné 3aty, ale o Zenu,
ktora sa rozhodla nepodliehat spolocenskému tlaku. Inscenacia sa volala Eva,
Eva! V divadle Marta je velmi narocné robit akukolvek dramu, pretoze ide o ge-
nerac¢né divadlo, vsetci herci a herecky su rovnako stari/staré. Touto transpoziciou
sme sa snazili ndjst spojivo, ktoré nielen rozprava pribeh, ale kde ide o tému,

Paso a paso — cesta zranéného bojovnika. Foto: archiv autorky

blizku aj nam, aj hercom. Z toho potom vznikla absolventska inscenacia. Svojim
sposobom to bol aj pociatok jednej mojej inscenacnej linie, ktorej hovorim
Zenska a ku ktorej sa pravidelne vraciam. Je to opakované ,,ohmatavanie” ste-
reotypov, ktoré sa o Zenach vytvaraju. A nielen o zenach, ale aj o Zivote. Put3,
ktoré ak niekto rozlomi, je za to lyn¢ovany. Nasa Eva, Eva! neskoncila tak, Ze sa
Eva utopi, ale Ze sa rozhodne ist dalej... Ako a kam, to uz ostalo na predstavivosti
divaka a divacky.

Spominala si, Ze s Annou Saavedrou ste zacali spolupracovat aj preto, lebo
ste pre seba ,navzajom ostali” v ro¢niku, ale potom sa vasa spolupraca ne-
skoncila a stal sa z vas tvorivy tandem. Okrem hry Eva, Eva! ste spolupracovali
na inscendcii Kuracky ¢i na projekte divadla v socidlnej akcii s ndzvom Paso
a paso...

A na buddci rok ideme zasa spolu robit Gazdint robu.
V podobnej interpretacii ako predtym?

Nie, nie, tentoraz to ideme robit v divadle v Opave, a smiali sme sa, Ze
tato téma sa po siedmich rokoch vracia. Uz nemo6zeme robit rebelskd inscenaciu
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Fridy Kahlo. Foto: archiv autorky

0 zene, ktora sa vietkému vzoprie a ide v Ustrety svojmu osudu, ¢i uz bude dobry,
alebo zly. Snazime sa najst nieCo nové a zaroven dobré a chytlavé pre regionalne
publikum. Nemézeme si dovolit taku extravaganciu ako v skolskom divadle.

Na akom tvorivom principe vasa spolupraca funguje?

Anicka Saavedra je jediny ¢lovek, s ktorym nechdvam spolupracu vyvijat
sa kaviarenskym sp6sobom. To znamen4, ze hoci sme si aj neboli prilis podobné,
nasli sme k sebe velmi zvlastnym sposobom cestu. Nase priatelstvo sa nevyvijalo
pocas tyzdnov alebo mesiacoy, ale skuto¢ne pocas rokov. A tak dlho sa rozvijala
aj nasa spolupraca. Viem, ze to teraz bude zniet pateticky, ale s Anickou dlhé
hodiny travime tak, ze si opakovane pomenudvame veci, ktoré sa okolo nas deju.
Je to nieco ako , liecba nepokojom®. Vzdy, ked' sa stretneme, zacneme skiimat
to, ¢o sa udialo odvtedy, ¢o sme sa nevideli. A nielen s humorom, niekedy sa
nam podari vyhmatat pravd podstatu veci. Napriklad sa ndm nieco zdéa dobré
a v poriadku, ale staci jedna nahla poznamka tej druhej a zistime, ze vsetko je
inak. Ze ten hrnéek, ktory sme si uz poprezerali z troch stran, ma na $tvrtej strane
usko. Z tychto pomerne dlhych diskusii vznikaju témy, o ktorych chceme robit

Fridy Kahlo. Foto: archiv autorky

inscenacie, ¢o je velky luxus. V beznej divadelnej prevadzke si toto tvorcovia
a tvorkyne vacsinou nemézu dovolit. Prvé, ¢o sme spolu robili, bola jedna ba-
kalarska inscendcia. Anicka to pomenovala , Vertikalny rez Heddou Gablerovou®.
Tam sme prvy raz mali hlavnu zenskd hrdinku. Lahkost tejto spoluprace spociva
v tom, Ze s Anickou nemame ziadne terminy. Nikdy nemame plan, Ze buduci
rok budeme robit to a to. Tvorba inscenacie vyplyva z toho, kedy v nas dozreje
konkrétna téma. Ked uz potom pracujeme na konkrétnom predstaveni, mame
to detailne a do hibky premyslené.

V ramci , Zzenskej linie” inscendcif si vytvorila inscendciu s nazvom Fridy Kahlo,
ktord si aj napisala, aj reZirovala. Hra je inSpirovana obrazom tejto mexicke;
maliarky Dve Fridy a pnutie na javisku vzniké prave kontrastom medzi dvoma
podobami jednej Zeny. Aké su tvoje Fridy?

Ked som sa zacala zaujimat o maliarku Fridu Kahlo, vSimla som si, Ze si
ju vacsina fudi idealizuje. Ked si o nej precitas knihy a pozrie$ si dokumenty
o jej Zivote, zistis, Ze ludia si ju sice predstavuju ako zenu s kvetmi vo vlasoch,
ale to je len jedna vec. Druhd vec je, Co ta Zena prezivala v sebe. A to je pre mna
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Kuracky. Foto: archiv autorky

zadsadné - ak pracujem na Zenskych hrdinkach, chcem, aby hrdinka nebola
a priori kladna. Ziaden ¢lovek totiz nie je a priori kladny a kazdy bojuje so svojim
peklom, ktoré sa snazi prekonat. To je na javisku najzasadnejsie. Nie ak postava
prijima osud, ale ak nieco prekondva. A preto jedna Frida, intelektualka, eman-
cipovana zena hovori s druhou Fridou, ktora tuzi po dietati a po pokojnom ro-
dinnom zivote. Chce byt tou — v mexickom kontexte — spravnou, katolickou
Zenou. Tento rozhovor v sebe musi viest takmer kazda Zena. Skor alebo neskor
bude postavena pred to, ze ak bude chciet mat dieta, bude musiet riesit, kde
kondi jej materské Ja a kde zacina ona sama. Kde sa tieto dve Ja zlievaju, preli-
naju. Ale hlavne, kde st v ostrom rozpore. A to bol rozhovor mojich dvoch Frid.
Celé sa to odohravalo v hoteli Chelsea v New Yorku, kde naozaj Frida s Diegom
niekolkokrat byvali a kde dokonca Diego raz zaplatil svojim obrazom, ktory je
vystaveny vo foyeri. V hoteli ¢aka Frida na svoje upokojujuce lieky, od ktorych
je pre svoje velké zdravotné problémy zavisla. A v deliriu ¢akania sa jej zjavuje
druha Frida. Vznikd medzi nimi dialég, v ktorom rozpravaju, ¢o sa im stalo a
postuluju idedly svojho Zivota. A tie su vo velkom rozpore. Noznice, ktoré su
medzi nimi roztvorené, su pre mia najdolezitejsie.

Viackrét si sa vo svojej tvorbe vracala k téme svadby. Tento fenomén najviac
skimas v inscenacii Vzpoura nevést, takisto sa objavuje v Eve, Evel, ale na-
priklad i v Kurackach...

Neberiem to tak populisticky, nejde mi len o nevestu a biele Saty, skoér
skimam ten okamih, ritudl, ktorym sa v spoloc¢nosti z dievcata stava zena.

.y

Cim je tento fenomén zaujimavy pre teba ako pre divadelnt reZisérku?

Ta téma si ma nasla, ja som ju nevyhladavala. A vracia sa mi. Kedysi som
Uplne instinktivne zacala hladat na internete fotky neviest. A zistila som, zZe
v Ceskej republike existuje webovéa stranka, kde nevesty nielenze fotia sva-
dobné pripravy a svadbu, ale aj byty, manzelov, potom deti... A zistila som, Ze
cely tento fenomén je velmi spopularizovany. Uz nepozerame na podstatu
svadby, ale na ,kasirku”. Uvedomila som si, Ze svadba je posledny prechodovy
ritudl, pretoze smrt sa z nasich Zivotov vytraca. Téma pohrebu je pre [udi taka

citliva, Ze o nej nechcu hovorit. Zaroven sa prestal kladst déraz na moment, ked

sa z dievcat stavaju zeny a z chlapcov muzi. Svadba ostala v nasich Zivotoch
ako posledny prechodovy ritudl, ktory je v nich aktivne pritomny, ¢asto velmi
povrchne. Zacala som sa zaujimat nielen o korene svadby, ale aj o svadby
v inych kultdrach. Sledovala som, ako pristupuju k svadbam moji vrstovnici.
Tato téma, ¢i uz v rovine komickej, tragikomickej, alebo tragickej, sa potom
objavovala v mojich inscenacidch. Myslim, ze ¢loveku poméze, ak moéze na ja-
visku prezit svoj strach. Divadlo poskytuje nadhlad a umoZziuje mu nejakym
sposobom sa k tomu postavit a riesit to. Preto v Eve, Eve! bola svadba pri-
tomna tragicky. Ked som sa neskér zamerala na organizaciu svadieb, chcela
som vytvorit hru, ktord by sa na to pozerala z komického nadhladu, ale aby
tam zaroven ostalo Cosi ostré, upozornujice na podstatu. Celd Vzpoura nevést
je koncipovana ako kurz pre nevesty, ktoré maju byt dokonalé, maju vediet
o svadbe vietko. Priestor na manzela a vztah uz neostava. Vsetko sa degraduje
na velké biele svadobné saty, ktoré musia byt drahé a ladit s tortou. Tomu som
sa chcela tak trochu vysmiat, aby som povedala ,,Pozor, tento prechodovy ritual
sa degraduje”. V zavislosti od svadby sa pretvara aj hierarchia rodiny. Z deti sa
stdvaju manzel a manzelka. Ti budd odteraz zastavat v rodine prioritné miesto.
Nielenze budu do rodiny prindsat peniaze, ale prostrednictvom svojho zivota
a vychovy deti budu urcovat, ako sa bude rodina profilovat. V tomto prostredi
vznikaju bizarné situacie. Rodina sa obnaZuje do najhlbsich korenov, ktoré by
radsej utajila. Zazrak svadby je, Ze sa to velmi casto nepodari a rodina sa uka-
zuje taka, aka je. Pre niekoho to méze byt bolestivé, pre iného prekvapivé, ale
pre divadelnikov a divadelnicky ide o divadelne najlepsie a najvdacnejsie dra-
matické konflikty.

Spolupracovala si tiez na projektoch tzv. divadla v socidlnej akcii. V inscena-
ciach tohto typu sa pracuje s nehercami, ide o arteterapeutické projetky, déraz
sa kladie na proces tvorby. V inscenaciach Paso a paso — cesta zranéného bo-
jovnika a SAMODIVA — divadelni blues pro sélo matky sa proces vyvinul vume-
lecky hodnotny vysledok. Fungoval v tychto projektoch princip, ktory si uz po-
menovala, a to konfrontacia so svojim vlastnym strachom na javisku a nasledna
katarzia, ocistenie?

Rozhovor s JANOU RYSANKOVOU
SCHMIEDTOVOU
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SAMODIVA — divadelni blues pro sélo matky. Foto: archiv autorky

Ano. Obe inscenécie som robila pod Centrom experimentalneho divadla
v Brne a s obcianskym zdruzenim Tripytaka. Projekty mali v prvom rade inte-
gracny podtext. V prvom projekte sa vybralo desat deti z nahradnej rodinnej
starostlivosti. Neslo uz vlastne o deti, kedZe boli vo veku, ked sa mali osamo-
statnit a viest svoje vlastné Zivoty. Ich nadchadzajuci problém predstavovala
schopnost zaradit sa do zZivota a integrovat sa do trhu prace. V druhom pro-
jekte islo znovu o desat ludi, ale v tomto pripade o desat matiek samozivite-
liek, ktorym deti vyrastli z predskolského a mladsieho skolského veku. Tieto
matky mali tiez problém znovu sa zaclenit do spoloc¢nosti a ndjst si pracu. Pri-
prava inscenacii odhalila prapociatok divadla. Je to katarznd moznost spri-
tomnit strach, problémy, ale i radosti na javisku. A z nich potom vytvorit nieco,
¢o vyvold umelecky zazitok. Takto protagonisti a protagonistky dokazali vy-
rozpravat svoje pribehy. A nielenze to predstavenie malo samo osebe ume-
lecky hodnotu, ale dolezita bola pre ne priprava inscenacie, vytvaranie a na-
pisanie textu zo zazitkov protagonistov a protagonistiek, to, ze sa text musel
naskusat, Zze bol generalkovy tyzden, ktory bol pre mnohych a mnohé tym
najtazsim, ¢o v Zivote zazili. Lebo predtym nikdy nezazili taku silne koncen-
trovanu pracu. Vdaka tejto skusenosti prekrocili svoj tieh a presvedcili sa, ze
nieco dokazu.

SAMODIVA — divadelni blues pro sélo matky. Foto: archiv autorky

Akym spdsobom prebiehal vyber protagonistiek do projektu s matkami sa-
mozivitelkami?

Oslovili sme azylové domy, najréznejsie rodinné centrad i verejnost. Pod-
mienkou bolo, Ze ani jedna z uchadzaciek alebo ani jeden z uchadzacov (pretoze
to bolo nastavené aj pre muzov) nesmie byt na rodicovskej dovolenke, nesmie
mat pracu na trvaly pracovny pomer. Museli byt ochotni vstupit na pol roka do
ciastocného uvazku kvoli priprave predstavenia. Ozvalo sa velké mnozstvo [udi.
U mnohych sme museli overovat, do akej miery naozaj splfiaju kritéria.

Asi dvadsat ludi nakoniec prislo priamo na pohovory. Ich sucastou boli
rézne hry, rozhovory, vytvaranie umelych divadelnych situacii, kde sa malo uka-
zat, ¢i tie Zeny (tam uz sa dostali len Zeny) su schopné kooperovat navzajom,
hovorit o svojej situdcii, ¢i sU naprogramované na riesenia situacii. Nakoniec
sme vybrali desat Zien, ktoré potom podpisali zmluvy a stali sa na polroka za-
mestnankynami Centra experimentdlniho divadla v Brne. Zacali pravidelné stret-
nutia, najprv dvakrat tyzdenne, neskor sStyrikrat tyzdenne, potom sme zacali
spracuvat ich osobné pribehy a pracovat s ich eméciami. Zistovali sme, aké su
ich sny a obavy. Mnohé mali problém pomenovat ich a nahlas o nich hovorit.
Postupne sme zistili, Ze chceme vytvorit predstavenie s podtitulom blues. Striedat
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sa tu budu jednotlivé situacie so snami a obavami, aby neslo o jednoduchy pri-
beh a podporila sa vrstevnatost protagonistiek.

Vyprofilovalo sa ti desat protagonistiek, ale inzerét bol, ako si sama naznacila,
smerovany na rodicoy, Cize aj na muzov. Preco sa do vysledného formatu muzi
nedostali?

Budem hovorit len zo svojej skisenosti, ktort som ziskala cez tento pro-
jekt. Vnimanie zien samoziviteliek a muzov samozivitelov sa lisi. Nerada by som
Uplne zovseobecnovala a tvrdila, Ze je to tak vzdy. Ale casto som sa stretla
s tym, ze ak sa muz stane samozivitefom, jeho rodina a okolie sa mu zo vsetkych
sil snazia pomoct. Maju pocit, Ze sa dostal do situdcie, ktord mu celkom nepri-
slicha, je prenho zlozita, a v ktorej sa neocitol vlastnou vinou. Okolie ¢i rodina
su schopni mu vytvorit taky podporny systém, Zze v tom nikdy neostava celkom
sam. Preto sa ziaden muz do nasho projektu nedostal. MuZi totiz nespifali sta-
novené poziadavky. Z rodicov samozivitelov je ovela vacsie percento Zien. Ale
to, ako tieto Zeny vnima spolocnost, je ovela krutejSie. SU posudzované na za-
klade vseobecne prijatych predsudkov, spolo¢nost nie je schopna sa na situaciu
samozivitelky pozriet tak, ako by sa pozerala na situaciu samoZivitela.

Napriklad?

Velmi ¢asto som pocula, Ze si za to Zeny mozu samy, alebo aj to, Ze chceli
mat pri sebe deti, aby nemuseli pracovat a mohli dostavat socialne davky.
A skusenost Uplne jednoduch4, a ta sa netyka len samoziviteliek, ale aj mojich
kamaratov a kamaratok: ak ide s kocikom otec, tak sa pri nom zastavuju ludia,
su nadseni, pomahaju mu do mestskej hromadnej dopravy, dokonca som pocula
o konkrétnej situacii, ked Zeny v obchode navrhovali otcovi, Ze mu dieta postra-
Zia, kym nakupi. Na druhej strane, ked'ide s ko¢cikom mama, tak je to akosi dané,
Ze to je jej povinnost, a ziadnych takychto luxusnych nadstandardov sa jej ne-
dostava. S niektorymi samozivitelkami z nasho projektu tocila Olga Sommerova
dokument s ndzvom Samozivy. V tomto filme vystupovalo devat matiek samo-
Ziviteliek a jeden otec samozivitel. Ked ho Ceské televizia odvysielala, Somme-
rovej zacali chodit e-maily s ponukou najréznejsej pomoci. Nielen financ¢nej
a materiadlnej, ale tiez r6znych inych foriem podpory. Osemdesiat percent
e-mailov vsak svoju pomoc smerovalo k tomu jednému muzovi a len dvadsat
percent k Zendm. To je myslim priklad, ktory hovori jasne sdm za seba.

Projekt SAMODIVA — divadelni blues pre sélo matky mal za Glohu aj integréciu
protagonistiek do spolocnosti. V ¢om spocivala a ako sa realizovala?

Mali sme predstavu, Ze najdolezitejSie bude najst im pracu. Pravda je taka,
Ze ludia rieSia ovela hilbsie a zloZitejsie problémy ako hladanie prace. Tu to boli
rodinné, psychické a financné problémy. Pre mnohé je prioritny problém na-
priklad uz len to, ze samy sebe vObec neveria a nepripustaju vo svojom zivote

nejakd zmenu. Prave v tomto im divadlo v socidlnej akcii m6ze velmi pomoct.
Tu dokdzu odpremiérovat inscenaciu, ktorej od zaciatku neveria. Nedbveruju si
ani vtom, ze moézu hrat divadlo a Ze to méze inych zaujimat. Toto zvysenie se-
bahodnoty, pocit, Ze mézu zazit zmenu, to sa dalo sprostredkovat vsetkym. Po
premiére sa zmenila ndlada jednotlivych Gcastni¢ok, zmenil sa ich pristup k zi-
votu. V Ceskej republike je totiz niekedy vyhodnejsie ostat na socialnych davkach,
ako pracovat. Pocas projektov divadla v socidlnej akcii som zistila, Ze existuje aj
Cosi ako zavislost od tychto davok. Ide o bludny kruh, z ktorého sa da vystupit
len velmi tazko. Pri par ludoch sa ndm ale naozaj podarilo dosiahnut raznu
zmenu v pristupe k zivotu. Ked'si spomenula integraciu — to je velmi populisticka
téma. Mnoho ludi o nej rozprava preto, Ze sa o nej hovorit ma. Ale kazdy, kto
aspon trochu fungoval vintegracnych projektoch, prisiel na to, Ze nie je mozné
ludi integrovat plosne. Treba s kazdym clovekom hladat jeho moZnost inte-
gracie.

Ak sa vratime k spolocenskému vnimaniu samozivitelky a samozZivitela — ako
tieto stereotypy vnimali samotné ,Samodivy”?

So stereotypmije mozné do istej miery pracovat. Na druhej strane si treba
uvedomit, Ze ony samy vnimaju svoje roly a postavenie tiez dost stereotypne.
Okrem toho nemaju casovy priestor, aby sa tymto vébec zaoberali, kedZe st za-
mestnané zabezpecovanim zakladnych Zivotnych potrieb. Priestor zamyslat sa
nad tym, ¢i je to vSetko spravodlivé, neostava. V prvopociatkoch projektu k nam
prisla odbornic¢ka na rodovu rovnost. Rozpravala sa s matkami samozivitelkami
o tom, ako je prijimana a pomenovana rola Zeny v sticasnej spolo¢nosti, a o tom,
¢i je to spravne. Cely program bol dobre vystavany. Na konci sa malo dospiet
k tomu, aby si Zeny uvedomili, Ze sU muzom rovné, Ze maju mat rovnaké prile-
Zitosti a za akukolvek pracu maju byt platené rovnako ako muzi. Ony sa ale vtedy
zhodli na tom, Ze s spokojné tak, ako to je. Ze muz ma zarabat viac, pretoze
inak by mu to bolo [Uto. A Ze t4 Zena ma byt ,,lehce” podriadend muzovi. Celd
tato problematika je zloZitd, mozno aj preto, Zze sa o fiu zaujima malo ludi. Ja to
musim vziat zo$iroka. Cesky socialny systém je podla mia nastaveny velmi zle.
Namiesto toto, aby ludom davky pomahali, st nastavené tak, aby od nich boli
prijimatelia a prijimatelky zavisli a zavislé a nevedeli z kruhu ich poberania vy-
stupit. A postupne tym stracaju vo vlastnych ociach (aj v oc¢iach okolia) d6stoj-
nost. A ked' mas potom desat ludi, ktori st zvyknuti, ze nemaju ziadnu déstojnost
ani hrdost, nijako nevnimaju svoje Ja a nevedia z tohto bludného kruhu urobit
krok von, pretoze socialny systém im to neumoznuje, vtom momente sa zac¢nu
spolocenské stereotypy naplinat. BohuZial, je to tak, Ze ony samy sa nikdy nepy-
taju na to, kto su, pretoze nemaju cas a priestor o tom premyslat.

(Zhovarala sa Veronika Dianiskova.)

Rozhovor s JANOU RYSANKOVOU
SCHMIEDTOVOU

VERONIKA DIANISKOVA

(1986) vystudovala divadelnu

réziu a dramaturgiu na

VSMU v Bratislave. Pracuje
v Slovenskom rozhlase. Vy-
dala basnické zbierky Laby-
rint okolo ruk (2006) a Zlaté
pavy sa rozpadnt na sneh

(2014).
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Alena Adamikova: Nulova pozicia (2009), olej na platne, 170 x 170 cm

Dealeri fyzické lasky

ANNA SAAVEDRA

Vénovano R., N., Mirce, Markété, Tomasovi, moji sestfe Lucii... a mnoha
dalsim...

Ve hre je pouZit uryvek basné Maérty Tikkanen ze sbirky Pribéh lasky stoleti
v prekladu Dagmar Hartlové a uryvek basné Oldficha Mikulaska Vycitky.

OSOBY:

M.

A.

(jako dvé elegantni déamy v riZovych a citrénovych Satech retro stylu, dale pak
v bilych a citrénovych bikinach, mladsi a starsi, ndpadné sobé podobné)

MUZ

(gentleman, cisnik, masér, manzel, bezejmenny kolemjdouci, libankovy typ ve
flanelovém pyZamu, muz otevreny ke zranéni, adrenalinovy fidic, obcasny mod-
rovous a dealer fyzické lasky)

MiSTO:
Hotel, nezndma destinace

PROLOG

-0di

— Vlasy

— Stehna
— Rty

— Tvare

— Ramena
—Srdce

— MUj dech
—Jazyk
—Tepny

— Lopatky
— Kolena

ANNA SAAVEDRA (1984)
vystudovala divadelnt dra-
maturgiu na Divadelnej
fakulte JAMU. Od roku 2011
je dramaturgickou brnian-
skeho HaDivadla.

Je autorkou divadelnych hier
DUm U Sedmi svaba (vydalo
vydavatelstvo Vétrné mlyny,
uviedol Cesky rozhlas 3 VI-
tava), Ceskd ména (uvedena
na Novej scéne Narodniho
divadla v Prahe, tiez v HaDi-
vadle), Kuracky a spasitelky
(cena Evalda Schorma za rok
2012, uviedlo Narodni
divadlo moravskoslezské,
VSMU v Bratislave a Divadlo
LaMy), Tajna zprava z planety
matek (HaDivadlo), Dealefi
fyzické lasky (Divadlo Feste),
Posledni vlak do Hameln
(Divadlo Leti).

Slovenské narodné divadlo
uviedlo jej dramatizéciu
romanu Jana Eyrova a v ram-
ci kolektivneho projektu De-
satoro scenar Amanita/pisné
o jedu.

Hra Tajna zprava z planety
matek bola v roku 2014 v an-
glickom preklade uvedena
formou scénického citania

v americkom Portlande a v ne-
meckom preklade na festivale
Ceskej dramy v Berline.

Ako scenéristka a dramatur-
gicka spolupracovala na pro-
jektoch divadla v socialnej
akcii Paso a paso — cesta
zranéného bojovnika, ktoré
spracovavali pribehy mladych
[udf z detskych domovov

aS. 0. S. dediniek,

a SAMODIVY — divadelni
blues pro sélo matky (insce-
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nécia zivotnych pribehov
matiek samoziviteliek v kri-
zovej socialnej situacii).

O projekte SAMODIVA
natocila dokument s nazvom
Blues pro sélo matky
rezisérka Iveta Gréfova.

Hra Dealeri fyzické lasky
Lstvariiuje pribeh starsej
Zeny, ktora terorizovana
vsadepritomnym manzelom
prebyva v anonymnom luxus-
nom hoteli. Ten pre fu ne-
chal postavit prave jej muz,
aby ju udrzal v dokonalej
izolacii. Vsedné dni prazd-
neho cakania na koniec
Zivota razantne narusi vpad
mladého dievcata, ktoré sa

z najskor neznamych
dévodov pokusa so starsou
damou hovorit o jej problé-
moch. Pribehy Zien sa zac¢nu
prelinat v obrazoch brutal-
neho nasilia, ktorému starsia
zena odnepamati celi

a ktorého svedkom bola
mladé Zena v detstve. Zblizo-
vanie oboch zien vrcholi ich
systematickou likvidaciou
anonymného muza, snad
muza mladej zeny” (www.di-
vadlofeste.cz/dealeri-fyzicke-
lasky).
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— Jizva pod pravou lopatkou

— Paze

— Vnitini strana stehen
— Muj dech

— Zapésti

— Kotniky

—Jizva na levém zapésti
— Chodidla

— Zaludek

— Plice

- Kbze

—Jatra

— Mozek?

— Ledviny

- Zily

— Mocovy méchyr

— Streva

— Obratle

— Micha

— Lebeéni kost. Osrdec¢nik. Draha tfi ohnd.
— Nezmeérena. Nezvazena.

— Musi se odpoustét.

— Stalost je nedocenéna hodnota. Vazné. Nedocenéna.

— Nezménéna. Nezmérena. Nezvazena.

— Moc je jednou ze zdkladnich kategorii.

— Zakladni formy moci. Prosadit se. Stabilizovat moc.

— Zakladnim predpokladem uplatnéni moci je otevienost ¢lovéka ke zranéni.
—V pfimém aktu zranéni se ukazuje, jak silnd maze byt moc jednoho ¢lovéka

nad druhym.

— Primy akt zranéni odkryva permanentni zranitelnost ¢lovéka jednanim druhych.

— Otevrenost ke zranéni.

— Krehkost ve vystavbé jeho téla, jeho osoby.

— Jejiho téla. Jeji osoby.

— Clovék otevieny ke zranéni.

— Sam vétsinou nemluvi.
— Neciti se byt obéti.
— Necitim se byt obéti.

— Nepfeje si byt vniman jako obét.
— Viditelna je jenom ta oblast, kterd presahuje normalni miru a neni zahalena

studem.

— Laska je, kdyZ kracis do nestésti tak jisté, jako jisté vrzou boty.

Tma.

1.

SNIDANE

Snidané. Dvé elegantni Zeny u stolku v hotelové kavarné.

M:

A:

M:

Dobré rano.
Krasné dobré rano.
Krasné a dobré rano.

Snidaji.

>
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: Zvlastni...
:Ano?

Nebe jako Smolka. VSimla jste si? Zdejsi odstiny modfi... tolik odstina.

: Modra je uklidfujici. Vazné. Uklidriuje mé.

Modra. Azurova. Tyrkys. Akvamarin. Holubi modf. Az k temnym odstindm.

: Uklidfujici.

Ruzova. Citronova. Lila. Smaragd. Violkova. HnédozZluta. Sedomodra. Zlata.
Jantarova.

: Stfibrolista.

Vsechny barevné odstiny az na jediny. VSimla jste si?

:Ano?

Jeden odstin tu chybi.

:Ano?

Cervefi. Rumélkova.

: Myslite jako...
- Cerveri. Rumélkova. Jako nase krev.

Prichazi muz, zabali do bilého ubrusu veskeré nadobi véetné snidané a nedo-
pitych salka kavy, odnasi je pry¢. Zvuk rozbijeného nadobi.

2.

KVETINY

Dvé Zeny v hotelové kavarné. Na stole vaza s kvétinami.

2222 R
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: Krasné rano.
: Dobré rano.

| dnedni noc byla klidna.

: Nevzpominam si ani.
: Spala jsem jako zabita.
: Ano.

Obvykle spim jako zabita. Rika se to tak, ze?

:Ano.

Ale... Zdal se mi asi néjaky sen.

: Sen. Nevzpominam si.
: Zly sen. A po probuzeni... nové vrasky, kGize jako by pomackand, po-

chroumana, jako zmackany hedvabny papir.

: Pletova maska hned po probuzeni?
: Okurkova. Tolik vlahy. Svétle zelené. Hned po probuzeni. Ale pod maskou

stale ten divny, jako by zmackany hedvabny papir.

ANNA SAAVEDRA
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M: Pfijemné rano.

A: Ochladilo se.

M: Asi od téch okurek.

A: Nékde daleko od pobreZi pry byly tropické lijaky. A tady ani kapka.

M: Zdejsi klima se zda byt dokonale stalé. Stalost je nedocenénd hodnota. Vazné.
Nedocenéna.

A: Ani kapka desté.

M: Slysela jsem v radiu...

A: Vy mate radio? Na pokoji? Vazné?

M: Sly3ela jsem v radiu-Jednou jsem ho zapnula a poslouchala, o téch strasnych,
nebezpecnych bourkach a hurikdnech nékde daleko od pobfrezi.

A A?

M: A druhy den rdno zmizelo, na jeho misté byla vaza s kvétinami.

A: Mila pozornost.

M: Jsem jeho Zena.

A: Mila a nézna pozornost.

M: Mam rada kvétiny. Maj muz. Casto mi je nosi.

Prichdzi muz. Do bilého ubrusu sbali vazu s kvétinami a odndasi ho. Zvuk
rozbitého skla. Zeny dél sedi u prézdného stolu.

A: To radio...

M: Ano?

A: Rikala jste, ze jste méla na pokoji radio.

M: Ano?

A: Ano.

M: To ze jsem fikala? Nevzpominam si.

3. WELLNESS

Dvé Zeny. Hotelovy masér jedné z Zen obklada obli¢ej okurkovou maskou. Druhéa
z Zen kouri.
: Ta maska. Pfijemné chladi.
: Maji tu vSechno, co si mlzete prat.
: Klid, ticho.
:V noci byva Uplné ticho, vidte?
Ano.
: Nékdy slySim za sténou udery.
: Vétsinou spim jako zabita.
: SlySim za sténou udery. Ve vedlejsim pokoiji.
Tam nikdo nebydli. Je to prazdny pokoj. UZ [éta v ném pry nikdo nebyl.
: Ale ano, nékdy v noci, slySim ty udery.
: Jaké jsou ty udery?
1 Tupé.
Tupé.
: Ten vedlejsi pokoj, vite.

P AP 2P JE-IP JE-IP AP P

A: Ano?

M: Udery za sténou mého pokoje, mého téla. A potom citim strach.

A: Nejlepsi je okurkova maska hned po ranu. Uklidiuje mé.

M: Uklidfiuje mé. Kde je vas manzel?

A: Je velmi pracovné vytizeny. Proziva ted tézké obdobi. PIné napéti a stresu.
Proto ma rad uplny klid a ticho.

M: Klid a ticho. Ticho. Ticho. Nedychat.

A: Ano, presné tak to fikd. Musim o néj pecovat. Starat se o ngj. Zjistovat.
Zajistovat, aby ho nikdo a nic nerozrugovalo. Zadné zbyte¢né telefonaty. Svét
je plny kurev, vite?

M: Ano?

A: Vyhodite je dvefmi a oknem vlezou zpét. Jsou neodbytné. Ale mdj manzel
potfebuje ticho. Bez kurev. Ticho a klid.

M: Tak to jste na spravném misté. Tento hotel je velmi tichy.

A: Ano.

M: Ten hotel postavil mdj muz. Milacku, postavim hotel, kde je Uplné ticho.

A: Takhle to rekl?

M: A skutecné. Je to tichy hotel. Azurové tichy.

M: Mate libanky?

A: Manzel je libankovy typ. Potfebuje klid a ticho. Potfebuje podporu. Je pod
velkym tlakem.

M: Prace?

A: Narocné fuze a kontrakty.

M: Ano.

A: Jak dlouho uz jste tady?

M: Nevim. Nevzpominam si.

Masér dokoncil oblicejovou masku a zacina s manikurou.
:Ja méla kanara.
Ano?
: Takovy malicky ptacek. Ale zpival.
To ptacci obvykle délavaiji.
: Byl pfilis hlu¢ny pro nas tichy hotel. A tak mu ndzkami na nehty prestfihnul
kréni tepnu.
. Ci naizky to byly?
: Nevzpominam si.
Byly vase?
: Ne.
: Snad nékoho z personélu.
: Ne. Byl to nékdo jiny. Ale ta krev na koberci byla mnohem tmavsi. Tak tmava
jako je moje nebo vase.
: Nedavno jsem chtéla jit ven. Ale na recepci mi fekli, Ze to bohuZzel neni mozné.
: Zaplatili jste plnou cenu. Z tohoto hotelu se jen tak neodchazi.
: J4 vim. Rikdm si, co by za to jiné pary daly... Tak krasny hotel, tak krasné
libanky s takovou Zenou, s takovym muzem, ktefi se tak bajecné doplnuji.
M: Vite, dfiv, jeSté nez jsme se vzali, rdda jsem obcas chodila na prochazky...

P - <
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A: Prochazky mohou byt nebezpecné. Mohou se stat necekané véci. Mohla
byste se necekané zdrzet venku a nebyt pak doma vcas. Ta prodleva v od-
polednim harmonogramu by byla nezacelitelna.

:Ja& vim, ale pfesto...

Mohou se stat necekané véci. A svét je plny kurev.

: To jisté ano.

: Takze radéji zlistaneme na pokoji.

: Je ve vasem pokoji skiin?

Ano. Pro¢?
: Divala jste se nékdy dovniti?
To nemam v povaze.

:Jaka je ta skrin?

Je jind, nez obvykle byvaji skiiné.

: Neptipada vam to divné?

Nevim. Nepremyslela jsem nad tim.

: Nedivejte se tam.

Co je v té skfini?
:Nevim. Nedivejte se tam.
Co je v té skiini?

: Svatebni Saty.

: Cijsou ty Saty?

:Nevim, nevzpominam si.

ES2IPI2IRPEI22PIR2E2E 2L

4. NEMY FILM

Dvé Zeny v hotelové kavarné, kouri.

M: Vidéla jsem to mozna nékdy pred lety v cernobilém filmu.

A: Ano.

M: Ten pokoj. Prilis velky, ale prece lidsky pokoj. Mozna spis hala néjakého div-
ného hotelu. Stal. Kolem né&j Zeny v mnoha fadach. Zeny réiznych jmen
a tvafi sedi v kruhu. A uprostied na stole veliky brouseny popelnik.

A: Jak se jmenoval ten film?

M: Takovym popelnikem muzes rozbit ¢lovéku lebku napadrt. VSechny ty Zeny
maji zapalené cigarety. Nad stolem obrovsky oblak koufe. Ale v popelniku
ani Spetka popela, protoze vsechny ty Zeny si popel z téch Zhavych cigaret
odklepavaji na hlavu.

A: Komicka predstava.

M: Ano. A kdyz tak odklepnou popel na svou hlavu, Septnou potichu vétu, par
slov, ticho, jejich dech, jsou to obfi plice slozené z mnoha zenskych tél.

Zeny si pomalu a elegantné odklepavaji popel do viasu.

M: Pod némym cernobilym obrazem bézi titulky.

A: Snézi. Znate tu hru? Snézi.

M: Byly tam néjaké titulky.

A: Cernobila je fadni. Pro¢ se netodi filmy tfeba v citronovortizové?

222 2L
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: Chcete slyset pravdu?

Ano.

: Bylo by to k zbliti.

Ano.

1V tom mém filmu...

Ano?

: Tedy v tom filmu...
Domnivala jste se nékdy, Ze je to vase vina? Zdalo se vdm, ze pokud se
skutecné budete chovat jinak a Iépe, uz se to nebude dit?

: Nevim, o ¢em to tu mluvime. Vypravim vam o tom filmu.

Jiste.

:Vzdy je to pomalé.
: Ano. Je to pomalé.
: Velmi pomalé.

Zeny tise kouri. Pod némym obrazem bézi titulky. Zena A. mechanicky cte titulky

a znakuje.

A:

Jako ve zpomaleném filmu
zvedas ruku

kterd mé uhodi

tolik mi toho staci
probéhnout hlavou

nez mé tva ruka

zasahne

nedokazu otevrit pusu
nekricim

pocit

Ze neni navratu

neni Sance

nic neovlivnim

nic nemam pod kontrolou
nic nemQzu délat

nic nemUdzu délat

a nakonec

to neuvéritelné

co se ted nhad nami vznasi...

to nemyslitelné

to se nestane

to neni mozné

ty

mé

nesmis bit

Nez mé tva ruka
zasdhne

stacim si uvédomit...

Zména svétla.

ANNA SAAVEDRA
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5.

:Nadech - tento hotel - je tichy — je to tichy hotel — ticho — ticho — nedychat.

Nahle se obraz zastavi. Na okamzik. Jako v ¢ernobilém filmu. Pak se oteviou
dvere a za nimi stoji néjaka postava. Zvedne se prlvan a oblak koure vyleti
otevienym oknem ven. Kamera se vraci zpét do mistnosti. Mistnost je
prazdna. V popelniku nedokourené cigarety. Konec zabéru.

: Jak se jmenoval ten film?
:Je to zvlastni. U nés jsou to némé fotografie Zen s modfinami, podlitinami,

Sramy. V jizni Americe jsou to Zeny na kovovych pitevnich stolech.

: Jak se jmenoval ten film?
: Byl to némy film.

Vam by to velmi sluselo v némém filmu.

: Ano. Nékdy se stalo, ze mé popalila cigareta. Nemusime se tim zabyvat. Byla

to nestastna nahoda.

: Konec zabéru.

SVATEBNI VALCIK

Dvé Zeny. Muz. Svatebni valcik. SkFin.
Muz: Na vyslovné prani autorky se v této hie nevyskytuje zadné explicitni fyzické
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nasili. VSechny osoby a udalosti ve hte jsou smyslené a jejich podobnost se
skutecnosti je Cisté ndhodna. Proto i ja jsem bezejmenny muZz. Nevite, kdo
jsem a ani ja sam to nevim. Jsem slozen z mnoha muzskych tvari a tél. Jsem
anonymni a anonymné prochazim c¢asem. Jsem bezejmenny herec, hrajici ve
filmu svého Zivota, tak jako i vy hrajete ve svych filmech a zlistavate bezej-
menni. Jsem bezejmenny termit v termitisti mnoha jinych tél, v mohutném
organismu, ktery ma sva tajemstvi. Jsem pouhy ndhodny aktér. Pouhy
nahodny kolemjdouci muz. Jsem zaménitelny. Jsem nahraditelny. Ndahodny
a bezejmenny. Hraji jen role, které jsou mi pfidéleny.

: Myslim, ze tehdy to zacalo.
: Co zacalo?
: Ano, nejspis.

Co kdy zacalo?

: Moje mizeni.

Ano.

: Bylo sedmého kvétna.

V maéji na mary. Rika se to tak, ze? V méaji na mary.

: Ale ten kvéten byl jiny. Byl to jiny kvéten, podobné jako prvni z kvétnd po

svétové valce. Zvnéjsku vse vykazovalo zndmky jara, ale ten pocit byl jiny,
byla to jenom tapeta na sténé svéta, ale za ni stale zely oteviené hroby
svétové valky. A tento kvéten byl tomu kvétnu podobny. Svétla tapeta na
sténé svéta. Ale pod ni, pod tou svétlou a teplou tapetou, olysalé lebky, které
zivaly v téch nekonecnych hrobech.

: Co mi to tu vypravite?
:Ah?

A: Chtéla jste povidat o téch Satech ve skfini.

M: Ano. Jisté.

Zni svatebni valcik. Zena M. vstavé a tanci s manZelem. Pak odchézi do skiiné.

Zena A. prechézi ke skfini. MuZ dal tan¢i v pozadi scény.

A: Vas svatebni den? Jako ze starych fotek. Néco se leskne na vasi cesté. Jsou
to perly? Jak vam bylo, kdyz den pred svatebnim dnem se to stalo poprvé?
Myslela jste si, Ze je to jen dUsledek predsvatebniho napéti? Stresu ze vSech
téch pfiprav? Nervového vycerpani vaseho muze? Co vam bézelo hlavou,
kdyZ se to stalo poprvé? Jste si jista, ze se to skutecné stalo? Mozna uz par
hodin potom se vam to zdalo skoro neskutecné, Ze tento muz, tento chytry
a pozorny a sympaticky muz vas dokdzal — A jste si jista? Stalo se to vibec?
Ale vase tvar opuchla a zrudla. Bylo to trapné? Citila jste se trapné? Jako
nevésta, kterd nemohla hybat celisti? Zacal se vdm kyvat zub? MoZzna také
zacal krvacet. Jaka byla ta prvni rana? Byla to rana pésti nebo jenom facka?
Takové facky prece cas od Casu létaji uz stovky let. Obcas nas néjaka zasahne.
Ale tohle byla rana pésti. Byla jste prekvapena? Co vam bézelo hlavou nad
umyvadlem v koupelné? Citila jste zmatek a ponizeni? Ostatné, bylo to
poprvé. Jisté to bylo prekvapivé. Citila jste se ponizena? Proc jste se pak na
nékolik hodin zamknula ve svém détském pokoji a nikoho z rodiny nepustila
dovniti? O ¢em jste tam premyslela? Co délal vas muz béhem téch nékolika
hodin? Koufil na terase? Popijel gin? Uklidrioval vase pfibuzné, Ze to je jen
nervozita, pitomy rozmar mladé nastavajici nevésty? PfiSel a omlouval se?
Pokousel se dostat dovnitf, do vaseho détského pokoje? Kopal do dvefi? Bala
jste se? Bala jste se ho uz tenkrat? Byla ve vasi blizkosti osoba, které jste se
mohla svéfit? Poznal nékdo z vasi rodiny, co se stalo? A pokud poznal, mél
tendenci vas branit? Vase matka? Otec? Sestra? Blizka pfitelkyné? Poznal to
nékdo z nich, a presto micel? Nechtél délat rozruch? Nechtél vam zkazit vas
nejkrasnéjsi den? Véfila jste, Ze se to uz nikdy nebude opakovat? Oblékla jste
si pak ty svatebni Saty a vdala se za né&j? Byly to vlaky plné mlceni, které
projizdély kolem vas? Byly to tyto Saty? Byla to tato skfin, ve které jste se pak
[éta schovavala? Byly to tyto Saty, které hraly ve vasem manzelstvi namisto
vas, zatimco vy jste byla schovana ve skfini po celé dlouhé roky? V hotelu,
kde bylo absolutni ticho? V hotelu, ktery pro vas postavil? Byly to tyto saty,
kterym pak casto fikal ty Smudlo, ty uboha, pitoma kravo bez vlastniho na-
zoru, nebo jen kravo blba, neschopnd, co se neumi postarat ani o domacnost
a o déti, byly to tyto Saty, které pak ukazoval vasim détem a rikal, podivejte
se na svoji mimoradné neschopnou a pitomou matku, ktera nikdy nic nezafidi
a neudéla poradné, a kdyz jste byli sami, nékdy fikal, tak kolik? Kolik jich
bylo, ty kurvo? S kolika chlapy ses mi vykurvila za kazdym rohem? Byly to
tyto Saty, za které jste se prodala za byt a stravu pro vas a vase déti? Bylo to
z lasky? Byla to tedy laska? Byly to tyto Saty, s nimiz pachnouci pivem
neohrabané soulozil nad ranem, kdyz je vzbudil ze spanku, protoze chtél
hodit duhovou minci do dzuboxu s ndzvem moje zena? Byly to tyto Saty, nad
kterymi masturboval a fikal, jen se divej, jak to chlap potrebuje? Byly to tyto
saty, které se Spetkou hrubosti budil, kdyz fikal, nespi! nespi! nechrapej! jsi

ANNA SAAVEDRA

139



ANNA SAAVEDRA

140

6.

frigidni, neschopna udrzet si poradnyho chlapa, asponn mi ho vem do pusy
a lizej ho! lizej mi koule! vem mi ho do pusy... znova... Byly to tyto Saty, které
pak nad ranem, zatimco konecné spal, zvracely do umyvadla ¢irou smésici
Zaludecnich stav a fidkého semene, a za dvé hodiny jiz znovu vyzehlené ob-
sluhovaly u snidané, u rodinného stolu? Byly to tyto Saty? Jsou to tyto Saty?
Nezlobte se. Neni to poznat z téch par svatebnich fotek. Neni to poznat.
Proto se ptam.

MIZENI

Dvé Zeny v hotelové kavarné. Stoluji s nddobickem pro panenky.
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. Letosni léto bylo horké.

: Na stromech uschla viechna jablka.

: Méla jsem rada svlij domecek pro panenky.
:Nechtéla jsem uz dalsi déti.

Byla tam mali¢ka kuchyné, stolecek, zidlicky, malické nadobicko.

: Casto jsem si hréla na uték.
: Vazné? Jak se to hraje?
:Vezme se par véci z domecku pro panenky. Do malického kufficku se sbali

nejnutnéjsi oblecky a pas.

: Pokladnicka. Tajny denicek se zlatym zdmkem, co se da snadno vylomit.

Klicek. A nejmilejsi panenky.

: Panenky jsou trochu vydésené. Musi se jim vysvétlit, Zze ted nesméji plakat.

Ted ne.

: Ted nesméji plakat.

: Pak se musi cekat. Dokud je doma, musi se cekat ve skfini.

: Cekat. Panenky uz maji hlad. Maminko, my uz mame hlad.

:Maminka pljde do mali¢ké kuchynky pfipravit néco malého.

: Tam v piiborniku je nejspis i malicky ntiz. Miniaturni nozicek. Mamince se

tfesou ruce. Je tam ten nGz?

: Ted ne. Ted' na mé nemluvte.

A cas se tak nesnesitelné napina. Zezdola jsou slyset kroky.

: Ted' na mé nemluvte.

Uméla byste bodnout tim nozem?

:Jakym nozem?
: Tim malickym noZzem pro panenky? Uméla byste jim bodnout? Uméla byste

jim bodnout? Kdybyste méla strach? Kdybyste musela? Musela jste?

: Strach neni to slovo. Zkuste néjaké jiné slovo.
: Zufivost? Bezmoc? Zoufalstvi?
: Néco se probudi. Je to bezmyslenkovité. Pudové. Je to prazdna chvile. Docela

prazdna. Ticha. Neni v ni nic nez ten niz pro panenky. Neni v ni nic. Nic. Nic
to nebylo. Netrap se s tim. To nic neni. Nez se vdas, davno se to zahoji. Nic
nez Skrabnuti. To nic. Nic to nebylo. Nic to neni. Nebylo to nic.

: Mozna. Ale presto... Proc jsi neodesla?

M. ml¢i.
A: Proc jsi neodesla?
M: Bylo mi lito téch panenek.

7. TANCIiRNA

Muz vyzyvéa Zenu M. k tanci. Mirny, laskyplny tanec.
A: MUj otec byl inZzenyr. Vysoky, stihly muz se slamovymi vlasy hladce ucesanymi

dozadu. Mél ostré rysy. Mél rad vyzehlené kosile. Kravaty si vybiral peclivé
a s citem. Pomeranc loupal zabaleny do ubrousku, aby si nepotfisnil ruce
stavou. Byl pohledny, vétsinou se tvaril vazné. Mél pésténé nehty, perfektné
zastrizené. Hral na klavir. Jeho ruce hraly. Muj otec byl filatelista. V mladi
psal basné. Byl ¢clenem nékolika dobrocinnych spolkd. Rad hovotil o uméni
a literature. Kdyz mi byly tfi roky, vidéla jsem, jak zbil matku, protoze nadobi
nebylo dostatecné cisté.

Muj otec v mladi vesloval.

Nikdy nebyl sportovni typ. Intelektudl patfi do kavarny, rikal.

Koufil dymku. Pfednasel na univerzité. Doma ¢asto kficel na matku. Ze je pi-
toma Stétka, co se kurvi za kazdym rohem. Jednou ji chytil za vlasy a odtahnul
do koupelny. Volala o pomoc a on ji kopal. Potom pfisla babicka, co bydlela
o patro niZ a odvedla mé a mého bratra k sobé do bytu, abychom to nevidéli.
Byl zapfrisahly abstinent. Puntickar. Byl posedly dokonalymi detaily. Nasla
jsem jeho milostné dopisy, které psal matce jesté za svobodna. Kontroloval
jeji postu. Kontroloval jeji ucty. Pokazdé ho musela prosit o penize. Vycital
ji, ze ptili$ utraci. Ze malo vydélava.

Rozbijel véci. K¥i¢el. Casto chodil domu opily.

MUj otec byl dealer fyzické lasky.

Matka se s ndmi zamykala v pokoji. Jednou rozmlatil dvere a pak plakal, pro-
toze nas chtél obejmout.

Jesté nékolik mésicl po rozvodu s nami bydlel v jednom byté. Tahle doba
byla ze vSech nejhorsi.

Nemuzu vidét krev. Rumélkova je jediny odstin, ktery tu chybi.

Koupelna byla plnd matciny krve. Kdyz jsem to vidéla, pozvracela jsem se.
Byly mi Ctyfi roky. Nem(zu vidét krev. Pak bylo nékolik tydnt ticho.
Nechépala jsem, pro¢ ho pordd omlouvala. Pro¢ mu vzdycky znovu uvérila.
Musela mit obrovsky strach.

Méli jsme obrovsky strach.

Nikomu jsem o tom nerekla. Stydéla jsem se pred spoluzaky ve skole.
Byvali jsme pak ¢asto u babicky. Davala nam bonbdény a matce fikala:
Musis to vydrzet. Musis vydrzet, fekla matka moji matky.

Mozna. Ale presto... musim se zeptat... proc jsi neodesla?

Mami?

Konec hudby, muz a Zena M. se zastavi v tanci a zaraZené se divaji na Zenu A.
M: Takhle ne, boze, takhle ne...
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: Takhle ne?

: Ne, takhle ne.
Tak jak?

:Jinak.
Jinak?

: Zkuste to jinak. Pékné od zacatku. Tento hotel je tichy.

: Velmi tichy.

: Tento hotel postavil mj muz. Milacku, postavim hotel, kde bude Uplné ticho.
Ticho. Ticho. Nedychat. Nasnidame se?

P AP AP -

8. VELKE PRADLO

Dvé Zeny. Snidaji u hotelového stolu. Muz je obsluhuje.
: Tak do toho.
Myslite?
: Zkuste to.
Ale jak?
:Improvizujte...
J& nevim...

: Nevite... Myslite si, Ze vas se to netyka, Ze vas se to nedotyka. Myslite si, ze
to jsou pribéhy nékolika mala bezejmennych. O téchto bezejmennych si mys-
lite své. Jisté mate svlij nazor. Ctu vam ho z o¢i. Submisivni ubozacky s psima
oc¢ima. Sami kovaji okovy svého otroctvi. Ony submisivni ubozacky s ridkymi
vlasy, co neodesly vcas, co pozbyly posledni Spetku sebelcty. Ty ubozacky,
co neodesly vcas a jimz se pak logicky véci vymkly z rukou. Jediné Spatné
rozhodnuti. Ale vas se to netykd. Vam se to nemuze stat. Neni to vas zivot,
neni to vase véc. Kdysi jste o tom Cetla v ¢asopise v kadefnictvi nebo v kavarné.
Myslite si, Ze dovedete popsat tu situaci, ten déj, ale ve skutecnosti nevite
nic o tom, jak to probiha. Nevite nic. Mozna jste Cetla na to téma par ¢lankd,
vidéla fotky z néjaké kampané, ale ve skute¢nosti nevite nic. Nic. A vy to
chcete védét. Chcete to vidét. Tak délejte... Jak byste to délala vy? Najdéte
svUj zpusob. SvUj styl. Nechte se inspirovat u lidi okolo vas. Vypustte toho
dzina z lahve a budte si jista, ze uz se nikdy nevrati zpét, protoze jakmile
prekrodite jistou nezietelnou hranici, véci se samy daji do pohybu, za¢nou
se dit, jelikoz ¢lovék je zrozen ze dvou bratrskych nddob. Eros a tanatos. Dva
bratfi. Eros a tanatos. Laska a temnota. Neviditelna touha po moci se smyka
vasim srdcem jako maly had, hladky a teply, lehce ztratite védomi sebe sama,
protoze jakmile jednou zajdete pfilis daleko, zacne vam to Cinit potéseni
a budete chtit vic... je sladké byt silny, je sladké vidét ponizeni. Je to sladké
a soukromé. Velmi soukromé. Laska a temnota. Eros a tanatos. Tak délejte!
Improvizujte! Improvizujte!

A: Hej vy! No ano, na vas mluvim, pojdte sem!

Muz: Na vyslovné prani autorky se v této hie nevyskytuje zadné explicitni fyzické

nasili. VSechny osoby a udalosti ve hie jsou smyslené a jejich podobnost se

P AP S

skutecnosti je Cisté nahodna. Proto i ja jsem bezejmenny muz. Nevite, kdo jsem,
a ani ja sdm to nevim. Jsem sloZzen z mnoha muzskych tvafi a tél. Jsem
anonymni a anonymné prochazim casem. Jsem bezejmenny herec, hrajici ve
filmu svého Zivota, tak jako i vy hrajete ve svych filmech a zlistavate bezejmenni.
Jsem pouhy ndhodny aktér. Nahodny kolemjdouci. Jsem zaménitelny. Jsem
nahraditelny. Nahodny a bezejmenny. Hraji jen role, které jsou mi pridéleny.

Muz pristupuje bliz.

A: Vidite? To je on.

M: Ano.

A: MUj muz.

M: Dobry den.

A: Vidite, jak je krasny? Libi se vam? | mné se libi. Vidite jeho jemné ruce
a peclivé zastfizené nehty? Pojd se k nam posadit.

Muz si seda ke stolku vedle své Zeny.

A: Co na néj rikate? Dala jsem si zalezet, aby dnes vypadal pékné, vite. Kdyz
poprvé po mnoha tydnech sesel dold. Chtéla jsem, abyste ho konecné vidéla.
Mého muze. Protoze jste ma pritelkyné. Ma dobra pritelkyné. Tak tedy to je
on. Co na néj rikate?

M: Neni to zlé.

A: Ja vim. VZdycky se takhle pitomé tvafi. Netvar se tak. Tvar se jinak. Jinak. Ne
tak pitomé, prosim té. Tak. To je lepsi. Tak je to lepsi?

M: Ano.

A: Toto je moje pfitelkyné. Seznamte se.

Zena M. podavé muZi ruku.

A: Podani ruky je dtlezita véc. Vzdycky jsem mu to kladla na srdce. Ruce museji
byt jemné s krasné zastfizenymi nehty. Stisk musi byt dynamicky, energicky,
zadna vlhka lekla dlan... brrr. Tak? Jak se vdm zdal stisk jeho ruky?

: Dobry.

: Dobry? Uchazejici?

: Ano.

: Dobry nebo uchazejici?

: Dobry. Spise dobry.

: Vidite? Tak to je moje prace. Protoze stisk ruky jde ruku v ruce s kariérnim
postupem. Re¢ téla. J& ¢etla na to téma mnoho knih. Radim mu, co a jak

vvvvvvvvvvvv
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Protoze svét muzd, to je nemilosrdny, viI¢i svét. A muz bez prace... prosim
vas... On byl bez prace. Dlouho se jen tak poflakoval a to neni dobré. To neni
dobré. Ktera Zena by po svém boku tolerovala nezaméstnaného muze. Ne-
za—mést-na—né-ho.

Muz se nervézné osiva.

A: Hnusi se mi to slovo. Déla se mi zle, jenom na to pomyslim. A on byl
nezaméstnany. Neschopny a nezaméstnany. Méla jsem ho doma. To ja ho
zivila. Chapete? Ja Zivila jeho. A on — nezaméstnany. Zlstat bez prace je zlé.

Podkopava to osobnost. Dobré a Zivotné dllezité navyky. Vidite? Jesté ted

se stydi za tu dobu, kdy byl ziven. Stydi se, to ja dobfe poznadm. A dobfe, Ze
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se stydiS. Umi se krasné stydét. Smutné a upfimné. Jako kralicek, kdyz zvadne.
Udélej kralicka. Zvadlého. Vidite? Neni roztomily? To stadi, ty chudaku. Je to
k nevydrzeni se na tebe koukat. K ne-vy—dr-ze—ni. Neni roztomily?

: Pro€ vas muz stale mi¢i?
Je némy.

:Ano?

: Potfebuje ticho a klid. Je némy. Nebo hluchy. Jedno z toho, nepamatuiji se.
Uz néjakou dobu. Casto nebyval zcela v pofadku. Musela jsem se o néj starat,
radit mu. Vafit mu mékké maso. Eliminovat vse, co by ho mohlo rozrusit.

Muz se zveda ze Zidle, Zena ho energickym pohybem strhne zpét.

A: Vidite? Rozrusil se. Ale to bude v pofadku... Ano, uz je to v poradku.

Zena muzi macka dlari a druhou rukou ji hladi.

A: Co fikate na jeho kosili? Libi se vam?

M: Ano.

: Snéhobila. Listolehka. Vite, ja mam velky cit pro barvy. Studovala jsem
malifskou akademii. Malem. Pro barvy mam velky cit.

2 Jisté.

: Kosile je velmi dulezita. Kosile déla muze. Rika se to tak, ze?

:Ja nevim.

: Moje pradlo je bilé. Je vzdy bilé, vite? Pfesto... jeho koSile nebyvaly vzdy tak
bilé, jako jsou dnes. Byvaly pokapané. Casté prochazky. Zasychajici $kraloupy
jidla, omacek a zmrzliny a bahna, prachu z cest, ze sluzebnich cest, které
byly pIné autonehod, nahlych nestésti, vypadku signalu a hlavné...

MuZz se zveda ze Zidle, Zena ho energickym pohybem strhne zpét.

A: A hlavné - tady budes sedét, dokud nedomluvim. A poslechnes si slovo od
slova, co tu poviddm. Tady budes sedét, protoZze chci povédét tady své dobré
pritelkyni néco o téch tvych sluzebnich cestach. Sluzebni cesty jsou pIné au-
tonehod, vypadku signalu, nefunguijicich telefonnich budek a hlavné kurev.
Kurev, co se...

MuZz se opét snazi vymanit z Zenina sevreni.

A: Akurey, co se lepina Zenaté a zadané muze, a kurev, co jsou ndhodné i zcela
planované a jsou prevlecené za sekretarky a kolegyné a byvalé spoluzacky
z univerzity a servirky v bufetu a jiné, dalsi Zeny, svét je totiz pIny téchto kurev
a kurvicek a muz, ktery odjizdi, nikdy neni muzem, co se vraci, protoze — a to
je vidét na téch kosilich — sluzebni cesty jsou pIné skraloupt zasychajicich na
rubu kalhot a otiski zubl na poklopcich a kosile — boze, jeho, moje kosile,
jeho kosile podrobené mému prani, mé avivazi a péci k uzvraceni, ty kosile
mi to fekly, Ze Skraloupy a rténky a chlupy z bezejmennych ohanbi a zaschlé
stavy a pach hambincl, dukazy jsem peclivé schovavala nékolik mésic,
pofidila jsem si plastové sacky na odbér vzork, vidéla jsem to v jednom tele-
viznim serialu, on nic netusil, samozifejmé, a jednoho dne, kdy uz bylo
usvédceni naprosto jisté...

Zena pousti muZovu ruku. Spokojené vydechne. Usmiva se.

A: Tak béz... MGze$ jit na kratkou prochéazku. Cerstvy vzduch ti udéla dobre.
Tak pa, pa.
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Muz si ohmatavd pohmozdéné zapésti. Pomalu, nechapaje, se vzdaluje.
A: Co tomu rikate?

M: Ano... myslim, pro zacatek to nebylo zlé. Jak se citite?

A: Prekvapivé dobfre, je to osvézujici, hned po ranu, ano.

9. OBALKY

Zeny v hotelové kavérné.

: Rozlepujete rada obalky?

Ano?

: Cizi obalky?

: Dejte pokoj, to se nesmi... Smi?

: Jste zlobiva holcicka. Mate ty ohnicky v ocich...

: Avobalkach jsou prece osobni a skryté a tajné a podezielé véci... ano... tajné
Sifry, dokumenty, vypisy z U¢tt a nezakonné bankovni prevody, podivné
smlouvy a IZziva doporuceni, anonymni udani... anonymni... udani... zménéné
rukopisy divcich Guu a 4a4, otisky rtének baculatych rtikl, plavé vlasky a ku-
drnaté chloupky, pa, miladcku, kdy uz povis své zené o nasi lasce... fetise lasky,
banalni popisy scén ze vzdalenych letovisek... banalni a ordinérni... obalky
nadité div¢imi kalhotkami plnymi $tavy... a pornografickymi vyjevy focenymi
polaroidem... zmé&klé a potfisnéné zahyby tél... z nichz jedno jevi se mi
divérné zndmé, nebot usina vedle mé...

M: Jde vam to skvéle.

A: Méla jste pravdu. Rada rozlepuji obalky. Koupila jsem si na to ostry ndz.

Prichdzi muz.

Muz: Vidél jsem svétlo jejich oci. Moje zena. Je skvéla, baje¢nd. Moje Zena.
Akdo fika opak, ten Ize. Vidél jsem svétlo jejich oci. Moje Zena je svata. Moje
Zena Zije ve svétle. Ma skvély cit pro barvy, tapety a vzorniky... Ma skvély cit
pro ubozaky, jako jsem ja. Vyhodili mé z prace. Anonymni udani. Podezreni
z mravnostnich deliktl. Nepotvrzeno. Ale jakmile ¢lovék ziska takovou
povést... mravnostni delikty. Uz davno se nedivdm, co mam tam dole. Davno
se toho nedotykdam. Ted distribuuji Sumivé vitaminy. Jsem dealer zdravi a pre-
vence. Jsem dealer Sumivych vitaminl. Jsem chudak, ubozak, bezprizorni fil-
cka, zbabélec a zradce, vsechny jsem zklamal, i sebe, a moje Zzena se mnou
presto vydrzela, pres vSsechna anonymni udani a pomluvy a Spinu. Vidél jsem
svétlo jejich oci. Ted'jsi jen mQj, fekla, a sbalila zavazadla. Milacku, vezmu té
nékam, kde je Uplné ticho. Ticho, ticho, nedychat.

Zena A. k MuZi.

A: Mam ho rozlepit? Rozlepit jako obalku. Rozlepim t&, sladky...

Muz: Moje Zena. Svétlo jejich odi. Jeji svétlo je tak silné. Spaluje mé. Vzdycky ji
tak trapilo, ze se divdm na jiné Zeny. Prestal jsem s tim. Ztratil jsem zrak. Od
jisté doby. Nevzpominam si. Nedivdm se, co mam tam dole. Uz davno se
toho nedotykam. Jeji svétlo je tak silné. Ted uz jsi jen maj, fekla.

A: Ted uz jsijen muj... Jak legracné dycha. Uvolni se... Uvolni se, ptacku... 10, 9,
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8,7...uznemasruce, co by mavaly vzduchem... rozlepila jsem vSechny obalky,
precetla vSechny tvoje dopisy, tvilj telefon uz nezvoni, zdhadny vypadek
signalu ve méstech vsech kontinentd... 6,5... uz nemas nohy, co by utikaly...
vzdy je to pomalé... rddi se milujeme v tichu... ticho... ticho... nedychat...
4,3...vezmu ti ho do pusy... uz dlouho ti tak krasné nestal... se mnou ti nikdy
nestoji, je pfilis vycerpany v kurvach... v téch kurvickach, co se k nam tlaci
zavienymi okny se svétlem... pfilis ses vycerpal... proto ti nestoji...

Muz: Svétlo jejich odi je tak silné. Spaluje mé. Od jisté doby Spatné slySim. P¥i

jednom padu jsem se poranil. Pfi jednom padu. Stalo se to v nasi loznici.
Stalo se to. Nevzpominam si. Od jisté doby. Nevzpominam si.

: Kdes byl? Proc jdes tak pozdé? Ne, ne, ne, ne, nikam nepujdes, ne, budeme se

milovat, ted'a tady pomilujes svou Zenu a udélas mi dité, udélas mi spoustu déti,
nebudes o tom védét, nebudes to chtit, nebudes souhlasit, ale ja budu védét
presné, kdy a jak se to stane, a nakonec té donutim, abys byl rad a ty budes rad,
ticho — ticho — nedychat... a az budu mit pIné bficho, kouzlem ho zaskrtim
a odejmu... uz ti nebude patfit... uz nebude patfit nikomu... uz nebude patfit
vsem tém kurvickdm a kurvdm a sekretarkam... zabalim ho do plastové tasky
a vyhodim do popelnice par blokli od nas spole¢né s témi obalkami... zavezu ho
na kraj mésta... hodim ho oknem do prazdného kupé odjizdéjiciho vlaku... roz-
lepim obalku... koupila jsem si na to ostry nGz... 2,1... ticho, ticho, nedychat...

10. V MRTVYCH VESNICICH

Zena M. sedi u stolku a kouri, popel si odklepava do viast. Zena A. sviéka MuZe.
M: Proc vlastné zijeme ve svazcich, ve svazcich takzvané lasky

Proc¢ vlastné Zijeme ve svazcich takzvané lasky, jejimiz narkomany

jejimiz dealery jsme

A to je Spatny obchod Spinavy obchod, v némz se vlastnime, kupujeme,
prodavame a nakonec je ndm lito investic

Dealefi a narkomani dusici se zvratky sebe samych

Ne me quitte pas

Ne me quitte pas

Ne me quitte pas

A: Mél doma pistoli. Radu let. Védéla jsem, kde ji schovava.
Muz: Mél jsem doma pistoli. Abych nas chranil pred zlem, co je tam venku.

Abych mohl chranit sebe, svij domov, svoji Zzenu. Jsem muz. Mam doma pis-
toli. Chranim sebe, svlij domov, svou Zenu pred zlem, co je tam venku.

: Proc zijeme ve svazcich

V domeccich pro panenky
Panenky tiSe a pomalu upalené

: Mél doma pistoli. Radu let. Védéla jsem, kde ji schovava. Jednou jsem ji

namifila proti nému. Bylo to v loznici. Jednou ji namifil proti mné. Jednou
jsem ji namifila proti nému. Jednou ji namifil proti mné. Jednou jsem ji
namifila proti nému. Nevim, nevzpominam si. Ale jemu nikdo neuvéfi.

M: V hotelech azurové tichych

V mrtvych vesnicich

Ve vylidnénych skanzenech mrazu a bezcitu

V loznicich plnych snéhu a sazi a popela

Ve skiinich plnych hnijiciho masa kfivd a nevyiceni
Zastupy facek, jez prilétaji jak hejna ptakad

a mlaskaji jak stehna pfi soulozich krve a semene a ran
Ploty holi, jimiz bijeme psy a nase déti

Je v nas tolik zla, tolik lasky, tolik temnoty

Ne me quitte pas

Ne me quitte pas

Ne me quitte pas

11. UPLNY ZAVER

Muz: Zaludek

Plice

Kaze

Jatra

Mozek?

Je tfeba zastavit veSkeré nasili.

Ledviny

M{j dech

Srdce

Zuby

Mocovy méchyr

Jazyk

Oci

Usi

Je tfeba zastavit veskeré nasili. Jestlize se z vedlejSiho pokoje ozyva kfik,
volani o pomoc, Udery predméta.

Lopatky

Stehna

Jizva pod pravou lopatkou

Vlasy

Prava Celist

Streva

Zapésti

Kotniky

Jizva na levém zapésti

Jestlize slysite z vedlejsiho pokoje kfik, volani o pomoc, rozbijeni predméta,
tupé udery. Mozna jste jedini, kdo si toho vsimli.
Paze

Vnitfni strana stehen

ANNA SAAVEDRA
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Chodidla

Lebka

Obratle

Micha

Kosti

Jestlize je to vas pokoj, jestlize ten pokoj je vas, jestlize je to vas pokoj,
v némz kficite a volate o pomoc, jestlize je to vas pokoj, jestlize je to mUj
pokoj tam za sténou a vy jste jediny clovék, ktery mé slysi, je tfeba zastavit
veskeré nasili, jestlize je to mUj pokoj, jestlize to neudélam ja, je tfeba zastavit
veskeré nasili, jestlize je to muj pokoj, ve kterém kficim, jestlize jsem jediny,
kdo slysi kfik, jestlize je to muUj pokoj, jestlize ten pokoj byl mUj, jestlize je to
muj pokoj, jestlize je to mUj pokoj, jestlize je to muj pokoj, jestlize ten pokoj
je mj, jestlize jsem to

Ja

Alena Adamikova: Zuzana pred kipelom, olej na platne, 2014

Recenzie

DAGMAR KROCANOVA
O ironickosti a grotesknosti

JURANOVA, Jana. 2014. Hry. Bratislava :
Divadelny Ustav.

Vyber z dramatickej tvorby Jany Juranovej
pod nazvom Hry obsahuje pat divadelnych a tri
rozhlasové hry. Za taziskovu dramu vo vybere po-
vazujem Misky strieborné, nadoby vyborné, hoci
iné dramatické texty viac zohladnuju (tradi¢né)
hladiska dramy ako literarneho druhu a insce-
nacné potreby, mézu sa teda vnimat aj ako ,,diva-
delnejsie” (napriklad Reality snov, Tajomstva
Trady H.). Hra Misky strieborné, nadoby vyborné
vznikla v roku 1997, v case legitimizovania rela-
tivne nového statneho Utvaru, s ¢im suviselo aj
vytvaranie mytov o narode, o jeho pociatkoch
a zakladateloch. V tom case hru uviedlo divadlo
STOKA. V marci 2015 ju inscenovalo Stadio 12
ako sucast vladou vyhlaseného Roka Ludovita
Stara. Posuny vyznamov, ktoré hra inherentne
obsahuje, sa takto uplatnili aj navonok, vo fungo-
vani spolocenského a kulturneho zivota.

Inscenovanie v roku 2015 uZ nevstupuje
do konfrontacie s vlddnou indoktrinaciou 90.
rokov minulého storocia. Hra si zachovava po6-
vodné vyznamy odvijajuce sa od rodovej optiky
(Stdrovci verzus ,ich” zeny). Pridava vsak aj dalsiu
rovinu vyznamov, a to prostrednictvom videopro-
jekcie: herecky a herci stvariiujuci v predstaveni
dramatické postavy sa ako civilné osoby vyjadruju
k vlastnému idealizmu a odvahe a k svojmu po-
stoju ku konaniu Sturovcov. Tato videoprojekcia

v predstaveni nielenze poukazuje na procesy fun-
gujuce medzi osobou herca ¢i herecky, hereckou
rolou, dramatickou postavou a pripadne realnou
(historickou) osobou, ale vnasa aj nové, pozitivne
pocitované vyznamy, ktoré sa navrstvuju na po6-
vodné ironizujlce a demytizujdce vyznamy:
aktualizacia poukazuje na zakladatelsky vyznam
generacie Sturovcov a pripusta, Ze islo aj o ich
.sebazertvu”, ¢im sa utvara novy rozmer feminis-
tického postoja dominujuceho v povodnom
texte.

Priestory Zien

V hre Misky strieborné, nddoby vyborné je
uz v Uvodnej scénickej poznamke zdéraznené roz-
delenie priestoru na muzsku a zensku cast.
Muzska cast je oznacena ako ,sien slavy” ¢i | lite-
rarny kabinet” a namiesto os6b s v nej umiest-
nené len busty, tabla a fotografie , dejatelov”. Dej
sa odohrava v Zenskej Casti priestoru, kde su pri-
tomné osoby (herecky stvariujuce ,,Sturovské
Zzeny” a herec predstavujuci Janka Kalinciaka)
— zenska cast je teda ,ziva”, zatial ¢co muzska je
nehybna. Okrem tychto dvoch nekomunikujtcich
paralelnych priestorov sa v Miskach... (ale aj
v Reality snov a Ciasto¢ne v Topeni Ziab) vyuziva
princip , divadla v divadle”; predvedie sa vlozené
minipredstavenie odohravajuce sa vinom caso-
priestore (rekonstrukcia povestného vyletu na
Devin v Miskach..., respektive filmovy zdznam zo
zivota dvoch vydatych sestier v Reality snov).

Priestor, v ktorom Zeny v Juranovej hrach
posobia, mozno vnimat ako sféru rodinného, suk-
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romného. V dalsich drdmach vyberu je to casto
byt, najma kupelta (vana — Topenie Ziab, Tajom-
stva Trady H.), obyvacka a kuchyna. Starsia hra
Salome sa odohrava vo vazenskej kobke a tento
priestor méze obrazne asociovat aj chlad a ne-
vltdnost navratov ¢i zostupov do minulosti.

Dramaticka Zena ako dramaticka

postava

Protagonistkami Juranovej hier su Zeny.
Muza vo vacsine hier zastupuju veci (napriklad
busta, hracka), pripadne zvieracie masky ¢i za-
znamy (fotografia, hlasy muzskych postav repro-
dukujuce nimi napisané texty, filmova nahravka).
Nepritomnost muza v Zenskej verzii udalosti sa
tak stava viaczna¢nou. Zena moze mocensky
,narabat” so zadstupnym predmetom, a takymto
konanim ¢asto prekryva silnt emoéciu. Zenské
postavy nepdOsobia ako ,,dobré” a svoje spravanie
spolocensky ,,necenzuruju”. Naopak, citia a pre-
javuju hnev a manipulaciu (Adela Ostroltucka
v Miskach, Gaba v Topen/ Ziab, matka v Reality
snov), Unavu a frustraciu (Truda H. v Tajom-
stvach..., dcéry v Reality snov) ¢i destrukénu
vasen (Salome).

Co Zeny robia

Fyzické dianie na scéne je vo vacsine hier
menej vyrazné nez prehovor. Zenské postavy v Ju-
ranovej hrach sa vracaju do minulosti, a tak sa
vracaju k sebe (Salome, Truda, Adela, Gaba...).
Opakovane robia (alebo vravia, ze robia) tie isté
¢innosti, ktoré su niekedy absurdné ¢i sebaposko-
dzujuce. Ich neschopnost ,,vystupit zo zacykle-
nosti” pdsobi bezutesne, v niektorych polohach
az groteskne. Postavy z hier situovanych do su-
casnosti piju alkohol, pozeraju televiziu, nakupuju
a varia (alebo maju nakupené a navarené, o com
sa zmienia), telefonuju, vela nahlas premyslaju,
rozpravaju a rozpravanim sa realizuju. Hovoria
aj o bandlnej kazdodennosti a o svojich pocitoch.
Vlastné citové zranenia c¢asto komentuju so seba-
iréniou, niekedy su kruté ¢i zZlomyselné nielen vocdi
sebe, ale aj vodi inym.
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Ako Zeny hovoria

Prave prehovor postav je zasadnym prvkom
v recenzovanych divadelnych hrach. Salome je na-
pisana ako monolég, do ktorého su vlozené bib-
lické texty. Podobne citatovy charakter ma hra
Misky strieborné, nadoby vyborné, v ktorej sa
miesaju repliky Zenskych postav s textami Sturov-
cov. Starovcov tradi¢ne povazujeme za tvorcov ja-
zyka (mozny , falocentrizmus” sa prekryva pocet-
nymi naznakmi homoerotizmu), no v hre su jeho
aktualnymi pouzivatelkami Zeny. Heterogénnost
.muzského" a , zenského" jazyka vyjadruje aj ca-
sovy aspekt: zeny hovoria su¢asnym hovorovym
jazykom, ich jazyk teda p6sobi ako ,,novsi”, ,,ne-
skorsi” (napisané verzus povedané, minulé verzus
pritomné). Po slovensky v hre hovori aj Adela
Ostrolucka, ¢im vyjadruje snahu byt pochopena
(v hre sa spomina, Ze po slovensky citala len zo
z&ujmu o Stura a slovensky hovorila len v pred-
smrtnom bluzneni). Ak Zeny pisu (Adelina bas-
nicka), ich versik je detinsky, kvazi dadaisticky
(zenska imitacia literdrneho posobenia pbsobi
ako pardédia sturovskej poézie, napriklad Mariny,
text ktorej je takisto do hry zakomponovany). Obe
hry situované do minulosti (Salome, Misky) v jazy-
kovej zlozke obsahuju aj stylizaciu (v Salome
pompéznost vyrazu, patos, ornamentalnost lexiky
i syntaxe, v Miskach sa efekt dosahuje citatmi ar-
chaicky posobiacej sturovskej slovenciny). V ostat-
nych divadelnych hrach, situovanych do sucas-
nosti, su repliky hovorové a casto obsahuju
iréniu.

Kto sd Zeny

Zeny su misky ¢i nadoby, ktorym dodéavaju
obsah muzi. Ich bytie je teda sekundarne, spro-
stredkované. Realizuje sa v sukromnom priestore,
najcastejsie v rodine, s ob¢asnymi presahmi po-
sobenia do spolocenskej sféry (tanec ako partici-
pacia na diani v Salome, divadlo v Miskach,
Lasistencia” pri revolucii v Topeni Ziab). V hrach
nevystupuju postavy reprezentujice rodovu rov-
nost. (Nemozno za fnu povazovat Gabinu dcéru.
V Miskach by bolo velmi zaujimavé zakompono-

vat do hry Johanu Lehotsku, prvu slovensku po-
etku; podobne by sa dali ,prepisat” dalSie hry

— takéto hypotetické prepisanie by vsak produko-
valo tézovitost a kli$é). Zeny su teda prezento-
vané ako tie, ¢o nakupia a navaria, pripadne polu-
tuju a nechaju sa citovo vydierat, respektive
zabezpecia pokracovanie (porodia a vychovaju
Svetozara Hurbana Vajanského, ¢im potvrdia
svoju , prirodzenu” Ulohu v prirodne uréenom na-
rode). Nemaju vzajomnu ani medzigeneracnu so-
lidaritu (problémovy vztah matka — dcéra a ne-
vesta vo viacerych hrach).

Co vytvara dramu a kon¢i

Jurdnovej hry su vystavané vacsinou na
vnutornom konflikte. V Miskach... ho vnasa
najma postava Adely Ostroluckej, ktora predstavu
o velkej laske k Ludovitovi Sturovi (azda preziva-
nej, no najma Ludom Zubkom ,, dotvorenej”)
konfrontuje s ,realitou” (tazko nesie najma to, ze
Star ju oznadil ako ,tvora” — ¢o by sme viak mohli
chapat aj ako vyhnutie sa specifickému rodovému
oznaceniu). Adela svoj konflikt nasledne vnasa
medzi ostatné zeny, ktoré su so svojim osudom
viac-menej spokojné, alebo su s nim aspon zmie-
rené (model konfliktu: dva tabory, ale zapas sa
odohrava aj v rdmci kazdého z nich). V mono-
drame Salome takisto ide o vnutorny konflikt
— o prehodnocovanie vasne a viny. V Topeni Ziab
sa Gaba vracia k trom byvalym laskam (z dnes-
ného pohladu zabiakom) a tresta seba i ich. Tento
privatny konflikt vS8ak ma aj spolocensky rozmer
— spomienka na troch muzov sa prepdja so situa-
ciou 70. az 90. rokov. Zena sa cez vztah k muzom
vyrovnava aj s politickou realitou vytvaranou
muzmi. V hrach Tajomstva Trudy H. a Reality snov
sa ako zdroj konfliktu objavuju vztahy v rdmci ro-
diny; prva spomenuta hra je tiez ,znizenim” na-
metu z Hamleta. Trdda H. sa konfrontuje s vlast-
nou neverou, prizrakom mitveho manzela,
podnikatelskym zdmerom syna Hamika a nového
manzelského adepta Klauda, ako aj s nevestou
Ofinkou, ktord ma zjavné samovrazedné sklony.
V Reality snov starndca matka manipuluje s dcé-

rami a najma sa obava, Ze by sa mohli rozviest,
zatial ¢o obe dcéry rezignovane znasaju manzel-
stvo i starostlivost o matku.

Juradnovej hry teda neprinasaju vyhroteny
dramaticky konflikt, ani sa v nich neutvara vysoké
dramatické napatie. Su stavané ako dramatické
situdcie, z ktorych niektoré pdsobia bezne, az
banalne, iné su zasa groteskné skreslené. Dej je
v Uzadi, v popredi je prehovor, v ktorom sa c¢asto
vynori (nie ukadze) minulost. , Problémy” a ,konf-
likty” sa v priebehu hry nerieSia — v zavere su pro-
tagonistky v rovnakej situacii ako na zaciatku. Hry
zverejiiuju a verbalizuju Zenskd viednost, ukazuju
frustraciu a hnev a problematizuju moznost
zmeny. Su vsak tiez hyperbolizovanou, groteskno-
-ironickou podobou zenskej skisenosti (a Zenskej
referencie o tejto skdsenosti).

Hravost a sloboda

Jurdnova vo svojich divadelnych hrach pra-
cuje s réznorodym vychodiskovym materidlom.
Casto ide 0 ndmety, ktoré st v umeni ¢i v spolo-
¢enskych diskurzoch r6znych obdobi frekvento-
vané. , Vysoké” témy, ktorych recepcia sa zauto-
matizovala, Juranova znizuje, odlahcuje, ozivuje.
Do svojich hier zakomponovava allzie i citaty
a zmiesava v nich rézne jazyky. Do vyslednej dra-
matickej formy zapaja prvky a postupy inych dru-
hov umenia (najma filmu a televizie, ale aj roz-
hlasu). Novsie hry (Topenie Ziab, Reality snov)
naznacuju posun v pristupe — namiesto existuju-
cej témy a jej reinterpretovania sa objavuje
vlastna, autentickejsie p6sobiaca téma (napriklad
postoj zien k politike a jej aktérom alebo rodina)
a slobodné hladanie vhodnej dramatickej formy.
V rozhlasovych hrach, ktoré su venované spisova-
telke Virginii Woolf, socharke Camille Claudel
a hvezdarke Caroline Herschel, Juranova vyuziva
existujuce biografické pramene, aby vytvorila mo-
zaikovity obraz o vnUtornom svete a praci zien,
povazovanych za Uspe$né ¢i vyznamné. V tomto
obraze sa vsak akcentuju najma momenty, ktoré
prispeli k tomu, Ze boli spomenuté Zeny historio-
grafiou zaregistrované.
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DAGMAR KROCANOVA je vysokoskolska pedagogitka pbsobiaca
ako docentka na Katedre slovenskej literatdry a literdrej vedy na
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projektom zameranym na spristupfiovanie slovenskej literatdry 20.
storoCia. Ku knihe Jany Jurdnovej Hry napisala Gvodnl pasaz pod
nézvom O antiiluzivnosti dramy.

JAKUB SOUCEK

Nezufajte, prosim!

GIBOVA, Ivana. 2014. Bordeline. Bratislava :
Marencin PT.

Poznate to. Usadite sa do pohodIného
kresla, k poharu vina ¢i k plechovke s pivom, na
stene visi idylicky obraz, atmosféru dotvara ro-
manticka hudba. Vasu oblubenu telenovelu dnes
nedavaju alebo sa vam pokazil televizor; nech je,
ako chce, predsa nie ste barbari, tak si po dlhej
Citatelskej abstinencii vezmete knihu, ktoru ste
dostali od svojich rodicov, priatelov ¢i inych ¢u-
desnych jednotlivcov. Uz pri pohlade na jej obalku
siahate po prvej vreckovke, Usta sa vam stiahnu
do rozkolisanej ¢iarky podobne ako zZene s mrk-
vou na obrazku. Zac¢nete citat, no vas rozllUtos-
teny vyraz ¢oskoro vystrieda odpor, rozhorcené
uvedomenie, toto ste predsa neocakavali, naco
ste minali dvadsat centov na tie vreckovky. Na-
hnevane vypnete hudobny prehravac, mali ste
si radSej pozicat nejaky film, dnes tak lahko ne-
zaspite, bude sa vam snivat o pomstychtivych vy-
davateloch a znepokojujlcich autoroch. Ziadne
uvolnenie, ziadna katarzia.

Ak od najnovsej knihy Ivany Gibovej ocaka-
vate jemné vyobrazenie muzsko-Zenskych vztahov
¢i krehky nahlad na protagonistkinu psychiku, tak
si ju nekupujte. Bordeline je préza, ktora svojou
problémovostou a vysokou expresivitou prekra-
Cuje hranice akéhokolvek (ne)znameho tabu. Do-
kazuju to motivy blazinca, samovrazdy, patologic-
kej sexuality ¢i obsesivno-kompulzivnych poruach.
Akokolvek by ste chceli, Bordeline nemozno (¢itat,
obrazne povedané, neobleceny, rozpravacka vas
v priebehu celého textu zatieni svojou nahotou
a sposobom naracie, v ktorom nevyberane tema-
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tizuje intimnu skutocnost. Divoky, neuhladeny
prejav rozpravacky evokuje automatické pisanie,
ktoré si napriek svojej adresnosti vystaci aj bez
recipienta ci recipientky. Rozpad do automatiza-
cie a s nim suvisiaca vzdialenost od vSednosti
kulminuju v zavere prézy, kde intenzitu vypoveda-
ného umocnuje chybajlca interpunkcia: ,priro-
dzené je o nieco neskér precitnut s nohou preve-
senou cez balkénové zabradlie a ked'ta potom
zatvoria do blazinca nikto sa nebude Sprtat v tom
preco tvoja posledna spomienka je na nejaky sta-
roZitny néz je to také bezvyznamné banalne psy-
chiater bude skimat tvoju rodinnG anamnézu ani
mu len nenapadne opytat sa ¢i mas rad staroZit-
nosti” (s. 100 — 101).

Ambivalenciu banalneho a patologického
v Gibovej diele podmienuje rozpravacska perspek-
tiva, ktora sa vzdaluje ,beznému” prezivaniu sku-
tocnosti. Prvky v texte, ktoré mézeme vnimat ako
preexponované ¢i Stylizované, su prirodzenou su-
castou naratorkinho Zivota: ,,... ja som vzdy k tej
takzvanej katarzii potrebovala silné podnety, ex-
trémne zazitky, extrémne okolnosti” (s. 29 — 30).
Iracionalita sa v Bordeline spéja s racionalnym
uvazovanim, sny sa v schizofrenickom duchu mie-
$aju s realitou. Dochdadza k disproporcii medzi
vonkajsim a vnutornym svetom postavy, medzi jej
fyzickymi a psychickymi dispoziciami. Rozpra-
vacka Zije dvojity zivot, aj ked' si uvedomuje svoju
patologickost a odlisnost od ostatnych ludi, usi-
luje sa ju kamuflovat udrziavanym zoviajskom
¢i snobskym vystupovanim. Je roztrieStenou
osobnostou, ktora sa nie je schopnd udrzat v sta-
bilnej spolocenskej role a neustale sa pohybuje
medzi perifériou a centrom society: ,,VZdy okolo
obeda som zo skladu prisla domov, osprchovala
sa, zmyla zo seba krysu (...) popoludni som bola
ddma, dama s noblesou, dama v ihlickach, dama
v nechutne drahych pancuchach” (s. 54 — 55).

Vnutornd disharmoniu naratorky odzrkad-
[uje i Castd zmena priestoru, protagonistka sa
stahuje z jedného mesta do druhého, usiluje sa
uniknut z traumatizujucej skutocnosti, aby sa
nasledne ocitla v rovnako nepriaznivej realite.

Je uvaznena v kolobehu patologického Zivota,
z ktorého neexistuje ziaden vychod: ,,Ved'je predsa
jasné, Ze som nikdy nebola blazon! povedala som
si vtedy, a vébec mi nedoslo, Ze prave navzdory
elementarnej logike" (s. 93). Pisanie sa v tomto
zmysle stava akousi terapiou, Unikom do fiktiv-
neho sveta, v ktorom ma rozpravacka vsetko pod
kontrolou. Napriek tomu, Ze vieme zrekonstruo-
vat fabulu a sujetové vztahy v préze, prave pre in-
timny rozpravacsky modus mozno uvazovati o ly-
rickosti celého textu. Postavu — rozpravacku viac
vystihuju vlastnosti typické pre lyricky subjekt,
s poetickym ténom rezonuje aj spovedny charak-
ter prézy (,Mozno to bolo prave tou mojou obse-
dantnou tuzbou povedat niekomu o vsetkych
svojich hrézach, Spinach a defektoch”, s. 83) i
vyuzivanie repeti¢ného kompozi¢ného principu.
Problémom terapeutického charakteru Bor-
deline je prisna rozpravadska dikcia. Citatelia a ¢i-
tatelky miestami nielenZe nie su usadeni v poho-
dlnom kresle, ale citia sa byt zviazani na tvrdej
drevenej stolicke. Naratorka dominuje nad reci-
pientom, nenechava mu priestor na vlastné uva-
Zovanie, ma potrebu vysvetlit (az dopovedat)
vsetky svoje pohnutky a konania: ,,Kompenzovala
som si nemoZnost odstranenia Spiny zo zony
md&jho otca tym, Ze som odstranovala neexistu-
jucu $pinu vo viastnej zéne" (s. 39). Alebo:
.... presne toto som potrebovala, byt krysou,
ktort si ostatné krysy nevsimaju, ktora si zalezie
do svojej casti pivnice a je tam sama"” (s. 53). Text
predstavuje Uzemie, na ktorom panuje rozpra-
vacka, nevytvara sa tu spolo¢ny priestor na komu-
nikaciu s prijemcom, vdaka ¢omu sa ciastoc¢ne
redukuje jeho esteticka hodnota. Sokujuce, vul-
garne Ci exhibicionistické aspekty v texte kores-
ponduju s modelom nespolahlivého rozpravaca,
preto si umelecky relevantné, na rozdiel od prvo-
planovych a explicitnych pasazi, ktoré vznikaju
v dbsledku ,,egoistického” rozpravania. Napriek
tymto nedostatkom vsak Bordeline zostava, mini-
malne z hladiska exkurzu do bytia patologickej
postavy, presvedcivou prézou, ktoru sa oplati
precitat.

JAKUB SOUCEK vy3tudoval slovensky jazyk a literatdru v kombinécii
s anglickym jazykom a literatdrou na Univerzite Pavla Jozefa Saférika
v Kosiciach. V sticasnosti pokracuje v doktorandskom Stadiu v od-
bore literdrna veda, v rdmci ¢oho sa venuje vyskumu préz Edgara
Allana Poa. Okrem toho sa zaujima o stcasnu slovenskd literatdru,
ktor( reflektuje v recenzidch uverejriovanych v casopisoch RAK; Vina
ainych.

MARTINA KORBOVA

Kazdy by mal vediet rozpovedat
vlastny pribeh

FARKASOVA, Etela. 2014. Vrstvenie casu.
Bratislava : VSSS.

Filozofka, prozaicka, poetka, publicistka
a prekladatelka Etela Farkasova sa vo svojej naj-
novsej knihe inspirovala predchadzajucou knihou
Plane priblizne zapaméataného. V troch esejach
— Rozpamétavanie ako spésob (seba)tvorby (o po-
trebe pamati a rozpamatavania), Vrstvenie casu
(0 osobnej histérii jednotlivca) a Casovost fud-
ského Zivota (o neskorsich zivotnych etapach) —,
ktoré spolo¢ne vychadzaju pod nazvom Vrstvenie
casu, uvazuje o pamati, c¢ase a veku.

Autorka konfrontuje prezité udalosti a si-
tudcie s posolstvom knih, ktoré ju oslovili, ale aj
s vedeckymi publikaciami ¢i filozofickymi traktat-
mi. Porovndva vlastné skdsenosti so skisenostami
dalsich autorov, autoriek, filozofov, filozofiek,

a kedZe je sama filozofka, hlada nové interpretac-
né moznosti a vyrazové prostriedky.

V esejach spraciva témy, ktoré v nej rezo-
nuju v ostatnych rokoch. Zamysla sa nad klukatos-
tou Zivotnych pribehov, v ktorych nahodné splyva
s nevyhnutnym, usiluje sa pochopit seba i sa-
motny ludsky Zivot. Zaroven odkryva zlozity svet
[udskej emocionality prostrednictvom pradu mys-
lienok, asociacii a osobnych pocitov odrazajucich
realitu, s ktorou sa takymto sp6sobom vyrovnava.

Jednotlivé eseje sa prelinajd, doplnaju
a nadvazuju na seba — vrstvia sa. Vytvaraju jedi-
necny a kompaktny celok, pricom ich jednotiacou
liniou je uvedeny fenomén casovosti, dolezitost
pamati a celistvosti spomienok.
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Autorkin specificky vyraz je vysledkom
dlhého hladania jazyka schopného vyjadrit auten-
tickd zivotnu skusenost. Nejde o hru so slovami,
naopak, v jej myslienkach nachddzame nevsedné
posolstvo zrelej zeny.

Farkasovej jazyk charakterizuje osobity
druh imaginacie, ktory obsahuje mnoZstvo vnu-
tornych priestorov, spletitosti a pokracovani,
mnozstvo asociacnych labyrintov a transcenden-
talnych presahov vytvarajicich Siroké moznosti
interpretacie alebo vyznamovej realizacie jej
textov. Toto vsetko drzi pohromade osobna pers-
pektiva autorky, pricom pévod jej pisania tkvie
v intelektudlnom a spolocensko-kultirnom
diskurze.

Jej texty sU vynimocné aj z iného hladiska
- na jednej strane su autobiografické, takze
umoznuju nahliadnut do duse tvorkyne, na dru-
hej strane autorka svojim tvorivym pristupom pre-
nikd do duse Citatela a Citatelky.

V prvej eseji Rozpamdétavanie ako spésob
(seba)tvorby je kluc¢ovym slovom pamat ako jadro
[udskej identity a zaroven trvala sucast [udskej
existencie, ktord zahfna vsetky zazitky a spomien-
ky. Jednak ide o individualnu — osobnd pamat,
ako sa prejavuje v rozli¢nych fazach Zivota, a jed-
nak o kolektivnu — kultdrnu pamat vytvarajicu sa
v urcitom spolocenstve: ,Spominanie je aktom
vysostne subjektivneho, az intimneho ponoru
do paméti, spominanim — vyjadrené metaforicky
— Cerime hladinu bytia, rozkryvame jeho jednot-
livé casové vrstvy, splyvajuce, prelinajiuce sa: na-
hliadame do vrstviaceho sa ¢asu, do jeho najjem-
nejsich zahybov, a ziskavame tak mozZnost lepsie
mu porozumiet.” (s. 19).

Spomienky st primarnym produktom pro-
cesu spominania a ich pozoruhodnou vlastnostou
je, ze presne nekopiruju redlne udalosti, pretoze
su vzdy dotvarané nasou predstavivostou. Jednou
nohou v realite, druhou vznasajuce sa na kridlach
fantazie, plynu vlastnym tempom a nie su viazané
nijakymi pravidlami. Aj to je dovod, preco odkry-
vanie vrstiev spomienok a zaznamenavanie c¢asu
nie st vobec jednoduché. Autorka nas vsak po-
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bada, aby sme sa nezlakli, naplno sa ponorili do
tohto procesu a polozili si otdzku: Dokazeme vi-
diet hlbsie alebo len tesne pod povrch?

V druhej eseji Vrstvenie casu sa do popre-
dia dostava osobna histéria jednotlivca, filozo-
ficka kontemplacia o stave individua ¢i autobio-
graficky ladena sebareflexia. V istej zivotnej faze
totiz pocitujeme potrebu rekonstruovat osobnu
histériu a zoradit najdélezitejsie okamihy svojho
zivotného pribehu. Sledujeme jednotlivé obdobia
a ich suvislosti, prehodnocujeme a porovnavame
to, Co je, s tym, ¢o bolo alebo mohlo byt. Kla-
dieme si otazku, akym sp6sobom a pod akym
vplyvom sme sa stali taki, aki sme dnes, a aky vy-
znam pripisujeme ré6znym udalostiam a ludom,
ktori ndam vstupili do Zivota. Premysfame o sebe,
o zZivote, aky teraz zijeme, a o tom, ¢i sme chceli
byt prave takymto ¢lovekom a zit prave takyto
zivot: ,,... kym som vsak najviac, najviac, ako sa
len dé, teraz, v tomto okamihu / ktort podobu
z mojich vcerajskov / som si vzala so sebou dnes, /
som tou, ktorou som bola / a ktora sa meni, usta-
vicne, bez prestavok, / som tou, ktorou budem
zajtra, / po vsetky dalsie dni, / som sebou medzi
mnohymi inymi / som inou medzi sebou a sebou, /
som ta, ktoru Zijem. (...) Zijem tu, ktorou som /

a ktorou by som sa chcela stat'/ v kaZdom dalsom
zlomku casu / napriklad aj pisanim tychto riad-
kov.” (s. 22).

Spomienkami sa vraciame k svojim minu-
lym podobam a nanovo vybavené momenty nam
moZu naznacit vztahy a suvislosti, ktorym sme
predtym nevenovali pozornost. Prichadzame na
to, ze bez predchadzajucich ¢asovych vrstiev by
nemohli vznikniGt nové, ¢o znamena, ze isté sku-
senosti nemozeme preskocit, pretoze poskytuju
zaklad pre dalSie skdsenosti. Ak by sme nedbali
na vzajomnu prepojenost medzi jednotlivymi Zi-
votnymi fazami, nas zivot by predstavovala ne-
konzistentna séria epizéd bez akéhokolvek prepo-
jenia minulosti, pritomnosti a buddcnosti. Z toho
vyplyva, Ze vsetko je so vsetkym previazané, casto
dokonca ide o opakovanie, ale zakazdym s novou
pridanou hodnotou a na vy$sej Urovni.

V poslednej eseji Casovost ludského Zivota
sa autorka zameriava na neskorsie zivotné etapy.
Cim sme starsi, tym viac sa zamyslame nad plynu-
tim casu, tato téma si nas sama nachadza: ,,Skuse-
nost's ¢asovostou patri k neodmyslitelnym skuse-
nostiam vo vztahu ¢loveka k svetu, k inym, k sebe,
kazda z nich je temporalna, odohrava sa nielen
v konkrétnom priestore, ale aj v konkrétnom case,
aj preto ju vnimame a preZivame ako svoju
osobnu a jedinecnu skusenost, ktora sa viaZe na
nas osobny a jedinecny cas i priestor.” (s. 121).

Hodnotu casu si va¢sinou uvedomujeme az
v zrelSom veku a s pribddajicimi rokmi narasta aj
vedomie smrtelnosti, casovej obmedzenosti vlast-
nej existencie, kone¢nosti nasho bytia: ,,... starnes
/ kazdym pohladom do zrkadla / o par Sedivych
vlasov / a nové siete vrasok / nelttostne krajaju-
cich tvar, / o kaZdy nepomenovany / (ale predsa
len coraz konkrétnejsi?) / strach, ktory sa ti vrstvi
pod koZou (...) ale najmé o Unavu, / ktorou ta ne-
uprosne oslovuje / kazdé briezdenie...” (s. 182).

Definicia ¢asu je zlozita, pretoze unika jed-
nozna¢nym interpretaciam. Cas mozeme chapat
ako priamku, na ktorej sa jednotlivé udalosti odo-
hravaju linearne, alebo ako sinusoidu, kde najprv
stupame nahor a potom zostupujeme nadol, pri-
padne ako Spiralu stocenu dovnutra, pripomina-
jucu lastaru: ,, Trvanie a zaroven plynutie, pominu-
telnost, miznutie, nenavratnost, nezastavitelnost,
nezadrzatelnost, neuchopitelnost... aj tak sa da
vyjadrit ¢as." (s. 124).

Bez ohladu na mozné interpretacie casu je
dolezita najma casovost nasho bytia, nas indivi-
dudlny pribeh, ktory by sme mali vediet rozpove-
dat. Porozumiet vlastnému Zivotu, jeho jednotli-
vym fazam a ich vzajomnym suavislostiam vsak
nie je jednoduché. Pochopenie nepride samo od
seba, musime na tom vytrvale pracovat — a to aj
na zaklade individualnej pamati, ktora nam po-
sluzi pri odkryvani jednotlivych ¢asovych vrstiev.
Aby sme sa v nekone¢nom labyrinte spomienok
nestratili, Etela Farkasova ndm naznacuje cestu,
ako lepsie spoznat a pochopit seba, svoju minu-
lost i moznu buducnost.

MARTINA KORBOVA vy3tudovala filozofiu a sloveninu na FiF UK

v Bratislave. Spolupracuje s viacerymi vydavatelstvami a zaujima sa
o problematiku rodovej rovnosti.

BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA
Kantom proti vraskam

NEIMAN, Susan. 2014. Why Grow Up?
Philosophy in Transit.
London : Penguin Books.

Filozofka Susan Neiman napisala knihu
Preco dospiet? Tiez som k niecomu dospela
—k zaveru, Ze vybrat si namiesto filologie pri-
rodné vedy bolo spravne rozhodnutie. Ak by som
sa vSak neskor, ako univerzitna Studentka tretieho
veku, predsa len rozhodla zaplnit trestuhodné
diery vo svojom vzdelani, chcela by som za profe-
sorku filozofie prave tito Zenu. Susan Neiman
dokaze podat Kanta, Rousseaua, Huma tak, ze ich
prace nepdsobia ako anestetika, ale ako Ariad-
nina nit, ktora ukazuje cestu k svetu sice mozno
idedlnemu a malo pravdepodobnému, ale hod-
nému nasledovania.

Neiman by mohla svoj elaborat o potrebe
dospiet v zrelého cloveka, o podmienkach, za
akych je to mozné, zhrnut do eseje na dve strany,
ale kedZe je byvalou profesorkou na Yale a na te-
lavivskej univerzite, na tému nazrela zosiroka.

Na druhej strane, dost otvorene konstatuje, zZe to,
¢o vydumame v intelektualskych krdzkoch pri
vine, je originalne asi ako objav kolesa. Keby sme
mali precitanych viac klasikov — v tomto pripade
Platéna a osvietencov —, usetrili by sme vela casu.
Opravnene predpoklada, Ze znalcov vela nie je,

a tak robi zasvatenu sprievodkynu.

Vseobecne rozsirena predstava byva, Ze
najlepsia zivotna dekada je vo veku od Sestnast
do dvadsatsest rokov. Potom to uz ide dole kop-
com. Ak si predstavime, pripomenieme, kolkymi
stresujucimi situdciami sme v tom vekovom roz-
pati museli prejst, pochybnosti st namieste. Pu-
berta, maturita, vysoka skola, prvé citové prehry,
zmatok sexudlneho dospievania, neustala finan-
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¢né zavislost od rodi¢ov, ktora sa pri dne$nej diz-
ke Studia casto predlZuje az do konca tretej de-
kady Zivota, neschopnost osamostatnit sa vzhla-
dom na vySku nastupného platu, to nie je prave
radostny zoznam. KedZe sa podfa mnohych zdro-
jov niet velmi na co tesit, dospelost sa pre istotu
odklada na neurcito. Neiman vsak vidi pozitiva
a uvadza vysledky vyskumov, podla ktorych v is-
tom obdobi, priemerne okolo 46. roku Zivota, do-
spievame do bodu obratu a zac¢iname byt Stastnej-
8i, pretoze dokdzeme vyuzivat skisenosti a vidime
veci v spravnych perspektivach. Sme sice pomalsi,
ale nas Usudok je lepsi, sme vnimavejsi voci krase,
ocenime zapad sInka, kvet, krasneho ¢loveka.
Mame vyssie sebavedomie a sme odvaznejsi.
Zdroj moralky — takej, akou by mala byt —,
respektive korene mravnosti hfada vo filozofii
osvietenstva. Spomina mena ako David Hume
a Adam Smith, hlavne vSak Jeana-Jacquesa Rous-
seaua a Immanuela Kanta, dva centralne body
knihy. Obracia nasu pozornost k tomu, Ze osvie-
tenstvo nie je zastarany pojem z dejin [udstva
a filozofie, ale ponuka argumenty, ktoré ani dnes
alebo prave dnes nestracaju na sile. Vo svete pred
osvietenstvom boli deti povazované za miniatur-
nych dospelych, az Rousseau v knihe Emil alebo
O vychove (1762) riesi otazku dokonalej vychovy
dietata v slobodného dospelého. Neiman ho snad'
az nekriticky zboznuje, podla jej knihy sa zda, ze
Kant by bez neho nebol ni¢im - jediny obraz,
ktory mal Kant v dome, bol Rousseauov portrét.
Hume je zas vykresleny len ako ,, protivny niktos”
z Anglicka. Na druhej strane, obchadza submisiv-
nost, ktorad bola v Rousseauovom vychovnom pro-
cese urcena zenam, model ziaduceho spravania
sa. Polovica [udstva mu na osvietenie zrejme sta-
¢ila. Tazko je zabudnut aj na to, ze ideélne vycho-
vaval dieta na papieri, kym svojich pat vlastnych
pokojne umiestnil do sirotinca, aby nezavadzali.
Spisovatelka upozornuje na to, ze po-
stupne, ako dospievame, musime zvladnut uve-
domenie si faktu, ze svet je taky, aky je, nedoko-
naly, a popri tom nevzdavat boj o jeho idedlnu
podobu. Dospely ¢lovek by nemal byt pubertalne
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skepticky a cynicky. Neverit nikomu nad tridsat je
jednou z faloSnych dogiem. Floskula, ze byt socia-
listom v dvadsiatke je spravne, byt nim po Styrid-
siatke je blaznovstvo, je zas oblUbenou dogmou
¢islo dva. Dospelost je nevzdavat sa a neupadat
do zufalstva a tvrdohlavo bojovat za lepsi svet.

Kant definuje zrelost ako emancipaciu ro-
zumu z nezrelosti, dévodi, ze ,,volime nezrelost,
pretoZe sme lenivi a mame strach: o kolko je po-
hodlInejsie nechat niekoho iného, aby za nas robil
rozhodnutia” (71/2413 v elektronickej verzii knihy
— dalej uvadzam len dcisla). Kant atocil na prilis
ochranarsky stat, upozorfioval na to, Ze Statna
tuzba po kontrole a nasa tuzba po pohodli sice
mozu vytvorit bezkonfliktnd spoloc¢nost, ale nie je
to spoloc¢nost dospelych ludi. Dospiet je viac otaz-
kou odvahy ako vedomosti, Zziadne informacie ne-
nahradia odvahu pouzit vlastny Usudok: , Netreba
sa vzdavat idedlov. Byt dospelym ¢lovekom je
samo osebe idedlom, ktory je malokedy dosiah-
nuty Uplne, ale o to viac hodny snahy."
(201/2413).

Za pozornost stoji aj nasledujuci citat:
. Tvrda priama kontrola vedie skér ¢i neskér
k vzbure. Nepriama kontrola vedie k zavislosti.
Jednoduchsie a subtilnejsie su procesy zdetinsto-
vania netotalitnych spolocenstiev, ktoré povzbu-
dzuja nasu prirodzenu lenivost, davajuc nam Gte-
chu v podobe celého radu hraciek. Samozrejme,
smartfény a auta nie st oznacované za hracky, ale
za veci, bez ktorych nas dospely Zivot nie je kom-
pletny. Naproti tomu, idey o spravodlivejsom
a huméannejsom svete st portrétované ako de-
tinské sny. Nie je preto divu, Ze Kant vola opuste-
nie nezrelosti najdélezZitejsou revoluciou, ktora sa
méZe udiat v ludskej bytosti.” (348/2413). Citajlc
tieto vety si uvedomujeme, Ze klasik sa nemylil.
Ludia budu stat celd noc v rade na novu tele-
fonnu hracku, ktord ma o dve aplikacie navyse,
ale vyjst na namestie a demonstrovat za odstra-
nenie korupcie v State je pre tych istych fudi stra-
tou casu.

Co je resumé knihy? Rozhodne nerezigno-
vat, ale snazit sa dosiahnut isty ideal, realizovat

svoju predstavu o hodnotnom zivote. Nedostat-
kom tejto zaujimavej knihy pre niektorych bude,
Ze pokial ¢lovek hlada prakticky ndvod, ktorym sa
ma riadit, nedostane ho, nejde o klasicki moti-
vacnu knihu.

Sucastou dozrievania Zeny je iste aj uvedo-
menie si skutocnosti, Ze je stadle menej ¢asu na ¢i-
tanie balastu. Jednym z mojich oblubenych zahra-
ni¢nych periodik je nemecky casopis Brigitte
Woman. Prave ten priniesol rozsiahly rozhovor
Julie Karnick so Susan Neiman, v ktorom obsah
svojej knihy do istej miery popularizuje a robi ho
stravitelnejsSim. Niekolko jej postrehov k veku
a dospelosti uvadzam namiesto zaveru recenzie:
.Nie aby ste si mysleli, Ze som askétka. Nie, aj ja
si uzivam pekné veci. Ale konzum poskytuje len
kratkodobu radost a uz vébec nie je rieSenim,
ak sme nespokojni. Skutocné stastie v zmysle na-
plnenia vznika len tam, kde ma c¢lovek pocit, Ze
robi nieco zmysluplné, dava nieco inym ludom.
Je to otazka rovnovahy. Kolko ¢asu svojho Zivota
venujeme konzumu a ostatnym povrchnostiam
— kolko casu zostane cloveku na délezité veci?
(...) Nie je patetické mat ideély. Co je prosim pate-
tické na viere v lepsi svet a na boji zari? Ze sa
tento vyraz pouZiva v negativnom zmysle, uka-
zuje, Ze sa stale viac ludi ostycha zasadzovat sa
za nejaké idealy. (...) Najkrajsie na dospelosti je
predsa to, Ze sa uz nemusis bat pésobit nedos-
pelo. Je to hlas adolescencie, ktory ndm naho-
véra, Ze byt vasnivo za nieco alebo proti niecomu
nie je cool — je to ten isty hlas, ktory privadza ludi
v rozpravke Hansa Christiana Andersena Cisarove
nové saty k tomu, aby mlicali.” (Brigitte Woman,

¢. 3/2015, s. 64 — 65).
BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA je VIP blogerkou dennika SME.
Recenzie a clanky piSe najma pre portdly JeToTak a Sietovka.

MARTINA GRMANOVA
Cesta vnutornou krajinou

DIANISKOVA, Veronika. 2014. Zlaté pavy
sa rozpadnu na sneh. Liptovsky Mikulas :
Norami.

Mlada poetka Veronika Dianiskova vstupuje
do literatdry svojou druhou basnickou zbierkou,
vzbudzujucou u citatelov a Citateliek v zavislosti
od debutu urcité ocakavania. Jej nazov Zlaté pavy
sa rozpadnu na sneh implikuje premenlivost
a prchavost okamihu, ked' sa v okamihu to, ¢o
subjekt vnima ako krasne (zlaté pavy), necakane
zmeni na ¢osi obycajné ¢i dokonca ni¢otné (sneh,
ktory sa ¢asom strati).

Kniha je roz¢lenena na tri casti, ktoré na
seba zlahka motivicky nadvazuja. Prvy celok Ha-
vranka zobrazuje vztah dvoch blizkych [udi a ich
postupné vzajomné citové vzdalovanie sa, ktoré
speje az k odltceniu. Symbol jaskyne, objavujuci
sa v tejto Casti, predstavuje akési prvotné Gtocis-
ko, ukryt v samote, uvedomenie si prazdnoty vo
vztahu: ,dutd skala duté pribehy” (s. 8). Autorka
sa tymto prvkom zaroven pokusa nadviazat na
tvorbu Ivana Laucika, pre ktorého sa motiv jas-
kyne stal jednym zo zakladnych textovych prvkov.
Samotny nazov Havranka nas privadza k asocidcii
Laucikovej zbierky Havranok (1998). Pocit osame-
losti je zndsobeny motivom vlka a chladom spoci-
vajucim vo vnutri (,vnutri je januar”, s. 9). Basne
miestami nesu naturalistické ¢rty — priestor je
ostro ohranic¢eny nedotknutymi horami, kde sa
pohybuje lyricky subjekt, a kotlinami, kde sidlia
démoni. Z ustrnutia v, bezcase” (s. 12) sa prebu-
dza Zensky subjekt, v ktorom sa sustreduje vietka
aktivita. Rozhodne sa pre odchod ¢i odlet v po-
dobe havranky a pre hladanie novej cesty. Muzsky
lyricky subjekt je protipélom Zenského subjektu,
je pasivny, nespomina sa priamo.

Nasledujuci celok Tajomstvo nedokoncenej
mapy, vytvoreny z cyklu dvadsiatich dvoch basni,
zachytava zazitky z ciest. Prostrednictvom zazna-
mov konkrétnych pamiatok, redlii alebo nazvov
zakresluje Dianiskova geograficki mapu, do ktorej
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vc¢lenuje emécie a myslienky, a tym vytvara para-
lelnd mapu , krajiny” hrdinkinho vnutra. Rovnako
i tu sa objavuje rozclenenie priestoru, avsak s ob-
menou hory — more, pricom more v sebe na roz-
diel od kotliny nenesie negativny aspekt. V tejto
Casti sa objavuje aj ndvratny motiv povrazolezky-
ne, ktora symbolizuje neistotu a hladanie rovno-
vazneho stavu v Zivote, pricom lano predstavuje
urcité spojenie medzi dvoma svetmi — spomien-
kami na domov a novym zaciatkom. Balans na
lane vSak pre povrazolezkyiu neznamena nebez-
pecenstvo, disponuje kridlami, ¢o naznacuju aj
roztvorené prsty, akoby sa kazdym okamihom
chystala odputat, oddelit sa od toho, ¢o ju taha
k zemi, a vzlietnut: , bosonoha na lane s napnu-
tymi prstami na rukach” (s. 26). Az ndhla zmena
situacie dokaze lyricky subjekt vyburcovat k akti-
vite: ,,nepohnem sa nepohnem kym ktosi nepre-
hovori / kym nezacne prsat alebo nepride vichrica
kym / mi ¢osi neposkytne oporu” (s. 26). Zamysla
sa nad svojim smerovanim, odpovede na vynara-
juce sa otazky sa pokusa najst vo svojom vnutri.

Autorka tymto jemne filozofujucim podté-
nom nadvazuje na tvorbu hispanskych basnikov,
ktori sa, rovnako ako Dianiskova, zaoberaju jed-
notou substancii, vzajomnou komplementarnos-
tou kontrastnych prvkov, relativnostou a dvoja-
kostou entit ¢i previazanostou ¢loveka s prirodou:
.Co je v tejto krajine ¢o si neobjavila v sebe” (s. 35).
Aj v tomto celku sa muzsky lyricky subjekt obja-
vuje len velmi okrajovo, v spomienkach, ale je rov-
nako ochromeny, badat na fom istu fyzicku de-
formaciu (krivanie), co mozno istym spdésobom
premietnut do stagnécie a statickosti. Zensky ly-
ricky subjekt sa postupne zmieruje s aktualnym
stavom existencie, prijima ho a dosahuje takmer
zenovy stav pokoja: , prijat slany vzduch bez véne
/ a nepohnutsa” (s. 34).

Tretia Cast Za (viditelnou) hranicou puste
reprezentuje ndvrat domov, do zndmeho prostre-
dia, ku kazdodennému stereotypu: , krutiace sa
koleso / zastavi sa na zlomok sekundy vZdy v tom
istom bode” (s. 50). Navrat sprevadza smutok
a ponura atmosféra, akoby v tomto svete jestvo-
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vala len deformovana skuto¢nost (,domy bez
oci”, s. 48) a nutné obmedzenia nastolené spolo-
¢enskym systémom (Nutnosti), zivot sa meni na
holu existenci: ,neumierat nerodit (sa) nejest

s chutou ani bez nej / len v sebe pokojne nosit
hrdzavejuci n6z” (s. 50). Motiv kamena za sklom
poukazuje na isti nemennost, statickost, pohyb
po vopred uréenej trase. Zensky lyricky subjekt
sa nedobrovolne vzdava svojich kridel a chvenia
lana, z povrazolezkyne sa meni na bezkynu, opat
hlada smer svojej cesty a prebudza sa do reality
vsedného dna, kde sa uz neplnia sny: ,zobudim
sa bez snov / mi je spanok privelky” (s. 58).

Dianiskova vo svojej novej zbierke vyuziva
mnozstvo postupov, neraz vytvara obrazy — im-
presie zachytené v konkrétnom case a priestore,
v basnach sa vyskytuje mnoho reélii a odkazov
na zname ¢i menej znadme skutoc¢nosti, s¢asti sa
orientuje aj na podvedomie a sny. Najvacsi pries-
tor je venovany senzualnosti — v textoch nechava
Dianiskova posobit farby, zvuky a vone, ktoré vy-
niknd najma v druhom, najsilnejSom celku zbier-
ky. Skoda len, Ze treti celok je miestami oslabeny
zbytocnym dopoveduvanim &i frazami, ktoré
istym sp6sobom basne narusaju. Pozitivne pre-
kvapi hibavost autorky a ¢asto neviednéa obraz-
nost: ,vietor sa nema o co zachytit vlak zasiva /
rozrezanu step” (s. 39), avsak prilisSna naro¢nost
a nejednoznacnost moze basne znejasnit a posu-
nut ich az na hranicu zrozumitelnosti pre bez-
ného citatela a citatelku. Celkovym vynechanim
interpunkcie a vyuzitim verSového presahu dosa-
huje rozsirenie konota¢ného pola, a tym aj vyzna-
mové navrstvenie.

Veronika Dianiskova prinasa druhu basnic-
ku zbierku, v ktorej sa prejavuje ako vyzreta autor-
ka umne narabajuca so slovami, a pritom odkryva-
juca tajomstvo mapy ,,svojho” vnutra. Ponorte sa do

textu, pridrzajte sa stop a mozno ho najdete tiez.
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