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Emilia Rigova

EMILIA RIGOVA (1980, Trnava)
vystudovala sochérstvo a apliko-
vané média na Akadémii ument
v Banskej Bystrici, kde ziskala

i doktorat za pracu Socha ako
metalepsa v dobe digitalnych ob-
razov. Po ukonceni stddia pdso-
bila ako pedagogicka animovanej
tvorby na SUS, momentélne u¢i
na Katedre vytvarnej tvorby

a edukacie UMB v Banskej Bys-
trici.

Venuje sa performancidm a so-
che ako médiu, ktoré dalej spra-
clva v grafike a videu. Doteraz

boli a st hlavnymi témami jej

diel: tien, sen, alter ego, katarzia,
romska identita a kultdrne ¢i so-
cidlne stereotypy. Okrem Sloven-
ska a Ceskej republiky vystavo-
vala v Czarnej Gore, Krakowe,
Linzi, Drazdanoch a inde. V stcas-
nosti Zije a posobf striedavo v Trna-
ve, Banskej Bystrici a Zvolene.
Viac na: www.emiliarigova.com.

A\ Emilia Rigova: Vizualny archetyp
(2014). Videoinstalacia, Hala Merina,
Trencin. Foto: archiv autorky

Na obalke:
Emilia Rigova: Face to Face (2005). Autor-
skd pocitacovd grafika. Foto: archiv autorky

LENKA KRISTOFOVA

Intimna verejna katarzia
(v tvorbe Emilie Rigovej)

Konceptualna umelkyna Emilia Rigova uvadza svoje objekty do po-
hybu, manipuluje ich a prostrednictvom metalepsy v nich kéduje
(€asto intimne) odkazy. V ostatnych dielach jej tvorbu charakterizuje
zaujem o romsku identitu a vytvaranie a intenzivnejsie preskiimavanie
svojich alter eg.

V tvorbe E. Rigovej sa v jednotlivych ¢asovych obdobiach neobjavuju so-
litérne témy, ktoré by boli prisne izolované od dalSich tematickych oblasti. Na-
opak, autorka v kazdom okamihu riesi viacero problematickych linii, ktoré sa
z hladiska hlbSieho vyznamu v istych momentoch pretinaju. V3etky jej prace
maju spolo¢nu konceptualnu ukotvenost.

PRVE PRACE

Pocas studia sochy na Akadémii umeni v Banskej Bystrici (1999 — 2005)
zacinala Rigova pracovat s tielom, zrkadlami ¢i fraktdlom. Psychoanalytické ins-
piracie (najma teériami C. G. Junga; napriklad sen, protiklady) jej poméahali hla-
dat odpoved na zakladnu otazku , Kto som?”, a tiez formulovat prvu kritiku spo-
locenskych problémov dneska.

Odrazovym mostikom k hladaniu samej seba a aj smerom k socialnej ana-
lyze bola ateliérova instalacia Suboj tieriov (2003). V nej autorka najskor na pa-
pier obkreslila obrysy dvoch zien — extrémne Stihlej a naopak obéznej —, aby
potom na zaklade tienov vybudovala objekty. P6sobivé primordidlne utvary
(jeden ciernej, druhy bielej farby), pripominajtce akési praveké vyjavy, , pa-tvary”
¢i figarky, evokovali suboj ,, dobrého” a ,zlého”, ktory je mozné interpretovat
napriklad v stvislosti s tym druhom socidlneho diktatu, ktory formuje a discip-
linuje nase tela.

Podobnu tému rozpracovala aj v objekte Zrkadlo (2004), v ktorom vytva-
rala plasticku ildziu plochy. Objekt zachytaval Styri oproti sebe stojace extrémne
Stihle, vysoké zeny, ktoré od seba navzajom odvracali tvar.

Specifickou pracou tohto obdobia, v duchu socharkinho stale pretrvava-
juceho presvedcenia, Ze umenie je terapiou (seba i druhych), bol Meditativny
objekt pre schizofrenikov (2004). Pre byvaly kastiel vo Velkych Levéaroch, kde

LENKA KRISTOFOVA (1982)
vystudovala filozofiu na FiF UK
v Bratislave. Na Brémskej uni-
verzite absolvovala staz na
Katedre politickych vied a tiez
v Zentrum fur Gender Stu-
dies. Dlhodobo sa zaujima

o rodové $tudia, najmé o ref-
lexie umenia a otazky sexuali-
ty. Spoluautorsky sa podielala
na vzniku prvej vysokoskol-
skej ucebnice rodovych stadif
Rodové studia: Sucasné
diskusie, problémy a pers-
pektivy (2011), ktoru vydalo
Centrum rodovych studii UK
v Bratislave. Okrem tvorby
Glosolélie pracuje aj ako
novinarka.




boli hospitalizovani pacienti so schizofréniou, vytvorila umelkyna objekt — ter¢
hnevu a agresivity. Tvorili ho postavy, ktoré boli namodelované tak, ze pripo-
minali sinec¢né luce. Tie sa pretinali a vytvarali dojem Ziary. Tendencia pracovat
s psychologickymi a psychiatrickymi otazkami (a tiez na zaklade teoretickych
poznatkov, pretoze i tu autorka vychadzala z konkrétnej psychiatrickej Studie)
sa teda objavovala uz v Uplne prvych pracach.

V tomto obdobi autorka uz sice ,,hladala seba” a (nepriznane) pracovala
so svojim fyzicnom, no ako explicitny objekt svojho vlastného umeleckého sku-
mania sa este neprijimala.

AUTOREFERENCIE A PRINCiP METALEPSY

Explicitnejsie, t. j. vlastnym telom, zacala byt autorka v dielach pritomna
az pocas doktorandského studia. V dizertacnom projekte Memory object/Venuse
(2010 -2011)" doslo k formalnemu posunu, pretozZe so sochou uz nepracovala
staticky. V objektoch kombinovala svoje autorské vzory a textury, vyuzivala mul-
timedialne manipulacie a posunula sa k multiplikdcidam objektu. Prvy raz bola
v diele zaznamenana jej identifikovatelna fyzicka stopa — Venuse, ktoré boli su-
castou projektu, mali jej tvar. Od tohto projektu zaroven vyraznejsie pracovala
s konceptom metalepsy G. Genetta, ktory aplikovala na objekt.

Venuse boli vytvorené po nafoteni tvarov vyformovanych z vrectska ex-
pandujuceho vo vode (le sack) a ich skombinovani s inymi Struktarami. Zaroven
im bola implantovana vlastna tvar umelkyne. Umiestnené boli do rozmerného
(1x6 m) dIhého priestoru v tvare USB kltca. Iluzia jaskyne/pivnice s malbou Ve-
nuse (funguju ako symboly informacii z minulosti) sa v instalacii konfrontovala
so sucasnym fenoménom Sirenia informacii. Divaci a divacky do USB kluca fyzicky
vstupovali, vnutri bol na zemi piesok, navstevnikov sprevadzali jaskynné zvuky
a Venuse sa pod dopadom vody postupne premienali na zdrojovy kéd (vytra-
canie [udskosti).

Metalepsa (zdmena javu, struktury, udalosti za iny jav, struktaru ¢i uda-
lost) je dobre pozorovatelna aj v jednom z ostatnych diel — ide napriklad o in-
stalaciu Glory Box, ktord bola v roku 2013 vystavena v hale Merina v Trencine.
Instalacia bola pomenovana staroanglickym nazvom slGziacim na oznacenie
Skatule, do ktorej sa odkladalo Zenské veno. V zlatej klietke zavesenej nad be-
ténovym bazénom naplnenym na cCerveno sfarbenou vodou bolo umiestnené
viac ako meter dlhé ru¢ne odlievané mydlo, ktoré bolo naparfumované umel-
kyninou vonavkou. Dielo odkazovalo i na to, Ze kedysi bolo hlavnhym venom,
~hlavnym bohatstvom”, ktoré Zena prinasala do manzelstva, panenstvo. Po
prvom akte sa vzdy vystavovala plachta znecistend krvou (preto cerveny pig-
ment). Umelkyna v diele ponukla divackam (ale aj divdakom) ,,znovunadobud-
nutie Cistoty”. Odliala pre ne (a pre nich) malé mydielka, ktorymi sa mohli ,,ocis-
tit” (priklad metalepsy: po ,ociste” je telo zafarbené/, znecistené” cervenym
pigmentom evokujucim krv). Niektoré navstevnicky sa na vernisazi v bazéne
plnom farby aj okupali.

LENKA KRISTOFOVA

* Diela spominané v studii spreva-
dzaju toto Cislo Glosolalie.

A< Emilia Rigova: AVO AVO,
Feminist Funeral (2011). Verni-
sdZ, Bunker, Nitrianska galéria.
Foto z videa: archiv autorky

<l Emilia Rigova: Ikony periférie
(2014). Czarna Gora, Krakow,
Banska Bystrica. Foto: archiv
autorky
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1 Viac o projekte pozri na: http://ni-
trianskagaleria.sk/event/feminist-
funeral.

2 Vsetky citacie E. Rigovej uvedené
v texte pochédzajl z rozhovoru
realizovaného vo februéri 2015.

AKO TEDA S AVO, AVO?

Ak hovorim o tvorbe E. Rigovej, mam potrebu pozastavit sa pri dielach,
ktoré autorka vytvorila v rdmci zoskupenia Avo, Avo. Su totiz — v porovnani
s feministickym obsahom a odkazom mnohych Rigovej diel (vyssie z nich spo-
minam napriklad Suboj tieriov a Glory box) — paradoxné. V lepSom pripade by
sa dali oznacit ako kontroverzné, v tom horsom ako antifeministické.

Zoskupenie Avo, Avo (nazov vznikol obratenim ,,ova, ova”) vytvorila Ri-
gova spolu s Katarinou Boborovou v roku 2010. V roku 2011 duo zorganizovalo
v Bunkri Nitrianskej galérie vernisdz a vystavu s ndzvom Feminist Funeral. Touto
vystavou (problematicky je uz samotny nazov) sa vtedy umelkyne, podla vlast-
nych slov, chceli od feministického umenia diStancovat.' Na vernisazi, ktoru , ku-
ratoroval” striptér, sa premietalo video, v ktorom Avo, Avo na velkom mlynceku
mlelo ,atributy” diel klasickych feministickych umelkyn. ,, Pozostatky” potom
ulozili do urny, pod ktorou bol umiestneny napis ,V nasich srdciach ziju, ne-
umieraju”. Avo, Avo sa prezentovala ako ,asexudlna dvojica, ktora pri svojich
performanciach pouziva overal, ktory jednak potlaca zenskost, a zaroven sa svo-
jim vystupovanim dostava do muzského sveta a rusi rodové rozdielnosti medzi
nimi” (facebookova stranka zoskupenia).

KedZe iné diela Rigovej povazujem za premyslené a so silnym feministic-
kym interpretacnym potencidlom (ani by mi nenapadlo dat si niekedy tito umel-
kynu do suvisu s konceptom prezentovanym na Feminist funeral), absolvovala
som s fiou na tUto tému rozhovor. Uryvok z neho:

L. K.: Ako to teda bolo s Avo, Avo a Feminist Funeral?

E. R.:V prvom rade to bola recesia. Mrzi ma, ze to tak odborna verejnost nepo-
chopila. Mam pocit, ze si to okrem kuratora O. M., ktory nam dal v diskusii
prvu otazku, nikto nevsimol. Isli sme Uplne do absurdna.

L. K.: Preco t4 potreba distancovat sa od feministického umenia?

E. R.: To bolo také obdobie, prekdzalo ndam, ze ak si nebola feministka, takmer
si nemohla vystavovat. A ze pomaly kazda tvorba bola oznacena ako fe-
ministicka.

L. K.: Prekazala ti Sablénovitost niektorého feministického umenia, a tak ste
umelecké predchodkyne ,,mleli“? Kde je hranica toho, ¢o si ochotné z fe-
ministického umenia brat a ¢o uz nie?

E. R.: My sme nase predchodkyne pomleli, vstrebali do seba a ideme dalej. Pra-
veze naopak, ja mam velmi rada feministické umelkyne, napriklad Judy
Chicago, Cindy Sherman alebo Pippiloti Rist.

L. K.: Prestala si uz bat toho, Ze by si mohla byt oznacena ako feministka?

E. R.: Ci mi prekaza, ak ma nazve$ feministkou? Dnes mi to uz nevadi. Ak ma ty
nazves feministkou, tak si ma ty feministkou nazvala. Ale ja sama nechcem
byt v skatulke.

L. K.: Stale nerozumiem, v ¢om spociva strach z takéhoto oznacenia...

.» Mat jednu nélepku je straSne malo! Ved to robim v celej mojej tvorbe,

hrdm sa s mnohymi identitami, skdmam ich, vytvaram si alter ega.?

m
=

Nech uz to bolo s konceptom Feminist Funeral akokolvek, obe umelkyne,
ktoré do tejto kontroverzie vstupili, dnes maju z nitrianskej vernisdze poznanie,
Ze nie kazdy vtip je vtipny. Duo stale existuje a Udajne spolu pripravuje vystavu na
pocest piateho vyrodia jeho vzniku: ,Stretdvame sa a priestor, v ktorom sme
a ktory ndm nepatri, si vzdy nejako privlastiiujeme. Je to opat recesia. Napriklad
sa fotime a natd¢ame za r6znymi cudzimi stolmi, ktoré ndm nepatria a nechavame
tam rézne odkazy.” Znie to trochu ako ,,zlobivé holky” z Chytilovej filmu Sedmi-
krasky. Nechajme sa teda obsahom, ikonografiou a rétorikou projektu prekvapit.

INTIMNA VEREJNA KATARZIA

Témou Rigovej diel bola odjakZiva Zena a problémy dotykajuce sa Speci-
fickej zenskej skisenosti (mytus krasy, kultire archetypy a pod.). Samu seba ale
umelkyna do svojich diel zacala zakomponovavat az v ostatnych rokoch. Prvym
vacsim projektom, ktory bol postaveny na vlastnej telesnosti, bola videoperfor-
mancia Intimna verejna katarzia z roku 2013.3 V tomto diele autorka postavila
akysi pomnik venovany osobnej spomienke. Vo fyzicky naro¢nej performancii
iSla az na hranu svojich moznosti (podla jej vlastnych slov zamyslant katarziu
aj dosiahla). Z formalneho hladiska a z hladiska umeleckej vypovede méze byt
toto dielo povaZzované za zatial klGcové.

Performancia prebieha v objekte — klietke, nad ktorou bol zaveseny sfar-
beny blok ladu. Umelkyna bola naha, jej telo bolo zabalené iba do tenkej elas-
tickej latky, kokénu. Lad nad klietkou sa vplyvom casu (a zrejme aj svetla lampy)
zacne postupne roztapat a kvapka na autorkino telo. Ta sa skldna, v klietke sa
pohybuje ré6znymi smermi, s latkou sa hrd, pripadne sa ju od tela snazi oddelit.
Co sa deje pod latkou, kokénom, si mdzeme iba domysliet. Hrani¢ny umelecky
zazitok opisuje autorka takto: ,Performancia bola natacana statickymi kamerami
inStalovanymi na katafalku. KedZe sa tocila v decembri, vonku bolo -10 a v miest-
nosti priblizne -2 °C. Latka postupne tazela, lepila sa mi na telo a ja som postupne
zacinala byt podchladena. Po takmer dvoch hodinach som sa cez fiu takmer ne-
dokazala nadychnut.”

Tato performancia pripomina diela feministickych autoriek, ktoré sa za-
meriavaju na ritualizaciu umeleckého aktu, telo vyuZzivaju ako médium, pricom
idy az na hranu fyzickych moznosti. Konkrétne mam teraz na mysli nezamyslanu
paralelu so starSou performanciou Mariny Abramovi¢ Lips of Thomas (1975).
Abramovi¢ v nej lezala na krizi zostavenom z ladovych blokov. Po pol hodine,
ked upadla do bezvedomia, ju zachranilo publikum, ktoré pochopilo nebezpec-
nost situacie. Podobne aj tu, v Intimnej verejnej katarzii, sa stalo, Ze autorku
napokon z klietky na rukach odniesol ¢len rodiny. ,,Myslela som si, ze tam stravim
aj 6 — 8 hodin, bola som na to pripravena. Ked som sa dozvedela, ze to trvalo
iba dve hodiny, bola som $okovana. Co sa vo mne vo vnutri pocas tej doby odo-
hravalo, bolo nieco Sialené. Malo to pre mna obrovsky duchovny vyznam."” Za-
znam z performancie je zostrihany na 13 minut, a na jeho konci vidime umelkyru
uz klesat k podlahe.

LENKA KRISTOFOVA

3V roku 2014 autorka vytvorila

videoinstaldciu Vizudlny arche-
typ, v ktorej tieZ pracovala so
svojou telesnostou a kulttrne
zakorenenymi vizudlnymi stereo-
typmi. Pozri: http://emiliari-
gova.com/ intimate-public-cat-
harsis.html.




Dovod hladania katarzie umelkyna konkretizovat nechce. Napokon, je to
Lntimna katarzia” — podstatné je, ako ju ¢ita divak alebo divacka. Niekto v jej
metaforach (klietka s otvorom, z ktorej umelkyna nevyjde, latka navihnuta mo-
krou vodou, tlkot srdca a iné) méze vidiet svoje skisenosti s dusevnou chorobou,
ind zazitok s extrémne tazkym pérodom, dalsi sklamanie ¢i bolest z lasky
(latka/laska, ktord dusi a zvazuje?). Video, ktoré bolo prezentované v roznych
mestach Ceskej republiky a Nemecka, viak urcite sprostredkdva pohlad na bolest
a duchovné obrodenie.

BARI RAKLORI - VELKA PANICKA

ESte pred Intimnou verejnou katarziou zacala Rigova pracovat s témou
rémskej identity. Predtym sa jej — podobne ako feminizmu ¢i tematizovaniu
vlastnej telesnosti — vyhybala.

.V roku 2012 prislo nové smerovanie. Asi som mala pocit, ze som ,samo-
seba’ hotova. Nie Ze by som s tym predtym mala problém, roméactvo bolo vo
mne stale, ale prvy raz som citila, Ze sa mézem vyjadrit aj k tejto téme.” Prvy ta-
kyto projekt — Slepd baba — vznikol na Medzicentre Ill. v Banskej Stiavnici. V tejto
intervencii do priestoru nechala autorka Stiavnické rémske deti zahrat si s ,ga-
dzom"” hru na slepu babu. Obratila pritom mocensku perspektivu: periféria sa
stala centrom a centrum sa stalo perifériou; biely muz, ktory pre pasku cez oci
ni¢ nevidel, mal nahanat romske deti, ktoré sa zrazu stali tymi, kto ovlada si-
tuaciu. Co bolo pri tejto intervencii prekvapujlce, bolo zistenie o vysokej miere
redlnej manipulovatelnosti deti: ,,Chcela som deti nechat hrat slepu babu s ur-
¢itym posolstvom, ale vo vysledku som mala pocit, Ze ak by dostali balic¢ek cu-
krikov, urobili by ¢okolvek, aj keby tomu vobec nerozumeli. Otvorilo to vo mne
otazku, ako velmi je tato skupina — a Specidlne deti — manipulovatelna.” V pro-
jekte s nazvom lkony periférii (2014) autorka fotila Robmov a Romky z Czarnej
Gory v Polsku. Z fotografii potom vyrobila makety, ktoré vystavila v Banskej Bys-
trici na ndmesti. Ludia si mohli do makety s vyrezanou tvarou vloZit svoju vlastnu
tvar, vyskasat si ,byt” aspon na chvilu Rémom ¢i Romkou.

Najkonzistentnejsim projektom spracuvajucim tému rémskej identity je
projekt s ndzvom Bari Rakldri, zacaty v roku 2013 a dosial heukonceny. Rdbmovia
a Rémky maju vacsinou vo svojich rodinnych a priatelskych kruhoch prezyvku.
Prezyvka Bari Rakléri, ktoru si E. Rigova zvolila pre svoje alterego (respektive
alter-ega), by sa dala volne prelozit aj ako ,,Velka panicka”. V rdmci tohto kon-
tinualneho projektu sa umelkyna stylizuje, foti a maluje v r6znych stereotypnych
poézach typickych pre historické zobrazenia rémskych zien. Hoci vacsina digital-
nych malieb, ktora takto vznikne, nema realny podklad v existencii nejakého
konkrétneho obrazu ¢i pohladnice, divaci a divacky mézu mat pocit, Ze tieto
obrazy uz niekde videli, Ze ich ,poznaju”. Umelkyna totiz vystizne zachytava
kultdrne stereotypy tykajluce sa zobrazovania rémskych Zien — exoticka krasa,
farebnost, zdobnost a Sperky, motiv kartarky, casto sa opakujuca Cervena, Cierna,
zlata. Tentoraz uz umelkyna v duchu svojej ostatnej tvorby pracuje so svojim

LENKA KRISTOFOVA

<l Emilia Rigova: Slepa Baba
(2012). Intervencia do priestoru,
Medzicentrum Ili, Banska Stiav-
nica. Foto z videa: archiv autorky
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vlastnym telom priznane. A ¢o je tiez zaujimavé, opakuju sa tu motivy presahu-
juce z predoslych diel (textura zlatej klietky z Intimnej verejnej katarzie, do ktorej
je Rdbmka umiestnend; motivy Cervenej stuhy cez Usta — nemoznost prehovorit,
podobne ako predtym nemoznost vyjst z klietky; rozmazana figura — strata
samej seba).

Bari Rakléri je projekt, v ktorom umelkyna bude pokracovat pravdepo-
dobne este rok — dva. Okrem toho, Ze zbiera rézne ,bari", pri vhodnych prile-
zitostiach sa sama ako ,bari” necha malovat druhymi. Ci bude medzi tymito
zobrazeniami viditelny nejaky archetypalny rozdiel a ¢i sa z nich vygeneruje ne-
jaké konkrétnejsie poznanie, sa ukaze, az ked'sa v projekte nazbiera dostatocné
mnoZzstvo vyobrazeni na jednej i druhej strane.

Emilia Rigova: Vizualny archetyp (2014). Videoinstalacia, Hala Merina, Trencin. Foto: archiv autorky

KATERINA BOLECHOVA

LARSI BURTONE

Vis

dali mi umrtvujici viozku do zubu
aby nerv...

pry za deset ¢trnact dni

a bolest

brani se

je kouskem mne

divam se do cizich byta
barevné obrazky blikaji
zdanlivym klidem

A vis

sedéla jsem v jednom baru
kdesi na Zizkové

a méla pocit

ze konecné Ziju

s kazdym nadechnutim
nadhodné venceného psa
A nevis

stala jsem ve strevech
cizich hor

uprostred ticha

vsude snih

rucicka na bilém ciferniku
a bylo by tak jednoduché
zemfit tam

(Pohrebisté pecek, 2013)

DO HAJE

Jeleni skok s napisem
Odjezd smér Haje

KATERINA BOLECHOVA
(1966, Ceské Bud&jovice).

V roku 2007 jej vysla zbierka
poézie Rozsvicenou baterkou
do pusy v edicii Stdl ako
nepredajna priloha casopisu
Psi vino, v roku 2009 zbierka
Antilopa v mori k majaku
daleko ma v tej istej edicii

a v roku 2013 zbierka
Pohrebisté pecek v Naklada-
telstvi Petr Stengl. V rokoch
2007 — 2009 bola clenkou
redakéného kruhu casopisu
Psi vino. Jej tvorba je zastUpe-
na v antolégiach a almana-
choch, napriklad: Nejlepsi
Ceské basné 2010 a Nejlepsi
Ceské basné 2013 (Host).
Niektoré z jej textov boli
prelozené do talianciny,
slovinciny, pol3tiny, nemciny
a madarciny.
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pres sklo haly
sleduji svlj druh
jsem jedna z nich
zvite

co pochybuje

(Pohrebisté pecek, 2013)

RECYKLACE

Rano vstat
seslapnout dalsi plastovou lahev

Kdysi mi fekla:

— Vi$ mam strach

Ze uz mé nic neceka

Ze kazdej den bude stejnej -
jak pres kopirak

Naplnit pytel
postavit k popelnici
Uléhat

(Pohrebisté pecek, 2013)

BASEN VE VAJECNE KRIZI

Ten mlady muz

s koZzenou brasnou

civi do moderniho telefonu
mozna studuje ekonomii
za par let bude byznysovy man
s Zivotem na slidech

a tfeba se pletu

vlak zastavil

nova trava jesté neroste
stara tu lezi

za chvili pfejedem Dynin
kralovstvi slepic

(Pohrebisté pecek, 2013)

* % %

Susené lampionky
polovina srpna

— Srpen je podzim -
a détska zidlicka

v bizarnim zatisi
Dereme reci

peri rdzného ptactva
a venku

nad hlavni tfidou
hrbatost lamp

(z rukopisu zbierky Pohrebisté pecek — basen do nej nebola zaradend)

* % %

Krik déti dribluje

o zada nedélniho podvecera
hrudnik se pohybuje

zveda se a klesa

samoziejmé

strop nade mnou jednou zmizi
pak budu stat na cesté

v mlécné bulvé mlhy

(nepublikované)

Sedime

v nezvykle horkém
fijnovém slunci
Ona hotova z prace
J4 hotova bez prace
Muz naproti chova
malickou dceru
détské prsty putuji
po drevé stolu
zavidim

tu nevédomost

(nepublikované)

KATERINA BOLECHOVA
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LETNIi DEN

- Vidél jsi film o muzi
v telefonni budce? —
Sedim v podobné
nemifi na mne snajpr
ale fidim se pokyny sestry
— Zhluboka nadechnout
prudce vydechnout
pomalu dychat -
trubici v Ustech

kolik na nose
exemplar v muzeu
pro nedélni navstévy
stahuji kdzi vicek

v duhovkach

letni den

pradlo na snare

tak Cerstvé

jak téla ryb

co lakaji k doteku

- Hotovo —

Je to pry¢

sjizdim vytahem

v grafu spirometrie
pokfivena pater
letniho dne

(nepublikované)

* % %

Autobus sjizdél

chtélo se mi natdhnout jazyk
rozcuchat tasky stfech
povadlost zahrad

stejné jako davu ve mésté
prehazet hlavy

smacknout krkavici

zaradit zpétny chod

uhnout ledovci

Psal jsi: Byla z jiné planety

J& kdysi napsala: Jsme jenom chemie
banky v zapomenutém ustavu

avime jen
Ze varlaty vede uzounka pésina

(nepublikované)

— Mélo by se prestat
kolik denné
dvacku? -

—To asi ne —

A co zeptat se
eskalatord v metru
kolik denné
zatracenych nohou

(nepublikované)

3. LISTOPADU

Zameta listi
mrtvolky hnédé
do hrobu

na koleckach

(nepublikované)

Stara

pro
zaméstnavatele
i poezii

co takhle
sednout
na lavicku
ten zbytek
na drobty
holublm
pod zobak

(nepublikované)

KATERINA BOLECHOVA
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* % %

V autobusu

divam se na lidi

nic o nich nevim

oni nic nevédi o mné

da se jen spekulovat

vsak jedno jisté je

na Uplnym zacatku

jsme byli vSichni ,vitézové”
ta nejrychlejsi spermie

(nepublikované)

Zbavuji se té

skrz télesnost jeho
byval tvUj

vdovec

v rukach oblost
nadoby posledni
popel ¢lovéka

zda se tak tézky

(nepublikované)

* % %

Vétsina déti sni o tom

byti popelafem

Vétsina popelaid sni o dobé
kdy o tom jenom snili

(nepublikované)

9. brezna 2014
Draha,

stala jsem u branky domu, tam nad rybnikem, kde vidéla jsem vzacné
ptaky, kde u bfehu mali kapfi zobou z ruky kousky chleba.
Pohlédla jsem nahoru, vzpominas, mavala jsi mi za oknem, $atek na

hlavé a ja myslela, Ze Té boli zuby, ale cestou do schod jsem si uvédo-
mila, ze uz ddvno zadné nemas. Tys pekla Satecky titérné, a satek, aby
vlasy nepadaly.

Divam se na prazdny fotel, ticho zametlo vdomé, jen ozvéna slov:
.Vyser se na hroby.”

A na stanici u Olsanskych hrbitovl stojim sama, v hlavé davny vecer,
pfinesla jsem Ti tehdy sbirku Oldficha Wenzla a kousek od stanice se-
dély jsme v modrém baru. A Tys pak musela u hibitovni zdi vykonat po-
trebu a ja si zapsala do deniku: , Je tfeba nechat néco zivocisného, néco
z naseho téla u Olsanskych hibitovd, ujistit se, Ze Zijeme, vic nez kdy
predtim, i kdyz na vézi odbili ddvno dvacet.” Praha, bfezen 2002.
Historie se opakuje, jen bez modrého baru a sbirky Oldficha Wenzla a...
Stojim tu sama, chce se mi ¢urat vic nez kdy predtim. Je tfeba nechat
néco z téla a ujistit se...

Jdu se vychcat ke hrbitovni zdi.

(nepublikované)

U sklenice turka

ani ne 160 centimetr(
v dresu Beckhama
naproti ve zlutém
nezletily Ronaldinho
nad vlasskym salatem

(publikované na webe Cmelsk a svét)

PAMATUJI

jak stfibrnej prstynek s kominikem
za indiana s mrkvi vymeénila jsem
obrazek Vinnetoua namalovanej
a kdyz se otocilo, karotka

(publikované na webe Cmelsk a svét)

KATERINA BOLECHOVA
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Medzi pokladmi
uchovavam kus ostnatého drotu

Rozhovor s JAROSLAVOU BLAZKOVOU

Je bytostna optimistka, ale uz ju postretlo mnoho tazkych chvil, ktoré
nad tymto jej Zivotnym postojom prevazili. ,Starat sa a opatrovat je
velkou zenskou ulohou. Obéas mam toho plné zuby,” hovori spisova-
telka JAROSLAVA BLAZKOVA. S vpadom vojsk Varsavskej zmluvy do
CSSR ani s emigraciou do Kanady sa nikdy nevyrovnala.

V romane Happyendy ste napisali, Ze na preZitie staroby je potrebny optimizmus.
Veru, na starobu treba neskutocne velkd davku optimizmu.
Vy ho mate dostatok, ste optimistka?

Myslim, ze som bytostne optimisticky clovek. To mi v zivote pomahalo
prezit aj naozaj tazké situdcie. Boli viak chvile, v ktorych ma zasiahli veci silnejsie
ako mgj Zivotny postoj. Velmi ma napriklad zranilo, ¢o sa stalo s nasou krajinou
v sestdesiatom 6smom, ked po Prazskej jari prisli Rusi. Po obdobi, v ktorom bolo
v rdmci socializmu mozné zit relativne slobodnym Zivotom, sa to vsetko zrutilo.
Vsetko islo znovu starou cestou. UZ sme z tej chladnicky vyliezli, ale znovu nés
do nej nahnali a dvere na nej zabuchli. Normalizacia trvala dvadsat rokov a my
sme si mysleli, Ze to bude na ve¢né casy, ze tu tato tma bude donekonecna, ze
sa uz inych cias ani nedozijeme. Ked prisla nezna revolucia, takmer sme neverili,
Ze sa to skutocne deje.

Preco ste si po Sestdesiatom &smom nepovedali, Ze si budete dalej Zit svoj
stkromny Zivot a nad celospolocenskymi otdzkami sa nebudete trapit, tak,
ako na udalosti reagovali mnohi z vasej generacie?

Moja mama zvykla hovorit, Ze hrniec masti a vrece zemiakov budeme mat
v pivnici vzdy. Co potrebujes viac, pytala sa ma. Lenze ja som vedela, ze mdj
vlastny zivot by tu pokracovat nemohol. Nakoniec som predsa len podlahla
manzelovi a zo Slovenska sme odisli.

Ako sa spatne divate na Sestdesiate roky, v ktorych vasa tvorba vrcholila? Nie-
kedy si o nich robime ilUzie, inokedy ich zatracujeme ako naivné.

Pre mna to bolo predovsetkym velmi rusné obdobie. KedZe som hlasala
to, ¢o som hlasala, bola som za to patri¢ne kritizovana. Uz vtedy som mala tvrdu
hlavu, ktord mi zostala.

JAROSLAVA BLAZKOVA
(1933) je prozaicka Genera-
cie 56, publicistka, autorka
obltbenych knih pre deti.
Pracovala v Ceskoslovenskom
rozhlase, neskor v redakcii
dennika Smena, odkial bola
v roku 1956 z politickych d6-
vodov prepustenda. Od roku
1959 sa profesionalne venuje
literatlre, v roku 1968 emig-
rovala do Kanady. Medzi naj-
znamejsie diela jej prvého
obdobia patri Nylonovy me-
siac (1961), z detskych proz
napriklad Téno, ja a mravce
(1961) ¢i M¢j skvely brat Ro-
binson (1968). V roku 2001
jej vysiel subor poviedok pod
nazvom Svadba v Kane Gali-
lejskej, v roku 2005 nova
proza Happyendy. Jej diela
boli prelozené do mnohych
jazykov.

<{ Emilia Rigové: Béri Rakléri
(2013 — 2014). Digitdlna malba,
tla¢ na rézny materidl.

Foto: archiv autorky
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Treba Zit nebezpecne, pisete v Happyen-
doch.

Ano. A kym som bola na Slo-
vensku, zila som riskantne. Ked som
prisla do emigracie, méjmu hrdinstvu
sa slucka utiahla. Nevedela som re¢,
nemohla som sa presadit. Keby som
bola vedela po anglicky, mohla som
byt v kanadskej literatudre niekym cel-
kom inym. Ale to sa uz dohnat neda.

Ku ktorej zo svojich knih méte najblizsi

Zabery z filmu Nylonovy mesiac (Vanda a Andrej). RéZia: Edo Grecner, 1965 vztah?

18

Mala som rada Méjho skvelého
brata Robinsona, ktory mal zly osud. Vysiel, a dokonca aj cenu vydavatelstva
dostal v Sestdesiatom 6smom. Uz ale nestihol zarezonovat u ¢itatelov, lebo po
mojom odchode iSiel rovno do Srotu. T4 kniha mohla mat ovela vacsi raison
d’etre nez Nylonovy mesiac, ale prisli Rusi a uz na to nebol cas.

K filmu Nylonovy mesiac, ktory bol v roku 1965 nakruteny podla vasej prozy,
ste sa nikdy nevyjadrili. Preco?

Ten je strasny! Ja som ho sice videla len v tych casoch, ale bol to tazky ne-
Uspech. Vtedy fréala ¢eska Nova vina, a tak sa rezisér Edo Gre¢ner rozhodol, Ze
do filmu obsadi nehercov. Pri vybere viak nemal $tastnd ruku.

Hlavna hrdinka Nylonového mesiaca reaguje na romantickl ponuku sobasa,
ktord dostane na zasnezenom Chopku, vetou ,Nekazme si dovolenku”. ESte
aj dnes by bola taka filmova scéna istym spbsobom odvazna.

Mnohi [udia sa vtedy pohorsovali. Najma Zeny pisali do Kulturneho Zivota
protestné listy. Neskor tam vysla aj celd séria ich ukazok pod nazvom Je Blazkova
nemoralna? Nasla som to v novinach vo chvili, ked som iSla domov s ndkupmi.
Hovorila som si ,Co na to povedia moje deti?”.

V ¢om to bolo az také nemorélne?

Ked vtedy dievca iSlo s nejakym chlapom do postele, malo mu povedat
.Tak teraz, milacik, k oltaru, ideme zakladat rodinu”. Lenze ja som si myslela,
a stale si to myslim, Ze to tak byt nemusi. Vidim okolo seba mnoho dvojic, ktoré
spolu Ziju bez poZehnania nielen kiazov, ale aj uradov. Maju na to rézne do-
vody. A podla mna je vzdy lepsie spolu Zit a rozist sa, ako zobrat sa a potom sa
rozist.

Preco bola vasa hrdinka Vanda pre dand dobu neprijatelna?
Bolo to krasne mladé dievca plné Zivota, mala svoju profesiu, bola archi-

tektka. Andrej bol do nej zalUbeny, ale pre fu to velka laska eSte nebola. Muzom
sa nepacilo prave to, Ze navrch malo dievca, no aj Zeny — najma zo starSej ge-

neracie — sa nazdavali, ze je to neho-
rdzne a ze by sa takéto veci nemali
publikovat. , Toto nie je pre nasu mla-
dez spravna vychovna literatura, to by
sa malo zatrhnut,” hovorili.

Dnes sa opat vzmahaju hnutia na
podporu tradi¢nej rodiny.

Aj v Amerike st podobné hnutia
velmi silné. Bojuju aj proti prezidentovi
Obamovi, ktory uvazoval, ze by USA
mohli plosne akceptovat prerusenie

tehotenstva. Keby tu sedel méj syn Zabery z filmu Nylonovy mesiac (Vanda a Andrej). RéZia: Edo Grecner, 1965

a jeho zena, ani by som si to netrufla

vyslovit nahlas. Mdm ho nesmierne

rada, ale v istych veciach so sebou navzajom hlboko nesuhlasime. V jeho kato-
lickej rodine sa nazdavaju, ze zachovanie zivota je posvatné od prvej minaty po-
catia. Na druhej strane, dnes mame — a obzvlast v niektorych krajinach — neko-
necny prirastok ubohych deti, ktoré nemajd dostato¢nu vyzivu ¢i vychovu.
V ,tradi¢nych” c¢ernosskych rodinach obvykle chyba otec, matky vychovavaju
bez manzela mnoZstvo deti. Mali by sme sa teda zamyslat skor nad buddcnostou
sveta, kam toto vsetko povedie.

Ktory aspekt tejto otdzky je pre vas najdoélezitejsi — sloboda Zeny rozhodnut
0 svojom Zivote, alebo globélne problémy, ktoré ste prave spomenuli?

Vzdy myslim predovsetkym na konkrétne zeny, ktoré sa zrazu s hrézou
ocitnu v hilboko nechcenom tehotenstve. Musia mat nejaki moznost rozhodnut
sa samy za seba. Ked'si diev¢a v Amerike zoZenie prostriedky, aby za interrupciou
vycestovalo trebars do iného mesta, dokaze si svoju situaciu vyriesit. Ale je aj
mnoho chudobnych zien, ktoré cakaju napriklad Stvrté dieta a skuto¢ne maju
pocit, Ze to nezvladnu uz ani fyzicky, ani finan¢ne. Ved na nasom kontinente st
nesmierne drahé i Skoly. Nie je to teda len o tom, i priviest dieta na svet.

Vrétme sa esSte k minulosti. Za socializmu sa o feminizme nehovorilo, skor
0 emancipovanych Zenéach.

Ten slovnik bol ale Gplne falodny. Napriklad MDZ sa oslavovalo tak, ze
chlapi popijali a zeny isli s taskami domov varit veceru. Zena bola ,0slobodena”
akurat tym, ze vo fabrike robila osem hodin, za mzdu, ktora nebola nikdy rov-
naka ako u muzov. To sa vSak, samozrejme, nepriznavalo. O emancipdcii a oslo-
bodeni Zien sa sice vela hovorilo, ale boli to I1zi, tak, ako boli IZou aj mnohé iné
veci. O niecom takom, ako je rod, sa vtedy este nechyrovalo.

Kedy ste zistili, Ze existuje kategéria rodu?

Az v Kanade. Vzdy som bola velmi rada studentkou, takze aj na staré ko-
lend som zacala chodit na r6zne kurzy. Okrem anglictiny som si vybrala aj rodové
studia, na ktorych sa vela hovorilo napriklad o Zenskej literatdre. Mala som vtedy
uz vyse Sestdesiat a so mnou Studovali mladé dievcence, ktoré boli rodom Uplne
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posadnuté. Bolo to az smieSne. Napriklad, ked Studentka prisla pred tabulu
a nakreslila vaginu ako program zivota, s vitazoslavnym pocitom, Ze teda toto
sme my, pomyslela som si , Boze, dieta!”.
Nielen hracky ¢i oblecenie, ale aj literatlra sa u nas kategorizuje ako , diev-
Censkd” a ,,chlapcenska”. Mam pocit, ze v minulosti sa az tak neriesilo, ¢i je
Oliver Twist len pre chlapcov .

Musim povedat, ze som si to velmi nevsimla. Moji hrdinovia boli vzdy skor
.Chlapcenski”. Prvu , dievéenskd” detsku knizku, Minku a Pizaminku, som na-
pisala az v roku 2003 pre ASPEKT. No prave ta sa mi nie prilis vydarila. Nie vsetky
knihy sa podaria, to je marna slava. Verim, ze ak su deti dostato¢ne hravé a vni-
mavé, siahnu aj do druhej policky, hoci ma ,,opacnd”, bledomodru ¢i ruzovd,
farbu. Niektoré dievcata chcu byt Robinsonky alebo piratky, iné zase rady chodia
v ruzovych masliach.

Co pre vas znamena , byt Zenou”?

Som rada, ze som Zena, ale zaroven mi to ide riadne na nervy. K zen-
skému osudu totiz , prinalezia” aj velmi nepopularne oblasti Zivota, ktoré mu-
sime chtiac ¢i nechtiac zvladnut. Po Styridsiatich rokoch manzelstva som do-
opatrovala mojho skvelého muza. Teraz sa mi tento osud vratil, opat robim
milosrdnu sestru. Starat sa a opatrovat je velkou Zenskou Ulohou. Niekedy mam
toho uz plné zuby.

Koho teraz doopatrovavate?

Mojho syna. Ma tazkd rakovinu a navyse nie je ani l[ahky pacient, ani lahky
¢lovek. Musite to vsak spravit.

Na ¢om bolo postavené vase manzelstvo?

M6j muz bol velmi vazny, stato¢ny a pravdovravny. To som si na iom ne-
smierne vazila. Bol aj velmi vzdelany. Cokolvek som sa potrebovala dozvediet,
vzdy bol ochotny mi to povedat. Radi sme sa rozpravali na vsetky mozné témy.
Sledoval politiku doslednejsie ako ja. Ja som sice vzdy chcela vediet, ¢o sa deje,
ale nikdy som sa do politiky az tak neponarala. Obdivovala som jeho scitanost
a on na mne zase to, ze som do manzelstva vnasala [ahkost a hravost. Aj vtedy,
ked mu uz bolo velmi zle, sme sa spolu dokazali smiat. V dome bola vzdy pohoda
a problémy sa riesili zmierom. To, ze sme sa mali nad ¢im zasmiat, som vzdy za-
riadila ja. M6jho muza, filozofa, som si zobrala aj preto, Ze som vedela, Ze na
to, aby som si precitala Heideggera alebo Hegela, intelektudlne nesta¢im. Cez
neho som ich chcela lepsie pochopit.

A pochopili ste?
Na Hegela som nedorastla. Studovala som filozofiu, ale filozofkou by som
byt nemohla, pretoze isty druh abstraktného myslenia je nad rdmec mojich

schopnosti. Ja myslim konkrétne, sistredujem sa na detaily.

Vsimat si konkrétnosti a detaily — to je predsa Uloha spisovatelky.

Ano. Vidiet ostry a presny detail.

Méte dobrl paméat?

Velmi dobru. Nech mi ju panboh uchova.
Co najviac formovalo va3 literarny nazor?

Najviac som sa vzdy orientovala na modernu literatdru. Blizke mi boli li-
terdrne prudy, ktoré uvazovali o jedinecnosti Zenského osudu. Nikto sa nevykruti
ztoho, Ze muz a Zena maju diametralne rozdielne osudy, a mna prave zaujimalo
riesit to na individualnej baze.

Mbzete menovat aj nejaké vam blizke autorky?

Moje priatelky feministky by sa teraz velmi zasmiali, ale napriklad Sigrid
Undset. Jej roman Kristina Vavrincova je mojou najmilovanejSou knihou. Je to
tazka klasika, no skuto¢ne majstrovsky roman. Neobycajne virtuézne napisany
portrét silnej zeny. Kristinin pribeh sa odohrava v 14. storoci, na zaciatkoch kres-
tanstva vo Svédsku, v tradi¢nej spolo¢nosti. Kristina méa svoju hlavu, svoj nazor
a zivotom ide trochu proti véli svojich rodicov. Jej osud je velmi tvrdy, ale ona
vsetko prekonava s neobycajnou energiou. Kazdy v mojej rodine vie, Ze ked'v ru-
kach drzim knihu o Kristine Vavrincovej, bud st Vianoce, alebo mi je naozaj zle.

A zo slovenskych autorov alebo autoriek?

To uz je tazsia otazka. Samozrejme, paci sa mi to, o piSe Jana Juranova
a dievéence okolo Aspektu. Ale v zadsade vyznavam klasiku. Nepretrzite ¢itam
Odyseu a knihy ruskych klasikov, napriklad Annu Kareninova &i Vojnu a mier.
V lete vzdy z pietnych dévodov ¢itam Turgeneva, je tak krdsne romanticky. No
a samozrejme, Citam aj to, ¢o vychadza v Kanade a v USA.

Lakaju vas aj filmové adaptacie klasiky?

Podobné filmy si pozriem rada, ale zostavam verna knihdm. Myslim, Ze
este nikdy sa ziadny film nevyrovnal literarnej predlohe.

Kedy ste si uvedomili svoj literarny talent?

Prvy roman som zacala pisat ako jedenastro¢na. Dostala som sa priblizne
po tretiu stranu. Vtedy som pochopila, Ze pisanie nie je také lahké ako citanie.

Co je na pisani najtazsie?

Préza sa musi jednoducho vysediet. Potrebujete sa na fu velmi dobre
koncentrovat. Musite désledne fabulovat, vytvorit postavu, a to chce vela pre-
myslania, vela Skrtov, prepisovania a vyhadzovania.

Byvate na seba v tychto fazach nelltostna?

Ano, to byvam.

Rozhovor
s JAROSLAVOU BLAZKOVOU
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Jaroslava Blazkovd, citacka Aspektu, november 2014. Foto: Hana Fabry

Zvykli ste davat svoje texty citat eSte niekomu inému?

Nie. No, samozrejme, Ze mdj muz moje veci Cital. Lenze jemu sa vzdy
vsetko pacilo. Myslim si ale, ze som mala dostatok sebakontroly. Aj ked napriklad
knizka To decko je blazon by potrebovala este riadnu redakénu pracu.

V nej spominate na detstvo. Ktoré miesto dnes povazujete za svoj domov?

S definiciou domova je to velmi tazké. Mnohé moje kanadské priatelky mi
hovorili ,Predstav si, o mesiacidem domov”. A vzdy mysleli Slovensko, aj po sty-
ridsiatich ¢i patdesiatich rokoch zostalo ich domovom Slovensko. Clovek v3ak
takisto vnima ako domov miesto, kde stoji nejaky konkrétny dom, od ktorého
ma kluce.

Existoval moment, v ktorom ste si povedali, Ze pre vés prestalo byt Slovensko
domovom?

Myslim, ze k tomu doslo za meciarovskych cias, ked na Slovensku zacalo
byt ,hejslovakovsky”. No, samozrejme, cas plynie, situacia sa meni kazdym
driom. Vieme, ¢o bude za tyzden alebo za rok?

Dvadsatpat rokov po neZznej revolucii prinieslo so sebou aj deziluziu.

Neprebieha vsetko tak, ako sme si to vykreslili, vsak? Mysleli sme si, ze
demokracia vyriesi vSetko, ale nevyriesila.

Zuzana Uli¢ianska a Jaroslava Blazkova, november 2014. Foto: Hana Fabry

Niekto hovori, Ze sme pri minuloro¢nom vyroci nemali prilis ¢o oslavovat.

Zalezi na tom, ako sa komu dari a ako velmi je ¢lovek vnimavy voci chu-
dobe druhych. Oslavovat mame Co, to je isté. Uz len to, Ze sa svet otvoril a [udia
mozu cestovat. Po celom svete Studuju mladi fudia, bez toho, aby si vobec museli
uvedomovat, ze je to vlastne triumf. Pre moju generaciu bolo nemyslitelné, aby
nas pustili ¢o i len do Viedne. Ja mam napriklad medzi osobnymi pokladmi este
kus ostnatého drotu z cias, ked existovala zatarasa. Uchovavam ho ako symbol
toho, ¢o sa nikdy nesmie vratit. A tu zrazu... opat mame dovod na Uzkosti
a obavy. Vidime, ¢o sa deje napriklad na Ukrajine.

Na Slovensku sa stretdvame aj s navratom proruskych sympatii. Ako ich vni-
mate?

Su to dve tendencie, ktoré sa zlievaju. Jednou su proruské sympatie, dru-
hou antiamerikanizmus. Ten je pomerne silny, Zivi ho zufalstvo zo zmien, ktoré
nepriniesli naplnenie kazdému. Niektoré nazory tohto druhu st celkom ba-
nalne, iné maju svoje raciondlne opodstatnenie v tom, Zze Amerika vedie naozaj
vela vojen. V Kanade takisto existuju antiamerické nalady, preto velmi dobre
viem, ako sa citi tato skupina ludi na Slovensku. Na druhej strane, neda sa nic
robit, Amerika je velkd a slobodna krajina. Teraz sice vyhravaju volby konzerva-
tivci, ale politicky systém je nastaveny tak, Ze sa to nejakym spésobom vzdy
VyVazi.

(Zhovérala sa Zuzana Uli¢ianska.)

ZUZANA ULICIANSKA (1962)
je novinarka a dramaticka.
Vystudovala STU v Kosiciach,
postgradudlne studium ab-
solvovala na Academii Istro-
politane v Bratislave, okrem
iného absolvovala stadium
politolégie a kulturoldgie na
Birbeck College v Londyne.
Je organizatorkou Divadel-
nych oceneni sezony DOSKY
a autorkou viacerych rozhla-
sovych hier (napriklad

Ak bude pekne, p6jdeme
von, Citové zmes, Para).

V roku 2009 napisala hru
Katedrala, jej ostatnou dra-
mou je Tagensbuch (2015),
vychadzajlca z osobnych
skdsenosti Sloveniek, ktoré
ako opatrovatelky pracovali
v Rakusku.
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SVETLANA MAKAROVIC

Vyber z tvorby”®

VECER

Nikto nikoho nemiluje.

No vecery su

také makké, zahalené
tmavym hodvabom oblohy.
Vietor stichne, v oc¢akavani
sa oprie o ospaly mur
nasich unudenych domouv.

Ten vecer je narucim,
siroko otvorenym pre kazdého.
Lenze nikto nikoho nemiluje.

Takze na Usvite sa narucie,
stuhnuté studenym micanim,

ticho uzavrie.

(z prvej zbierky Serosvit, 1964)

TANECNICA

I
Biele kridla sa s nou hraju.

Biele marionety ju sleduju v ciernych zrkadlach.

Dievcatko chce vzlietnut do svetla.

Panie sa chichocu.

Mokrymi licami sa zruti na dno krathavy.
Zo zrkadiel vylietaju drobné, biele sny.

I
Panie hovoria tiché slova.
Na oblohe tr¢i malé, fadové sinko.

Svetlana Makarovic. Zdroj: mladina.si

SVETLANA MAKAROVIC
(1939) je slovinska poetka,
prozaicka, autorka textov pre
dospelych a deti, ilustratorka,
sansoniérka, dramaticka, pre-
kladatelka. V 60. rokoch vy-
striedala viaceré studijné od-
bory (psycholégia, dejiny
umenia, talian¢ina a iné), ako
pianistka hrévala v mestskych
kaviarnach a kratky cas pra-
covala aj ako vychovévatelka
deti so Speciadlnymi potre-
bami. V roku 1968 ukoncila
stadium herectva na Akadé-
mii divadla, radia, filmu

a televizie (AGRFT)

v Lublane. Pésobila ako he-
recka v Lublanskom mest-
skom divadle (MGL) a Slovin-

*Vlyber predstavuje kratky
prierez autorkinou tvorbou.
Jeho zé&merom nebolo pred-
stavit to najlepsie z poézie
Makarovic, ale skor cez jed-
notlivé zbierky, diachro-
nicky, predstavit typické
motivy, symboly, témy a tiez
ideovy vyvin pre nu priznac-
ného existencializmu. Do
istej miery tak na tomto vy-
bere mozno pozorovat aj
formovanie rozoznatelného
typu modernej balady a la
Makarovic, najskor prevazne
epického, neskor lyrického
charakteru.

<] Emilia Rigova: Bdri Raklori
(2013 — 2014). Digitdlna malba,
tlac na rézny materidl.

Foto: archiv autorky
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skom narodnom divadle.

Od roku 1970 je v slobod-
nom povolani. Je nositelkou
mnohych umeleckych a na-
rodnych oceneni, v roku
2011 ziskala Levstikovu cenu
za prinos v oblasti tvorby pre
deti a mladez a v roku 2012
jej udelili Zlatd mincu poézie
za celozivotné basnické dielo.
Vyber z prac:

Poézia — Somrak (1964, Sero-
svit), Pelin Zena (1974, Zena
palina), Tisti cas (1993, Onen
cas), Samost (2002, Samost).
Proza — Prekleti kadilci (2001,
Prekliati fajciari), S krempljem
podcrtano (2005, Podciark-
nuté pazdrom), Saga o Hall-
gerd (2010, Saga o Hallgerd).
Knihy pre deti — Pekarna Mis-
mas (1974, Pekarent Mismas),
Sapramiska (1976, Sapra-
myska), Skrat Kuzma dobi na-
grado (1974, Skriatok Kuzma
dostane cenu), Svetlanine
pravljice (2008, Svetlanine
rozpravky).

Albumy — Nocni sanson
(1984, Nocny $anson), Pelin
Zena (1986, Zena palina),
Namesto roZ (1999, Na-
miesto kvetov).
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V piesku je dlhy, uzky hrob.
Ruza vrha cudny tien,

s rukami a kuceravou hlavou.
Vecer je skleny.

[

O polnoci sa zachveje opona z brectanu.
Z nej sa vystrci dlha ruka.

Na mesiac zablyskaju dlhé zuby.

V otvoroch horuckovito spievaju kuviky.
Panie snivaju tazky sen.

Biela kostra sa l[ahuc¢ko vnori do vzduchu.

(zo zbierky Svétojanska noc, 1968)

DESIATA DCERA

I

Pan urobil urodzenej panej

devat krasnych tu¢nych dcér.

Stale chodievali v objati.

Desiata dcéra prisla chodbou

do saly k cerstvo prestretému stolu.
Na bielom obruse ju cakal

pohar, dechtom naplneny po okraj.
Odhodila si z tvare vlasy

a odisla, kam ukazovali sIne¢nice.

Il

Nadide noc. Desiata dcéra vojde
pod hrab a vtom ju zasiahne blesk.
Pod stromami stoja vsetky dcéry,
ku kmernnom prikuté bleskami,
pokym burka iné lesy nenajde.
Nadide rano. Desiata dcéra bludi,
zvnutra ju mrazia sivé kosti.
Vlastny tien prehltla,

trpkymi slzami ho zapila.

Ked' sa koleso vekov zastavi,

pred fou sa rodny zamok objavi.
Tucné panie jej utekaju otvarat.
Prejde desiata zamockou chodbou
do saly, az k zaprasenému stolu.

Na zotletom obruse stale stoji pohar,
dechtom naplneny po okraj.

MiIcky ho vypije. Potom sa vyberie,
kam ukazuju slnec¢nicové tiene.

(zo zbierky Vranie oka, 1972)

ZELENY JURAJ

I

Otvorte okna, otvorte brany!

Popri nas Zeleny Juraj jazdi,

po zelenom poli, na zelenom koni.
Dajme mu to, ¢o eSte nepozna:
dajme mu napit zo slzného krcéaha

a svetlé oci mu vylupnime —

nech chodi skréeny, ako my chodime.

Il

Potom sa ludia zisli v kruhu.

Hladeli do prazdna, nikoho nevidiac,

a chlapceka pomaly kamenovali.

Pod kamenmi chlapcek dospel v muza.
Nik nevie, kam odcvalal,

celé roky sa nevracal.

Ludia nanho ¢oskoro zabudli.

i

Zatvorte okn4, zatvorte brany!
Popri nas Sivy Juraj jazdi

po sivej dlazbe, na konskej kostre.
V rukach nesie jasnu dyku.
Nezastavi ho vaha Ziadnej zavory.
Po domoch chodi, oci vylupuje.
Co dostal, to deli stonasobne.

(zo zbierky Vranie oka, 1972)

SVETLANA MAKAROVIC
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DIVE HUBY

Cierna Zena rano vstala,
zem rozryvat hned zacala

a zasiala divu hubu

ku korenu storo¢ného dubu.

ZIna dobe do stromu,
dobe do divého dna,
on pritisne lice k drevu
a prehltne hubu sna.

Vysoké domy ¢nejq,
[udia v nich byvaju,

o tom, ze su, Ze tu zijq,
cudesné sny snivaju.

Cierna Zena zaziva,

z domov zostane len prach.
Stmieva sa. Cez mohylu
ticho lezie ¢ierny mach.

(zo zbierky Srdcovec, 1973)

PALINA

Zahradku som ohradila,

palinu tam zasadila.

Slzy suché, palina bleda,
Usta horuce, palina Seda.

Kazdy den som hriadky plela,

VvV noci sova spievala.
Spievala tak velmi nahlas,
vraj prichadza nemoci cas.

Okolo bujna palina,

vo mne je bolest z kamena.
Vona paliny omamuje,
vietkych ludi zatracuje.

(zo zbierky Srdcovec, 1973)

OLTARNY OBRAZ

Ako sa ti Zije, dcérenka moja,
na tom bielom svete?

Dobre, matka, dobre, matka,
lepsie byt nemoze:

brat na mna uklady stroji,
sestra dieta bije,

zem krv pohlcuje, matka,
sema dobre klici.

Vsetci [udia su bratia, matka,
bratia a sestry,

Skoda len, Ze si, matka,

viac neporodila tych deti.

Ako sa ti Zije, dcérenka moja,
na tom bielom svete?

Dobre, matka, dobre, matka,
lepsie byt nembze:

bratov mi oslepili,

sestry mi utopili,

mna kamenovali,

teba milovali,

je mi dobre, dobre, matka,
na tom svete bielom,

skoda len, Ze si, matka,

viac neporodila tych deti.

Bracek ohrnom, sestra vodou,
ohen lahky, voda tazka.

Ohniom ti odi vypalia

a brata nezbadas,

tazkou vodou ta dusia

a sestru nezbadas.

Nechces sa eSte nieco spytat, matka,
z toho oltarneho obrazu?

Dobre sa nam zije, dobre, matka,
lepsie byt nemoze,

nech ti panboh zaplati, matka,
kedZe ja ti nembzem.

(zo zbierky Sused hora, 1980)

SVETLANA MAKAROVIC
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* Ja som mald kvetina,
mald, mamina,
mamicka ma hladka,
tak miluje ma.

(Origindlna prv4 sloha starej det-
skej pesnicky, ktoré poetke sltZila
ako vychodisko tejto grotesky;
slovinské deti ju dodnes spievaju
v skolke.)
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KVETINA

Ja som mala kvetina,*
mald, mamina,

mama Zerie semienka
mojho srdienka.

Ja som mala kvetina,

ja som kvetny vred,

kvet madm hodne kyptavy,
nosi trpky med.

Sema moje posledné
uz mi odpadlo,
sema moje posledné
matku preklialo.

Teraz je to jedno,

ved skoro pride jesen,
zle to padne tomu,
kto bude plny semien.

Vsetkych ludi strovi
velky, ¢mudny kvet.
Pride silny vietor,
vymetie nas svet.

(zo zbierky Sused hora, 1980)

HAD

Dvaja nie su dvakrat po jednom.

Dvaja nie su viac. SU menej o dvakrat.

Ten dav, ktory sa chichuna,

ten dav, ktory kameniuje,

ten dav po dvaja a dvaja

v kotloch certovho Svagrovstva,
v hniezdach samicej nendvisti,
v napuchnutych Zlazach Zien.
A pozeras na nebo a zem.
Mozno predsa len to tak nie je,
no vidis o¢ami hada,

ako sa plazi a striehne,

trepe, dlavi, hrozi a vola:

Pozri hada, uchop, rozdrv, zabi -
a zas sa ludi, zem hryzie znova,
prosika o odrobinky zo stola,
modli sa a dakuje za to,

ten dav, ten dav,

ktory krical: Ukrizuj ho!

(zo zbierky Onen cas, 1993)

UDER

Prave zlomené. Prave rozdrvené.

V hrdle niet dychu. Dokonca ani krv.
ESte sa nevratila zo skalisk ozvena.
Tato bolest sa este len liahne.
Dovtedy je tam velkd prazdnota.
Ni¢ sa nepohne. A este niet sveta.
Ty eSte nie si a eSte nemas meno.

Si len hruda udretého masa.

Potom sa to malicko, opatrne pohne,
ostro nahmata kdesi za ocami.

Potom zacujes, zazries, pochopis,

Ze ty sdm si ono, ¢o tam krii.

Kruh sa kiZe do seba, teba v kusoch sklada,
az si celistvy, vies, kto, ako, preco, kde.
Prad tmy v tvojom tele vystrekne

a ako Selma vratis uder.

(zo zbierky Onen cas, 1993)

(Prelozil Andrej Pleterski.)

SVETLANA MAKAROVIC

31



32

Emilia Rigova: Glory Box (2013). Instalacia v hale Merina, Trencin. Klietka 220x80 cm (kov a zlato), mydlo 110 cm,
parfum. Foto: archiv autorky

ANDREJ PLETERSKI

Nad ludmi visi tragicky osud

Na margo baladickosti u Svetlany Makarovic

~Pointa balady spociva v tom, Zze na kazdé zlo sa zabudne, akoby
nikdy neexistovalo. Tak, ako sa zabudlo na inkviziciu, holokaust,
Osviencim, Srebrenicu... dalSie generacie to brali ako historické
fakty a nic¢ iné, pricom uz nepocitovali Ziadnu bolest ani empa-
tiu. No prave preto, Zze sa nan zabuda, zlo sa ustavi¢ne vracia
a opakuje, hoci si znovu a znovu slubujeme, ze k nemu nedéjde.”
(S. Makarovic)

EXISTENCNE POZADIE

Najvyznamnejsia’ slovinska poetka a polyfénna umelkyna Svetlana Ma-
karovi¢ (1939) prezila detstvo v ¢ase druhej svetovej vojny a v obdobi ,,budovania
novej Juhoslavie”. Jej Zivot najskor silne poznacilo klérofasistické ovzdusie a po-
kryteckd morélka mestianskeho prostredia Lublany. V tom ¢ase pocitila odpor
voci klamstvu a mnozstvu prikazov. Metédy Uzkoprsej katolickej vychovy do-
maceho rodinného prostredia, najma jej prilis horlivej matky, u nej vyvolali trvaly
odpor voci akejkolvek institucionalizovanosti, ktord by popierala slobodu byt
sama sebou. Preto si cely zivot narokuje pravo mat vlastnu pravdu a vo svojom
umeni ustavi¢ne obhajuje inych, slabsich, vytlacanych a ohrozenych. Ostro kri-
tizuje aj obciansky konformizmus.

Navyse, ako zadsadova osobnost a slobodomyselna umelkyna svojim Spe-
cifickym ,,hlasom” neustale verejne obhajuje autonémne mysliacich fudi. Anga-
Yovane, a satiricky, vyjadruje svoje nazory v novinovych stipéekoch a verejnych
vystupeniach. Takymto postojom posilfiuje obzvlast u Zien urcité sebavedomie v
rdmci ich spolocenského pdsobenia a ziskavania tvorivej slobody. Predstavitelia
spolocnosti, ktori nevidia mimo ramec vlastnych ziskov, a systém — jednak byvaly
socialisticky, jednak sucasny demokraticky —, ktorym sa nemohla a ani nechcela
dat podmanit, ju oznacovali a oznacuju ako konfliktnd osobnost, ktora chce na
seba putat pozornost. Zaujima totiz kriticky postoj aj voci slabindam demokracie,
zdoéraznujuc, ze ,,inych” nesetri ani sicasné ,autoritarske vladnutie vacsiny”. Na
zaklade kazdodenného pozorovania opakujiceho sa existencného modelu vac-
sinového obyvatelstva slovinskej spolo¢nosti zaviedla vyraz ,,Slovincel”, ktorym
pomenovala ,, prislusnika davu bez chrbtice”, ktory ,,nema ziadnu identitu” a byva

e
Andrej Pleterski. Foto: Matej Kerec

ANDREJ PLETERSKI je prekla-
datel poézie a prozy pre deti
a dospelych. Studoval prekla-
datelstvo na Filozofickej fa-
kulte Univerzity v Lublane,
studijny odbor slovincina
—angli¢tina — francuzstina,
stbezne navstevoval lektorat
slovenského jazyka a kultury.
V sticasnosti sa venuje ume-
leckému prekladu zo sloven-
ciny, anglictiny a franctz-
stiny, ako aj do anglictiny

a slovenciny. Je zostavovate-
[om a redaktorom antoldgie
slovenskych humoristickych
poviedok Pozitivci (2012).

V prestiznom vydavatelstve
Cankarjeva zalozba nedavno
vysiel jeho preklad Tatarko-
vych Pratenych kresiel. Pre
rok 2016 pripravuje velku
antolégiu slovenskej po-
viedky Pribehy zo Slovenska
(23 autorov a autoriek) a pre-
klad prézy Ursule Kovalyk
Travesty sou. Je drzitelom
ceny Lirikonov zlat (2012)
za preklad troch slovinskych
basnikov do anglictiny.

V roku 2014 sa stal laurea-

1 Podla vyrazovej sily, kvality ce-
|ého basnického a rozpravko-
vého diela. Umelecky najrealizo-
vanejsia a eticky najdoslednejsia
slovinska poetka, a to este za
Cias, ked'sa to pre patriarchdlne
schémy vo fungovani spoloc¢-
nosti a Sovinizmus na poli slo-
vinskej literatdry zdalo nemoZzné.
TaktieZ najmnohotvarnejsia slo-
vinskd umelkyria druhej polovice
20. storoia.
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tom Ceny Radojky Vrancic za
preklad romé&nu LAmour seul
franctzskej autorky Laurence
Plazenet. Styri roky vedie
workshopy pre mladych pre-
kladatelov slovenskej literatu-
ry. Prispieva do roznych slo-
vinskych periodik a moderuje
literdrne podujatia. Pravidel-
ne vydava poéziu slovenskych
basnikov, najméa poetiek (M.
Haugova, J. Bodnarova, D. Pod-
racka, V. Dianiskova a iné).

2 Za Glohu UrSule v poetickej hre
JednoroZec (1967) basnika Gre-
gora StrniSu ziskala Sterijovu
cenu, najprestiznejsiu divadelnt
cenu v byvalej Juhoslavii.

3 Jej spolulaureét, pater Marko
Ivan Rupnik, toto vysoké uznanie
ziskal za celistv(i obnovu a mo-
zaikovti ozdobu kaplInky Re-
demptoris matervo vatikdnskom
Apostolskom paléci pre papeza
Jana Pavla II. Makarovi¢ nemohla
tolerovat fakt, Ze by jej celozi-
votné dielo bolo symbolicky na
tej istej Urovni ako jednorazovy,
objednany ,vytvor” siikromného
charakteru, t. j. verejne nepri-
stupny, umiesteny mimo Slo-
vinska, ktory ,neobohatil slo-
vinskd kultdrnu klenotnicu”, ako
to stoji v Statute ceny. Navyse,
spravna rada PreSernovej nada-
cie predtym zasiahla do rozhod-
nutia odbornej komisie a zmenila
flou navrhnutého kandidata.
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l[ahkou koristou manipulacie v kazdom rezime. Na ilustrovanie, respektive kari-
kovanie takéhoto cloveka pouzila vo svojich basfach muzskd postavu mlynara.

Spolocenské posobenie Svetlany Makarovic je Uzko spaté s presvedcenim,
ktoré vyjadruje vo vsetkych formach svojej tvorby — zastavat sa individuality je-
dinca a jeho prava na sukromie. Sila pésobenia [udského davu voci odlisSnosti
individua a nasilie institucionalizovanej spolocnosti sa v jej poézii, ako aj v roz-
pravkovej forme zrkadli v bolesti zranitelnej postavy — dietata, zvierata alebo
mladej zeny. V rozpravkach autorka cez zapas dobra a zla stelesfiuje esencialne
posolstvo tohto Zanru ako nositela pravdy sveta i zadkonitosti jeho usporiadania.
Rozpravky jej teda umoziuju obhajobu cistoty a krasy, kym vo svojej znacne
idiosynkratickej basnickej tvorbe skima predovsetkym pdsobenie zla v jeho jed-
notlivych prejavoch. Vo svojej vizii sveta pritom rozoznava najma sivé alebo
neraz celkom cierne odtiene, poukazujice na jeho zasadnu nespravodlivost, no
zaroven podciarkuje zmysel umeleckej tvorby, ktora je schopné zo Skaredosti
sveta vytvorit trvald krasu pre ludsku existenciu. Tu v poslednej basni jej knihy
novej poézie Onen cas reprezentuje ,,hviezda nad horou”.

Po skonceni strednej pedagogickej skoly — z dévodu odmietania prispo-
sobit sa najma ,,rezZimovym* predmetom, akym bola branna vychova — vystrie-
dala Makarovi¢ niekolko studijnych odborov na Filozofickej fakulte v Lublane.
Medzitym sa zivila pisanim textov popularnej hudby. Neskor sa zapisala na Stu-
dium herectva na akadémii AGRFT v Lublane a po jeho absolvovani pracovala
ako oceniovana? divadelna herecka. Lenze pre ,,zakulisné” vztahy sa jej aj tato
institdcia znechutila: kedZze odmietla ¢lenstvo v komunistickej strane, dostavala
angazma coraz zriedkavejsie. V roku 1970 sa rozhodla pre status spisovatelky
v slobodnom povolani, ¢o jej umoZiovalo Zit a pracovat na zaklade vlastnych
rozhodnuti. Nikdy sa nevydala, verila totiz, Ze institlcia manzelstva lasku dusi,
no znamy je jej vztah z mladosti s vyznamnym slovinskym basnikom Gregorom
Strnisom, s ktorym ju spdja aj podobnd poetika — najma v jej druhej zbierke Sva-
tojanska noc (1968).

Pre ponizujuce autorské honorare, ako i z inych dévodov, napriklad na
protest proti rasizmu, ¢asto odmietala spolupracu s vydavatelstvami. Pocetné
projekty publikovala vlastnym nakladom. Napriek tomu ziskala v3etky dolezité
slovinské Statne ceny vratane najvyssieho slovinského umeleckého uznania
— Presernovej ceny za celozivotné basnické dielo (od roku 1947 az dodnes ako
jedina literatka medzi sedemnastimi spisovatelmi). Tu vsak v roku 2000 s ,,hor-
kostou” odmietla pre ,katolicky zasah” do rozhodnutia odbornej komisie. Pre
tUto intervenciu vratila aj Cestné ocenenie Slovinskej republiky za rozpravkovu
tvorbu a vystupila z rimskokatolickej cirkvi. V roku 2009 vsak z ruk prezidenta
prijala Zlaty rad Slovinskej republiky ,,za vynimocne Uspesnu a kvalitnu beletris-
ticku tvorbu a presadzovanie slovinskej literatury vo svete”.

Svetlana Makarovi¢ najradsej Zije osamelo — akoby odsudena na samotu,
ktora jej umoznuje osobnu i tvorivd slobodu a zarucuje individualnu zodpoved-
nost. Znasanie samoty a individudlnosti, chapanych v ich bytostnej kvalite, casom
prerasta do ,samosti”. Poetka tymto slovinskym novotvarom vystihuje vlastnu
existencnd poziciu; uvedomuje si, ze basnickd existencia s jej vyprofilovanym

Svetlana Makarovic. Foto: AndraZ Gombac¢

etickym postojom je akousi ludskou obetou. No zaroven sa jej jedine ,,samost”
osvedcuje ako etickd a sucasne esteticka kvalita. V roku 2002 symbolicky usku-
tocnila, podla vlastnych slov, svoj Uplne posledny basnicky ¢in, vyber z vrcholov
jej poézie, ktory nazvala prave Samost.

MIESTO V SLOVINSKEJ POEZII

Svetlana Makarovic pri tvorbe casto Cerpa z bohatej pokladnice slovinskej
narodnej kultury, sebaisto vyuziva si¢asné moznosti spisovného jazyka, a tak
mnohorako zvacsuje jeho vyjadrovaciu schopnost.

Na povojnové spolocenské dianie v Eurépe aj Juhoslavii, na dovtedy do-
minantny socidlny realizmus* a budovatelski oslavni poéziu zareagovalo slo-
vinské basnictvo v 50. rokoch literarnym prddom tzv. intimizmu. Prva zbierka
spominaného charakteru vy3la uz v roku 1949 — Ada Skerl: Téria v srdci. Aviak
pre politicky systém neprijatelna estetika, dokonca z pera Zeny, vyvolala silnu
antipropagaciu a mnohé nemilosrdne odmietavé tsudky nomenklatirnych kad-
rov. Existencia tohto prudu je najvyraznejsie zaznamenana v kultovej a pre celt
Juhoslaviu prelomovej zbierke Stvorice® slovinskych basnikov Basne Styroch
(1953). Predovsetkym svojim zameranim na zvnutornené ludské prezivanie za-
siahla do tendencii presadzovania schematickej programovej literatary s kolek-
tivnym a revolu¢nym chapanim sveta, ale aj do ideovych a vychovnych pozia-
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4 Umelecky smer medzivojnového
obdobia v Slovinsku, ktory vzni-
kol okolo roku 1930, so vzormi
realistickych a naturalistickych
klasikov, smerujdci k ndvratu ku
kazdodennej realite tzv. malého
Cloveka a objektivnej rozprévac-
skej technike. Po roku 1950 uz
nie je Ustrednym pradom slovin-
skej literatry.

5 Kajetan Kovic (v slovencine vysla
v roku 1970 jeho druhd zbierka
Korene vetra [1961] v preklade
Fera Lipku), Janez Menart, Tone
Pavcek a Ciril Zlobec.
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6 Pre Gzkoprsost dobovej kultirmo-
-politickej byrokracie zbierka mu-
sela vyjst vo vlastnom naklade.
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daviek neautentického socialistického rezimu, modelovaného podla cudzich
VZOrov.

Po niekolkoro¢nom publikovani v ¢asopisoch sa Svetlana Makarovi¢ ob-
javila na slovinskej literarnej scéne so svojou debutovou zbierkou - v jej videni
sveta pretrvavaju prave charakteristiky intimizmu, t. j. pocity (novo)romantickej
rozpoltenosti medzi peknym a dobrym na jednej strane a skaredym a zlym na
strane druhej (pozri basen Vecer). Su tu pocity sklamania, odcudzenia a osa-
melosti pri spractvani tém ako laska, smrt a priroda. Podla datovania juvenilii
zaraduje literarna histéria S. Makarovic¢ do druhej povojnovej generacie slovin-
skej lyriky (A. Brvar, E. Fritz, I. Grafenauer, G. Janu$, M. Kravos, T. Salamun),
ktora je znacne heterogénna a nadvazuje bud na vzdialenu tradiciu, existencia-
lizmus, alebo na rozne prddy modernizmu (ludizmus, reizmus, lingvizmus), sig-
nalizujuce prichod avantgardy.

Poetka sa v3ak ako zretelne svojrazny , hlas” vo velkej miere od spominanej
skupiny odlisuje. Davne dedicstvo jej sltzi ako opora najma pri vykreslovani ob-
razu sucasnej spolocnosti. Pomaha jej odkryvat dvojitt povahu ¢loveka — zrani-
telného nositela zla. Jej poézia je teda svetonazorovo najpribuznejsia poézii,
ktord uviedla uz niekolko rokov predtym prelomovym dielom D. Zajca Vypdalena
trava (1958)° druha skupina prvej povojnovej generacie slovinskej poézie, tzv.
Lkritickd generacia” (D. Zajc, V. Taufer, G. Strnisa). Pre tvorbu tychto basnikov
je typicky expresivny vyraz s nadrealistickou obraznostou, tematizujici existen-
cidlne otazky ako utrpenie, odludstenie, hréza, absurdita a najma vedomie vlast-
nej smrtelnosti, nedokonalosti a kone¢nosti. Tato umeleckd generacia vniesla
do slovinského priestoru pocetné kultdrne a politicky prelomové zmeny, kym
Makarovic¢ zostala ,prvou ddmou slovinskej poézie”, ktorej vplyv na dalsie
generacie slovinskych poetiek je dodnes nezanedbatelny a najma znacne zava-
zujuci.

VYVIN BASNICKEJ TVORBY A JEJ IDEOVO-ESTETICKY ROZBOR
(CEZ ZBIERKY)

Uz samotny nadzov prvej zbierky Serosvit (1964) naznacuje, ze napriek
istému ,,mladeznickemu” idealizmu a elanu ide o autorku temnej lyriky. Od dru-
hej zbierky Svédtojanska noc (1968) dobro (v dusi) a zlo (v spolo¢nosti) uz nie su
oddelené, zacinaju sa prepajat v subjekte. Do popredia sa dostava vnutorna
drama s absenciou pochopenia sveta, prevazuje imaginacia, fantastika, casto
sprevadzana zvieracou obraznostou (pozri basen Tanecnica). Prelomova tretia
zbierka Vranie oka (1972) zvyraznuje protiklady fudskej existencie, ¢o podciar-
kuje jej pévodny slovinsky nazov Vicie jahody, ktory oznacuje jedovatu rastlinu
Paris quadrifolia, ktora rastie na najtienistejSich miestach lesov, no zaroven fun-
guje ako symbol krasy a smrtelnosti v jednom. V popredi tejto zbierky je krehké
zranitelné bytie. Texty sa stavaju epickymi prostrednictvom fantastického roz-
pravania, vystupuje v nich mnozstvo zvierat, ku ktorym vsak c¢oraz viac pribudaju
motivy i postavy z davneho slovinského fudového dedicstva (ZialZzena, desiata

Svetlana Makarovic. Zdroj: sanje.si

dcéra, Zeleny Juraj a iné). Su svedectvom vecnej nespravodlivosti a krutosti Zi-
vota, videného oc¢ami subjektu Svetlany Makarovic. S tym suvisi i druhy zvrat
Vv jej poézii — postavy uz neslUzia len na vykreslenie atmosféry, ale pomaly vy-
stupuju do popredia ako ,,prevodnik” autorkinho fantazijného a ideového sveta
a aj ako archetypy. Vyraznym znakom basnického jazyka Makarovic je spajanie
poetickosti s hr6zou, ¢o sa v kone¢nom désledku stane autorkinou charakteris-
tickou crtou, priznacnou zaroven aj pre dve iné basnické osobnosti z prvej po-
vojnovej generacie, G. Strnisu a D. Zajca.” Vzorom [udovej poézie autorka pri-
sposobuje aj metrum a versové formy. Vyjadrovaciu silu vsak nedosahuje jej
napodobriovanim, ale podstatnou hibkovou transforméaciou smerom k volnej
tematizacii palcivej osobnej problematiky, ¢o si na urcitych miestach vyzaduje
celkovu destrukciu typizovanych predstav a znovuvytvorenie motivu, postavy
¢i deja.

V Sestnastich basnach stvrtej zbierky s ndazvom Srdcovec (1973) dosahuje
poézia Makarovi¢ prvy vypovedny a formalny vrchol. Ako zaklad je postaveny
ludovy basnicky topos, ktory sa natrvalo stane autorkinym typickym prostried-
kom lyrizacie, kym vo formalnom zmysle a z hladiska vypovednosti ide o pribehy,
ktoré sa poetizaciou transformuju do jej vlastného variantu balady. V hrozivom
fantazijnom svete sa formuju archetypalne pribehy, v ktorych vladnu nicivé sily
lasky prerastajucej do utrpenia, cudzosti a nendvisti. Tuto tendenciu zobrazuje
poetkin individualny symbol — palina. V jej basnach, vac¢sinou zasahujucich do
intimnej, rodovej, az sexudlnej sféry, sa koncentruju mystifikované motivy vrazdy
milenca ¢i milenky, infanticidy, pripadne motivy umelého potratu, samovrazdy
(pocetné su pripady Zenskej pomsty — strigy, ZialZeny, ale aj mlynarky — na mu-
Zoch), neznesitelného smutku, nendvisti ¢i Sialenstva, svedciace o zle v tych naj-
horsich odtienoch a podobach. Muzské postavy su najcastejsie pasivne, stotoz-
nené s priemernym ¢lovekom, akého zvacsa predstavuje mlynar, zriedkavejsie
je to muz, ktory vstava z hrobu a zabija dievcata (titulna basen Srdcovec), alebo

im prinajmensom ublizuje — tak, ako hovori lyricka hrdinka v basni Lenora, ked

prichddza jej milenec z hrobu: ,,Mily méj pride kaZzdu noc, / bozky si praje —/
o jeden dlhy rok / jeho bozkom ostarnem.” Zenské postavy su reprezentované
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7V slovencine vysiel vyber z jeho

poézie pod nazvom Dolu dolu
a iné basne (2000) v preklade

Karola Chmela.
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menej ciernobielo, v aktivnejsich rolach, no pomerne casto — paradoxne — st uz
akoby mftve, nehmotné, v podobe spominanej zialzeny, akejsi ¢iernej Zeny, tem-
nej mocnosti, trestajucej mlynara, respektive ludi vSeobecne za ich zlé Ciny (pozri
basen Divé huby), alebo mlynarky, ktora sa msti svojmu milencovi ¢i manzelovi.
Vinych pripadoch je uz lyricka hrdinka sama, celkom izolovana (ako v basni Pa-
lina), pachajuca zlo na sebe (konzumujuc jedovaté jahody) i na svojom nenaro-
denom dietati (, horké vinko budem pit / pre dieta bez hlavy, / ktoré sa nesmie
narodit”).

Citatel ¢i ¢itatelka sa v zbierke Srdcovec stretava s nerozlGstitelnymi an-
tagonizmami v rdmci jednotlivych dejovo znacne fragmentarnych balad, v kto-
rych vladnu trpké, az , jedovaté” vztahy a ktoré nezriedka spaja téma ludského
zla, motiv zlocinu, pre ktory niekto trpi alebo nan doplaca. Hranica medzi dob-
rym a zlym je zvacsa zmazana, tazko definovatelnd — ako uz v predchadzajicej
zbierke (pozri basen Zeleny Juraj), kde autorka zintenzivnila tematiku cyklic-
kosti nasilia. Nevinnost dokaze Makarovic priclenit iba zvieratam a detom
— miesto na to nasla vo svojej rozpravkovej tvorbe, zatial ¢o v poézii je kazdy
dospely ¢lovek akoby kontaminovany zlom, jeho trestné ciny poetka casto ex-
plicitne reprezentuje ako sexualne motivované. Silnym kontrastovanim podoéb
a pocitov poetka casto privadza citatela a citatelku k emocionalnym kontra-
punktom, dokonca az ku groteske, zatial ¢o istou nedopovedanostou pribehu
a depersonalizaciou mu/jej ponechava velky priestor pre vlastnu reflexiu. Touto
zbierkou po prvykrat nastolila napaty vztah medzi folklérnou osnovou a for-
mou na jednej strane a Uplne sucasnym obsahom ontologickej povahy na
strane druhej. Tento vztah sa v nasledujucich zbierkach dodatocne vyostruje.
Formalne sa basne zostru¢nuju, syntax je ¢oraz jednoduchsia, frekventovane
sa vyskytuju verSové (aj motivické) paralelizmy. Makarovi¢ — celkom ironicky
— pouziva jednoduchy vers (slovinskej) ludovej piesne: svoje fragmentarne, ly-
ricko-epické balady pise v maximalnej vyznamotvornej skratke, nanajvys v Sest-
nastich kratkych, zvu¢ne kompaktnych verSoch, tvoriacich protiklad k radu
symbolickych nadvyznamov.

V nasledujucej zbierke Vojnovy cas (1974) poetka novymi symbolmi pre-
tvorila tému lasky na tému medziludskych vztahov v spolo¢nosti, s dérazom na
ich sebeckost a osamelost. Ako naznacuje samotny nazov, poetka vykresluje
ustavi¢nu konfliktnost ludskej spolo¢nosti, no pritom si — aj napriek tomu, zZe
sa zaobera moralnymi otdzkami — pomocou navonok bezstarostného, lahkého,
az hravého rytmu, melédie a irénie dokaze zachovat odstup od mudrovania,
moralizatorstva alebo patosu. Umoziuje jej to prave model balady, cize pribeh
o ludskych osudoch a stratach, ba aj o znameniach katastrofického osudu fud-
stva. Spominany ucinok dosahuje aj ¢astym pouzitim tretej osoby. Ohrozenost
sa v tejto zbierke prejavuje ako vyrazne kolektivna.

V zbierke Zena palina (1974) prostrednictvom inventara fudovych piesni
spractva tému medziludskej odcudzenosti, ktorl reprezentuje titulnd myticka
postava Zeny roznasajucej medzi ludi palinové vino — ndpoj samoty, spésobujuci
totalnu hluchotu ¢loveka voci inému ¢loveku a znemoznujuci ich vzajomné do-
rozumenie a pochopenie. V tomto diele sa nadalej prejavuju autorkine vyrazné

existencialne crty, podciarknuté zdsadnou myslienkou, Ze ¢loveka najlepsie cha-
rakterizuje to, ¢o sdm vytvara. Makarovic tu este vyraznejsie odstranuje hranice
medzi Cistym jednotlivcom a skazenou spolo¢nostou, ¢o sprevadza myslienkou,
ze kazdy ma sam niest individualnu zodpovednost za svoje skutky. Basne su for-
malne prisne rozdelené na tri az pat sl6h.

V predposlednej zbierke Sused hora (1980) mozno ,, dekdédovat” kritiku
antropocentrizmu, v ktorej je zd6raznena priepast, do ktorej sa moderny ¢lovek
rati vdaka svojmu konaniu. Autorka sa v nej celkom zriekla dejovej vrstvy, ¢im
podstatne prispela k modernosti svojho originalneho druhu balady. U¢inok sa
zvadcsa dosahuje vdaka poetkinej priznacnej metaforike, pricom predmety pre-
rastaju do symbolov, a tiez mnohotvarnymi kontrastmi a ironicko-sarkastickym
pouzivanim zdrobnenin. M6Zzeme teda vidiet bytostne surového ¢loveka nicia-
ceho vietko pekné, ktory sa pre povysenectvo voci prirode zabara ¢oraz hlbsie
do mocariska vlastnej skazy, stavajuc sa vo svojej temnej prazdnote lahkym na-
strojom zapornych sil, ¢ize aj hlavhym prameriom zla. Prorocké vizie su v zbierke
vyjadrené prostrednictvom foriem satiricky ostrej parédie modlitby (basen O/-
tarny obraz), litdnie, uspavanky, detskej pesnicky (basen Kvetina) alebo dakovnej
piesne, v ktorych dochadza k ndhlemu zvratu. Autorka si vo vacsej miere vybera
spolocenské témy, pricom k takym radi aj v predchadzajucej zbierke este ,,ne-
spolocensky” chapané erotické témy.

V poslednej zbierke novej poézie Onen cas (1993) Makarovic¢ po dlhsej
prestavke s velkou intenzitou a vyraznym osobnym ténom dopliia a upresfiuje
osvedcené motivy (narodenie, materstvo, skonavanie, smrt, ludska zloba a po-
krytectvo). Vyuziva pritom krajne individualistické gesto, ktoré je uz vo svojej
podstate tragické, pre fu vsak napriek bolestivym padom jediné eticky prijatelné.
Basne vykresluju nevyliecitelné nedorozumenia medzi jednotlivcom a spolo¢-
nostou, ktord individua vzdy zapudi alebo vZenie do zahuby (basen Had). Verse
su prevazne dlhé, pricom autorka sa pridrziava rytmu reci. Mnohé basne nie su
stroficky clenené, inklinuju k volnému versu; lexika sa rozsiruje, presahuje az do
hovorovej oblasti. Vo viacerych z nich sa vyskytuju varianty rovnakych obsesiv-
nych tém, neraz dovedené az do grotesky.

Makarovic tu nadalej pretvara Zensky typ ludovej balady; takmer kazda
basen sa zaroven stava ¢arovnou zariekacou formulou. Ako v predoslych zbier-
kach, ani tu nechybaju mytické bytosti, symboly a predmety, ktoré spajaju mi-
nulost so sucasnostou, a tak do samych seba a do vztahov medzi nimi vlievaju
nadcasovy rozmer, pricom ,rany sveta” vzdy znovu nadobudaju archetypalny
tvar (pozri basen Uder). Osnova mnohych basni zo zadiatku pripomina zndmu
[udovu alebo detsku piesen, no neskor dochadza k zvratu: versSe sa nahle pre-
menia na skutocnost, ktoru citatel Ci Citatelka zaziva v sucasnej spoloc¢nosti, vra-
tane vrazednej ludskej existencie a z nej vyplyvajiceho zla. Bertc do Uvahy po-
Cetnost basni, gradované tematizovanie stalych motivov a aktivaciu pocetnych
archetypov v tejto zbierke, nie je prekvapujuce, ze sa poetka po jej vydani roz-
hodla skoncit s pisanim poézie. Dodnes sa k nej nevratila,® pricom v sicasnosti
do jej rozpravok pre dospelych obcas vnikne akysi basnicky, nielen lyricky frag-
ment.
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9 Svoje rozpravky autorka niekedy
aj ilustrovala. Taktiez tvorila roz-
hlasové a divadelné hry, ktoré
sama rezirovala. Jej hudobny

talent, overeny zvucnostou a ryt-

mickostou jej poézie, sa prejavil
uz pri hrani na klaviri v 60. ro-
koch v lublanskych kaviariach
a neskor pocas spevacky Uspes-
nych 80. a 90. rokov, ked vydala
tri albumy viacerych svojich zhu-
dobnenych bésni a satirickych
ansonov. Pre mnohé z nich zlo-

Zila aj hudbu. V roku 1990 auto-

rke vysla kniha $ansénov pod

nézvom Chryzantéma na klaviri.
10 Kako obcutljivi so moski/Aki

citlivi si muZi (rozhovor

50 S. Makarovic). In Delo,

¢.62,5.21,17.3.2010 (rozpra-

val sa Zdenko Matoz).
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BALADICKE ROZPRAVKY

Neodmyslitelny protipél autorkinej tvorby od zaciatku 70. rokov predsta-
vuju rozpravky. Pri ich pisani Makarovi¢ povazuje za cielové publikum predo-
vsetkym dospelych, ktori si zachovali detskost. Oznacenie , detské” v stvislosti
so svojimi rozpravkami teda neuzndva, oslovuju totiz detského, no zaroven aj
dospelého dcitatela a citatelku. KedZe ide o jednu z najprvotnejsich foriem lite-
ratUry (medzi najstarSie rozpravkové pribehy patria indické, arabské a perzské),
zakladajucej sa na myte, ktory vychadza z archetypov a povodnych poznatkov
o svete, autorka sa zameriava na rehabilitovanie rozpravky ako plnohodnotného
umeleckého Zanru. Pisanie tohto druhu literatury sa totiz podla nej v si¢asnosti
stdva Coraz sentimentalnejsim. Prelomovym bol rok 2008, ked Makarovic pre-
stala tvorit , svetlé” rozpravky s prevazne zvieracimi postavami (a povinnym
,happy endom”) a upriamila sa na trpké prozaické balady inSpirované vzorom
fantazijnych rozpravok, aké pisali Oscar Wilde a Walter De La Mare. Motivy, po-
stavy a pribehy pritom cerpa tak zo slovinskej klenotnice, ako aj z tradicii inych
narodov — zo zdrojov typickych aj pre jej basnicku tvorbu.

Novu etapu svojej tvorby spisovatelka nastolila ,, baladickymi rozpravkami”
— ukrutnymi povestami pre dospelych: Struna mesac¢ného svetla (2008), Cervené
jablko (v spolupraci s Kajou Kosmag¢, 2008), Katalena (2009), Saga o Hallgerd
(2010) a Balada o Snegurocke (2012). Pri ich pisani sa opierala o hr6zostrasné
myty a ludové rozpravky spred 17. storocia, napriklad o franctzsku Cervend &ia-
pocku. Tie byvaju rudimentarne, nedprosné a trpké, a na rozdiel od ich neskor-
Sich variantov — mesStianskou moralkou precistenych klasickych kniznych roz-
pravok, aké pozname napriklad z diela Charlesa Perraulta a najma bratov
Grimmovcov —, ovela menej priaznivé. Ako jeden z inSpiracnych zdrojov slizila
Makarovic aj starobyla islandska sdga o Njalovi z konca 13. storodia, ale aj slo-
vinské [udové balady, podkladom pre Katalenu napriklad bola vychodoslovinska
balada o kontakte miestnych rolnikov s madarskymi Rémami. V zatial poslednej
baladickej knihe je adaptovana ruska rozpravkova titulna zenska postava, ktora
vo Svetlaninej interpretdcii bola v detstve znasilnena, a tak v dospelosti nedokaze
nikoho milovat.

Pre autorku maju jej basne a rozpravky?® tu istu ideovu podstatu: ,,cez tra-
penie k radosti” (durch leiden Freude) — po chaose zazitkov nasleduje moznost
zmiernenia. Podla nej, ,,niet rozpravok, ktoré by boli umenim bez toho, aby mali
v sebe kvapku horkosti”."® Rozpravkova tvorba S. Makarovi¢ obsahuje takmer
sto diel. Vdaka majstrovstvu slova a vypovednej sile sa mnohé z nich zaraduju
na samotny vrchol slovinského rozpravkarstva. V roku 2008 bola vydana dvoj-
jazyc¢na antoldgia 60 najlepsich rozpravok Svetlanine pravljice/Svetlana’s fairy-
tales a v roku 2014 druha rozpravkova antoldgia s ndzvom Zlatd macacia priadza
(39 textov, 10 ilustratorov). Okrem mnozstva slovinskych cien za poéziu a roz-
pravkovu tvorbu bola Makarovic¢ trikrdt nominovana aj na Andersenovu cenu
a tiez bola zapisana na cestnu listinu IBBY.

FORMOVANIE INDIVIDUALNEHO DRUHU BALADY

Z ludovej slovesnosti, tvoriacej zaklad poetiky Makarovic, su jej blizke pre-
dovsetkym baladické vytvory. Primarne ide o spojenie epiky (rozpravac, suges-
tivnost), lyriky (citovost, ucinok) a drdmy (dramaticka gradacia, dialogickost).
Zdrojom dramatického napatia je stupnovanie, teda oddalovanie odhalenia
pravdy, ktora sa vSak podvedome da vycitit. Baladicka tvorba Svetlany Makarovi¢
ma sice zaklad v slovinskom type fudovej balady, no pokial ide o naladu, verSovy
rytmus a stavbu basne, je zlucenim rozli¢nych eurdpskych tradicii, pripominajuc,
okrem iného, skoétsky (epicky) variant balady, ktory vznikol v neskorom stredo-
veku. Na druhej strane, hladky a hravy rytmus celého radu jej baldd ma velmi
blizko k provensalskej tanecnej piesni pomenovanej balada/dansa, ako aj k tru-
badurskej poézii a jej mladSiemu stredovekému talianskemu lyrickému derivatu
— ballata. Je mozné tiez najst Strukturalne pribuznosti s francizskou formalne
prisnejsou (lyrickou) stredovekou baladou: ,,makarovicovskd” baladu s fou spaja
najma casté c¢lenenie na tri slohy a refrénovité opakovanie konecnych versov.
Vsetky spominané znaky podstatne prispievaju k vyraznej ,,zvucnosti”.

Poetka vo svojom baladickom basneni okrem tradicie nadvazuje aj na slo-
vinské umelé balady vznikajluce zaciatkom 19. stor. podla vzoru nemeckého kul-
turneho priestoru, kde koncom 18. stor. vznikli prvé umelé balady v Eurépe. Tie
sa nasledne pocas obdobia predromantizmu a romantizmu rozsirili aj do inych
kultar. Pokial'ide o slovinsky literarny priestor, stalo sa tak najma vdaka velkému
slovinskému basnikovi Francovi PreSernovi (1800 — 1849), ktory nielenze poslo-
vindil Lenoru (1773) G. A. Blrgera, ale napisal aj vlastné zname balady (Vodnik,
Rybar, Priekopa a iné). Jeho vplyv na Makarovic je pozorovatelny jednak v Struk-
turnej rovine, ale tiez v rdmci myslienkovej stavby basni. Obidvaja autori si vaZia
[udovu poéziu — PreSern dokonca prebasnil niektoré zo slovinskych ludovych
piesni (Krasna Vida, Roslin a Verjanko, Kral Matej a iné). Pre oboch autorov je
charakteristické predovsetkym ohromujtice spracovanie tragickosti fudského
nestastia, osudu trapenia, zufalstva a vedomia smrti, ¢o je najvlastnejsie prave
baladickej tvorbe, pri ktorej sa autori vzdy zaoberaju nejakou ,,ranou” vo svete.

Klucovy slovinsky epicky basnik Anton Askerc koncom 19. storocia pisal
realistické balady, no v case ,,slovinskej moderny” (1899 — 1918) prenikol do tohto
typu basni lyricky rozmer (Kette, Murn, Zupanci¢). Nasledne ich do modernej ly-
rickej podoby pretransformoval velky avantgardista Srecko Kosovel.'" Po 2. sve-
tovej vojne vznikla novsia balada v roznorodych podobach (Bor, Gruden, Menart,
Taufer, Udovi¢, Vodusek a ini). Baladické Utvary S. Makarovi¢ sa obcas atmosférou
podobaju niektorym Tauferovym (1933) baladam, formalne prvky, verSova a stro-
ficka stavba vsak zostavaju blizke ludovej balade. No napriek tomu, Ze v slovin-
skom literarnom priestore doslo v 70. rokoch k rozmachu modernizmu, ktorého
predstavitelia sa v klasickych, normovanych formach citili stiesnene, Makarovi¢
nezriedka uprednostnuje rymovany vers, zatial ¢co samotny rytmus jej balady je
vyrazne sémanticky motivovany, nesuci celkom bezprostredne odkaz o osudo-
vosti nasilného konania a nevyhnutnosti znicujucich nasledkov zla. Zvukova
stranka jej basni tak pésobi ako nevyhnutna zakonitost usporiadania sveta.

ANDREJ PLETERSKI
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Nadvazovanie na stredoveké ludové basnictvo sa u Makarovic¢ odraza nie-
len v pochmurnej, miestami i starobylej lexike, ale aj vo vybere urcitych postav
a motivov, pod povrchom ktorych vsak spociva celkom modernd, ba dokonca
univerzalna napli, namierena proti nasiliu a zlu medzi fludmi a zamerana na ob-
ranu krehkosti Zivota. Podla zdsady kontrapuktu, aby nedochadzalo k sentimen-
talnosti, moralizovaniu ¢i kvazi humanizmu, vyjadruje autorka ,,Skaredé” para-
doxne prostrednictvom estetickosti — a tak v jej baladach popri vyrovnavani sa
s krutostou, odsudzovanim a nic¢ivymi silami ¢loveka vystupuje na povrch ob-
hajoba dobra: uc¢inok znamy uz z gréckych tragédii.

Na jednej strane mozno pri basnickych textoch Makarovi¢ hovorit o in-
dividuadlnom variante sucasnej balady, na strane druhej vSak autorka baladu
casom coraz viac oZivuje a presadzuje najma ako etologicky (podla klasifikacii
M. Kmecla) literarny zaner s vnatornym stylom a subjektivnym autorskym po-
stojom k svetu. Ten v neskorsich zbierkach nie je ur¢ovany natolko formou, ako
predovsetkym priznacnym spoetizovanim pésobenia tragickych sil zla.

POSTAVY, MOTIVY, SYMBOLY

Pri ideovo-tematickej sonde do basnickej tvorby S. Makarovic je takmer
nemozné nevsimnut si obsesivne opakovanie urcitych postav, motivov a sym-
bolov, z ktorych mnohé maju korene v [udovej tradicii, pricom niektoré z nich
poetka spracuva cez prizmu sucasnej existencidlnej otazky, niektoré dokonca
dovedie k ich vlastnému opaku, a iné su zase Uplne svojrazne.

Autorkina , desiata dcéra”, ktora sa vyskytuje v tretej a pretrvava az po
poslednu zbierku, je len aktualizovanou nadstavbou slovinského mytu o desiatej
dcére. Ide o mytologické dievca narodené ako desiata dcéra v poradi, o postavu,
s ktorou sa autorka najviac bytostne stotoznuje. Podla legendy sa toto dievca,
vyhnané z domu, tula po lesoch i cudzine, pricom si musi vo svete plnom krutosti
poradit Uplne samo. Tym symbolizuje vsetkych vyhnancov, vydedencov, utecen-
cov aj cudzincov. Svetlanu Makarovic pritom najviac znepokojuje matozna logika
zakonitosti ludského Zivota skryta v osudovom (isle desat. Prave v iom spociva
symbolickost obradnej obety, ktora ospravedlnuje nasilie ,, blizkych” i nenavist
.vzdialenych” a posvacuje osud vyhnania zo spolocenstva. Zranitelny ,,iny” sa
v dosledku ostrakizacie stava fakticky niekym Uplne inym. V sicasnom svete
tato postava reprezentuje akykolvek druh diskriminacie. Motivy desiatej dcéry,
neskor miestami aj desiateho syna, sa vo folklére niektorych Slovanov, Baltov
a irov zachovali dodnes, ¢o naznacuje spolo¢ny indoeurépsky pévod mytu. De-
siata dcéra ma taktiez niekolko paralel s mytickymi postavami inych eurépskych
narodov, napriklad s germanskou postavou dietata narodeného ako siedme rov-
nakého pohlavia v poradi, ktoré sa povazovalo za bozskd démonicku bytost
alebo Samana. U Praslovanov byvalo takéto dieta obetované Pertinovi a Mokosi,
bohyni zeme a osudu - Stastia aj nestastia. Postavy desiatej dcéry (a desiateho
syna) teda zohravali vyznamnu ulohu v praslovanskom obrade plodnosti, ich
obeta mala prispiet k obnove prirody.

S ukdzkovym prikladom autorského narabania s motivmi sa citatel a ¢i-
tatelka mo6zu stretnat v tretej zbierke, v ktorej madme docinenia s bajoslovnou
postavou Zeleného Juraja (v krestanstve pretvoreného na Sv. Juraja). Spajaju sa
s nim ré6zne podoby a formy mnohych obradov, taktiez prepojenych s obnovou
prirody —ide o starodavnu folklornu tradiciu Slovanov. Zatial ¢o oficiadlna cirkev
uctieva kult drakobijcu bojujuceho proti nevere, pohanstvu a zlu, konkrétne
krestanského bojovnika a mucenika z konca 3. storocia, v fudovej tradicii sa vo
vadsine slovanskych narodov zachovala aj prvotnejsia stvislost tejto postavy so
zaciatkom jari. Napriklad u vychodnych a juznych Slovanov postava Zeleného
Juraja suvisela s prvym vyhnanim statku na pasu, jeho chovom ¢i s obrabanim
zeme, vodou a plodnostou. Tato postava je znama aj pod menami Jarylo, Jarovit,
Vesnik a Jurja. Vychodni Slovania ho prezentovali ako krdsneho mladenca v bie-
lom plasti na bielom koni s vencom jarnych kvetov na hlave, kym v slovinskych
a chorvatskych fudovych piesiiach pride Juraj v den svojho sviatku (na prelome
23. a 24. aprila) na zelenom koni. Jurajovské oslavy sa kedysi konali vo vsetkych
vo forme sprievodu s mladencom oblecenym do zeleného brezového listia, ktory
zvitazi nad zimou a ozivi prirodu.

Podla praslovanského mytu sa v posledny den jesennej pase Perdnovi na-
rodi syn Juraj (Jarylo) — primarne pohanské boZstvo, ktoré riadi kozmické sily.
Veles, boh smrti, podsvetia a dobytka, ho vezme na druhy svet. Juraj pri nom
zostane az do jari, ked'sa vrati zo zahrobia. Jeho osud je teda parabolou zZivota,
smrti a znovuzrodenia, <o mozno pozorovat v basni Makarovi¢ Zeleny Juraj. Au-
torka vsak v tretej slohe vykona totalnu inverziu mytu: Juraj sa totiz pri navrate
pomsti svojim katom, ¢im pribeh konci alegoricky, v duchu odkazu o ve¢nom
kruhu nésilia. Tento zaver sa da povazovat za jednu z mnohych jej prudko stup-
novanych tematizacii cyklickosti ludskej zloby.

Pri poetkinom energickom spracdvani motivov narodenia, lasky a smrti
je tazko nevsimnut si Zensku lyrickd perspektivu; obetami v autorkinych bas-
nach totiz najcastejsie byvaju Zeny, hlavne dievcatd — mladé, ale aj tehotné Zeny
(dvojnéasobne zranitelné) alebo carodejnice (sexualne motivované nasilie). Tak-
tieZ sa v nich casto vyskytuje motiv pomsty obete katovi. Typickym symbolom
poézie Makarovic sa stala zialzena, bajoslovna bytost z ludovych povesti zijuca
v nepristupnych skaldch — kladna postava v podobe bielej Zeny s dlhymi bielymi
vlasmi, prichadzajucej na pomoc ludom v beznadeji, z ktorej nemozno najst
vychodisko, ¢i rolnikom, ktorym poskytuje rady pri ich praci. Ked sa nimi pre-
stanu doésledne riadit, vSetko sa vrati k starému. Neoblubuje hadky, nasilie
a krik, v takychto pripadoch inklinuje k odchodu, vyhladdva samotu. S postavou
ZialZeny sa citatel stretne napriklad v balade V tichom mlyne (zo zbierky Srdco-
vec, 1973), kde ide o typicky fragmentarny, nedopovedany pribeh, v ktorom
mlynar — materializovana postava, akysi Jedermann, ¢ize kazdodenny pragma-
ticky jednotlivec — sklame ZialZzenu, a preto umrie: zda sa, akoby nikdy neexis-
toval.

ANDREJ PLETERSKI

43



ANDREJ PLETERSKI

44

VYZNAM LYRIKY S. MAKAROVIC

Vo svetovom meradle mozno poéziu Svetlany Makarovi¢ zaradit medzi
temnu modernu lyriku. Vzhladom na chapanie sveta v prevazne tmavych od-
tieioch, spomedzi ktorych svieti iba chladna Ziara smrti, ktora jedina by mala
na svete skutocne oddelovat podstatné od nepodstatného, autorka spolu so
spominanou slovinskou neoexpresionistickou skupinou zretelne nadvazuje na
basnikov 19. storocia, akymi boli Poe, Baudelaire, Rimbaud ¢i Mallarmé.

Spomedzi poetiek 20. storocia sa daju najst isté paralely s dvoma ruskymi
autorkami, Annou Achmatovovou s jej ,,otrasnou zazitkovostou” a Marinou
Cvetajevovou, s ktorou ju spaja dosahovanie pdsobivej zvukomalebnosti a ryt-
mickosti. Obidve autorky, Cvetajevova a Makarovi¢, su silnymi, nekonformistic-
kymi osobnostami, stojacimi mimo davu, ktoré dokazu celit ildziam a klamstvam
zatajujucim krutosti. Mnohé podobnosti moZzno pozorovat aj s Wistawou Szym-
borskou, ktorej sa, tak ako Svetlane Makarovi¢, pomocou tradi¢nych jazykovych
prostriedkov a foriem, s pouzitim irénie, respektive sarkazmu, podarilo lyrickym
spdsobom zachytit trpké pocity krutej dehumanizacie a vyprazdnenosti medzi-
[udskych vztahov, a tak vytvorit velmi aktudlne posolstvo o modernom Zivote
a svete. Postrehnutelnymi su i podobnosti z hladiska Zivotného postoja spoje-
ného s krehkou samotou, aku prezentovala Emily Dickinson, ako aj s vyrazovou
a zvukovou silou basni Sylvie Plath. Pokial ide o slovinsku literataru, prejavuju
sa isté paralely s existencializmom tvorby uz spominaného D. Zajca; ideovo-te-
matické pribuznosti nachadzame tiez v niektorych dielach Vena Taufera a scasti
aj u inych sucasnikov.

Poetka Makarovic sa vo svojom mohutnom diele prisnych, ale aj volhych
foriem zaobera konfrontovanim protikladov ¢loveka ako individuality a [ludského
sveta, kde vyhravaju temné mocnosti v podobe silnych archetypov a kde sa popri
nekone¢nom demonstrovani zla vo vsetkych jeho tvaroch ako vzbura proti nasiliu
osvedcuje prave ta, ktora sa v Citatelovi a citatelke zrodi sama. Do slovinskej
lyriky tato poetka vniesla motivy osvetlené zasadne novym spésobom. Podla jej
presvedcenia panuje nad zakladnymi medziludskymi vztahmi pdsobenie zla.
Akékolvek vztahy, predovsetkym tie medzi najblizsimi, skryvaju v sebe latentné
napatie alebo moznost, ze sa skazia, ze sa zvrhnu k lahostajnosti, bezohladnosti,
nendvisti a zlobe manifestujlcej sa v brutalite. Nad ludmi neustale visi tragicky
osud. Obzvlast vyrazne a nekonvencne sa v jej basfhach ukazuje deformovanost
sucasnych manzelskych vztahov, ale aj vztahov medzi matkou a dietatom, spo-
lo¢nostou a jednotlivcom, milenkou a milencom atd’ Prostrednictvom zvlastnej
fuzie umelej poézie a folkléru sa poetke vdaka dokladnému vyuZzitiu Zanrovych
potencialov balady podarilo aktualizovat moralnu podstatu daného zanru, a to
tak, ze ciny jedincov pachajucich zlo symbolizuji fungovanie fudstva vo vse-
obecnosti.

Svetlana Makarovi¢ cez mnozstvo zenskych baladickych postav (zena pa-
lina, striga, Cierna Zena, zialZzena, zialstarena, mlynarka, Pechtra a najcastejsie
desiata dcéra) vytvorila na jednej strane zarazajuco citlivé a krehké osobnosti,
ktoré sa na strane druhej, ak je ich vasen ponizena, stavaju znicujacimi silami.

Tieto ich charaktery st vSak zaroven nositelmi poznania smutnej pravdy o svete.
Autorka tak dosiahla pri Zenskych postavach isty posun z ich dovtedy — v slo-
vinskej literattre a spolocnosti — ustalenych poloh, pretoze eroticka laska a usku-
tocnenie ich zenskosti, ¢i uz boli opovazlivé, naivné, poslusné, alebo neverné,
sa pre ne predtym stavali spravidla zhubnymi.

Nekonvencnymi pohladmi na medziludské vztahy podriadené institucio-
nalizacii, a tym aj mnohym normam, donuteniam a zakazom — obzvlast zretel-
nym v rovine tykajucej sa manzelstva, slobodnej lasky ¢i materstva —, kladie po-
etka cez motivy narodenia, lasky a smrti citatelom a citatelkdm zakladnud otazku:
Ako maju tieto vztahy zdravo fungovat, respektive vébec prezit? Prelinanie slo-
vinskej ludovej tradicie s odkazmi inych eurépskych narodov a s univerzalnym
posolstvom o povahe ¢loveka a osude [udstva dodava autorkinym vytvorom na-
dych nadcasovej svieZosti, t. j. moZnost ich aktualizacie aj v case, ktory este len
nastane.

ZAVER

Svetlana Makarovic sa na svoju basnicku cestu vybrala prostrednictvom
volného versa a jeho ,,intimistickej” naplne. Neskor sa pri hladani formy neoprela
o klasické tvary slovinského basnictva, ale siahla daleko do minulosti, do starej
ludovej piesne. Pozi¢ala si jej rytmus i ,,lexikon”, aby hibkovo uskuto¢nila takmer
kompletnu vyznamovi metamorfézu a generovala napatie medzi davnou ba-
ladickou formou a sticasnym obsahom. Zvacsa sladké zdrobneniny ludovych
piesni u Makarovi¢ nefunguju roztomilo, jej verse neucinkuju hravo, lebo cez
obrazy, postavy a dej, ktoré verbalizuje pomocou archetypov niekedy az na hra-
nici grotesky, vystupuje do popredia existencidlna kriza moderného ¢loveka.
Avsak tento basnicky mikrokozmos nie je prezentovany tragicky, ale ako samo-
zrejmé a nevyhnutné usporiadanie sveta, na ktorom lyricky subjekt miestami uz
akoby nebol ucastny fyzicky, no o to viac je pritomny svojou — stcasne ,, telesnou”
i ,nadzemskou” — recou. Poetka sa z ,vnUtornej atmosféry” zacala ¢oraz viac
posuvat k formalne prisnym, dejovo fragmentarnym, zazitkovo intenzivnejsim
epickejsim Utvarom, az sa napokon usadila v lyrickejsich a formalne uvolhenych,
no stale znacne rytmizovanych baladach o vnatornych stavoch subjektu. Tym
stvorila vlastny Specificky typ balady tematizujuci boj medzi destruktivnymi moc-
nostami, odzrkadlujicimi sa v archetypalnych podobach a pohanskej symbolike.
Svetlana Makarovic sa v stic¢asnosti venuje , baladickym rozpravkam®, ktoré tvori
na zaklade starodavnych eurépskych mytov. V ramci nich pokracuje v rozvijani
svojich priznacnych basnickych tém, obhajuje krehkého jednotlivca a najma ne-
konformistickd ,jednotlivkyriu”, za rovnakych podmienok plnych osamelosti,
zufalstva a smutku. Nad nimi vSak vzdy zvitazia krasa a umenie.

ANDREJ PLETERSKI
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Emilia Rigova: Pure future (2006). Autorska pocitacova grafika. Foto: archiv autorky

D \") E N

KATARINA SURINOVA

Tridadami
k dobrej poézii

A J E D N U
JAKUB SOUCEK

Kriciace ozveny

REPAR, Stanislava. 2013. Echoechoecho. KoSice : Eurdpsky dom poézie Kosice.

Uz z grafického spracovania nazvu re-
cenzovanej zbierky by sme mohli od-
¢itat, Ze osudom ozveny je slabnut,
splynut s tichom, stratit sa v nicote
(velkost pismen v nazve sa kazdym
echom zmensuje). Kazdej ozvene vsak
predchadza zvuk, slovo, vykrik, hlas,
ktory niekomu patri. Ked'sa ponorime
do ¢itania jednotlivych basni, jasne
rozoznavame toho, kto hovori, lyricky
subjekt, ktory ziada byt vypocuty
a ktory specifickym basnickym jazy-
kom pomenuva svoju zivotnu skuse-
nost, rizikd a dosledky spojené s od-
vahou zit, vstupovat do vztahoy,
odputavat sa. Sme vtahovani do sveta
Zeny, ktora miluje a trpi, premysla nad
jemnymi Struktdrami ludskej existen-
cie, chytd sa slova-slamky-meca, tuzi
byt pochopend, nezapadnut v nebyti.

Avsak trojnasobné (z/s/trojené)
echo v ndzve neodkazuje len k tridde
na urovni slova, k posilneniu emocio-
nalnej stranky textu, ale aj k triade
v kompozicii zbierky, ktord je vysta-
vana na sposob tej heglovskej (téza
— antitéza — syntéza) a ktorej metodo-
logickym ciefom je vylucit protirecenia,
dospiet k syntéze, ku kvalitativne no-
vému prvku v procese poznania (vy-
voja absolutneho ducha). V prvej casti
zbierky, nazvanej pohonicka vseho-
nica, slovo akoby sa zblaznilo, besnie,
buri sa, je Santivé, Stiplavo erotické,

Basnicka zbierka Stanislavy Repar Echoechoecho u Citatela a ci-
tatelky zarezonuje uz svojim nazvom, ktory naznacuje i spésob
autorkinho pisania, zalozeny na auditivnosti, repeticnom prin-
cipe a slovnych hrach. Jednotlivé basne akoby k nam pricha-
dzali v trojitej ozvene, ¢o sa potvrdzuje vo vonkajsej Strukture
textu, rozdeleneho do troch celkov — pohonicka vsehonica, na-
rativne antibasne a nedajboZe neznabohynra. Aj ked sa tieto
casti odlisuju vo viacerych aspektoch kompozi¢no-tematickej
vystavby (najviac sa v nej vynimaju narativne antibasne, ktoré
sa podobaju dennikovym spovediam a basne pripominaju azda
len expresivitou vyrazu), spaja ich melancholickd atmosféra,
reflexia intimity a s fou suvisiaca emocionalita lyrického sub-
jektu.

Vyraznym znakom autorkinej poetiky je experimentova-
nie s formou textu, ktoré je najviditelnejsie v pohonicke vseho-
nica a prejavuje sa nielen vo vybere lexiky, ale aj v grafickej
Uprave basni, niekedy pripominajdcich vizualnu poéziu. Poetic-
ka hravost je vSak v zbierke dvojsecnou zbrafiou a namiesto in-
vencie vedie obcas k nekomunikativnosti: ,,(trh, hlina: oradlne
vyorat, skimat / narativhu archeoldgiu crepin / zlepit, nepre-
pinat)” (s. 38), preexponovanej expresivite: , ked'si nas, zvrhla,
zom: ,,zemiaky sa tulia / ako deti v supkach" (s. 18). Autorka
frekventovane vyuziva genitivhu metaforu, ktora posobi nielen
archaicky a ornamentalne, ale tiez digresivne a prehlbuje uz
i tak dost komplikovany jazyk basni: ,,odstavend archeoldgia
tela” (s. 10), ,0na, pristav kostlivcov / ona, hniezdo carodejnic"
(s. 19), alebo inde: , perverzne verna sub- / verzia tela, kata- /
strofa mysle” (s. 20). Vdaka tymto digresidm poézia neplynie
prirodzene, nuti nas zastavovat sa pri parcidlnych obrazoch, ¢o
vzhladom na intimny tén vypovede nie je najvhodnejsie riesenie.
Intimita v basnickej vypovedi sa totiz neguje Stylizovanostou
basnického prejavu a v kone¢nom doésledku sa tak vzdialenost
Citatela a citatelky od textu zvadsuje.
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E-C h Oechoecho

Stanislava Regpa

praska ako bi¢ — poetka vfsi val proti
nicote, nelaske, neistote, strachu zo
samoty a pominutelnosti. V bujarom
karnevalovo-cirkusovom algoritme na-
stavuje sebe a svetu grotesknu optiku,
stavia veci do novych konsteldcii, ktoré
maju nastartovat proces adaptacie na
realitu, korigovat prilis asymetrické zi-
tie — nerovnovahu medzi laskou a ne-
laskou, harmoniou a disharmoéniou.
Druha cast zbierky narativne an-
tibasne je premostenim dvoch vyrazne
odlisnych pristupov, kde je sice v nazve
explicitne deklarované popretie lyric-
kého principu, avsak basnicky poten-
ciadl pracuje v prospech poetiky vied-
nych situacii — magie kazdodennosti.
V tretej Casti zbierky nedajboZe nezna-
bohyna sa lyricky subjekt naplno oslo-
bodzuje od bolestivych ocakavani,
zhadzuje zo svojej basnickej vzducho-
lode aj posledné vrece s pieskom
(nadej?!) a drzi sa len seba samej, svo-
jej hlbinnej integrity. A prave vtedy
zacnU emanovat verse vyplavujlce sa
z podstaty — z najhlbSieho dna zrane-
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Problematickd uchopitelnost verSsov umocnuje vysoka va-
riabilita motivov, ktoré nardsaju koherentnost basni. Poézia tak
ziskava postmoderny punc, charakterizuje ju intertextualita
(motto od slovinského basnika Srecka Kosovela, odkazy na Vir-
giniu Woolf, Sylviu Plath atd.), az interdisciplinarita, v textoch
su evidentné vplyvy eurépskeho myslenia: ,tu / vdzi / drama /
lacanovho / stadia zrkadla" (s. 43), vychodnej filozofie: ,,tma sa
dviha, narasta / koan" (s. 47) a popkultary: ,,obrysy sin v ma-
gickej mesecine" (s. 26; Mesecina je pieseil od znameho
srbského muzikanta Gorana Bregovica). VyuZzivaju sa tiez his-
torické (,,0 pochode Zien na versailles”, s. 39) a nabozenské
asociacie (tie dominuju v poslednej Casti zbierky, ktora je akymsi
dialégom so spiritualitou): ,Aleluja uz len posSepky?" (s. 90), Ci
aspekty z rodovych studii. Zobrazenie zensko-muzskych vztahov
v recenzovanej zbierke zrkadli rodovu (ne)rovnocennost, do po-
predia vystupuje dominantnost muza: ,preco ma/drahy / preco
ma, preco ma / drzis / pod krkom?" (s. 24). Z tohto hladiska je
priznacné tematizovanie mlcania, ktoré plynie z izolovanosti
zenského subjektu: ,,Predo mnou sa tyci micanlivy mar" (s. 58),
pripadne: ,,VZdy mam malo casu vyslovit sa.” (s. 58), alebo:
.Ucinkujeme v mi¢ani: nerozprdvam, neodovzdavam, a teda
nerozvijam” (s. 58). V kontraste k pasivite sa vSak vynimaju po-
vzbudenia k aktivite: ,baby, oZime!" (s. 41).

Kontrastnost je prizna¢nym znakom lyrického vyjadrenia
Repar, a to nielen v opozicii dominantnosti a submisivnosti Ci
femininity a maskulinity, ale i v dalSich protikladoch, ako na-
priklad radost — smutok, viera — neviera, zmysel zivota — neis-
tota, emocionalnost — apatickost atd. Echoechoecho predsta-
vuje poéziu, v ktorej sice na jednej strane dominuje intimna
vypoved, no zaroven vo svojej komplexnosti aspiruje na univer-
zalnost. V basnach sa relativizuju otazky (ne)bytia (,trhlina,
v ktorej / si aj nie si”, s. 38) a lyricky subjekt existuje v jednej
(ne)casovej linii: ,,uviazla / (som) pythia na roz- | heganej troj-
nozke / v medzerach ob-¢asu” (s. 15).

Napriek univerzalnosti a atemporalnosti, lyricky subjekt
casto unika z reality prostrednictvom minulosti a spomienok.
Nostalgicky ton negativne vplyva na jazyk, aj banalne Cinnosti
¢i pozorovania nesu silny emocionalny naboj a mnohokrat tak
posobia pateticky: ,,hlava zloZena na kléatik / brada v mistickach
dlani” (s. 15), ,neZ cibula umikne dozlata” (s. 18), alebo: ,Zima
konecne ukazala zuby, chodim si k nej po bielu utechu.” (s. 54).
S nostalgiou v basnach koresponduju motivy samoty, smutku,

nej a zivot milujucej duse. Duse, ktora
vie o prchavosti existencie a perma-
nentnom retazci strat a nenechava sa
strhnat lavinou bytia — zabomysou
perspektivou —, ale stava sa, povedané
obraznym jazykom vychodnej mystiky,
orlom vznasajucim sa nad priepastou.
A tu niekde sa rodi priezracna a ozajst-
na poézia. Hlas, ktory ozvena nepohlti.
Basnickd zbierka Echoechoecho ma
vzhladom na vyvoj lyrického subjektu
priam az historickd délezitost. Na roz-
diel od zostupnej triddy v nazve, za-
znamenavame v troch castiach knihy
vzostupnu tendenciu. Na ploche jed-
nej knihy poetka akoby zopakovala
celd svoju basnickd ontogenézu — od
romantizujucich inotajov, hrania sa so
slovami a experimentovania (Zo spo-
lo¢nej zimy, Na hranici jazyka, Naha
v tfni,) az k sebapopretiu lyrického
subjektu v basnach v préze a od nich
k imanentnej, hlboko autentickej poézii
(¢iastoCne predznamenanej uz v zbier-
ke Tichozitia), ktora vyteka z nazitej
a nabolenej skusenosti, rilkeovskej kra-
jiny prazialov.

KATARINA SURINOVA je pseudonym.

az trpitelstva, ktoré sa transponuju do nihilistickej percepcie
skutocnosti. ZIé psychické rozpoloZenie lyrického subjektu su-
visi s odcudzenim sa v intimnych vztahoch (,,V tmavom kute
domu je on a nevidi, nezazne / tuzbu... Ni¢ sa nenaplni. Nena-
pIni”, s. 84), ale i s neschopnostou zaradit sa do kolektivu: ,,cu-
dzia, ale prisvojena / prepasovana k elitdm" (s. 16). Poézia Sta-
nislavy Repar je explicitnym obrazom cloveka, ktory si nevie
najst miesto vo svete a zostava uvazneny na hranici vonkajsej
a vnutornej reality — medzi o¢akavaniami spoloc¢nosti a vlast-
nymi tuzbami. Problematicka tak je uz samotna existencia
lyrického subjektu, prekonavanie stereotypného rozvrhu dna
¢i konfrontovanie sa s okolim: ,Stard sa o seba, ale len zo
zvyku, Zije a komunikuje takisto zo zvyku, medzitym co jej by-
tie stratilo svoju pévodnt motivovanost. A prave toto usilie vy-
rovnat sa s poZiadavkami kaZzdodennosti i tlakom okolitého
sveta ju stoji velmi vela namahy” (s. 79). Nihilizmus je reakciou
na neriesitelnd Zivotnu situaciu prerastajicu v depresiu, apatiu
a stagndciu.

Statické obrazy v poslednej casti basnickej zbierky po-
tvrdzuju pesimistickt atmosféru basni, vyjadruju akusi cyklicku
bezvychodiskovost a uzavretost v zivote bez zmyslu: ,,Odvisnut
v kvapke, utkviet v storo¢i” (s. 85). Graduje sa tu téma odcu-
dzenia, citova deprivacia subjektu dosahuje vrchol a emocio-
nalny svet sa rozbija na malé kusy: ,,UZ to nevypoviem, uz sa
nenapijem; / nenacriem z jeho pohladu. (Crepiny. Bliznenie /
v ruhavej zatvorke" (s. 94). Echoechoecho je vykrikom, ktory sa
k ndm vracia v mnohonasobnej ozvene, aby podal spravu o tra-
gickosti a citovej vyprahnutosti jednotlivca. Niekedy je vsak in-
tenzita hlasu umelecky nednosna, ¢o dokazuju viaceré verse,
v ktorych prevazuje sentimentalita, patos a melodramatickost.
Na zaver preto nezostava nic iné, ako autorke pripomenut jej
vlastné slova: ,,Dobra basern by mala viest k ml¢aniu. Potencio-
vat nevyslovitelné" (s. 75).

JAKUB SOUCEK vy3tudoval slovensky jazyk a literattiru v kombinécii s anglickjm jazykom a lite-

ratGrou na Univerzite Pavla Jozefa Saférika v Ko3iciach. V st¢asnosti pokracuje v doktorandskom
Stidiu v odbore literdrna veda, v rémci ¢oho sa venuje vyskumu préz Edgara Allana Poa. Okrem
toho sa zaujima o sti¢asnu slovenskd literatdru, ktord reflektuje v recenzidch uverejiiovanych

v Casopisoch RAK, Vina a inych.
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DIANE DI PRIMA (1934) sa
narodila v newyorskom Broo-
klyne v rodine talianskych pri-
stahovalcov. Vyrastala v stra-
chu, otec ju casto bil, matka
ju nikdy nebranila a spolu-
Ziaci v skole sa jej ¢asto po-
smievali. Utocisko nacha-
dzala u starych rodicov

z matkinej strany. Studovala
na Hunter High School, ne-
skér na Swathmore College,
odkial po roku a pol odisla

a rozhodla sa stat spisovatel-
kou na volnej nohe. Dopiso-
vala si s Ezrom Poundom

a pravidelne ho navstevovala
pocas hospitalizacie. V tomto
obdobi sa stretla s mnohymi
osobnostami vtedajsieho
undergroundu — Allenom
Ginsbergom, Petrom Orlov-
skym, Jackom Kerouacom

¢i Gregorym Corsom. V roku
1958 vydala prvu zbierku
basni Tieto motyle lietaju do-
zadu (This Kind of Bird Flies
Backward, 1958). Priblizne

v rovnakom case porodila
prvé dieta a spolu s LeRoi
Jonesom zalozZila ¢asopis
Floating Bear — pre Gdajné
obscénnosti, ktoré v nom
boli uverejnené, bola zat-
knuta a kratky cas i zadrzia-
vana. V roku 1960 vydala
prvl zbierku prézy Vecere

a noc¢né mory (Dinners and
Nightmares), ktoréa silno
ovplyvnila najma autorky.
Spolu s priatelmi zalozila
New York Poets Theatre,

v roku 1964 spolu so svojim
prvym manzelom Alanom
Marlowom zalozila vydava-
telstvo Poets Press, prestaho-
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DIANE DI PRIMA

UZKA CESTA NA SAMOTU
pre Audre Lorde

1.

Letis do Dahomey, vracias sa

do akéhosi sna, do rozpravkova
hrozivejsieho & dokonalejsieho

ako Oz. Pristanes na Western airport,
malom, hlu¢nom a nevkusnom, ocami
budes hladat Oshun, ktora stoji

a ¢aka na batozinu. Vnutri si vsak nesieme
neposkvrneny raj, nesies si ho

do Dahomey zo Staten Island.

2.

Vydrzime. Tym sme si isté. Nicim viac.
Vydrzime: hlad, krizu, zemetrasenie,

mor, vojnu, potopu, policajny stat,

inflaciu

pochybné jedlo. Mesta v plamenoch. Vydrzis,
vydrzim. Je to vpisané

v tvarach nasich deti. Poddajn4, vytrvala
radost; vole kopec a nadej, ktora

tyra srdcia, tvoje & moje. (Pocujes, ako kricia.)
A ja neustlpim, tvoj boj v mojich ociach

nie je iny. Ukradnuté tzemia

tvoje & moje; triky ktoré potajme

skisame, my vsetci, na ich ochranu.

Aby mali dost ovocia & ryze & ryb

na jedenie, kym nenarastu.

(Spominas si na tu chobotnicu, ktord sme nepripravili
na sicilsky ani zadpadoafricky styl — tvojej dcére sa o tom

Emilia Rigova: Intimna verejna katarzia (2013). Premietanie videoperformancie. Foto: archiv autorky

este sniva.) Odmietam

ta nechat napospas tvojmu boju, a mna mojmu.

Moja mala
prenasledovany biely kojot, sestra mojho vlka
a nie cez stolovu horu.

3.

Ako dostat jedlo na stél

ako liecit

¢o prezije tuto smrst:

[udia a zem. More

sa horuckovito knise; reve v deliriu.
V kuchyni susit tu spravnu bylinku:
tvoj svet & moj/nas vsetkych: nie treti
toto sa ruca Stvrty svet, vravia Hopi.
Napriek tomu vydrzime.

vala sa na zapadné pobrezie
a jej poézia zacala mat revo-
lucnejsi charakter. Zbierka

z tohto obdobia, Revoluc¢né
listy (Revolutionary Letters,
1968), bola sirena under-
groundovou tlacou. O rok
neskor vydala kontroverzny
pohlad na zivot v under-
grounde 50. rokov 20. storo-
¢ia Paméti bitnika (Memoirs
of a Beatnik). Presun z vy-
chodného pobrezia Ameriky
na zapad predznamenal aj
posun v tvorbe. Diane di
Prima spolu s ostatnymi
bitnickymi spisovate/mi
zacala postupne upustat od
radikalneho socidlno-politic-
kého charakteru tvorby a pre-
chadzala ku kontemplativnej-
$im témam, ovplyvnenym

53



stadiom budhizmu, alchymie
a sanskritu.

V 80. rokoch vyucovala na
kalifornskom New College

a coloradskom Naropa Insti-
tute ezoterické tradicie v po-
ézii. Neskoér poméhala zalozit
Institut magickych a liecivych
umeni v San Franciscu, kde
do roku 1992 aj prednésala.
Od roku 1970 postupne pra-
cuje na dlhej vizionarskej
basni Loba, ktorej casti boli
publikované v roku 1998. Jej
autobiografia Spomienky na
m&j Zivot Zeny (Recollections
of My Life as a Woman,
2001) zachytava jej vztah

k bitnickému hnutiu 50. a 60.
rokov, jej rasticu sebaddveru
a tuzbu pisat a protestovat
proti prevladajucemu patriar-
chélnemu systému, ¢im po-
mohla redefinovat postave-
nie zeny v spoloc¢nosti.

Diane di Prima je autorkou
43 knih poézie a prozy, vra-
tane vyberovej zbierky Kusky
piesne (Pieces of a Song,
1990). Jej dielo bolo prelo-
zené do viac ako dvadsiatich
jazykov. V roku 1993 ziskala
ocenenie Narodnej asociacie
pre poéziu za celozivotny pri-
nos do poézie, v roku 1999
dostala cestny doktorat za
literattru od St. Lawrence
University, v roku 2002 bola
jednou z troch finalistov kali-
fornskej ceny Laureat poézie.
V stcasnosti zZije v San Fran-
ciscu, sikromne vyucuje tvo-
rivé pisanie, usporadiva
workshopy a poskytuje indivi-
duélne konzultacie o pisani

a kreativite.

54

4.

Naviac, letime do svetla, letime do

neposkvrneného raja, do New Yorku,

Dahomey, na Mars, do Jakarty, Walesu.

Tvrdohlavé deti vedome nosiace zarodok

vsetkych ras; Zenieme sa ¢asom & priestorom & hviezdami
snaziac sa ndjst kiusok miesta dostatocne velky a prijemny
jemne vypracovany pre nase potesenie.

Pre potesenie nas vsetkych.

MODLITBA K MATKAM

Vraj sa tu stale skryvate, snad

v hlbinach zeme alebo na

posvatnej hore, vraj

(potichu) chodite pomedzi muzov, vpisujete znamenia
do vzduchu, do piesku, varovne vtkavate

pokrivenu podobu nasho vykupenia, Uzkostne
nendhlivo. Opatrne. Krac¢ate medzi sadlkami, vystupujete
z krystalu, uzdravujete zbozZnou zZiarou vasich

temnych odi, vraj odhalujete

zelend tvar v dZungli, nosite modru v snehu, pomahate

pri pérodoch, obskakujete mftvych, Sepkate, Sustate, prijimate

nasu Unavu, stéle sa tu skryvate, mrmlete

v jaskyniach, varovne vtkavate

pokrivenu podobu nasej nadeje, vzpinate ruky
proti zlu vo hviezdach. O, zolite na nas

dazd jedu, kyselinu, ¢o ocistuje

prebudte nas z no¢nej mory, utecte

tym Zracom, ktorych nemozno menovat

tym kovovym muzom, ¢o Sliapu

na nasu podstatu a zadupdvaju nas

do bahna.

CESTNA STRAZ

ta prostota, vravel si, iny svet

k akym ocakavaniam sme boli vedeni

pit pivo z modrych poharov v tme

na pohovke rovnako tmavej

hrozna v strapcoch vyrastaju zo stropu a i tak

satyrovia, ak to teda boli oni,
v katoch,

satyrovia obklopeni dekadentnym ovzdusim
plesati & zvraskaveni ako stari buzici

¢ihajuci v ponurych baroch
ked vosli bestie, boli vrazedni

zajtra, povedala som, vylestim dlazku,
upravim zavesy

zajtra sa ukdzem v dverach s rozpustenymi vlasmi

milenka par excellence
& ponuknem ti brandy

ty mi budes cesat vlasy

ako Charles Boyer vo filme
& ja (ako Hedy Lamarr) zaklonim hlavu
& nahle sa usmejem

OTCOVI

V mojich snoch stojis medzi ruzami
stale sa hrabes v zdhrade
strachujes sa o mamu

si stale tym divym vetrom, neznesitelnou silou

ktord ma takmer zlomila.

Ten, ¢o na moje mladé telo nasilu navliekal nepohodIné a slusné saty.
Ten, ¢o hovoril o svojom postaveni v nasej Stvrti.

Dotyk muza je pre mna este stale trochu absurdny

preto, ze si sa chvel, ked' si sa ma dotykal.
Aky prirodny zdkon si tym vykladal?

Ako mo6zem vyslovit tvoje meno s baznou?

M6j najmladsi syn ma tvoje odi.
Preco teraz klope$ na branu mojej mysle?

Dodrziaval si vsetky ich zakony, a eSte viac.

Co ti slubili, ze nevie$ oddychovat?

Co za nelttostnu, zlostnu spravodlivost v tme?
V Co dufas ty, o si uprednostnil moju smrt

pred narodenim mojej najstarsej dcéry?
O divy $um ténov.
Zabudni na to, daj si makovy kolac.

V mojich snoch stale stoji$ na priedomi ndsho domu

a places$ za svojou Zenou, mojou matkou.

DIANE DI PRIMA
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PRVOAPRILOVA BASEN K DEDOVYM NARODENINAM

Dnes mas

narodeniny a ja som ti uz

takéto Cosi skusala napisat

ale teraz

v tomto rastiicom Sialenstve ti chcem

podakovat za to

ze si mi ukazal, ¢o cakat

ze si predo mnou nic

neskryval vtedy v tom vyleStenom byte v Bronxe

vdaka

za tie Uprimné vzlyky pri

nespocetnych dojemnych

talianskych operach za to

ze si ma vytahal za vlasy, ked som

odsklbla par listov zo stromu

nech viem, aké to je, a teraz sme

v tom aZ po usi, revollcia, a tam to nekonci, objimam
neznadmych na ulici, plna ich lasky

a svojej, tej lasky, o ktorej si vravel

ze musi prist, inak

tu dlho nebudeme, vravel si im to vSetkym v parku v Bronxe, a ja som pocuvala
v jarnom sumraku, vdychujuc hviezdy, také carovné

sa mi zdali tvoje Sediny, tvoja postava, tvoje divé

modré odi, tak neobycajné na Taliana, stala som

vzdialend, vzhliadajuc na teba, dedo

ako ta vsetci pocuvali, teraz stojim

vzdialend, nalievam polievku a po¢ivam

mladych muzov s nadSenymi tvarami

za mojim stolom, vravia o laske, o rEVOLUcii,

v ktorej je obsiahnuta laska ako

by si nas vsetkych miloval, burdcavo nas kimil svojou anarchistickou mudrostou
hrmel na nas Danteho a Giordana Bruna, usporiadanych panov
ktorych si obratil na svoj obraz, chcem, aby si vedel

Ze to robime pre teba a tebe podobnych, pre Carla Tresca
pre Sacca a Vanzettiho, nevedomky

¢i bez dlhého premyslania, robime to pre Aubrey Beardsley
Oscara Wildea (nech su vsetky pouli¢né lampy

purpurové), robime to pre

Trockého a Shellyho a velkého/prostého Kropotkina
Eisensteinovych Strajkujucich, pre Cocteauov ennui, robime to pre
hviezdy nad Bronxom

aby sa mohli pozriet na zem

a nehanbit sa

PRVY SNEH, KERHONKSON
pre Alana

Toto je teda ten dar, o mi dal svet

(¢o si mi dal ty)

hebky sneh

kopiaci sa v kotlinach

a na hladine jazera

ladi s mojimi dlhymi bielymi svieckami
¢o stoja na okne

budu plapolat v pritmi, kym sneh
zaplni nase udolie

to

kde ziaden priatel nezabludi

nik nepride opaleny z Mexika

zo slne¢nych plani Kalifornie, s travou
vsetci sa rozprchli, mftvi ¢i umlcani
alebo zahnani do Sialenstva

kvilivou jasnostou nasej kedysi spolocnej vizie
a tvojho daru -

biele ticho vyplia obrysy méjho Zivota.

MRTVEMU LEKTOROVI

Musime presvedcit Zivych
Ze mftvi

nespievaju.

LERoOI JONES

Mrtvi vedia spievat

a spievaju

mrmlu si cez bradu plnu starého vanilového
sladu, o makkych topankach

milovani, plechovom zvuku lacnych chladniciek.

Pocula som ta v noci so Skripanim

vojst cez strechu a kradndt mi knihy
vosiel si po telefonnych kabloch

prave ked som mala v hlave

prazdno

Ked sa Milarepa & ostatni tantricki mudrci
snazili dostat do mojej hlavy

a zrazu tvoja drsna tvar

DIANE DI PRIMA
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v mojom naruci

zdrapy tvojich zimnych habov
udieraju o rozbité okna

(kto iny by ukradol Basne

Johna Skeltona

Tu Fua

Thomasa Traherna

kto iny by po sebe zanechal ten pach
travy & potu, tabaku & piva

((sl2))

na mojom gauci?)

A ty, mftvy, teraz spievas, tvojimi ocami
ktoré vyhanaju nefritové stromky

pucia

z lebky tvojej dcéry

spiacej v mojom naruci

a preco mlcat o tychto veciach?

sme snad menej verni ako bizény

ci zirafy?

Prepletiem si korunku s tvojou, ako skorpidény
a zabijem ta pre lasku

zabijem ta

aby tvoja piesent mohla zaplnit moj zivot.

NA PAMIATKU MOJICH PRVYCH CAPATI

Keby sme tak mali drogu na vyhovorku ¢i lasku
cosi drsnejsie, s vrcholmi a padmi

(ako capati, ¢o sa nafuknu a stvrdnu —

asi som ich pripiekla), ¢o by vysvetlilo

tvoju neustdlu nespokojnost.

Ponevieras sa po dome, ohanas sa pravitkami
snivas o tom, ako utopis deti

devat dni v tyzdni mi vravis, Ze odchadzas

ale stale si tu. Podla zvierania zaludku viem naisto
Ze sa mi chce cely den spat

len aby som nepocula, ako Startujes Volkswagen
akoby to bol Mercedes, a vzdalujes sa po ceste.

Zeny z celého sveta ma maju ¢o udit!

Oblecené v sari, tak strasne cool, miesia capati
alebo tortily, podla toho kde, na kolenach pri ohni
alebo pri peci, po stojacky pri kachliach

Zeny z celého sveta si zapletaju vrkoce ako ja

ale maju viac trpezlivosti, postavili si zastenu

za ktorou len ledva rozoznavaju svojich muzov
¢o pretinaju vzduch svojim ve¢nym zufalstvom.

(Basne pochadzaju zo zbierky Pieces of a Song, 1990.
Prelozila: Miroslava Eftekhari.)

DIANE DI PRIMA

MIROSLAVA EFTEKHARI
(1984, Bojnice) vystudovala
anglicky jazyk a filozofiu

na Fakulte humanitnych vied
v Banskej Bystrici. Kratko po
ukonceni studia sa rozhodla
Studovat dalej a zamerat sa
na preklad literatury na Uni-
versity of Bristol vo Velkej
Britanii. V sucasnosti zije

v Bristole a pracuje ako pre-
kladatelka a timocnicka na
volnej nohe.
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Vystava Grey Gold. Nitrianska galéria, Ciastocny pohlad na portréty autoriek (2014). Foto: Lenka Kristofova

Vystava Grey Gold. Nitrianska galéria (2014). Foto: Martin Danis

LENKA KRISTOFOVA

Grey Gold - umelkyne 65+

Ak sa hovori o starnuti a o starobe, zvylajne sa spominaju najma nega-
tiva — Ubytok sil, zlyhavajuce telo, pomalost a neaktudlnost, strata kognitivnych
schopnosti, spretrhanie sociadlnych vazieb, chudoba. Instantna doba inklinuje
k mladosti, svieZosti, rychlosti, neustale vyzaduje ,,nové" a staré i starnuce vy-
tlda¢a na margo. Este aj slovo staroba vnimame akosi horsie nez starnutie (to je
predsa len procesudlne, kym staroba je , konecnejsia”). Vysoky vek je vsak
mozné prezivat a vnimat aj inak — ako obdobie zrelosti, slobody a nadobudnu-
tej Zivotnej mudrosti. Vystava Grey Gold: Ceské a slovenské umelkyne 65+ pre-
zentuje dielo osemnastich vytvarni¢ok vo veku nad 65 rokov. Podryva ideolégiu
mladosti, ktord ovlada celt nasu spoloc¢nost, vratane oblasti umenia, a prinasa
obraz staroby ako etapy, ktord méze byt naplnena kreativitou a prezivana plno-
hodnotne.

Vystavu by bolo mozné oznacit ako kunsthistorickd sondu do priesecnikov
rodu, veku a kreativity. Unikatny projekt, ktory bol pévodne vystaveny minuly
rok v brnianskom Dome umenia, sa vo februari tohto roka presunul do Nitrian-
skej galérie. Tu budu do 12. aprila pre verejnost spristupnené diela takych vy-
nikajlcich umelkyn, ako st Adriena Simotova, Klara Bo¢kayova, Daisy Mrazkova,
Milota Havrankova, Ludmila Padrtova, Marie Blabolilovd, Eva Cisarova-Minari-
kova, Jana Zelibska, Inge Koskova, Marie Filippovova a dalsie.

KONCEPCNE VYCHODISKA

Podnet na vytvorenie vystavy narusajucej stereotypy, ktoré sa vacsine po-
pulacie so starobou spajaju, prisiel v roku 2010. Vtedy (este len buduci) kura-
torsky tim v zlozeni Vendula Fremlova, Terezie Petiskova a Anna Vartecka vyces-
toval na konferenciu do Berlina. Tu sa stretli s konceptualistkou a performerkou
Giselou Weimann a dizajnérkou Marlies von Soden. Tieto zaujimavé autorky,
obe vyssieho veku a stale umelecky aktivne, ich priviedli ku konfrontovaniu sa
s kliséovitymi ocakavaniami, ktoré sa so starobou spéjaju (a to aj s tymi vlast-
nymi). K myslienke o vystavnom projekte, ktory by prezentoval existenciu, po-
tencial a tiez aktudlnost diela umelkyn vysokého veku, bol uz iba krok.

Nasledovalo hladanie a $pecifikovanie konceptu, snaha usuvztaznit ho
s poznatkami zo sociologickych vyskumov a rodovych stadii. Tvrdymi kritériami
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vyberu autoriek boli rod, vek a aktivne pésobenie v umeni. Ako sa ¢esko-slo-
vensky kuratorsky tim vyjadril aj na vernisazi, stretol sa pritom s mnohymi vy-
Citkami a otdzkami, ,,preco prave takyto koncept, preco tieto autorky, preco
tieto diela a preco nie muzi“.

Kuratorky vsak pri kreovani uz skonkrétneného konceptu celkom opod-
statnene vychadzali zo sociologického (a aj bezne pozorovatelného) faktu, ze
staroba je feminizovana a silne rodovo priznakova. A preco prave vek 65+? Za
starého sa totiz (ako uvadza sociologicka Lucie Vidovicova, s ktorou kuratorky
spolupracovali), v spolo¢enskom aj déchodkovom systéme povazuje zvacsa
prave clovek, ktory dosiahol tuto vekovu hranicu.

Autorky a diela sa do projektu nabalovali ,metédou snehovej gule” (aj
pre fakt, Ze casto nebolo mozné vyuzit sic¢asné komunikacné kanaly, ako je na-
priklad e-mail). Aj vdaka tomu, Ze sa kuratorky rozhodli pracovat so sticasnymi
dielami umelkyn, sa im podarilo narusit dalSiu — do velkej miery Sablénovitu
— predstavu o linedrnom vyvine umeleckej tvorby, ktorej kvalita by mala po istom
momente nevyhnutne smerovat , dole”.

Na viacerych vystavenych dielach sa, myslim, zretelne ukazalo, Ze aktual-
nost, schopnost reagovat na sucasné podnety, kvality diela a umelecka kreativita
vobec nemusia byt vysokym vekom negativne poznacené. Vypovedna hodnota
diela a jeho kvality sa pohybuju na drahach, ktoré st znac¢ne individualizované;
.vrchol tvorby” teda méze prist teoreticky v akomkolvek veku. Rozhodne nie
iba v tzv. zrelom.

VEK MA RODOVE SPECIFIKA AJ V UMENI

Zo sociologického hladiska sa dlhodobo ukazuje, Ze obdobie staroby je
rodovo Specifické. Vysoky vek je pre zeny va¢sou zatazou — seniorky ,,znu plody”
nerovnosti z predoslych Zivotnych etap viac nez seniori. Pre kariérnu drahu zien
v produktivnom veku je totiz typicka napriklad prerusovanost (méze pramenit
z prevzatia hlavnej Casti starostlivosti o deti). Jej d6sledky sa prejavuju ovela ne-
skor, najma v déchodkovom veku. Staroba je feminizovana a vzhladom na od-
lisné modely kariérnych postupov muzov a zien a nastavenie systému, ktory ne-
uznava ekondémiu starostlivosti, je nasledne feminizovana i chudoba. V systéme,
kde je telo asociované s femininitou (neimerne sa zhodnocuje fyzicka krasa
zien, ,mysel” je konotovana s maskulinitou), méze byt staroba pre Zeny ne-
smierne zatazujucim psychologickym faktom. V mainstreamovom medialnom
diskurze su stari ludia — a Zzeny obzvlast — zneviditelfiovani. Ak sa aj staré zeny
v médiach objavuju, je to skoér vo velmi Specifickom kontexte (antiaging koz-
metika, problém inkontinencie a pod).

V umeni plati o starobe to isté ¢o v ostatnych sférach socidlneho Zivota. Aj
tu prevladaju tendencie uprednostiiovat,,mladé” a ,,nové". Starsie autorky a au-
tori su casto prehliadani a nezriedka maju problém sa bez pomoci sami uplatnit
v systéme produkcie umenia a vo vystavnej praxi, ktoré dnes predpokladaju po-
¢itacové zrucnosti a schopnost dobre sa orientovat v dotaciach a grantoch.

No i tu sa objavuje ist4 rodova Specifickost; na umelkyne a umelcov do-
lieha staroba odlisne. Kym , konstrukt umelca” sa s vekom stava akoby velkole-
pejsim, hlbsim, univerzalnejsim — nezriedka bez ohladu na kvalitu tvorby —, od
umelkyne sa ¢asto ocakava utlmenie aktivity. A hoci by vytvarnicky vo vy$som
veku mohli mat teoreticky viac ¢asu venovat sa tvorbe (vacsinou aj maju), pri vy-
stavovani mozu byt znevyhodnené. Napriklad uz len tym, Ze sa nemoZzu opriet
o silné umelecké a socialne vazby tak ako umelci-muzi (je vysoko pravdepo-
dobné, Ze to boli prave ony, ktoré venovali velku cast svojho produktivneho zi-
vota starostlivosti o domacnost ¢i vychove deti, menej uz budovaniu silnych pro-
fesionalnych kontaktov). Na umelkyne ¢ihaju skratka v starobe mnohé nastrahy.

KATALOG: ROD ALEBO ,,DZENDER” (?)

Okrem vystavenia diel spominanych umelkyn je najvacsou pridanou hod-
notou projektu praca, ktord odborny tim odviedol pri preskimavani témy. Vy-
stavu totiz sprevadza aj rozsiahly kataldg Grey Gold: Ceské a slovenské umélkyne
65+ (247 stran). Polovicu z neho tvoria $tudie, ktoré na tému veku, umenia
a rodu napisali okrem kuratoriek teoreticka Maria Oriskova a sociologicka Lucie
Vidovi¢ova.

Mnohé myslienky a suvislosti, ktoré v textoch odznievaju, st podnetné,
no, zial, v publikacii sa objavuju aj pojmové konflznosti. Spomeniem jednu,
ktoru je potrebné reflektovat: nekonzistentné pouzivanie pojmov rod, gender.
V doslove k prave vydanému druhému vydaniu slovenského prekladu Judith But-
ler teoreticka Lubica Kobova pise: ,,Hoci to neplati bezo zvysku, pouzivanie po-
jmov rod a gender ndm mdze ¢o-to napovedat o intelektualnej a politickej ceste
tych, ktori bud'jeden, alebo druhy pojem pouzivaju. Tym, ¢o sa o rodovu proble-
matiku zaujimaju hlbsie, akiste neunikli diskusie o pojme rod a zavadzanie prave
tohto pojmu —a nie terminu gender - v slovenskom jazyku.” (Kobova 2014: 236)

Tento citat uvddzam zdmerne, pretoze vystizne upozorfiuje na to, ze na
Slovensku uz davno prebehlo pojmové ,precistovanie” vyrazov rod, gender.
Zdruzenia ako ASPEKT, EsFem, Centrum rodovych studii, MoZnost volby, ale tiez
mnohé dalsie feministické organizacie dlhodobo a désledne pouzivaju pojmy
rod/rodovy/rodovo podmieneny a pod. Naopak, vyraz ,,gender” v ostatnych ro-
koch zaznieva najma zo strany konzervativnych veriacich a odporcov rodovej
rovnosti (napriklad objavivsie sa terminy ,,gender ideolégia”, ,,gender loby”
a iné). ,Gender” je tu navyse pojmovo vyprazdrnovany, obsadzovany novymi,
proti jeho povodnému vyznamu idicimi obsahmi. Kym v ceskej odbornej ter-
minolégii méa vyraz gender svoje ustalené miesto, na Slovensku feministkam
a feministom moze evokovat prave tieto suvislosti.

V katalégu Grey Gold dochadza k zmieSanému, ned6slednému pouzivaniu
vyrazov rod, gender. Miestami vznika pri pouziti slova gender komicky efekt:
napriklad v ndzve textu Ceské a slovenské umelkyne 65+ cez prizmu gendra,
alebo pri ndzve podkapitoly Interpretacia rozhovorov cez prizmu gendra (zvy-
raznené L. K.).

LENKA KRISTOFOVA
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Jana Zelibské: Drink Milk!? (2003), video. Foto: Lenka Kristofové

Verim, Zze k tomu prislo nechtiac, mozno i vzhladom na to, Ze autorkou
uvedeného textu je odbornicka zo Slovenska, ktora dlhodobejsie pdsobi v ces-
kom akademickom prostredi. Menej pochopitelné je viak to, ze tato nepresnost
zostala zachovana i po jazykovej redakcii a i v dalSom slovenskom texte (Maria
Oriskova: Marginalizované a/alebo silné a skisené?).

O COM SA HOVORILO A O COM NIE?

Druhu cast katalogu tvori obrazova priloha (Skoda, Ze v Nitre nebola pri-
leZitost vidiet vSetky diela, ktoré boli vystavené v Brne; katalég je totiz koncipo-
vany najma vo vztahu k brnianskej vystave) a tiez rozhovory, ktoré kuratorky
realizovali s umelkyrnami. Hoci sa na nich nezucastnili vSetky umelkyne, st mi-
moriadne hodnotnou sucastou publikacie.

Vystavené diela teda m6zeme — okrem usuvztazriovania so svojimi vlast-
nymi interpretaciami — citat aj v zivej komunikacii s ndzormi umelkyn. Aj vdaka
rozhovorom sa lepSie vyrysovalo nielen to, ¢o umelkyne odliSuje, ale predovset-
kym to, o ich spdja. V porovnani s brnianskou vystavou su navstevnicky a nav-
Stevnici Nitrianskej galérie vo vyhode.

Rozhovory st zalozené na kvalitativ- [
nej metdde a inSpiruju sa metdédou oral his- -
tory. POvodne mali byt Struktirované; ku- #
ratorky sa s umelkynami chceli rozpravat
o nasledujucich témach:

- Ako sa zmenil vas vztah k vasej ume-
leckej praci s pribudajucim vekom?

- Ako vnimate sucasné spolocenské
uprednostiovanie mladej a strednej
generacie pred starsimi spoluobcanmi?

- Ako sa zmenil vztah spolo¢nosti k star-
$im [udom v priebehu vasho zZivota?

- Patrite ku generacii, ktord nastupo-
vala v obdobi, ked sa vobec prvykrat
stala samozrejmou sucastou pritom-
nost Zien-autoriek na ¢eskosloven-
skej scéne. Uvedomovali ste si vtedy
tento fakt? Ako ste ho prezivali?

- Nasa skusenost zo stretnutia s umel-
kyrnami vo veku nad 65 rokov prilis
nekonvenuje so sociologickym vyme-
dzeni staroby po dosiahnuti tejto ve-
kovej hranice. Ako vnimate toto vy-
medzenie vy?

- Ako by ste definovali starobu?
(Fremlova — Petiskova — Vartecka 2014: 15)

Spo6sob vedenia rozhovorov aj ich findlna podoba v3ak boli napokon tplne
iné. Kuratorky sa totiz ,,v procese” rozhodli akceptovat nielen potrebu umelkyn
hovorit o istych otazkach viac, o inych menej (o niektorych mozno vébec), ale aj
réznu mieru potreby ,zeditovat” sa pri autorizovani rozhovoru. Vysledny ton
rozhovoru a formatovanie textu teda napokon udavali umelkyne. Ako priklad
mozem uviest rozhovor s Ludmilou Padrtovou, ktory vznikal koreSpondencne
aje (mozno aj preto) skratkovity. Niektoré umelkyne zase rozhovory neabsolvo-
vali vobec (pre zly zdravotny stav, iné preto, Ze povazuju za svoju doménu vi-
zualne, nie slovné vyjadrenie), alebo nahrany rozhovor napokon odmietli publiko-
vat. Skoda, e sa na rozhovoroch neztéastnili napriklad Jana Zelibska ¢ Adriena
Simotova, ktorych vyjadrenia by istotne zaujimali nejednu a nejedného z nas.

Na druhej strane, treba ocenit, Ze kuratorky netlacili umelkyne do tém,
ktoré pre ne neboli zaujimavé, prijemné ¢i umelecky podstatné. Hoci mnohokrat
boli rozhovory naozaj mimoriadne otvorené, netematizuju sa v nich také Specifické
témy suvisiace s vy$sim vekom ako menopauza, sexualny zivota v starobe a pod.

Dokonca aj k samotnej téme starnutia a staroby casto rozhovor zacne
smerovat az po chvili, ked boli ,ohmatané” iné (mozno menej tabuizované,
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Ludmila Padrtova: Kiehka priroda (2014), textil, tus, oprand obliecka. Foto: Martin Danis
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vany textil arachné, kolaz z fragmentov. Foto: Martin Marencin

menej citlivé) témy — napriklad casy studii ¢i profesionalna draha. Kuratorka
Anna Vartecka to vysvetluje takto: ,Umelkyne sme konfrontovali s otazkami
o prezivani vlastného veku, no takyto stav je z vlastnej perspektivy tazko pozo-
rovatelny. Clovek ho Zije kazdodenne, nemusi byt pre fiu ¢&i prefiho nevyhnutne
témou. Témy, ako su procesy starnutia tela, jeho zmeny po menopauze, sex
v pokrocilom veku a pod., st urcite nesmierne zaujimavé, ale museli by smeich
autorkam tejto generacie umelo podsuvat. Bolo to pre nas prekvapivé zistenie,
no vzapati sme si uvedomili, Ze je to optika ndSho veku, nasej kulttrnej a spo-

Kldra Bockayova: Posledna vecera (2012), akryl na platne. Foto: Martin Danis

locenskej skusenosti, ktord nam takéto ocakavania podsuva. Prinutilo nas to
snazit sa pochopit podnety k tvorbe z ich vlastnej perspektivy, teda z perspektivy
Ceskoslovenskej Zeny vstupujucej na umeleckd scénu v povojnovych rokoch.”
(Vartecka 2015: nestrankované)

Napriek tomu sa v mnohych rozhovoroch vo finale ocitaju aj nazory umel-
kyn na starnutie tela — predovsetkym jeho vztah k umeleckej tvorbe a umeleckej
technike.

Ako akési kvintesencie myslenia umelkyn boli vybrané citacie z rozhovorov
vystavené v Nitrianskej galérii aj na stene, nedaleko portrétov umelkyn. Takmer
akoby boli umelkyne na vystave fyzicky pritomné.

SESTRY V CASE

Medzi vystavenymi umelkyriami je zastUipena jednak generacia nastupu-
juca na umeleckud scénu v povojnovom obdobi, jednak generacia autoriek zaci-
najucich s tvorbou v uvolnenejsich 60. a 70. rokoch. Kym prva skupina autoriek
sa s feministickymi analégiami svojho diela skoér nestotoznuje, autorky z neskor-
Sej generacie su voci takymto interpretacidm otvorenejsie. V niektorych pripa-
doch ich tvorba dokonca vykazuje ,latentné feministické prvky”': Klara Boc¢-
kayova, Jana Cisarova-Minarikova alebo Jana Zelibska, ktorej retrospektivnu
vystavu Zdkaz dotyku mala slovenska verejnost moznost vidiet v SNG na prelome
rokov 2012 a 2013. Autorky oboch ,, skupin” vsak maju spolocné to, ze vyraznu
cast svojho tvorivého zivota prezili v totalitnom socialistickom rezime, ktory ich
rézne limitoval, respektive voci ktorému sa réznymi sposobmi vymedzovali. Pri-
znadny je v tejto suvislosti pribeh ceskej solitérky Ludmily Padrtovej (1932). Tato
pozoruhodnd autorka prerusila svoj tvorivy proces na neuveritelnych 50 rokoy,

1 Vyraz ,latentnd feministickd te-

matika" sa v sdvislosti so sloven-
skymi autorkami, a to konkrétne
s Janou Zelibskou, objavuje
priamo v katalogu (pozri Terezie
Petiskovd, s. 15). Inokedy je zase
Zelibské (nepochopitelne) ozna-
Cend ako , postfeministickd” au-
torka (pozri Méria Oriskova,

s. 83), pripadne je pre jej tvorbu
pouzity vyraz ,retrospektivny fe-
minizmus" (pozri Méria Oriskov4,
s. 81). Na tomto mieste opat
uvediem uz davnejsie publiko-
vany nazor Kobovej, s ktorym

sa da do istej miery sthlasit:
JIViedla sa diskusia,] ¢i mozno
(alebo treba) Zelibsk(i oznacit
ako feministickd vytvarnicku ¢i
feministick vytvarnicku s istymi
kvalifikdtormi (postfeministka,
latentnd feministka, protofemi-
nistka). Pre adekvatnost tohto
oznacenia podfa mojho nazoru
chyba najma existencia nejakého
skupinového, verejného podhu-
bia feminizmu na konci 60. rokov
a neskor na Slovensku. Vtedajsie
feministické vytvarné kolektivy
napr. v USA mali ambiciu zakla-
dat nové symbolické univerza

a tymto novym symbolizmom i
ikonografiou preznacovat aj zi-
voty tych, ktoré a ktorf sa ich zu-
Castniovali. Zda sa mi, Ze k ta-
kejto feministickej tvorbe identit
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Udajne pre strach z perzekdcie manzela, vytvarného
teoretika Jifiho Padrty.2 Malovat a verejne vystavovat
zacala znovu az v roku 2011. Dnes sa o nej hovori ako
o ,Ustrednej autorke povojnového informelu”. Out-
siderska pozicia mimo oficidlnych struktur, ¢i uz z do6-
vodu politického vylucenia alebo preto, ze autorka
mohla tvorit iba ,,popri zamestnani”, vsak vobec ne-

Inge Koskovd: Kresba pri poslechu skladby LeoSe Jandcka Zapisnik zmi-
zelého (2012), tempera, kresba prstami. Foto: Martin Danis

na Slovensku nedochddzalo.
Udajny feminizmus Zelibskej tak
nie je sebaidentifikacnym zna-
kom, ale privlastkom pripisanym
vytvarnicke okrem iného aj preto,
aby isty paralelizmus (v oblasti
ikonografie) so zapadnym femi-
nizmom mohol byt pochopeny
ako znak nezaostévania, znak
stcasnosti Slovenska so zapad-
nym vytvarnym svetom." (Ko-
bové 2013: nestrankované)

2 Vytvarnicka sice v rozhovore
s kuratorkami konstatuje iba to,
Ze tvorbu prerusila z ,0sobnych
dovodov” (Fremlové — Petiskovd
— Varteckd 2014: 233), ale poli-
tické svislosti tohto rozhodnutia
boli naznacené na vernisazi
a predtym i vo viacerych médiach,
pozri napriklad: http://www.roz-
hlas.cz/zpravy/vytvamo/_zprava/
znovuobjevena-malirka-ludmila-
padrtova-vystavuje-v-olomouci-
sve-unikatni-dilo—1307166.
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musela byt vnimana ako nevyhoda. Napriklad Inge
Koskova (1940), ktord v ostatnych rokoch pracuje
najma s vizualnymi formulaciami hudby, bola zamest-
nana ako vytvarna pedagogicka, starala sa o domac-
nost a kreslit mohla iba vo ,,volnom c¢ase”: ,[Prinasalo
to] velkd vyhodu, Ze som nemusela mysliet na obzivu,
podriadovat sa za socializmu r6znym komisiam.”
(Fremlova — Petiskova — Vartecka 2014: 204) Spomina
vsak i to, Ze popri tom vsetkom nebolo vobec jedno-
duché sustredit sa na vytvarnu pracu. Koskova v roz-
hovore hovori i o obrovskej podpore a povzbudeni,
ktorého sa jej dostalo od Adrieny Simotovej. V publi-
kacii (i v pribuznosti niektorych vytvarnych technik ¢i
tém) je zaujimavé sledovat vazby medzi autorkami.
.Niektoré autorky svoju tvorbu vzajomne zdielali
a poznaju sa uz dlhé desatrocia,” hovori A. Vartecka
(2015: nestrankované). A ako tieto autorky reagovali,
ked'sa ocitali v jednom vystavnom projekte, mnohé
mozno po prvy raz spolu? .,V pripade autoriek, ktoré
sa vyraznejsie vystavne neangazovali a tvorili viac-menej ,do Suflika’, bolo pri-
tomné urdité prekvapenie a zaujem o konfrontaciu vlastnej tvorby s ostatnymi.
Vo vseobecnosti mali autorky z vytvorenia takejto vystavy radost, ide predsa len
o generacnu vypoved zien, ktoré touto cestou mozu podat komplexnejsiu spravu
o vlastnej tvorbe. A to navyse v kontexte skisenosti a tvorby ,sestier v ¢ase’.
Tento vyraz prvy raz pouzila autorka Marie Filippovova, ked uvazovala o akomsi
tmeliacom vyraze, ktory by vystihoval zameranie tejto vystavy. Mozno prave
spolo¢né uvedomenie si toho, Ze chcu stéle so svetom komunikovat a maju co
povedat, bol tym momentom, ktory tieto autorky nadchol a vzdjomne mentalne
prepojil.” (Varteckd 2015: nestrankované)

UMELKYNE NASTUPUJU NA SCENU

Prva generdcia autoriek sa s vylu¢ovanim Zien zo systému vzdelavania vy-
raznejsie nekonfrontovala. Reagovali nan skér hlbokym zaujatim pre tvorbu.
Tieto nezriedka solitérske umelkyne vsak zaroven vytvarali podmienky pre lepsiu
integraciu neskorsich generacii zien do systému umenia. V prostredi, v ktorom
sa presadzoval socialisticky model emancipacie, mnohé neskorsie autorky svoju

participaciu a moznost umelecky posobit brali ako
samozrejmost, hoci systém este ani zdaleka nebol

nastaveny najférovejsie. Napriklad Klara Bockayova
(1948), ktora zacinala tvorit v politicky uvolnenom
obdobi, pocas ktorého mohla sledovat zahranicné
trendy, bola v ro¢niku popri jedenastich spoluzia-
koch jedinou Zenou. Autorka, ktora do svojich diel
experimentalnym a pomerne subverzivnym sp6so-
bom vclenuje ,, poklesnuté”, gycové prvky a mate-
rialy, hovori: ,Vobec som nemala pocit, ze som tam
nejaky privesok.” (Fremlova — Petiskova — Vartecka
2014:173)

Jej ., konskolackou” bola v tom case Eva Cisa-
rova-Minarikova (1945). Prave tato autorka prirov-
nava kult novosti a mladosti v umeni, ktory naplno
prepukol po roku 1989 — mozno trochu hyperbo-
licky —, k Cistkdm z 50. rokov. Trend mladosti, ktory
prevladol po revolucii, zacal na vystavy pretlacat
mladych [udi, s absurdnym heslom, ze ,,ten/tad mali
vystavovat pred dvadsiatimi rokmi” (hoci tu hovori
konkrétne o R. Filovi, domnievam sa, Ze jej tvrdenie
je mozné vztiahnut i na zeny). Zaujimavostou, ktora
takisto stoji za zmienku, je, ze ked Cisarova-Minari-
kové zac¢inala po revollcii udit na bratislavskej VSVU,
bola jedinou Zenou.

~POKLESNUTE” PRVKY A HOMMAGE
PREDCHODKYNIAM

Autorky vystavené v ramci Grey Gold spracu-
vaju roznymi technikami a prostrednictvom réznych
médii (fotka, kolaz, malba, plastika, video a iné)
odlisné témy. Medzi vystavenymi slovenskymi auto-
rkami je vyraznym trendom inovativna pracas ,tra-
di¢nejsimi” materidlmi (textil) ¢i ndjdenymi pred-
metmi odkazujucimi k Zenskej kultdrnej pamati
(vysivka, obrus, ornament). Chtiac ¢i nechtiac sa tak
napriklad Klara Bockayova ¢i Eva Cisdrova-Mindri-  Lenka Kristofova
kova vztahuju k pradu zahrani¢ného feministického
umenia, ktoré vyuziva ,tradi¢né zenské prvky” v novom, kritickom kontexte
— napriklad Judy Chicago ¢ Miriam Shapiro. ,,Co mohli tie nade predchodkyne
v 19. storodi robit? Vysit si vybavu so svojim monogramom a cakat. A teraz to
[udia hadzu do kontajnerov,” hovori Eva Cisarova-Minarikova, ktora recyklaciou
vytvara vo svojich textilnych objektoch ,,zbierky pamati”, akési hommage pred-

Dielo Adrieny Simotovej na vystave Grey Gold. Nitrianska Galéria. Foto:
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Milota Havrankovd: Next Page (2014), uhlikovd technika, EPSON, kovovy podklad. Foto: Martin Danis

chodkyniam (Fremlova — Petiskova — Vartecka 2014: 218). Jej umelecka technika
kreativne nartsa hranice uzitkového a vysokého umenia a v divakoch a divackach
vyvolava otazky o rodovych rolach a ocakavaniach. Na feministické konotacie
upozorfiuje Vartecka Specialne pri diele Klary Bockayovej: ,,Pre jej dielo je symp-
tomatické zd6éraznenie vedomia rodovej odlisnosti, poucena, casto vtipna ref-
lexia rodovych stereotypov, latentne, ale pevne zakotvenych v rétorike i séman-
tike niektorych citacii z pouzitych deciek. A to vietko v ¢asovom i geo-politickom
rdmci, kde neexistoval ziaden feministicky diskurz a podobne zamerané autorky
by sa dali spocitat na prstoch jednej ruky.” (Fremlova — Petiskova — Vartecka
2014: 27)

SLOBODA STAROBY A LIMITY TELA

Starnutie, staroba, vek, fyzické zmeny spojené so starnutim nie st vo vy-
stavenych dielach tematizované priamo. Analyzované su skor sekundarne, vo
vztahu k umeleckej kreativite, v rozhovoroch s umelkynami. Ambivalentnost
starnutia a staroby (s jej pozitivami i negativami) opisuju v rozhovoroch mnohé
z nich. Fotografka Milota Havrankova napriklad doslova hovori: ,Starnutie je
najkrajsie, ale aj najtazsie obdobie pre tvorivého cloveka.” (Fremlova — PetiSkova
— Vartecka 2014: 27) Na jednej strane umoznuje vacsi odstup od toho, ¢o od
nas spolocnost ocakava, lepsie sustredenie sa, ¢as na vlastnd umeleckd pracu,
pocit, Ze je mozné slobodnejsie vyjadrit svoj nazor, ale na strane druhej sa s nim

Daisy Mrdzkova: z cyklu Kresby 2010 — 2012. Foto: Tomds Lumpe, Martin Novak

spaja i ubytok fyzickych sil a nezriedka aj nutnost zmenit umeleckd techniku.
Hoci tvorba a umenie m6zu pomahat zabudnut na fyzické bolesti a limity tela,
a dokonca moZzu zivot v tomto obdobi skvalitiiovat (Daniela Vinopalova-Voda-
kova, 1928), v istom okamihu sa limity tela stavaju neprehliadnutelnymi. Skor
vynimoény je pripad Marie Filippovovej (1938), ktora pracovala na SUS ako ucdi-
telka pisma a kresby a doma ju vzdy ¢akala starostlivost o rodinu. AZ do vysokého
veku preto tvorila formatovo obmedzené tvorby. No ked'v starobe zostala sama,
tuto situaciu pretvorila vo svoj prospech — zacala sa vyjadrovat monumentalnymi
formatmi.

Vacsinou vsak vytvarnicky opisuju nutnost ,,umensit” techniku, ustupit
k istému zjednoduseniu. Daisy Mrazkova (1923) sa napriklad zo zdravotnych
dovodov vzdala najskor prace s olejom a neskér aj s temperovymi farbami, ta-
Zisko preniesla na akvarelové pastelky. Klara Bockayova (1948) zase pri svojej
fyzicky narocnej frotdznej technike ¢asom prestala tvorit také rozmerné diela,
ako mohla vytvarat v minulosti.

Vari najznamejsim prikladom toho, ako sa m6ze umelkyna produktivne
—aj ked'nie jednoducho a bezbolestne — vyrovnat so starobou, je pribeh Adrieny
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Marie Blabolilova: Modriny (2011), akryl, linoleum. Foto: Martin Danis Marie Blabolilova: Tii Zidle u stolu (2004), akryl, linoleum. Foto: Martin Danis
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Simotovej (1926 — 2014). Simotova, ktora pracovala najmé s témou tela a jeho
odtlackov na papieri a textile, po navrate z nemocnice a uz so znacne obme-
dzenym zdravim zmenila vytvarnt techniku. Ruku si ,predizila” palicou s mak-
kym zakoncenim, na ktoré naberala pigment. A prave zivotny pribeh a velkolepé
dielo tejto meditativnej, citlivej autorky, ktora tvrdila, ze utrpenie a bolest ju po-
silnili a otvorili jej nové obzory, su asi najinspirativnejsSim odkazom nitrianskej
vystavy. Zit a tvorit naplno, navzdory bolesti a navzdory veku.

Radka

LENKA SAFRANOVA

Vraj to prestane, ked nebudem mysliet na bolest. Ked'si predstavim nieco
iné. Ked sa budem viac snazit. Viac ako doteraz. Mysliet na nieco iné, predsta-
vovat si, mysliet na nie¢o, nemys...

Vystielam myslienky jarnou haluzinou. Konarikmi brezy, ¢o mame pred
domom. Naukladané ako do dlani, pokryjem ich perim. Takym, ¢o prababka da-
vala do perin, ked Sila mame vybavu. Odrazu je vo mne maksie. Velké pripravy
prerusi az milovanie. S prichodom dravca je hniezdo razom vyzobané. Perie si
prudko vydychne. Jaro sa ku mne otoc¢i chrbtom. Nebude na mna cakat vecne.
Po chvili zdvihne zo zeme vychladnuté Saty a nechava mav izbe. ,,Pridem vecer,”
zabuchne.

Vraj nie som prva, ani posledna. Staci sa len upokojit. Byt spokojna sama
so sebou, prijat sa a vietko bude fajn. Mdm tomu nechat ¢as. Ak by to predsa
neslo, skusime liecbu. ,Hlavne sa teraz musite upokojit.” Upokojit sa, prijat sa,
upokojit sa, prijat...

.Ja ta potrebujem, rozumies?”
.Prosim ta, tichsie,” snazim sa Jara upokojit, prijat ho.

Rano ho pridem zobudit. Vela som toho nenaspala, no aj tak sa zmo6zem
aspon na chlieb s lekvarom. Uchlipne si z feniklového ¢aju a zamraci sa. Chlieb
zje cestou do prace. Myslim na to, ako nam bolo dobre na nasej prvej spolocnej
dovolenke v Chorvatsku. ISli sme tam len tak, na blint, z nicoho sme si nerobili
hlavu. Prenajali sme si maly apartman v rybarskej dedinke, desat metrov od
mora. Vela sme toho nenaspali. Vecer sa pre nas koncil nadranom. Jaro nam
vtedy odtrhol zopar fig zo susedovho stromu, ktory k nam previsal cez plot az
do dvora. Nakrajali sme si ich do jogurtu a natahovali sa, kto ich p6jde nakradnut
zajtra. Nakoniec sme misky nechali tak, pod postelou.

Ked' sa Jaro vrati, mam vypraté. Periem takmer kazdy den, vzdy sa toho
nazbiera. Tesim sa, ze je opat vsetko biele a vonavé. ,,Mohli by sme si niekam
vyjst, ¢o povies? Nechaj to na mna.” Necham. Obliekam si cervené 3aty, jediné
sladvnostnejsie, ktoré mi sadnu. Na moje prekvapenie sa pod nimi citim dobre.

LENKA SAFRANOVA vy3tudo-
vala slovensky jazyk a litera-
tdru na Presovskej univerzite
v Presove, kde momentélne
pbsobi ako odborna asis-
tentka na Katedre slovenskej
literatdry a literarnej vedy. Je
redaktorkou casopisu o poézii
Vertigo, vo Verejnej kniznici
Jana Bocatia v Kosiciach spo-
luorganizuje stretnutia, ktoré
interaktivnou formou pribli-
Zuju rozne druhy umenia Sir-
3ej verejnosti. Svoje recenzie
a studie publikuje v literarno-
vednych periodikach, doma-
cich a zahrani¢nych zborni-
koch. Je spoluatorkou
monografie K funkcii sub-
Jektu v slovenskej poézii Zen-
skych autoriek (tzv. textovej
generécie). Pise prézu, obdas
i poéziu, je lauredtkou viace-
rych literarnych sutazi, v nie-
ktorych sttaziach i porotco-
vala. Okrem literatury sa
venuje predovsetkym tvorbe
umeleckého $perku, méa vztah
k tradi¢nym remeslam a fasci-
nuje ju histéria mody.
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Necham Jara, aby mi vzal kabat a usadil ma k stolu. O chvilu sa uz cukor prepa-
dava kavou. Vychutnavam.

Vraj to prestane, ked nebudem mysliet na bolest. Ked'si predstavim nieco
iné. Mam skusit mysliet na vodu. Ako obmyva ostré kamene, obli im hrany.

Napustam si vanu. Jaro vojde do kupelne. Po chvili vysvetlovania uz iba
rozhadzuje rukami. V tej chvili som od neho daleko. Na hladine sa pohojdava
iba moja tvar, zatial ¢o zvySok ostrova je uz davno pod vodou. Jarove ruky sa
bezmocne spustia, akoby ma uz nemali preco objimat. Voda ma kolise. Je ku
mne neznd, brani ma. Timi Jarov hlas, meni ho na zvuk. Nenech4, aby ku mne
slova doliehali. Naradzaju o nu a triestia sa na kusy. Plavaju na hladine. Inokedy
sa priboj jednoducho speni, rozplynie.

Voda postupne chladne, na bruskach prstov vytvara meandre. Vstanem,
aby som sa opét vratila do izby, v ktorej ma v postielke ¢aka Radka. ZvySok domu
je ako vydychany.

Emilia Rigova: Bari Raklori (2013 — 2014). Digitdlna malba, tlac na rézny material. Foto: archiv autorky

ADRIANA JESENKOVA

4

Zijuce telo a socialne struktury
ris Marion Young

S textami Iris Marion Young som sa prvykrat stretla pred Siestimi rokmi.
Bola som clenkou riesitelského kolektivu vyskumného projektu o vzdelavani'
a pri snahe porozumiet ziskanym datam som zhodou okolnosti narazila na jej
knihu, ktora v tom case vysla v Cesku vo vydavatelstve Filozofického tstavu AV
CR v Prahe pod nazvom Proti Gtlaku a nadvladé. Transnacionalni vyzvy politické
a feministické teorii (2010). Jej koncept Utlaku ako Strukturalnej nespravodlivosti
ma zaujal natolko, Ze som ho vyuzila pri analyze témy marginalizacie starostli-
vosti v ucitelskej profesii na Slovensku. Ukazalo sa, ze vo viacerych tematickych
oblastiach, ktorym sa venujem vo svojej vyskumnej aj pedagogickej praci, su
Youngovej myslienky a teoretické koncepty velmi uzito¢nym vyskumnym, ana-
lytickym, ako aj interpretacnym nastrojom.? Od relativne ndhodného zaujatia
som sa posunula k ciefavedomému vyhladavaniu jej textov, z ktorych v sicasnosti
cerpam najma pri vyucbe socialnej etiky, ale aj dalSich predmetov na Katedre
aplikovanej etiky FF UPJS v Kosiciach, rovnako tak pri vyskumnych aktivitach
v rdmci zdruzenia EsFem, ktoré sa zameriava na rodovo citlivii vychovu a vzde-
lavanie. V slovenskom prostredi sa preklady Youngovej prac, respektive texty
opierajuce sa o ne, daju spocitat na prstoch jednej ruky, co je aj pri zohladneni
dostupnosti ceskych textov® stale Zalostne malo. Vzhladom na témy, otazky,
problémy a dilemy, s ktorymi sme konfrontovani aj v slovenskom socialnom,
etickom a politickom kontexte, ako aj z perspektivy potrieb viacerych socialno-
-humanitnych disciplin a subdisciplin, ako s moralna, socidlna a politicka filo-
zofia, aplikovana etika a socialna etika, no aj z perspektivy socidlno-humanitného
skimania ako celku, a v neposlednom rade vo vztahu k samotnému feministic-
kému mysleniu povazujem Iris Young — a teraz si dovolim parafrazovat Richarda
Rortyho, ktory sa takto vyslovil o inej feministickej moralnej filozofke Anette
Baier — za velmi uzito¢nu filozofku a teoreti¢ku. Na nasledujucich strankach sa
pokusim priblizit, preco som o tom presvedcena.

KTO JE TO I. M. YOUNG?

Ked'si na internete vyhladate informacie o Iris Marion Young, pravdepo-
dobne néjdete aj jej fotografiu, z ktorej sa bude na vas srdecne usmievat. Tento
Siroky Usmev patri osobnosti, ktora bola svojimi kolegami oznacena za jednu
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z najvyznamnejsich politickych filozofiek posledného Stvrtstorocia. Iris M. Young,
americkd politickd, moralna a socialna filozofka, teoreticka, feministka a akti-
vistka, sa narodila v roku 1949 v New Yorku, kde aj vystudovala filozofiu. Dok-
torat z filozofie ziskala na Pensylvanskej statnej Univerzite v roku 1974. Young
posobila vo viacerych vzdeldvacich instituciach, prednasala po celom svete a jej
prace boli prelozené do viac nez dvadsiatich jazykov. Poslednych Sest rokov
svojho zivota posobila na Univerzite v Chicagu ako profesorka politickych vied.
Zomrela v roku 2006.

Prvy vacsi ohlas zaznamenala jej praca Throwing Like a Girl: A Phenome-
nology of Feminine Body Comportment Motility and Spatiality (1980), ktora vy-
$la s obmenami a doplneniami viackrat, napriklad ako Throwing Like a Girl and
Other Essays in Feminist Philosophy and Social Theory (1990) ¢i On Female Body
Experience (2005). Uspech a re$pekt na medzinarodnej scéne dosiahla pracou
Justice and the Politics of Difference (1990). Medzi dalSie jej vyznamné a vplyvné
prace mozno zaradit napriklad Intersecting Voices: Dilemmas of Gender, Political
Philosophy and Policy (1997), Inclusion and Democracy (2000) a Global Challen-
ges: War, Self-determination, and Responsibility for Justice (2007).

Ann Ferguson v knihe Dancing with Iris. The Philosophy of Iris Marion
Young (2009), na ktorej sa editorsky a autorsky podielala spolu s Mechtheld
Nagel, na Iris spomina ako na vynimocnu, kreativnu politickd myslitelku, filo-
zofku a aktivistku. A hoci jej Zivotna a pracovna draha bola prerusena v roku
2006 vo veku patdesiatsedem rokov, jej myslienky maju stale velky vplyv na
celom svete. Young sformulovala presvedcivé teérie spravodlivosti, socidlneho
utlaku, rodu a demokracie. V nich jedine¢nym spésobom skombinovala nahlady
prameniace z fenomenologického myslenia, psychoanalyzy a kritickej tedrie.
A hoci predstavitelia tychto pristupov Casto prezentovali jej snahu o ich spajanie
ako nekonzistentnu, to, ¢o dosiahla, budi Uzasny dojem (Ferguson — Nagel
2009). Young sa presadila aj ako pedagogicka, ktora dokazala nadchnut. Mla-
dym vedcom a vedkyniam ukazovala, Ze je nielen mozné, ale aj nevyhnutné spa-
jat svoje teoretické zavazky s praktickym Zivotom a vasnivym zaujatim pre ho-
vorenie pravdy a odporovanie moci a mocnym. Young bola spolu s Ann Ferguson
od konca 70. rokov sucastou skupiny marxistickych aktivistickych filozofov a fi-
lozofiek (Marxist Activist Philosophers; MAP). Ta sa zaciatkom 80. rokov trans-
formovala na zdruZenie SOFPHIA (Socialist-Feminist Philosophers Association).
Young predstavovala jednu z intelektualnych vodkyn tejto skupiny, a to nielen
pri formulovani kritickej socialnej teérie, ale aj pri uskutocnovanti jej praktickych
doésledkov, ktoré povzbudzovali k Ucasti na protivojnovych a inych demonstra-
ciach za socialnu spravodlivost. Iris Young bola schopnd prepajat aktivisticku
pracu v miestnych koalicidch zapasiacich za socialnu spravodlivost s myslitelskou
pracou na feministickej tedrii rodu a tela, spravodlivosti, politiky r6znosti, de-
mokracie a, napokon, vo svojich poslednych pracach aj s ich suvislostami s kor-
poratnou globalizaciou a globalnou spravodlivostou. Jednou z najuznavanejsich
americkych feministickych filozofiek sa stala pravdepodobne i preto, Ze bola
vzdy kusok popredu v uchopovani désledkov politickych udalosti a pohybov
dna, a tiez vdaka tomu, ze bola ochotna vyjadrovat sa k aktudlnemu dianiu. Aj

takto totiz chapala svoju ulohu intelektudlky. Zdéraznila to aj v Gvode knihy Jus-
tice and the Politics of Difference (1990), ked uviedla, Ze sociadlny vedec alebo
vedkyna mézu vzdy svojou pracou bud upevnit spolocenské nespravodlivosti,
alebo proti nim bojovat.

Uviedla som, Ze Iris Young sa venovala viacerym témam a otazkam, ktoré
dnes ovplyviiuju premyslanie v mnohych oblastiach, od teérie spravodlivosti
a globalneho usporiadania cez feministicku teériu a kritické rodové analyzy az
po teériu demokracie a problematiku porozumenia skupinovym odlisnostiam.
V nasledujlicej casti textu sa sustredim len na niektoré z nich, a to konkrétne
na Youngovej chapanie tela a telesnosti a ich vztahu k rodu v rdmci konceptu
socialnej spravodlivosti.

FENOMENOLOGICKY PRiSTUP K TELU A TELESNOSTI

Téma tela a telesnosti bola prva, ktorou Young vstupila na filozoficku
a feministickd scénu. Pisala o nej z perspektivy tvorenej jednak osobnou skuse-
nostou a jednak teoretickym zadzemim. To bolo ovplyvnené najma stidiom prac
Simone de Beauvoir a Mauricea Merleau-Pontyho. Koncom 60. rokov domino-
vala v lavicovo a socialisticky orientovanom akademickom prostredi prave fran-
clzska existencialisticka filozofia vychadzajtca z fenomenologického myslenia
Jeana-Paula Sartra a Martina Heideggera. Young tento vplyv nezaprela, a najma
jej rané prace su fenomenologickym pristupom preniknuté. Fenomenologické
vychodiska ju viedli k akceptacii metafyzického pristupu, podla ktorého je telo
chapané ako ziva skusenost. Nejde vsak o klasicku (husserlovsku) fenomenolo-
giu, ktora skima transcendentalne podstaty fenoménoy, ani o tradi¢né empi-
ristické chapanie pojmu skusenost, pri ktorom je telo redukované na subor zmys-
lovych vnemoy, ¢i pripadne o kartezidnske dualistické oddelenie mysle ako
aktivneho vedomia a subjektu a tela ako pasivneho materidlneho objektu. Pojem
Zivej skusenosti, s ktorym Young pracuje, spochybriuje dichotomické a dualis-
tické chapanie subjekt-objektovych vztahov, ktoré je pritomné v tradicii zapad-
ného myslenia. Opiera sa o Merleau-Pontyho, ktory do fenomenologickej tradicie
priniesol zasadnu zmenu v konceptualizacii vedomia samého seba, kedze ho
ponimal ako vzdy telesné vedomie. Uz Heidegger a Sartre chapali bytie-vo-svete
ako situované. Simone de Beauvoir potom tento koncept vo svoje praci Druhé
pohlavie (1967) prehlibila o sexualnu diferenciu ako zasadny aspekt bytia-vo-
svete.

V Case, ked Young zacinala pracovat na téme tela a telesnosti, sa v aka-
demickom prostredi v USA nikto téme osobnej existencidlnej skisenosti s teles-
nostou nevenoval — vynimku predstavovala iba existencidlna fenomenoldgia,
no i ta sexualitu a rod ako aspekty existencie a existencialnej skisenosti prehlia-
dala.* V tom case (koniec 70. a zaciatok 80. rokov) sa nové slovniky, ktoré by
umoznovali teoretické uchopovanie skdsenosti s vlastnym telom a telesnostou
(M. Foucault, J. Kristeva, L. Irigaray), iba zacinali vytvarat. V nasledujucich de-
satrociach boli sformulované mnohé pristupy umoznujuce vyjadrit telesnu sku-
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senost s pohlavne Specifickym a rodovo uréenym telom (Susan Bordo, Judith
Butler, australska Skola — Elizabeth Grosz, Moira Gatens a dalsie). Young zacala
pracovat na téme telesnosti, ako sama uvadza, uz niekedy v roku 1977. V roku
1980 potom publikuje studiu Throwing Like a Girl: A Phenomenology of Femi-
nine Body Comportment Motility and Spatiality. Tato esej bola neskér opatovne
publikovana v roku 1990, a napokon este raz, v roku 2005. V poslednom vydani,
ktoré obsahovalo povodné texty a jednu novu esej, sa Young vyjadrila, Ze sa ne-
pokusa o nijaké zhrnutie, klasifikaciu ¢i prehlad teorii a konceptov tela, teles-
nosti, ako sa vyvijali v priebehu dvadsiatich piatich rokov. Mozno ho vsak vnimat
ako jedinecny priklad evolucie, ktorou preslo jej myslenie, podobne, ako sa to
stalo mnohym inym feministickym teoretickam.

Skutocne, v 70. rokoch bol v danom sociokultdrnom a historickom kon-
texte odvaznym krokom uz samotny vyber tejto témy. Zapadné filozofické a so-
cidlno-teoretické tradicie totiz dolezitost tela a telesnosti pre myslenie, konanie
a citenie ignorovali alebo potlacali.> NajnaliehavejSimi sa zdali byt otazky statusu
a formovatelnosti tiel vo vztahu k socidlnemu postaveniu. Aj preto vacsina fe-
ministickych reflexii zac¢inala od socidlnohistorickej skuto¢nosti, Ze telesné od-
liSnosti medzi zenami a muzmi slUzia na ospravedlnovanie a zdévodnovanie
$trukturalnych nerovnosti. Casom sa vdaka kritickej socialnej teérii preniesol
doéraz skimania na systematickejsiu reflexiu socializovanych tiel. Uvedené po-
suny su viditelné aj na Youngovej teoretizovani o tele a telesnosti. Na jednej
strane prijala Beauvoirovej kritiku Merleau-Pontyho za privilegovanie maskulin-
neho tela ako podstaty [udskej telesnosti, zaroven vsak odmietla jej charakte-
ristiku zenského tela nevyhnutne zakisaného ako ,imanentného”, respektive
ako prekazky moznej transcendencie takym sp6sobom, aky muzské telo neza-
kusa. Podla nej, Zenské telesné usposobenie zahfia v porovnani s maskulinnymi
telesnymi stylmi (body styles) obmedzenia priestoru a mobility. Pod pojmom
telesny styl je potrebné rozumiet ustalené sposoby spravania sa specifickych
tiel v konkrétnom priestore a case, a teda v konkrétnych situdciach.® Zdrojom
Specifickych femininnych telesnych spdsobov spravania je podla Young kon-
krétna socialna situacia zien podmienena socidlnym utlakom. Zaroven vsak nie
je mozné femininne telesné styly vidiet len ako efekty socidlneho utlaku, kedZe
skusenost tehotenstva a dojcenia mdze obsahovat jedinecne pozitivne druhy
vedomia, ktoré ju ovplyvnuju takisto. I. M. Young svojou fenomenologickou
analyzou femininnych telesnych schém, stylov a skisenosti ovplyvnila napriklad
poststrukturalisticku teoreticku rodu J. Butler, teoreticky etiky starostlivosti ako
N. Hartsock a S. Ruddick, ale aj myslitelky zaoberajuce sa problematikou tela
a telesnosti (E. Grosz a S. Bordoo).

TELESNA SKUSENOST

Pojem telesna skusenost je pre Young kltcovy. Vo vyuzivani osobnej sku-
senosti ako zdroja prikladov vo fenomenologickych pracach bola Young prie-
kopnicka.” V priestore zapadného feministického aktivistického teoretizovania

60. a 70. rokov mal tento pristup vyznamné miesto, pretoze odmietal prevlada-
juce lavicové analyzy socidlneho utlaku a vykoristovania, ktoré sa zameriavali iba
na verejné struktury statu a ekonomiky a opominali privatny svet rodiny, sexua-
lity a rodicovstva. Potvrdzoval tak tézu ,,osobné je politické”. Young zastavala
postoj, ktory aplikovala aj ako metodologicky pristup, Ze osobna skisenost méze
objasnit a priblizit socidlne Struktury, ktoré sa podielaju na formovani teoretic-
kych linii myslenia. Osobna skusenost podla nej predstavuje zdroj tvorby tedrie
a nase teoretické porozumenie prehlbuje (Ferguson — Nagel 2009: 3 - 21).

Pritom vSak upozornuje na odlisnost, a preto neredukovatelnost (hoci
vzajomnu komplementaritu) dvoch pristupov — kritického interpreta¢ného a fe-
nomenologického pristupu. Zatial ¢o kriticky interpretacny pristup (textové
a diskurzivno-analytické pristupy) uvazuje o teldch alebo o diskurzoch o telach
ako o textoch, fenomenologické pristupy o telach a telesnosti teoretizuju ako
o zitych sposoboch bytia-vo-svete (Young 2005: 7). Young zddraziiuje, ze tam,
kde pouziva pojem telesna skisenost, nehovori o tele alebo telach ako o objek-
toch alebo veciach, ktoré maju byt pozorované, studované i vysvetlované. Skor
jej ide o opisanie subjektivity a Zenskej skusenosti ako Zitej, citenej, zakusanej
telom (lived and felt in the flesh) (Young 2005: 7 — 8). Spolo¢nym cielom oboch
pristupov je vSak opisat telesnost a telesné bytie-vo-svete cez spdsoby sexudlnej
a rodovej odlisnosti.

V Youngovej esejach tykajucich sa tela, telesnosti, identity a subjektivity
sa tieto pristupy prepajaju, navzajom ovplyviiuju a rozvijajd. Young totiz kriticky
reflektuje existencidlnu fenomenoldgiu, ktora sice zotrvava pri telesnom ponati
subjektu a jeho vedomia, no vzdy v nej ide o jednotny a vo vztahu k skisenosti
povodny subjekt. Takyto pristup podla nej predstavuje naivny humanizmus,
ktory si nie je dostatocne vedomy socidlnej plurality, r6znych foriem moci a so-
cidlneho utlaku. Prave vplyv franctzskych filozofov a filozofiek, ako st Foucault,
Lacan, Irigaray, Kristeva, Deleuze, Derrida, Bourdieu, znamena podla Young pre
fenomenologicky pristup zasadny transformativny moment: uz dalej nie je
mozné hovorit o Cistej telesnej skisenosti, ktord by predchadzala ideoldgii
a vede (Young 2005: 7 — 8). Tieto postmoderné tendencie v mysleni Young ak-
ceptuje, no na to, ¢o nazyva fenomenologicky pristup k skimaniu, nerezignuje.
Podla nej je fenomenologicky pristup jedine¢nym nastrojom, ktory umoznuje
hovorit z pozicie tvorenej skisenostou subjektu. A prave toto pozorovatelsky
a interpretacny pristup Foucaulta, Bourdieho i Butler neumoziuje (Young 2005:
8). Pre lepsie porozumenie je dobré pozriet sa i na to, ako hlada novy sposob
hovorenia o tele a telesnosti E. Grosz (1997). Ta totiz vidi, rovnako ako Young,
vo fenomenologickom pristupe k skimaniu tela a telesnosti potencial na pre-
konanie dichotomickych sablén. Samozrejme, nejde o pristup k istej matérii,
hmote, telu, ale o formulaciu prezivanej skisenosti.® Sama Young upozoriuje
na Groszovej tvrdenie, podla ktorého , bez urcitého uznania formativnej tlohy
skisenosti v tvorbe poznania feminizmus nema ziadne zaklady a oporu pre
zapas s patriarchalnymi normami” (Young 2005: 9). Vzhladom na to je pocho-
pitelné Youngovej upozornenie, Ze kritika ako normativna, ¢ize hodnotova ref-
lexia vyrastd zo skusenosti utrpenia, krivdy, bolesti, zneuznania, nespravodlivosti
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(Young 1990: 5).° Pravdepodobne tu je potrebné hladat aj Youngovej kriticky
postoj voci dekonstruktivnej kultirnej politike, ako ju nachadza formulovanu
napriklad u Butler. Tvrdi, Ze dekonstruktivna kultdrna politika prehliada mate-
ridlny aspekt politiky (Uhde 2010: 21 - 22).

SOCIALNOKRITICKY PRiSTUP: ROD AKO SOCIALNA STRUKTURA

V neskorsom obdobi profesionalnej drahy filozofku znepokojovala sku-
toc¢nost, Ze jej fenomenologicky pristup k femininnej subjektivite bol vyuZzivany
na podporu (podla nej zbyto¢ného) zdbrazfovania subjektivity zien a politiky
identity. Ona sama povazovala za prioritné zvySovanie pozornosti voci socialnym,
politickym a ekonomickym Struktiram moci, ktoré tvoria rodovy, rasovy a triedny
utlak. V 80. rokoch minulého storocia prezival zapadny feminizmus krizu, ked
boli aktivistky a teoreticky hlavného prudu farebnymi zenami obvinené z rasizmu
a triedneho utlaku. Obvinenia sa sustredovali na esencializmus koncepcii Zenskej
prirodzenosti ¢i podstaty, ktory predpokladal, ze vSetky Zeny maju spolo¢nu
podstatu — bud' biologicky, alebo socidlne konstruovanu. Tento koncept tvoril
vychodisko pre feministickd politiku identity opierajicu sa o predpoklad spo-
lo¢nych zadujmov a cielov vietkych Zien. Rozvoj feministickych intersekcionalnych
analyz vsak jednoznacne spochybnil totoznost rodovych identit bielych a fareb-
nych Zien, Zien s r6znou sexualnou orientaciou a zien z r6znych vrstiev spolo¢-
nosti. Young sa snazila na uvedené vyzvy reagovat odmietnutim politiky identity
spojenej s esencializmom (gynocentrizmus a radikalny feminizmus), a zaroven
nacrtavala politiku roznosti (politics of difference), ktora zohladnovala ré6znost
a odlisnosti zien (Young 1990).

Young vsak nadalej trva na tom, Ze reflexia a prehodnocovanie Zenskej
rodovo podmienenej skusenosti (female gendered experience) ma jedine¢nu
silu a dolezity kriticky potencial. Co to viak znamena, Ze ma Zenska sklsenost,
respektive skisenost Zien (ale i muzov) rodovo podmieneny charakter? Co to
vlastne je rod, aky je vztah medzi rodom, identitou a subjektivitou? Pri zodpo-
vedani tychto otdzok Young zaujimavym, avsak pre niektorych aj kontroverznym
alebo dokonca nekonzistentnym spdsobom prepdja fenomenologicky pristup
s pristupom socialnokritickym.'® Podla Zuzany Uhde, Young , kladie déraz na
Usilie kritickej tedrie pomocou kritickej imaginacie a deskripcie odhalit emanci-
pacny normativny potencial urcitych prvkov skutoc¢nosti a sicasne kritiku zalozit
na existencialne zakisanom (pocitovanom) rozpore medzi idealmi a praxou ako
formy nespravodlivosti” (Uhde 2010: 10). Tomuto problému sa Young venuje
v dvoch esejach, medzi ktorymi je viac nez desatro¢ny odstup — Gender as Se-
riality: Thinking about Women as a Social Collective (1994)'"" a Lived Body vs.
Gender: Reflections on Social Structure and Subjectivity (2005)."? Zakladnou
otazkou pre nu je, ako teoreticky uchopit zeny ako skupinu, ked vieme, Ze hla-
danie spolo¢nych charakteristik Zien alebo ich Utlaku vedie k normalizaciam
a vyluceniu, no zaroven existuju aj pragmatické politické dovody, pre ktoré je
potrebné trvat na moznosti ponimat Zeny ako skupinu urcitého druhu (Young

2008: 122). Young problematizuje koncept skupinovej identity a odmieta kon-
cept kolektivnej identity. Nositelmi identity su podla nej jednotlivci tvoriaci sku-
pinu. Priinterpretacii pojmu socialna skupina, respektive politicka skupina,’ sa
opiera o Sartrovo rozliSenie medzi sériou veci a politickou skupinou.'* Séria je
tvorena spolo¢nymi vztahmi individui k tomu, ¢o Sartre oznacuje ako prakticko-
inertné objekty, ¢ize materidlne a socialne fakty, to znamena k Struktdram, ako
rasa, trieda, etnicita, rod, vek. Uvedené spolo¢né vztahy vsak netvoria spolocnu
rasovu, etnickd, triednu alebo rodovu identitu ¢i politické vedomie. A to najma
preto, lebo — pokial' aplikujeme toto uvazovanie na zeny ako politicku i socialnu
skupinu — odlisnosti v rodinnych vztahoch, rasové/etnické, triedne odlisnosti
a odlisnosti sexualnych preferencii mézu zeny stavat vo vztahu k socialnej pri-
vilegovanosti a Utlaku do odlisnych situacii. Young teda rozlisuje medzi vztaho-
vou pribuznostou (relational commonality) Zien v dosledku vztahu k rodovo
Specifikovanym socidlnym Struktdram, ktoré z nich robia sériu, a spolo¢nym po-
litickym vedomim podobnych zaujmov, ktoré z nich robi politickd a socialnu
skupinu. Podla nej niet iného spdsobu, ako by vacsina zien mohla o sebe pre-
myslat ako o sucasti kolektivu tvoriaceho politickld a socidlnu skupinu, nez cie-
[avedoma praca na konstruovani koalicii a spojenectiev vyjednavajucich odlisné
politické agendy Zien vychadzajlce z ich socidlnych odlisnosti. Z tohto dovodu
Young kritizuje feministicku politiku identity ako prilis zjednodusujucu. Tato po-
litika podla nej stavia na predpoklade, zZe spolo¢né rodové struktury samy osebe
produkuju spolo¢nu identitu a feministickl agendu — program a poziadavky.

V eseji Zivouci télo versus gender: zamysleni nad socialni strukturou
a subjektivitou (2010) Young reaguje na stanovisko Toril Moi, ktora presadzuje
prijatie koncepcie zijuceho tela z pozicie, ktora je v ramci feministickej tedrie
oznacovana ako (dekonstrukciou poucend) platforma sexudlnej diferencie.’
Moi odmieta chapanie rodu ako socializovaného, respektive z pozicie socialnych
vied, a spochybnuje zmysluplnost skimania kultdrnej konstruovanosti rodu,
pretoze uz samotné rozliSenie medzi pohlavim a rodom dalej pokracuje v esen-
cializme a biologickom ¢i naturalistickom determinizme. Young sa s iou v tomto
ohlade zhoduje, ked kriticky posudzuje skutocnost, ze socidlno-konstruktivistické
a poststrukturalistické performativne teérie rodu eliminujua akukolvek Gcinnost
biologickych pohlavnych tiel v prospech socidlnej konstrukcie rodu prostred-
nictvom stylizovaného opakovania rodovych noriem.'® Young suhlasi s teore-
tickami sexudlnej diferencie, ked koncept rodu povazuje za prakticky nepouzi-
telny pre teoretické uchopenie subjektivity a identity, na rozdiel od tohto pradu
vsak tvrdi, Ze rod ako teoreticky konstrukt nie je mozné redukovat na zité telo
alebo jeho psychologické predstavy; je potrebné ho vyuzit ako analyticku kate-
goriu, ako nastroj analyzy socidlnych struktar (Ferguson — Nagel 2009: 3 - 21).
Koncept Zijuceho tela je podla nej vhodny na opisanie subjektov a ich skisenosti,
kym kategodria rodu umoziiuje porozumiet socidlnemu utlaku, ktory sa usku-
tocnuje prostrednictvom systémovych procesov a socidlnych struktar (Young
2010: 129).

Zijuce telo je konceptualizované ako fyzické telo konajuce a zakusajlce
v specifickom sociokultirnom kontexte. Je to telo-v-situacii, pricom situacia ako
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13 Young pouZiva v tejto stvislosti

aj pojem politickd skupina, kde
sa vyraz ,politicky” svojim vy-
znamom priblizuje pojmu social-
ny (z gréc. polis — obec — spolo-
Censtvo).

14 Sartre, J. P. 1960. Critique de
la raison dialectique (précédé de
Question de méthode), Tome I.
Paris : Gallimard.

15 Pozri Grosz, E. 1997. Miznlce
teld. Nové stvariovanie tela.

In Aspekt, ¢. 2, s. 4—15.

16 Podobné stanovisko pozri aj
u Nagl-Docekal, H. 2007. femi-
nisticka filozofie. Vysledky, prob-
1émy, perspektivy. Praha: SLON,
s.31-99.
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17 Podobné stanovisko nacha-
dzame aj u E. Grosz. Pozri Grosz,
E. 1997. Mizn(ce teld. In As-
pekt, ¢. 2, s. 4—15. Tiez Grosz.
E. 2011. Becoming Undone:
Darwinian Reflections on Life,
Politics, and Art. Durham, NC
Duke University Press. Podobne
H. Nagl-Docekal hovori 0 moz-
nosti porozumenia matérii, teles-
nosti bez jej redukcie na fyzika-
listickti terminolégiu. Pozri
Nagl-Docekal, H. 2007. Feminis-
tickd filozofie. Vysledky, prob-
lémy, perspektivy. Praha: SLON,
s.31-99.

18 Problémom pochopenia a inter-
pretacie skdsenosti situovanosti
(osobnej alebo neosobnej) v roz-
nych typoch Strukturdlnych vzta-
hov, napriklad aj tych, ktoré kon-
Stituujd rodové odlisnosti, sa
venuje Bonnie Mann v texte Iris
Marion Young: Between Pheno-
menology and Structural Injus-
tice. In Ferguson, A. — Nagel, M.
2009. Dancing with the Iris. Phi-
losophy of Iris Marion Young.
Oxford : Oxford University Press,
s.79—-91. Mann je presved-
¢end, Ze bez porozumenia toho,
do akej hibky vztahy vnimania
(aesthetic relations) uzatvaraju
jednotlivcov do réznych kolekti-
vov, budeme mdct hovorit iba
o0 tom, ako strukturélne nespra-
vodlivosti fungujd, no nie o tom,
¢o znamenajd (aky vyznam
maju) (Mann 2009: 91).

19 Situovanost odkazuje na nasu
jedinecnost — situécia je vzdy je-
dinecné, a prave z tohto dévodu
je kvalitativny pristup v skmani
subjektivity a identity takpove-
diac nevyhnutny. Zahffa totiz
metodologické néstroje, ktoré
umoziujd zbierat a skdmat jedi-
necné fakty, respektive data,
ktoré zachytavaju jedinecnost,
Specifickost.
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spojenie fakticity a slobody je sposob, akym sa telesné fakty, fyzické a socialne
prostredie javia vo svetle osobnych projektov. Pojem zijuceho tela zohladnuje,
Ze osobna subjektivita je podmienena sociokultdrnymi faktmi, spravanim a oca-
kavanim druhych takym spésobom, ktory si nevyberame (zohladnuje fakticitu
ako to, o je dané). Zaroven sa kazda osoba s tymto nezvolenym faktom vyrov-
nava a vo vztahu k nemu kona svojim specifickym spésobom (slobodne hlada,
tvori alternativne stratégie). Pojem Zzitej (Zivej, prezivanej) skisenosti zahina
nasu skusenost so vsetkymi druhmi situacii, pricom ide o Sirsi koncept, nez je
psychologizujuci koncept rodovej identity (Moi 2001: 81, Young 2008: 139).
Podla Young, chapanie tela ako situdcie znamen4, ze vyznamy zenského tela su
Uzko spaté so sposobom, akym pouziva svoju slobodu. Na rozdiel od konceptu
pohlavia, nie je tento koncept biologizujuci, o znamen4, ze do teérie moze pri-
niest fyzické (materidlne) fakty odlisnych tiel bez redukcionistickych a dichoto-
mizujucich désledkov kategérie , pohlavia”. Vdaka tomu ndm pomaha vyma-
novat sa z dichotémie prirody a kultary."”

Koncept zijuceho (zitého, prezivajliceho) tela tak umoznuje vyjadrit, ako
[udia prezivaju svoju situovanost v ramci socidlnych Struktar spolu s prilezitos-
tami a obmedzeniami, ktoré tieto Struktury vytvaraju. Skisenost s rodom (ref-
lexia rodovosti) potom moze mat dvojaky charakter: méze ist o seridlnu skuse-
nost prislusnosti k rodu (skiisenost anonymnej neosobnej fakticity) alebo
o osobnu (individualnu), a niekedy aj skupinovu sktsenost (skisenost vzajom-
ného uznania a pozitivnej identifikécie).'®

Skdmanie rodu a rodovych aspektov nasej situovanosti sa teda musi za-
oberat jednak empirickym skimanim skusenosti (individualnej a skupinovej)
cez rdzne metodologické pristupy, a to najma kvalitativne,' a zaroven aj ana-
lyzou Strukturalnych vztahov, ktoré produkuju a reprodukuju rod ako Struktu-
ralne vymedzenie a obmedzenie situovanosti konkrétnych aktérov a aktérok,
analyzou mechanizmov, v ktorych a prostrednictvom ktorych st uvedené struk-
turdlne vztahy produkované a reprodukované, a tiez faktorov, ktoré ich pod-
mienuju.

SOCIALNA SPRAVODLIVOST A STRUKTURALNE ODLISNOSTI

V roku 1990 bola publikovana Youngovej praca Justice and the Politics of
Difference (1990), ktord autorke priniesla nielen medzinarodné uznanie, ale v jej
mysleni predstavovala aj socidlnokriticky obrat. Neznamena to, ze by Young fe-
nomenologicky pristup opustila, no chape ho ako nastroj socialnej kritiky a rein-
terpretuje ho cez prizmu socialnokritického myslenia a tedrie tak, ako bolo uve-
dené v zavere predchadzajlcej Casti textu. V Justice and the Politics of Differrence
kritizuje distributivne tedrie spravodlivosti zaloZzené na modeli socidlnej spravod-
livosti ako férového rozdelovania statkov a argumentuje v prospech takej para-
digmy spravodlivosti, ktora by zahffiala tak vladne, ako aj verejné politické a hos-
podarske procesy, ktoré by podporovali rozvoj schopnosti jednotlivcov slobodne
a autondmne sa rozhodovat, a zaroven aj inkluzivne demokratické procesy, ktoré

by uznavali socidlne odlisnosti a reSpektovali socidlne hnutia (Ferguson — Nagel
2009: 12). Spravodliva spolo¢nost ma podporovat sebaurcenie a rozvoj svojich
prislusnikov. Nespravodlivost spociva v ,institucionalnom obmedzeni sebaurce-
nia”, teda v nadvlade (domination), a v ,.institucionalnom obmedzeni rozvoja”,
teda v Utlaku (oppression) (Young 1990: 37). Utlak a nadvlada ako $trukturalne
nespravodlivosti su socialne procesy realizované v medziludskych vztahoch, ktoré
nie je mozné pochopit logikou distribucie. Nejde totiz len o nespravodlivé rozde-
lenie prilezitosti, prav a zdrojov alebo uznania, ale predovsetkym o instituciona-
lizované procesy, v ktorych je niektorym ludom znemoznené uplatnit a rozvijat
svoje schopnosti, vyjadrit vlastny nazor a skisenost a podielat sa na definovani
podmienok konania. Nespravodlivost tak spociva v nerovnych moznostiach roz-
vijat sa. Subjektom takto pochopenej socidlnej nespravodlivosti su primarne so-
cialne skupiny a ako prislusnici socialnych skupin i jednotlivci.° Utlak a nadvlada
sa v praxi ¢asto prekryvaju, pricom utlak savisi s pristupom k rozhodovacej moci,
s kultdrnymi aspektmi a so spolocenskou delbou prace. Young identifikuje pat
zakladnych foriem Gtlaku, ktoré st zaroven kritériami toho, ¢ije, alebo nie je kon-
krétny jedinec alebo skupina utladcana. Su to: vykoristovanie, marginalizacia, bez-
mocnost, kultdrny imperializmus a nasilie. Vykoristovanie, marginalizaciu a bez-
mocnost chape ako nespravodlivosti sposobené socidlnou delbou prace.
Odstranenie vietkych foriem utlaku musi nevyhnutne obsahovat tak redistribu-
ciu, ako aj uznanie. Prave doraz na kultdrne uznanie bol predmetom kritiky, ktorej
bola Young vystavena zo strany Nancy Fraser.?' V praci Inclusion and Democracy
(2000) tak Young rozlisila medzi kultdrnou a Strukturalnou socialnou odlisnostou
ako zdrojmi réznych typov strukturalnych nerovnosti, respektive nespravodli-
vosti, ktoré si vyZzaduju rozne spdsoby napravy (bud vo forme uznania, alebo vo
forme redistribucie statkov a zdrojov). Posunula sa dokonca smerom k interpre-
tacii, podla ktorej je vacsinu kultdrnych konfliktov a nerovnosti mozné identifi-
kovat ako socidlno-politické a ekonomické nerovnosti, a tak ich aj tematizovat
a konceptualizovat (Uhde 2010: 21). Zd6raznila teda materialistické ponimanie
politiky diferencie.?? Ako exemplarny priklad strukturadlnych odlisnosti chape
vztahy konstituované na zaklade rodu, rasy, triedy, sexuality, postihnutia a pod.
Paradigmatickym prikladom Strukturalnej odlisnosti je pre fiu rod, ktory chape
ako partikularnu formu spolocenskej situovanosti zijucich tiel vo vzajomnom
vztahu, v ramci historicky a spolocensky Specifickych institucii a procesov, ktoré
maju materidlne doésledky na prostredie, v ktorom [fudia konaju a reprodukuju
mocenské vztahy a privilégia (Young 2010: 145). Young uvadza tri zakladné osi
rodovych Struktur, ktorymi st delba prace podla pohlavia, normativna hetero-
sexualita a rodové mocenské hierarchie. Strukttrovanie prace a zamestnani podla
rodu je podla Young zakladnym aspektom modernych spolo¢nosti. Ma zavazné
doésledky pre individudlne Zivoty — ich obmedzenia a prileZitosti. Jadrom rodovej
delby prace v modernych spolocnostiach je oddelenie sikromnej a verejnej prace.
Jednym z vyznamnych aspektov tejto Struktury je tiez chapanie aktivit a praxe sta-
rostlivosti primarne ako neplatenej prace, ktora sa uskutocniuje v sikromi do-
mova. Zaroven jednotlivé profesie ziskavaju , status zenskych”, pokial je ich su-
Castou starostlivost, o sa spaja i s pretrvavanim nizkych miezd v tychto
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20 Young, 1. M. 2010. Ci rovnost?
Socialnf skupiny a posuzovanf
nerovnosti. In Young, I. M. Proti
Utlaku a nadvladé. Transnacio-
nalni vyzvy politické a feminis-
tické teorii. Praha : Filosofia,

s. 97— 127. Young obhajuje
skupinovU prax hodnotenia
nerovnosti a tvrdi, Ze skiimanie
nerovnosti na trovni socidlnych
skupin dovoluje oznacit niektoré
nerovnosti za nespravod|ivé,
pretoze poméha odhalit dolezité
aspekty institucionalnych vzta-
hov a procesov, a teda identifi-
kovat tieto nerovnosti ako Struk-
turalne. Strukturalny charakter
musia mat ndsledne aj stratégie,
ktoré su potrebné na ich na-
pravu.

21 BlizSie pozri Uhde, Z. 2010. Kri-
tickd teorie Iris M. Young: ana-
lyza strukturalnich nespraved|-
nostf a genderu. In Young, I. M.
Proti (tlaku a nadviddé. Transna-
cionalni vyzvy politické a femi-
nistické teorii. Praha : Filosofia,
s. 17 atiez Barsa, P. — Cisaf, O.
1998. Spravedinost v rozdéleni,
nebo v uznani? K soucasné dis-
kusi v americké radikalni teorii.
In Politologicky casopis, ¢. 2,

s. 176 —189.

22 Politika je podla Young mate-
ridlna a zaroven radikalna v tom
zmysle, Ze sa vztahuje k institu-
cionélnej a Strukturélnej zmene;
tyka sa majetku a zdrojov, $kéd
a privilégif; usiluje sa o budova-
nie novych institdcif a zabezpeco-
vanie zdrojov, na zaklade kto-
rych sa moze realizovat nova
prax; a napokon — nezaobide sa
bez stretov a konfrontécif s jed-
notlivcami, zaujmami a institdcia-
mi, ktoré maju zo zavedenych po-
merov prospech (Uhde 2010: 22).

23V Cestine sa pouZziva aj pojem
.genderovany” (z angl. gende-
red).
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povolaniach (Young 2010: 146 — 147). Young chape Strukturalny pristup k delbe
prace podla pohlavia ako teoreticky rdmec, ktory skima, ¢i jestvuju Ulohy a za-
mestnania vac¢sinou vykonavané prislusnikmi jedného alebo druhého pohlavia,
alebo i socidlne normy a kultdrne produkty spolo¢nosti maju tendenciu pred-
stavovat niektoré Ulohy a zamestnania ako vhodnejsie pre prislusnikov jedného
¢i druhého pohlavia (Young 2010: 147 — 48).

Normativna heterosexualita, ktorad predstavuje v modernych spolo¢nos-
tiach druht os rodovej Strukturacie, spociva v roznych institucionalnych a ideo-
logickych skutocnostiach, ktoré zvyhodnuju heterosexualne pary (Young 2010:
148). Mocenské hierarchie ako tretia os rodovej strukturacie sa opieraju o in-
Stitucionalizované ocenenie partikuladrnych asociacii maskulinity. Rodové mo-
censké hierarchie sa v mnohych ohladoch potom prelinaju s delbou prace podla
pohlavia a s normativnou heterosexualitou tak, Ze reprodukuju narokovanie si
muzov na sluzby zien a heterosexualnu maskulinitu spajaju so silou a ovladanim.
Young upozoriiuje, Ze Struktury rodovej mocenskej hierarchie neodlisuju iba
muzov od Zien, ale podla socidlnych roli alebo dispozicii aj muzov navzajom.
Ulohou socialnokritickej analyzy je potom pochopit, ako pravidla, vztahy a ich
materidlne dosledky vytvaraju privilégia, ktorym sa tesia niektori [udia a ktoré
motivuju ich udrziavanie, a zaroven, ako obmedzuji moznosti inych, zapricifuju
relativnu deprivaciu v ich Zivotoch, alebo spdsobuju, Ze fahko podlahni nadvlade
¢i vykoristovaniu (Young 2010: 149 — 150).

Socialna alebo kulturna odlisnost, respektive jej reflexia, uvedomenie si
svojej situovanosti v danych Strukturdlnych vztahoch, vytvara predpoklad pre
konstituovanie konkrétnej socidlnej a politickej skupiny, ktord méze byt kolek-
tivnym aktérom schopnym konat a uskutocnovat zamerné aktivity. OdliSnost
(napriklad rod ako Strukturalna odlisnost) vSak nevytvara ziadnu skupinovu iden-
titu. Solidarita prislusnikov a prislusni¢ok socialnej skupiny, schopnost a ochota
participovat na spolocnych aktivitdch so spolo¢nym cielom nie s zalozené na
identifikacii s druhymi v skupine, ale na vzdjomnej zavislosti a prepojeni indivi-
dudlnych Zivotov prostrednictvom institucii a procesov na lokalnej, ako aj glo-
balnej trovni. Tato zavislost a prepojenie vyplyva z ich situovanosti v podobnej,
alebo dokonca spolo¢nej socidlnej perspektive. Specificka socialna perspektiva
ich stavia pred podobny Specificky subor otazok, produkuje podobné skdsenosti,
a tak vytvara podobné predpoklady, z ktorych potom vychadza ich usudzovanie.
Ludia v podobnej socidlnej perspektive zazivaju podobné skdsenosti a pocituju
pri vyjadreni a reflexii tychto skisenosti spriaznenost, ktoru ti, ktori su situovani
odlisne, nezakusaju (Young 2000: 137).

Je zrejmé, Ze omnoho tazsie je porozumiet tym, ktori su situovani v od-
lisSnej sociadlnej perspektive. Vyjadrenie Specifickej socidlnej perspektivy a jej for-
mulacia ako prislusnosti k Specifickej socialnej skupine sa v pripade prepojenia
so Strukturdlnymi nerovnostami mézu stat vychodiskom pre sformovanie poli-
tickej skupiny usilujucej o dosiahnutie socidlne spravodlivého Strukturdlneho
usporiadania vztahov. Skupinova odliSnost sa tak stava v sic¢asnom svete zdro-
jom mnohych nasilnych konfliktov a represii. Podla Young je dovodom esencia-
listické a absolutistické ponimanie odlisnosti socialnych skupin. Vo svojom kon-

cepte politiky diferencie prichadza tato autorka s idedlom politiky deliberacie,
t. j. rozhodovania heterogénnej verejnosti, ktorad potvrdzuje skupinové odlisnosti
a utlda¢anym skupindm umoznuje Specifické zastupenie. Idedl homogénnej ko-
munity ¢i pospolitosti, ktora by zdielala spolo¢nt identitu a konecné ciele, po-
vazuje za absurdny. O socialnych skupinach nemozno premyslat prostrednic-
tvom logiky identity, ale skor z perspektivy vztahovej logiky (Young 1990: 82).
Politiku diferencie tak Young chape ako politiku uznania kultdrnych a socialnych
odliSnosti pri zohladneni ich materialnych dosledkov.?

INSPIRACIA PRE SOCIALNOETICKE SKUMANIE

V jednom zo svojich poslednych rozhovorov vyjadrila Young obavy, Ze jej
fenomenologicky zamerané prace o telesnosti, identite a skisenosti mézu viest
k zGzeniu feministického zaujmu — k vyliceniu teoretizovania o socialnych struk-
turach aich désledkoch pre slobodu a blahobyt os6b (Ferguson — Nagel 2009:
79). Trapilo ju to, ¢o bolo aj predmetom mnohych kritickych ndmietok smero-
vanych vodi jej prepajaniu fenomenologického a socidlnokritického pristupu;
teda: ako sa to, ¢o prezivame individualne, méze sa stat zakladom pre politické
stratégie, ktoré povedu k zmene nasho spolocného politického sveta; ako mo-
Zzeme prejst od toho, ¢o nam poskytuje fenomenologicky pristup ako subjek-
tivne, k tomu, co si politika vyzaduje ako objektivne platné a pravdivé pre mno-
hych. Ak sa chceme pokusit odpovedat na tieto otazky, musime sa vratit k tomu,
ako Young chépe kritickt socialnu teériu: ,Kriticka tedria je normativnou refle-
xiou, ktora je historicky a socidlne kontextualizovana. (...) Reflektujuc z per-
spektivy partikularneho spolocenského kontextu, dobré normativne teoretizo-
vanie sa nemoéze vyhnut spolocenskému a politickému opisu a vysvetleniu. (...)
Opis a vysvetlenie spolocenskej reality musia byt kritické, teda zamerané na
zhodnotenie daného v normativnych terminoch (...) Kriticka tedria predpoklada,
Ze normativne idedly pouzivané na kritiku spolocnosti s zakorenené v skuse-
nosti a reflexii tej istej spolo¢nosti a ze normy nemo6zu pochadzat odinakial (...)
Normativna reflexia vyvstava z nacivania prejavom utrpenia a bolesti alebo zo
zakusania bolesti.” (Young 1990, cit. podla Uhde 2010: 9 — 10)

NemdZzeme teda rezignovat na skimanie subjektivneho prezivania, osob-
nej individualnej telesnej skisenosti so situovanostou v socidlnych Struktarach,
pretoze prave subjektivna skisenost, skisenost subjektov situovanych v socialnej
realite ndm umoznuje kriticky potencial nasich tedrii naplnit obsahom, zalozit
ho na prezivanom utrpeni, na skisenosti s krivdou, bolestou, nespravodlivostou.
Analyza mechanizmov, pricin, faktorov, procesov produkcie a reprodukcie so-
cidlnych Struktur vytvarajucich rézne prilezitosti a obmedzenia pre r6zne sub-
jekty ndm zase umoznuje tymto Strukturdlnym procesom a vztahom porozumiet
a sformulovat stratégie ucinnej politickej zmeny s cielom odstrariovat rozne
formy socialnej nespravodlivosti.

Young tvrdi, Ze $truktdry su vo vztahu k jednotlivcom a skupindm individui
abstraktné, neosobné; ich forma zostava rovnaka, pricom ich obsah sa meni
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v zavislosti od socialno-historického kontextu a je napliiany konkrétnym konanim
jednotlivcov (Uhde 2010: 26). O to zaujimavejsia je otazka, ako je to s nemen-
nostou formy socialnych struktur. V dvode k vydaniu On the Female Body (2005)
Young cituje Merleau-Pontyho, aby vysvetlila, ako chape fenomenologicky pri-
stup: ulohou fenomenologickej deskripcie je odhalit, kde sa pretinaju cesty sku-
senosti subjektu, a tiez, kde sa navzdjom prepdjaju ako prevody skusenosti roz-
nych jednotlivych subjektov (Young 2005: 8). Ak sa pokusime premyslat nad
synergickym efektom spojenia fenomenologického a socidlnokritického pri-
stupu, ako ho predstavila Young, ten by mohol spocivat v tom, Ze tvorba Ucinnej
stratégie politickej a socidlnej zmeny, ktord ma zmensit alebo odstranit kon-
krétne utrpenie a nespravodlivost, sa musi nevyhnutne opierat o kritickd reflexiu
subjektivnej skdsenosti s vyrovnavanim sa so situovanostou, s vyjednavanim
v rdmci Struktdr, s pokusmi o ich zmeny (UspeSnymi i netispesnymi). Prieniky
tychto skdsenosti na individualnej rovine subjektu su zdkladom pre tvorbu in-
dividualnych stratégii, a tie sa zase ako priklady dobrej praxe mézu stat vycho-
diskom pre tvorbu skupinovych stratégii socidlnych zmien. To mézu byt prevody,
ktorych opis, analyza a porozumenie prostrednictvom fenomenologického pri-
stupu mézu spolu s kritickou socidlnou analyzou a porozumenim strukturalnym
vztahom, procesom a mechanizmom vyustit do tvorby stratégii na viac nez len
lokalnej arovni socialnej reality.

Z perspektivy kvalitativneho skimania, pre ktoré je vyjadrenie a sprostred-
kovanie osobnej alebo skupinovej skisenosti vindividualnych a/alebo skupino-
vych rozhovoroch legitimnym zdrojom socidlnoetického poznania, nas teda
musia zaujimat interakcie a stratégie nasich participantiek a participantov pri
ich situovanosti v rodovych socidlnych Strukturach. Ako reagujeme na Struktury,
ako ich reprodukujeme, ako ich menime, modifikujeme? Za akych podmienok,
okolnosti, pod vplyvom akych faktorov a prostrednictvom akych mechanizmov
vytvarame svoje vlastné jedinecné zvyky ako varidcie moznosti, ktoré ponukaju
struktary? Co nads motivuje, inpiruje, ovplyviiuje alebo ¢o ndm, naopak, brani
v aktivnom vzdorovani a snahe zmenit spominané struktury? Z perspektivy kva-
litativneho pristupu ako sucasti a nastroja empirického skimania socialnej reality
mozu byt pre nas potom zaujimavé prave situdcie, v ktorych subjekt zachytava
disonanciu, nesulad, narusenia, ruptury, vykolajenia, prekvapenia, zlyhania, dez-
integracie (Grosz 1997: 12). Tieto mo6zu byt deskripciou faktorov, ktoré su kon-
Stitutivne pre tvorbu r6znych druhov a typov stratégii individualneho alebo sku-
pinového vyrovnavania sa so situovanostou v Specifickych strukturalnych
vztahoch: rezignacie, konformity, aktivnej participacie alebo, naopak, odporu
a Gsilia o transformaciu, ale i mnohych dalsich doposial nereflektovanych praktik
a stratégii.

Predmetom aplikovanej etiky, a osobitne sociadlnej etiky ako jej subdiscip-
liny, je skimanie etickych aspektov sociadlnej reality s ciefom identifikovat, ana-
lyzovat, kriticky interpretovat negativne (neetické) alebo z etického hladiska
problémové javy na instituciondlnej i neinstitucionalnej rovine, porozumiet ich
pricinam, faktorom a mechanizmom ich produkcie a reprodukcie na r6znych
rovinach socialnej reality (Fobel 2002, Vladykova 2010). Etické skimanie ma

byt vychodiskom pre tvorbu etickej expertizy, ktord ma etickym aktérom po-
skytnat radu a pomoc na zaklade odborného poznania a kritického odborného
posudenia problému z etickej perspektivy. Malo by vytvarat predpoklady pre
tvorbu ucinnych stratégii na dosahovanie cielov a byt vychodiskom pre for-
mulovanie zmysluplnych vizii. U¢innost takejto stratégie je spata, okrem inych
faktorov, s komplexnostou poznania skimanej socialnej reality alebo jej Casti.
Z tohto hladiska povazujem rodovu analyzu za sucast etickej expertiznej ¢innosti
(Jesenkova 2011).

Iris Marion Young svojou konceptualizaciou rodu ako socialnej Struktury,
rozpracovanim pojmu zijuceho tela, Specifického fenomenologického pristupu
ku skimaniu subjektivity, formulaciou koncepcie politiky diferencie, inkluzivnej
demokracie, spravodlivosti, socidlnej zodpovednosti, ale aj snahou o teoretické
uchopenie mnohych dalsich suvisiacich otdzok vyrazne obohatila si¢asnd mo-
ralnu, socidlnu a politickd filozofiu. Pre aplikovanu etiku, ktora je (osobitne
v slovenskych podmienkach) v narocnej situécii, ked sa etabluje ako inter-
a transdisciplinarna veda na rozmedzi sociadlnych a humanitnych vied, pricom
vo vztahu k metodologickej a konceptudlnej vybave aplikovaného etického
a socialnoetického skimania neustale prebieha intenzivna diskusia (Vladykova
2014), predstavuje Youngovej praca inspirativny prispevok, ktory ponuka uzi-
tocnu sadu analytickych vyskumnych nastrojov.
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Zivot a pisanie
bez feministického postoja
su prakticky nepredstavitelné

Rozhovor s rakuskou umelkynou,
narodenou v Bratislave, LIESL UJVARY

~Vsetko je politické”. To pre feministické hnutie znamenalo vo
VSETKYCH oblastiach zivota, v spolo¢ensko-politickych, kazdoden-
nych, privatnych a osobnych oblastiach zaujat pevné stanovisko a aj
ho objasnit. Vsetky autorky v mojom priatelskom kruhu su uplne sa-
mozrejme feministky...

Ako by si sa ako umelkyna definovala?

Liesl Ujvary je spisovatelka a umelkyna viedenskej postmoderny - to
o mne pise Wikipedia a tuto definiciu povazujem za pomerne vystiznu.

Tvoje diela su nielen Zanrovo rozmanité, ale pracujes aj s roznymi médiami
—ako si sa dostala k vyuzivaniu médii a zvuku v literature, ved si Studovala sla-
vistiku.

No, to uz bolo naozaj davno. Stadium slavistiky som za¢ala v roku 1959 na
Viedenskej univerzite. Pocas neho som sa zaoberala spolocensko-politickou si-
tudciou, studenou vojnou, Zeleznou oponou a reakcionarmi, situaciou vo vtedaj-
Som Rakusku ovladnutom katolicizmom — obzvlast v Svatej zemi Tirolskej. Pisat
som zacala az o niekolko rokov neskor, na konci 60. rokov. Fascinacia fotografiou
—ciernobielymi fotkami, ktoré si clovek sém vyvolaval — nasledovala v polovici 70.
rokov. Az okolo roku 1990 som mohla obraz a zvuk spracovavat v pocitadi. Videa,
zvukové nahravky a hudobné prace som zacala robit v 90. rokoch.

V tvojej biografii sa pise, Ze robis poéziu, prézu, rozhlasové hry, fotky, hudbu,
Ze sa venujes aj umeleckej inteligencii a pocitacovému umeniu, popritom cias-
tocne vyuZzivas vizudl pocitacovych hier. Na zaklade ¢oho sa rozhodujes pre
vyuzitie konkrétneho média?

To sa udeje Uplne intuitivne. Okrem toho je pre mna ozdravné zaoberat
sa po praci s textom aj obrazmi a zvukom. Mozog sa tak osviezi.

Ktoré autorky, respektive autori, maju ¢i mali na tvoju tvorbu najvacsi vplyv?

LIESL UJVARY (1939, Brati-
slava) zije vo Viedni, kde sa
venuje literatlre, vizualnemu
a zvukovému umeniu. Naj-
novsie vyuziva estetiku noisu
a glitchu a pracuje s tableto-
vymi aplikédciami. Do Rakuska
sa prestahovala v roku 1945,
Studovala vo Viedni a v ZUri-
chu (slovanské studia, staro-
hebrejskd literaturu, histériu
umenia), absolvovala viaceré
pobyty v Moskve, v roku
1968 ziskala doktorat na
Univerzite v Zlrichu. V ro-
koch 1969 — 1970 vyucovala
rusky jazyk a literatdru na
Univerzite Sophia v Tokiu,

v rokoch 1970 — 1971 absol-
vovala kurz pre ucitelov rus-
tiny na Univerzite Patrica Lu-
mumbu v Moskve. Od roku
1971 je v slobodnom povo-
lani, tvori poéziu, prézu, roz-
hlasové hry, foti, tvori hudbu
a venuje sa aj umelej inteli-
gencii a pocitacovému ume-
niu. Preklada z rustiny do
nemciny, spolupracuje s roz-
hlasovou stanicou Kunstra-
dio/ORF, ziskala rézne ceny

a stipendia. Medzi jej najnov-
Sie knihy patria Kontrollierte
Spiele (2002), Alphaversio-
nen (2006), vydala viaceré
hudobné albumy, napriklad:
Phoneme in Musik (2007),
Trautonium Jetztzeit (2008),
videosérie vratane Interesting
Productions 1 -6 (2010)

a Ktichenschabe maschine
(2010). Viac informécii néj-
dete na: http://ujvary.mur.at.
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Medzi tych najvplyvnejsich patria
¢lenovia Wiener Gruppe, teda H. C. Art-
mann, Konrad Bayer, Gerhard Rihm,
Friedrich Achleitner, a tieZz autori Uzko
prepojeni s Wiener Gruppe, teda Friede-
rike Mayrocker a Ernst Jandl. Ti sa daju
oznactit za priamych predchodcov. Co sa
tyka proézy, zasiahli ma autori nového ro-
manu Natalie Sarraute a Alain Robbe-
Grillet, ale aj Herman Melville, Antonin
Artaud a nemo6Zem vynechat ani auto-
rov sci-fi: Arkadija a Borisa Strugackych
a Philipa Dicka.

Ktory literarny zaner dnes vnimas ako naj-
plodnejsi?

Ako najzaujimavejsiu vnimam
prézu, pretoze ponuka priamu moznost
premeny nasich mnohovrstevnatych
realit cez rozne formy redi, rozpravania,
alebo reprezentacie ako takej.

Aka je situdacia, pokial ide o prevadzku stucasnej raktskej literattry?

Rakuska literatira ma vela podob a je velmi bohatd. Relativne la¢ny dopyt
rakuskych vydavatelstiev a dobre vystavany systém stipendii ponukany Minis-
terstvom Skolstva, umenia a kultiry umoznuje vydavatelstvam vydavat avant-
gardnu literatdru a literatdru pracujicu s jazykovym experimentom bez toho,
aby sa museli vyslovene starat o ekonomicky Uspech.

Narodila si sa v Bratislave a Studovala si slovanské literatury — citis k Slovensku
nejaky vztah?

No, to je komplikované. Materskym jazykom oboch mojich rodicov bola
nemcina, otec pritom rozpraval aj po slovensky a cesky, mama aj po madarsky.
Ked'sa v roku 1938 odsuhlasilo pripojenie Rakuska k Nemeckej risi, moji rodicia
sa rozhodli prestahovat na Slovensko a ja som sa narodila ako Slovenka. Ked'sa
v roku 1945 stalo Rakusko samostatnym statom, presidlili sa moji rodicia naspat
do Rakuska, ¢ize odvtedy som Rakusanka. V roku 1945 sme sa v Skole neucili
nemcinu, ale ,,vyucovaci jazyk”, potom po nejakych rokoch nemecky vyucovaci
jazyk, dnes sa to uz jasne oznacuje ako nemcina. Vdaka mojmu slavistickému
studiu som sa prirodzene citila prepojena so slovanskymi ndrodmi a zaujimala
som sa o dianie v nich. Som Rakusanka a pisem nemecku literatdru, tak sa to
da povedat.
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Ktoré témy alebo problémy si neddvno skiimala vo f% @) 1 3.

svojej umeleckej praxi prostrednictvom textovych,
vizualnych alebo akustickych prostriedkov?

Aké formy ziskava okolity svet, priroda, my ludia h I WX

ako sucast tejto prirody v nasom vedomi? Aku rolu hra
rec v nasom kontinuu civilizacie, kultary, prirody a spo-
lo¢nosti? PiSem o tom, ¢o sa odohrava v mojom vedomi,
o tom, ako sa moje osobné a predovsetkym spolocenské

9
o

problémy v mojej psyché jazykovo formuju. Ako je i HO_ I—@l HH -
F

mozné znazornit vedomie ako manévrovaciu plochu ja-

zyka? Ako nardbat s vlastnymi prianiami, tizbami, po-

citmi ako s jazykovymi fenoménmi, s ktorymi tak alebo inak prichddzame do
styku? V principe ide o problémy, ktorymi sa zaoberal filozof Wittgenstein. Ale
aj hudba, vytvarné umenie, film, architektira su jazyky, ktorych vzorky nas ob-
klopuju, formuju a umoziuju ndSmu vedomiu vytvorit celkom konkrétne topo-
grafie. V literature vznikli isté narativy, ktoré bud'vzdy nanovo rozpravame, alebo
ich dekonstruujeme, aby sme vykonstruovali narativ, ktory by umoznil nové na-
hlady na svet.

Rozmyslala si niekedy o sebe ako o ¢loveku, ktory rozprava za nejaké sSpecifické
teritérium, éru, generaciu? Bola si niekedy ¢lenkou nejakej poetickej ¢i ume-
leckej skupiny?

Citim sa byt prepojena so vsetkymi spisovatelkami a spisovatelmi, ktori
idu podobnou cestou, teda priklanaja sa k ,,novému”, maju radost z experimen-
tovania a neboja sa.

Poézia a politika — sU v tvojej praxi navzajom prepojené?

Zakladnym poznatkom Hnutia roku 1968 bolo tvrdenie , V3etko je poli-
tické”. To pre feministické hnutie znamenalo vo VSETKYCH oblastiach Zivota,
v spolocensko-politickych, kazdodennych, privdtnych a osobnych oblastiach
zaujat pevné stanovisko a aj ho objasnit. VSetky autorky v mojom priatelskom
kruhu sd Uplne samozrejme feministky, Zivot a pisanie bez feministického postoja
su prakticky nepredstavitelné.
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Dielo autorky

Dielo autorky

ZUZANA HUSAROVA (1983)
Zije v Bratislave, ako autorka
a teoreticka sa venuje elek-
tronickej literature, zvukovej
poézii a poetickym perfor-
mancidm. Ma doktorat z lite-
rérnej vedy a uci hlavne ame-
ricky literattru a kreativne
pisanie s vyuzitim novych
médii.
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Ako vnimas poziciu zenského subjektu v tvojom umeni?

Zensky a muzsky subjekt sa z tradi¢ného pohladu reprezentovali
rozdielne. Muzi takzvane chodili na polovacku a zili ako lovci, zeny
rozvijali pestovanie obilia... AZ v obdobi usidlenia sa mohli rozvijat
vacsie sociadlne spolky, a tak vytvarat kultdru. Odlisné prejavy ,,muz-
ského" a ,,zenského” vsak mozno ciastocne pozorovat aj v sucasnosti.
Co zenadm chyba v bojovnosti, to muzom chyba v socialnej prispdso-
bivosti. Oba rody sa musia navzajom priblizovat, o tom je rovnoprav-
nost. Tato tematika je v mojom umeni neustéle pritomn4, aj ked ne-
musi byt vzdy viditelna na povrchu.

Vidis rozdiely medzi pristupom k Zendm a k muzom v literatire?

Pisanie ako profesia prindlezi muzom aj Zzenam. On alebo ona
sedi pred svojim notebookom a namaha sa s tvorbou textu, pre ktory
vacsinou neexistuje priamy dopyt a ktory je az na par vynimiek zapla-
teny zle alebo nijak. Autor, ¢i uz muz alebo Zena, nezastava v redlnom
Zivote Ziadne obzvlast hodnotné miesto. Trosku inak to funguje v li-
terarnej prevadzke, tam prirodzene kazdy vie, kto je v spolo¢nosti oce-
novanejsi a kto menej — a Zeny aj tu prichadzaju skratka, ano, aj v 21.
storodi.

(Zhovarala sa a preloZila Zuzana Husérova.)

ELSA AIDS

Divej se, kudy prosvita nenavist

XXX

Mé masicko je rGzové, muj zadek
je tvda maminka a predek tvlj tatinek.

Milacku, mas na svém téle stejné maso jako ja?
Jaky je smysl tvého Zivota? Co té zranuje?

Losos se dere proti proudu,

plny jiker,

ale kdybych si vybiral odstin své kdze,
byl by to SedivortZzovy matjes.

XXX

Nékterd se nikdy neudéla

a vse krasné, co pfislo, bylo kdysi.

Jemné jako mraz, kiehké snéni.

A vsechno, co pfijde, nebude nikdy dost.

Je tak chamtiva, nebo vyplasena?
Mami, zaved ji zpatky, do doby, nez na to pfisla,
vzdyt ja chci byt jako ty, ma ojeband mamo.

Mami, tvé mléko nikdy nestoupalo pfilis vysoko,
vim vsak jisté, ze aspon teklo.

XXX

Neumim se milovat — otla¢im si ocas.
Jediné, na co mam ted'silu,
je utratit néjaké penize.

ELSA AIDS je cesky spisovatel,
autor niekolkych bésnickych
knth, z ktorych vysiel vyber
pod nazvom Trojjediny prst
(Rubato, 2011). Naposledy
vydal zbierku Nenavist (Ruba-
to, 2014), z ktorej pocha-
dzaju tu publikované basne.
Ide o krajné ponatie milostnej
poézie a erotickej literatlry
vseobecne — l4ska sa v nej ob-
javuje ako ,mlieko”, ktoré sa
kazi. Intimitou prerastaju
témy nasilia, perverznosti,
dévania sa a osamelosti,
dodavajuce zbierke atmosféru
akejsi dvojznacnej maskulin-
nej operety. Osobna krutost
pritom splyva s literdrnym
vyrazom — so schopnostou
bezohladnej artikulacie
(¢lankovania) subjektu.

Viac informacii najdete na:
http://klangundkrach.net/
elsa-aids.
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Zena mé pokazdé néco stoji.

Déti jsou jiné,
nemohu se jich zbavit, jak jsou dotérné.

Trochu se rozjafi a hned mé propichnou klacikem.

Nase Ucty jsou vyrizené.

Odmény nechame na pozdéji.

XXX

Jsem muz,
jako Zena se omezuju.

V mé loznici parkuji silni¢ni monstra,
mokra od snéhu a ojeta valcenim.

Nocni manévry mé vzrusuji.
A ma moc zase vzrusuje sousedku.

Boje o zdroje mé také vzrusuji.
A kazdého vzrusuje valka.

XXX

Vzdycky jsem si vymyslel, tato,
proc jsi mi nefekl, abych drzel hubu?

Copak nevis, ze podvody nelze zastavit?

Jen co skoncila vlada tvé stérky,
zacalo vzdychani kose na Spinavé pradlo —
vyhonim si péro do Spinavé ponozky.

Ted' se vracim a nefeknu ani slovo,
ted uz vim, Ze zadny tak veliky mlcici vyr
nemuze proletét ztuhlymi bramboraky.

XXX

Rika, ze ji nic neni. Ale mné ano.
Vodu je tfeba vymlatit z hlavy.

Stadi se otocit a uz citim, jak v ni

stoupa smutek.

Vlhko jde rovnhou do odi.

Divam se na ni,

svétlé barvy jsou namacklé mou nenavisti.
A pravé takové odstiny laka nasili.

Vodu je tfeba vymlatit z hlavy,
ale to se nesmi.

XXX

Jesté jednou mé chce ojet

svoji dirou.

Mysli si dokonce, Ze se to stane samo.
JenZe vSechno zaplavila ma Ihostejna voda,
kysely ocedn svobody.

Vsechno to ¢vachtani bylo dvojznacné.

ZUstava materska abeceda déti,

jejich bilé zadky a mléc¢na pismenka v mélkych dasnich.

XXX

Spolecné nakupy mé naucily jist,

jesté porad na tebe myslim.

Jsi jako rohlik s pochoutkovym salatem,
kdyz té olizuji a pali mé pak zaha.

Lépe jsi chutnal ve vzpominkach.

Zda se mi, Ze majonéza byla jina, sladsi,
a salat uz neni, co byval.

Ale pusa se otevira, kdyz ji krmis,

a porad citim lehké vzruseni, kdyz polykdm.

ELSA AIDS
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XXX

Mam zadek po mamé,
a myslim, Ze i nohy. Vé&fis mi?

V posteli nékdy
ztracim nit, je ve mné cosi mékkého,
co nechce soulozit.

A pfitom jsem to ja, kdo odmital

rodit déti (kousni mé, at se probudim)
a jehoz lasku

mély zajistit potraty.

XXX

Dneska ma litost neni na hrani.
Prosim, vzpomen si na mé,
proder se ke mné tvarohem svych vzpominek.

V moji loznici je smutno,
slliné se stale nenapilo a mléko stydne.

Jsem prazdna a nakonec je prazdnd i lednice.

Svétla visi pod stropem
jako semena zasetd do snéhu a sviti ti
na cestu ke mné.

XXX

Zac¢inam pocitovat nevyhody pfiméfi. A ¢im méné si té vazim, tim har
se mi o tom mluvi. S muzi musi$ byt opatrnéjsi. Jejich odpovédi té
nesmi uspokojit. Néktefi z nich spachali zlociny proti lidskosti,

jini valecné zlociny. Jejich zivoty zacaly nékde jinde, kde to neznas,

a po case té budou chtit odstranit.

Divej se, kdyz se prevlékaji, a vSimej si jejich obleceni. Véci, které si
nikdy nevezmou, tvofi zemi, na némz se budou mstit. Divej se, kudy
prosvita nenduvist.

JANA BODNAROVA

SNEZNY VRCHOL

(aryvok z dramy)

SOLDZAM (58-ro¢ny)
KUSAMA (86-ro&na)
AUTORKA (45-ro¢na)

SOLDZAM (prvych par viet hovori so Soldzamom na scéne neviditelna Autorka):
Som Soldzam — Snezny vrchol. Pocujem padat sneh. Cely den iba pospa-
vam. Nevysiel som von. Len driemem. Som stary, vyplznuty koctr! Zvitky
s mojimi vcerajsimi basnami sa valaju po dlazke. Neupratal som ich.
Naco?! Dobre je aj takto. Sediet na rohozi, vonat dym z kadidelnice. Ne-
chat bublat ¢aj v kotliku. Sipové ruze sa stratili v privaloch dazda. Aj ja
som sa uz skoro odplavil (hlas Autorky tu zatichne). TakZze! Som Soldzam!
Snezny vrchol. Nooo! Kedysi ma volali aj Cchonghandza — Cisté studené
dieta. Potom Tongbong — Vychodny vrcholok, alebo Pjoksanc¢chongun
— Cisty pustovnik z nefritovej hory. Ha! Aby som nezabudol, volali ma
i Cchweseong — Starec, ktory je pritazou pre svet. Ha, ha! Kostnaty mnich.
Tara sa kldstormi a pustoviiami v horach. Prestavku som mal len na tlesk-
nutie ruky. To ked som stretol pani An. Ona mi porodila dieta a ja som
pre nas postavil dom. Obaja mi vsak rychlo zomreli! Zavrel som zavoru,
zobral bambusovu palicu... a znova na cestu! Biele mraky nad horami su
pIné citu... Dal3ie roky hadam nebolo miesta v Kérei, ktoré by som nenav-
stivil. Teraz ten sneh, ¢o pocujem padat! Na borovice za oknom. Visi sa

na ich konaroch. lhli¢ie vidno uz len kde-tu. Zvuk snehu mi vytrha mysel

z pokoja. Ale naco vstat!? Neda sa ani ist nabrat vodu zo studnicky. Za-
mrzla v skale. Uvarim si este ryzu. Potom nalejem do misky ryZzové vino
a opijem sa! Opitost je nadhernda. Nezalezi na case, ¢i je den alebo noc.
Svet v opitosti je volny.

AUTORKA (hovori za Soldzama): M&zem si recitovat svoje basne. V nich sa ne-
tvarim ako clovek, ¢o pozna svoju cestu. V haji reve vietor. Nezaspim
rychlo. Zapalim olejovu lampu na kraji zasteny. Dorovnam knét lampy
a noc sa prehibi. Mozno pride mlady mnich. Budeme pit vino. Smiat sa.
Nevyuzijeme nase mysle na hlUpe rozpravanie o sebe. Cerveny prach sa
veru viri daleko. Tie ve¢ne zmatené svetské zalezitosti.

SOLDZAM (repeticia Autorkinej vizie, respektive ¢ast textu hovoria paralelne):
Moézem si recitovat svoje basne. V nich sa netvarim ako ¢lovek, ¢o pozna
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svoju cestu. V hdji reve vietor. Nezaspim rychlo. Zapalim olejovu lampu
na kraji zasteny. Dorovnam knot lampy a noc sa prehibi. Mozno pride
mlady mnich. Budeme pit vino. Smiat sa. NevyuZijeme nase mysle na hlipe
rozpravanie o sebe. Cerveny prach sa veru viri daleko. Tie ve¢ne zmatené
svetské zalezitosti. Pcha! Mysel mi zasa Salie! Do smrti mam co robit
s opicou, ¢o ska¢e v mojej hlave. Skeri sa na mnia, blaaaaa. Neskrotil som
ju sedenim na rohozi so skrizenymi nohami. RadSej som mal brnkat na
komungo. Zahalam stale viac. Lenivost je vtak. Zahniezdi sa na strome.
Aj peniaze na vino sa minuli a sused neprelezie murik, aby doniesol plny
kréah.

KUSAMA (Autorka prvé vety hovori paralelne s Kusamou): Som Kusama. Obse-

sivna umelkyna. Obsesivna umelkyna. Obsesivna umelkyna! Aby bolo
jasné! Vo svojej hlave vidim nadherné priestory. Su to moje vesmiry. Mi-
liony planét osvietené svetlami sink. Svetlo ma vzdy svoj zdroj. Tma nie.
Som planéta Kusamia (smiech). Narodila som sa v roku 1928. V Macu-
moto. Do bohatej obchodnickej rodiny. Moja matka bola uz vtedy posad-
nutd obchodom. Vecne zaneprazdnena pracou. Neznasala umenie. Jej
najmilovanejsi obraz bola strana vytrhnuta z kalendara. Sedela tam mlada
Cinanka. Vlasy nakuceravené kulmou. Na perach kriklavy rGz. Oblec¢ené
v Satach Stylu ceongsam, ¢o obtahuju hadie tela Zien. Hodvab s drobnymi
hviezdickami, kratky raglanovy rukavik a stojacikovy golier. Na rukach
biele rukavicky. Propagovala nové bankovky na spodku obrazku. Naskla-
dané pekne v rade ako vojaci! Propagovala nejakd drbnutt ¢insku banku!
No a papierové bankovky boli raj pre moju mamu. To ja som raz objavila
Uplne iny papier! Lezal predo mnou. Bol tam pre mna. Cudzie telo. Volal
ma, nech sa ho dotknem. Zacala som malovat. Matka to nenavidela. Ale
otec mi vzdy kupil papier. Aj platno, farby a Stetce! Nosom i otvorenymi
Ustami som vdychovala voiu, ¢o sa nepodoba na ni¢. Na NIC! Matka tie
malby trhala. Kopala ma do n6h, do ¢lenkov, lytok... Buchala ma po
chrbte. Nenavidela, ¢o robim. Namiesto malovania ma nutila pomahat
zamestnancom v sklade. Mala som vtedy desat! Raz ma mama kopla zvlast
silne. Dostala som prvd halucinaciu. Nas kuchynsky obrus bol pokryty
kvietkami. Cervené lupienky na bielom podklade. Naraz sa tie kvietky
zdvihli a roztiahli do celej kuchyne. Plavala som v priestore. Bez hmoty.
Celkom mimo tela. Potom som zajacala, lebo naraz ja sama som bola kve-
tom. LenZze tie ostatné narastli ako obryne a zacali na mna polovat. Chcela
som ujst po schodoch, ale schodisko sa podo mnou zratilo do hibky. Vy-
tkla som si vtedy clenok. Tak ma matka dala prvy raz liecit...

AUTORKA: Gén GRK3. Ovplyviiuje citlivost mozgu na chemické spravy, ktoré si

bunky mozgu medzi sebou odovzdavaju. Porucha v tomto géne moéze
sp6sobit manicku depresiu, ¢o robi ludi citlivejSimi na spravy buniek, ktoré
su prenasané dopaminom a inymi latkami.

KUSAMA: Odvtedy moje umenie prameni z mojich depresii a halucinacii, ktoré

vidim iba ja. Novinari sa Skeria a natfcaju ku mne zaznamniky. M6j mo-
noténny, ducharsky hlas ich bude vecer strasit. Zapnu pocitace a ich tvare

oziari studené svetlo. Budu prepisovat moje slova a posielat ich po nevi-
ditelnych sietach do priestorov podobnych tym mojim. Len tie nekonecné
priestory nevedia vidiet tak, ako to dokazem ja. Niektori z tych, ¢o sa okolo
mna zacali tmolit z prefikaného sveta galérii, mizei, televizii, novin a bul-
varu, ani neveria, ze som chora (smiech). Vraj nemoc predstieram. Vraj
som si ju vymyslela. Ze je to len mdj rafinovany druh performancie. Ego
umenia.

AUTORKA: Rafinovany druh performancie. Ego umenia. Som Autorka. Pisem

tento dvojpribeh. Som voyerka? Soldzam a Kusama. Chcem precitat
zlomky ich zivotov. Byt v hlave SoldZama i Kusamy a zaroven nachadzat
casti seba. Roztrdsené udy na vojnovom poli. Citim na lytku kopnutie Ku-
saminej mamy, ked videla dcéru kreslit kvety. Ved' aj ja som bola zavisla
od pozornosti matky. Tiez zaneprazdnenej obchodom. Tiez ho milovala.
Vstupovala som do skrin z orechového dreva, v ktorych viseli jej Saty. Vo-
nala som ich okraje. Vonala som mamino nepritomné telo. Raz ma Spe-
hoval moj brat a vecer, pred spanim, sa Suchol ku mne na valandu. Pritlacil
mi plecia a povedal do tvare: ,Ak chces vidiet Cerstvd mitvolu, vojdi zajtra
do maminej skrine. Bude tam visiet s takymto jazykom.” Vyplazil jazyk.
Zjacala som. Chcem, vchadzam do cudzich Zivotov. Ako gymnazistka som
vodila turistov do jaskyne. Raz mi jeden zamestnanec, taky blbec s vredmi
na tvari, zhasol elektrické svetlo. V jaskyni zostala ¢iernocierna tma. Ludia
stichli. Ako keby sa rozpustili. Sebarozplynuli. , Self-obliteration,” kricala
by $tastne Kusama. Bolo pocut kvapky kizuce zo stalaktitov. Vietci sa roz-
kricali, az ked som zapalila aspon kahanec. Aj tak neroztlacil tmu. Mala
vlhkd, hnusnd papulu. Ale potom ten idiot technik predsa len rozsvietil
Ziarovky.

SOLDZAM: Ked som mal pat rokov, vraj som uz ¢ital Konfucia, Cestu stredu

a Velké ucenie. Raz si ma kvoli tomu dal k sebe zavolat sam kral SedZzong.
Prvy kral, ktory zicil vzdelaniu! Viedli ma k nemu. Sedel v obrovskej sale
na tréne, obleceny v krvavocervenom ruchu. Vyzeral ako postavy z kras-
nych obrazov. Bledymi prstami si uhladzal ¢iernu briadku a fuzy. Usmieval
sa. Potom vstal, luskol prstami. Ktosi doniesol Ziarivy hodvab. Sustal. Sam
kral'ma tou Sustavou latkou zacal obalovat... Ako svoju babiku (smiech).
To kvéli ¢itaniu Konfucia som dostal meno Pat! Lenze ten Konfucius — ¢o
to bol vlastne za ¢loveka! Tliachal na vychode i na severe. Kto to mal po-
cuvat?! Ved nakoniec celt prazdnotu vyplnila v ddoli malickd mohyla
s jeho telom. Zmatok strieda zmatok. Cely zivot robime to alebo ono.
Anic z toho nestoji za rec. LepSie by bolo zobut sa a odist od hluku a zmat-
ku. Pit vodu z dlani a hladny zaludok napchat volne rasticim mrlikom.

KUSAMA: Pélilo sinko. ZalUzie sluzka postahovala. Ale aj tak mi svetlo drazdilo

oci. Vosla som do maminho Satnika. Na kraji viselo oblecenie, ktoré nosila,
ak Sla za zamestnancami do skladisk. Hodvabna bluzka. Maslovo biela.
Jej golierik a manzety ozdobovala vysivka zlatou nitou, takze mama ani
nenosila k tej bluzke brosne, iba ak dvojity perlovy ndhrdelnik. Rovna
¢ierna sukna siahala mame do pol lytok. Vlastne by tak mohla vyjst do
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tokijskych ulic mlada Zena i dnes. Mama mala Stihlu siluetu, vtedajsi new
look — malé prsia, Uzke boky, Ziadne krivky. Len zadok mala posadeny tro-
chu nizsie. Presne taky mam aj ja. Malinko krivé nohy. Ved'aj ja mam nohy
jazdkyne! Ligotavé vlasy stiahnuté do uzla, na hlave Sikmo nasadeny klo-
bucik. Ale ten som tam nevidela. Klobuky mala mama na $pecialnej polici
a pod fou zasuvky s rukavickami z kozej koze. Ale pravda je, Ze moja
mama sa len obcas obliekala ako Eur6panka. Najviac Siat mala v ¢inskom
Style Seongsam. V Skatuliach drzala sice aj par kimon. Vraj v hodnote jed-
ného obchodného domu. Lenze mna lakala blizka, ktord v to leto nosila
¢asto. Najprv som bodkami pomalovala td. Cervenou, ako kvietky z ob-
rusu. Predstavovala som si, Ze bluzku prepichujem dlhymi ihlami. Z ich
dierok presakovala farba a jas sInka. Alebo to bola mamina krv? Potom
som nasla na jednej z polic cervené topanky z hadej koze. Aj vonali ako
had. A vizgali. Mama mala tie topanky rada. Sili ich vraj v Anglicku. Robili
jej nohy dlhsimi a lytka Stihle. Mama vravela, ze si makulinké. Mozno si
myslela, Ze st akoby vystlané travou. Alebo falusom, ktory nechce vniknut
do zeny. Taky mal raz nas Sofér, ked' skocil z tela sluzky popoludni, lebo
pri vchode ktosi zazvonil. Nik ten jeho vystraseny falus nevidel. Iba ja cez
pootvorené dvere. Otec sa kdesi tulal a mama spala. Pocula som jej chra-
panie. Potom som bodkami pomalovala i topanky. Mama druhy raz za-
volala lekara. Jacala vysokym hlasom, ze som celkom pokazena a Sialena.
V tej chvili som ju neznasala, a pritom som chcela byt ako ona. Mat jej
spbsob chddze, mysliet rychlo a iba dopredu, ako to vedela ona. Aj drzat
cigaretu v prstoch iba tak... FGuu, lenivo vyfukovat dym.

AUTORKA (tuho fajci): Je tvorba paralelny Zivot? Cesta sebahojenia? Docasné

zabudnutie seba? Ako to vecné Kusamino sebavymazanie? ,Self-oblite-
ration,” opakuje celé desatrocia ako bezpecnu mantru. V hlave si vytvaram
vztah k nehmotnej Kusame a SoldZamovi. Kiich sile a zranitelhosti. K dob-
rovolnej samote. Sme ako matriosky viozené jedna do druhej. Moja mysel
vstupuje do mysle jedného, zaviera sa tam, potom vystupuje, vstupuje
do mysle druhého. Tiez sa na moment hermeticky zavrie a opat vystupi.
Cikcakové pohyby. V nich som chvilu Kusamou. ,,Plachym vtacikom s bor-
dovo nafarbenymi pierkami. Lieta strasnou rychlostou hore a dole, lebo
nevidi strom, na ktory by zosadol” — napisal by Soldzam. Potom k Soldza-
movi, hréovitému putnikovi horami. A potom k sebe. Takze JA. Zena le-
kara, matka dvoch synov, patnast a osemndastrocného. Len o par rokov
viac ako moj starsi syn mal Soldzam, ked musel ujst z hlavného mesta.
.Som ker, hfadajuci dobra podu, aby sa zakorenil,” pisal rychlym pismom.

SOLDZAM: Po smrti SedZonga a vzapati i jeho syna, schmatli moc konfucianski

radcovia. Ich politika v hlavhom meste bola na dovracanie. Zacali intrigy
a vrazdy. Nasli si k tej Spinavej praci samozvanca - krala Sedza. Uchmatol
trén a kazdud vzburu zurivo trestal. Dal popravit naozaj hodne literatov.
Podrezat ako husi. Ucenci a vysoki Uradnici sli do vyhnanstva. Prezil som
tie besnenia a so mnou dalsi piati literati. Mal som dvadsatjeden a zacal
som tulacky po pustovniach v horach a budhistickych klastoroch. Nebral

som to ako prekliatie. Uzurpator Sed?o ma rozhor¢il do hibky duse.
V hlavhom meste som viac nemohol kultivovat svoju Cestu. Hanba
z chaosu a upadnutej moralky by ma na nej zastavili. Samota bola riesenie.
Pisal som basne a Rozpravanie z hory Kumo. V pribytku, ktory som na-
rychlo postavil a nazval Sieni slivornového mesiaca. Ked padlo listie zo stro-
mov, hory vyzerali chudé. V noci mesiac podivne svietil. Kikirikal kohut.
Tma sa trhala a sInko osvietilo mraky a travu. Ja som si pospevoval, kym
sa varil ¢aj. Meditacia a dazde mi umyvali z mysle svetské zalezitosti. Du-
sivy Cerveny prach.

KUSAMA: Stojim v nekone¢nom zrkadlovom priestore, v bodkovanom trikote

a Cervenej parochni. Lebo na lebke mam uz preriednuté vlasy velmi starej
Zzeny. Okolo seba mam rozhadzané stovky falusov. Vypchala som ich
z latok. Bielych alebo i s cervenymi bodkami. Nerobi mi najmensi problém
hovorit do kamier: ,,Moje umelecké dielo je vyjadrenim méjho zivota
a mojej nemoci!” Lebo je to tak! Myslim casto na davno mftvu mamu.
Mohla by som ju uz zasypat bankovkami. Miliébny, miliéony jenov pre teba,
mama. Vratila by som ti stotisickrat viac bankoviek, ako si mi raz dala,
aby som zmizla z domu. Aby si ma uz nikdy nevidela.

AUTORKA: ,Aj keby som zila dva Zivoty, tak nepochopim, preco pises, hoci to

neprinasa peniaze,” hovori moja mama a lici si pery. Musim jej kupit zvac-
Sovacie zrkadielko v pudrenke, lebo obcas rizom vyjde z linky pier. Prezera
siv zrkadle tvar a pokracuje, Ze som mala byt obchodnickou, lebo obchod
prinasa peniaze, i ked' ma len Styri holé steny. , Toto hovoria Zidia a maju
recht! Ak ma prestane bavit predavanie handier, tak svoj obchod prenaj-
mem. A aj tak mi ¢o-to zarobi! Ale naco sa vitat v zivote niekoho, kto ani
neexistuje?! A aj keby existoval — zaoberat sa duSami druhych! To si mala
byt psychiatrom, ked v tom nachadzas zalubu!” Obcas pride, zalievam
nam obom jazminovy c¢aj. Mama vybera z mojho pribornika tanieriky, lebo
priniesla chlapcom tortu zo Slahacky, jogurtu, Zelatiny, piskét a cucorie-
dok. Ma stale rychle pohyby, ale uz sa hrbi v pleciach a pribera v pase.
. Toto je torta pre lenivé Zeny. Mas ju pripravenu raz-dva. Aspon tu by si
mala urobit muzovi, aby ti raz nezahol so sestrickou pocas nocnej, lebo
mu v servitke donesie z domu sladké.” Tie jej predstavy a c¢ihania! , Tvoja
mama je sarkasticka, lebo v obchode takd musi byt!” hovorieval moj otec.
Muz s tienom Unavy v tvari. Pdsobil ako ludia, ktori nosia v sebe nejaké
tajomstvo a su uz z tej pritaze ustati.

KUSAMA: Otec bol suknic¢kar. Vytracal sa z domu coraz castejsie. Ved sa do lu-

xusu okolo iba prizenil a moja mama i ostatni pribuzni mu to davali najavo
a poriadne hnusne. Doékladne sa postarali o to, aby stracal seba. Tak sa
stal suknickdrom. Mal jemné srdce, mdj otec! Matka mu vyclenovala pe-
niaze. Nakoniec dostal pohlad totalne oddaného, otikaného psa. Iba jemu

neprekdzalo, ze malujem. Nehnal ma pomahat zamestnancom. Ved

i mojmu starSiemu bratovi prekazalo, ked som kreslila. VSetkym stroden-
com to vadilo. ,Bud radsej zberatelka ako maliarka. Ved sme obchodnici
uz vyse sto rokov!” vraveli, nainfikovani hrdostou mamy. Tej hyperinteli-
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gentnej a prefikanej obchodnicky. Mohla som sa oslobodit od nej iba Gte-
kom. Takze Kjoto! Maliarska Skola. Lenze — ucili tam sami skostnatelci.
Moderna éra sa ich nedotkla ani za mak. Radsej som malovala v internat-
nej izbe. A dalSie nervové zrutenie.

AUTORKA (hovori spolu s Kusamou): Maniodepresivna psycho6za je prikladom

multifaktoridlnej dedi¢nosti, kde multifaktoridlny dedi¢ny znak je pod-
mieneny kombinaciou genetickych a negenetickych faktorov.

KUSAMA: To bolo v roku 1951. Predtym som malovala pastely a gvase... tisice,

tisice, tisice obrazkov. Spalila som ich na brehu rieky, blizko ndsho domu:
. Ta verejna hanba! Ta neovladatelnost seba!” kri¢ala matka. Dala mi milién
jenov, aby som sa zbalila a viac sa v jej dome neukazala.

AUTORKA (hovori v mene Soldzama): Aspon tu nemam deravu strechu, neprsi

na mna a nie som z toho nesvoj! Zabidam na svetské chute. Moje telo
je ako rohoz z bambusu polozena medzi nebom a zemou. Ak sa vo mne
zdvihne hradba smutku, prevalim sa na brucho. Budem pocuvat zavany
[adového vetra v korunach stromov. A ked' sa bude dat vyjst von, p6jdem
uz skratenou cestou. Som stary, v Utrobach sa mi vlecu choroby. Aj ryzu
a Caj si doprajem dosyta. Chlapec mi na zavolanie donesie odvar z bylin.
Prec su tie roky, ked som si umyval srdce a pecen pramenitou vodou te-
¢ucou v skalach. Zahnal som mamenia sveta, sladkost a horkastost zivota
som si celkom nevychutnal (do jej monolégu vstupi Soldzam).

SOLDZAM: Ale mam hru s tusom a $tetcom. Tym zaplnim celé Zivoty. Bavit sa

ako Nesmrtelni medzi mrakmi a vodami je mojou radostou. Len keby som
mal Stetec ako majster Wang. Rozmachol by som sa nim, rozdrvil mali-
chernych konfucianov, tie pokrytecké uradnicke blchy. Kam vietor, tam
plast. SU hnusnejsi ako Sedzo. Vycitky svedomia z vrédzd odporcov, ba
i svojho synovca, este iba decka, Sedza aspon priviedli k Uteche v bud-
hizme. Ale aj ked zomrel, nevratil som sa do mesta. Pisal som dalej na
kmene a listy stromov. Hromovym hlasom som recitoval svoje basne do
skal a udoli, a potom som sa s chutou rozstekal ako hladny pes. , Robi
blaznivé kusky. Je nepredvidatelny. Ma privela lahkosti a malo pozemskej
tiaze,"” pisali o mne konfucidnski Uradnici a obchadzali ma zdaleka. Ste-
kajuceho blazna (smiech). Som bdely a slobodny. Celé haldy zvazkov knih
uz driemu v mojej hlave. A kolko obrazov! Ako tie, ked som bol v klastore
Bujného rastu. Nikde nebolo ¢loveka. Dazd hybal listami bambusov. Vietor
prehfnal strom slivone v poli. Pod malym oknom som upadal do spanku
a spolu so mnou akysi jeleni. Sedel som na stolicke ako popol. Kvety v za-
hradke nebadane padali a znovu rozkvitli. Vtedy som vzal palicu a na
cestu! Mraky nad horami boli zase plné citu. Vymazanie seba. Beztiaz.

KUSAMA: Coraz ¢astej$ie bolo pocut rev sirén. Ale nas dom nikdy nezasiahli

bomby. ,,Pearl Harbour, Pearl Harbour, Pearl Harbour” — bzucalo naokolo.
M#a, tinedzerku, a moje spoluzia¢ky nahnali do textilnej fabriky. Sili sme
padaky pre parasutistov. Aj uniformy. , Ste japonské vlastenky! Budte ja-
ponské vlastenky!” Stale pocujem, ako kricia v ulickach tovarne, vojacky.
Pochodovali vedla nasich rinciacich strojov a kontrolovali nas. Mihaju sa

mi i dnes pred ocami miliony dierok v padakovine. Driem vo fabrike, ale
nevzdam sa sna. Toho, ¢o ma vie hojit. Po praci malujem v tranze celé ho-
diny. Prva vystava v Macumoto. Coskoro v Tokiu. Potom dalsie. Hltavo
citam Ateliér a Mizue — dva casopisy s americkymi reprodukciami. A die-
lami surrealistov. Objavim Georgiu O’Keeffe. V jednom antikvariate u nas
v Macumoto som nasla knizku a v nej jej obrazy obrovskych kvetin. Mgj
svet kvetov. Hned som jej napisala. Ona odpisala, a potom to tak Slo medzi
nami stale. Presne sedem rokov. Chcela som, aby ma pozvala. Georgia
najprv nechapala, pre¢o mlada japonska maliarka chce prist do USA. Lenze
Japonsko je feudalne. Prilis pohfda Zenami. Ja potrebujem slobodnejsi
priestor, Sirsi svet, volhost vo vSetkom. PiSem si i s maliarom Kennethom
Callahanom. Poslem mu balik svojich prac na papieri a on okamzite najde
galeristku. Zoe Dusanne ma pozyva na moju vystavu do Seattlu.

KUSAMA: Takze eSte raz. Je presne 18. november 1957 a sedim v lietadle. Saty

a topanky vypchaté peniazmi mi nie st prijemné. No odchadzam prec,
prec, pre¢! V Seattli nosim rifle a ¢ierne rolaky alebo biele muzské kosele.
Déavam sa fotit v ateliéri pred svojimi velkymi obrazmi. Coskoro vernisaz
u Zoe Dusanne. Ale na vernisazi v tuho stiahnutych vlasoch mam kvetiny
a na sebe kimono s velkymi astrami ako pokorna Japonka. Uz si nepama-
tam, kto ma doma fotil ako desatrocnu s troma kvetmi. Boli rovnako velké
ako moja hlava s vaznou tvarou dievcatka, s kratko zastrihnutymi vlasmi
a ofinkou cez ¢elo. Ked som vtedy, na brehu rieky, palila kresby, asi iba
dvetisic z nich som omilostila. Doniesla ich v kufroch do Statov. UZ som
mala dvadsatdevat rokov a v Seattli — stratend. Anglicky som hovorila
malo. Nikoho poriadne nepoznala. Pomahala mi najprv Georgia. Draha
Georgia! Dala mi priestor na pracu, sledovala, ¢o robim, hladala prvych
kupcov. Casto som malovala kvety a seba. Portrét umelkyne ako mlady

kvet. Obrie kvety mi neskér ukradol Warhol. Aj ini mi kradli motivy, ked

som neskor mala vystavu za vystavou v New Yorku. Ved ¢o, bola som cu-
dzinka a e$te k tomu Zena! Novinarka sa ma raz pytala: ,,Co hovorite na
to, Zze Lucas Samaras urobil nekonecné zrkadlové priestory dva roky po
vas?” ,No ¢o?!"” povedala som. ,Urobil to opat!” A dufam, Ze Lucas bude
sledovat svoju vlastnu cestu kreativity a bolest zadretd v umelcovi, na-
miesto toho, aby sledoval, ¢o uz urobila Kusama (smiech).

1

KUSAMA: Amerika sa zacala menit na politickd krajinu. Protesty za fudské prava.

Proti vojne vo Vietname. Pop art sa do toho ponoril tiez. A ja som bola
knazka popartu. Nendvidela som politiku. Ale zaujimala som sa o fu.
Vzdy! Aj teraz. Politika —to su hnusné intrigy. Vtedy som tak milovala hip-
pies! Ich sexualitu. Nestiskand medzi nohami, ale slobodnu. Milovala som
ich mysticizmus. Citanie budhistickych basnikov. Aj to ich pohfdanie ge-
neraciami pokrytcov, pomdhanie si drogami na Uniku z dost odporného
mestiackeho sveta.

AUTORKA: A zasa hladdm priestor pre Soldazma. Je stary. Uz davno ho nikto

nenuti robit v klaStore najhrubsie prace. Zametat podlahy, kurit v peci.
Nie je odkazany na kuchynské odpadky a zvysky jedla. Pocas noci uz nema
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z nicoho ni¢ naval radosti. Mesiac je v splne, ale SoldZzam nespieva
z plného hrdla. A stale vyzera ako zobrak. Nie je ludom prijemny. Skor
protivny.

SOLDZAM: Robim, ako mi zaveli prirodzenost. Blbych ludi kopem do riti. Z ¢asu

na ¢as ma suzuju bolesti hlavy. Vtedy si spomeniem na staré vyjavy. Ako
som hadzal kamene po zabach na okraji rybnika. Dievca zbieralo slivky
do Sirokého rukava, a ked zachytilo moj pohlad, vytiahlo si ihlicu z vlasov.
Skriabalo sa fiou po hrdle, dlhom ako hrdlo volavky, ¢o préave lovila ryby.
To dievéa ma vabilo prist. Poodhrnut kimono, skriabat jej drobné prsniky.
Mysel znepokojnela, a kde sa stratila Cesta, netusim. Alebo zasa vidim
slavnost vo velkej sieni pod svetlami lampiénov. Postavil som sa, otrhany
a s palicou, do kruhu toho svetla. Bohaci ma hnali pastami: ,,Zalez si spat
do tmy!” Ukradli si vSetko pre seba. Aj svetlo! Ti zdochliaci nenazrani.
Vzdy si, chamtivci, vSetko budu brat iba pre seba! Druhi nech zdochnu
od hladu a vsi.

AUTORKA: Kusama do umoru malovala a este vela pisala. Vymyslela najprv nazov

pre roman: Lis¢ie rukavicky v Central Parku. AZ potom vo svojej hlave vosla
do hlavy diev¢ata Simako. V roméne ho nechala prist do New Yorku, ne-
chala ho zufalo osamelé, hladujuce, nechala ho nervovo sa zrutit. Lenze
chut vratit sa spat do Japonska mu nenechala v tom roméane ani ndhodou.

KUSAMA: Aj ja som chcela zit a zomriet v USA. Nikdy spat! Nikdy do toho bo-

hatého, studeného domu! Hoci som po prestahovani do New Yorku obcas
hladovala. Jedla som iba zemiaky a polievku z rybich hlav, ¢o som nazbie-
rala na trzniciach! Najlepsi kritici a galeristi virili vtedy okolo Pollocka
a de Kooninga. Ale ja som chcela byt ina. ZalozZit nové hnutie! Od rana
do noci som malovala obrovské platna. Biela na bielej. Nekonecné, vinité
siete z bodiek. Z dierok — ako tie, ¢o som vo fabrike videla mihat sa mi
pred o¢ami za Sijacim strojom. Lenze teraz to nebolo kvoli vojne. Chcela
som zhmotnit energiu univerza. Spravit seba jeho ¢iastockou. A vzdy som
pritom aj pisala. Basne, romany, surrealistické romany, konceptualne ro-
many... Pouzivala som repeticie. Podobali sa na sluc¢ky v mojich obrazoch.
Pisala som o outsideroch, bldznoch, prostitutkach, pasdkoch, gejoch, depri-
movanych, zufalych, patetickych... Pisala som v Amerike, i predtym a po-
tom v Japonsku. PiSem stdle, piSem stale! Lebo najlepsia liecba pre cho-
robu, vratane masochizmu, je tvorba.

AUTORKA: Mama ma viedla krizom cez ndmestie nasho mestecka k fotografovi.

Kracala tym svojim spésobom zvlastneho kizla. Vychadzalo zo ziare jej
vlasov. Z oci, ktorymi strielala okolo seba. Z drzania tela. Mala na sebe
suknu a bluzku maslovej farby. Také isté oblecenie dala usit krajcirke i pre
mna. Krajcirka, zena zandara, rovnaku plisovanu sukiu usila eSte aj naj-
mladsSiemu zo svojich Styroch synov. Tuzila po dcére, ktoru by fintila
a maznala sa s nou. Jej chlapci sa tomu vzpierali a ona nemala komu davat
neznost. Ale vratim sa k rozpravaniu. Fotograf ma posadil do prateného
kresla pred platno, na ktorom boli namalované obrovské kvety. Na kolena
mi postavil klietku s dvoma vtacikmi. Boli vypchaté. Zaprasené za roky,

¢o ich fotograf pouzival. Mamu postavil za mna. Prstami so zlatymi prs-
terimi mi zovrela plece. Zvonku sa ozval vybuch. Potom vykriky. Vybehli
sme. Ja s klietkou s tymi mitvymi vtacikmi. Smerom ku mne sa kotulali
rozsypané jablka. Pod kolesami auta lezal chlapec s rozmliazdenou hlavou.
Odkialsi som mala istotu, Ze ta rozpucena tvar je tvar mojho brata. Pustila
som klietku a zvalila som sa na chodnik pred vyklad s fotografiami vyfin-
tenych [udi. Po bratovej smrti sa u nas uvelebil nejaky chladny vzduch.
Najprv som nasla mamu vedla postele — kricala na mnfa, nech volam sa-

nitku, lebo sa otravila. Bolo to priotravenie. Vahala celkom odist. Ved

prilis milovala obchod. Otec tiez unikal do este vacsej zahady okolo seba.
Zavieral sa do izby s flaSou, ako to teraz robieva m6j muz, ked ideme na
navstevu k mame. Z kniznice nosil knihy. Raz mi povedal, Ze by chcel na-
vzdy odist do hor, Ze sa to da, ze tak robili akisi vychodni basnici, ked uz
boli zhnuseni svetom. Vraj ho nazyvali ¢erveny prach. Ze v horach je Gplne
najvacsie ticho. Nevedela som si predstavit, aké je Uplne najvacsie ticho.
Ale mozno bolo také, ako ked' moj brat pritlacal vtme tvar k méjmu oknu
a bez slov hovoril, Ze ma strazi. Ked idem v stopach Soldzama, idem méa-
linko v otcovych stopach? Moj otec a Soldzam. Ich duse mali tvar zeny.

SOLDZAM: Pozerat do jasného mesiaca ako do tvare Budhu. Milovat spin, lebo

pripomina Prebudenie. Stat v priezracnom vetre, nech mi ¢isti dusu a telo.
Pit z Cistych vod a ziskat srdce vody. PoclUvat gagot divych husi a tesit sa
z letu zeriavov. Sem-tam vidiet, ako na ich chrbtoch sedia Nesmrtelni
a s letom tych vtakov prestupovat Ohranicenost. Sediet pod borovicami,
sfukovat kvietky slivone, ktoré sa objavia este pri poslednom snehu. Spolu
s bambusom, orchideou a chryzantémou tancuju tanec Styroch uslachti-
lych rastlin v mojej predstave. Ale rad sa prstami dotykam i rastlin vraj nie
uslachtilych. Moje milé su aj divé ruze, machy, lisajniky. Moje su chudor-
l[avé travy, do ktorych si polozim svoje telo nepekného muza, s este Ska-
redsou tvarou.

AUTORKA: Otec zacal chodit do hor ako Soldzam. Aj nocoval pod holym nebom.

Ked sa zasa vratil, Siril okolo seba iny vzduch. Napadlo mi, Ze je to vl¢i
pach. Vona vihkej srsti, machu, pahreby, kéry a hub. Cosi sa medzi mamou
a nim dialo. Niekedy v kupelni vydaval zvieracie zvuky. Ouuuu, ouudud...,
skutocne tam vari zavyjal, ¢i ¢o! Mama vtedy nebola doma. Ked ma zba-
dal, vyzeral zahanbene. Povedal, Ze je to kvoli clanku, ktory pise. O chorej
a zdravej prirode. O blbom ludstve. A e sa spriatelil s nejakym irom, ktory
priSiel do nasho mesta. Chodi po vzdialenych lesoch a zbiera vli¢i trus.
Z tych hovien skiima, ¢i maju vici dost vyzivy a tiez trasy, akymi sa presu-
vaju v horach. Rozosmiala som sa. Dokonca som nemohla prestat. Ako
v hystérii. Otec sa rozpadcito usmieval a viac o vlkoch a irovi nerozpraval.
A tiez prestal zavyjat v kapelni.

(..)

AUTORKA: Obcas este zle spdvam. Mucia ma noc¢né mory. Vtedy revem zo

spanku, ako kedysi reval méj otec v kipelni. Som spotend a vlasy mam
ako viciu srst. Upokojujem muza, ktory rozsvecuje lampu v spalni, ze uz
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to preslo. On vsak vstane, vyluskne tabletku z félie, poda mi ju na spicku
jazyka a prinesie pohar vody. Chvilu ma kolise ako dieta. Zdivené rytmy
vo mne sa usadia. Lahnem si na chrbat a muz mi hrabe prstami vihké
vlasy. Hanbim sa pred nim, Ze smrdia. Vtlac¢i mi prsty do hrdla. Pocuva
pulz, viem. Ruky mi prikryje paplénom. Ked' zaklonim hlavu, vidim, ako
okolo mesiaca v splne plachtia kotuce hmly. Tabletka zabera. V mojej krvi
stupa chemicky pokoj. M6j muz okamzite zaspi. Dokonale ovlada sily
spanku. Zaspi na rozkaz, zobudi sa na rozkaz. Naucili ho to sluzby v ne-
mocnici. ESte chvilu myslim na svojich chlapcov, ktori spia vo vedlajsej
izbe tuhym spankom. Usmievam sa a prechadzam z vedomia do nevedo-
mia.

SOLDZAM: Vyzera to, ze sa mesiac skryl a vietor utisil. Mdm prazdnu dusu.

Mozno je ludsky Zivot iba zdriemnutie vo vesmirnej smrti. Alebo to
prazdno nechal pred dverami cupot n6h mojej mftvej zeny? Pani An pride
a odide. Nikdy nevstupi. Neklakne si na rohoz. Nebude kreslit nechtami
na moju hrud. Ani rozpravat o kamenoch, ktoré nanosila ku kvetom
v nasej zahrade.

KUSAMA: V Sestdesiatom Siestom, v tom dominantne belosskom umeleckom

New Yorku sa $epkalo: ,Poznate ti Azij¢anku? Nielenze maluje gigantické
obrazy, ale chodi po New Yorku ako gejsa.” Ha, ha, bola to iba moja per-
formancia Prechadzajuci sa kus. Obliekla som si kimono — ruzovucké...
ako vagina dievcatka. S kvetinovym dekérom. Aj dIhé vlasy som si stiahla
do vrkocov ako dievcatko. V ruke som niesla dazdnik ozdobeny zvnutra
i zvonku plastickymi kvetmi. Fotil ma vtedy Eiko Hosoe. Kracala som pred
objektivom. Ruzova, drobnd, skoro prazdnymi ulicami, popri tehlovych
domoch, Sevroletoch, starych newyorcankach s taskami, dievcatach na
bicykli, po moste, azijské vrkocaté dievcatko v beténovej dzungli, vo vazeni
svojich spomienok na kvety z obrusu, rozopnuté v priestore rodi¢ovského
domu... Chvilu stojim nad bezdomovcom pod stromom. Ja, Zena —vecné
dievca, si v jednej chvili utieram slzy rukdvom kimona, odhadzujem dazd-
nik a vzdalujem sa pustou ulicou. Zhrbena ako starena. Svojim telom som
tie kusy oslavila a postavila im symbol inakosti. Som Japonka! Vyjadrila
som to vtedy hrdo a tak!

AUTORKA: Koncom Sestdesiatych rokov je New York javisko pre Kusamine hap-

peningy a performancie. Nazyvala ich Festivaly tela a robila ich ako v ho-
racke: v Central parku, doma, v ateliéri, pred kostolmi, na dolnom Man-
hattane, v mizeach umenia, na mostoch... Nahota bola hlavnou témou.
Modelky, tanecnici, transvestiti, gejovia... ti vsetci, ich teld, boli pre fu
tvarny material, ona bola dirigentkou. Malovala na tie nahé tela bodky
piatich farieb. Ona sama vzdy oblecen4, casto i mimo scény, ukrytd doma,
v ateliéri, aby sa vyhla uvazneniu. K tomu si otvorila aj médny butik so
svojou vlastnou, blaznivou médou.

KUSAMA: Po happeningu na Wall Street ma zatkli a Ziadali tisic dolarov, aby

som sa dostala von. Na mojich happeningoch a vykupnych si vlastne
slusne zarobili. Ha, zavideli tie orgie lasky — bodkami pomalované teld sa

vracali ku korefiom svojej vecnej duse! Boli to momenty radosti a vitality
z citenia nekonecna, ¢o som ludom dala. Zalozila som si v Soho Chram
sebavymazania a vymenovala som sa za najvyssiu knazku bodiek. Pripra-
vila som svadbu dvoch muzov, ktorym som tiez navrhla svadobné 3Saty.
Postupne som tieto happeningy tela premenila na anatomické explézie.
A neskoér na politické protesty. Nahi muzi a Zeny, pokryti bodkami, s nad-
dimenzovanymi papierovymi maskami prezidentskych kandidatov vtrhli
medzi verejnost, znicili sme zastavu, rozdavala som ironické texty o mojom
»hrdinovi” z Vietnamu Nixonovi (smiech).

AUTORKA: Kusamina psychedelickad hippie kultdra nahych, pomalovanych tiel

v happeningoch vyvolala osial spolocnosti. Velké ¢asopisy, bulvarne média
i porno tlac sa vrhli na Kusamu ako na $tavnatu korist. Nikto neveril, Ze
chce len scénu pre svoju novu energiu. Daily News priniesli jej velké orgie
na zobudenie mrtvych pri fontane vedla Mizea moderného umenia.
Porno casopisy si Kusamu drzo prisvojovali. Kricali, revali na nu zo vsetkych
stran, oficidlnych i undergroundovych. Boj proti spustnutej moralke ju
vysilil, vratili sa stari démoni. Citila depresiu a tmu v hlave. Nejaky cas ro-
bila obchodnicku so zapadnym umenim. Predavala ho bohatym Japon-
com.

KUSAMA: Agentku s umenim zo mna urobil méj stary romanticky milenec Joseph

Cornell. Vo stvrti s mrakodrapmi, cervenymi svetlami, hodinovymi hotelmi,
herfami a barmi som mala byt a balkén bol obrateny na cintorin. Tam
som robila svoj biznis. Ale po roku 1970 ropna kriza prestrihla priliv bo-
hatych japonskych kupcov. M6j Joseph! M6j vasnivy, platonicky milenec.
Robili sme koldze z motylov: ,Jajoi, let ku mne, jarny motyl, a ja budem
tvojou jarou — ako tento motylik,” vravel mi tuto ,6du” (smiech). Hodiny
a hodiny sme stravili Sepkanim basni. Vzdy len cez telefén, nikdy nie spolu
v posteli.

AUTORKA: Na jednej fotke Kusame dlafiami zviera hrdlo vysoky Sedivy starec.

A ona, malicka, este stale mlada Japonka, méa neznu tvar, oddane vytocenu
k nemu. Stav Kusamy sa zhorsoval. Posadnuto telefonovala psychiatrom.
Bola tiez presvedcend, Ze americky lekar nespravne liecil jej maternicu.
Vratila sa na kratko do Japonska, viedla obchody s obrazmi v $tvrti Sinjuku.
Potom opét do Statov, ale v 1977 uz navzdy navrat do Japonska, do to-
kijskej nemocnice pre dusevne chorych.

KUSAMA: A potom, a potom, a potom... dobrovolna sloboda... zavreta v psy-

chiatrickom ustave v Tokiu. Uz Styridsat rokov su tu ku mne pozorni
a dobri a makki a vludni a starostlivi a davaju mi prehitat lieky dvakrat
denne, a raz mesacne injekciu... a ranajkovat ryZzu so surovym vajcom, pit
jazminovy caj, ked sa mi zaziada... a nemusim si davat parochfu na po-
loplesiva lebku. Cely dert mézem byt rozgajdana. Chori tu robia kaligrafiu,
karaoke, maluju... Lenze, prosim, ja som jedina profesionalka! Nechodim
medzi druhych. V Ustave mi dali ateliér a dokonca i druhy. Staci mi prejst
ulicu. V3ade uz je vietko zaplnené stovkami, tisickami séch, mojich starych
falusovych lodiciek. Alebo malujem [udské kvety. Z neznamej planéty. No

JANA BODNAROVA
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JANA BODNAROVA niektori vy¢lranci ma ohovaraju! Ze to vietko je iba moj $tastny azyl. Utek
od svetskych zalezitosti, toho cerveného prachu. Ako bol méj utek kedysi
najprv do New Yorku, potom z New Yorku (smiech).

(...)

KUSAMA (predchadzajucu vetu hovori s Autorkou): Byt v Japonsku mimo ne-
mochnice, to by bolo pre mna neznesitelné. Nemam priatelov. Tie obsesivne
obrazy ma stale moria. Obsesivne sochy a malby su to, do ¢oho som pre-
liala svoj stav. Vybrala ich zo seba, zo svojej mysle a vlastnorucne ich uro-
bila viditelnymi. Odvtedy, ked som sa prvy raz rozpustila, som v tvorbe
nasla zachranné lano sebavymazania. Self-obliteration, opakuju po mne
v novinach a galériach sveta. Prd tusia, aky zapas to znamena. | aku ulavu.
Umenie ma nikdy neznicilo! Moje neurdzy, moj narcizmus, masochizmus,
halucinacie... to vSetko vyuzijem v tvorbe na sebahojenie. Kazdy den tvo-
rim z celej sily. Kazdy den! Ani do tokijskych chrdmov nechodim palit vo-
navé tycinky (smiech).

AUTORKA: Vedla jedného chrdmu bol cintorin. Kusama obalila vietky ndhrobné
kamene toaletnym papierom.

KUSAMA: Hej, hej, matozné skaly som zabalila do jemného papiera. Nezne, moje
spiace miminka (smiech). Pri dalSom chrdme som hadzala ruzovy mec
z umelej hmoty. Do zakvitnutych sakur. Tie kvietky boli akoze siete mojich
obrazov. To teraz ja som na ne polovala (smiech).

AUTORKA: Hravy i bolestivy svet Kusamy, Alenky v risi zazrakov, vraj velmi rada,
a tak po svojom, tuto knihu aj ilustrovala, jej slava zo Sestdesiatych rokov
sa na ¢as pozabudla. Potom zasa Benatky. Bienale v roku 1993. Nekonecné
zrkadlové priestory, obrovské plastiky tekvicovych tvarov s bodkami. Ti-
tulky svetovych novin: ,Dynamo sa stéle obracia!” Cervené bodky sa vy-
hlasuju za virus, ktory obsiahol vsetko: umenie, dizajn, architektdru.

KUSAMA: Cervené bodky sa vyhlasuju za virus, ktory obsiahol vietko (smiech).
Hodila som bodkovanu siet i na mramorové telo zapadnej antickej ikony
Venuse miloskej, s ktorou som sa stotoznila (smiech). Kunsthistorici, ga-
leristi, agenti... svetové muzea sa zasa otvorili mojim dielam. Nepamatam
si dlhé zoznamy vystav. Ani dozadu, ani na roky dopredu (smiech).

AUTORKA: Tokio, Londyn, New York, Bilbao, Sanghaj, Sapporo, Dilli, Mexiko,
Soul, Sao Paulo... Ludia celé hodiny stoja v rade. Chcu sa dostat do radiacie
jej Infinity Mirrored Room. Zlozité zrkadl4, stovky farebnych svetielok...
Pulzuju v roznych rychlostiach a vzoroch... Tvoria nekonecnu galaxiu.
Ludia si v Uzase ¢upnu, sadnu na zem, sebastrateni a nahle slobodni.

KUSAMA: SInko, planéty, Zem, ludské bytosti, to vSetko su drobulinké svietiace
bodky v nekonecne. A ¢o sme v tom iluzérnom, obrovskom priestore, ak
nie iba smietka, drobulinka ciastocka, navzdy Ziariva bodka.

(...)

AUTORKA: ,,Duse, vzdialené miliény svetelnych rokov, Sen, ktory som snivala,
Ja, ktorad som prisla do neba, Vecnost vecnej vecnosti, Nekonecna obse-
sia.” Také su titulky novin. Nekonecné zrkadlové priestory. Kusama ich
stvorila tak, ako ked sa fukne do popola. Z hnusnej, labilnej a Spinavo
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sivej masy sa uvolnia ¢iastocky, myriady z nich viria — nehmotné diamanty JANA BODNAROVA
vo svetle a éteri. Nie si zemou, nie s nebom, st nevyhnutnym vzduchom.
Soldzam pisal, ¢o videl v prirode. Slovami robil hudbu. Kracal horami
a pisal prstom tu hudbu do vzduchu. Do svetla a éteru. Ked bude po vset-
kom, chcela by som byt éter.
KUSAMA: Myslim, ze po smrti nebudem moct vediet, ako novi [udia prijimaju
moje umenie. Tvorim umenie, aby som hojila celé ludstvo. Ked' kreslim
a malujem, veci sa mi stavaju jasnejsimi. M6j doktor hovori, Ze vela robim.
Bola som za nim kvoli bolavym kolenam. Klacim celé hodiny a malujem.
No a oni tie kolena uz nevedia dat dohromady (smiech).
SOLDZAM: Ponad daleké priepasti a daleké vrcholy
vracia sa osamely mrak a jediny vtak.
Tento rok budem Zit v tomto klastore,
ale do akych hor péjdem buduce roky?
Vietor prestal, borovice za oknom sa stisili,
kadidlo dohorelo a meditacna sien sa uvolnila.
Uz som sa oddelil od sveta,
Zijem medzi vodou a mrakmi.

KONIEC

(Hra SneZny vrchol ziskala 3. miesto v sitazi DRAMA 2013. Citacie basni Kim Si-supa
sU z Ceského prekladu Ivany M. Gruberovej.)
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Imaginarna institucia politiky
— 30 rokov po

LACLAU, Ernesto — MOUFFE. Chantal. 2014. Hegemonie a socialisticka
strategie: Za radikalné demokratickou politiku. Preklad: Rudolf Navratil.
Praha : Karolinum.

.Socioldgia bola vynajdena, aby sa zabudlo na politiku.” LUKAS MAKOVICKY je absol-

Paul Virilio, Pure War ventom Univerzity Komen-
! ského a University of Ottawa,

kde ziskal diplom v politickej
MozZno najjednoznaénejsim tvrdenim tejto recenzie je, Zze nakladatelstvo ~ tedrii. Zaujima ho (obsesivne)
Karolinum si za Cerstvo vydany preklad analyzovanej knihy zasltzi bod za vitany z:kvr?aecri;&fzg'zilaemniﬁztéle-
pania
prispevok do lavicovej a feministickej bibliotéky. Kniha, ktora tohto roku oslavi politiky a vojny v kontinentél-
svoje tridsiatiny a patri k milnikom tzv. Essexskej $koly diskurzivnej analyzy, viak " filozofil
nie je najjednoduchsim kdskom na posudzovanie. Nielen pre datum svojho vy-
dania a otazku, ¢i ma byt citana ako historicky dokument alebo ako aktudlne
dielo, ale i pre svoju provokativnu tézu, jej technicky nepriestrelné prevedenie,
a v neposlednom rade aj pre svoju zvlastnu situovanost na hranici medzi eu-
répskou a anglo-americkou tradiciou a svoju poziciu niekde medzi sterilnym
akademickym textom a politickym manifestom.
Svojho casu prisiel Jacques Derrida s konceptom apérie — starogréckym
terminom oznacujucim cestu, ktora nikam nevedie. Sldzila mu na popisanie ab-
solUtne materidlneho a neobiditelného performativneho protirecenia, ktoré je
integralne pre text ako taky." Prave tento moment sa u Derridu stal zZlomovym
bodom medzi jeho ,,starou” (obzvlast lingvisticky orientovanou) pracou a ,,ne-
skorou”, politicky a eticky orientovanou filozofiou, ktord definuje tvrdenie, ze
jedinou nedekonstruovatelnou vecou je spravodlivost, a s nim aj razne vykro-
cenie prave po aporetickom volani. Akym spdésobom vsak zaujat spravodlivé
stanovisko ku knihe, ktora vo svojej takpovediac aporetickej rezolUtnosti kladie,
ako uz bolo naznacené, viac otazok nez odpovedi?
Korene argumentu Hegemonie mozno, napriek zvlast eklektickému za-
beru knihy, identifikovat v jednej z niekolkych tradicii francizskej povojnove; fi-
lozofie, situovanej medzi troma otazkami— prvou boli Specificky franctzske po-
litické dejiny, s ohfadom na tradiciu revolucie, paradoxnu poziciu Francuzska
ako ani nie vitaznej, ani nie porazenej mocnosti, a diskontinuitu $tatu v podobe
x-tej republiky. Druhou je problematika fasizmu a nacizmu ako zlyhania liberalnej
modernity a tretou boli postupne na povrch prenikajice informécie o Stalinovom -
= = terore, nastrbujuce predstavu o komunizme ako moznej alternative kapitalizmu. 1 ?temfdaaj,acques' 1993. Aporias.
= - anford : Stanford University

Emilia Rigova: Venus/Memory object (2010 — 2011). Instalacia 200x600x250 cm, pocitacova grafika a animacia. Foto archiv Kym flgury ako Je_an-PaUI Sa-rtre ¢ Alaln Badlc.)u. sa spolu so znacnou casto.u ro- Press.
autorky botnickeho hnutia od stalinizmu diStancovali tichym obratenim sa k maoizmu
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aidedlu kultdrnej revolucie, Louis Althusser verejne akceptoval autoritarsky pro-
jekt Parti communiste (Komunistickej strany). Foucault s Deleuzom zacali lasko-
vat s anarchizmom a skupina okolo Clauda Leforta a Corneliusa Castoriadisa
s nazvom Socialisme ou barbare (Socializmus alebo barbarstvo) sa ako jedna
z prvych marxistickych skupin radikalne diStancovala od komunistickych aspiracii
marxizmu a zamerala sa na otazky totalitarizmu a tzv. demokratického paradoxu.
Nim je téza, ze nakolko demokracia je definovana Ustavnym pravom obcanov
participovat v procese formacie komunity (hlasovanim, volbami, slobodnym
prejavom a inymi prostriedkami tvorby zdkonov, pravidiel a noriem), ona sa-
motna nemdze vzniknut demokraticky, pretoze subjekty vytvarajuce takuto
Ustavu nie st obdarené demokratickymi pravami z nej prameniacimi. Lefortov
zaujem sa orientoval predovsetkym na historickd analyzu vzniku politickych re-
zimov a specificky na tému demokratickej revoltcie, kym Castoriadisovi jeho
psychoanalytické zdzemie a grécke korene umoznili studium antickej demokracie
a popularnej imaginacie. Spolo¢né zameranie viak bolo jednoznaéné — prehibe-
nie a skvalitnenie demokracie prostrednictvom socialistickych prvkov a odmiet-
nutie autoritarizmu a totalitarizmu. Najma v zaverecnej kapitole odhaluje He-
gemonie intelektualne vazby na tento posledny projekt. D4 sa pritom oznacit
za jednu z jeho moznych kulminacii v podobe eklektického poststrukturalistic-
kého kokteilu marxizmu, lingvistickej te6rie a psychoanalyzy.

Otazka, ktoru Laclau a Mouffe kladu (predovsetkym) v prvych dvoch kapi-
tolach, znie: Akym spdsobom mozno skibit logiku historického determinizmu
a tzv. logiku kontingencie? Prvou moZnostou je vysvetlit tok dejin fixovanou teo-
riou, napriklad nemennymi ekonomickymi principmi. Druha logika, naopak, pri-
znava znacné (hoci nie Uplné) mnozstvo historickej nahody a volnost vazieb, ktoré
jevzdy mozné analyzovat iba vdanom momente a len na zaklade neho je mozné
formulovat odpoved na tradi¢nu leninskd otazku ,,Co robit?“. Laclau a Mouffe
odpovedaju jednoznaéne - tieto logiky nemozno skibit ziadnym sposobom. Spus-
taju pritom presvedcivu a detailnu analyzu kltucovych textov rozli¢nych socialis-
tickych hnuti Prvej a Druhejinternacionaly. Figury ako Rosa Luxemburg, Karl Kaut-
sky, Leon Trockij, Otto Bauer, Georges Sorel, Benedetto Croce, Antonio Gramsci
a dalsi su pouziti ako priklady myslitelov a mysliteliek snaziacich sa s réznou mie-
rou Uspechu situovat ich Specificky historické situacie do Sirsej logiky triedneho
boja. Analyticka taktika Laclaua a Mouffe vychadza z Derridovej dekonstrukcie;
stavia proti sebe (za predpokladu, Ze konzistentna tedria socialistickej stratégie
musi splnit rovnaké kritéria na oboch stranach) dve strany rovnice — determinaciu
vs. kontingenciu. Obcas, takmer az s lahkou davkou ,,akademického sadizmu*”,
Laclau a Mouffe vytahuju tvrdenia zd6raznujuce tendenciu postavenia dvoch roz-
licnych vysvetleni proti sebe v podobe tautologickej struktury (teda, ak zlyha
jedna logika, nastupi druhd a opacne): od Kautského parafrazovatelného tvrde-
nim ,Nebudeme robit nic a histéria to za nas zariadi” k Trockého permanentnej
revolucii, kde sa, naopak, transcendentalna struktira triedneho boja musi vyrov-
nats preberanim modernizacnych tloh burzoazie na ramenach revolucnej triedy.
Takymto nastrbenim pevne definovanych historickych tloh jednotlivych tried vSak
dochadza ku koncepcii dejin, ktora je , stejné nevhodna jako pouhy soupis cihel

k popisu budovy” (s. 87). Inak povedané, podla Laclaua a Mouffe musi determi-
nisticka logika ustupit logike kontingencie.

Ak teda koncept hegemodnie umoziiuje artikulovat presne ten rozmer,
v rdmci ktorého vztahy medzi jednotlivymi politickymi aktérmi (triedami) pod-
liehaju historickej nahode, ideologickej dynamike a mocenskym vztahom, vznika
dalsi rad problémov, napriklad otazka, ako stanovit identitu takychto aktérov.
Odpoved Laclaua a Mouffe je podobne radikalna ako pri prvej otazke — nezavisle
od akychkolvek fixovanych principov. Do popredia sa musi dostat problematika
dania politického vyznamu/identity urcitym aktérom v urcitej situdcii, ktoru Lac-
lau a Mouffe nazyvaja ,artikuladciou”. Koncept hegemonie by teda, podla autora
a autorky, mal definitivne nahradit koncept triedy — neexistuje definitivny an-
tagonizmus (typu triedny boj), do ktorého mozno situovat vsetky politické an-
tagonizmy, prave preto, Ze socidlna otvorenost predpoklada viac nez jeden de-
finitivny antagonizmus. Laclau a Mouffe zavadzaju dalsi koncept uzlovych
bodov, ku ktorému sa neskor vratim: ,, [p]Jraxe artikulace tudiz spociva v tvorbé
uzlovych bodd, jez castecné fixuji vyznamy; a nedplna povaha této fixace vyplyva
z otevrenosti socialna, ktera je sama vysledkem neustalého zaplavovani kazdého
diskurzu nekonecnosti pole diskurzivity” (s. 138). Existuje teda iba ,,pozi¢na
vojna” okolo rozmanitych spolocenskych sporov, zvlast poznamenanych vzni-
kom novych socidlnych hnuti — ¢i uz zelenych, mierovych alebo feministickych.
Ide vSak o proces, ktory sa neda ,,vyhrat”. Maximalne mozno dospiet k vytvoreniu
hegemonie, teda prevahy v procese ustanovovania vyznamu, a tak absorbovat
protichodné sily: ,Hegemonickd formace prijima také to, co stoji proti ni, pokud
oponujici sila akceptuje systém zakladnich artikulaci této formace jako néco,
co sama neguje, pricemz ale misto negace je definovano parametry samé for-
mace” (s. 165). To zavrsuje ,pochovanie” koncepcie triedy — ak aj v niektorych
pripadoch moéze koncept triedy fungovat ako najadekvatne;jsi sposob formulacie
politickych cielov a priorit, samotna triedna identita bude vzdy zohravat iba
druhotnu ulohu. Nemoze totiz byt definovana iba tym, Co nie je (teda napriklad
ekonomicky slobodnymi subjektmi) a nikdy nemoze absorbovat kompletne celu
hegemonickd vazbu ustanovujicu socialno.

Takéto uzlové body su teda zdkladom kontingencie. Tieto miesta (ozna-
Citelné ako politické vztahy), v ktorych dochadza k vzniku vyznamov, pripadne
sporov o vyznam réznych spolocenskych objektov a udalosti, v mnohom ozivuju
hobbesovsku tradiciu, najma ak zvazime interpretacie, ktoré povazuju Hobbe-
sovo myslenie za podobné stcasnej socialno-konstruktivistickej tradicii.? Pre vy-
svetlenie, ,stav prirody”, v ktorom je ¢lovek ¢loveku vikom, nie je pre Hobbesa
nutne nasilnym a hmotnym, ale popisuje akusi vSadepritomnu moznost, kde
kazdy politicky subjekt dava veciam svoje vlastné vyznamy, ¢im sa rdca moznost
komunikacie a spoluzitia v akejkolvek politickej komunite. Suverenita teda nie
je oddelitelnd od procesu vytvarania kolektivneho vyznamu, ¢o autor a autorka
spajaju s Lefortovym ponatim demokratickej revolucie a triddou francuzskej re-
volucie ,sloboda-rovnost-bratstvo” ako zakladom modernej ludovej zvrchova-
nosti: ,,Ukolem levice tudiz nem(ze byt zieknuti se liberdiné demokratické ideo-
logie, ale naopak jeji prohloubeni a rozsireni ve sméru radikalni a pluralitni

LUKAS MAKOVICKY

2 Pre uzito¢ny prehlad téz, postre-

hov a sdcasnych interpretdcii
Hobbesa k téme vzniku politic-
kého poriadku pozri: Williams,
Michael C. 2006. The Hobbes-
sian theory of international rela-
tions: three traditions. In Jahn,
Beate (ed.). Classical Theory in
International Relations. Cam-
bridge : Cambridge University

Press.
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demokracie” (s. 201). Laclau a Mouffe svoj argument zavrsuju potrebou ,zdd-
raznit, Ze politiku jako praxi vytvareni, reprodukce a premérnovani socialnich
vztahu nelze umistovat pouze na urcitou Groven socialna, protoZe problém po-
liticna je problémem ustaveni socialna, t. j. definovani a artikulace spolecenskych
vztaht v poli protinaném antagonismy" (s. 177). Syntéza tychto tvrdeni teda
znamena, Zze nemoze existovat definitivna suverenita v podobe Uplného a sta-
bilizovaného (publikacia pouziva Lacanovsky termin ,,suturovaného”) vyznamu
spolocnosti (¢i uz v ekonomickych, kultirnych alebo inych pojmoch). Hegemonie
opakovane zdoraznuje, ze prave akykolvek pokus o definitivnu artikulaciu so-
cialna je , falosSnym vedomim” (nie nepodobnym Castoriadisovej klasickej téze
o imaginarnom instituovani spolo¢nosti). To, o ¢o sa musi lavicova politika snazit,
je udrziavanie plurality takychto artikulacii, t. j. vzdorovat autoritarskym ten-
dencidm a tuzbe po absolutnej suverenite vyznamu socialna: , Prosazovat projekt
radikalni demokracie tudiz znamena postupné vytlacovat mytus racionalni
a transparentni spolecnosti aZ na horizont socialna. Ten se stava ,ne-mistem’,
symbolem vlastni nemoZnosti mytu" (s. 216).

Dnes, o tridsat rokov neskér, sa moze zdat, ze sa argument Laclaua a Mouf-
fe dostal do aporetickej situacie. Na jednej strane sa da povedat, Ze ekonomistické
tedrie neoliberalizmu ovladli zna¢nu ¢ast socidlna inStalaciou prebyrokratizovanej
technokratickej masinérie Statu, s funkciou politikov ¢asto redukovanou na bul-
varno-pornografické simulovanie moci, suverenity a zmysluplnosti svojho posla-
nia. Zaroven ako keby sa vyparili radikalne antikapitalistické hnutia a rdmec (li-
beralnej) demokracie sa stal nespochybnitelnym aj vo velkej casti lavicového,
zeleného, mierového a feministického spektra. To by autorovi a autorke knihy
mohlo zrejme do istej miery lichotit, urcite by vSak neradi suhlasili s tézou, Ze je
to z dévodu celospolocenského priznania autonémie politi¢nu, cize z dévodu pri-
pisania kapacity na iné nez ekonomické definovanie spoloc¢enského diania v libe-
ralnej demokracii. Ako by mohla kritika Hegemonie vyzerat? Najjednoduchsie by
bolo ju jednoducho odmietnut ako ,dobovy ulet”, vratit sa do pohodlia analytic-
kého marxizmu (okoreneného napriklad stipkou Rawlsa) a tvarit sa, Ze feminis-
tické, zelené a iné kritiky su okrajovymi zalezitostami, ktoré mézeme zacat riesit,
ak nastartujeme triedny boj. Idealne velkym redistributivnym Statom, ako zd6-
raznuju Laclau a Mouffe, z ,,hlediska trovni socidlna, na nichZ se soustreduje moz-
nost uskutecnéni zmén, jsou zakladnimi prekazkami etatismus — presvédceni, Ze
rozsifovani role statu je vselékem na vsechny problémy, a ekonomismus (zejména
jeho technokratickd verze) — predstava, Ze z ispésné ekonomické strategie nutné
vyplyva souvisla rada politickych ucinkd, jez Ize jasné vymezit” (s. 202). Ni¢ z toho
sa problému politicna ani nedotyka a z hladiska ,,socialistické strategie” je to su-
Castou ideologického aparatu a sicasného impasse.

Inym rieSenim je postavit sa blizko ku koncepcii uzlového bodu a ako na-
priklad s Laclauom, Mouffe a ich spriaznenkynou Judith Butler ¢asto aktivne
polemizujuci Slavoj Zizek, respektive Badiou alebo Ranciére, pokusit sa postavit
problematiku subjektu tak, aby aj v pripade len ¢isto negativnej definovatelnosti
umoznovala rekonstitldciu imaginacie socidlna v radikalnejSej miere, nez Laclau
a Mouffe povoluju. Inu, revizionistickd stratégiu volia myslitelia ako Mark Neo-

cleous s tym, ze autori ako Marx alebo Walter Benjamin v konecnom désledku
disponuju konceptom politi¢na (predmetom dalSieho zamyslaného a nikdy ne-
napisaného zvazku Kapitalu mala byt Marxova kritika Statu; o chcel povedat,
sa sice nedozvieme, ale urcité intuicie a rozvijanie konceptov danym smerom
v Marxovom diele najst mozno) dostatocne Sirokym pre konfrontaciu s post-
strukturalizmom. Poslednym, a z méjho pohladu moZzno najzaujimavejsim, rie-
Senim je pristup Laclauovho dlhoro¢ného kolegu Simona Critchleyho: neoanar-
chistické citanie dekonstruktivistickej tradicie za Ucelom rozsirenia politi¢na az
za hranice statu. To je mozné v pripade, ak sa dokaze, Ze koncept politi¢na je,
napriek tvrdeniam Laclaua a Mouffe, aj v ich ponati obmedzeny a neumoznuje
derridovsky sp6sob razneho vykrocenia po ap6rii spravodlivosti.

Jednym zo spOsobov, ako demystifikovat Laclaua a Mouffe, méze byt pre-
sun z kartezianskej do topologickej geometrie. Kym pre kartezidnsky systém
plati, Ze dany n-rozmerny objekt je mozné exaktne urcit iba v n+1 rozmernom
systéme suradnic, topoldgia identifikuje objekty relativne vzhladom na miesto
(topos). Rozdiel je drobny, ale podstatny — kym pre karteziansku geometriu je
napriklad priamka donekonecna delitelna na body, ktoré st vlastne abstrakciou,
aristotelovska topoldgia pévodne predpokladala urcity konecny zaklad. Body
v jej ponati su diskrétne a dotykaju sa, nemoze existovat Uplné prazdno — pocitat
mozeme napriklad kroky. (Preto Gréci mohli prist s koncepciou atému ako ne-
delitelného; v kartezianskom ponati je mozné dalej ho delit donekonecna na dal-
Sie a dalSie Castice.) Franclzsky matematik a teoreticky fyzik Henri Poincaré do-
kazal, ze v topologickom systéme je mozné studovat n-rozmerny objekt bez
potreby dodatocného vytvorenia n+prvého rozmeru s tym, Ze systém suradnic
je nahradeny relativnymi vztahmi medzi jednotlivymi objektmi a moznymi kom-
binaciamiich vzajomnych pozicii. Tento systém intuitivne reprodukuju aj Laclau
a Mouffe: ... jisté diskurzivni formy rusi prostrednictvim ekvivalence veskerou
pozitivitu objektu a davaji realnou existenci negativité jako takové” (s. 155). D4
sa to citat ako tvrdenie, Ze prazdno, ktoré za urcitych podmienok méze vzniknut,
je vlastne hmotné, pretoze , nie¢o” musi vypliat priestor medzi uzlovymi bodmi.

Ich tvrdenim je, Ze empiricky dokdzana otvorenost socidlna je garantovana
existenciou minimalne dvoch (ale potencialne vacsieho konecného mnozstva)
uzlovych bodov, ktoré stanovuju pohyblivé hranice socidlna. Moj dojem vsak je,
Ze toto v kone¢nom ddésledku nepopiera moznost urcitého stanovenia socialna.
Logicky ide o nieco ako paradox, ktory pomenoval samotny Descartes pri iden-
tifikacii nekonec¢na — nekonecno zaroven je sucastou nejakej logickej struktury
(teda, napriklad celé ¢islo alebo racionélne ¢islo), ale sicasne vo svojej nedefi-
novatelnosti tejto logike unikd, ¢o je presne zdkladom Levinasovej etiky, z ktorej
neskor cerpa Derrida.?

Mam dojem, Ze prave tym, ako Laclau a Mouffe definuju politi¢no zoci-
-voci liberdlnej demokracii a ludovej suverenite, pripisuju mu charakter defino-
vatelny len v danom systéme (liberalnej demokracie postavenej na triade slo-
boda-rovnost-bratstvo, ustanovujuiicej suverenitu zdola) a popieraju charakter
politicna ako svojho vlastného presahu, teda ako nie¢oho, ¢o moze existovat aj
mimo danej konec¢nej formacie. Otazkou pre Laclaua a Mouffe potom je, ¢i moze
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politika existovat aj v inom systéme ako v pluralitnej demokracii a ¢i sa méze
stat médiom posunu medzi rezimami. Alebo (povedané surovym postmarxis-
tickym jazykom) musi znamenat prechod do nejakého nového, napriklad ko-
munistického usporiadania koniec vsetkych politickych problémov a rozporov?
Pre predstavu systému Laclaua a Mouffe moze posluzit , Kleinova flasa”, ktorej
zakladom je ohybana plocha s konecnym povrchom, zaroven otvorena a zaroven
rozliSujlca aj nerozliSujica medzi vonkajskom a vnutrom. Rozlisujuca preto, ze
v takejto nadobe sa daju prenasat tekutiny, a nerozlisujuca, lebo vnutro a von-
kajsok nie je mozné odlisit z inej perspektivy ako zvonka.

Jeden z autorov, popri Nietzschem, Heideggerovi a Marxovi, ktorého dielo
najviac ovplyvnilo postStrukturalizmus, Georges Bataille paradoxne identifikuje
otazku zvrchovanosti ako Ustredny problém sucasnej politicko-ekonomickej
predstavivosti. Jednou zo zakladnych idei jeho prace, ktoru Derrida velmi syste-
maticky preberd, je koncept heterolégie. Princip je jednoduchy —stcno ako také
je vzdy heterogénne. Ibaze jazyk, v Sirsom zmysle ako re¢ a symbolickd vymena
zahffajuca aj neverbalne znaky, vzdy operuje len prostrednictvom negacie, ktora
zavadza urcité kritérid homogenity do kazdého pokusu o myslenie odliSnosti.*

Bataille evokuje obraz heterogenity ako radikalnej imanencie subverziv-
nym obrazom — vnimanie takejto heterogenity je ekvivalentné citeniu sa ako
,voda vo vode”.> Akonahle hovorime o svete a podrobujeme ho tak urcitému
logickému, ci presnejsie diskurzivnemu poriadku, vzdy nardzame na elementy,
ktoré sa takejto homogenizacii vyhybaju. (Bataille tu ako objekty ¢i praktiky
vzdorujuce inStrumentalizacii a racionalizacii, teda formy anihilacie statkov, zi-
vota alebo energie bez primarne produktivnych cielov, identifikuje okrem iného
ritudl, obet, festival, vojnu i erotizmus. Tu vznika koncept jouissance, radosti
ako neproduktivnej spotreby — v ére konzumerizmu, ked'je spotreba postavena
na piedestal ekonomického rastu, je takato radost v mnohych zmysloch slova
nemozna.) Pointou suverenity je, Ze neexistuje za nijakym Gcelom. A existuje
eSte jedna ambivalentnost: presne preto, Ze suverenita existuje aZ po stanoveni
homogenizujlucej negacie, nereprezentuje navrat symbolickej ekonémie k stavu
vody vo vode ani nestanovuje dalSiu zloZzku v poriadku veci. Poeticky povedané
—je nic¢im.% Laclau a Mouffe si takito nemoznost suverenity, samozrejme, uve-
domuju. No kldcovym pre vericitu ich tedrie je prave moznost/nemoznost od-
liSenia antagonizmu od chodu symbolickej ekonémie. Nielen, Ze presne tu vzni-
kol medzi autorom a autorkou postupny spor a intelektudlny rozchod, nutnost
obrany tejto tézy je garanciou ne/moznosti socidlna. Deleuze a Guattari, v mno-
hych ohladoch nasledujuci Batailla, v Tisicich plosinach deklaruju nasledujuce:
. Ked moria vyschli, primitivna Ryba opustila svoje predurcené zivotné prostredie,
aby preskimala sucht zem, prindtena ,postavit sa na svoje nohy’ teraz nesuca
vodu iba v sebe, v amniotickych membranach ochranujicich embryo.”” Pred-
stavme si Zivy organizmus ako Kleinovu flasu. Zaroven ako zavisly od svojho zi-
votného prostredia a zaroven od neho autonémny. Voda vo vode... a predsa
mimo miesta svojho predurcenia.

LENKA SEGINOVA

V TOMTO BARE

lyricky subjekt v tejto chvili
sedi v Tomto bare

pise tuto basen

tymto perom

lyricky subjekt v priestore baru
vnima dvojicu zien pred sebou
zapisuje rozhovor:

Pariz, Londyn, Milano,

Rim, New York...

inf ludia

iny Zivot

najdes samu seba

vela veci pochopis

nevahaj

chod’

lyricky subjekt nahle pocitil depresiu,

Zije v Bratislave,

s bratislavskymi ludmi,
bratislavskym Zivotom.

Svoju pozornost radsej upriami
na zenu pri stole nalavo

(nevyzerd, Ze prekrodila hranice).

Prave prisla Hanka —

.Ahoj Hani."”

A uZ je tu aj Renatka,

vsetko starSie panie,

horuca cokoladka, tmavé pivo,
dzus.

Anonymita v bare sa zmensuje.

LENKA SEGINOVA (1989) $tu-
dovala slovensky jazyk, litera-
tdra a histériu na UKF v Nitre.
Zije a pracuje v Bratislave.

V roku 2013 ziskala 1. miesto
v literarnej sutazi Medziriadky
v kategorii poézia do 26 ro-
kov. Svoje texty publikovala

v Casopise Psi vino a na inter-
netovom portéli pismak.cz.
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Medulienka je moja laska...

— kréovity ismev lyrického subjektu,
spievam jej len o sedmokraskach...!

Lyricky subjekt nie je schopny
pokracovat pri zvolenej hudbe
v pisani basne,

na chvilu polozi pero

(prestavku vyuziva na navstevu toalety).

Odisli Martin s Oliverom.

UZ odisiel aj Student od stola napravo,
je smutné, ked [udia odchadzaju,

pomysli si lyricky subjekt a

svoju hlboku myslienku zapiSe do basne.
Lyricky subjekt v duchu dalej filozofuje.

Po kave si objedna limonadu.

MATERSTVO

dve deckda v MHD

skenuju ta pohfadom,

vedia

mas 26 —

do troch rokov by si mala rodit,
pokym si plodna,

pokym tvoje a jeho produkuju,
pokym mas chlapa

dve decka v MHD

natahuju svoje obrie rucky,
priteky vystieraju,

vies —

ak nepocnes, vypichnu ti oci.

BASEN S TEMOU VZTAH MUZA A ZENY

Naznaky konca
(praktické ukazky)

selekcia

je pritomnd najma pri vynasani odpadkov

jeden partner zasadne nevynasa odpadky druhého
sekundarne prejavy su pozorovatelné

pri vesani bielizne

a prani ponoziek

alergia

sa prejavuje roznymi fyzickymi tkonmi
vyjadrujucimi potrebu prekryt pritomnost partnera
napr. nezvycajne dlha toaleta

di izolacia v inej samostatnej miestnosti

zbieranie omrviniek,

vynasanie vlasov

agresivita

partneri pocituju nutkanie odist,

nezriedka je pozorovana burlivd manipulacia s dverami

intenzita hluku
sa zvysuje v zavislosti od hmotnosti
rozbitého predmetu,

agresiu strieda pokoj

verejnost

naliehava potreba zdielania partnerskej krizy
bez emocionalnej vazby na adresata
fatalizmus

orechy, gastany, Stvorlistky,
predmety lasky,
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rozlicné amulety

ako vrchol iracionalnej snahy

o navrat

milenci ocakavaju zasah ,,zhora”
(¢akanie si skracuju studiom feng-3uej)

onania a iné

sebaukajanie, sledovanie porna

¢i erotické predstavy

Uzko suvisiace s inymi osobami,
dvojtyzdnové kramy

plus vedome zanedbana hygiena
slizia k zahubeniu sexudlnych chutok

krutost

casto mysli na to, ako mu rozsype mak po celom byte
casto mysli na to, ako skoci z okna pred jej o¢ami

TAZKY UDEL SVATEHO OD KOSTi

Cesta k svatosti je nelahka,
potencialny svatec
prechadza troma fazami:

Veneracia
su evidované niektoré moznosvatcove skutky

prebieha sumarizacia svedectiev
moralna bezdhonnost je zaznamenana

v tejto faze moznosvatec nadobudne oznacenie , ctihodny”

Lenze,
moznosvatec chce viac.

Beatifikacia (blahorecenie)

na moznosvatcovom konte svieti jeden potvrdeny zazrak,

vykonany pre blaho ludstva,

svedkovia svedcia,
verejnost si brusi zuby na moznosvatcove ostatky,
moznosvatec vaha.

Kanonizacia (svatorecenie)
svatost adepta je potvrdena.
Zneju fanfary.

Uz svatec rozhodi svoje zvysky do vsetkych kdtov sveta
ruku na sever
nohu na juh...

POMOC TRPIACEMU

Rozoznavame bolest
fyzicka

tiez psychicku

cyklicku

narazovu

permanentne pretrvavajucu.

Pri bolesti

ako takej

kfacite v podrepe

alebo lezite v skréenej polohe na zemi
v kuchyni

na verejnych toaletach

v kancelarskych priestoroch
kdekolvek

kedykolvek

je to potrebné.

Dychate zhlboka.
Ratate na tri

raz

dva

tri.

Vyborne.
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Vytrvajte!

Citite?

Napatie pomaly ustupuje,
energia sa navracia.
Uvolnite paste,
nezatinajte uz zuby,
pomaly vstarite.

Odpovedzte:
Vyhrali ste?

Je cas?
Moézete uz ist?

HYSTERKA

Ivana je mlada Zena s nadanim pre tragiku.
Predstavte si, ako krici,

ako si dlanami tlaci spanky,

neustale sa pyta

(boha).
Premeny:
h ne v

p la ¢
v i n a
un ava

Predstavte si ticho.

lvana?

KURZ SPECIALNEJ PEDAGOGIKY

Ziak s intelektom
nerovnomerne rozlozenym.
Ziak s intelektom

vo vysokom nadpriemere.
Ziak s intelektom

v pasme dolného priemeru.

Ziak s intelektom —
dysgrafik

dyslektik
dysortografik

3D

Ziak s intelektom
ADHD

Ziak s intelektom
individualne zacleneny.

Ziak s intelektom
ma poslal...

vraj som...

a ze by marad...

Ziak s intelektom
iba
potrebuje lasku.

Emilia Rigova: Struktira evolticie (2005). Diplomové préca, grafika z ateliérovej instalacie. Foto: archiv autorky
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Téma: LGBTI
LENKA KRISTOFOVA

Prava lesieb a gejov
nie su otazkou do diskusie

Zachrana tradi¢nej rodiny, ohrozenie hodnét, kultdra smrti, masovi
vrahovia. Ale aj ludské prava, rovnost, moznost slobodne sa rozhod-
nut a pravna ochrana. Tieto vyrazy v ostatnych mesiacoch defiluju
v diskurze o pravach gejov a lesieb na Slovensku.

Po roku 1989 snad najrozsiahlejsia debata, v ktorej sa tieto otazky otva-
raju, aj s redlnymi dopadmi a zmenami v legislative. Ide ale o skuto¢nu diskusiu,
na ktorej oboch stranach stoja racionalni aktéri akceptujuci odlisné hodnotové
a etické systémy? Alebo sa jedna skupina ob¢anov snazi obmedzit prava druhych
v mene domnelych ,zaujmov spoloc¢nosti”, ,verejného dobra” a ,, pravych hod-
not” (a staci metafyzicky argument, ze ,,vie”, Co je , spravne”)? Mozno suhlasit
prinajmensom s tym, ze ide o stret nabozenskej a sekularno-liberalnej doktriny,
ktory sa tentokrat celkom zretelne odohrava na poli interpretacie ludskych prav.
Ako klucovy problém, okolo ktorého sa diskusia odohrava, sa pritom konstruova-
la otdzka rodiny a jej ohrozenia.

Z HISTORIE PRED ’'89

Minulost bez poskvrny ,nenormalneho”. K nej sa upinaju ludia, ktori maju
pocit, Ze byt gejom a lesbou je vystrelkom doby. Pritom rozdiel v porovnani
s obdobim pred rokom 1989 spociva iba vo viditelhosti ,,inakosti”. Bolo by ilu-
ziou domnievat sa, ze ,,teplych” bolo pred rokom 1989 menej; v si¢asnom spo-
lo¢enskom usporiadani (akokolvek sprevadzanom predsudkami a stereotypmi)
jeich viditelnost jednoducho vadsia.
Skdmaniu toho, ako sa gejom a lesbam Zilo pocas minulého rezimu, sa
vo svojej praci podrobne venuje historicka a kultirna antropologicka Véra So-
kolova (2012). Na zaklade dostupnych materidlov a spomienok gejov a lesieb
dokladuje nielen zivotné podmienky, ale i to, Ze homoparentalne rodiny dobre
fungovali uz v tomto case. Diskurz spred roku 1989 vykresluje takto: ,Komu- <1 Emilia Rigova: Bari Raklori
L. v . . , vy (2013 — 2014). Digitdlna malba,
nisticky rezim v Ceskoslovensku, napriek jeho brutalite v mnohych dalSich ob- tlac na rézny materidl. Foto:
lastiach, nikdy nerealizoval nenavistné kampane proti homosexualite ¢i ,hony’ archiv autorky
na neheterosexalnych [udi. Naopak, zakony vztahujluce sa ha homosexualitu
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a homosexualne spravanie v historickej perspektive svedcia o tom, Zze komunis-
ticka legislativa bola nielen tolerantnejsia nez mnohé jej predchodkyne, a z nie-
ktorych hladisk dokonca emancipovanejsia nez mnohé zakony na demokratic-
kom ,Zapade’.” (Sokolova 2012: 28) Zaroven vsak upresnuje, Ze tato sexualna
orientacia nebola rezZimom prijimand s otvorenou narucou a rozhodne nebola
chapana ako plnohodnotna: ,,Veduca komunisticka strana nepodporovala réz-
norodost a obavala sa vSetkych identit, ktoré ohrozovali heteronormativny po-
riadok spolo¢nosti a spochybnovali ideologické zaklady Statneho socializmu.
Z tohto hladiska sa ale represivne zlozky rezimu nezameriavali nijako viac na
homosexualov a transsexualov nez napriklad na rockerov, ,hipikov’ alebo veria-
cich.” (Sokolova 2012: 28) Nevola vodi neheterosexualom a neheterosexualkam
sa spajala s vtedajsou snahou komunistov o udrzanie monopolnej moci. Inymi
slovami, obmedzovanie , teplych” sa premiesavalo s potla¢anim akejkolvek in-
dividuality ¢i ,,inakosti”.

Pri takomto pohlade do celkom nedavnej histérie sa z dnesného hladiska
javi ako paradoxné, ze veriaci, ktori v roku 1989 spolu s gejmi a lesbami volali
po demokratickejSie usporiadanej spolo¢nosti, dnes stoja na cele represivnych
snah vodi ,,dalsim inym”, tentokrat tym, ktori nevyhovujud im.

ILGA O PRAVACH GEJOV A LESIEB

Diskurzivne formovanie homosexuality v Cesku a na Slovensku po roku
1989 je sucastou globalnejsSieho kontextu. V nom asi najklticovejsiu tlohu zo-
hrava akceptovanie dvoch udalosti: odmietnutie ndzoru, Ze homosexualita je
mentalna porucha (Americka psychiatricka asociacia v roku 1973) a vyradenie
homosexuaity zo zoznamu medicinskych diagnéz v roku 1991 (WHO). Napriek
tomu, Ze gejom a lesbam ich orientacia nespésobuje ,ujmu”, ktora je pre ocho-
renia charakteristicka (a ak, tak iba ujmu zo strany netolerantnej spolo¢nosti),
aj dnes mnohé krajiny pristupuju ku gejom a lesbam represivne —a ak vo vztahu
k nim nehovoria priamo o uchylke ¢i chorobe, dostava sa k slovu moralizujuci,
castokrat dogmatickou vierou podlozeny pristup.

Medzindrodna organizacia monitorujlca a posilfiujuca prava sexualnych
mensin — International Lesbian, Gay, Bisexual, Trans and Intersex Association’
—naratala 82 krajin, v ktorych aj dnes existuju kriminalizujice zakony vztahujuce
sa na LGBTI komunitu. Krajiny od Kirgizska cez Saudsku Arabiu az po ostrovy
Ocednie ¢i Karibskej oblasti disponuju trestnymi zakonmi a represivnymi opat-
reniami rézneho stupna a druhu. Gejovia a lesby su za prejavy naklonnosti na
verejnosti zatykani a Sikanovani, vo viacerych krajinach je este stale mozné pre
homosexualitu prist o zivot (napriklad Jemen, Irak, Sudan a pod.). V ostatnom
Case vzbudzuje pozornost najma vyvin situacie v Rusku. Hoci tu zakon, ktory by
priamo postihoval homosexualitu, neexistuje, v platnosti je tzv. zakon o ,,homo-
sexualnej propagande”, ktory zakazuje akukolvek pozitivhu zmienku o homo-
sexualite. Putinovska antihomosexudlna politika viedla v krajine k narastu nasil-
nosti a k vrazddm motivovanym neznasanlivostou voci inej sexualnej orientacii.2

V Eurépskom priestore je vSak na druhej strane mozné pozorovat aj libe-
ralizaciu verejnej mienky a legislativne Upravy v prospech zrovnopravnenia gejov
a lesieb. Vo viacerych krajinach maju gejovia a lesby nielen moznost registrovat
svoj vztah alebo sa zosobasit, spolo¢ne si moézu adoptovat i dieta (full joint
adoption alebo step-child adoption; napriklad v Dansku od roku 2010, na Islande
2006, vo Franctzsku 2013, v Holandsku 2001, Nérsku 2013, Spanielsku 2005,
v Svédsku 2002, Anglicku 2005 a v Nemecku od roku 2005).

SLOVENSKO A CESKO: DVA CELKOM ODLISNE PRIiBEHY

Slovensko patri ku krajinam, ktoré sa v ostatnom obdobi vydavaju skor
smerom potlacania prav gejov, lesieb, trans- a intersex [udi nez cestou zava-
dzania podpornych krokov. Podobne ako v Chorvatsku, Loty$sku ¢i Macedon-
sku, aj u nas bola 4. juna 2014 parlamentom schvalend novela Ustavy definu-
juca manzelstvo ako jedinecny zvdzok muza a Zeny, s prehlasenim, Ze Slovenska
republika manZzelstvo vSestranne chrani a napomaha jeho dobru. Na rozdiel od
Chorvatska, kde tento krok vyvolal schvélenie antizakona povolujiceho gejom
a lesbam uzatvarat registrované partnerstva, vsak Slovensko v takto nastave-
nom trende pokracuje aj dalej. Aliancia za rodinu, platforma zdruzujtca okolo
107 nabozensky orientovanych konzervativnych spolocenstiev a spolkov,
iniciovala februarové referendum, v ktorom sa obc¢ania mali vyjadrit k trom
otazkam:

o Suhlasite s tym, aby sa manzelstvom nemohlo nazyvat Ziadne iné spolu-
Zitie os6b okrem zvdzku medzi jednym muZom a jednou Zenou?

o Suhlasite s tym, aby parom alebo skupinam oséb rovnakého pohlavia ne-
bolo umoznené osvojenie (adopcia) deti a ich nasledna vychova?

o Suthlasite s tym, aby Skoly nemohli vyZadovat Gcast deti na vyucovani

v oblasti sexualneho spravania &i eutanazie, ak ich rodicia alebo deti samy

nesthlasia s obsahom vyucovania?

Hoci referendum bolo napokon ,,Uspesne nelspesné” (zucastnilo sa na
fnom 21,41 % volicov a volic¢iek),®> malo silny legitimiza¢ny charakter. Bolo pre-
cedensom, ktory vacsine umoznil hlasovat o pradvach mensin.

Pozoruhodné je, Ze Slovensku roky blizka krajina Cesko patri vo vztahu
k LGBTI pravam dlhodobo k tym liberalnejsim. Registrované partnertva boli
v tomto State zavedené v roku 2006, hoci s podmienkou zakazu adopcie deti,
kedZe v zadkone sa explicitne uvadzalo, ze , partnerstvo brani tomu, aby sa nie-
ktory z partnerov stal osvojitelom dietata”. Momentalne sa uz diskutuje o po-
trebe dalSich pravnych Uprav tykajucich sa rodicovstva. Sucasna situacia totiz
vedie k paradoxu — lesba ¢i gay si m6ze dieta adoptovat individualne, no nie
v rdmci registrovaného paru. Hoci konzervativne spolocenstva (napriklad Mladi
krestanski demokrati, Institut Vaclava Klause a pod.) argumentuju proti osvo-
jovaniu deti mnohymi stereotypnymi tvrdeniami typu ,,nepripravenost spoloc-
nosti”, ,potreba vzoru otca a matky” a pod., da sa ocakavat, Ze gejovia a lesby
v Cesku budu ¢oskoro zrovnopravneni aj v tejto oblasti.
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ALIANCIA ZA RODINU: ROZDUCHAVANIE VASNi

Gejovia a lesby na Slovensku nedisponuju rovnakou pravnou ochranou
a moznostami ako heterosexuéli a heterosexuélky. Hoci v Ustave SR sexudlna
orientacia medzi zakdzanymi dovodmi diskriminacie explicitne uvedena nie je,
uvadza sa tu zdkaz diskriminacie z dévodu iného postavenia. Antidiskriminac-
nym zakonom (2004) bol uz explicitne ustanoveny zakaz diskriminacie z dévodu
sexudlnej orientacie, ale aj povinnost prijimat preventivne opatrenia na ochranu
pred diskriminaciou, pre oblast zamestnania, vzdelavania, zdravotnej starostli-
vosti, poskytovania tovarov a sluzieb, byvania a socidlneho zabezpecenia. Na-
priek tomu je realita ina.

Ako hlavny oponent vodi pravam minorit sa v devatdesiatych rokoch vy-
profilovalo KDH. Diskurzivne znevazovanie a pokusy o legislativnhe obmedzenie
prav LGBTI sa opat zacali vyraznejsie prejavovat najma po roku 2010, ked bol
prvykrat zorganizovany duhovy pochod za zviditelnenie gejov, lesieb, bi, trans-
gender a intersex fudi. Tentokrat boli hlavhym aktérom aktivisti okolo Féra
Zivota.* V ostatnych mesiacoch vedie boj proti prdvam gejov a lesieb Aliancia
za rodinu. Hoci o sebe tato organizacia vyhlasuje, ze je obcianskou iniciativou,
ktord nie je viazana na cirkev, zdruZuje najma ndbozensky orientované spolo-
Censtva a spolky hlasiace sa ku katolicizmu. Zaroven je personalne blizka ludom
z KDH? a jej snahy podporuju nielen jednotlivi predstavitelia cirkvi, ale i KBS;
a to aj financne.®

FASIZACIA A PUTINIZACIA?

Vo verejnom diskurze sa objavuju nielen upozornenia na dobré financné
a Strukturalne zazemie AZR, ale i ndznaky moznych prepojeni, ¢i prinajmensom
inSpiracie inymi konzervativnymi zdruzeniami — napriklad nacistickymi organi-
zaciami-,” ale dokonca aj Uvahy, Ze homofdbne nalady zosilfiuje tlak smerujlci
z Ruska.® Hoci s aktivitami AZR suhlasi velké mnozstvo veriacich, bolo by zjed-
nodusujuce tvrdit, Ze s nimi suhlasi vacsina. Napriek oficidlnemu stanovisku
ECAV vyzyvajucemu na Ucast na referende vyslovila nie referendu z evanjelickej
obce ako prva bratislavska fararka Anna Polckova: , Niektori krestania za zacho-
vanie hodn6t manzelstva a rodiny demonstruju. Ziadaju referendum, aby hod-
notu manzelstva a rodiny potvrdili. Bolo by vSak namieste pytat sa, ¢i je toto
cesta, ktord nase rodiny vyliedi. (...) Odpoved tusime. Rizika, ktoré ohrozuju nase
domovy, nehrozia rodindm zvonka. Pochadzaju z ich vnutra. Coho sa teda bo-
jime? Toho, Zze muzi a zeny, ktori su ini a ktori chcu zit v trvalom zvazku inak,
ako si vieme predstavit, by to mohli mysliet vazne? Ze by si chceli byt verni
a milovat sa so vSetkym, ¢o oddana laska so sebou nesie, teda aj v krize a krizi?
Idealizujeme si svoju vieru, mozno svoju cirkev. Obavame sa totiz, Ze na zlozité
otazky zlozitej doby uz nebudeme vediet odpovedat. Odpoved, ktord sme sa
naucili ddvno, nemusi byt aktualna. A ist do rizik pochybnosti, napati, to chce
pokoru uniest otazniky, a sebazaprenie. Chce to ustat neistotu, ze by som

musel/musela niektoré postoje a rozhodnutia prehodnotit a rozhodnut sa inak.”®
K nej sa neskor pridalo aj Presbyterstvo Evanjelického cirkevného zboru Brati-
slava-Staré mesto a skupina viacerych teolégov. Ich slovami: ,,Obcianska spo-
lo¢nost s rasticim bohatstvom kultirnych a ndboZzenskych tradicii musi vediet
vytvorit priestor pre spoluzitie réznych etickych zasad.”'® Zaroven je dobré nahlas
povedatito, Ze s obmedzovanim prav gejov a lesieb a aktivitami AZR sa nemusia
stotozrovat iba veriaci, ale aj ,sekularni” ludia, ktori su presvedceni o tom, Ze
existuju dva komplementarne, navzajom sa dopliajtce pohlavia a rody, e muz
a zena su pre seba urceni a manzelstvo je ich exkluzivnym instititom.

NOVE CASY AJ VO VATIKANE ?

Pohlad Vatikdnu na gejské a lesbické vztahy bol az do pontifikatu papeza
FrantiSka silne negativny. Demonstruje to i mnozstvo vyrokov jeho predchodcoy,
medzi inymi napriklad Jana Pavla Il. Ten vo svojej knihe Pamét a identita (2005)
vyhlasil, Ze prava gejov a lesieb su ,,novou ideolégiou zla” stavajucou sa proti
rodine a ¢loveku. Naproti tomu, papez Frantisek prezentuje zmierlivejsi postoj.
Vyzyva k zacleneniu gejov a lesieb do spolocnosti, pricom gejskym a lesbickym
veriacim, ale i aktivistom posobiacim v oblasti LGBTI priniesol naddej vyrokom
.Kto som ja, aby som ich sudil?”. Na synode papez Frantisek vyzval k zmierli-
vejSiemu postoju cirkvi voci gejom a lesbam, no jeho vyjadrenia narazili na odpor
konzervativnejsich biskupov, ktori jeho vety oznacili ako sekularisticki agendu.
Napokon sa tieto slova do zaverecného dokumentu nedostali, neodhlasovali
ich totiz potrebné dve tretiny biskupov. Aj ked Frantiskove slova neziskali cha-
rakter oficidlneho postoja synody, tieto udalosti naznacuju, Ze by cirkev mohla
v blizkej buduicnosti zacat svoje postoje v otazkach sexuality prehodnocovat.
Na druhej strane, hoci si papez ziskal sympatie gejov a lesieb (dokonca sa stal
osobnostou roka ¢asopisu The Advocate venujuceho sa ludskym pravam LGBTI),
ini pripominaju aj jeho menej tolerantné vyhlasenia z minulosti.™

EUROPSKY RAMEC A LUDSKA DOSTOJNOST

Standardy v oblasti nediskriminacie a rovnosti LGBTI ludi rozvija a posil-
nuje najma Eurdpska Unia a Organizacia Spojenych narodov. Vseobecna dekla-
racia ludskych prav prijatd Valnym zhromazdenim OSN v roku 1948 uvadza, ze
.VSetky fudské bytosti sa rodia slobodné a rovné ¢o do déstojnosti a prav”, pri-
¢om zahfna obcianske a ludské prava vsetkych troch generacii. Preambula Do-
hovoru o obcianskych a politickych pravach zase uvadza, ze ,,rovné a neodna-
telné prava vietkych ¢lenov ludskej rodiny su zakladom slobody, spravodlivosti
a mieru vo svete”.? Napriek tomu, Ze existuje mnozstvo ludskopravnych doku-
mentov, ktoré tuto tému pokryvaju, su prava LGBTI ludi porusované v mnohych
eurdpskych krajinach. A to nielen de facto, ale i de iure — vratane Ustav clenskych
statov. Zistenia v sprave OSN (A/HRC/19/41)'% z roku 2011 boli znepokojujuce
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vo vsetkych smeroch — v oblasti zamestnania, vzdeladvania, nasilia pachaného
na LGBTI, v oblasti slobody prejavu, diskriminacnych praktik v rodine a dalSich.
Sprava zahinala aj viacero odporucani —implementaciu scitlivovania, zavedenie
antidiskriminacnej legislativy a pod. — a nasledovala po nej vzdeladvacia kampan
Free & Equal za rovnost lesieb, gejov, bisexudlnych, inter- a transexualnych a trans-
rodovych [udi. Hoci niektoré staty zarucuju gejom a lesbam rovnaké zaobcha-
dzanie, mnohé nie, a ak ich aj priamo netrestaju, v legislative ich prava casto
nie su ukotvené. Legislativne ignorovanie a znemoznenie legadlneho rozpoznania
zvazkov ma pre zivoty gejov a lesieb mnozstvo dosledkov. Absencia legislativnej
rozpoznatelnosti a normativnej ochrany neprospieva ani zvySovaniu spolocen-
skej akceptacie.

Svadobnd torta. Foto: Vlado Benko, archiv B. Ondrésika a R. Macaka

Manzelstvo je pravo, hovorme
aj o tom, o v sucasnosti znamena

O manzelstvach gejov a lesieb a institate

manzelstva hovori JANKA DEBRECENIOVA,
odbornicka na ludské prava zo zdruzenia

Obcan, demokracia a zodpovednost

Aké konkrétne prava chybaju gejom a lesbam na Slovensku?

Gejom a lesbam su odopreté mnohé prava, najma v oblasti prava na
ochranu sukromného a rodinného zivota. Tykaju sa predovsetkym pravneho
uznania ich intimnych partnerstiev a priznania prav, ktoré s tym suvisia.

Odporcovia gejskych a lesbickych sobasov tvrdia, ze manzelstvo pravom nie je.

Manzelstvo mézeme za pravo povazovat. Pravo na manzelstvo je totiz
explicitne upravované v pravnych dokumentoch, a navyse je sucastou Sirsieho
prava na ochranu sikromného a rodinného zivota. Otazkou, samozrejme, vzdy
je, ako je definované a komu pravo na jeho uzavretie prizname. Manzelstvom
si zaroven nerieSime iba pravne zalezitosti. V spolocnosti ma aj urdcity status,
v kontexte ktorého je osoba posudzovana. Z tohto pohladu nie je teda jedno
ani to, ako by sa zvazok parov rovnakého pohlavia volal. Nie je jedno, ako veci
pomenuvame, obzvlast, ak sa toto pomenuvanie deje pravnickymi definiciami.
Pravo ma totiz ako systém noriem, ktoré jediné su Statom vynutitelné, velmi
silny dopad aj na ostatné normativne systémy v spolocnosti. Navyse, s moznos-
tou uzavriet manzelstvo alebo iné stdtom uznané partnerstvo suvisi velmi vela
dalsich prav. Vzajomna vyzivovacia povinnost, prava spojené so socidlnym za-
bezpecenim — napriklad vdovsky a vdovecky dochodok. Ale aj dalsie.

V sticasnych diskusidch sa objavuju predovsetkym argumenty proti adopciam
deti rovnakopohlavnymi parmi.

Homoparentalne rodiny viak existuju uz davno a je len otazkou casu, kedy
sa to , prevali”. V zaslepenosti a nenavisti, ktora okolo nas vrcholi, sa nehovori
o pravach deti, ktoré uz v takychto rodinach zija. Prehliada sa, Ze v pripade, ze
sa , papierovému” rodicovi nieco stane, dieta nema garantované ziadne istoty,
kedZe druhy rodi¢ k nemu nema oficidlne pravne vazby. Navyse, nikto nehovori
o tom, Ze moznost adoptovat si dieta pre gejov a lesby existuje uz v sicasnosti
—kedZe adoptovat dieta si u nas moéze aj ,osameld osoba” a sexualna orientacia
nie je a nemoze byt pri rozhodovani kritériom. Takze, ked' si méze adoptovat
dieta napriklad jedna lesba, pre¢o nemézu dve? A ak si ho adoptuje len ta jedna
a najde si neskor partnerku, v ¢com je rozdiel? Jedine v tom, Ze dieta nema pravne
vazby k obom svojim matkam.

JANKA DEBRECENIOVA je
pravnicka, analyticka, konzul-
tantka. Je zastupkyna
riaditelky zdruzenia Obcan,
demokracia a zodpovednost,
podiela sa na priprave

a realizacii vzdelévacich,
publikacnych a advokacnych
projektov v oblasti fudskych
préav, rodovej rovnosti a an-
tidiskriminacie.
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Casto sa tvrdi, Ze mnohé prava sa daju riesit notarskymi zapisnicami, splno-
mocnenim, zavetom a podobne.

Ano, niektoré zalezitosti by sa dali riesit alternativne, ale je to dalSia ba-
riéra, ktorl musia gejovia a lesby preklendt. Navyse, existuje mnoZstvo osobnych
a majetkovych vztahov, ktoré takto nie je mozné upravit. Napriklad, ak ma ¢lovek
maloleté dieta, nie je Sanca, aby jeho partner, s ktorym Zije v spolo¢nej domac-
nosti, ale nie je s nim zosobaseny, mohol po nom dedit. Dieta je do 18 rokov
totiz neopomenutelny dedi¢. Na Slovensku sa dedi v tzv. dedi¢skych skupinach,
kde v prvej skupine su deti a manzel/manzelka a v druhej skupine je uz zahrnuty
aj partner zijuci vdomacnosti. Ten vsak mdze dedit az vtedy, ak v prvej dedicskej
skupine nikto nededi.

Co sa skryva za snahami obmedzit gejskym a lesbickym pdrom pravo na man-
Zelstvo?

Prezentuje sa, Ze manzelstvo je potrebné chranit, pretoze ho ohrozuju
gejovia a lesby. Tych je vsak v porovnani s heterosexualnou castou obyvatelstva
malo a redlnu hrozbu ani predstavovat nemozu. Ja za tymito vsetkymi aktivi-
tami vidim skér snahu udrzat patriarchalne manzelstvo. Manzelstvo v tychto
debatach dostava takmer punc svatosti. Namiesto toho by sme mali zacat uva-
zovat o tom, ¢o budeme robit s prdvnym uznavanim inych druhov zvazkov
— nielen homosexualnych, ale aj heterosexualnych. Vyskumy totiz ukazuju, ze
30 % deti sa na Slovensku rodi mimo manzelstva. Je len otazka casu, kedy sa
v rdmci tejto generacie zacnu riesit zalezitosti ako dedenie alebo socialne za-
bezpecenie. Momentalna situacia ucinne blokuje debatu o tom, akym spéso-
bom bude potrebné reformovat manzelstvo, ale aj osobné a majetkové vztahy
[udi, ktori spolu ziju v neformalizovanych zvazkoch. Tieto , pseudodebaty”
o tradicnom manzelstve a hodnotach udrziavaju status quo, ktory niekomu
velmi vyhovuje.

Kto je ten ,niekto”?

Su to jednak politické $picky, ale tiez vrcholové nabozenské kruhy. V tomto
smere sa az pozoruhodne zhoduju. Vyuzivaju tieto témy ako mechanizmus na
udrzanie moci. Média nam predostieraju obraz, ze v spoloc¢nosti st nejaké nalady,
ale je to len obraz niekoho, komu velmi zalezi na tom, aby ho poskytol. Na ini-
ciovanie referenda bolo treba 350-tisic podpisov. To je obrovska masa fudi. Zhruba
10 % populacie, ktord moéze hlasovat. Kto ma v dnesnej dobe zdroje, moznosti,
kapacity a informacné kanaly na to, aby zozbieral takéto mnozstvo podpisov za
niekolko mesiacov? Ide o dobre organizovanu politickt snahu ndboZenskych sku-
pin, ktoré v zmysle Ustavy a zakonov nemaju pravo zasahovat do zivota statu spo-
sobom, ktorym svoje ndbozenstvo transformuju na pravne doktriny.

Manzelstvo ako institut je vsak nielen vyzdvihované, ale aj kritizované, a to aj
zo strany gejov a lesieb. Vy ste voci instititu manzelstva takisto znacne kriticka.
V ¢om vidite jeho hlavny problém?

Existuje mnoZstvo vyhrad, pre ktoré sa z obc¢ianskeho hladiska s manzel-
stvom, v podobe, v akej u nds existuje teraz, nemozno stotoznit. Ked vstupujeme

do manzelského zvazku, robime to slobodne a na zaklade svojej vole. A aj ked

sa slavnostny akt deje pred statom, nepotrebujeme od neho suhlas, v podstate
ho iba registruje. Preco si ho teda musime pytat, ked chceme manzelstvo ukon-
¢it? Formatovanie bezpodielového spoluvlastnictva je dalSim velkym problé-
mom, najma to, ako po skonceni manzelstva prakticky nefunguje spravodliva
delba majetku, respektive, aké tazké a drahé je dosiahnut ju. V dostatocnej
miere sa neberu do Uvahy nepenazné vklady partnerov — do vychovy deti, sta-
rostlivosti o domacnost ¢i o druhého partnera. V delbe majetku sa po skonceni
manzelstva nezohladrnuje ekondmia starostlivosti. Problematické je i to, Ze man-
Zelia vzajomne neparticipuju na svojom dochodkovom zabezpeceni. Vyska do-
chodku sa posudzuje oddelene, podla toho, akou celkovou sumou prispel kazdy
z partnerov samostatne do déchodkového poistenia na zaklade platenej prace.
Zabuda sa pritom, Ze partner, ktory ekonomicky prijem negeneroval, prispieval
k ekonomickému potencialu druhého partnera. Ak by sme toto vsetko brali do
Uvahy, zrazu by sme mozno dostali Uplne iné cisla. Je teda nesmierne doélezité
zacat diskutovat o tom, ¢o sicasné manzelstvo znamena a akym sp6sobom sa
stat snazi kontrolovat nase Zivoty.

V predreferendovom case ste sa zUcastnili na velkom mnozstve televiznych
a rozhlasovych diskusii s odporcami prav gejov a lesieb. Co vas na ich argu-
mentdcii najviac prekvapilo?

Velmi vela veci, najma vsak miera demagdgie a neodbornosti, s akou ini-
cidtori a zastancovia referenda do tychto debat vstupovali. Tiez ma Sokovalo,
ako donekonecna opakovali veci, ktoré nemali nijaku logiku a boli totalne ne-
konzistentné, a ako sa nestitili nam vsetkym dookola hovorit, Ze chrania deti
a rodinu, hoci robili presny opak. Vrcholne zavadzajucich a nepravdivych bolo
velmi vela veci, no mrzi ma, Ze sme sa v debatach trochu hlbsie nestihli dotknut
viacerych otazok, ktoré suviseli s referendovou otazkou tykajicou sa sexualnej
vychovy. Myslim si, ze tato otazka bola obrovskym nedorozumenim. Iniciatori
referenda si nou totiz chceli uzurpovat pravo, ktoré vsetci uz dadvno mame
— aby stat reSpektoval, ze ako rodicia mame pravo, aby nase dieta bolo vycho-
vavané v sulade s nasSim naboZzenskym alebo filozofickym presvedcenim. Aj preto
Ustavny sud s touto otdzkou v podstate nemal problém a povedal len ,,Mate
toto pravo a mézete si to dat aj do referenda, ak chcete — ale neviem sa k tomu
nijako konkrétnejsie vyjadrit, kedze neviem, s akym konkrétnym obsahom vzde-
lavania, respektive s akou pravnou Upravou mate problém”. A potom pripome-
nul, Ze toto pravo sa vzdy vyvazuje pravom deti na vzdelanie, a Ze zo strany ro-
dicov nemozno vyslovit nesuhlas Uplne so vSetkym — lebo deti maju pravo na
sexualnu vychovu, ktora sa vykonava objektivne, v stlade s poznatkami vedy,
kriticky a reSpektujuc pluralizmus. No a v tychto debatach nezaznelo niekolko
dolezitych veci. Ze toto pravo mame vietci a vietky a 7e sa zdaleka netyka len
obsahov suvisiacich so vzdelavanim v oblasti sexuality. Ze deti aj rodi¢ia su
klientmi a klientkami $kél, ktoré musia viest s rodi¢cmi neustaly dialég aj o ob-
sahoch, ktoré sprostredkivaju, a Ze v tychto vztahoch musi byt nejaka dovera,
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reSpekt, priestor pre diskusiu a pluralizmus, ktoré nds mézu velmi obohacovat
a nasledne ucit reSpektu. Namiesto toho sa tieto debaty v podstate velmi zjed-
nodusujuco tocili na jednej strane o tom, Ze niekde niekto navliekal nejaky pre-
zervativ — hovorim to obrazne, samozrejme —, a na druhej strane o tom, co je
sexualna vychova, preco maju deti na fiu pravo a preco ma $tat povinnost rea-
lizovat ju. Nehovorim, Ze tato debata nie je dolezita, no je skoda, Ze nesla ovela
hlbsie k podstate. Mozno sa to v tom emociondlne a vasnami vypatom case
a prostredi ani nedalo. Na druhej strane vsak takato debata musi nevyhnutne
nastat a musia ju iniciovat politické elity.

Co by sa malo diat v najbliziom ¢ase?

Bude velmi doélezité reflektovat, ¢o sa vlastne stalo, a snazit sa dopracovat
ku katarzii. Nemo6Zeme ako spolo¢nost takto dalej pokracovat. Musime sa vratit
.back to basics”, teda spat k podstate, a hovorit v prvom rade o tom, ¢o je de-
mokracia, ¢o je sloboda, a preco si tieto hodnoty nemézeme dat vziat, ale ani
ich nikomu brat. Musime zd6raznovat, ze sloboda a demokracia su v prvom
rade o zodpovednosti — politickych elit, ludi, ktori vykondvaju verejnd moc, ale
aj nasej vlastnej. A potom by sme mali zacat vecnu, konstruktivnu a dobre for-
matovanu diskusiu o tom, Co sa tvarilo ako podstata referenda. Teda, ako ma
stat zabezpecovat efektivnu a redlnu ochranu prava na ochranu sukromného
a rodinného zivota nas vsetkych, ako ma vyzerat vzdelavanie a Co je jeho pod-
statou. A to zdaleka nielen vo vztahu k detom ¢i niektorym vyucovacim pred-
metom, ale aj vo vztahu k ludom reprezentujicim institucie, ktoré vzdelavaju,
vychovavaju, rozhodujd, nastavuju a realizuju politiky.

Na zéver, kedy budu, podla vasho osobného odhadu, gejovia a lesby na Slo-
vensku disponovat pravami, ktoré sme spominali?

NeZzivim sa ako prognosticka, ale povedala by som, ze to bude velmi skoro.
Optimistkou som z viacerych dévodov. Z pravneho hladiska, ale aj z hladiska
trendov, ktoré prevladaju v medzindrodnom prave. Slovensko sa v diplomatic-
kych kruhoch snazi vyzerat kultivovane a je tak do velkej miery aj vnimané. Me-
dzinarodno-pravny tlak je velmi silny, uz sa jednoducho , nenosi” obmedzovanie
gejov a lesieb, navyse, aj organy OSN nam uz niekolko rokov prizvukujd, Ze sa
v tejto oblasti musime ,,rozhybat” a zakotvit prava oséb Zijucich s osobami rov-
nakého pohlavia. Nase politické elity sa sice tvaria, Ze im ide o tradi¢nd rodinu,
ale tomu, ¢o hovoria, sami neveria a mnohi podla toho ani neziju. Sme mala
krajina a o mnohych ludoch, ktori sa na verejnosti prezentuju ako zastancovia
Ltradi¢nych hodndét”, sa vie, Ze st to v podstate liberadlne osoby, ktoré s prizna-
nim prav LGBTI ludom nemaju v sukromi problém. Je to naozaj svojim sp6sobom
.hra”, v ktorej hra rolu aj snaha nepohnevat si katolicku cirkev, a tiez niektoré
voli¢ské segmenty. Tuto ,hru” vsak treba vnimat v SirSom kontexte a kriticky ju
reflektovat, pretoze je nielen hazardna, ale aj redlne nebezpecna.

(Zhovarala sa Lenka Kristofova.)

LENKA KRISTOFOVA

Brano a Rasto - svadba v , exile”

Je 17. november 2014 a ja krd¢am po znamej edinburghskej ulici Royal
Mile. Obzeram sa po okolitych vykladoch s vinenymi svetrami a kdrovanymi
salmi. Uzivam si prijemné jesenné pocasie a v ruke nesiem cokoladu. Prave to
je totiz na ceste z Viedne do Edinburghu najlepsie: pocas medzipristatia v Bruseli
iba malokto odold pralinkdm. Mna v predsvadobnej nalade zaujalo balenie
v tvare srdca. Snad sa Brano a Rasto tomuto darceku potesia.

ON A ON SA BERU

Brafio miluje novinarcinu, dobrovolnic¢i v Amnesty international a pravi-
delne bloguje o ludskych pravach. Inak pracuje ako PR manazér znamej sloven-
skej IT firmy. Rasto je sbskar, bavi ho histéria, rad cita a rovnako ako Brano, aj
on tGzZi po psovi. Braro je z Petrzalky, Rasto zo Ziliny. Jeden je hlu¢nejsi, druhy
menej. Brafio miluje Rasta. Rasto miluje Brana. A po piatich rokoch randenia
a zivota spolu sa dnes beru. Pat rokov je dost dlho na to, aby si vztah presiel
nielen krasnymi chvifami, ale aj drobnymi roztrzkami a spormi. Po par rokoch
ma vztah Uplne iny charakter a kvality ako na zaciatku, ked pre akdtnu zamilo-
vanost celé dni plavame v akomsi opare. Vztah je uz pevny, so vietkymi plusmi
aj minusmi. Pre mnohych je ¢as pohnut sa dalej, kamsi, ¢o povaZzujeme za ,, na-
pred”. Brano a Rasto sa rozhodli uzavriet manzelsky zvazok.

Sedemnasty november ma v sebe patos historického okamihu, spaja sa
so slobodou, novymi zaciatkami a nadejou. A prave tento den si velmi symbolicky
vybrali aj Rasto s Brannom. Ako hovori fotograf Miso Burza, ktory na tuto svadbu
prisiel fotit, to, ¢o sa tu prave odohrava, je taka ,mala nezna revollcia”.

ZO SLOVENSKA DO ZAHRANICIA

Ked sa chce zosobasit slovensky gejsky alebo lesbicky par, nemé velmi
Sancu. Na Slovensku ju vlastne nema vébec — ani 25 rokov po tom, ako sa na
namesti Strngalo za slobodnejsiu spolo¢nost. Rovnako, ako nema mnohé dalsie
prava, ktoré su bezne dostupné heterosexudlom a heterosexualkam. Brano
a Rasto veria v Boha. Ked sme sa doma rozpravali o situdcii v nasej krajine,
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Modlitba v St. Giles Cathedral. Foto: Michal Burza, archiv B. Ondrasika a R. Macaka

zostalo ndm smutno. ,Gejovia a lesby na Slovensku maju jednoznacne naj-
mensie moznosti a najslabsie prava v stredoeurépskom priestore. Horsie je to
uz len smerom na vychod. Je toho vela, ¢o treba zlepSovat,” tvrdi Rasto. Zhodli
sme sa, ze situacia na Slovensku nie je dobra a velku Ulohu v tom v stcasnosti
zohrava katolicka cirkev. ,,VyuZiva tuto tému ako nastroj na udrzanie moci. A po-
litici, samozrejme, kedze vnimaju, Ze ludia na to reaguju, takisto tuto tému
velmi radi pouziju. Odputava sa tak pozornost od inych délezitych veci. Preco
cirkev nevenuje pozornost tomu, ¢o hovori papez FrantiSek? Preco neriesi ako
hlavny problém chudobu, ale tematizuje ako hlavny problém toto? Je to preto,
Ze sU v tomto systéme mocensky involvovani a rieSenie tychto veci pre nich
evidentne nie je prioritou. Museli by sa totiz obratit proti moci a nahlas po-
vedat, Ze za to moZze ona. Od takejto institlcie by som ocakaval, ze to bude
robit, no ona namiesto toho vzbudzuje v [udoch strach z inakosti,” hovori
Brano. Vieru berie naozaj vdzne a vysvetluje mi, ze krestanstvo a pribeh Jezisa
su pribehom lasky a rovnosti. Pre toto posolstvo, aj napriek tomu, ¢o sa mo-
mentélne deje, sa nedokaze viery zrieknut: ,,Miluj blizneho svojho ako seba
samého je najdolezitejSie prikdzanie. Prevazi vSetky ostatné prikazania. Zakla-
dom evanjelia je laska a nikto, kto chape evanjelium, nemdze upierat lasku
druhému. Podla tohto posolstva by mala konat aj cirkev. Mala by byt blizka
[udom, bojovat za nich a podporovat lasku. Takéto je krestanstvo a to, ze

k

Posledné pripravy pred obradom. Foto: Michal Burza, archiv B. Ondrasika a R. Macdka

podla toho cirkev nekond, je ind vec.” Prikladom toho, Ze rovné prava pre ge-
jov a lesby st mozné aj v nabozensky zalozenych krajinach, je Spanielsko.
Mozno, ked sa presadi potrebna legislativa aj u nas, tato téma zovsednie, ako
tvrdi Brafio, a uz nebude zdrojom svaru. Zatial to tak ale nie je a aj preto sme
tu, v Edinburghu.

RUZE, CAPTAIN AMERICA A UDIV

Royal Mile je eklektickym mixom obchodikov, reStauracii a typickych skot-
skych krciem. Po jej bokoch sa nachadzaju Uzke stredoveké ulicky. Kedysi tu boli
pohostinstva a ,nevestince”, dnes su tu vynovené dizajnové apartmany. V jed-
nom z nich byva Rasto s Brariom. Ked vojdem do ich hotelovej izby, je dvanast
hodin, sobas sa zacne o dve hodiny. Obaja maju tmavomodry oblek a dokonale
sa doplnaju, jeden ma ¢erveného, druhy modrého motylika. V televizii je pusteny
hudobny kanal, na stoliku okrem svadobnej vyzdoby aj talizman z Brafiovho ob-
[dbeného komiksu - figurka Captain America. Chlapci eSte oddychuju, potom
posledné Upravy, pripnutie bielych ruziciek na oblek a mézeme vyrazit. Ked'
z ulicky vyjdeme naspat na hlavnu ulicu, ocitneme sa opat v ruchu kazdodenného
edinburghského zZivota. Popri nas prechadza postarsi manzelsky par. Zaujme ich
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Rasto a Brario pocas obradu. Foto: Vlado Benko, archiv B. Ondréasika a R. Macaka

zenich s ,pierkom” na klope. Trochu zmatene hladajd ,,nevestu”, no ked na-
miesto nej vidia druhého Zenicha, zastavia a z mensej vzdialenosti nas pozoruju.
Na tvari sivovlasej panej vidno udiv, no najma zrejmy nesuhlas. Tak aj toto je
Skétsko. Registrované partnerstvo je tu sice uz devat rokov, ale zmena smerom
k akceptacii gejov a lesieb je eSte stale v procese. Za Brania a Rasta som v tejto
chvili rada, Ze si tychto ludi nevsimli. O to viac, ze ide skér o vynimocnu ako
beznu reakciu.

V SKOTSKU BEZNA VEC

Brafo a Rasto sa dnes zaregistruju a ich zvazok sa o par mesiacov pre-
transformuje na klasické manzelstvo. Preco prave tu? ,Bol to Brankov napad.
Britdnia mu je blizka, Studoval tu, je to spolu s Amerikou akoby jeho druhy
domov. Britdnia naviac umozniuje parom rovnakého pohlavia z réznych krajin
zosobasit sa bez velkej byrokracie. A to v pre néas prijatelnom jazyku.” Branio do-
dava: ,Mrzi ma, ze sme to nemohli urobit u nds doma, ale svoju naru¢ nam
otvorili Urady tu.” Do obradu mame este dost casu, Brano a Rasto sa idu po-
modlit do blizkej St. Giles Cathedral. Miso foti a ja zatial obdivujem chram. Toto
miesto doddava tymto chvilam vaznost. Madme este stdle Cas, a tak sa precha-

Tesne po obrade. Foto: Michal Burza, archiv B. Ondrésika a R. Macaka

dzame po meste, Branci a Rasto ndm ukazuju miesto, kde bude svadobna vecera.
S fotografom chlapcov nahovorime este na jednu Stylovu single malt whisky
— na stojaka, v elegantom bare. Pred obradom je este treba vybavit zopar for-
malnych zalezitosti v Lothian Chambers a potom uz len ¢akanie na obrad. S Mi-
Som sedime na lavici vo vstupnej hale, Rasto a Brano kracaju sem a tam, kazdy
vo svojich myslienkach. Rasto si opakuje slub, ktory ma o chvilu po anglicky po-
vedat Branovi, a my si ho za to trochu doberdme.

Postupne zacinaju prichadzat svadobni hostia. Vlado, Katarina s malou
Lolou, Anicka so Sonjou v kociku, Richard a svedkovia Barbora a Michal. ,,Sme
si ako rodina,” hovoria Brano a Rasto. Tento den sa rozhodli prezit v izkom
kruhu priatelov. Brafa a Rasta bude oddavat Linda, sympatickéa dlhovlaséa Skétka
v strednom veku. Po cely den jednym ockom sledujem reakcie [udi, s ktorymi sa
stretdvame. Je to asi tak trochu ,,syndrém”, obava, ¢o vsetko sa moze stat, ked
ste ,out”. Ale pre Lindu je takyto obrad zrejme uz rutinou, rozmyslam, kolko
parov uz za devat rokov oddala a kolko slovenskych parov by chcelo urobit nieco
také ako Brano a Rasto, ale z réznych dévodov nemézu. ESte pred desiatimi
rokmi aj tu podporovala sobase gejov a lesieb iba patina obyvatelov. Dnes je to
presne naopak, Styri patiny (a dokonca este viac) su ,za”.
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Cestou na veceru. Foto: Michal Burza, archiv B. Ondrasika a R. Macdka

SVADBA PREZIVANA NAPLNO

Jedina gejska svadba, na akej som kedy bola, bola ta v telke, ked'si Stan-
ford Blatch bral Anthonyho Marantina vo filme Sex v meste. Spievala im k tomu
Liza Minnelli a vo fontane plavali biele labute. Inak chodievam v podstate iba
na heterosexualne svadby. Minuly rok som bola na piatich. Po poslednej, au-
gustovej svadbe som napisala status, v ktorom som vsetkych hetero priatelov
poziadala o podporu a boj za nase prava aj v tejto oblasti. Teraz som na svadbe
.lovely couple”, ako Brafa a Rasta oslovuje Linda. Drzia sa za ruky, rozhodli sa,
ze sa budu akceptovat ako vyluc¢ni partneri a Zze svoj zavazok budd obnovovat
svojim konanim kazdy den nanovo. Slubuju si lasku, starostlivost a vzdjomnu
pozornost. Patos odlahcuju milé vtipnosti, ktoré pocas obradu vznikaju — sko-
moleniny pri preklade z anglictiny do slovenciny, alebo preto, Ze si Linda pomyli
pre nu prilis podobné slovanské mena Rastislav/Branislav. Michal, ktory chlapcom
sveddi, cita vyroky Martina Luthera Kinga, Abrahama Lincolna a Vaclava Havla.
Asi vsetci si na chvilu spomenieme aj na to, ¢o sa v tychto dnoch deje u nés
doma. Po vymene prstienkov a mladomanzelskom bozku je to uz tak. Brano
a Rasto su svoji.

Pripitok na mladomanzZelov. Foto: Vlado Benko, archiv B. Ondrasika a R. Macaka

CAPTAIN AMERICA BLAHOZELA

Po obrade sa svadobna skupinka vyberie pesi cez mesto do Wedgwood
Restaurant. Nic¢ nezvycajné sa nedeje, nikto na nas nepiska ani si z nas neutahuje.
KedZe Brano je byvaly novinar, k ceste patri i to, ze si kipi dnesné noviny. Na
pamiatku. My ostatni sa po ceste dohadujeme, ¢i to bola vynimoc¢na, alebo
Uplne obycajna svadba. Pravdu maju obe strany — vynimocna bola tym, Ze sa
dnes dvaja [udia rozhodli stravit spolu zvysok zivota, obycajna zase tym, ze
svadba dvoch muzov je (alebo by to tak aspor malo byt vnimané) Gplne nor-
malna vec. Najvacsim hitom vecera je torta s dvomi marcipanovymi zenichmi
a figurkou z komiksu Captain America. Pri dezerte z ¢okoladovej peny sa uz
v Edinburghu za oknami reStauracie stmieva a zajtra sa Brario s Rastom zobudia
prvykrat ako manzelia.
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Emilia Rigova: Bari Raklori (2013 — 2014). Digitalna malba, tla¢ na rézny material. Foto: archiv autorky

Recenzie

MARTA SOUCKOVA

O tele, ktoré re¢ neoklame
DENEMARKOVA, Radka. 2014.
Prispévek k déjindm radosti. Brno : Host.

Pri pisani o romane Radky Denemarkovej
Prispévek k déjinam radosti sa s¢asti nevyhnem
verbalizacii pocitov, ktoré azda najlepSie vyjadruju
slovesa zatriast ¢i otriast s ich pozitivnymi i nega-
tivnymi konotaciami. Denemarkovej text ma totiz
hlboko zasiahol, nutil ma citat rychlo, ale aj
preto, aby som ho uz nemusela vnimat, nebola
dalej pohlcovana jeho brutalitou. Ambivalentné
prezivanie Denemarkovej romanu savisi s tym, Ze
autorka pise vcelku presvedcivo o zle, pracuje so
slovom a motivmi zvac¢sa funkéne, je nanajvys po-
ucenou tvorkynou, ale sémantika vyvolava skor
negativne nez pozitivnhe emécie. Prispévek k déji-
nam radosti teda mozno prijat ako pomerne
zvlddnuty roman, ale sama neviem, ¢i k svojej
,rozkosi z textu” potrebujem diela, v ktorych sa
kumuluje nasilie a pachaju zlociny. Iste, naznacu-
jem tu znamy problém (osobného) vkusu, ktory
nemusi byt kompatibilny s (dokazatelnou) hodno-
tou textu.

Moje ciastocné znechutenie z Denemarko-
vej romanu vsak nevyvolala len jeho téma, ale
(predsa len) i spdsob, akym ju autorka tvaruje.
Denemarkova totiz nie vzdy dodrzuje zname pra-
vidlo dobrej prézy, ktord ma svedcit, nie sudit,
miestami odsudzuje (muzské) postavy az prilis ex-
plicitne. Najocividnejsie to vidiet pri modelovani
konkrétnych osobnosti, napriklad Stalin si utiera

ruky pri jedeni do obrusu a oblizuje si prsty, ¢o vy-
volava zhnusenie aristokraticky zaloZzeného Be-
nesa. Benes je zase vykresleny ako slaboch, ktory
nedokaze vnimat Zeny ako rovnocenné partnerky,
hoci jeho timocnicka ovlada viac ako tridsat jazy-
kov a manzelka sa ukaze silnejsia, ako je on sam.
Obe historické osobnosti vystupuju v zaverecnej
kapitole, prezentujucej Uryvok z romanu jednej

z postay, Birgit Stadtherrovej, MuZské hry. Auto-
rka ma, prirodzene, pravo na ich (fiktivnu) defor-
maciu, diskutabilna vSak pre mna zostava miera
»znegativiovania” (pri Stalinovi az démonizacie)
¢i redundantnej korespondencie fyzickych preja-
vov a charakteru. Nastastie sa Denemarkova
vyhne zjednodusenym (v tomto pripade rodovym)
klasifikaciam a aj vyneseny ,rozsudok” je v jej
texte spochybneny.

Svet romanu sa teda ¢leni na muzov a Zeny,
nie vSak na zlych a dobré, zlociny pachaju obe
strany, azda ,len” s tym rozdielom, Zze akékolvek
skutky zien su tu svojim a svojskym sp6sobom
ospravedInitelné. Povodné v romane je totiz
muzské nasilie, Zenské postavy ho ,len” trestaju,
ked nie je dostatoc¢ne stihané svetskymi sadmi.
Primarnym sa v texte stava znasilnenie pachané
na zenskom tele, ktoré je, na rozdiel od inych zlo-
¢inoy, Casto v spolocnosti nivelizované (podobny
problém konkretizuje napriklad Jana Juranova
v ,Mor(t)alitke” Utrpenie starého kocura), ¢i do-
konca interpretované ako ,smésné, to, Ze... néja-
ka Zena nékomu podrzZela...” (s. 97). Ingrid, jedna
z Ustrednych postdv romanu, sa rozhodne kon-
taktovat Wiesenthala, zakladatela organizacie pre
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trestanie vojnovych zlocincov, aby jej pomohol
stihat aj nasilnikov, ale ten jej nepoméze: ,Simon
Wiesenthal se diva na videriskou ulici a diva se
tentokrat na Zeny. Pak nadiktuje prohlaseni, kte-
rym se rdzné distancuje od aktivit silenych a hys-
terickych Zen, jez diskredituji jeho hnuti snazici
se pochytat valecné zlocince. Skupina Zen ze-
smésnuje tuto snahu, protoZe umensuje utrpeni
lidi tim, Ze poukazuje jen na marginalni problémy.
Paradoxné tehdy se dostane Wiesenthalovi nej-
vétsi podpory od nejvyssich mist, ktera jsou zne-
klidnéna, protoZe aktivita Zen zamlzuje a rusi
porddek a skatulky, v nichZ se ocitaji vitézové a vi-
nici. Solidarita stoupa, jako by se bali, aby nebyli
znejisténi i oni sami. (...) MuZi se zacnou chranit.
Odvadéji od sebe pozornost.” (s. 97). Wiesentha-
lovi, redlnej historickej osobnosti, sa napriek do-
mnienkam o jeho spolupraci s izraelskou tajnou
sluzbou pripisuju nesporné zasluhy pri vyhlada-
vani nacistov. Denemarkova vsak podava svoju
interpretaciu dejin — aj preto, Ze zenské postavy
v romane, ktoré sa (podla naracie podobne ako
Wiesenthal) rozhodnu vziat spravodlivost do svo-
jich rak, sa dostavaju do pozicie zlocincov takisto

ako ich obete, respektive su povazované za Sialené.

Autorka sleduje problém nasilia v réznych
obdobiach, krajinach a prostrednictvom rozlic-
nych postav, od vojnovej agresie az po zdanlivo
nepodstatné sexualne obtazovanie sekretarok
na pracovisku. Hoci sa usiluje poukazat na rozsah
tohto problému, prave uvedenou mnohostou
maélo prenika do jeho hibky. Narator nepsycholo-
gizuje, zachovava si odstup, no individualne pre-
Zivanie a inakost kazdého , pribehu”, utrpenia (na
ktoré odkazuje motto od Wittgensteina v Uvode
knihy) by boli presvedcivejsie nez akakolvek gene-
ralizacia. Napriklad v procese so znasilnenymi
dievcatami vSetky odmietnu svedcit proti pacha-
telom, ktori ich nadrogovali a niekolkonasobne
znasiliovali: ,,Vsech dvé sté sedmdesat sest obzZa-
lovanych bylo v procesu pro nedostatek dukazt
osvobozeno. Soud si nechal na naléhani Zalob-
kyné predvolat vSechny divky. Nikdo neni z pro-
cesi panen moudry. Déti jsou krasné a jedno po
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druhém zaryté mici. Pry byly mladé a hloupé. Né-
které drzi smutek za Yusufa a vsechny drzi smu-
tek za Medovou, kterou prohlasi za svatou. Né-
které zoufale breci, citi se za obé sebevrazdy
spoluodpovédné. Nékteré tvrdi, Ze muze milovaly.
Nikdo neni z procesi panen moudry, protoZe v Ié-
karské dokumentaci jsou fotografie s jejich namo-
dralymi tvaremi a pazemi." (s. 291).

Vzhladom na brutalitu scén nemohol
roman skoncit optimisticky, avak vyvazovat
ukrutnosti prostrednictvom vztahu Policistu
a Vdovy nebolo prave najucinnejsim riesenim, ta-
kisto nepovazujem za funkéné apelativa v menach
(zovseobecnujuce ich pribeh). Nahla zamilovanost
postav vyznieva v kontexte vysetrovania smrti
Vdovinho muZza nepravdepodobne, protiklad
sexualneho ponizovania a intimity spojenej s las-
kou a nehou je sice zrejmy, ale (najma) na pozadi
ironického modelovania inych vztahov postav po6-
sobi sentimentalne: ,Milujes mé. / Silené. / Milu-
jes mé. / Nekonecné. / Muz Zenu liba. Radostiplna
téla se zpomaluji, zbavuji napéti. Je to nejjedno-
dussi a nejtézsi varianta jogy, téla se napéti zbavi
jen tehdy, kdyZ citi bezpeci a duvéru, nejen
touhu. Kdyz duse citi bezpeci a davéru. Kdyz
srdce citi bezpeci a davéru. Odpocivaji na opuste-
nych mistech, je to jejich prispévek k déjinam
radosti. A respektuji si jinakost. Vitr fi¢i. Ach, Ty.
Kéz bych té mohla spatrit, aZz budu umirat.”

(s. 142; zvyraznené v originali).

Nasilie sa rozhodnu trestat tri Zenské po-
stavy, spisovatelka, dokumentaristka a cvicitelka
jogy, a zaroven sa usiluju pomdct znasilnenym,

a to jogou i pisanim, terapiou tela i duse. Viaceré
obete sa totiz ponosuju, ale potom svoje staz-
nosti odvolavaju, avsak ich tela si traumy pama-
taju. Opisy cvikov jogy su kontrapunktom k fyzic-
kému nasiliu, paradoxne je trénerkou zena,
Diana, ktora zabija, znovu paradoxne, aby po-
mohla obetiam ¢i zabranila dalSim potencidlnym
zlo¢inom. Diana je kreovana tak, aby citatelovi

a Citatelke bola sympatickd, ¢o povazujem opat
za problematické vzhladom na to, o robi (najma
ak su muzski zlocinci ukazani iba z negativnej

stranky). Na druhej strane, autorka presvedcivo
poukazuje na fakt, ze ,stat se obéti neznamena
stat se lidstéjsim. Zenska obét je pochroumand,
poniZeni nese Zivotem jako cejch, pfitahuje dalsi
nasilniky. MuZska obét, jak vypozorovaly vlas-
tovky, se stane i zabijdkem. ProtoZe télo chce za-
pomenout na poniZeni a na bolest; muZské télo
chce zapomenout na minulost jinak.” (s. 61 — 62;
zvyraznené v originali). Znasilnenie sa prezentuje
nielen ako fyzicka, ale najma psychicka trauma,
ponizenie zeny (okrem Jurdnovej textu mozno

v tejto slvislosti spomenut aj prézu Marty Tikka-
nen MuZov nemoZzno znasilnit). Stratifikacia po-
stav nie je, ako som naznacila, nastastie, jedno-
znacna: ,Policista ve scénafich nerozeznava, kdo
je obéti, kdo obzalovanym, kdo pachatelem."

(s. 103). Problematickou je tiez pomsta Zien, v ko-
ne¢nom dosledku sa i muzi stavaju obetami.

Niektoré casti romanu sa daju citat priam
ako navod, ako revitalizovat telo a dusu prostred-
nictvom cviceni, a Citatelkdm a citatelom, ktori sa
joge nevenuju, sa pravdepodobne budu zdat nad-
byto¢né ¢i zdlhavé. Roman posobi ako zmes roz-
licnych diskurzov, su v iom zaznamy filmovych
dokumentov, prvky detektivky ¢i [Gbostného ro-
manu, opisy joginskych cvi¢eni, autoreferencné
vstupy, publicistické i lyrizované casti. Nie vzdy je
takato hybridizacia funkcna, napriklad naturalis-
tické scény striedaju az ornamentalne obrazy las-
toviciek, policajt masturbuje pri pohlade na foto-
grafiu vdovy a vzapati si spomenie na detstvo
s babickou a dedkom, exotické jedla sa prelinaju
s motivmi chudoby a podobne.

Text odkazuje nielen na samotné pisanie,
ale prostrednictvom Diany Adlerovej, jednej z po-
stav, i na antropologické a etnologické skimanie,
na pamat tela ¢i telo ako také. Dotyky sa stavaju
délezitym motivom, a to v obidvoch dejovych
linidch, s negativnymi asociaciami (znasilnenia)

a pozitivnym vyznamom erotického priblizovania
sa Policistu k Vdove. Naracia prostrednictvom
Adlerovej knihy Pamét téla archetypalne smeruje
k dotykom, ktoré si uchovavame v sebe od naro-
denia: ,Kdyz doteky a odezva mezi ditétem a ma-

minkou nefunguje, kojenec se nemuze branit. Ne-
muze utéct. Neznd nikoho jiného na celém svété.
Nedostatek doteki zanechd mezeru v paméti jeho
téla. Doteky dodavaji télu jistotu, upevni i hor-
mony rustu, redukuji stresové hormony, stabilizuji
tep srdce, dychani a krevni tlak. Doteky, které dé-
laly détskému télu dobre, ozivaji v dospélosti, jak-
mile se dospélého téla nékdo dotkne. A téla, kte-
rych se v détstvi nikdo s laskou a respektem
nedotykal, nebo se jich dotykal Spatné, protoze
mamy samy nesnesly dotek, nebo chvilemi dité
tiskly Upénlivé a jindy ho nechaly lezet bez po-
vSimnuti, proménlivé pocity opakuji v narudi part-
ner(." (s. 87; zvyraznené v originali).

Roman Prispévek k déjinam radosti zostava
pre mna rozporuplny: aj ked je iste v literature
potrebné tematizovat znasilnenie, asi by nas ¢ita-
nie o nom malo, na rozdiel od spominanych
obeti, poludstovat, scitlivovat, malo by od zla im-
plicitne smerovat k dobru. Nie som si istd, Ze sa

tak v pripade tohto textu stalo.
MARTA SOUCKOVA vy¥tudovala slovensky a anglicky jazyk a litera-
tlru na FF UK v Bratislave, dnes pdsobi ako profesorka na Institite
slovakistickych, masmedidlnych a knizni¢nych Stadif FF PU v Pre-
Sove, od oktdbra 2013 aj ako lektorka na FF v Novom Sade. Venuje
sa najmd literarnej kritike a ponovembrove; literattre, recenzie dlho-
dobo publikuje v roznych periodikdch. Je autorkou monografif Per-
sondlna téma v prozaickom texte (2001) a P(r)ézy po roku 1989
(2009), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky. Prézy (2008) a Milo
Urban. Prézy (2013). Je tiez organizatorkou medzinarodnych konfe-
rencif o slovenskej literattre po roku 1989 a editorkou siedmich
zbomnikov z nich, spolupracovala i na kolektivnom projekte Slovnik
slovenskych spisovatelov (ed. V. Mikula, 1999, 2005). Pracuje i ako
porotkyfia viacerych sttazf (napr. Anasoft litera).

LUCIA BIZNAROVA

Komory, do ktorych sa oplati
nazriet

POSCHMANN, Marion. 2014. Zamknuté
komory. Levoca : Modry Peter.

Nemecka poetka Marion Poschmann sa slo-
venskému citatelovi a Citatelke predstavuje po
prvykrat prave recenzovanou basnickou zbierkou,
ktord vysla v bravirnom preklade Nory Ruzicko-
vej. Zbierka je, ako v doslove uvadza preklada-
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telka, autorkinou druhou publikovanou knihou
— predchadzal jej roman Kupanie v necase (Baden
bei Gewitter).

Kniha je roz¢lenend do troch casti a pred-
stavuje subor sugestivnych segmentov zachytava-
jucich fragmenty fik¢ného sveta z perspektivy
Zenského lyrického subjektu. Na rozdiel od cita-
telsky ocakavanej a casto zjednodusenej formy
opozicie muzskych a Zenskych vztahov sa autorka
sustredi predovietkym na zachytenie aktualnej
chvile, okamihu, v ktorom sa jednotiaco spdja
okolité, prirodné s osobnym, intimnym. Preto sa
do motivickej roviny basni dostavaju predovset-
kym umelecky p6sobivé opisy prostredia, ktoré
obklopuju lyricky subjekt, pricom vonkajsia realita
ako priestor poznaceny civiliza¢nym pohybom je
odsunuty mimo sféru prezivania subjektu. Dolezi-
tym poetickym nastrojom je zdGraznena imagina-
tivnost, metaforickost prostredia, ktora prerasta
do atemporalnych obrazov prirody, predmetov
a budov, v ktorych sa subjekt ocita alebo s nimi
prichddza do kontaktu. Detailné opisy okolia na-
znaduju statickost, nie vsak strnulost subjektu
vo fikénom svete, su exponovanym prostriedkom
stotoZnenia vnutorného sveta subjektu, jeho pre-
Zivania, s vonkajsim svetom, ktory subjekt pozo-
ruje. Preto do motivicko-tematického jadra preni-
kaju predovsetkym dekritptivno-evokacné pasaze:
. Priesvitné. / Pokrcené. Tenucka vrstva ladu / so
sivymi prskancami, / pribalovy letak k mrazu: /
ako keby to bol chlad, ktory tuzi po dokoncent,
podla / ndvodu pre pouzivatela. Akoby bol tento
mréz / nejakym druhom psychofarmaka, ktoré
uZivas” (s. 53). Momentom stretu su casto remi-
niscencie, posobivé obrazy prirodnych elementov,
v ktorych lyricky subjekt naznacuje zjednotenie sa
s prirodnym svetom, ktorého vysledkom je casto
ustrnutie subjektu, nerozhodnost ¢i vahavost:
Lpridlho ¢akala, cela obrastla / bre¢tanom, vystro-
jend ako / milenky na starych kostolnych porta-
loch, / sklon tela imitoval jemné obrysy / briez,
hlavicka do prazdna” (s. 33).

Prvy oddiel, Poznamkové karticky k plo-
chym domom, predstavuje umelecky zaujimavo
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zachytenu zenskost, prostrednictvom ktorej
autorka motivicky spracovava tematiku partner-
ského vztahu. V nom muz nevystupuje ako objekt
odcudzenia ¢i neporozumenia, voci ktorému sa
treba vyhranovat, ale je vnimany ako nevyhnutna
sucast fik¢ného sveta subjektu: , jeden bez dru-
hého sme zamknuté komory, v ktorych je tma”
(s. 7). Opisy harmonického partnerského suzitia
su situované predovsetkym do minulosti, rozvijaju
sa akoby na pozadi, mimo aktualneho sledu von-
kajsich udalosti. Podstatnou je momentalna spo-
mienka na chvile prezité s muzskym subjektom,
v ktorej do popredia vystupuju predovsetkym
opisy prostredia harmonicky koreSpondujice
s partnerskym prezivanim: ,vonalo to kamilkami/
pacila sa ndm ta jemnost, pripominajuca / schémy
elektrickych obvodov, visiace travy / s vyhladom
na more, urobili sme / dobre, Ze sme prenocovali”
(s. 9). Napriek tomu, ze autorka pracuje so zmys-
lovym, najma vizuadlnym a taktilnym potencidlom
basni, dokazala sa aj pri tematizovani partner-
ského vztahu vyhnut sentimentdlnemu zobrazo-
vaniu a priamociarej binarnej opozicii, hoci mies-
tami podlahla kliséovitosti: , priskrutkoval si si
svoje pery na moje / a telo, pumpujice a sniva-
juce, / hybe sa podla dialkového ovladania” (s. 16).
Druhd cast s ndzvom Barokova séria nesie
odkazy na biblické zobrazovanie Madony, ktorej
motiv sa dostava do nazvov jednotlivych basni.
V tomto oddiele Zena a zenskost suvisia predo-
vietkym so zddraziovanim schematickych vlast-
nosti a ukonov tradi¢ne pripisovanych zenskému
subjektu: ,, hackované sukne teraz opatrne para,
dlho noseny / vlasec, na nom zmietajuce sa det-
stvo, sedi so / strnulou Sijou, navija nit Zivota / do
klbiek, pasce a siete, / do ktorych chyta muZov,
rozpusta veci / na nic, pusta ich do vetra” (s. 32).
Motiv Madony vystupuje ako metaforizovana po-
doba zenskosti, cez ktort sa manifestuje skuse-
nost subjektu s vonkajSou realitou. Naznacena
skdsenost ostro nepolemizuje s tradi¢cnymi zen-
skymi rolami, ale vypoveda o univerzalnej pred-
stave Zeny, cez ktoru sa subjekt identifikuje a ref-
lektuje zmysel femininnej identity. Barokovej sérii

pritom nechyba irénia, nadhlad a skryté vedomie
determinovanosti Zeny, ktoré autorka funkcne
ironizuje napriklad aj ndzvami jednotlivych basni:
Madona so zelenymi hruskami, Madona a citrény
alebo Madona v ruzovom kriku, ¢im akcentuje
trvalt premenlivost subjektu vo fikénom svete.
Podobne ako v predchadzajlcej casti, aj
v druhom oddiele autorka pracuje s obraznostou
a asociativnostou versov, v ktorych priroda vy-
tvara paralelu s vnitornym prezivanim subjektu:
.V letku stromy, v letku / jelSové lesiky, cez Itku /
nezvycajne oneskorené teld, / v smutocnom flére
oproti ernastému svetlu / a eSte zavinuté v teple
/ vecerného asfaltu, / tela v letku ako stromy, /
ako bledé osvetlené brezy, / sme herbare, pries-
tory v nds / snenie rozpina svoje lupene, Zltoze-
lené”(s. 41).
V zaverecnej Casti Sibirske elégie dominuju
motivy zimy, snehu a chladu, koreSpondujice
s pocitmi samoty, odcudzenia a clivoty, ktoré vni-
ma lyricky subjekt v kontakte so zimnou krajinou.
Posledna cast knihy je zaroven najdeskriptivnejsia,
reflexivne pasaze prechadzaju do vnutorného se-
baspytovania subjektu, stvisia s otdzkami vlastnej
identity, neraz Uzkostlivo vyhrotenej: ,MéZes sa
uspokojit' so slovom ,Ja’, / pokym postupujes
dalej, / tnava a stuhnutost, meter po metri” (s. 60).
Lyricky subjekt putuje zimnou krajinou, v ktorej
pohyb v priestore a case implikuje aj existencialny
pohyb vo vnutri subjektu: ,zostava nejasné, co
tebou hybe. / Ides vpred, hnana, omamena,
akoby / ta sila bola mimo teba (s. 53), na inom
mieste nadobuda civiliza¢ny rozmer: ,,stojis upro-
stred rotujucich stien, / v nepravidelnom vireni
a vreni, / nacvicujes pobyt / medzi vlockami” (s. 57).
Marion Poschmann svojou basnickou zbier-
kou prekracuje konvencie intimnej lyriky pisanej
Zenami. Vzhladom na formalnu aj tematickd bliz-
kost zbierky k dielu niektorych slovenskych poetiek
dochadza k zaujimavym konexidm napriklad s tvor-
bou Nory Ruzickovej alebo Marie Ferencuhovej.
LUCIA BIZNAROVA vy3tudovala slovensky a $panielsky jazyk a litera-
tiru na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.

Ako doktorandka v Ustave literarnej a umeleckej komunikacie

v Nitre sa zaoberé vyskumom slovenskej poézie druhej polovice
20. storocia. Svoje odborné ¢lanky publikovala vo viacerych periodi-

kach. Venuje sa aj umeleckému prekladu $panielskych textov.

MATUS MIKSiK

Len debut

VARGOVA, Katarina. 2014. Sura.
Bratislava : PT Marencin.

Katarina Vargova je debutantka. Zbierka
poviedok Sura je jej debutom. Takouto tautolé-
giou by sa dala recenzia otvorit i uzavriet, ob-
zvlast, ak clovek vie, ¢o tym recenzent myslel
(naozaj, ak viete, nemusite citat dalej). Ostatnym
— Citatelom a citatelkdm, no azda i autorke — po-
nukam svoj uhol pohladu na tuto problematicku
(z hladiska pristupu k nej), no pomerne neproblé-
movu (najma z hladiska absencie druhého planu)
knizku.

V prvom rade, druhy plan — ten Sura nema.
Da sa to vidiet uz na vodnom texte Vtacence,
ktory je poskladany metédou retazenia momen-
tiek bez nejakého vyssieho planu. Stylisticky tu
funguje veta i odsek, no celok je vlastne len po-
spajanim casti a nenadobuda Ziadnu pridanu
hodnotu. Tento postreh sa, Zial, da v zmysle pars
pro toto aplikovat v podstate na celld zbierku. Ne-
mozem teda nesuhlasit s tym, ¢o sa nachadza na
zadnej obalke knizky: , Katarina Vargova stavia
poviedky presne takto. Veta k vete, steny k pod-
laham”, avsak knizka pre mna predstavuje nieco
ako obrovsky blok ladu — na povrchu prijemny,
hladky (v zmysle hladko sa ¢ita), ale pod po-
vrchom je to isté, ¢o na nom, respektive vnutri
tohto bloku ladu nie je ni¢, ¢o by nebolo (vidiet)
na povrchu. Absolutne priehfadné.

Rozhodne sa tu nedd hovorit o makrokom-
pozicii, texty celkom zjavne vznikali nezavisle od
seba a osoba protagonistky je len formalne integ-
rujucim prvkom, preto ako problémové posobia
protire¢enia, napriklad: , Prec¢o Sura nenévidi
zvuk, netusia. Ani doktori. Ani jej rodicia. Ani
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Sura. Jednoducho ho nepotrebuje. Nenavidi ho.
Ohluchnut je jej najvacsi sen.” (s. 51), oproti:

. Prave ruch prindsa Sure pokoj.” (s. 54), pripad-
ne: ,Lepia sa na fiu cudzie tel4 a Sure to vébec
nevadi.” (s. 59). Dalej, aby zamer autorky bol este
nejednoznacnejsi, sa deje aj zmena rozpravaca
— pokial je rozpravanie v 3. osobe, signalizuje to
odstup, akoby citatel sledoval dej spoza okna,
na druhej strane, pri rozpravani v 1. osobe sme
(celkom evidentne) prostrednictvom hrdinky
priamo v deji.

Tento celkom zaujimavy princip Vargova
vyuziva v poviedke Spomenut si, kde je dévod
striedania rozpravania v prvej a v tretej osobe po-
merne explicitny — 1. osoba reprezentuje skuto¢nu
Suru, 3. osoba zastupuje Suru imaginarnu, ktora
Casto vznika ako zrkadlovy obraz svojho redlneho
Ja. Problémom je, Ze takéto zistenie sa neda napa-
sovat na celu zbierku, tazko povedat, ktora Sura je
(ne)skutocna a i je pre hladanie odpovede na
tuto otazku dolezitejSia zmena osoby rozpravania,
alebo odlisenie textu kurzivou, pripadne, i je to
niekedy jeden, inokedy druhy princip — ¢o v konec-
nom dosledku vedie k otazke, ¢i na tom vébec za-
lezi, ¢i ma zmysel snaha o rekonstrukciu nejakého
celkového obluka, ktory aj tak vytvara len iluziu
makrokompozicie. Asi nie. A keby tato Uvaha mala
viest k dalSej otazke, bola by fou asi nasledujuca:
Preco sa nie¢o hra na nieco iné? — mimochodom,
ak si spravne pamatam, toto je jedna z definicii
gycu. (Ked uz hovorim o formalnom prevedeni,
nemozem nespomenut — s vedomim toho, Ze ne-
jde o chybu autorky, ale skoér o chybu redakcénud —
odsadenie riadku na zaciatku odseku, ktoré
niekde je a inde nie. Posobi to iritujuco.)

Zmysel tak m6ze mat iba rozloZenie celku
na mensie Casti a zameranie sa na detail. Ten au-
torka zvlada v podstate dobre, no aj v tejto rovine
sa vyskytnu debutantské chyby. Mnoho veci je
prvoplanovych a Vargova neobide ani klisé — ako
priklad sa da uviest situacia z dennikového textu
Bratislavské scény, v ktorej protagonistka dostane
od nového partnera na skusku kvet a hned'v dal-
Som zapise lakonicky konstatuje: ,Zdochol mi.”
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(s. 71); ako dalsi priklad, z toho istého textu, na-
sledujuca veta: ,Viem, Ze viny mi vZdy ukazu
smer.” (s. 74). Chybaju uz len duhy, stvorlistky

a jednorozce.

Nezvladnutie sa ukazuje aj v citovo expono-
vanych pasazach, ktoré maju tendenciu skiznut
do melodramy. Porovnajme: ,Corina mala v Zivote
vela muZov. Meno toho osudového si nepaméta.
Ale sinko mu vzdy na jar vytahalo pehy. Obesil sa
velmi davno.” (s. 57), oproti: ,Bol tu tvoj brat, raz
povedala mame, ked'jej priniesla obed. Babka
pravidelne pluvala jedélensku stravu pod postel.
Aky brat, mama? No aky, aky, tvoj, doniesol mi
dzusy, ovocie, dvere na skrinke opravil... //
Dvierka sa drzali na jednom pante a méj ujo bol
uz styri roky mitvy.” (s. 104) Exponovana scéna je
de facto taka istd, no v prvom pripade — aspon to
je moj pocit — to skripe ovela viac ako v pripade
druhom, respektive problém opat spociva v prvo-
planovosti. Knizka na mnohych miestach vyslo-
vene Utoci na nase city explicitnym, lacnym spo6-
sobom.

Celkovy ton Sury je (alebo by chcel byt) pri-
lis tragicky, zbierke citelne chyba zmysel pre
humor, ktory by mohol byt stmelujicim prvkom
— tym nechcem povedat, Ze literatura ako taka
musi srsat vtipom, ale ¢o sa tyka tohto konkrét-
neho pripadu, rozhodne by, podla mna, nebol
na skodu. (A vobec, ako velmi méze byt znicena
Zzivotom 22-ro¢na debutantka, respektive jej
hrdinka? Stylizacia do tragickej polohy je tak po-
chopitelna — no tazko akceptovatelna — iba z hla-
diska vymykania sa z reality.)

V suvislosti s celkovym vyrazom knizky sa
da este podotknut, ze tragickost nezvyknem
(v spravnom prevedeni) povazovat za nieco ne-
produktivne, avsak u Vargovej sa manifestuje
— koniec-koncov ako vela inych veci — prili$ prvo-
planovo, prilis expresivne, prilis Gto¢ne smerom
k citatelovi a citatelke. Navyse sa neda povedat,
Ze by sa negativne pocity vynarali cez prizmu me-
lanchélie (ktort ,,v spravnom prevedeni” hodno-
tim kladne — i ked to nie je typicky kladne vystu-
pujuci princip), autorka ich (vedome alebo

nevedome) tla¢i cez spominand melodramu a na
niektorych miestach jej texty pripominaju teleno-
velu. Citové vydieranie citatela.

Na druhej strane, nechcem Vargovej upriet
pozorovaci talent - to, Ze ho m4, je podla méjho
nazoru celkom dobry prislub do budtcnosti. Na
margo toho si pre ilustraciu toho, ¢o chcem pove-
dat, dovolim opat zacitovat zo zadnej obalky
a navyse urobim Uplne nepripustné porovnanie
s autorom iného casu a diametralne odliSného
kontextu. Zadna obdlka teda (mozno alibisticky)
hovori o tom, Ze odpovede na otazky ,nemusia
byt nevyhnutne presné” a ze sa k nim staci/treba
Lpriblizit”. Nejde teda o tzv. johanidesovské (to
neadekvatne porovnanie) ,,presné videnie”, kto-
rym autor cez povrch odhaluje vnutro — Vargova
akoby stale ostavala na povrchu. Ak by som mal
smerovat k adekvatnejSiemu prirovnaniu, hodi sa
text Fotky od mora, s ktorym Sona Urikova ziskala
prémiu v sutazi Poviedka 2012 - ten je navonok
tiez uhladeny, no k tomu, <o je pod jeho po-
vrchom, sa , priblizuje” ovela viac, da sa povedat,
Ze ,presnejsie vidi” (a takto by sa dalo pokraco-
vat, napriklad viac do hibky idu aj vydarenejsie
texty Jana Puceka, rovnako poviedky Zuzany
Smatlakovej, ktoré st formalne skvelé, no nie
na Ukor obsahu).

Len na okraj — v porovnani s uz vyslovenym
pomerne zanedbatelha vec — aj na lexikalnej
Urovni sa autorka nevyhne presfapom, ktoré sa
vSak moZno tiez daju pripisat skér na vrub re-
dak¢nej praci. Kym vyraz ,, bajuzatad” (s. 5) sa da
brat ako celkom mily anachronizmus, pri formula-
cii ,Bol toho plny dennik” (s. 50) je uz celkom iste
na mieste otazka, ¢i by naozaj nebolo lepsie ustu-
penie striktne spisovnej — v zmysle stylisticky bez-
priznakovej — slovenciny v prospech hovorovej-
Sieho jazyka.

Hlavnym plusom Sury je teda Vargovej
schopnost zlozit obstojnu vetu, hlavnym minu-
som pomerne velké mrhanie jej potencidlom. D4
sa povedat, ze autorke chyba schopnost pretavit
detaily do celku takym sp6sobom, aby vzniklo
cosi navyse — Cosi, o sa zjednodusene da nazvat

druhym planom. Prijemcovi tak nie je upreta ra-
dost z citania, ale je to radost elementarna,
priamo Umerna objemu textu. Jednoducho pove-
dané, knihu po precitani zaklapnete, poviete si,
Ze to sice bolo pekné, ale ni¢ konkrétne vam v pa-
mati neutkvelo. V kone¢nom dosledku je tak
o tejto knizke problém povedat, ¢i bola taka
alebo onaka, a ziada sa (mi) povedat len tolko,
Ze zbierka poviedok Katariny Vargovej s nazvom
Sura je iba debutom.
MATUS MIKSIK (1988) $tuduje slovensky jazyk a literattiru na FiF UK
v Bratislave. Venuje sa recenzovaniu stcasnej domécej literatry,
pdsobi aj ako redaktor pre vydavatelstvo KK Bagala. Od zaciatku
roka 2014 bol redaktorom dvojstrany Literarneho klubu dennika
Pravda, ktoré medzicasom zanikla. Organizuje stretnutia skupiny
Podme si citat (facebook.com/PodmeSiCitat) a na akademickej pode
sériu autorskych besied s ndzvom Literdrne kontakty, z ¢asu na ¢as
sa vyskytuje ako moderator literdrnych akcif, najmd v rdmci o. z. lite-
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LENKA SAFRANOVA

Vizualna poézia, ktora ma
c¢o povedat

HUSAROVA, Zuzana. 2013. lucent.
Bratislava : VIna — Drewo a srd.

Doposial vydané zbierky Zuzany Husarove;j
liminal a lucent predstavuju dobre fungujuce sys-
témy, v ktorych vsetko so vSetkym suvisi a navza-
jom do seba zapada. Zaroven ndm ponukaju
moznost interpretovat texty v nich obsiahnuté
s pocitom vacsej slobody. Nabadaju nas k interak-
tivite, hravosti, kreativnemu mysleniu a uvazova-
niu, ako aj k réznym interpretacnym pristupom.
Fakt, Ze hranice interpretacie, nadinterpretacie
a podinterpretacie nie su presne zadefinované,
vsak moze u niektorych citatelov a citateliek vzbu-
dzovat neistotu, obavy, ba dokonca nedéveru
voci kvalite textov. Neviem si totiz inak vysvetlit
skutocnost, ze sa poetkinym doposial vydanym
projektom liminal ¢i lucent dostalo tak malo kri-
tickej pozornosti, hoci percipientov a percipientky
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putaju svojou inakostou (v porovnani s tradi¢ne
pisanou poéziou) uz na prvy pohlad, ¢im ich
priam nabadaju ku kritickej ¢i interpretacnej refle-
xii. Zeby sa i skUseni recenzenti a recenzentky
obdavali opustit bezpecnu zénu, v ktorej spolah-
livo ,vldadnu” nad textom, nie text nad nimi?

Osobne som Husarovej vyzvu s potesenim
prijala, a to dokonca s radostnym vedomim,

Ze mojim ciefom nebude podat komplexnu

a ,spravnu” informaciu o texte, pretoze to z do-
vodu velkého interpretacného potencialu jednot-
livych vypovedi ani nie je mozné. Stanovila som
si iné zamery: pokusit sa ,,naladit na Husarovej
vinu”, nechat sa ovladnut rozkosou z textu

a vyjadrit sa aspon scasti k obrazovosti basni (im-
plicitne tym spochybnit lingvocentricky pristup

k textu spocivajuci v orientovani sa vylucne na sé-
mantiku slova a jazykové roviny textu a sucasne
podcenujuici vyznam jeho vizualnych aspektov).

Projekt lucent predstavuje vysledok tvorivej
spoluprace poetky Z. Husarovej a vytvarnicky
Amalie Roxany Filip. Vytvarna cast nema v zbierke
len ilustrativnu funkciu, ale mozno ju chapat aj
ako jednu z dimenzii samotného textu, ktora ho
sucasne dotvara, komentuje a interpretuje. Uz
z naznacenych suvislosti je zrejmé, Ze dané tex-
tovo-vytvarné celky su urcené pre diskurzivneho
cCitatela a citetelku, vnimajucich text citlivo, viace-
rymi zmyslami. Autorka totiz zd6raziuje najma
optické, akustické, kinetické a priestorové aspekty
textov. Zbierka pozostava z piatich ¢asti (Zvuko-
vost, Vizudlnost, PInost, Velkost, R6znorodost),
pricom v kazdej z nich autorka preferuje iné hod-
noty textov. Graficka vizualizacia basni zavisi od
spominanej dominantnej konkrétnej hodnoty
textu a je sucasne jej exemplifikaciou. Najevident-
nejsim prikladom daného prepojenia su basne
z casti Vizualnost. V kazdom z textov sa pomocou
grafickej vizualizacie demonstruje urcity fyzikalny
jav z oblasti optiky.

V basni reflexia dochadza napriklad k vzni-
ku sekundarneho textu vytvorenim zrkadlového
odrazu primarneho textu. Uvodny ver$ z basne
difuzia ,vstup elektromagnetického vinenia”
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(inymi slovami svetla) zase autorka umiestnuje
tak, aby indikoval dopad svetla na plochu pod ur-
¢itym uhlom, ktory vytvarne znazornila A. R. Filip
a v ktorom sa ldame a rozptyluje do viacerych ver-
Sov. Tie su sice zapisané pod sebou vo vymedze-
nej ploche, ktorou vers-svetlo prechadza a rozpty-
[uje sa v nej, no ich zobrazenie nezodpoveda
grafickej konvencii. Zavere¢ny vers basne je zapi-
sany opatovne mimo vymedzenej plochy a evo-
kuje vystup svetla v smere nezodpovedajucom
Sireniu dopadajuceho versa-svetla, ¢o je i princi-
pom optického javu — difuzie.

Na principe fyzikalnych javov su kreované
aj ostatné basne. Nedochadza pritom k zautoma-
tizovaniu autorského postupu a vycerpaniu tvori-
vej metddy, pretoze citatelia a citatelky maju
moznost s kazdou basfiou odkryvat nové pravidla
autorskej hry a zaujat tak poziciu spoluhraca
alebo spoluhracky. Interaktivita sa vyzaduje ob-
zvlast pri textoch zaloZzenych na Sifrovani slov.

Do primarneho (zrozumitelného) textu vsuva po-
etka napriklad iné hlasky, ¢im ho zbavuje prvotnej
komunikativnosti a prestva akciu na citatelov a
citatelky. Ti sa m6zu rozhodnut, ¢i sa budu podie-
[at na opatovnom zvyznamnovani textu, alebo

ho nechaju v podobe, v akej im ho zanechala
autorka, pricom obe gesta maju vypovedny cha-
rakter.

| ja som neraz lGstila Husarovej texty s ce-
ruzkou v ruke, skrtala hlasky, vypisovala iné, pri-
chadzala tak na systém basne. Omnoho intenziv-
nejSie som si pri tom uvedomovala svoje
zastUpenie v literdrnej komunikacii, a to nielen
ako aktivnej prijimatelky, ale aj Citatelky podiela-
jucej sa na ,,znovunajdeni” textu a spolutvorkyne
participujicej na jeho vyslednej podobe. V mno-
hych pripadoch som sa usilovala zachytit a opisat
podstatu premenlivosti textov, ktoré mozno — nie-
len pre ich kineticky aspekt — oznadit ako tekuté.
Pokusala som sa tak urcit princip konkrétnej ma-
nipulativnej autorskej techniky. V naznacenych
suvislostiach ma azda najviac zaujala cast Zvuko-
vost, v ktorej ma na prvy pohlad uputal najma
rozvinuty kineticky potencial textov.

Rozkmitanie Husarovej verSov ma v zbierke
svoje opodstatnenie. Podiela sa na vytvarani dal-
sieho vyznamového planu ¢i na exemplifikacii sé-
mantiky textu. Pozicia jednotlivych versov, ktoré
mozno citat, ak obratime knihu o 90 stupnov do-
prava (do vertikalnej polohy), méze napriklad
v horizontalnej polohe indikovat kmitanie zvuku.

Autorka pracuje v Uvodnej basni vysky
v Casti Zvukovost aj so zvukmi klasifikovanymi ako
Sumy, ¢o potvrdzuje nielen spektrum pouzitych
motivov implikujucich zvukové motivy (napriklad
piskot, bzucanie, sycanie), ale aj grafickd podoba
textu. RozloZenie versov v r6znych vyskach evo-
kuje tvar viny, respektive nepravidelného vinenia,
ktoré je priznacné pre Sumové zvuky. Text je zauji-
mavy aj z fonického hladiska, pretoze sa v hom
opakovane vyskytuju isté hlaskové skupiny (na-
priklad pr, vr, dr, hr, br, bz, bez, zad, zod), vdaka
ktorym pésobi text (v pozitivnom zmysle) kakofo-
nicky. Predovsetkym spominané spoluhlaskové
skupiny pripominaju svojim znenim zvuky vyda-
vané strojmi, citoslovcia bzucania, vréania, vita-
nia a iné, a to aj napriek skutocnosti, Ze vo vac-
Sine pripadov nie je ich stcastou slabikotvorné r.
Pri Citani hlasky r si totiz podvedome uvedomu-
jeme jej tvorbu (hlaska vznika rozkmitanim
jazyka a jej vysloveniu zodpoveda viacero kmitov,
vdaka ¢comu sa ndm modze zdat, Ze jej vyslovena
podoba trva v porovnani s inymi spoluhlaskami
dlhsie).

Pocetny vyskyt hlasky r v texte nepovazu-
jem za nahodny aj z iného dévodu. Napriek tomu,
Ze percentualny vyskyt grafémy r v slovenskom
jazyku patri podla viacerych doposial publikova-
nych stadii k jednému z najvyssich (ak berieme
do uvahy vyluc¢ne spoluhlasky), jej frekventova-
nost v Husarovej texte ma evidentnu spojitost
s fonickym rozkmitanim textu. Opakovana a casta
pritomnost vibrantu v basni doslova rozvibruje
verse, ¢o si uvedomime najma pri ich hlasnom
¢itani. Zvukova a vizualna podoba textu tak na-
vzajom kore$ponduju a doplinaju sa. Kakofonic-
kost a Sumovost basne podporuje aj pomerne vy-
soky vyskyt Sumovych hlasok a tiez vysoky vyskyt

Sumovo-ténovej hlasky z, ktorej vyskyt v sloven-
skom jazyku je skor nizsi.

Na zéklade pozdizneho (nie prie¢neho)
kmitania verSov mozno urdit aj charakter prostre-
dia, v ktorom sa zvuk siri a mnoho dalSich znakov
potrebnych na interpretaciu basne.

Pri percepcii spominanej basne, ako aj
inych vizualne aktivnych textov v zbierke, sa roz-
nymi sposobmi realizuje synestézia optického
a zvukového vnemu. V basni vysky sa okrem zvu-
kovych motivov nachadzaju aj kontrastné motivy
odvolavajuce sa na ticho, ako napriklad motiv
zvukovej bubliny ¢i ddmy bez Ust. Motiv zvukovej
bubliny si zarovenh mézeme predstavit aj v inten-
ciach priestoru ako vakua. Urcitd formu ticha evo-
kuje aj prvy vers basne noty prazdnoty. Nachadza
sa sucasne aj na pozadi, priestore formatu strany,
kde ho mozno chapat ako konkrétnu exemplifika-
ciu daného versa. Syntagma na pozadi sa roz-
pada, absorbuje ju ¢ierna plocha strany, suvisly
text, ako ho pozname z Gvodného versa, sa zrie-
duje, pismena nereSpektuju poradie, v akom tvo-
ria slova, ¢im dochdadza k naruseniu ich zautoma-
tizovanej percepcie a zaroven k exemplifikovaniu
lexémy prazdnota. Ich postupné miznutie nazna-
Cuje aj r6zna miera priehladnosti ¢i velkost pis-
men. Spominané javy sa tiez podielaju na vnimani
priestoru dvojstrany, na ktorej je basen zobra-
zend, ako 3D plochy. Lexému noty zas exemplifi-
kuje rozmiestnenie grafém v roznych vyskach.
Plocha textu je tak zaroven notovou osnovou,
¢im dochadza k opatovnému spojeniu vizualneho
a fonického.

Omnoho usporiadanejsie pésobi ,vinenie”
grafém v texte tichd. Uz samotna grafickd vizuali-
zacia textu popiera existenciu ticha ako absolut-
nej absencie zvuku, kedze su jednotlivé ,verSe”
rozkmitané do tvaru vin tendujucich k harmonic-
kosti. Text predstavuje neohranicenu extenzivnu
Strukturu pozostavajucu z opakujucej sa syn-
tagmy , ticha neexistuju, su v nas v podobe
sumu”. Z vyznamového hladiska pripomina Husa-
rovej vypoved skor sentenciu, pre ktoru je pri-
znacna gnomicka platnost, invencné konstatova-

151



nie faktu ¢i sémantickd hutnost. Z formalneho
hladiska sa v nej vSak uplatiuje napriklad simul-
tannost (napriek tomu, Ze je relativizovana pre-
kryvanim ,verSov”), sémanticka statickost, princip
opakovania a pravidelnejsieho rytmu (viny, ale

aj syntagmy), porusovanie syntagiem (hoci pomo-
cou prekryvania), ¢o nas nabada vnimat text aj
ako basen. Husarovej vypoved je zaloZena na
principe paradoxu — uz spominanej neexistencie
ticha ako Uplnej absencie zvuku a zaroven jeho
existencie v podobe Sumu v nas. Pri prvom kon-
takte s danym textom som zhodou okolnosti bola
sama sustredend vylucne na poetkinu vypoved,
obklopena ,,tichym” priestorom. Vonkajsie okol-
nosti vstupujuce do reflexie textu tak eSte umoc-
nili jeho ucinok. Text stimuluje nielen vizualne, ale
aj zvukové centrum, ¢o sa u mna prejavilo uvedo-
movanim si vnatornych Sumovych zvukov — Sumu
v uSiach, tlkotu srdca ¢i pulzovania v spankoch.
Nepretrzitost tychto zvukov (nemoZznost pocut
ticho) koreSponduje s nepretrzitostou textu. Cha-
rakterizuje ho plynulost, ktord nedeterminuje ani
plocha strany, ¢o sa prejavuje napriklad ,,useknu-
tim“ slova hranou strany. Aj v tejto basni docha-
dza v suvislosti s vypovedanim o tichu k zriedova-
niu vypovede (medzi grafémami su vacsie
prazdne rozstupy). Prazdne miesto je vsak pravi-
delne ,negované” novou grafémou, ¢o taktiez
zodpoveda idei textu vyjadrujucej nemoznost to-
talnej absencie. Simultannost ,verSov” a ich cias-
tocné prekryvanie zarovert mozno chapat ako
spolupdésobenie viacerych Sumov sucasne.

AZ na niektoré syntagmy, ktoré pbsobia
(odhliadnuc od ich mozného funkéného zapoje-
nia do textu a zvukovych kvalit) vyslovene rusivo
a smiesne (nie komicky), ako napriklad ,, bezodny
hnoj snov” (basen vysky), ,veta udena kolenom”
¢i ,veta parend knedlami (basen vysvetlo(lo)vat)
alebo ,ak citis vanok z dstnej dutiny” (basen vy-
svetlo(lo)vat), povazujem Husarovej projekt
lucent za vydareny pocin v oblasti vizualnej
poézie. Darmo nad nim budu niektori Citatelia
a Citatelky ,,zalamovat rukami” a argumentovat
tym, Ze ak by islo o vizudlne pasivny text, neob-
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stal by. Dany argument pokladdm za bezpred-
metny, kedZe Husarovej zdmer — tvorit vizualne
aktivny text — je evidentny. A tak by sme k nemu
aj mali pristupovat.

SILVIA MASALOVA

Antoldégia pre biele police
knihkupectiev

KOVALOVA, Karla (ed.). 2014. Cernosska
feministicka literarni kritika — vybor z teore-
tickych stati afroamerickych literarnich kri-
ticek. Praha — Ostrava : SLON.

Recenzovana antoldgia je v ¢esko-sloven-
skych koncinach inicidlnym pokusom o zazname-
nanie prvych dvoch dekad afroamerickej feminis-
tickej literarnej kritiky (zachytava najma jej
pociatky a vstup do americkej literarnej vedy).
Rovnako, ako afroamericka feministicka literarna
kritika mapovala a dosial mapuje miesto Ciernych
Zien v literature Severnej Ameriky, tato prekla-
dova zbierka u nas vyplia dal$iu medzeru v na-
Sich ,mapach” svetovej literatury.

Do knihy je zahrnutych desat eseji, ktoré su
zoradené chronologicky a ktoré sprevadzaju
kratke profily ich autoriek a prehlad ich tvorby. Tie
na seba neraz navzajom odkazuju, o je pre Cita-
tela a citatelku vzdy zd6raznené vopred v Gvode.
Takyto systém prispieva k lepSiemu poznaniu kon-
textu, v ktorom eseje vznikali. Vyber tak zaroven
umocnuje dojem istej kontinuity idei tvoriacich
jadro afroamerickej feministickej literarnej kritiky.

Tému uvadza esej Alice Walker, ktorej meno
rezonuje vari aj u tych, co sa feministickej litera-
ture Specificky nevenuju. Jej text, povodne napi-
sany v roku 1974, pomaha citatefom a citatelkdm
pochopit ,,nemoznost” afroamerickej Zenskej krea-
tivity, a teda i literatudry, vyplyvajucu z historickej
reality otroctva. AlGziou na esej Virginie Woolf
o vlastnej izbe otvara Walker dvere do (pre nasinca
mozno absurdnej) reality ¢iernych Zien. Kym Woolf
piSe o potrebe sukromia vlastnej izby a vlastného

prijmu, aby Zena mohla tvorit, Walker pripomina
trpky fakt, Ze Cierne Zeny nevlastnili casto ani samy
seba a tazko dosiahnutelnd gramotnost bola

u nich navyse trestana. Napriek tomu viak na-
¢rtdva moznu cestu k znovuobjaveniu ich kreati-
vity, mimo dominujucich estetickych kritérii, mimo
uznanych foriem umeleckych prejavov.

Na uvodnu esej nadvazuje (nielen chronolo-
gicky) Barbara Smith, ktora pise o potrebe infor-
movaného feministického pohladu v skimani
afroamerickej zenskej literatary. Na mnohych pri-
kladoch demonstruje predsudky a predpojatosti
bielych literarnych kritikov a kriticiek, respektive
ich nezadujem o afroamerické autorky a témy. Za-
roven poukazuje na fakt, ze postavit sa na stranu
tych skupin zZien, ktoré boli vacSinovou spolo¢nos-
tou marginalizované, neboli ¢asto schopné ani
samotné feministky. Otvorene kritizuje napriklad
vynechdavanie lesbickych autoriek a zien ,tretieho
sveta” z antologii a prehladov autoriek.

Iné a ,,nové smery” v nasledujlcej eseji na-
¢rtava Deborah E. McDowell, ktord odmieta v tom
Case este Siroko akceptovany predpoklad zdielanej
skisenosti a déraz kladie na potrebu feministic-
kého spracovania textov afroamerickych autoriek,
ale aj autorov (vystrihala vSak pred faziou politic-
kého s estetickym). V dalSej eseji Katie Geneva
Cannon tematizuje vyznam duchovna v Zivotoch
afroamerickych Zien a vyzdvihovanim etického
aspektu v ich tvorbe pridava afroamerickej femi-
nistickej literatdre zaujimavy presah do etiky.

Iba na ilustraciu myslienkovych posunov
v textoch zaradenych do vyberu: Témou kratkej
eseje Mary Helen Washington je literarna tradicia
afroamerickych autoriek a potreba ich zaradenia
do literarneho kdnonu. Hazel V. Carby v dalsom
texte analyzuje tvorbu americkych cernosskych
autoriek z 19. storocia, no kritizuje esencialistické
tendencie, ktoré ovplyvnili v tom case uz ustaleny
kanon. Hortense J. Spillers v roku 1987 prezentuje
vlastnu tedriu rodu, v ktorej popisuje jeho odlisnu
konstrukciu v kontexte réznych ras. Antolégiu za-
koncuju eseje Valerie Smith a Barbary Christian.
Smith navrhuje novy model chapania afroameric-

kej feministickej literarnej kritiky, ktora by nebola
limitovana na afroamerické zeny ani ako na auto-
rky, ani ako na ,tému”. A napokon, Barbara Chris-
tian zhodnocuje (podla nej negativny) vplyv
poststrukturalizmu na sposoby interpretacie cer-
nosského jazyka. Vracia sa tak akoby k povodnym
myslienkam Alice Walker z Uplne prvej eseje. Po-
myselny kruh sa uzatvara a antoldgia literarnej
kritiky afroamerického feminizmu sa opat vracia
ku svojim vlastnym korerfiom.

Vo vztahu ku koncepénému ponatiu zbierky
by bolo mozné otvorit viacero otazok; napriklad:
O ¢om vypoveda adjektivum ,,cernosska” v nazve
publikacie, ak je jednotiacou témou antolégie
afroamericka feministicka literarna kritika, res-
pektive tedria? Pri citani knihy je zjavné, Ze obe
deskriptiva boli pouzité ako synonyma, ¢o vsak
moze vyvolavat mierne zavadzajuci dojem, akoby
ind , Cierna” literatura, tedria a kritika, ¢i iny cer-
nossky feminizmus neexistovali.

Mozno sa inym cernosskym feminizmom
nepodarilo presadit v kdnone do takej miery ako
afroamerickej feministickej literarnej teérii, no
existuju a takéto pouzitie jazyka dostatocne ne-
reflektuje diverzitu ¢ernosskej feministickej literar-
nej kritiky a fakt, Ze nie je lokalizovana iba v Se-
vernej Amerike. S istou mierou paradoxnosti by sa
teda dalo povedat, Ze sa zostavovatelky antologie
takisto dopustili marginalizacie. Tato situacia
zrejme nevznikla Umyselne, pretoze, ako uvadza
v predslove editorka Karla Kovalova, prekladatelia
a prekladatelky potrebovali mat k dispozicii do-
statocny pocet synonym. | tak je vzdy dobré sna-
zit sa o citlivé (v tomto pripade diverzifikujuce,
nevylucujuce) zaobchadzanie s pojmami, aby zby-
to¢ne nevznikal dojem, Ze to, ¢o nie je témou
knihy, neexistuje ani mimo nej.

Dal3i symbolicky problém predstavuje obalka
zobrazujuca cierne muzské postavy bez individual-
nych ¢ft. Asociacia, ktord sa ndm ponuka akosi
sama, je, ze pravdepodobne ide o otrokov. Méze-
me sa pytat, preco je nutné texty asociovat s ta-
kymto vizualnym posolstvom, no zaroven v nas
moze vznikat otadzka, aké miesto prisudzujeme
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v nasich vlastnych individualnych predstavach o li-
terature afroamerickym Zendm a akym obsahom su
naplnené nase predstavy o Ciernej rase. Ako velmi
je nas vlastny obraz toho, ¢o znamena byt ciernou
Zenou a spisovatelkou v Amerike 70. rokov (alebo
pokojne aj dnes), ovplyvneny anonymizovanymi
zobrazeniami chudoby a zotrocenia?

Aj bez ohladu na tieto otazky, ktoré méze
antolégia v citateloch a citatelkach otvarat
(a mozno i vdaka nim), ide o vyznamny publi-
kacny a prekladatelsky pocin, ktory je pre nase
geografické konciny nadmieru prinosny. Hoci je
antolégia Cerno$ska feministickd literarni kritika
— vybor z teoretickych stati afroamerickych
literarnich kriticek publikaciou, ktora je zamerana
predovsetkym na akademickt a odbornu verej-
nost, ak si uvedomime, aké Zalostne , biele”
su police nasich knihkupectiev, jej vyznam este
narastd. Prave preto, Ze sa zaobera literatirou
z pohladu tych, ktoré z nej boli tak dlho vylu-
cené. ,

SILVIA MASALOVA Studovala dejiny umenia a psycholdgiu. Isty ¢as

sa venovala blogovaniu. Niekolko rokov stravila vo Velkej Britanii,

kde vychovavala (cudzie) autistické dieta, obchodovala s vinom

a knihami. Zaujima sa o vedu a racionalisticky skepticizmus anglo-

saského razenia. DIhsie sa zaoberd feminizmami a prilezitostne
o nich pise.

JAKUB SOUCEK

Zena, ktora sa predvadza

KILIANOVA, Anna. 2014. Zena z cigaretové-
ho papiera. Bratislava : KK Bagala.

Debutova zbierka Anny Kilidnovej uz svojim
nazvom poukazuje na tendencie k iraciondlnemu
zobrazeniu latkovej skuto¢nosti. Odklon od realis-
tického pisania sa tu prejavuje prostrednictvom
nevsednych postav, fantastickych motivov, ale
i preexponovaného jazyka. V poviedkach sa tak
objavi Zena, ktorej v bruchu zacne rast slivka;
dievcatko, ktoré si, aby zachranilo otca, zacne
odsekdvat prsty na nohach, ¢i kabaretna umel-
kyna, ktora dokaze zastavit strelnd zbran vlast-
nym bruchom podobajicim sa na Zelatinovy sud.
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Absurdita v Kilidnovej prézach narusa (ako
to napokon v danom mode ocakdvame) principy
logiky, no tematika sa v mnohych pripadoch vy-
myka aj z funkcnosti a koherentnosti so zvyskom
textu. Absurdné obrazy su casto prvoplanové
a samoucelné, namiesto toho, aby boli akymsi
pokrivenym zrkadlom reality, pripominaju crepiny
z textu, ktory je rozbity do extravagantnej obraz-
nosti. Hodnovernost textu znizuju zlozité prirov-
nania, z ktorych sice vyzaruje Usilie o originalnost
¢i detailnost opisov, no v kone¢nom désledku po-
sobia redundantne a kliséovito. Napriklad v po-
viedke Zelatina sa hotelova chodba ponasa na
Ldieru vyrezant do plesnivého pomaranca*

(s. 15), tenucké nohy tety Sary vyzeraju ako ,,dve
spajlicky drziace chlebik so slaninkou na velkej
jednohubke” (s. 18) a kankanové tanecnice po-
stupne evokuju , terce na strelnici” (s. 24), ,,pola-
mané zuby v hodinach” (s. 24) ¢i ,pat pokaze-
nych porceldnovych babik" (s. 27). Bizarné
prirovnania su v Zene z cigaretového papiera za-
stupené v takej miere, zZe sa Citanie devalvuje na
ocakavanie dalsich prirastkov do Specifickej meta-
forickosti.

Citatel a ¢itatelka akoby pri recepcii povie-
dok nevstupovali do dialégu, ale sa zGcastriovali
na cirkusovych vystupeniach, ktorych ulohou je
ohurit tymi najdivokejsimi akrobatickymi kuska-
mi. DOraz na senzacnost v Kilidnovej textoch po-
tvrdzuje napriklad zobrazenie tabuizovanych mo-
tivov: ,,A mal strasne smiesny penis. Také zlomené
poleno.” (s. 32), alebo inde: ,,Vyzliekli sme ho
uplne donaha. Mal pekné, vonavé telo. Makku
bielu pokozku, ako dieta. Stojace prirodzenie.
Hladké a pevné, ako zamatovy tubus. Hladili sme
ho vsade. Privoniavali sme si k nemu.” (s. 82). Ne-
vyhodou takéhoto Stylu pisania je, Ze svojou prvo-
planovostou pripomina texty z cervenej kniznice
—tazko ich budeme ¢itat inak ako naivné, obrazy
podobné ,zamatovému tubusu” ¢i ,,zlomenému
polenu” nas priam nutia obracat strany zrychle-
nym tempom.

Gycovity charakter préz sa ukazuje i v jazy-
ku, ktory je casto nepresveddivy, ako napriklad

v poviedke Zelatina, kde detska rozpravacka pri-
rovnava zeny a muzov k elementarnym casticiam
a naivnym spOsobom vysvetluje podstatu svojej
analdgie: , Zeny st ako fermiény. To su také Cas-
tice, ktoré nemézeme vidiet, ale vieme, Ze exis-
tuja. Nevydrzia spolu, ak jedna vyzera ako druha.
(...) Muzi si bozény. Celkom iny druh. Pija to isté
pivo, vedu rovnaké redi a nosia rovnaké uniformy.
Fyzika je mimoriadne mudra veda.” (s. 17). Pre-
vaha autorky nad vlastnym rozpravacom zaprici-
nuje, Ze sa text stava menej koherentnym a po-
dobne ako v Zanroch populdrnej literatury, aj
v Zene z cigaretového papiera sa priestor prota-
gonistov zuzuje na ich vlastné rozhodnutia. Po-
stavy miestami evokuju babky na jednorazové
pouZzitie, ktoré Kilidnova modeluje so zretelom
na kvantitu, a tak sa i na malej ploche stretdvame
s mnozstvom réznych individui. Napriklad v préze
ZIt4 rieka sa na jednej dvojstranke predstavia
LAnton, Afroditin milenec z gréckej restauracie"
(s. 34), .sadisticky dedo” (s. 34), ,nechutne
chuda instruktorka” (s. 34) a ,Suslavy instruktor"
(s. 35). Napriek parodickému potencialu vystupu-
jucich os6b, ku ktorému znacne prispieva rozpra-
vacka, ktora sa uz ,.ako mala (...) podobala skér
na rybicku" (s. 31), sa fabula v poviedke odvija
skor v duchu Dennika Bridget Jonesovej a domi-
nuje v nej romanticko-sentimentalna linia. Tu¢na
Klara s baculatymi kratkymi nozickami vyzeraju-
cimi ako ,,plutvy dobre vykimeného haringa™
(s. 31), napriek pociato¢nym peripetiam v laske
(,Koniak mi v ustach skysol ako psi moc*”, s. 36),
ziskava vysnivaného muza: ,,Si krdsne hebucka
(...) Mas azasne kypré prsia” (s. 38) a nakoniec:
.Jeho Gzke oci na mnia zaziarili ako na boZsku
sochu Afrodity” (s. 43). Ani happyend vsak ne-
zbavi recipientov a recipientky dojmu, ze si prave
do podrobna nastudovali dennik tinedzerky.
Podobny typ pribehu ako v Zitej rieke sa
nachdadza i v poviedkach My tri, my tri, my tri
a Slivka. V prvej z nich su protagonistkami jedno-
vajecCné trojcata, ktoré sa v rodine bez otca udia
.chodit so zdvihnutou hlavou” (s. 79), no popri
socialnych problémoch riesia i dilemy dospievaju-

cich dievcat, vdaka ¢omu sa im casto nedari ani
chodit, nieto este so zdvihnutou hlavou: ,Staros-
tovmu synovi sme ukazali zadok. Bolo to trosku
potupné, ale dostali sme za to tolko travy, Ze sme
mohli hidlit do konca roka.” (s. 81). V poviedke
opat nechyba romantickd zapletka, tentoraz zalo-
Zena na kontraste zlého a dobrého zazemia:
A pacil sa ndm Gregor. Uhladeny chlapec z dob-
rej rodiny." (s. 81). Patologicky vztah medzi Gre-
gorom a diev¢atami (delia sa o neho totiz spo-
locne) sice mozno interpretovat z hladiska
nefunkénej rodiny, no vysoka expresivnost, az pa-
tetickost zobrazenia opat sveddci o autorkinom
usili ¢o najviac zaujat citatela: , Ale nikto netusil,
Ze stretne nas, tri malé mrchy, dychtivé znicit
vsetko, co do neho drahi ucitelia roky vkladali."”
(s. 84).
V Slivke je bizarny uz pociatocny problém prota-
gonistky, ktorej zabehne kostka zo slivky a po-
stupne jej rastie vnutri tela. Aj takdto, mitanovsky
ladenu zapletku s implicitnymi odkazmi na ma-
gicky realizmus (slivka ako Ten druhy) viak doplria
romantika, ktora v kombindcii s naivitou protago-
nistov (Brano uveri v existenciu slivky takmer bez
vyhrad) umocniuje absurditu do neprijatelnej ro-
viny: ,Brano tieZ nespal. Hladil ma po vilasoch.
Dlanou ohrieval brucho a prihovaral sa nahneva-
nej slivke. Bolo mu to nesmierne [ito.” (s. 99).
Distanciu Citatela a citatelky od textu zvysuju
mnohé tragikomické situacie, pri ktorych nezo-
stava ni¢ iné, nez krutit hlavou: ,Slivka ho zboz-
fovala. (...) chvela sa v dychacej trubici, ako na-
drzany pes vrtiaci chvostom.” (s. 97).

Negativne aspekty Kilidnovej zbierky odhali
uz prva poviedka Zakony povercivosti. Pribeh
o dievcatku, ktoré sa uchyluje k roznym cinnos-
tiam, aby udrzala pokope rozhadanych rodicov,
sa Coskoro zmeni na autorsky experiment, kam az
mozno ritudly dcéry posunut: ,,Prudko som sa na-
dychla a svihla rylom smerom dole. (...) Palec bol
prec.” (s. 8). Melodramatickost a preexponova-
nost konania dievcatka zatlacia do Uzadia ostatné
prvky textu. Podobné pocity vzbudzuju i ostatné
prozy — v usili zviditelnit jednotlivé motivy ¢i vy-
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mysliet vynimocné obrazy autorka kusok po
kasku odsekava nielen z koherentnosti ¢i logic-
kosti, ale i z estetickej hodnoty vlastného pisania.

BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA
Vytrvat je rovnako nezmyselné,
ako odist

OFFILL, Jenny. 2014. Dept. Of Speculation.
New York : Alfred A. Knopf.

Styridsatsest malych kapitol. Kusky textu,
ako nalepky v albume, medzi nimi vela volného
miesta, kam si mézeme dopisovat vlastné po-
strehy. Sme aktivne zapojeni do hry, mdme moz-
nost interpretovat, domyslat, predstavovat si.
Cast Uryvkov je zo Zivota, ¢ast z literatlry ¢i z ve-
deckych stuadii, alebo z ,,nezaraditelného hoci-
¢oho”. Sme zahackovani, zaujati. Ako kamienok
do mozaiky posluzi akdkolvek téma, ktora po-
moze zlepit dej, urychlit jeho priebeh, preto na-
priek rozdrobenosti dielo Oddelenie spekulacii
plynie hladko. Kusky puzzle lovi autorka Jenny
Offill z kabely, ktora si nezada s kobercovym me-
gakufrikom Mary Poppins. Vec, ktoru vytiahne, je
vacsia ako obal, ktory ju ukryva. Zoskupenia viet
svojim vyznamovym potencidlom prerastaju for-
mat knihy.

Zamerne zjednodusujlic — muz mozno
zvlada suvislejsie celky, ale Zena je zberacka, a tak
hromadi malickosti, a to aj v mysli. Offill preniesla
obsah hlavy na papier. Hrdinka je bez mena, po-
stavy vystupuju pod oznaceniami ako manzelka,
manzel, dcéra, filozof a sestra, viac nie je pod-
statné. Kedysi zacala manzelka dospely Zivot kate-
goricky, demonstrativne nestc nad hlavou trans-
parent s ndpisom , Pracuj a nelub”. Zivot, to bol
prvy roman, letmi partneri, duch mal volné pole,
hlava aj telo si robili, ¢o chceli, kde chceli, s kym
chceli. Jej cielom bolo stat sa ,,art monster”, ume-
leckou obludou, vzorom bol Nabokov, ktory si
sam ani nezakrutil dazdnik a za ktorého Vera obli-
zovala znamky. Mat umenie vo svojom strede,
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troska zivota okolo toho, ale len prave tolko, aby
nebrzdil pri praci. Tolko predstavy.

Raz sa to obvykle stane a aj z najvacsej
hibky stroja prerazi atavisticky kokteil horménov
a vzorcov spravania, ktory udrziava populaciu pla-
néty nazive. Niekto, ani sdm nevie ako, prenikne
do donzonu, zlomi obranu. Pride hladanie miesta
na zahniezdenie, nestastna gravidita, potom
stastna gravidita, mala ukri¢ana prisera, rychlo
rastica osobnost, vSedny den s hromadou cyklic-
kych nevyhnutnosti, bez ktorych by sa troj¢lenny
mikrosvet zasekol. Manzel asi spokojny, v kazdom
pripade pokojny, zase praca, ale skér vyhodna
ako uspokojiva, predavat vlastné slova pod
cudzim menom a nepisat druhy roman, dieta
rastie a manzel je asi naozaj spokojny, nestazuje
sa. Roky odpocitavaju Zivot. Zmyslom domova je
drzat urcitych ludi dnu a vsetkych ostatnych
vonku, kruhova hradba. Nespokojnost, perma-
nentnd a nespava, ked Uspechom nie je ni¢, ani
materstvo, ani manzelstvo, ani praca, neschop-
nost odovzdat sa comukolvek Uplne, bez vycitiek,
Ze sa bolo treba venovat aj ostatnému. ,Mamta-
kystrachmamtakystrach” cez celd stranu, pretoze
materstvo a manzelstvo, to je sice aj laska
a radost, ale o ni¢ menej i zodpovednost, klaus-
trofébia, nuda a obavy. Najvacsie stastie je,
ked nikto ni¢ nechce: ,,Rozmysla predtym, nez
zacne konat. Alebo presnejsie, rozmysla namiesto
toho, aby konala. Charakterova vada, nie dobra
vlastnost.”

Neskor uz manzel asi spokojny nie je. Je ry-
sava, mlad4, prijemnejsia a ma okuliare. Kedy to
prehliadla? A vSimala si ho vobec? ,, Zenového
majstra Ikkyu raz poZiadali, aby napisal koncent-
rat najvyssej mudrosti. Napisal len jedno slovo:
Pozornost. Navstevnik bol nespokojny. ,To ma byt
vietko?’ A tak mu lkkyu vyhovel. Tentoraz dve
slova. Pozornost, pozornost.”

Peklicko. ,,Malé divadlo zranenych citov”

— pekny nazov pre ritualizované noc¢né hadky, kde
sa rozohravaju varianty tej istej témy, stale do-
okola. Reprizy rovnakého predstavenia s troma
postavami, dve pritomné, tretia zndzornena ako

kamen Urazu. Sebatryzen zeny, ktora chce vediet
vsetko, potrebuje kazdy detail, aby bolo trapenie
stavnaté a intenzivne. To je v kontraste s pristu-
pom jej sestry, ktorad uzavrela so svojim manzelom
dohodu v duchu patdesiatych rokov — ¢okolvek sa
stane, ani slovo, nikdy. Postaraj sa, aby nikdy ne-
dostala tvar. Co je zdravsie, neurcité podozrenie,
ktoré je mozné ignorovat, alebo priznanie a otvo-
rené rany?

Hlasny krik potichu. Treba bojovat. Asi to
stoji za to, ked to manzelka robi. Zachranuje svoj
maly vesmir. Manzel nie je presvedceny, decentne
trpi, ak vobec. Necha sa odvliect na vidiek, aj tam
sa da vzajomne nendvidiet. Ale da sa aj vyckat
a vyhrat. Ale ¢o vlastne? Co je cielova prémia?
Dany muz? Ma cenu nenapisanych knih, noci bez
spanku, odpornych domacich prac, ziarlivych vy-
buchov, jazdy na citovom tobogane, straty dusev-
nej rovnovahy, ten drzitel cestného miesta osi,
okolo ktorej sa to¢i manzelkin svet? ,, Zobrazo-
vacie studie objavili, Ze bolest obsiahnuta v ro-
mantickych rozchodoch nie je len emocionalna.

V mozgoch prave opustenych ludi sa rozsvietia tie
isté oblasti, ako sa to deje pri fyzickom Gtoku.”

Nevieme, aky je manzel, pretoze rozpravac-
kou je ona, uhol pohladu je vyhradne jej, on je len
Ucastnikom zaznamenanych dialégov, svatcom,
¢o sa zmeni na hrieSnika a potom na kajucnika,

v podstate dost bezfarebného, maluje si ho ona,
od ruzovej po ciernu, podla projekcii vo vlastnej
hlave. Pridelila mu hodnotu trofeje.

Kniha o nevere je do takej miery v Style
,No a ¢o", az je pozoruhodné, ako tato banalne
kazdodenna téma unesie zhruba polovicu deja.
Druhou je materstvo, vlastne tak trochu i prvou,
kedZe dieta sa postupne meni z malého pozado-
vacného monstra na takmer jediné lepidlo
vztahu.

Odporucam knihu precitat rychlo, ¢o nie je
problém pri malom pocte stran a velkom mnoz-
stve medzier, potom sa vratit a podciarkovat.
Dizka odseku je maximalne dvojnasobok tweetu,

1 Pozri Rehds, M. 2010. Emo-poézia. In Romboid, ¢. 10, s. 86 — 87

¢o zabezpecuje udrzanie pozornosti, mozno
preto ten Uspech.

Co vlastne v knihe hfaddme? Odpoved na
otazku, ¢o caka zena od manzela? Zrejme abso-
[Utnu poslusnost, lojalnost az do smrti. Klaustro-
fobickd dusiva rodinna bunka dand zo zakona.
Iste, realita ukaze, ze ludské dohody planované
na vecnost su permanentné len velmi limitovany
cas. ,Jedina laska, ktora je pocitovana ako laska,
je ta, ktora je odsudena k zaniku (zabavné sku-
toc¢nosti).”

BEATA BEREGRAD GRUNMANNOVA je VIP blogerkou dennfka SME.

Recenzie a clanky piSe najma pre portély JeToTak a Sietovka.

MARIA KLAPAKOVA

Odstup nazri zotrvaj

REBRO, Derek. 2014. Ako tieri na plucach.
Levoca : Modry Peter

Mozno nie celkom obvykle za¢nem svoje
uvazovanie o druhej zbierke Dereka Rebra Ako
tien na plucach citatom z recenzie Michala Re-
husa, ktory sa k basnikovej predoslej knihe Oka-
mih pred dopadom vyjadril nasledovne: ,,[N]a
uchopenie zbierky (...) staci zopar zakladnych
Sifier ako destrukcia/perforacia, telesnost/zmyslo-
vost, priestor a zrkadlenie. Takmer kazdému
slovu, motivu, versu by sa dala pripisat jedna zo
spomenutych kategorii. (...) V Rebrovom debute
sa len pomerne tazko hlada priestor, kam by sa
jeho poézia mohla dalej uberat. (...) Ale nechajme
sa prekvapit.”' V nadvaznosti na toto konstatova-
nie by sa totiz Rebrova druha zbierka dala sku-
tocne povazovat za prekvapenie, kedZe autor do-
kazal svoje pisanie posunut na dalSiu Uroven, a to
aj napriek tomu, Ze nijako vyrazne nezmenil te-
matiku (otazky — aj rodovej — identity subjektu,
prevazne partnersky vztah), motiviku (opakuju sa
napriklad motivy ihly, baléna, vlasov, koze, ka-
mena, ale aj abstraktnejsie ako pohyb ¢i prenika-

157



nie v roznych formach a s réznou intenzitou) ani
formalnu stranku svojich basni. Taktiez, ak pri
Rebrovom debute kritika poukazovala na to, Ze
jeho poézia pbsobi ostro, Usecne, fragmentarne
¢i stroho, vsetky tieto vlastnosti si autorove basne
ponechdvaju, dokonca z jazykového hladiska su
este ,Uspornejsie” a syntakticky uvolnenejsie. Co
sa vSak meni, je schopnost lyrického subjektu vy-
povedat o sebe, basne tak z obsahového i formal-
neho hladiska pésobia istejsie. Ak teda pri Citani
debutovej zbierky mohla priliSna strohost branit
v porozumeni a fungovala najma ako ,,plenta”
medzi textom a citatelom i citatelkou, v druhej
zbierke ide Rebrov subjekt ,,s koZzou na trh" a jeho
texty posobia hodnovernejsie.

V zbierke Ako tier na plucach Derek Rebro
Ciasto¢ne upusta od (naoko) asociacného retaze-
nia abstrakcii, pri ktorom moze dojst k dezinter-
pretacii, respektive je z dévodu nizkej miery (vy-
znamovej) koherencie medzi jednotlivymi versami
narocné/nemozné najst interpretacny kluc. Aj ta-
kéto basne sice motivicky zapadaju do koncepcie
zbierky, no v kone¢nom dosledku text vyraznejsie
neposuvaju: ,vyskocit z pahreby / do vriacej // ob-
zriet sa / nedovidiet // ldmu // v (Ziadnom) kolese //
nanovo prekresleny // obrys / (ne)istého” (s. 15)
¢i miniatara ,, zbrklo sa pohlo / smerom k ihlici”

(s. 59). Vyskyt takychto versov je vsak prirodzeny,
najma z dévodu, Ze kniha obsahuje takmer Sest-
desiat basni. Ak teda pouzijem osvedcené kritické
klisé, aj pre tuto zbierku plati istd hodnotova roz-
kolisanost, ktora vzhladom na ustalenost a her-
metickost autorovej poetiky nie je vyraznejsim
problémom zbierky. Za najpresvedcivejSie napriek
tomu povazujem basne, v ktorych sa Rebro vzdava
abstrakcie a vytvara ,hmatatelné” obrazy, ktorymi
kompenzuje striktné priradovanie abstraktnejsich
versov. Za vsetky mozno uviest napriklad text:
~halej do taniera / po okraj // stola sa rozvinie //

k stene dvor // //polievkové oka // polej zahon //

za ohradou plot” (s. 61), alebo: ,,v maku pristupia
/ zaspia | miesit cesto // I6Zkami sa pripomer /

za rohom dycha // (za)dom vstupuje / zavin po-
Zuje” (s. 55). Prave umiestiovanie jednotlivych
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obrazov do konkrétnejsich (niekedy aj syntakticky
¢i zvukovo jasnejsich a pevnejsich) vazieb a vytva-
ranie ,situdcii” pridava Rebrovej poézii na autenti-
cite. Jeho basne sa stavaju intimnejsimi, co je
sposobené azda aj tym, Ze sa takto aspon okra-
jovo priblizuju osobnej poézii v klasickom zmysle
slova.

So zvySovanim uchopitelnosti, ,hmatatel-
nosti” basni a s tym suvisiacim ,,znizovanim vyso-
kého" sa viaze aj vyuZzivanie konkrétnych obrazov,
ktoré priamo nepomenuvaju stav subjektu, ale,
ako som uz naznacila, dotvaraju predstavu o si-
tudcii alebo priestore, v ktorom sa subjekt nacha-
dza: , na terase / v zliomenom lehatku” (s. 14),
~hedopitd kofola / dokonavé sinko // v cukrovej
vate / srsen” (s. 22) alebo: ,,v sine¢ny den dav //
trh s kvetmi” (s. 42). Prostrednictvom podobnych
motivov vstupuje do Rebrovej poézie aj kazdo-
dennost, respektive tradi¢nost ¢i tradicia. Tu na-
chadzam napriklad v motivoch medu (s. 27, s. 31),
trhania a zalievania byliniek (s. 28), pustania sar-
kana (s. 54), miesenia cesta (s. 55), 6k na polievke
(s. 61), levandule v skrini (s. 66) ¢i vestenia z kavy
(s. 71). Mozno ciastocne nadinterpretujem, no
nazdavam sa, Ze tieto motivy mozu sekundarne
naznacovat aj tradi¢nost v kazdodennom fungo-
vani ,netradi¢ného” (neheterosexualneho) vztahu
dvoch partnerov, ktoré sa od inych vztahov v pod-
state neodliSuje. Zaroven sa cez ne vytvara vztah
medzi sicasnym a tradicnym, azda az ludovym.
Tieto zloZky sa v niektorych pripadoch dopliajd,
najma vtedy, ak su sucastou bezného Zivota sub-
jektu: ,vytried rukavy // do kazdého kus levandule
/ zvy$né postrihaj a na dno skrine / nepremyslaj /
kazdy den” (s. 66). Napatie vSak vznika, ked' tieto
Lludové” prvky vystupuju samostatne, respektive
v opozicii k nepriznakovym javom, vtedy docha-
dza k ich destrukcii: ,,nalamany chlieb / polamany
kriz // obycajné paralely / utopené akvabely // na-
slineny prst / nepyta // kroje horia / bice praskaju
// na namesti saty / nad kolenom trup” (s. 72).

A hoci ani tato basen nepatri k tym najjasnejsim,
aj v tomto pripade plati, Ze problematické su
najma tie texty, ktoré podobné , odrazové”,

presné verSe neobsahuju a citatel ¢i Citatelka sa
okrem kontextu pribuznych basni nema pri inter-
pretacii coho zachytit.

Co v3ak pri momentalnej podobe Rebrovho
pisania povazujem za vratké, je praca so zatvor-
kami. Ich vyuzivanie je pri autorovej skratkovitej
metdde pisania sice logické, kedZe sa prostrednic-
tvom nich da na malej ploche vyjadrit vacsie
mnozstvo vyznamov. Vo viacerych pripadoch vsak
prave takouto snahou vznika sice invencny, no
zaroven bizarny a umelecky nie prili§ presvedcivy
vysledok: ,,sum (s)vetra” (s. 29), ,,vraciame si
(tele)gram” (s. 40), peceri (spra)ctva (s. 48) Ci
Lvasen // (b)andlna”. Posledny uvedeny priklad
sice naznacuje pre Rebrovo pisanie charakteris-
ticky homoeroticky motiv, no explicithost pome-
novania v spojeni so slovnou hrou ubera na
Ucinku. Pri vac¢sine spomenutych slovnych hier
vSak moze byt snaha o priliSnd jazykovud invenciu
a podobné navrstvovanie vyznamov nadproduk-
tivna a dochadza, naopak, k tomu, Ze sa text,

s uz i tak malym mnoZzstvom konektorov, eSte viac
znejasni, pripadne moéze takato praca s jazykom
posobit samoucelne. Za vydareny ale povazujem
napriklad vers , navlas(och) podobni” (s. 32),
ktory vyjadruje blizkost a zaroven fyzickd podob-
nost partnerov, ¢, (st)riasa v hrdle” (s. 40), kde
oba vyznamy evokuju zaseknutie, neprijemnu
prekazku. Inym pripadom je logické vyuZzivanie
zatvoriek na odlisenie gramatickych oséb, a to
najma v pripade vypovedania o partnerskom
vztahu (,vloZ(me) odkaz / krop(me) nocou”,

s. 74), ked vdaka zatvorkdm na oznacenie dvoch
0s0b postaci jedno slovo. Za ,neSkodné” mozno
povazovat vyuzivanie zatvoriek ako formy negacie
¢i vyjadrenia drobnych sémantickych posunov
(,(pre)rusend”, s. 24 ¢i ,v(y)dychujes”, s. 68), ked
sa vyznam vypovede dramaticky nement, len sa
modifikuje.

Ak som v Uvode naznacila pretrvavajlcu
ostrost Rebrovej poézie, je potrebné doplnit, ze ta
je zachovana najma na urovni formy. Ak sa totiz

v texte vyskytne motiv evokujuci ostrost, casto
byva kompenzovany oblostou: , kazda cast // na-
dobudnuté // ihlicu // koleso” (s. 13) pripadne:
»Skus do baldna / ihlu ovladni zndtra // otvor po-
skodi / (o)tvor zaceli” (s. 48). V druhom pripade
je navyse ostrost ihlice neutralizovana aj zvukovo,
vyskytom vokalu o. Ostrost a sterilita sa vSak

v tejto zbierke spajaju tiez s novym vyraznym
motivickym zdrojom, ktorym je nemocnicné pro-
stredie, respektive motivy stvisiace s chorobou

a umieranim (s ¢im pracuju aj ilustracie Lucie Tal-
lovej, predstavujuce napriklad mikroskop, skalpel,
stetoskop ¢i kovovu postel). V tejto suvislosti sa

v knihe objavuju motivy zlomeniny, ihly, nosidiel,
nemocnic¢nej chodby a nosny motiv tiena na plu-
cach, ktorého vyznam odkryva zavere¢na basen:
.prestreli / odniesli z kolotoca // zakazdym spolu //
ako tien s plucami/ ako med'v pohari/ telo i vyc-
nelok / ocami sem / nohami tam” (s. 75). Ta
priamo prepdja partnerskd a ,,nemocni¢nd” liniu
zbierky, partneri su tu modelovani ako neoddeli-
telné casti, respektive ako jeden celok (ak sa
predsa len oddelia, tak iba bolestivym ,,zakro-
kom”).

Za jedno z produktivnych motivickych vy-
chodisk mozno, najma v zaverecnej tretine knihy,
povazovat zobrazovanie homoerotiky. V tejto su-
vislosti sa k Rebrovej zbierke vyjadrila napriklad
Zuzana Husarova, ktora pre cesky c¢asopis A2 od-
povedala na otazku tykajucu sa svojich literarnych
preferencii za uplynuly rok takto: ,,Mojou favorit-
kou je zbierka Dereka Rebra Ako tiert na plucach,
a to z nasledujucich dévodov: pre svoje u nas pre-
lomové, a pritom subtilne tematizovanie homoe-
rotiky je vzhladom na sucasné slovenské ovzdusie
viac nez prinosna, pre opieranie sa o feministicku
poziciu pri muzskom subjekte velmi podnetn4,
pre svoj minimalisticky slovny vyraz, radikalne
rozbitie vetnych a versovych struktur a otazky,
ktoré kladie, je pre cCitatela bielym Sumom, v kto-
rom do seba vrazaju nielen echa viacerych hlasov,
ale aj miesta nedourcenosti a paralelné vyzna-

2 Dokument je dostupny na: http://a2larm.cz/2014/12/anketa-literatura-2014/.
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mové jednotky.”? S Husarovej nazorom sa viac-
-menej stotoznujem, kedze je nepopieratelné, ze
Rebrova poézia je v nasom kontexte osobita, mi-
nimalne co sa tyka kompatibility napriklad nazna-
c¢eného tematizovania homoerotiky a umeleckej
hodnoty. Totiz tak, ako mo6ze byt gycovito a prvo-
planovo spracovana ,heteroerotika”, moéze sa to
stat aj v pripade homoerotickych basni, ¢o, na-
stastie, nie je Rebrov pripad. Na druhej strane, nie
vsetky takto ladené basne pokladam za vydarené,
a to napriek tomu, Ze sa daju povazovat za tema-
ticky ,,prelomové” ¢i dokonca pomerne presne
vyjadruju a popisuju konkrétnu situaciu, stav sub-
jektu: ,roky s tebou / toky (bez) iného // zrnka
(ne)presypem / klicia // (roz)palené tela / rovny
povrch // vasen [ (b)analna // mnoZme sa do musle
/ priloZ k hlavne / vloZz(me) odkaz //krop(me)
nocou” (s. 74). Okrem uz spomenutej (b)analnosti
sa v tejto basni objavuje viacero az prili$ jedno-
znacnych motivov (tok, zrnka, teld, noc), vseobec-
ne i v porovnani s ostatnymi, komplikovanejsie
interpretovatelnymi basfami su tie homoerotické,
respektive v niektorych pripadoch ,,homoroman-
tické” vyznamovo priezracnejsie. Naopak, naprik-
lad verse ,,som svoj v tebe / si svoj vo mne” (s. 67)
su sice podobne explicitné, no o povahe vztahu
vypovedaju intenzivnejsie a intimnejsie nez
priame vyjadrenie o rokoch prezitych v partner-
stve z predoslej citovanej basne.

Ak som v Uvode naznacila polemiku s nazo-
rom Michala Rehusa, podla ktorého Rebrovo pisa-
nie nema prilis vela moznosti napredovania, aj pri
dopisovani recenzie sa domnievam, ze som tak
spravila opravnene. Druhd autorova zbierka totiz
dokazuje, Ze aj z Uzkeho okruhu motivov a Uspor-
ného jazyka sa da tazit (samozrejme, netvrdim,
Ze natrvalo). Doélezité je najst si vhodny spdsob,
ako podobny typ textu citat. Mne sa, parafrazujic
Rebrovu basen + ++ (svetlomety), osvedcila me-
téda ,,odstup nazri zotrvaj", ¢o mbze pripominat
navstevnicku ¢i navstevnika galérie, stojacich
pred obrazom. V Rebrovom pripade totiz nejde
0 poéziu, ktorej ,,zlozky” by sa dali ¢itat jednot-
livo, naopak, prilisné priblizenie a zameranie sa
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na konkrétny detail mézu konkrétnu basen rozos-
trit, skomplikovat. Na zbierku som sa preto poku-
sila nazerat ako na celok a vnimat jednotlivé
basne v suvislostiach a paralelach s tymi ostat-
nymi. Aj vdaka tomu bolo mozné pri citani dlho-
dobejsie zotrvat a overit, Ze Rebrovo pisanie nie je
v nasom kontexte len homoeroticky ¢i ,,homoro-
manticky” Specifické, ale obstoji aj svojou, od
doby nezavislou, umeleckou hodnotou.
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