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LUCIA TALLOVA (1985) v r. 2011 absol-
vovala Studium v ateliéri prof. Ivana
Csudaia na VSVU v Bratislave. Ma za
sebou viacero domdcich i zahranicnych
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ward International — Award of Recogni-

tion a je vitazkou 1. ceny Malba 2013
Nadacie VUB. V 1. 2011 p6sobila

na rezidencnom pobyte vo Viedni
(Strabag Kunstforum) a v juli 2014

v San Franciscu (Projekt Regular Line).
Je spoluzakladatelkou SODA gallery
— galérie zameranej na prezentaciu
mladého stcasného umenia na Slo-
vensku, kde v rokoch 2009 — 2011
aktivne posobila ako galeristka

a koordinatorka vystavnych projektov.
Viac na: www.luciatallova.sk.

Lucia Tallova: zo série Schwarzer
Regen, 25 x 35 cm, UV tla¢ na plexi-
skle, lightbox, 2012

Na obélke
Lucia Tallova: Zimny pristav Il., detail,
190 x 220 cm, akryl na platne, 2014
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Zensky znepokojiva
(o tvorbe Lucie Tallovej)

Tvorba Lucie Tallovej je charakteristicka vysoko Specifickym rukopisom
a prienikom dvoch na prvy pohlad antagonistickych svetov: krehkého ,,zenské-
ho” univerza reflektovaného predovsetkym v materidlovej rovine, v pouziti or-
namentalnych Struktdr a vzorcov vytvaranych technikou presprejovavania cipky
na platno, ako i spritomnovanim zvlastnej nostalgicko-melancholickej, tajomnym
oparom zahalenej atmosféry a chladnych, industridlnych fragmentov anonym-
nych ¢i blizsie neidentifikovatelnych architektdr vynarajacich sa z jemného ru-
Zovkastého oparu neznamych mestskych aglomeracii, alebo prirodnych scenérii.

Vyzdvihnutie tzv. Zenského principu v tvorbe stcasnych slovenskych au-
toriek nie je vzdy prijimané s nadSenim. Mnohé z nich sa snazia zo zaradenia
do sveta ,,zenskych” umelkyn vymanit, povazujic ho za isty hendikep, az zne-
vazovanie vaznosti a hibky ich tvorby. Musim sa priznat, Ze i ja osobne som ve-
lakrat skeptickd a opatrna, ked pride na to, zaoberat sa Zenskym umenim. Treba
si vSak uvedomit, ze tato kategoria je natolko Siroka, pestra, s roznymi polohami,
a treba pripustit, Ze i vystupmi roéznej kvality, Ze odsudzovat ju a priori, bez
hibsieho preskimania a pochopenia, je unahlené.

Lucia Tallova dokazala vo svojej tvorbe vybalansovat ,sladkastost” s pre-
kvapivym obsahom bez toho, aby zanevrela na reflexiu okolitej reality cez prizmu
.zenského” videnia. Celd jej tvorba od zaciatkov studia na bratislavskej Vysokej
skole vytvarnych umeni v 4. ateliéri prof. lvana Csudaia sa nesie vo vytvarani
viac-menej uzavretych, avsak navzdjom na seba nadvazujucich maliarskych, ak-
varelovych, v ostatnom case i lightboxovych cyklov, kde ciele vytycené v tom
predchadzajicom su dalej rozvijané a dopliané v tom nasledujicom. Mézeme
konstatovat, ze v priebehu svojho umeleckého vyvoja sa i Tallova vyrovnavala
s tym, do akej miery vo svojich dielach zvyraznit ¢i potlacit femininne prvky.
Rané prace, vytvorené este pocas Studia, sa nesu vo vyraznejsej farebnosti s ak-
centovanim ruzovych ténov a akéhosi ,dievcéensky” snového videnia sveta ne-
nastrbeného cynizmom a chladom sucasnej, ¢asto odcudzenej spolo¢nosti, hoci
treba podotknut, ze smerovanie k istému odosobneniu autorskej vypovede
a k vseobecnému konstatovaniu a komentovaniu status quo bezprostredného
okolia je pritomné uz v jej ranych pracach. Posun k strohejSiemu a minimalis-
tickejsSiemu spodobeniu reality je badatelny i vo farebnej skale pouzivanych od-
tierov, ked sa Tallovej farebna paleta postupne redukuje az k nedavnym mo-
nochromatickym pracam zalozenym na vyuzivani réznych odtiefiov a variantov
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Ciernej a Sedej. Postupna redukcia maliarskeho vyrazu moze suvisiet s autorkinym
dozrievanim, ale i so snahou zacielit nasu pozornost na pribeh a nerozptylovat
nas farebnostou maliarskej plochy.

Vyrazny obrat k timenej, tmavej palete nastava v roku 2011, teda v case,
ked Tallova absolvovala rezidencny pobyt vo Viedni. Ako tvrdi sama autorka,
séria, ktord zacala vznikat v tomto obdobi pod ndzvom Schwarzer Regen, bola
odrazom jej vlastného dusevného rozpolozenia — smutku a istého osamotenia
¢loveka v cudzom prostredi v ¢ase usmokleného neskorojesenného obdobia
plného dazdov a hmiel. Dazd dopadajuci na sklenené steny jej ateliéru na nich
vytvaral ornamentalne vzorce, struktury evokujuce stekajuce slzy. Od tohto mo-
mentu zacala Tallova s tymto vizualnym motivom experimentovat, ¢oho vysled-
kom je (doteraz vznikajuce) mnozstvo diel — od akvarelov cez lightboxy az po
objekty, ktoré okrem spominaného prvku vyuzivaju prave temnu ciernu fareb-
nost a rozpitie ¢i zatecenie motivov stracajucich sa v tmavych hmlovinach ob-
razovej plochy. A opat je ich mozné interpretovat i cez Zensku optiku — ako pla¢
s roztecenou ¢iernou maskarou stekajucou po tvari.

Dalsi posun v Tallovej tvorbe stvisi s vyuzivanim najdenych materialov,
konkrétne, dobovych svadobnych fotografii, ktoré autorka dopifia bud doma-
[ovavanim réznych motivov, alebo vkladanim stuziek, presprejovavanim pod-
kladovych fotografii so snahou reinterpretovat a vistom zmysle podat jej osobné
vnimanie pribehov nezndmych fudi, vychadzajltce z vizualneho charakteru vy-
uzivaného materialu. Vysledkom tychto apropriacii je séria Paper Stories vzni-
kajuca od roku 2013.

Postupy a principy pritomné v tejto sérii Tallova vyuziva i v cykle prac s na-
zvom Majoréatni pan. Predlohou pre tento projekt, ktory bol vytvoreny Specialne
pre Glosolaliu, bola utla knizka — fibostny dievéensky roman z roku 1925 rov-
nakého nazvu od autorky Nataly von Eschstruth. Tallovu zaujali jeho nostalgic-
ko-romantické, starosvetské ilustracie, ktoré apropriovala a formou vlastnych
autorskych zasahov sa snazila dalej dopovedat ¢i interpretovat. Dolezitym prv-
kom pri vybere konkrétnych motivov a ich naslednom dopracovavani bola au-
torkina citlivost voci otazkam suvisiacim s poziciou zeny v spolocnosti, s jej vzta-
hom k muzskému ,protipolu”, ako aj ich vzdjomna interakcia v spolo¢nom
Zivote. KedZe ide o lUbostny roman, autorkin zaujem sa logicky sustredil na kom-
plexny svet ludskych emécii, vztah medzi muzom a zenou, avsak s dérazom na
Zensku optiku.

Ustrednou postavou takmer vietkych prac je zena, v rdmci obrazovej kom-
pozicie umiestnena centralne, velakrat obratena k divakom a divackam chrbtom
alebo z poloprofilu, zahibena vo vlastnych myslienkach. Jej nato¢enie akoby
evokovalo snahu ukryt sa so svojimi radostami ¢i strastami pred potencidlnym
divakom a divackou. Prave ,utiahnutost” hlavnych hrdiniek a na druhej snahe
Tallovej surové odhalovanie ich smatku a intimity vytvaraju zvlaStne napatie.
llustracie, ale i ¢asti textu Tallova dopina jemnymi maliarskymi vstupmi — ¢&i uz
vo forme spomenutych siz a stekajuceho dazda, alebo predstavuje edte znepo-
kojujucejsi element akejsi tazivej hmloviny plaziacej sa okolo a postupne po-
hlcujucej kontemplujice zenské figury.
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Lucia Tallova: zo série Schwarzer
Regen, UV tlac na plexiskle, light-
box, 2012

Spbsob, akym Tallova do ilustracii vstupuje, ale i vyber konkrétnych vizual-
nych motivov eSte viac zvyraziiuju pocity stiesnenosti, osamelosti a uzavretosti
hlavnych aktérok pred vonkajsim svetom. Mozno je tu pritomna i istd bezmoc-
nost zvratit tfnisté cesty fudskych citov. Treba podotknut, ze Tallova pracuje in-
tuitivne, jej autorské manipulacie ilustracii su zaloZzené na postupnom prezivani
a vcitovani sa do spodobovanych nametov, ktoré sa pocas tvorivého procesu
automaticky prepajaju s jej vlastnymi Zzivotnymi skdsenostami. Umelkyna do vel-
kej miery vyuziva fragmentarnost, vizualnu skratku, abstrahovanie, a len isté
naznacenie mozného vyznamového citania ¢i dopovedania pribehu. Kompozicie
poOsobia na prvy pohlad ako nedopovedané, su artikulované len prostrednictvom
obrazovych fragmentov; akoby ndm dovolovali vstupit do pribehu, avsak len
po istu hranicu.

Lucia Tallova sa v pripade Majoratniho pana dokazala oprostit od nanosov
subjektivnej a kratkozrakej optiky, ktora je casto pritomna v pracach autoriek
tematizujucich svet Zeny, aby popri intuicii uplatnila aj analyticky a objektivny
pohlad na skimanu tematiku. Vysledkom su vysoko sofistikované vystupy, ktoré
napriek subeznej exaktnosti nestracaju svoj emocny naboj, existencialne napatie,
sugestivnost a potencidl Sirokého interpretacného pola.
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Ameéryho uvahy
o transformovanom ,ja"”

Ad: Améry, Jean. 2008. O starnuti. Revolta a rezignace.
Praha : Nakladatelstvi Prostor.

Ceské vydavatelstvo Prostor sa postaralo o preklad a vydanie (v jednotnej
grafickej Uprave) Styroch zasadnych diel rakuskeho filozofa a esejistu Jeana Amé-
ryho (1912 — 1978), jedného z najznamejsich myslitelov, ktori sa vo svojom diele
okrem iného zaoberali aj holokaustom. Diela vychadzali od roku 2007 do roku
2011, ako druhd v poradi vysla rozprava O starnuti v preklade Daniely Petfickovej,
ktora tematizuje este vzdy tabuizovany problém individualneho starnutia. Hoci
vznikla uz koncom 60. rokov, stadle ma o povedat, ba jej vyznam akoby narastal
priamo Umerne s upeviovanim kultu mladosti, ktory si sucasna zapadna civili-
zacia pribrala za svoj pozndavaci emblém. Diel s touto tematikou, ktoré by v sebe
niesli aj stopu filozofického myslenia, je stale velmi malo. Améryho spésob uva-
Zovania je poctivy a radikalny; realitu starntceho ¢loveka neprikrasluje, naopak,
podava ju az v nelttostnych odtierioch, takych nelttostnych, Ze je s nim nielen
mozné, ale aj nutné polemizovat. Améry totiz vychadza z premisy, ktoru nikde
neproblematizuje. Mladost je podlfa neho nevyhnutne, akoby uz svojou priro-
dzenostou, hodnotovo a spolocensky vyssie nez zrely vek a staroba, navyse,
.staroba”, ako ju podava, sa unho zacina uz po patdesiatom roku zivota. A hoci
zdoraznuje aj individudlny faktor starnutia, v jeho zaveroch sa tato skutocnost
odraza iba nevelmi — aj to len ako blaha ildzia, ktora sa ¢oskoro rozplynie pod
tarchou procesov, ktoré so starnutim suvisia a ¢loveka oberaju o jeho osobnostnu
integritu.

Autor v druhom predhovore (zr. 1977) uvadza, Ze jediné miesto rozpravy
O starnuti, ktoré (by) s odstupom rokov prehodnotil, je miesto venované prob-
Iému samovrazdy - to ho aj neskor primalo k napisaniu prace Vztiahnut na seba
ruku. Rozprava o dobrovolnej smrti, ktora vysla, prelozena do cestiny, takisto
v Prostore vr. 2010. (Dodajme, Ze sdm Améry, pocas druhej svetovej vojny vaz-
neny vo viacerych koncentra¢nych taboroch, odisiel vr. 1978 z tohto sveta dob-
rovolne.) Vo vsetkom ostatnom vsak na svojich zaveroch trva — jeho postup uva-
Zovania odraza uz Struktdra knihy, kapitolky nazvané Existence a plynuti casu,
Sebeodcizovéni, Pohled druhych, UZ nerozumét svétu a Zit s umiranim.

Tak ako v inych pracach, aj v tejto Améry komunikuje predovsetkym s fran-
cuzskou filozofickou a literarnou tradiciou, no nie vylu¢ne. Mnohé priklady/po-
stavy, ktoré uvadza a na ktorych ilustruje svoje myslienky, pochadzaju od spi-
sovatelov a spisovateliek svetového mena (Joyce, Proust, Mann, Curtis, Hesse,
Kafka, Rilke...), st vSsak medzi nimi aj znami filozofi, neraz Améryho stcasnici,
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ako Sartre, de Beauvoir, Foucault, McLuhan, Jankélévitch a dalsi. Jeho filozoficku
erudiciu by sme mohli odvodzovat od existencializmu, fenomenolégie, ale aj
francuizskeho (post)strukturalizmu a nového historizmu. Je ocividné, Ze jeho
zaber je Siroky a neciti potrebu zavazovat sa jedinej Skole ¢i tradicii — siaha po
inSpiracii u réznorodych spolubesednikov, ktori koreSponduju s jeho vlastnymi
myslienkovymi postupmi. Vnutorny priestor jeho Uvah sa tak napriek istej ,,su-
rovosti” a doslednosti, ba miestami az cynickym konstatovaniam postupne
predsa len profiluje ako priestor kultirnych vyznamov a symbolickych pravd,
ktoré nemaju pevnu kotvu ani dno. A prave tu sa otvara priestor aj pre kritiku
niektorych autorovych zaverov a tvrdeni.

Starnutie autor eseje rozcleniuje na niekolko vzadjomne prepletenych pro-
cesov: starnutie fyzické, socialne a kultdrne. Vsima si subjektivny cas (ako ,formu
vnutorného zmyslu, nazerania nas samych” ¢i ,, pole intencionalit”), ktory sa po-
stupne stale viac koncentruje, ,,naberd” v nasom tele a stelestuje v nasich spo-
mienkach. Az vedomie ,straty”, presnejsie, nendvratnosti, robi pre ¢loveka
z ¢asu naliehavu otazku. Kym cas sa v nas coraz viditelnejsie stelesfuje, priestor
je ndm v procese starnutia coraz va¢Smi odriekany. Vo vonkajSom svete sa ¢lovek
zvonkajstuje stale menej, akoby , vystupoval” zo sveta (do seba), a az smrt na-
koniec zrusi jedno aj druhé: ¢loveka definitivne odnime svetu a znici cas, ktory
sa v nom postupom rokov a desatroci navrstvoval ako ¢as nim , prekonany”
(,,prosly cas”).

Ako uvadza Améry, ten, kto objavuje svoj Cas, zaroven zacina zit v Uplnosti
ahistoricky. Kym vnimanie priestoru je podmienené intersubjektivne, osobny
zity ¢as mb6zeme vnimat iba intrasubjektivne, ako tzv. Cisty Cas... Ostavame
s nim teda sami a zakisame ho ovela dramatickejsie, nez je to v pripade bezného
priestorového vnimania. Ludské ,ja"” je chytené do tychto a podobnych rozporov
svojej existencie, problematicka je dokonca skutocnost clovekovho ,ja“, jeho
.redlne” umiestnenie. Clovek de facto nemysli svoje ,,ja”, ale svoj ¢as, resp. ,,beh
casu”. Ak sa s tymto ,zeleznym pravidlom” sebanahliadania (ako priestoro-
vého/objektivneho Ubytku a ¢asového/subjektivneho bujnenia) neuspokoji, ak
ho neprijme a pochybuje o fom, nendjde svoj pokoj, pretoze sa pokusa mysliet
nemyslitelné, fixovat seba samého — a to je nemozné. V istom zmysle je teda az
,0slobodenie sa od myslenia” jedinou zarukou rovnovahy (medzi minulostou,
pritomnostou a budicnostou, ¢asovou a priestorovou dimenziou nasich zivo-
tov), ktord nevyustuje nutne do Sialenstva alebo samovrazdy.

Dalim rozporom je nestlad medzi sebaodcudzenim a dévernou znalos-
tou seba samého, medzi ,ja” a ,,ne-ja”, ktoré sa na mna diva z toho istého
zrkadla, poznacené procesom fyzického starnutia. V podtexte sebalasky je
omrzenost a v podtexte omrzenosti sebou samym zase precitlivena sebaldska.
Clovek, ktory svoje telo predtym necitil, sa v procese starnutia stava ¢oraz viac
vlastnym telom; telo ziskava navrch a c¢lovekovo ,,vonkajsie” ja, ,ja" vo svete,
mu coraz viac podlieha. Vonkajsi svet sa ¢loveku nielenze vzdaluje, uvadza
Améry, ale sa dokonca stava jeho protivnikom, telo obdarované nespocetnymi
bolestami a podivnymi stavmi sa stava nielen nasim vazenim, ale aj poslednym
Utociskom pred vonkajsim svetom. Materializacia a substancializacia nového

.ja" (v tele a subjektivnom case) je tak protivahou procesu sebaodcudzenia
a vysledkom disociacie pévodného ,ja”, kde duchovné (netelesné) ,ja"” taha za
kratsi koniec.

No ani tym sa paradox starnutia podla autora nekonci. Pise: ,,[V] prabéhu
starnuti se stdvam svym ja prostrednictvim svého téla a proti nému: kdyz jsem
byl mlad, byl sem svym ja bez svého téla a spolu s nim“ (s. 63). Alebo inymi slo-
vami: kvantita moéjho tela, ktoré zapasi so (seba)zni¢enim, sa meni v novu kvalitu
transformovaného ,ja"”. No spolocenska interpretacia tohto procesu je ina: , di-
vadlo rozkladu” je v priestore sveta neziaduce, Upadok tela je biedou a hanbou
starnuceho jednotlivca, a hoci je normalita podla Améryho ,,socidlne operacnym
pojmom*, sebaodcudzenie predchadza sebanachadzanie, resp. (seba)obozna-
menost starndceho ¢loveka so sebou samym, lebo je dané skor inymi, t. j. trva-
nim inych [udi na nasom, v ¢ase navrstvenom socidlnom ,ja”, nez nasim telom.
Prirodzena ambiguita nasho zitého ,ja"”, kedze skutocnd identita neexistuje, sa
meni v antinédmiu — ¢o je najvlastnejsi (seba)poznatok starnutia, jeho tryzen aj
nenahraditelnd schopnost. Priblizovanim sa k smrti stdvame sa ,ja” aj , ne-ja”,
smrt je stelesnenym protikladom a priestorom dvojznacnosti, v ktorom eviden-
cie, resp. objektivne pravdy prestavaju byt vierohodné. ,Stmivani rusi den i noc”
— ukoncuje tato kapitolu Jean Améry.

Problém socidlneho starnutia autor naplno rozvinie v nasledujicej kapi-
tole: Pripisuje ndm ho pohlad druhych, ktori nas bud nevidia, alebo nas vnimaju
ako ,,tvora bez potenciality”. Clovek vysoteny zo sveta st¢asnikov prehrava, aj
ked (vo svojom case) mozno vyhral. Sud spolocnosti sa stava verdiktom; iba
malo je ,,blaznov”, ktori sa voci nemu vzopru. Podla Améryho je rozhodujice
vlastnictvo — nielen v zmysle materidlneho majetku, ale skor akychsi osobnost-
nych aktiv, ktoré cloveka istym sp6sobom ,,zapiSu v ¢ase”, a tak ho oberu o jeho
disponibilitu, moznost zacat odznova, od nuly, po novom. Je teda do takej miery
vyplneny svojim v ¢ase navrstvenym ,ustrojenim”, Ze jeho delom dnes sa stava
.spolocenské vzduchoprazdno”, ,jalova forma”, praca, ku ktorej ho opraviuje
jedine jeho vlastna minulost (vychylena z dnesného casu); zostava tym, ¢im bol.
Cim viac sa ¢lovek cestou prispésoboval poziadavkdm spolo¢nosti, tym tazsie
dosiahne pohlad tej istej spolocnosti na svoje vlastné bytie ako stavanie sa a nie
ako urcujlce a zaroven predurcené vlastnictvo. ,,Zajatci minulosti” sa tak mézu
priblizit az k momentu existencnej/sociadlnej smrti, ktora je rovnako neprijatelna
ako smrt fyzickd a komplikuje im ich poslednu fazu Zivota: strpcuje starnutie.
Nicovanie zo strany spolocnosti, resp. popieranie a ignorancia starndceho jed-
notlivca, sa meni na rozsudok ,,podla zakona mladosti” (aj vdaka jej hréze z roz-
kladu), voci ktorému niet odvolania. Ohlasuje sa vsak iba tam, kde je Upadok
uz zaznamenatelny v podobe fyzického starnutia. Ucta prejavovana vo¢i starobe
je podla autora rozsudkom najkrajnej$im; predznamenava vyhasinanie: , Bu-
doucnost uz skoncila!” Pritom spolocnost ¢loveka nuti starnat bez vzbury, naoko
dostojne a vyrovnane. Ani ten, kto sa buri voci verdiktu mladosti, ani ten, kto
sa mu pokusa ,, podliezat” svojim oportinnym spravanim (tzv. ve¢ne mladi starci)
nezije v pravde. Pravda je jedine v dvojznacnosti, v ano aj nie, ktoré je uznanim
bytia (uz len) ako nicoty.
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Nez Améry prejde k samotnému fenoménu smrti, venuje sa este proble-
matike kultdrneho starnutia, ktoré prichddza pomaly, nedramaticky, a suvisi
s minanim sa starntceho c¢loveka so znakovymi systémami stcasnosti, kedZe je
akoby ,ponoreny” vo svojom pévodnom case. Autor ho vykresluje ako neistého
bludara, cudzinca, panikara, ktory ma na vyber dve krajnosti: bud sa stane po-
divinom a outsiderom, tym, Ze nové znakové systémy neakceptuje, alebo ich
prijme za svoje, no v tom pripade mu zase hrozi rozpad jeho vlastnej indivi-
dudlnej Struktury. Nové znaky su totiz podla Améryho dostupné iba tomu, kto
sa podielal na ich vynaliezani. Sprostredkovatelné su len tvorbou, a kto sa k nim
dostal ,,zvonku”, je v zdsadnej nevyhode. Znakovy jazyk modernej kultury vodi
nemu vystupuje ako popretie jeho vlastného ,ja"”. Kvantita nazhromazdenych
poznatkov sa v ¢loveku odrazu preformatuje na kvalitu nehybnosti.

Kultdrne starnutie sa teda prejavuje ako ,, Ustup zo sveta” v dosledku ne-
porozumenia tomuto svetu (vdaka jeho pohyblivosti). Na rad opat prichadza
dvojznacnost nasej pozicie, nase 4no aj nie svetu, ktory nepostoji, ba naopak,
vali sa ¢oraz rychlejsie a definovanie nadradeného znakového systému ako ur-
Cujucej kvality tohto sveta sa tak stava celkovo ¢oraz problematickejsim. No na-
priek tomu, ze jedinym autentickym fenoménom sa dnes stadva akceleracia
(sveta), jadro svojho individualneho systému si ¢lovek predsa len vytvara v mla-
dosti, v ¢ase enormnej vitality a senzibility — cezen je lokalizovatelny vo svete.
Aby v starobe, vo vzdjomnom treni protitendencii, protipohybov a rozporov cel-
kom nezlyhal, ostdva mu jedind moznost: vystupit z priestoru Zitej skutocnosti
do ,antiuniverza” — t. j. sveta bez urcujucich znakovych systémov, kde vietko
je len fazou, stadiom, jednym z prejavov generalneho pohybu. Takyto vztah vsak
mozno vnimat ako vztah prave tak k ve¢nosti, ako i k nicote - je ,,predjimanim”
smrti. Akoby teda jedine smrt nakoniec ludskej existencii udelovala zmysel a je-
dine kombinacia revolty a rezignacie nas k nej dokazali priviest dostojne, v exis-
tencidlnej plnosti celého procesu.

Améry svoju esej uzatvara paradoxnym preskimavanim smrti ako nepre-
skamatelného fenoménu, ako , hrani¢nej negativity”, ktora nam je nedostupna,
a preto sa spravidla vo svojich ivahach zaoberame skér umieranim nez smrtou.
Definuje ju ako ,,praptvodni kontradikcli], kterad v sobé zahrnuje absolutni ,nic’
vsech ostatnich myslitelnych negaci” (s. 146). Popretie v nej ziskava totalizujuci
zmysel. Spritomnuje hranicu nasho jazyka — a nuati nas k logickej nekonzistent-
nosti vo vyjadrovani. Do toho zapada aj konstatovanie, Ze topos smrti je atopicky
— neda sa k nemu priblizit odnikial. Stcastou tejto atopickej , Struktury” je tiez
hra ndsho podvedomia, na zaklade ktorej sme presvedceni, ze [udia okolo nas
sice umieraju, ale my sami sme nesmrtelni. KedZe smrt je nemyslitelna, vypoma-
hame si prijej ,,uchopovani” metaforikou, krizime okolo nej, no nikdy sa jej (ako
.hi¢oho”, toho, ¢o nie je) nedotkneme. Smrt ako , teror” (zdsahom zvonku)
a smrt ako , horor” a ,,angor” (prirodzené stupanie , hladiny” smrti v ¢loveku
zvnutra) predstavuju rozlicne modality nasho odchodu. Druhy modus suavisi
s rednutim ,ontickej hustoty [mojej] existencie”; na uvolnenom mieste sa po-
stupne usidluje ,,smrtelna Uzkost”. Smrt je klamliva (lebo je nemyslitelnd) a su-
casne jedina pravdiva (lebo je istd). Ostava ndm iba uzavretie kompromisu s jej

dvojtvarnou povahou. Starnutie nas k tomuto kompromisu privedie, pretoze ab-
surdita smrti poznamenava nielen nase umieranie (ktoré ako také legitimizuje
az smrt), ale aj procesy fyzického, socidlneho a kultirneho starnutia. Nema zmy-
sel falosne sa utesovat a unikat rozporuplnosti vlastnej existencie; jej najpInsim
vyjadrenim sme totiz my sami.

Améryho kniha je inteligentnym a vzrusujucim ¢itanim, ako som vsak na-
znacila, obsahuje aj viaceré myslienkové postupy, s ktorymi mozno polemizovat
a ktoré prezradzaju autorovu tazivi osobnu skisenost s holokaustom. Hoci roz-
lisuje chronologicky a osobny (zity) ¢as jednotlivca, jeho vykladova matrica star-
nutia je prilis poplatna autoritativnej linearite ,,vonkajsieho ¢asu” a prevazujicim
(iba fyzickym) energidm mladého veku. Tazko prijat jeho tvrdenia, Ze z ¢loveka
po smrti ostava holé , nic”; az také holé, Ze nemozno hovorit anilen o, mitvom”,
lebo uz aj to je — podla Améryho — sebaklam, nereSpektujuci totalitu prielomu,
ktory smrt v nasich zivotoch predstavuje. Nielenze by sme tu mohli zd6raznit
koncepciu tzv. semiotickych pravd, zijucich jedna vedla druhej a zapisanych do
sveta znakov okolo nas a v nas, ktoré nase pritomné bytie socidlne legitimnym
sposobom predlzuju (najma v inych alebo ich prostrednictvom), ale ten isty
princip paradoxu a dvojznacnosti, ktory Améry po cely cas tak usilovne zd6éraz-
nuje, by sme museli uplatnit aj na samotny fenomén mladosti ¢i staroby. Nepo-
ucend mladost a pouceny zrely vek, resp. vek spojeny s fyzickymi zmenami, ktoré
nemusia byt nutne ihned interpretované ako prejavy neziaduceho starnutia, sa
vzajomne dostavaju do mnohych rozporuplnych vztahov. Semioticka (symbo-
lickd) hustota jedného ¢i druhého Zivotného obdobia nemusi nevyhnutne zod-
povedat ontickym kvalitdm bytia, presnejsie, individualnej existencii v tej i onej
faze nasich zivotov. Ponorenie do ,,0sobného ¢asu” méze zaroven predstavovat
schopnost hlbsieho ponoru do , kultirnej rozlahlosti” ¢lovekovho sveta a jeho
symbolickych vyznamov, takze dojem, ktory neraz sprevadza odchod nasich bliz-
kych, méze byt vyplneny najma palcivym pocitom nenahraditelnhosti ich osob-
nych kompetencii (navrstveného casu), s ktorymi sa zmocriovali symbolickych
hibok tohto sveta. Navyse, to, ¢o odchadza — aj historicky — do zabudnutia, ne-
musi vzdy predstavovat definitivne odumretie, naopak, méze sa ndm v (cyk-
lickom) ¢ase opat raz v buddcnosti pripomenut v celej svojej pozabudnutej dra-
hocennosti. V tomto bode bol prevazne pesimisticky Améry hadam az prilis
poplatny linedrnemu , pokrokarskemu” optimizmu. A ako som naznacila uz
v Uvode, na zdkladnu otazku, ktora sa v suvislosti s jeho uvazovanim natiska, ne-
odpovedal vobec: Kto dal alebo ¢o dalo mladosti pravo sudit starSich od seba?
Preco by mala spolo¢nost posudzovat svojich ¢lenov podla zakona mladosti
—a nie kazdého jednotlivého veku zvlast? Keby sme sa pokusili na tato otazku
poctivo odpovedat, zrejme by sme sa zaplietli do diskusii, ktoré by nemali daleko
od sporu s prevladajiucou zdpadnou paradigmou a jej ¢oraz vyprazdnenejsimi
obsahmi.
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JANA VARCHOLOVA e

V4

Basne

SKORCE JANA VARCHOLOVA vyétudovala
anglictinu a slovencinu v Pre-
sove, momentalne je doktorand-

za mojim oknom su Skorce kou na UPJS v Kogiciach. Aby mal

je ich presne dvadsatsedem jej iivot.aj.praktické vylstenie,

. ., ., , uci anglictinu
nohami objimaju konare v Bratislave.

stromu oproti

zlietavaju, spustaju sa dolu
stovky ¢iernych drobnych siz denne

nedojedena oliva v pohari
hfaddm v nepamati — kto
vankuse skréené na zemi
obrysy tvari bez tvare — kto

museli vidiet — kto
ked ma chcl nastvat

zlietavaju, spustaju sa dolu

stovky Skorcoradosti denne

pre teba nebolo miesto v mojom hluku

skusila som svet nabrat do ruk
a miesit na kruhu

< Lucia Tallova: Majordtni pan,
skusila som ho vytisnut 20 série Paper Stories. llustracia

z knihy Majordtni pan, akvarel

na papieri, 30 x 40 cm, 2014.
mlcat v horach Foto: Peter Sit

nemalo vyznam
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JANA VARCHOLOVA pre teba nebolo miesto v mojom tichu Il. JANA VARCHOLOVA

cez plachtu noci az ked ti napadne dotknut sa
mokru a fadovu si vosla jej
cez popraskané sny rukou
utierat tvar od kuziel
teraz sa rozpina$ vo mne vtedy, ked ti d6jde
meniac moj tvar na nepoznanie Ze stale bola ziva
vtedy
mraz im steka po chrbte sa neposer

z niecoho, ¢o miluje

jazyk sa ldame na pribehu
a rozsypa ako muka VTELENIE

MoZno uz na svitani rukami si ta

pridizam a odlievam do pamaéti
budeme dvojjediné

pocUvam

kazdé zovretie a napnutie

l. rozlej farby do mna
tie ranné
chodila som spavat s myslienkou na nich ¢o sa Cervenaju, ked sme spolu
UtlejSie a mensie ako ja aj ten bielosivy strach
s ich nezivotom soSiek a Zivotom, ktory ktory sa zosuva k tebe z kopcov
tiez nebol naozaj zamieSany v hmle
a rano so zatajenym dychom nekonecnda meniaca sa fotka
pozorovat ich opat zamrznuté tvare ktoru si vezmem, ked nebude$ so mnou

¢i sa nepohnu a neprezradia
budem s nou chodit medzi fudi
pytat sa, ¢i nas niekde nevideli

potom uz sa na to neveri KARDAMON

akoze

akoze som zrnko, ¢o sa rozluskne
oblUubené slovo deti na ohni a sviky puknu pozdlz tela
oblUubeny skutok dospelych schranka sa otvori

kadidlo lezie po kuchyni

vecera chuti
prisne
jedz — v kozi dobermana
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rukami zober ma na
milost

kardamon
vonia po modlitbe

BIU-TI-FUL

vecer sa mraci a rano kuceravie
a potom sa rozbije o skaly

biu-ti-ful

povedal Javier Bardem v Uplne inom kontexte
biu-ti-ful

je umyvat brehy tiel po meste

biu-ti-ful

perina lezi na zemi zahanbena nahotou
biu-ti-ful

ked sa dotyk vylieva

biu-ti-ful

potichu c¢erveno ndhodou

zaplavi nas a skuceravie
a rozbije o skaly

biu-ti-ful

ZIA POE

ma farebné Saty plné krvi poskladané v skrinke.

prehodenu plachtu s vyrezanym otvorom.
igelitovu ciapku a respirator.

pouziva (slovo) respirator.

¢o teraz s nou na operacnom stole.
vitaju do nej, aby chrcala.

aby chrlila.
aby nehovorila.

poznavame sa.

chrbty ponorené do hodvabu.
slova sa podobaju jedno na druhé.
spodobujeme sa a splyvame.

do sivych vrkocov.

nezalezi
kto pletie a kto je popleteny.

nase ticha su viac ako ona.
stol a skurvené steny.

to doktori necitia dotyk gumenych rukavic.

hfaddm tvoj pociatok vo mne

kde si zacala

nie z nicoho ni¢, ale

zo spuste, ¢o ostava po divokych korfoch
z vecernej jazernej viny

z Ciernej bodky, ktoru si musela
urobit za vSetkym

z tmavej zmoknutej diery
len pas slnka
na rozhorucenych vlasoch

cestou na Sibenicu

lenze ¢o vznikne zo spuste, z dokrkvanych zivotov, zo smrti, z po-
valanych stromov, z kalnej dazdovej vody

je silnejsie ako vola

sme si tym najsebeckejsim aktom
sme si vzduchom, ¢o dusime v sebe

JANA VARCHOLOVA
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Protestovat sa da roznymi sposobmi

Rozhovor s VEROU CASLAVSKOU

Rezim pred rokom 1989 vkladal do gymnastiek obrovské nadeje.
Bremeno, ktoré tieto sportovkyne niesli na svojich pleciach, nespo-
civalo iba v tom, ze islo o medaily ¢i prvenstva. Reprezentovali viast,
ale najma jej politické a kulturne zaujmy. Zaroven sa od nich cakalo,
Ze budu ¢oraz vykonnejsie a ludi prekvapia novymi odvaznymi pr-
vkami. Ked'v niektorej z tychto poziadaviek neuspeli, velmi rychlo
sa stali pre publikum nezaujimavymi a pre stat nepohodinymi. Pri-
kladom toho su i osudy byvalej ¢eskoslovenskej reprezentantky
Véry Caslavskej.

Gymnastika je tvrdy Sport, s ktorym sa spéaja dril a do velkej miery aj rutina.’
No zaujalo ma aj to, ¢o ste spomenuli v biografii Zivot na Olympu,? a sice, ze
ste spoznali este aj dalSiu tvar tohto Sportu. Na majstrovstvach sveta v Dort-
mundevr. 1966 sa ako ,supernova” objavila sovietka Natalija Kucinska, ktora
ocarila porotu a stala sa novym milacikom publika. Obsadila teda miesto,
ktoré predtym patrilo vam. Vtedy ste pocitili odvratenu stranu Sportovej slavy
a zacali ste sa zaoberat tym, ako priniest novy Styl, nielen v cviceni, ale aj vi-
zudlne, prostrednictvom vasho imidzu. Spajal sa s gymnastikou uz v tomto
obdobi imperativ krasy, sviezosti, neopozeranosti?

V Dortmunde som sice vyhrala, ale videla som, Ze Kucinska zaujala porotu
a do velkej miery aj publikum. Samozrejme, novacikovia su vzdy podporovani
uz len na zaklade urcitych sympatii. A ja som vnutorne mala pocit, ze som sa
dostala do stereotypu a Ze by som s tym mala nieco urobit. Na druhej strane
som citila, Ze uz nemézem ist dalej a vyssie. Uvazovala som nad tym, Ze je teda
asi ¢as sa s gymnastikou so ctou rozlicit. V tom case bola u nds gymnastika
velmi popularna. Ludia sledovali rozne medzinarodné sutaze a majstrovstva,
vacsinou to boli programy, ktoré si nasa televizia zaplatila, lebo tam mala svoje
Zeliezka v ohni. TakZe aj nasi divaci boli vtedy svedkom toho, ze som bola v Dort-
munde smutna. Nebola som spokojna so svojim vygkonom. No ked som prisla
domov, dostala som neuveritelné mnoZstvo povzbudzujucich listov od ludi
z celého Ceskoslovenska. Pisali mi, aby som to nevzdavala, a boli to také kvanta
listov, aké som nedostala ani vtedy, ked som vyhrala olympiadu v Tokiu. Hovorila
som si, Ze im to nemo6zem urobit a Ze to eSte skdsim.

VERA CASLAVSKA (1942 v Prahe)
sa v ranom detstve venovala ba-
letu, v siedmych rokoch zacala

s krasokorculovanim, ako
14-ro¢na sa dostala ku gymnas-
tike. Je drZitelkou 140 medaili,
11 olympijskych (7 zlatych

a 4 strieborné) a 22 zlatych
medaili z ME a MS.

Pocas Prazskej jari v r. 1968 sa
aktivne zapojila do verejného Zzi-
vota, podpisala manifest Dvetisic

1 Svedci o tom aj mnozstvo fil-
movych dokumentov, ktoré svet
gymnastiky zobrazujui mimo-
riadne kriticky. Zataz a nebez-
pecenstvo zranenia, ktorym
boli (a st) gymnastky vystavo-
vané v mene ,postvania $por-
tovej latky”, mali ¢asto neblahé
nésledky. Prikladom je osud
Spickovej sovietskej reprezen-
tantky Eleny Mukhiny, ktord pri
trénovant (dnes uz zakézaného)
Thomasovho salta utrpela Uraz
a zostala paraplegickd. V tejto
stvislosti pozri napr. dokument
More than a game (https://
www.youtube.com/watch?v=j
3QzwArulMU).

2 0 Vére Caslavskej st dostupné
dve biografie: Cesta na Olymp
(nap. Véra Caslavskd, Mlada
fronta, 1972) a Véra Céslavské
— Zivot na Olympu (nap. Pavel
Kosatik, Mlada fronta, 2012).

< Lucia Tallova: Majordtni pan,
20 série Paper Stories. llustracia
z knihy Majordtni pan, akvarel
na papieri, 30 x 40 cm, 2014.
Foto: Peter Sit
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Rozhovor s VEROU CASLAVSKOU

slov. Svoje rozhodnutie odmietla
odvolat, ¢o jej takmer znemoznilo
odletiet na OH v Mexiku. Napo-
kon na nich ziskala 4 zlaté me-
daily a porazila sovietske repre-
zentantky. Na vitaznom stupni
vyjadrila protest proti okupécii
(SR vojskami Varsavskej zmluvy.
Jej gesto, ktoré média nazvali
Jtichym protestom”, sa zapisalo
do histérie olympijskych hier.

Po navrate z Mexika Sportovi ka-
riéru ukoncila. S ndstupom nor-
malizacie ju v 70. rokoch postihli
represie. Na dlhy cas bola vylu-
¢end z pracovného aj spolocen-
ského Zivota.

V rokoch 1979 — 1981 p6sobila
ako trénerka v Mexiku. Po r. 1989
sa stala poradkyriou Véclava
Havla, od roku 1991 pracovala
ako jeho asistentka.

V rokoch 1990 — 1992 pdsobila
ako predsednitka Ceskosloven-
ského olympijského vyboru, po
rozpade federdcie stéla aZ do

1. 1996 na Cele Ceského olympij-
ského vyboru. V rokoch 1995

— 2001 bola Ceskou zastupkyfiou
v Medzinarodnom olympijskom
vybore. Po smrti manzela a me-
dializovanom stdnom procese
so synom sa na 16 rokov stiahla
z verejného zivota. Od r. 2010 sa
opét aktivne zapaja do verejného
a politického Zivota.

Ocenenia: Sief sldvy zenskych
sportov, Sief sldvy medzinarod-
nej gymnastiky, Medzinarodna
cena Pierra de Coubertina (1989,
Medzinarodny vybor pre fair play
pri UNESCO), Olympijsky rad
(1991, Medzinarodny olympijsky
vybor), R&d vychadzajlceho
sinka (2011, najvyssie japonské
vyznamenanie) a i.
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Véra Cslavské pred odovzdadvanim zlatej medaily a , tichym protestom”, OH Mexiko 1968. Zdroj: youtubeﬂn

Rozhodla som sa, ze musim byt Uplne in& Céslavské ako dovtedy — od ob-
lecenia, zostav a techniky az po Uces. Samozrejme, v gymnastike vtedy existoval
isty Specificky styl, vyzor Sportovkyn. Dnes uz to nie je az tak velmi vyrazné, ale
vtedy vacsina gymnastiek nosila vycesany drdol. Ciefom bolo vzbudit dojem
dlhej Sije, takyto uces doladoval liniu tela. Iba malo Sportovkyn malo mikado
alebo nakratko ostrihané vlasy.

Vy ste si vlasy ostrihali... nebali ste sa, Ze to je nieco, ¢o vam uskodi? Radili
ste sa o tom s niekym?

Nie, neradila som sa s nikym. K ndzoru, Ze to musi byt prave takto, som
prisla sama. A tak som sa odvazne dala ostrihat. Rozhodla som sa Uplne pre-
tvorit, vylepsovala som zostavy... Myslim, Ze v tomto obdobi sa asi najviac uka-
zala moja bojovnost. A dalo by sa povedat, Zze som uspela. Hned po Dortmunde
sa konali predolympijské hry v Mexiku, na ktoré som isla s obrovskymi obavami.
Mala som malo ¢asu na pripravu, snad 2 — 3 mesiace, a Sovietky na nas boli
Uplne nadrzané. Vola asi dost ovplyvnuje vysledok, no mala som uz aj skdsenosti,
ovladala som stratégiu a psycholégiu, a tak som v tom Mexiku vyhrala vsetkych
5 zlatych medaili. To bol pre Kucinskd debakel. Dovtedy bola, ako to uz v mla-
dosti Casto byva, prilis suverénna. Zrazu si uvedomila, ze eSte vbbec nie som
odpisana.

Vratme sa este k tomu, ako vo svete gymnastiky fungovali predstavy o krase.
Po tom, co niekto kritizoval vaSe lytka, ste chceli mat nohy ako ,Savle”. Pod-
stupili ste vtedy dost bolestivi proceduru. Gymnastky so sebou také veci robili
bezne?

Protest proti okupdcii CSSR, OH Mexiko 1968. Zlava Y
Véra Céslavskd, Larisa Petrik. Zdroj: youtube.com ? QO O

) d
3

Véra Caslavska po prevzati zlatej medaily a ,tichom
proteste”, OH Mexiko 1968. Zdroj: commons.wikimedia

Mala som rovné nohy, ktoré som chcela mat pekne prehnuté. Pretlacené
kolena totiz vytvarali gymnasticky krasne nohy. Tak som si sadla na stolicku,
nohy som si vylozila na druh stoli¢ku a prehovorila som moju 80-kilovd mamu,
aby mi na kolenach sedela. Pretoze to bola velmi pracovitd Zzena, vzdy bola
z toho velmi nervézna a hovorila mi ,,Véruska, to uz staci”. No éno, bolo to cel-
kom bolestivé, a myslim, Zze iné gymnastky to nerobili.

Aké boli vlastne vztahy medzi ¢eskoslovenskymi gymnastkami? Boli ste partia,
ktora drzala spolu?

U nas bolo vietko fajn, tvorili sme skvell partiu. VSetky sme mali v podstate
rovnaky osud, vsetky sme dokazali rovnako driet. Vzajomne sme sa podporovali,
a ked'sme mali sustredenie a nebola tam trénerka, niekedy sme si spolu vyrazili aj von.
Ale inak sme mali dost prisnu disciplinu a trénerka nas nepustila ani za chlapcami.

Najvacsim konkurentkami nasich gymnastiek boli v tom case Sovietky. Ako
fungovali vztahy s nimi?

Je to zaujimavé, ale so starSimi siperkami som vébec nemala problém.
Mam teraz na mysli generaciu, v ktorej bola Latyninovd, Muratova, Maninova,
Astachovova, Ljuchinova. Ja som bola ,,benjaminek” a oni boli na opacnej stra-
ne, presne v situécii, v ktorej som sa neskor ocitla ja v Dortmunde. Sliapala som
im na paty a hoci vztahy boli dobré, davali si na mna velky pozor. V roku 1962 sa
v Prahe konali majstrovstva sveta a Latyninova vyhrala. Bola neporazitelna, mala
vynikajucu techniku. Ja som vyhrala preskok a povedala som si, Ze sa o dva roky
v Tokiu pokusim tou jej suverénnou poziciou trochu otriast. A podarilo sa. Porazila
som ju a navy$e som vo findle ziskala dve zlaté medaily — za kladinu a preskok.
Co sa vztahov tyka, musim povedat, ze hoci sme boli so Sovietkami velké stperky,
boli sme k sebe priatelské a vzdy sme boli $tastné, ze sme sa na sutaziach videli.
S Latyninovou sme sa kamaratili, nosila som jej modernt hudbu a ona mne zase
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Véra Caslavska v Mexiku, 1968. Zdroj: commons.wikimedia Véra Céslavskd, 2013. Foto: Gabriel Kuchta. © Archiv Glosoldlia

klasiku. S Kucinskou uz podobny kamaratsky vztah nenastal. Pravdaze, mohla Ono ich to, Uprimne povedané, az tak velmi nezaujimalo. Vsetko to bolo
za to aj vtedajsia politika. akési prilis hektické.

V roku 1968 prisla okupécia, kratko po tychto udalostiach sa mala konat olym-
piada v Mexiku. Vasa Ucast na nej bola spociatku ohrozena, no napokon ste
predsa len mohli vycestovat. Ako sa k vam v Mexiku spravali Sovietky a ako
na Ceskoslovenské reprezentantky reagovali ostatné zahrani¢né gymnastky?
Vyjadrili vdm aspor moralnu podporu?

Ked sme po okupdcii prisli do Mexika, Sovietky mali zakaz sa s nami roz-

Ale niektora zo sovietskych gymnastiek neskor povedala, Ze vase gesto, ktoré
ste na stupni vitazov ukazali na protest voci okupécii, a vasu bolest, vtedy
dobre chapala.

To bola Larisa Petrik.

Teda gymnastka, ktord po tom, ako ste tam vyhrali zlatd medailu za zostavu, a po

pravat. Ja som este navyse podpisala Dvetisic slov, takze mna vnimali eSte o to
horsie. Dostali ,nalievaren”, ze sme z krajiny, kde st sami kontrarevolucionari
a hlavne sa nemaju rozpravat s Caslavskou. Ony tie gymnastky si snad mysleli,
ze chcem urobit nejaky svetovy prevrat alebo nie¢o podobné. Nerozpravali sa
s nikym z nasho druzstva a vzdy, ked'isli okolo, ostentativne otocili hlavu opac-
nym smerom. A my sme ich zase ignorovali preto, Ze boli reprezentantkami oku-
pantov. Medzi ¢eskoslovenskym a sovietskym druzstvom teda nevznikol ziadny
kontakt. O tom, co sa prihodilo, sme sa mohli v sprchach rozpravat, aj to len Spominate si este na moment, kedy vdm napadla konkrétna forma, ktoru
potichu, s Polkami, vychodnymi Nemkami a Bulharkami. svojmu protestu date? Muselo to byt asi vcelku rychle rozhodnutie, ktoré sa
Aky mali na to nazor? odohralo kratko pred odovzdavanim cien.
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tom, ¢o bolo prepocitané skore, spolocne s vami postavili na jeden stupen vitaz-
stva. Ale povedala to az v 90. rokoch. Po proteste ste sa eSte niekedy rozpravali?

Potom uz praveze nie. Uz sme sa, bohuzial, nevideli. Ale viem o nej, ze
urobila celkom dobru kariéru v rozhlase, este v celosovietskom. Komentovala
tam nielen gymnastiku, ale aj iné Sporty.
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3 Film Véra 68 (pozri http://
verab8. ceskatelevize.cz/).
4 Pozri: https://www.youtube.

com/ watch?v=1ksI808 u7M.

5 Pozri aj dokument, ktory BBC
natocila o gymnastike, jeho
¢ast je venovand Vére Céslav-
skej: https://www.youtube.

com/watch?v=FpKB25BLeZM.
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Napadlo mi to az priamo v tej chvili. Uz predtym som chcela na stupni vi-
tazov urobit nejaké gesto. Chcela som ukazat aspon ,,vécko”, aby som domov po-
slala kus radosti tomu nasmu porobenému narodu. Lenze predtym diskvalifikovali
ciernych Sprintérov Tommieho Smitha a Johna Carlosa, ktori zo zlatého a bronzo-
vého stupienka ukazali gesto Black Power. A tak som si hovorila ,,Véra, nebudes
robit ni¢, pretoze nasa zem potrebuje medailu. Ta je dolezitejSia ako nejaky pro-
test”. A tak vyhlasili jednu zlatu vitazku, druhu zlatu vitazku... Od Mexi¢anov bolo
velmi pekné, Ze najskor pustili nasu hymnu. To totiz vébec nebolo bezné a, navyse,
Sovietsky zvaz bol vtedy velmoc, ktord mala vsade respekt. Ked zahrali nasu
hymnu, bola som $tastna, absollUtne prevladali emdcie. A potom pustili sovietsku
hymnu, ktord nam roky vtlkali do hlavy tak, ze sme uz pomaly nevedeli, ktora
hymna je koho. Mali sme pIné zuby ich aj ich politiky. Ked som zacula prvé tény
sovietskej hymny, vSetko sa vo mne vnutorne burilo a akosi automaticky som
hlavu odvratila smerom prec od vlajky. ISlo to zo mna, zvnutra, a nebolo to ni¢
do dosledku premyslené.

Mozno to nebolo také priame, Uderné gesto ako zdvihnuta past v ciernej ru-
kavici ¢i ,,vécko”, ale malo obrovskd silu.

No prave, bolo to na hrane. Ale cely zdpadny svet to pochopil. A pochopili
to aj ludia doma. A to bolo délezité.

Mate nejaké osobné vysvetlenie, preco bol vas protest, na rozdiel od Smit-
hovho a Carlosovho, prijatelny?

Tazko povedat. Mozno keby som vtedy mala hlavu trochu vyssie, by mi to
nebolo preslo. Kazdopadne, ked o mne Olga tocila film,? velmi tam tento zaber
chcela mat. On sa sice na youtube nachadza,* no su to velmi nekvalitné zabery
a navyse su tam isté autorské prava. Nakoniec sa ndm podarilo zabery ziskat od
BBC.> Aby sme ich mohli pouzit, museli sme si pytat povolenie od Medzinarodného
olympijského vyboru. Olge som vtedy hovorila: ,,Mozno, Ze si to olympijsky vybor
doteraz ani nevsimol a mozno to do toho filmu nebudu chciet ani dat, pretoze si
spatne uvedomia, ze to bol protest ako hrom.” No ale nestalo sa a nakoniec nam
suhlas dali.

Roky nasledujiice po Mexiku pre vés znamenali represie. Pre rezim ste sa stali
nepohodlnou, nemohli ste robit prakticky ni¢, ani sa venovat trénerskej cin-
nosti. Zo svojej pozicie ste vsak nikdy neustupili. Odkial sa vo vas brala taka
politicka uvedomelost a angazovanost? Viedli vés k nej rodicia, alebo to bolo
nieco, Co ste si v sebe vypestovali sama?

Neviem o tom, Ze by som bola politicky uvedomeld, a ani u nds doma sa
o politike nehovorilo. Je viak zaujimavé, ze bez toho, aby ndm rodi¢ia doma
nieco vysvetlovali, bol velkym vlastencom aj brat Vasek [tragicky zahynul ako
33-ro¢ny] a aj moje sestry, Hana a Eva. Vasek sa vzdy stretaval s priatelmi na

chate, hrali tam na gitare a spievali protiStatne pesnicky. Vo mne sa vlastenectvo
umocnovalo tym viac, ¢im dlhsie som sutazila.

Mnoho Sportovcov a Sportovkyn tvrdi, Ze sa ich politika netyka a jediné, ¢o chcd,
je podat dobry vykon. Mozno je to symptém doby, v ktorej vacsina zndmych
vrcholovych Sportovcov a Sportovkyn pochddza z rozvinutych demokracii, preto
akoby stracali potrebu sa politicky angazovat. Co si o tom myslite? Nedavno sa
napriklad hojne diskutovalo o Soci. Vyhrady voci tymto olympijskym hrédm sa naj-
viac objavovali zo strany gejskych Sportovcov a lesbickych Sportovkyn. Niektori
Sportovci a niektoré Sportovkyne vyzyvali na bojkot, no vacsina, prave naopak,
zdo6razfiovala, Ze by malo ist najma o Sport a ze nema zmysel hry bojkotovat.®

Myslim, Ze sa v svislosti so Soci celkom zdvihla vina nevole. Dnedni Sportovci
teda mozno nie su az taki pasivni. Je viak dblezité si uvedomit, Ze tu existuje aj isté
formalne hladisko. Sportovec alebo $portovkyia mézu proti mnohym veciam pro-
testovat, ale iba pred olympiadou alebo po nej. Priamo v dejisku hier sa nesmu pro-
klamovat Ziadne politické, spolocenské, rasové ¢i iné nazory. Zakazuje to priamo
Olympijska charta. Takze ani protest vodi diskriminacii na zaklade sexualnej orien-
tacie by nebol mozny. Pocas olympiady je ,pokoj zbrani”. Nesmie sa ,bojovat”.

Vy by ste teda s bojkotom nesuhlasili? Je vébec v poriadku, aby sa mlcalo na
olympiade organizovanej krajinou, kde sa deju represie a kde si — v ostatnom
Case, nanestastie, uz pomerne bezne — organizované ,,pogromy” na LGBT?

V nedodrziavani prav nie je Rusko, bohuzial, Ziadnou vynimkou. V Cine
to bolo velmi podobné, hoci tam su [udské prava posliapavané zase inym sp6-
sobom. A ¢o by som na to vsetko povedala? Keby sa ma novinari v dejisku hier
opytali, aky je moj nazor, urcite by som povedala, Ze som proti a absolutne by
sa to nemalo diat. Ale nesuhlasim s tym, aby sa tieto dve veci davali do suvislosti.
Bojkotovat olympijské hry je Gplny nezmysel. Existuje mnozstvo inych moznosti,
ako dat najavo protest. Navyse, som presvedcend, Ze bojkotom sa nic nevyriesi
a odnesu si to opat iba Sportovci a Sportovkyne. Td spravnu formu ma Sportovec
a Sportovkyna iba pocas velmi kratkeho casu, napr. pocas styroch rokov. Ak by
olympijské hry bojkotovali, sami pod sebou by si pilili konéar.

Kedsavr. 1989 rlcal rezim, opat ste mohli vystlpit na verejnosti. Na Melan-
trichovom balkéne ste vtedy stéli spolu s Vaclavom Havlom, Martou KubiSo-
vou, Krylom a dalsimi dblezitymi osobnostami tychto udalosti. Po revoldcii
ste potom pracovali u Vaclava Havla na hrade. Robili ste doslova mravenciu
pracu, kedZe ste odpisovali na mnoZstva listov, ktoré do kancelarie chodili.
Nemali ste niekedy chut ovplyviiovat politicky vyvoj krajiny viac? Je to totiz
zvlastne, ale aj z porevolucnej politiky sa opat stal ,, pansky klub”.

Do kancelarie ndm chodili naozaj neuveritelné mnozstva listov. Ludia mi
dokonca pisali prosby, ktoré chceli, aby som timocila Havlovi. Mali pocit, ze ma

Rozhovor s VEROU CASLAVSKOU

los v tejto stvislosti vyjadril

6 Zaujimavostou je, Ze John Car-

jednoznacnl podporu prédvam
LGBTQ a protestu v Soci. Viac
pozri v rozhovore: http://www.
thenation. com/article/178052/
john-carlos-1968-olympian-

speaks-out-lgbt-rights.
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poznaju, a doverovali mi. Mozno si mysleli, Ze kedZe som svoj suboj vzdy dotiahla
do vitazného konca, dokdzem vyriesit aj ich problém. Bol to neuveritelny chaos,
zahranicna aj vnutorna politika sa robili za pochodu. Neskutocne ma stvalo, ¢o
som videla — ako byvali ,sudruhovia” ten neuveritelny zmatok zneuzivaju a ako
si ulievaju peniaze. Robili to napriklad tak, Ze si vytvarali r6zne nadacie, ktorym
dali u$lachtilé meno, a ziskané peniaze prelievali do Svaj¢iarska. Za mnou cho-
dievali Studenti a vSetko sme to spolu odkryvali. Na poradach s prezidentom
som vzdy hovorila, Ze je potrebné skonfiskovat majetok, ktory bol nakradnuty.
UZ som mala dve deti a ako matka som nechcela, aby sa komunistické deticky
znovu ujali moci, hoci vinom politickom reZime. Dopredu ma tahalo vedomie,
Ze ak sa to nezmeni, tato sucasna generacia bude na tom zle. Deti zbohatlikov
a deti poctivych fudi nebudd mat rovnaku Startovaciu ciaru. Kym za nakradnuté
peniaze budd moéct deti bolSevikov navstevovat najprestiznejsie univerzity, budu
mat podmienky, vzdelanie a budu sa z nich stavat experti, tie druhé deti tu zosta-
nu a skor ¢i neskér sa dostanu do situacie, kedy budu tym druhym musiet boz-
kavat topanky.

Odvtedy preslo dvadsat rokov. Ako hodnotite situéciu dnes?
Vtedy sa ni¢ nestalo a na ukradnuty majetok sa Ziadne moratérium ne-
uvalilo. Deti zbohatlikov a byvalych stdruhov dnes, samozrejme, vladnu. A zo

vSetkych nakradnutych pefazi maju neuveritelny biznis.

(Zhovérala sa Lenka Kristofova.)

JANA CVIKOVA

Na jednej strane
Encyklopédie spisovatelov sveta

Prinasame vam cast kapitoly Rodové sondy: trampoty s Encyklopé-
diou spisovatelov sveta z knihy Jany Cvikovej o konceptualizacii rodu
v mysleni o literature, ktora vyjde v novembri 2014 v spolupraci
Ustavu svetovej literatury SAV a ASPEKT-u.

Uvedenie spisovateliek v tejto encyklopédii (Juricek /ed./ a kol. 1987) je za-
ujimavé nielen z kvantitativneho, ale predovsetkym z kvalitativheho hladiska. Na
stranu 591, ktora prinasa hesla o troch spisovateloch a troch spisovatelkach
s priezviskami zacinajucimi na W, som narazila, ked som chcela zistit, o som sa
mohla v 80. rokoch minulého storocia v tejto encyklopédii dozvediet o tvorbe Vir-
ginie Woolf; vacsinu jej diela pre mna totiz objavila feministicka literdrna veda,
s ktorou som sa zoznamovala az v 90. rokoch. Vdaka stidiu prislusného hesla sa
ukazalo, Ze na jedinej strane encyklopédie mozno odkryt nevedomky, medzi riad-
kami zanechané stopy rodovo zatazeného symbolického poriadku vo vsetkych
troch uverejnenych heslach o spisovatelkach, ktoré mozu nasledkom zvnatorne-
nia rodovych hierarchii oslabovat ich poziciu, hoci v danej dobe a geopolitickom
literdrnom priestore vSetky tri nepopieratelne patrili do svetovej literatury:' nielen
v hesle o anglickej spisovatelke Virginii Woolf, ale aj v heslach o jej krajanke
a predchodkyni Mary Wollstonecraft a o nemeckej spisovatelke z Nemeckej de-
mokratickej republiky Christe Wolf.2 Na jednu kniZnu stranu ich zviedlo abecedné
usporiadanie hesiel, no skutoc¢nost, ze sa dielo vsetkych troch tesilo citatelskému
i odbornému zaujmu modifikovanému a vystupnovanému v dosledku feministic-
kého —socidlneho a myslienkového — hnutia, svedci o hlbsej vnutornej pribuznosti
siahajucej ponad jednoduché priradenie k ,,druhému pohlaviu”.?

Tena’véetkych troch ndjdeme aj v dvojzvazkovom diele Slovnik svétovych literdrnich dél (Macura a kol. 1988),

v pripade Mary Wollstonecraft v podobe odkazu v ramci hesla, v pripade Christy Wolf a Virginie Woolf v podobe
odkazov aj hesiel o vybranych dielach.

2 Vcitovanej encyklopédii sa priezviskd autoriek uvadzaja v prechylenej podobe ako Christa Wolfovd, Mary God-
win Wollstonecraftové (v pripade matky neddsledne: 591) a Mary Godwinovéa Wollstonecraftové (v pripade
dcéry dosledne: 494, v hesle o P. B. Shelleym), Virginia Woolfova a dalSie (pokial priamo necitujem, uvadzam
priezviskd autoriek v neprechylenej podobe).

3 Mary Wollstonecraft a Virginia Woolf, ktorych myslienky a tvorba sa nezmazatelne zapisali do zaciatocnej a za-
verecnej fazy prvej viny feministického hnutia, sa dockali znovuoZzivenia a intenzivnej recepcie vdaka druhej vine
feministického hnutia. Feministickd tedria rodiaca sa v lone tohto hnutia (ak smiem pouzit takito telesni meta-

foru), teda aj feministicka literarna veda, venovala velkd (¢asto rozporuplnd) pozornost tvorkyniam z minulosti,
ale aj dielu stcasnicky Christy Wolf.
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Pri skimani troch hesiel o spisovatelkdch na strane 591 sa zameriavam
na tri zakladné otazky: 1) o o spisovatelkach a ich diele heslo vypoveda, 2) ako
je vypoved formulovana, resp. na ¢o upriamuje pozornost, a v neposlednom
rade, 3) ¢o ostalo zamlcané (¢o ,,vypadlo” z tu konstruovaného literarneho ka-
nonu i kultdrnej pamati). Nejde mi pritom o Uplnost opisu hesla, ale o pouka-
zanie na vybrané priznakové momenty (ne/ocenované aspekty) diela i osobnosti,
ktoré podla méjho nazoru maju preukazatelné rodové konotacie.

HESLO: CHRISTA WOLF

Kratke heslo (pravdepodobne na rovine najnizsej vyznamnosti, zrejme
vzhladom na skutocnost, Ze Slo o sucasnu spisovatelku, ktorej vyvin bol z hla-
diska tvorby, ale aj z hfadiska ideologického hodnotenia eSte otvoreny) na jednej
strane predstavuje autorku (nar. 1929)* ako predmetom svojej tvorby pevne za-
kotvenu v Nemeckej demokratickej republike, na druhej strane ponuka volba
slova ,,problémy” a explicitnd zmienka o najva¢som dobovom nemeckom pro-
bléme v podobe existencie dvoch statov isté spochybnenie povodne evokovanej
jednoznaénosti — ¢o skuto¢ne zodpoveda vtedajsej tvorbe Christy Wolf: ,,Ustred-
nou témou jej spisovatelskej tvorby je Zivot v NDR, problémy podmienené exis-
tenciou dvoch nem. statov.” (Juric¢ek /ed./ a kol. 1987: 591)

Pri préze, ktorou obzvlast prispela k obohateniu literarneho vyrazu a vy-
krocila poza zabehany rdmec socialistického realizmu, sa velmi vseobecne kladie
doraz na obsah:® ,V reflexivne ladenom romane Nachdenken tber Christa T.
(Zamyslenie nad Christou T., 1969) opisuje osudy nem. Zzeny.” Christa Wolf sa
takto z uznavanej spisovatelky stava jednoducho zenou piSucou o Zene, o ,nem.
zene". Na jednej strane je tu namieste podozrenie, Ze takato pausalizujica for-
mulacia méze vyvolat rovnako pausalizujicu predstavu o Zenskych postavach
ako (preferovanych ideologicky homogénnych) socialistickorealistickych typoch,
vzhladom na pouzitie singularu dokonca ako unifikovaného, jed(not)ného typu.®
Na druhej strane zrejme nemozno nikoho, kto sa podielal na tvorbe tychto en-
cyklopedickych hesiel, podozrievat z vedomého vyuzitia zmieneného ucinku ci-
tovanej formulacie, a to tak vzhladom na dobovu dikciu, pre ktord bol podobny
spoOsob vyjadrovania o literarnom diele bezny, ako aj vzhladom na jeden zo za-

4 Christa Wolf zomrela v decembri 2011.

5V Slovniku svétovych literarnich dél (Macura a kol. 1988) nachddzame odkaz na meno Christa Wolf napr. v stvis-
losti s priklonom k romantizmu v hesle o diele Ingeborg Bachmann (Macura a kol. 1988, zv. I: 88) a heslo o diele
Christy Wolf Vzory détstvi, ktoré uvadza formulécia o jeho diferencujicom prinose k moznostiam literarneho
stvarnenia tazivej minulosti: ,Roman predni prozaicky NDR, reprezentativni z hlediska nového zplisobu zpraco-
vani tématu fasismu a vélky v literatufe NDR 70. let.” (Macura a kol. 1988, zv. II: 382 — 383)

6 ,Roman, ktory v NDR rozpUtal vasnivi Casopiseckd diskusiu, vySiel v roku 1968 vo vydavatelstve Mitteldeutscher
Verlag v Halle v opatrne obmedzenom naklade. V dosledku novych kultdrych smernic Ericha Honeckera sa kniha
Nachdenken iiber Christa T stala pristupnou vacsiemu citatelskému okruhu az po roku 1971.” (Secci 1988: 371;
pozri aj Herminghouse 1985: 348) K zmene kultirnopoliticke] situacie v NDR na prelome 60. a 70. rokov pozri ka-
pitolu dejin Nemeckej literatry pisanej Zenami (Brinker-Gabler /ed./, 1988, 2. zv.) pod ndzvom Von der realen zur
romantischen Utopie. Zeitgendssische Entwicklungen in der Erzéhlprosa der DDR (Secci 1988: 417 — 432) a Cast
kapitoly o dejinach Zenskej literatlry (Gniig — Méhrmann 1985) pod ndzvom Schreibende Frauen in der Deutschen
demokratischen Republik zameranej na prozu (Herminghouse 1985: 338 —353).

kladnych poznatkov feministickych teorii, Ze Zeny st v prvom rade vnimané ako
Zeny, teda cez prislusnost k svojmu pohlaviu/rodu a az potom ako individua,
zatial ¢co muzi st v prvom rade individuami a az potom prislusnikmi svojho po-
hlavia/rodu.” Takéto uprednostnenie nediferencovanej rodovej identity pred in-
dividualitou spisovatelky, resp. pred individualitou jej postav méze devalvovat
(individualny) esteticky prinos jej diel.

No prejavuje sa tu aj socialistickorealistické privlastnenie pojmu a pred-
stavy avantgardnej, modernej ,novej Zeny”, ako ju literatdra a iné umenia pre-
sadzovali najma na zaciatku 20. storocia,® a na druhej strane univerzalizacia
a vistom zmysle i spoloc¢enskopoliticka redukcia (kriza) univerzalizovanej kate-
gorie ,,zena”. Citovanu vypoved z encyklopedického hesla napokon staci pod-
robit travestii, preobliect ju do muzského rodu, aby sa demaskovala neadekvat-
nost takéhoto zovseobecnenia (,,Autor Ch. W. opisuje vo svojom romane osudy
nem. muza."”) a aby sa takato formulacia dozadovala presnejSieho identifiko-
vania onoho ,,nem. muza“.

Pritom tuto knihu Christy Wolf postihla vina ideologicky motivovanej kritiky
najma pre zobrazenie , negativnej” hrdinky, teda takej hrdinky, ktora nesluzi ako
pozitivny buduci, virtualny ideal ¢i sicasny, aktudlny vzor socialistickej zeny, ako
sa to od socialistickorealistického literarneho obrazu emancipujicej sa ¢i uz
emancipovanej zeny vyzadovalo v predchadzajucom obdobi existencie NDR. Tato
kniha otvara podla Patricie Herminghouse obdobie kritickej zenskej literatury,
s nou nastupuje spisovatelska generacia, , ktora kladie vlastné naroky na socia-
lizmus, tie sa uz tykaju kvalitativnych a nielen kvantitativnych aspektov emanci-
pacie, t. j. situacia Zien sa uz nezobrazuje vylu¢ne z hladiska spolo¢nosti, ale spo-
lo¢nost sa posudzuje aj z hladiska Zien...” (Herminghouse 1985: 350).° Prenesenie

7 Pozrinapr. §tidiu Zenskd estetika alebo , utdpia zvistneho”? ... uz prinajmenej od osvietenstva [je] zauzivana
typizécia rodov, v d6sledku ktorej u muza konstituuje jeho rodovost len jednu oblast Zivota popri inych, ¢o vidno
v slvislosti s oddelenim privatne] a verejnej sféry, kym Zena je urcend len svojim rodom: ,Muz je len v istych oka-
mihoch muzom, Zena je pocas celého svojho Zivota Zenou,' tvrdi Rousseau.” Herta Nagl-Docekal dalej upozoriuije,
Ze podla takejto logiky sa mdze Zena stat tvorkyriou umenia, teda tvorit ako individuum len vtedy, ked sa distan-
cuje ,od rodovej identity, ktora sa prisudzuje vsetkym Zenam bez rozdielu” (Nagl-Docekalova 1994: 25 — 26).

8 Pozri napr. informaciu o zborniku Zena novej doby. Kniha pre vychovu demokratickej Zeny z roku 1938 v publikacii
Histcrie Zien. Aspekty Citania a pisania (Cvikovéa — Jurafiova — Kobova /eds./ 2006). Zostavovatelka Alzbeta Géllne-
rova zbornfk uviedla slovami: ,,,Zeny majti volebné pravo, nastupujéi miesta vo verejnom Zivote vedla muzov. A tak
niet divu, Ze ocitaju sa pred novymi moznostami, novymi problémami a mnohé z nich poctivo sa usiluju prispdsobit
sa tymto zmenenym pomerom. /ch postavenie komplikuje skutocnost, Ze muZovia neurobili tak velkého pokroku
vpred ako Zeny: hizevnate sa pridrzuju starych tradicif, starého typu Zien, ale — hoci i neuvedomele — Ziadaju pri-
tom na nich, aby sa prisposobili novym pomerom." (Cvikova — Jurariova — Kobova /eds./ 2006: 301; zvyraznila J.
C.) Vo vztahu k Zenskej sexualite pozri aj Stidiu Esther Newton Myticky maskulinny lesbizmus: Radclyffe Hall a Nova
Zena v publikcii Lesby-by-by. Aspekty politiky identit (Cvikova — Daucikova — Jurfiové — Kobové a d. /eds./ 2005):
Ako mohla Nové Zena naplno vyjadrit svoju sexualitu? BurZoazne Zeny nemali k dispozicii Zensky sexualny diskurz,
existovali len muzské diskurzy: pornograficky, literarny, lekarsky. Aby sa mohla stat otvorene sexuélnou, musela
Nové Zena vstlpit do sveta muzov podla muzskych pravidiel, ¢ uz ako heterosexualka (flappen), alebo ako lesba
v muzskom odeve (butch). (...) Tym, Ze biologickd Zenu obdarila maskulinnym Ja, Hall spochybnila nevyhnutnost
patriarchalnych rodovych kategdrii. Ak je rod prirodzeny, potom by maskulinna lesba nemala existovat. Ale Hall z
nej spravila dychajlcu, trpiacu hrdinku (nie zloducha alebo klauna) svojho romanu [Studrial.” (Newton 2005: 110)

9 Inge Stephan a Sigrid Weigel uvadzaja v sprave z prvej konferencie venovanej literarnej vede v nemeckom kontexte,
Ze v pracovnej skupine o literatre NDR vznikol osobitny problém — do centra pozornosti sa dostal , historicky roz-
diel”, a to s takou intenzitou, aka nebola pritomnd v inych pracovnych skupinach (napr. o literatire 18. storocia): ,No
vedomie o ,celkom inom’ skiisenostnom horizonte autoriek z NDR a obavy z bezprostrednej konfrontacie s ich textami
st mimoriadne velké. Toto méZe byt jeden z dévodov, preco sa feministickd germanistika v USA doposial omnoho in-
tenzivnejsie zaoberala literatdrou autoriek z NDR, neZ to robili Zeny zo SRN.” (Stephan — Weigel 1984: 10— 11)
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zobrazovanych konfliktov do sikromnej sféry umoznilo navrat k subjektivite, '
ako aj istu mieru nonkonformizmu a kritiky (Secci 1988: 418). Rozpravacka, ktora
komunikuje s ,najdenymi” dennikmi, listami, skicami mrtvej Christy T.,"" sympa-
tizuje so stroskotanymi existenciami, dokonca (podla vsetkého zhodne s autor-
kou) stavia v zloZitych prelomovych ¢asoch zlyhanie (prejav krizy) nad ,,zdravé”
prispdsobenie sa. ,Odteraz sa stroskotanie v mnohych podobach stane hlavnou
témou Wolf.” (Zehl Romero 1991: 219) Christiane Zehl Romero dalej identifiko-
vala ako zdroj podnetu pre volbu tejto témy silny a vyvijajuci sa vztah Christy Wolf
k Anne Seghers, hoci v procese vytvarania variacii témy Wolf podla nej tuto po-
vodnu inspiraciu daleko prekrocila (Zehl Romero 1991:219)."2 To umoznilo dalsiu
vnutornu diferenciaciu predstav o literdrnom stvarneni sidobych Zien a Zenskosti
aj rozliSovanie v univerzalizovanom vzorci ,, Zien piSucich o Zenach”.

Ak sa zaml¢ané v dejinach literatlry ¢asto zhoduje s (diferencujiico a dife-
rencovane) Zzenskym,' prinasa posledna veta hesla venovaného Christe Wolf
priam skolsky priklad takejto situacie zamlcania, aj ked nejde o historicku, lez fik-
tivnu skutocnost:™ ,,0 fiktivnom stretnuti s H. Kleistom rozprava v poviedke Kein
Ort. Nirgends (Ziadne miesto. Nikde, 1979).” Ci uz ide o nedopatrenie, redakcné
kratenie, alebo iny dévod, toto zamlcanie ma rodovo priznakovy charakter — ne-
dozvieme sa, s kym sa to Heinrich Kleist' vlastne stretol. Rovnhako ako v panujicom
kanone nemeckej literatury, ktory literarnohistoricky umiestnil Kleista, vzpieraju-
ceho sa jednoznacnému priradeniu, niekde ,,medzi klasicizmus a romantizmus”,®
aj tu chyba meno romantickej poetky Karoline Glinderrode.'®

10 Christa Wolf formulovala v eseji Lesen und Schreiben (Wolf [1968] 1985: 5 — 39) svoje socilnoformativne cha-

panie Ulohy prézy aj tymito slovami: Préza ,odbdrava smrtelné zjednoduSenia”, ,sl0Zi ako zasobareri skisenost(”
(Wolf 1985: 38), ,[plodporuje stavanie sa cloveka subjektom” (Wolf 1985: 39).

11 O pisani tejto prozy, najma o procese kreovania vztahov medzi , Christou T. a rozprévacom v prvej osobe” (Wolf
1985: 41) vedie autorka reflektujlce aj apologetické interview sama so sebou — Selbstinterview (Wolf [1966]
1985: 41 —44).

12 Vztahu Christy Wolf k Anne Seghers ako spdsobu vytvarania Zenskej tradicie kontrastujlicemu s muzskym spéso-
bom ,literdrneho boja” sa Zehl Romero venovala v $tudii , Erinnerung an eine Zukunft'. Anna Seghers, Christa
Wolf und die Suche nach einer weiblichen Tradition des Schreibens in der DDR: ,Wolf teda vo svojich Givahach
o0 Seghers nacrtava vztah, v ktorom nejde ani o zavislost, ani o konkurenciu. Takyto vztah stoji v protiklade k to-
mu, ¢o angloamericky kritik Harold Bloom vo svojej knihe ,The Anxiety of Influence’ hovorf o literdrnych vztahoch
— prefiho, samozrejme, medzi muzmi. Podla Blooma vlddne v literattre ,a tradition of strong, father-son com-
bat".” Zehl Romero sa pri patrani po Zenskej tradicii pisania v NDR odvolava na Sandru Gilbert a Susanne Gubar,
ktoré (v dnes uz klasickom diele angloamerickej feministicke] literdrnej kritiky The Madwoman in the Attic zo
70. rokov 20. storodia) tvrdia, Ze po tejto pre muzov takej vyCerpavajlcej nevyhnutnosti neustaleho revizionizmu
Jnastupujl piSuce autorky s novou energiou, pretoze boli z literatlry vylGcené, a jednak museli, jednak mohli
vytvarat nové vzorce” (Zehl Romero 1991: 221).

13 Pozri napr. Weigel 1989: 11.

14 Legenda si zeld, aby sa Kleist a Glinderrode stretli sedem rokov pred Kleistovou smrtou — v jini 1804 (Wolf
1984: 6). O tomto obdobi napisal autor Gvodu k ¢itanke Kleistovho diela: ,Zaciatkom roku 1804 dorazil Kleist do
Mainzu, kde ho prijal lekar Georg Wedekind, byvaly jakobin a blizky spolupracovnik Georga Forstera. O nasledu-
jacich mesiacoch v Kleistovom Zivote méme len velmi nepresné informécie.” (Goldammer 1986: XXXIII — XXXIV)
Kleist vraj ochorel a zmizol svojim priatefom z oci, nie je to v3ak jedina nejasna a nepresna skutocnost z jeho bio-
grafie, zmétok sa zacina uz dvomi datumami narodenia.

15 Kleist aj v siicasnosti patri k najhranej$im nemeckym dramatikom, je pevnou stcastou Skolskych osnov a rok
dvestého vyrocia jeho Umrtia, 2011, sa oslavoval mnohymi kultdrnymi aktivitami ako , Kleistov rok” (pozri aj Cvi-
kova 2011).

16 ,Kleist ako singuldrny fenomén nepatril k ziadnej literdrnej ,Skole’ a akikolvek ,$kolu’ v umeni vyslovne odmietal,
no pritom sa sam — spravidla (no nielen) polemicky — vztahoval k literdrnym autoritdm svojej doby, najma ku
Goethemu. A tak sa tomuto ani klasikovi, ani romantikovi usiel medzipriestor ,Zwischen Klassik und Romantik’.
Nejednoznacné a ambivalentné medzipriestory a zlomy charakterizovali nielen jeho tvorbu, ale i jeho Zivot

CHRISTA WOLF O KAROLINE GUNDERRODE

,Literarne dejiny Nemcov v rukach studijnych radcov a profesorov, orien-
tujuce sa podla vyretuSovanych kolosalnych malieb ich klasikov, sa s lahkym
srdcom zbavili postav oznackovanych ako nedokonalé...” (Wolf 1985: 308), pise
v Uvode eseje venovanej Glinderrode a jej dobe Christa Wolf a poukazuje na od-
mietanie ,,nedokonalého” romantizmu, ktoré pretrvavalo az do nedavneho ob-
dobia.’ Pravda, v 70. rokoch uz boli romanticki autori v NDR rehabilitovani ako
pravoplatna sucast kultirneho dedic¢stva, podobne ako Kleist, napriek tomu je
vSak vyber tychto dvoch ,neklasickych” a ,,nerealistickych” postav dejin literatary
—Kleist a Gunderrode — pre ozivujuce literarne stvarnenie sdm osebe vypovedou
o tom, ako autorka vnimala a kriticky interpretovala svoju dobu. Aj pri tejto volbe
sa Christa Wolf vztahuje k Anne Seghers: ,,Raz som sla do mesta Winkel na Ryne
a na cintorine som hladala a nasla hrob Glinderrode: S jej menom som sa opa-
kovane stretavala v esejach a listoch Anny Seghers. Uvadza ho spolu s menami
dalsich autorov tej istej generacie, ,ktora si do krvi odierala ¢eld o spolocensky
mur’ a ktorym sa nepodarilo dospiet ku klasickej dokonalosti.” (Wolf 1985: 305)

Christa Wolf aktualizovala romanticky odkaz osobnosti a tvorby Karoline
Gunderrode (1780 — 1806) pre druht polovicu 20. storocia nielen v podobe pro-
duktivnej (autorskej) recepcie v tejto novele. Kintenzivnemu znovuobjavovaniu
Gunderrode navyse prispela zbornikom Der Schatten eines Traumes (Tien jed-
ného sna, Glinderrode; Wolf /ed./ 1979 — 1981), do ktorého zahrnula prozaické
a basnické texty,?° ako aj koreSpondenciu Glnderrode (vynechala dramatické
pokusy) spolu so svedectvami sticasnikov o poetke a vybrané texty sprevadzala
uz spominanou kongenialnou esejou.

Christa Wolf uvadza svoju esej citdtom z 20. augusta 1801, v ktorom Ka-
roline GUnderrode, inSpirovana hrdinskou lekturou, tuzi po hrdinskej smrti, po

— v Kleistovom pripade sa stcastou dejin literatdry stal aj vySetrovaci spis o jeho smrti.” (Cvikova 2011: 82) Zwi-
schen Klassik und Romantik odkazuje na rovnomenny zvdzok z literdrnohistorického Studijného radu Erfduterun-
gen zur deutschen Literatur vydavaného vo vydavatelstve Volk und Wissen v Berline (NDR).

17 Meno Karoline von Giinderrode sa v literdrnohistorickych kompendidch spravidla zmiefiuje len letmo, napr.

v zvazku Romantik (1973: 246), ktory vysiel v rade Erlduterungen zur deutschen Literaturv prvom vydanf v roku
1966, v ramci vymenovavania osobnosti, s ktorymi sa stykali manZelia Brentanovi v Heidelbergu, alebo vébec,
pozri napr. Slovnik spisovateli némeckého jazyka a spisovatel( luZickosrbskych (Bok — Machackova-Riegerova
— Vesely a kol. 1987). Autorky dejin Zenskej literatdry Hiltrud Gniig a Renate MShrmann v Givode svojej publik-
cie zdévodnuju jej potrebu aj Gplnou absenciou mien ako Giinderrode alebo Caroline Schlegel v jednozvazko-
vjch dejinach literatlry vychodonemeckého vydavatelstva Aufbau (Gniig — M6hrmann 1985: XI).Toto konstato-
vanie dalej nerozvédzajd, no povazujem za pravdepodobné, Ze v stlade s velkou ¢astou nemeckého
feministického hnutia a Zenského vyskumu sa za tymto argumentom skryvalo nevyslovené ocakavanie, Ze socia-
listicky Stat bude hlasand (a sCasti najmé vo vzdelavani a pracovnej oblasti uplatfiovant) rovnost Zien a muzov
presadzovat aj v dejindch literatdry.

18 Priezvisko sa piSe aj ako Giinderode; pouzivam sposob pisania podla diela, na ktoré odkazujem — v novele Kein
Ort Nirgends (podla 6. vydania z roku 1984) pouziva Christa Wolf spdsob pisania s dvomi .

19 ,Obvifiovani z dekadencie, prinajmensom zo slabosti a z neschopnosti prezit, zomieraju po druhy raz v dosledku
neschopnosti nemeckej verejnosti vytvorit historické vedomie.” (Wolf 1985: 308) Wolf tu zdoraziuje podiel ne-
gativneho stanoviska marxistického filozofa a literarneho vedca Georga Lukdcsa na kritickom vztahu ku Kleistovi
a romantikom, ktory poznacil aj kultirnu politiku NDR v minulom obdobf (Wolf 1985: 308). Pozri aj pozndmky
zostavovatela nového vydania citanky z Kleistovho diela, ktora vysla povodne v 1. vydani v roku 1953 a svoje
nové vydanie pod vplyvom zmenenych recepcnych podmienok v NDR zaZila a7 v polovici 80. rokov 20. storocia
(Goldammer 1986: text na zalozke a 421).

20 ,Ked po prvy raz uverejriuje svoje basne,voli muzsky pseudonym Tian.” (Wolf 1985: 317)
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velkom cine, hoci vie, Ze zdrojom jej trapenia a rozorvanosti je prave tato zaka-

zana tuzba zeny, ktoru rodovy poriadok doby predurcil pre sukromnu aktivitu

a verejnu pasivitu, tuzi po aktivnom verejnom cine, aky sa v rodovych suradni-

ciach stereotypne prisudzuje muzom: , Uz casto som mala to nezenské Zelanie,

vrhnut sa do divej mateze bitky, zomriet — preco len nie som muzom! Nemam
zmysel pre zenské cnosti, pre blazenost zenskych. Paci sa mi len to, ¢o je divé,
velké, lesklé. Je to neblahy, ale nepolepsitelny nesulad v mojej dusi; a tak to
zostane a musi zostat, pretoze som Zenska a mam tuzby ako muz, bez muzskej
sily.” (Wolf 1985: 307) V tejto staznosti, resp. reflektovanej inakosti dominuje
v stlade s dobovymi ndzormi ponatie muzského rodu a muzskych c¢inov odo-
hravajucich sa vo verejnom priestore ako hodnotnejsich — aby sa Zena mohla
stat verejne aktivnou, c¢innou ludskou bytostou, agensom, musi sa (tuzit) stat
podobnou (hrdinskému) muZzovi. Toto chapanie suvisi s poziadavkou rovnosti
prav pre Zzeny a muzov zalozenej na ich ,,rovnakosti” ako (hrdinskych) fudskych
bytosti, ktoré vychadza z idei FranclUzskej revollcie, ale aj z ich kritiky.?" Per ne-
gationem implicitne vyjadrend tuzba po rovnakosti v zdujme rovnosti a slobody
usti u tejto ,filozofickej”?2 (Wolf 1985: 312) autorky do sebazachovnej — no

v konecnom désledku sebadestruktivnej — poetickej tuzby po dokonalej, t. j.

jednoznacne heteronormativne kédovanej laske Zeny a muza.

Vo svojich tvahach o GUnderrode vychadza Christa Wolf zo SirSieho kon-
textu rodovych vztahov na prelome 18. a 19. storocia. Vztah medzi zenami
a muzmi oznacuje v tomto historickom okamihu vytvarania novych Zivotnych
vzorcov?® za fatalny, pretoze ten isty okamih, ktory ,,Zeny robi schopnymi stat
sa osobami — ¢o znamena vytvarat svoje ,skutocné ja‘, hoci len prostrednictvom
basne — (...) muzov tlaci k sebaobetovaniu, k rozkuskovaniu seba samych, po-
Skodzuje ich schopnost milovat, nuti ich odmietat naroky nezavislych zien schop-
nych lasky ako ,nerealistické’” (Wolf 1985: 339).%4

V exemplarnych analyzach raného nemeckého romantizmu dospela Ursu-
21 Olympe de Gouges, autorka Deklardcie prav Zeny a obcianky (1791), , priekopnicky nasvecuje myslienky osvie-

tenstva z feministickej perspektivy. Jednoznacne odmieta IZivost tzv. rodovo neutralnej formulacie fudskych prav
(...) Dostéva sa k pochopeniu jedného z dodnes najddlezitejSich zisteni feminizmu, Ze s naoko rodovo neutral-
nymi pojmami sa spaja hierarchia rodovych pomerov.Deklarécia konstatuje, Ze ,Zena sa rodi slobodnd a ostava
rovnocennd muzovi vo vsetkych pravach™ (Cvikova 2002: 139). Feministicka argumentacia za prava Zien sa po-
hybuje medzi dérazmi na rovnost a odlisnost zien a muzov. V prvej faze politického feminizmu prevazovala argu-
mentacia zamerana na rovnost chapanu ako rovnakost, podobnost fudskych bytosti v zdujme rovnocennosti (Far-
kasova 2006: 59). ISlo predovsetkym o reakciu na zistenie, Ze idealy rovnosti sa nevztahujl na vsetkych fudi bez
rozdielu pohlavia (pozri aj Farkasova 2006: 31 — 34). Niektoré feministické kriticky tvrdia, ze ,,feministické osvie-
tenstvo’ sa nestotoZiuje s ,0svietenstvom' a nerealizuje sa v identickom ¢asovom intervale, ale zacinasa v r.
1791" (FarkaSové 2006: 34). Barsa chape feminizmus ako sdcast pridu osvietenskej sebakritiky v poslednej
Stvrtine 20. storoCia (Barsa 2002: 14 —15).

22 Christa Wolf (v eseji aj v préze) opakovane nadvézovala na filozofujlci rozmer pisania Giinderrode, ¢i uz v poézii,
alebo v korespondencii. Etela FarkaSové upozorfiuje pri uvazovani o protofeministickom filozofickom myslenf, Ze
filozofické myslenie autoriek nezodpovedalo predstavam akademickej ,muzskej” filozofie: ,[LiSilo] sa v mnohych
pripadoch napriklad tematickym zameranim na Zenskd skdsenost, na postavenie Zien v spolocnosti, ¢o neboli
témy akademickej filozofie. (...) mnohé zo Zien, ktorym sa podarilo ziskat isté vzdelanie, z viacerych dévodov
,zastierali’ svoje filozofovanie literdrnymi ambiciami alebo ho uplatriovali — ¢o nebolo zriedkavé — v Zivej kores-
pondencii.” (FarkaSova 2006: 18)

23 ,Generdcia, ku ktorej patri Glinderrode, musi — ako vzdy generdcie v medziobdobiach — vyprodukovat nové 7i-
votné vzorce: vzorce, ktoré budt neskorsie generécie pouzivat ako model, menetekel, Sablénu, napokon aj v lite-

ratre.” (Wolf 1985: 309)
24 Na druh( cast tohto citatu sa odvoldva aj Kubes-Hofmann (1993: 165).

la Kubes-Hofmann k zaveru, ze absencia histérie zien suvisi ako ,,nevedomé de-
di¢stvo” s poruSovanim prav zien v sucasnosti.?® Z historického hladiska povazuje
za nevyhnutné skimat rany romantizmus v poli vytvdranom napatim medzi
osvietenskymi tendenciami, Francizskou revollciou a chapanim mestianskej/ob-
¢ianskej emancipacie (Kubes-Hofmann 1993: 84), pricom vo vztahu k Zendm,
ktoré sa na formovani nemeckého romantizmu podielali, konstatuje, ze ,, poeti-
zovanie Zivota, exponovanie tém ako Stastie, laska, sukromné utépie v listoch
romanticiek sa stalo len literdarnym manifestom, programom na papieri” (Kubes-
Hofmann 1993: 84).2¢ Karoline Glnderrode , figuruje ako ,tragicka hrdinka’ ra-
ného romantizmu nielen pre svoju nestastnu lasku k Friedrichovi Creuzerovi
a s tym spojenu samovrazdu, ale aj ako priklad stroskotania Zenskej existencie;
mnohymi obdivovany ,muzsky duch’ jej v Ziadnom pripade neposkytol primerany
ekonomicky a spolocensky status, ale upadol ako v brakovom romane, az
k osudnému koncu. Hoci nepatrila k jenskému kruhu, vstrebavala jeho myslienky,
nedokazala sa v nich vsak ndjst, a tym len zdvojnasobila tuzby ,romantického
ja'" (Kubes-Hofmann 1993: 165). Myslienky, ktoré chcela zdielat, no ktoré ju
ako zenu vylucovali, znasobili jej utrpenie a vnatorné rozpory.?’

Myslienkovo-emocionalna spriaznenost Glinderrode a Kleista, ktord do
ich stretnutia — aj prostrednictvom pocetnych intertextovych vsuviek a odkazov
¢i artikulovanych a neartikulovanych diferencii — vpisala Christa Wolf, je velmi
hutna, existencialna a velmi intimna, prameni aj vo vnimani samovrazdy ako
volby slobodnej smrti (nem. Freitod). Christa Wolf ich literdrnym spojenim na
mieste/nemieste v dialégu/nedialégu spochybnila moznost harmonického
vztahu individua a spoloc¢nosti i racionalne linedrny pristup ku skutoc¢nosti
s jeho ocakavanim jednoznacnosti zmyslu. Do reflexii o prechodnom obdobi
nemeckého romantizmu halila uvazovanie o prechodnom obdobi redlneho so-
cializmu, v ktorom zila, pretoze prave prechodny, zlomovy charakter obdobia
nemeckého romantizmu ,,ndm dava prilezitost pochopit nasu vlastnu situaciu”
(Wolf 1985: 313).

Zaroven sa tymto pristupom priblizuje k chapaniu romantizmu ako zivého
a otvoreného systému oznacovania, ktory podla Marie Janion prekracuje medze
casovych i socidlnopolitickych formacii a v polskej kultare pdsobi aj v sucas-
nosti.28 Hoci sa Janion zamerala na Specifika polskej kultdry, domnievam sa, ze
moznost vpisovania nemeckého romantizmu ako systému oznacovania do pri-
tomnosti v istom zmysle subverzivne vyuzila aj Christa Wolf v 70. rokoch 20.
storocia v NDR. Karoline Glinderrode a Heinrich Kleist si — povedané s Mariou
Janion — prisvojili smrt cez jej estetizaciu,?® vo svojej tvorbe, no aj svoju vlastnu

25 Vknihe pod nazvom Das unbewuBte Erbe. Weibliche Geschichtslosigkeit zwischen Aufkldrung und Friihromantik
(Nevedomé dedicstvo. Absencia Zenskych dejin medzi osvietenstvom a ranym romantizmom; Kubes-Hofmann
1993) sleduje ako vylucované skupiny Zeny a Zidov.

26 Silny a osobne aj literdrne produktivny vztah prichadzal do Gvahy skor medzi Zenami, pozri napr. Wolf 1985: 331
a d. (o priatelstvach Karoline Glinderrode — aj o priatelstve s Bettine Arnim, rod. Clemens, ktora z koresponden-
cie s priatelkou vydala listovy roman Die Giinderrode).

27 ,Po prvy raz sa stcasne z absencie histérie vyndra cely rad Zien; doba zasiahla svojimi heslami ,Sloboda!’, ,0sob-
nost!” aj Zeny, no konvencia im znemozriovala takmer kazdy samostatny krok.” (Wolf 1987: 315)

28 Vo viacerych dielach, napr. aj Janion 2008.

29 Kestetizacii smrti (v literattre) pozri aj Bronfen [1992] 1994,
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smrt. Navyse ju nielen , estetizovali”, ale vyuzivali aj ako isty kriticky nastroj
a nastroj kritiky. Rozhodli o tom, kedy a ako sa odohrd, ako aj o tom, Ze sa
odohrd v dosledku uslachtilych citov; aspon o Kleistovi mézeme s istotou po-
vedat, Zze svoju smrt a jej miesto vedome, priam divadelne inscenoval.?® Kleist
zomiera ako byvaly prusky déstojnik strelnou zbrafou, potom, ¢o zastreli vazne
chort priatelku. Glinderrode zomiera nasledkom bodnutia, z nestastnej lasky
si takpovediac prebodne srdce. Kleist pri jazere, Glnderrode pri rieke.3' Zda sa,
Ze voda, resp. tekutost vody je prisflubom estetického preklenutia duality (ba
mozno aj polarity a hierarchie) smrti a zivota, Zenskosti a muzskosti, prirody
a kultdry v plynuti, plynulosti, Ze umoziuje prepojenie, a pritom transcendovanie
striktnych rodovych ocakavani, ktoré na oboch kladla doba vyzadujuca ,,nor-
malitu” — v podani Christy Wolf obaja reagovali v limitoch, ale aj prekra¢ovanim
pripisovanych a predpisovanych rodovych noriem, rozhodne vsak rodové limity
spochybniovali: ,,On, Kleist, potrestany tym svojim priostrym sluchom, uteka
pod zamienkami, ktoré nesmie prehliadnut. Bezcielne, zda sa, kresli potrhanu
mapu Eurépy svojou bizarnou stopou. Tam, kde nie som, je $tastie. Zena, Giin-
derrode, sputand uzkym kruhom, premyslava, jasnozriva, nespochybnitelna po-
minutelnostou, rozhodnutad zit nesmrtelnost, viditelné obetovat neviditelnému.”
(Wolf 1984: 6) V tejto textovej ukazke, ktord na zaciatku v skratke divadelne
predstavuje hlavné postavy prézy, Wolf situuje postavu Kleista a postavu Gln-
derrode prostrednictvom protikladne struktirovaného spacialneho obrazu, kde
sa tradi¢né rodové priradenie ,priestor velky, otvoreny (muzsky)/priestor maly,
uzavrety (Zensky)” problematizuje rodovo nepatri¢nou tuzbou. Tato tuzba je na
rozdiel od samotného priestoru dynamicka. Vyjadruje (,,nemuzsky” bezcielhe)
smerovanie, ,vkrocenie” do priestoru ,Stastia”, emocionality, ktora sa konotuje
so sukromnou sférou naleziacou Zenskosti a potlacajucou muzskost, u Kleista,
a smerovanie, ,vykrocenie” do priestoru ,,nesmrtelnosti”, ktord sa konotuje
s verejnou sférou, racionalitou naleziacou muzskosti, u Glinderrode.

Ziju v spolo¢nosti, kde k pravej Zenskosti nepatri tuzba tvorit (umenie) ¢i
mysliet a kde k pravej muzskosti patri armada, vojna.3? Ked' sa rozhodnu pre
smrt, spolo¢nost hlada patologickt pric¢inu ich rozhodnutia. Z konvencného
hladiska patologicka nie je mizogynia, polarizacia zenskosti a muzskosti, ale
chora je Zena, ktorej mala laska k muzovi nahradit cely Zivot. Patologicka nie je

30 ,Gesto dobrovolnej smrti povaZovali uZ niektori romantici za désledn( realizéciu individudlnej slobody. A tato
doslednost priniesla svojmu protagonistovi eufériu, ktord sa okrem esteticky dokonalej scény smrti prejavila aj
v listoch na rozlcku: Vzdava Bohu vdaku za to, Ze mu daroval tito ,najzmyselnejsiu spomedzi vSetkych smrti".
Ak u inych autorov beZzne hovorime o Zivote a diele, je v Kleistovom pripade legitimne hovorit aj o smrti a diele.”
(Cvikova 2011: 83)

31 Nuka sa Gvaha o vyzname spojenia vody, Zeny a smrti, ako v knihe Treti oko. Filozofie, uméni, feminizmus v za-
vere sumarizuje Zdeiika Kalnicka: ,Voda je nejen jednim ze zékladnich archetypélnich symbold, ale je vyznamna
i specificky filozoficky: jako jednota povrchu i hlubiny miZe byt analogif jednoty védomi a nevédomi, viditelného
a skrytého, poznaného a nepoznaného, zivota a smrti.” (Kalnickd 2005: 147)

32 Ziji v spolo¢nosti, kde sa préve na sklonku 18. storotia postupne ¢oraz vacimi stabilizoval rodovy rozdiel ako
metafyzicky rozdiel (Moser 2003: 53). Historickd analyza , metafyziky pohlavi” patri k pozoruhodnym zisteniam
rodového vyskumu: , Osvietensk( sémantiku rovnosti sprevédza stupfiovanie a nova tematizacia rodovej diferen-
cie: ,Prirodzeny rozdiel" medzi Zenami a muzmi prisudzuje Zenam ,pohlavie’ a muZom ,charakter’, a sotva ndj-
deme osvetového modernizatora, ktory by si neposlizil polarizaciou rodovych charakterov.” ([Pasero 1994: 273]
Moser 2003: 53)

vojna, vojensky dril a prikaz zabijat, ktory mrzaci muZov a nuti ich, aby nenavideli
Zenskost v sebe, takze sa stavaju nepriatelmi seba samych,?* chory je muz, kto-
rého zivot podla dobovych noriem malo naplnit vonkajsie uznanie. Spolo¢nost
podrobi obe mrtve tela pitve, chce najst hmatatelnu pricinu definitivneho skutku,
zrakom overitelnd chorobu, raciondlny dovod ich iraciondlneho konania.

33V dvojzvazkovej publikicii Mannerphantasien mapuje Klaus Theweleit zakézané fantazie muzov, ¢ize militaris-
tické zdroje formovania predstavy o muzskosti nepriatelskej voci Zenskosti, ktora prameni v minulosti, vyvrcholila
v obdobi fasizmu a pdsobi do stcasnosti. Vojensky zmrzaceny muz sa rozstiepil na ,(Zenské) vnitro a (muzsky)
zoviiajSok — jeho telesny pancier, tieto st (...) na smrt znepriatelené”. Fasizmus udrZiaval Zeny tak ¢i tak mimo
verejnosti a muzskych oblasti produkcie, no k tymto formam Utlaku Zien sa podla Theweleita pridéva dalSia:
Vv nepodrobenej, najma erotickej ,teclicej' Zene bojuje fasisticky muZ teraz aj proti svojmu vlastnému podvedo-
miu, potldca svoju vlastnd produkciu tizby” (Theweleit 1993, zv. II: 453 — 454). Pierre Bourdieu podobne suma-
rizuje, Co znamena muzskost, resp. muznost, v knihe Nadvlada muzd: ,Muznost (...) je pojem vztahovy, budo-
vany pred ocima druhych muz@ a pro né, a proti Zenstvi, v jakémsi strachu z Zenstvi, a hlavné z Zenstvi ve
vlastnim nitru.” (Bourdieu 2000: 49) K problematike muZzskosti, resp. muznosti, pozri aj XY. Identita muZa (Ba-
dinter [1992] 1999), napr.: ,Vyvoj muzského jedinca sa podriaduje prirodzenej, vSeobecnej a nevyhnutnej veli-
¢ine, ktorou je miesto jeho narodenia — matka. Zvlastna skutocnost, Ze chlapca fyzicky a psychicky Zivi osoba
opacného pohlavia, urcuje jeho osud zloZitejSie a dramatickejsie, nez to je v pripade dievcata. Je to tym vyraznej-
Sie, Ze v patriarchalnom systéme, ktory vladol na svete tisicrocia, dochadza k radikalnemu rozliseniu roli
a sexudlnej identity. V tejto schéme sa dieta muzského pohlavia predstavuje striedavo ako charakteristicky prvok
a sUcasne aj jeho naprotivok. Ako pociatocny Zensky prvok je niteny zanechat prvotné rodisko a pristlpit na to
druhé, ktoré je voci prvému protikladom, priam znepriatelenym protikladom. Toto vytrhnutie je nandtené, no za-
roven aj Zelatelné.” (Badinter 1999: 53; zvyraznila J. C.)
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SPACi VADY (Dvacet pét mrknuti Oka)
Ukazka z divadelnej hry

RADKA DENEMARKOVA

Hlavnimi postavami, s nimiz si po smrti nikdo a nic nevi rady, a proto
uvizly v mezipatre, jsou Sylvia Plathova, Virginia Woolfova a lvana Trumpova.
Nebo taky ne. Uziti velkych jmen jako citelnych typl je pohodIné. Mozna ale
stird vyznam tohoto smysleného pfibéhu. Pisi. Mohly by byt zastupkynémi ja-
kékoliv jiné profese. Zalezi na nich, zda se rozbuji peklo nebo raj nebo cokoliv
horsiho. Chtéji nezavislost. Neustdle zavislé na svych muzich, zavislé na, zavislé
na, zavislé na...

Cely pribéh je jako pohled do nebe, kde vitr rozhani mraky a jejich tvary
se poznendhlu méni. Zdanlivé stale totéz, pfitom tak zasadné jiné. Drapnout
nehtem o nebe, rozparat modrou plachtu a prlizorem zahlédnout tfi pary oci
téchto Zen; na sitnici svou pridélenou, neodbytnou dobu.

Po kazdém z vystupli znehybnéni; vSechny obkrouzi studeny dech, mozna
uondana andélska bytost, ktera se postavam pokousi dat umanuté dalsi Sanci.
Rozesadi je, naaranzuje prvni gesto, pridéli slovo, které ma byt na pocatku...
Chvili po ném lapaji, nez si uvédomi, co s nim. A nezZ je zapomenou, ackoliv se
v slovech rady koupou. Zavan je vystup od vystupu ledovéjsi.

O potrebé snasenlivosti, o (ne)schopnosti zZit v tésné blizkosti jiného zivého
téla. A kdo jiny by nas vedle sebe snesl? Druhého vnimame plné teprve tehdy,
kdyz navzdy odejde. Napfiklad. Pfilis malo hfichd a pfilis malo dobra. Tapat po
misté selhani.

Pro zavérecny Hlas (Hlasy) Ize zvolit jakoukoliv osobu napfi¢ vsemi casy. Pi-
mlouvam se za osobu muzského pohlavi. Pfimlouvam se za inscenovani bez pauzy.

Anebo taky ne. Vzdyt je to jedno.

3 herecky, 7 postav

SYLVIE, (LEKAR, HOSPODYNE)

VIRGINIE, (MANZEL BASNiK, MANZEL STAREC)
IVANA, zvana MADAM T.

Mrknuti prvni: BUJNY JiDELNi LISTEK

(Sylvie druhou Zenu cese, striha ji nehty, myje nohy, pritom kuchti atd.)
VIRGINIE Den — Takovy krasny... napénény den. Naparuje se jako krocan.
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v druhom vydani. Za romén Pe-
nize od Hitlera (2006), roménovi
monografiu o reZisérovi Petrovi
Léblovi Smrt, nebudes se bati
(2008) a preklad romanu Herty
Miillerovej Rozhoupany dech
ziskala najvyznamnejsiu Ceskd
literdrnu cenu Magnesia Litera.
Ostatny roman Kobold / Prebytky
néhy, Prebytky lidi (2011) bol no-
minovany na cenu Ceska kniha
2012. Jej texty boli preloZené do
15 jazykov. Polské vydanie knihy
Penize od Hitlera bolo nomino-
vané na cenu Angelus (2009),

za nemecké ziskala Usedomsku

< Lucia Tallova: Majordtni pan,
70 série Paper Stories. llustracia
z knihy Majoratni pan, akvarel
na papieri, 30 x 40 cm, 2014.
Foto: Peter Sit
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literarnu cenu (2011) a Cenu
Georga Dehia (2012). Za Smrt,
nebudes se batiziskala v r. 2012
cenu Georga Dehia. Hru Spac/
vady uviedlo prazské Divadlo
Na zabradli v roku 2010.
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Spaci vady (inscendcia, h. Magdaléna Sidonova, Marie Spurnd, Jana Hubinskd). Foto: Bohdan Holomicek © Archiv Di-
vadla na zabradli

SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE

Upecu rebarborovy kola¢ s drobenkou. Naucila mé ho sousedka.
Nebo ne. Ne ne ne. Rodinny recept pouziju. Kriti maso na rozmarynu
s kfupavou kidrkou. Do té s takovou chuti v nedéli zahryzaval své
zdravé zuby tatinek. Stava mu... kapala... ne, ne ne, nekapala... po-
malu... pomalounku... stékala! Ano, stékala z koutku Ust po bradé
a preskakujicim ohryzku az za vystfih kosile.

Takové jiskFivé... jiskfivé... ne ne ne, to neni pfesné. Perletové svétlo.
To je vystiznéjsi. Jen pres sebe prehodit tenky plast, vybéhnout do
postrannich ulicek. Svétlem zméklych.

Ke kiehkému, Stavnatému masu, co odpada od kosti — staci, kdyz
¢lovék dupne —, si opeceme rlizové bramburky.

RGZové brambdrky... Ano ano, takové rlizové, rozdrobené svétlo.
Mate krasna nadra. Pfipominaji mi nasi mladickou sluzku. S bujnym
poprsim. Poprsi rozlehlé jako letisté. Na nadra si postavila snidanovy
tac, obéma rukama stfidavé nakladala tousty, ¢aj, maslo, med. Vy-
balancovala naklad. A pak popadla za ruku mé i bratra a s vyrovna-
nymi zady, prkenné a drobnymi kracky, pretapala na terasu. Cestu
ji necekané zahradila matka. S ¢ajovou Izickou v ruce. Zvedla IZicku
jako mecik, ponofila do vaficiho caje mezi kopci a michala a michala.

SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE:

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

Milcela a michala. Michala... Upfené se sluzce divala do oci a michala.
Zatimco otec Uporné Cetl noviny, které mél davno prectené.

Krati maso prelijeme holandskou omackou.

Slysite to?

Co?

Ten vykfik!

Nic neslySim.

Nékdo vyslovil moje jméno! Nékdo mé urcité volal. Méla mé moc
rada. Je to nezietelné, vola s plnou pusou, ve které drti rybu s hra-
nolkami, takové iiie uoa...

Ne. Nikdo nevolal. Nebo... Ne. Ne. Néco se vam zdalo. (chvili po-
slouchaji ticho)

Takovy barevny, pocukrovany, projasnény den.

Hotovo. Jesté ucesat.

To prece neni mozné, nékdo mé uz zavolat musi, nékomu prece
musim chybét. Musi existovat fesSeni. Musi —

(hfebelcuje hfivu s vétsi vervou, Virginii to boli) Existuje. Zavola
nékdo, kdo vas opravdu miloval a komu opravdu chybite. A vy se
rozplynete a dostanete Sanci v novém téle.

Au.

Anebo mUZete udat moje hrichy, to je také cesta. Ale nesmite pfitom
Ihat, ani Speticka Izi. A musite pfitom myslet jen a jen na moje dobro.
Aja zmizim. Jakmile ale zalZete, stdhnou vas z klize. Takova Silena hra.
Au. Strasi tu pfizraky z bilého mramoru, jimz vécné zpivaji varhany.
Tu vétu znam.

Tu nemUzete znat.

Pro¢ bych nemohla?

Prolétla mi hlavou pravé ted.

Cetla jsem ji.

Cetla? Takové krasna véta a neni moje?

Napsala jste to vy.

Ja?

A Ze jste v prestupni stanici, vite?

Mrknuti druhé: PRESTARLA LISKA

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

Pro¢ — Pro¢ mi to strkate?

Oskrabejte to.

J4 neumim oskrabat mrkev.

Ale snist, snist ji umite.

Staci mi chleba s maslem.

Staci mi chleba s maslem, staci mi chleba s maslem. Staci vam chleba
s maslem, protoZze vafit neumite. ProtoZze jste lina lemra.

Unavena, to je rozdil, dévenko.
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SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE

Unavend jsem ja! Po téch letech, co tu pro vas vafim, uklizim, vymé-
fuju vzduch, stftham vam nehty, myju nohy, cesu vas.

Dobre. Oskrabu mrkev.

Takhle.

Nase kucharky mivaly takové specialni... skrabadlo.

Skrabku.

Ano, Skrabku.

(oskrabe mrkev) Pracuju s tim, co je.

A je to oskrabané. Hotovo.

Jste mazana. Jako prestarla liska.

Snazite se mé ponizit.

Pro¢ bych to délala?

Protoze mi zavidite. Mé proslavila prace. Vas proslavila smrt.

Do salatu potrebujeme mnohem vic mrkve. Ne. Jesté vic. Vic. A cer-
stvé listy.

Jste na fadé, jednu vyberte.

Z mych uz nezustalo témér nic. Nezbyva ndm nez se spokojit s vasimi.
Kterou roztrhame dneska?

Mné je to jedno.

(listuje ve zvolené knize) Je vdm to jedno. Vyborné. Zda se -

Co je?

Zda se mi, Zze néjak ubylo...

(vytrhne ji knihu z ruky, odhodi) To se vam opravdu jen zda.
(prehrabuje knihy vidlemi, jednu napichne) Tak ¢impak si dneska pfi-
chutime? Co tohle? K majaku. Pékné ulezelé, zvadlé. Nastfihat? Na-
trhat? Nakrajet nebo nakrouhat?

Mné je to jedno.

Nadobi si dneska po sobé umyjete a utfete sama.

¢im?

(jeji zachvat vzteku nabira obrétky) Cim, ¢im, ¢im, ¢im asi, to je porad
dokola, ¢im se to otevira, ¢im se to zavira, ¢im se spousti kyslik, ¢im
se reguluje kyslik, ¢im, ¢im, ¢im, ¢im, ¢imcarara ¢im. Nejste malé
dité. Cim utfete svij tali¥? Papirem, co vase ruka popsala. Podélanym
papirem. VSechno, co jste za Zivota vyprodukovala, ¢im jste zasvinila
sebe i druhé, se tady musi zuzitkovat, vSechno, i vzpominky i mys-
lenky se musi semlit, drfepite tady tak dlouho a nepochopila jste
vubec nic. Je mi jasné, pro¢ mé strcili zrovna k vam. Sama byste tu
shnila. VSechno se opakuje. Jste jako mlj muz.

On psal s poctivou vaznosti. Vstoupila jste mu do cesty s tou svou
nesnesitelnou, umanutou... Zatarasila jste mu neruseny vyhled.
On psal jako vy. Intelektudlni nudno. Bez chuti, bez zdpachu. Namys-
lené, vydestilované nic. Chlap.

To moje intelektudlni nudno, jak fikate, zvedalo ze zidli a bralo dech,
kdyZ vase jméno jesté nikdo neslysel. Nebyt toho mého nudna, ne-
byly by ani ostré hrany vasich vét.

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE:
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

Ze zidli to vase uslechtilé nudno zvedalo jenom zadky v univerzitnich
seminafich.

Zato vsechny zadky.

Ano. VSechny tfi zadky.

Ale jaké to byly zadky!

Mé cetly davy.

Necetli vase knihy, vétfili skandal, ¢muchali po krvavych stopach.
Vase slova otiskli po smrti. To je podstatna informace. Po vasi smrti.
Matkam nad rannim vydanim novin kanuly slzy do kavy. Takova la-
cind, uboha reklama.

O mné piSou divadelni hry, nataceji filmy.

Prosim?

Filmy Ze o mné nataceji.

No a? O mné snad ne? Vas byl propadak. Mudj omracujici hit.

Mé hrala nézna Gwyneth Paltrowova.

Mé... takova... takova...

Kidmanova. Nicole.

Nicole... Kidmanova.

Gwyneth Paltrowovou maskovat nemuseli. Nicole Kidmanovou mu-
seli pfimo zohyzdit, rozcuchat. Pfivolali maskéry, co slepujou pfisery
do horort.

Ten film, dévenko, nezachycoval mé, zachycoval zivot moji knihy.
Ovlivnila celé generace. Tak sklapnéte zobacek.

Vy nikomu, jak se zda, nechybite. Ani mrtvym, ani zivym.

Manzel jisté zavola.

Dava si nacas.

Vy mate déti. Pro¢ do dnesniho dne nevyslovily vase jméno?

(s vyhraznym klidem) Uz pro vas vafit nebudu. Mazte si ten svij
chleba s maslem.

Mrknuti tieti: SPRAVNE VETY

VIRGINIE

SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

Spravné véty — Slec¢na ucitelka sedéla v houpacim kfesle, znovu
a znovu procitala moji slohovou praci. Byla zrudla, nenasla jedinou
gramatickou chybu, kterou tak zoufale dolovala, chudinka, tim pfi-
bé&hem byla naprosto zmatena, to se k vdm, mlada démo, prece ne-
hodi, to se vibec nehodi k malym, desetiletym damam, nastavte
ruce... Avite, co mi do sesitu nakonec napsala? — Laskavé, dévenko,
pouzZivejte jiné, spravné véty!!!

Pouzivejte jiné véty.

Pouzivejte jiné véty. Spravné véty.

(obé skacou panaka)... jina slova...

... jiny psaci stroj...

... jinou tuzku...
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VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

... jiny inkoust...

... jiny papir... (udychané) Manzel mi tvrdil -

Ano?

Kdyz jsem jesté ucila... Tvrdil, hodnotis uz jednou napsané, sem
emoce v zadném piipadé nepattfi.

Emoce nepatfi do vyroby oceli. Do uméni emoce patfi. Do zivota
emoce patii.

TakZe se mnou souhlasite.

Vyjimecné ano.

Souhlasite se mnou? Pfipustim trochu kysliku.

Cim ovladate ten kyslik?

Nékdy vam to ukazu. Vam vadi literarni kritika?

Ne, to jsem nefekla.

Aleano. Nejhorsije, kdyz o vas ml¢i. Podivejte, co vSechno sepsalio mné.
Vy mate ve spodnim pradle zasité vystrizky?

A co jste myslela. Ze mé vycpala matka p¥iroda?

Tak ukazte.

Ja sama. (uvolniuje vycpavky ze zanadri, podava je Virginii)

Jednou jsme pfisli na vecirek pozdéji, usedli potichu do rohu, vé-
hlasny kritik tam zrovna mluvil o mé knize. Nevédél, Ze j4 a autorka
jsme totozné bytosti, nevédi, Ze jsme zivé bytosti. Zasvécené mi o ni
vykladal i u vecere. Jak je to celé groteskni, o proudu védomi a ty
joyceovské rysy... Rekla jsem, nezda se vém, Ze jsou to spise rysy,
rfeknéme, steinovské? To jsem jen tak placla. Smal se, proboha, Ger-
truda Steinova, ta popletena dadma, co bydli s jinou podivnou damou.
A nafizl artycok. — To je vzduch! Pojdte si zatancit.

Coze?

Tancit.

Mam otekla lytka, dévenko. Stojim jen u plotny.

Ano. Nehybné uvést do pohybu, na nohy navléct brusle, ruce pro-
tdhnout v kfidla, vzlétnout...

Mrknuti ¢tvrté: ODLOUPLA KUZE

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE

Sloupnout — Upecu, ne ne ne, upeceme kiehky jablec¢ny kolac. S tés-
tovou mfizkou a drobenkou. S vini skofice. Vy oloupete jablka.

J4 neumim loupat jablka.

Tak se to naucite. Strhnout kdzi z jablek.

(porani se) Au.

Jste schopna se zmrzacit i po smrti.

Mam druhy krvavy puchyr.

UkaZte. Mate prsty popichané jako vyslouzila Svadlena.

Leonard mé pred svétem chranil. Milovala jsem na ném tu viru ve
mé.

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE

SYLVIE
VIRGINIE

SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE
VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE
SYLVIE

VIRGINIE

Ted mé svétu predhazoval jako neohlodanou kost. Svét dotiral, ja
zapasila.

Leonard mé utésoval, podporoval. Nemusela jsem se o nic starat.
Ted se nestaral o nic. Namacela jsem hadr do horkého kyble, smyvala
stopy jeho podrazek z podlahy. Do diezu jsem nofila mastné talife
a pribory, které olizoval. Pekla nedélni babovky, které rozdrobil po
stole. Byla jsem mila na jeho pratele.

Ano, obklopit se prateli, tak |ze tomu viemu vzdorovat. J4 jsem o né
prisla.

Chtéla jsem ho milovat. A chtéla jsem psat. Nevéfil mi. Nevéfila jsem
Si.

Odvezl mé z Londyna. Ztratila jsem pldu pod nohama.

Odvezl mé do Londyna. Ztratila jsem pudu pod nohama.

Na venkové zbyly uz jenom ty sluzky. Mnozily se. Po vSech cestickach
cupitaly k nasemu domu jako mravenci k louzi medu. Se skrabkou
Vv ruce.

Jak réda bych si doprala néjakou vypomoc do domacnosti. Neméli
jsme nato. Ale ja to zvladla. Zvladala jsem vSechno Uplné sama. Psat
jsem neprestala. Na vSechno sama.

(necekané mrsti po Sylvii, kterd je ponorena do sebe, jablko) Hlasy!
Au.

Nevold mé nékdo? (chvili poslouchaji ticho)

Jablka uz mi staci. Promisim je s nékterou z vasich povidek. Anebo
ne! Vy uz jste v salatu. Ne, ne. Je to mdj kol&c. Z predposledni stranky
uvalim hrozinky sylvanky. A zlGstane miuz jen tahle jedina, natrzena.
—J4& bych se nikdy neodvazila neupéct nedélni kolac.

Leonard ode mne nikdy nevyzadoval peceni. Nase laska byla hluboce
lidska, bezvyhradna.

Bezpohlavni.

Bezvyhradna.

My jsme se brali z lasky. Ne z vypocitavosti a Uzkosti.

A rozchazeli jste se proc? Vzal si vasi mladou, svézi, okouzlujici po-
dobu. Prislib. A kdyz jste vystrcila drapky, prchal.

Leonard se na vas pfisal. Védél, ze vase prace je mimoradna. A taky
védeél, Zze vy mimoradna nejste. Jen otravny, nemocny blazen.
Mrkev jsem vam oskrabala. Jablka oloupala.

A to staci? Myslite, ze staci umét napsat pismeno? | v kuchyni musite
mit talent.

Zitra vafim ja.
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“ave tak nepozorovant, jako kdyz sem prisla.
Ve svém pokoji¢ku sklesla s tichym vykrikem
na kolena, sklonila ‘oblicej do dlani a zaplakala
Slzy, zhav¢ slzy beznadéiné lisky a zogdalc li-
magely krdsnou jeii tvar.

n.
Mrknuti jedenacté: OCHUTNAVKA

MADAM T. A — A? A co jako teda?

VIRGINIE Co jako teda?

MADAM T. To si mam jit jako nékam stézovat?

VIRGINIE To si mam jit jako nékam stéZovat?

SYLVIE Prominite, jen... Jste si naprosto jista...

MADAM T. Jedna loznice!?

SYLVIE Jste si naprosto jistd, Ze vas pfidélili k nam?

MADAM T. (dosedne zdrcené) Jedna jedina zidle?

VIRGINIE To neni minéno nijak proti vdm osobné, jen nas ponékud zaskocilo...
(uvolni nové prichozi bytosti sponu ve vlasech) Mate pozoruhodné...
vasnivé vlasy, hebky vodopad v zlatistém oparu, ne, ne, ne, Iépe...
roztekly med, stéka a klikati se a liba se...

MADAM T. Jedna jedind lzice?

SYLVIE Vsechno bychom mély sdilet spolecné.

MADAM T. Jedna kuchyi. Jedna vana. Z4dn4 pracovna? Zadné jidelna? Nulova
$ance na soukromi.

SYLVIE Sleduji nas. Musime nepfetrzité mluvit mluvit mluvit, v osatkach pre-
birat prozité. Prospat mdzeme Usek, ktery odpovida péti hodinam,
je na vas, jestli vcelku nebo si to rozkouskujete.

MADAM T. Chci odsud, nezistanu tady, na to se mam pfilis rada.

SYLVIE Odejit mlzete. Pokud nékdo s rezolutni laskou zavola vase jméno.

VIRGINIE Nebo pokud vy udate hfichy jedné z nas. Dotycnou stahnou z kGize
a vas odmeéni.

MADAM T. Moc placu tu teda neni.

SYLVIE Nemate hlad? Jablecny kolac s drobenkou. Sladké je vynikajici na nervy.

VIRGINIE J& jsem vafrila také, kdyz dovolite.

MADAM T. Co to ma bejt?

VIRGINIE Moje sladkokyseld specialita. Vraceli jsme se z divadel a koncerta.
Cestou jsme nabirali kazdého, kdo -

MADAM T. Drzim dietu.

SYLVIE Ja tu mam i salat. Dietni.

MADAM T. Je tu jesté nékdo kromé vas dvou?

SYLVIE Neni.

MADAM T. Zadny muz?

SYLVIE Ne.
MADAM T. Urcité?
SYLVIE Ne.

MADAM T. S tou dietou to uz nemusim prehanét. Dobnu si kolace.

SYLVIE (horlivé) Ano, jisté, prosim. Vyzobejte si rozinky. Sylvie Plathova.
MADAM T. Tési mé.

VIRGINIE Virginie -
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MADAM T. (vstrci Virginii do otevienych st jablecny kolac) Zakousnéte si taky,
na oslavu sezndmeni.

VIRGINIE Nee... Ne! (zaskodi ji, kucka)

MADAM T. (k Sylvii) Bouchnéte ji do zad, at se ndm ta pani neudusi. Ja jsem
Ivana Té. (k Virginii) Jen aby nedoslo k mylce. Opravdu, nepreslechly
jste se. Dorazila k vdm Madam Té.

SYLVIE Madam té?

MADAM T. Cim jste se Zivily, nez jste... usnuly? Ja jsem podnikatelka. Pfilezi-
tostné modelka, zpévacka, herecka, sportovkyné, spisovatelka.

SYLVIE To je ndhoda, ja taky!

MADAM T. Podnikate?

VIRGINIE Herecka.

SYLVIE (ohradi se) Jsem spisovatelka!

MADAM T. UZ jsem se bala, ze tu budu s néjakou kuchtou. A vy?

VIRGINIE J& vlastné nevim.

MADAM T. Nevite co?

SYLVIE Je taky... taky psala. Momentalné Sije.

MADAM T. (0sahavé s odporem obleceni Virginie, stipe ji do masa) Ze jste tak
zhastroSeny. Posmrtna image je nejdalezitéjsi. Ta rozhoduje o ne-
smrtelnosti. — Jesté si zobnu salatu.

SYLVIE (dychtivé) Prosim, madam T.

MADAM T. Kofeni z vaSich listu je...

VIRGINIE Ano?

MADAM T. ... dost mdly... (znovu kostuje, mlaska, Virginie a Sylvie jsou napjaté)

Mdly.
SYLVIE  Mdly?
MADAM T. Jo.

SYLVIE (k Virginii s vitéznou ustépacnosti) Tak mdly.

VIRGINIE Ale do krku ta sousta sklouznou. Vase slova rozemleta v nadivkach
zranovala, zabodavala se jako bodliny do dasni, mezi zuby, i nala-
mana v saladtech obsahovala kosti!

SYLVIE Mdly!

MADAM T. J& mam pikantnéjsi odvaz. Na titulni strdnce myho posledniho ro-
manu je fotka kiupavyho salatku. Spek na ¢tenarky.

VIRGINIE (¢te titulni stranku) Hrozny zjevu...

SYLVIE Téch knih...

VIRGINIE (Cte zadni stranku) The Herald Tribune: vynikajici... The New York
Times: naprosto novatorské a strhujici cteni... Guardian: nevidané
a fascinujici. ..

MADAM T. A televizni pofady. V nékterych jsem zpivala. V nékterych hrala. Filmy
natocené podle mych knih. Filmy natocené o filmech natocenych
podle mych knih. Hrané filmy na ndméty z mého zZivota. A série mych
televiznich talk show.

VIRGINIE Prominte, vase co?

SYLVIE (k madam T) Za ni jesté televize nebyla.

MADAM T. Chudinko.

VIRGINIE J& jsem Zena prvnich nddech( dvacatého stoleti. Tam tré¢im. Tam jsem
se zasekla.

SYLVIE A tohle, co pofad bobtna?

MADAM T. Nekrology.

SYLVIE Slusi vam to.

MADAM T. Jesté Ze jsem na tu motorku nasedla nalicend, to mé zas jednou pan-
blh miloval.

SYLVIE Zabila jste se na motorce.

MADAM T. Lip jsem to zreZirovat nemohla. Tragickej konec velky lasky. Lepsi nez
chcipnout nékde v zapomnéni s Alzheimerem po boku. J& mam mi-
lionovy naklady knih. Co vy?

SYLVIE Ja taky!

MADAM T. A vy?

SYLVIE Ta je spis... tfiprocentni mensina.

MADAM T. Ptam se ji. Neumi mluvit? — Jdu do koupelny.

VIRGINIE Co tam chcete?

MADAM T. No co asi?

VIRGINIE Pokud pocitite potfebu vykoupat se ve vané, tak se spolu musime
vzdy pfedem domluvit.

MADAM T. Helejte, prava jsou snad pro vsechny stejny.

VIRGINIE Ano, jisté, jen bychom se mély domluvit — Vana je moje.

MADAM T. S dovolenim, dékuju, uhnéte.

Mrknuti dvanacté: PISMENA DO POLEVKY

SYLVIE Podat ruku —

VIRGINIE Co s ni udélame?

SYLVIE Nechame ji vymluvit, vypovida se, vydroli. (vidlemi prerovnava pri-
rastek knih)

VIRGINIE Bude ndm predcitat tisice let, vSechny ty pohyblivé obrazy protecou
nasimi mozky a odplavi zbytek sedych mozkovych bunék. Nez si zo-
pakuje vSechny dékovné feci, zesilime.

SYLVIE Je neSkodna. Mné se libi. Umi michat salaty. Chutnal ji mdj jablecny
kolac. Muj jable¢ny kolac.

VIRGINIE No a?

SYLVIE Méla jsem talent a nikdo to nechtél vidét.

VIRGINIE Meéla jsem talent a vidéli to vSichni. Co je horsi.

SYLVIE Podivejte se na ni. Nejdulezitéjsi je, jak pracujete na své image, jaké vy-
volate skandaly, navazete kontakty. Ona kdyby si uplivla, zardmujou to.
Pribéh knih nikoho nezajima, jen pfibéh autora. A vy jste s tim zacala.

VIRGINIE Oddélujete, co je neoddélitelné.

(vrati se prevlecend madam T)

MADAM T. Pro¢ mate ve vané pefinu a polstar?
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VIRGINIE Proto.

MADAM T. A tohle je jako na co?

VIRGINIE Dejte to sem. To je moje... nocni kosile.

MADAM T. No¢ni kosile? To mi teda feknéte —

SYLVIE (milosrdné odvadi pozornost od kridel) Co se vam to stalo?

MADAM T. Kde?

SYLVIE S oblicejem.

MADAM T. Make up maskérd filmovych hvézd. Oscara mi predavali za filmovy
prepis moji autobiografie. Stala jsem na tom podiu, presné takhle
nali¢cend a fekla jim po mirné pauze — pauzy jsou rozhodujici, dévenky
— Jako mala jsem nikdy nevéfila, Ze bych mohla byt ocenéna za své
dilo, které jsem chovala ve svém srdci jako velky sen a za tim snem
Jjsem se vydala. — K¥iceli bravo.

SYLVIE Prosim?

MADAM T. Ze kiiceli bravo.

SYLVIE (krici) Bravo.

MADAM T. Povidam, ze kficeli bravo.

VIRGINIE (mechanicky) Bravo. Bravo. Bravo.

MADAM T. A co vy tady tak po cely cas délate? Kdyz nemUlzete koukat na svy
filmy?

VIRGINIE Vafime. Cteme. Mluvime.

SYLVIE  Sijeme.

VIRGINIE A vzajemné se nerusime.

MADAM T. Co Ctete?

SYLVIE Svoje knihy.

MADAM T. J& teda od vas necetla nic. Ale vim, o koho jde, to zase jo. — Dovolite?
Ty pismena tak divné plavou... Skute¢né nejvyssi ¢as natahnout bac-
kory, dioptricky bryle na nose bych nesnesla.

SYLVIE: Cist muzete jen véty, které jste napsala, pro ostatni jsou rozmlzené.
MADAM T. A tak mi teda kus prectéte.
SYLVIE Méam jen ,slova vyprahla a bez jezdc(, netnavny klapot kopyt, za-

timco ze dna tlné Zivotu vladnou utkvélé hvézdy”.

Mrknuti tfinacté: HLASY

MADAM T. Nastartovat — (¢te a dojima se) Vysvihl se na sedadlo motorky, zatu-
roval. Necekané vyskocila za nim, ucitil obrys jejich nader na svych
nahych zadech.

VIRGINIE Motorka je, zda se, vasim oblibenym motivem.

SYLVIE Leitmotivem vaseho zivota.

MADAM T. Ano!

VIRGINIE Milionové naklady...

MADAM T. A co vy, zavidim vam. Nejlepsi marketingovy tah vSech dob.

VIRGINIE Prosim?

MADAM T. Smrt vlastni rukou. RADKA DENEMARKOVA

VIRGINIE Zabily jsme se. To je pravda. Nebyla to ale smrt za Uucelem zvy3eni
prodeje knih.

MADAM T. Ne? Tak pro¢pak?

VIRGINIE Spis... kvuli zivotu.

MADAM T. Ale, ale jdéte. Pfedpokladem nesmrtelnosti je, Ze umfete. Zacit psat
neni tézky. Spustite pocitac, néco vymyslite. Prorazit je tézky.

VIRGINIE To néco ve vas chvili zraje.

SYLVIE V hlavé se vdm rozbzuci hlasy.

VIRGINIE Naslouchéate jim, domlouvate.

SYLVIE Date jim prostor nebo je umicite.

MADAM T. Taky jsem prodélala krizi. To byla dost nechutna sestimési¢ni pauza.

VIRGINIE Krizi jste zdarné prekonala.

MADAM T. Poradila mi tfeti 2ena myho prvniho muze. Rikala: Pi$ vo tom, co
znds, a prijde to samo. A potom vyskrtej to, co se ti nelibi. Sepis si
tfi hromadky vét, jako kdyz balis kufry na dovolenou. Nepotiebuiju,
mulzu ozelet, nezbytné nutné.

VIRGINIE A?

MADAM T. A? A méla pravdu, funguje to. Uz taky datluje. Vzpominkovou knihu
na mé, zamora jedna. Rozhovory s pritelkyni.

SYLVIE Mate déti?

MADAM T. Mam.

SYLVIE Kolik?

MADAM T. Tfi.

SYLVIE Skoro jako ja. Mame hodné spole¢ného.

MADAM T. Dvé adoptovany.

SYLVIE (zklamané) Aha.

MADAM T. Nikdy bych uz znovu nerodila, kvili figure.

SYLVIE J4& taky ne. Ja... vyoperovali mi jeden vajecnik.

VIRGINIE Co se tyce vajecnikli, myslim, Ze jsem plnohodnotna.

SYLVIE Vy jste nerodila.

VIRGINIE Rodila.

SYLVIE Nerodila.

MADAM T. Nakonec se tu snad budem bavit o porodech.

VIRGINIE J& -

SYLVIE Vy jste nerodila!

VIRGINIE Jsem spisovatelka, ja si v hlavé mzu stvofit cokoliv, zazit cokoliv. J&
se dokazu vcitit.

MADAM T. Heledte, ja vim, Ze ve vasi dobé se tohle moc nahlas nefikalo, ale ja
chtéla jediny. Stihnout stat se slavnou spisovatelkou, kdyZz mé v ostat-
nim zvalcovali mladsi.

VIRGINIE Pu0jdu si napustit vanu.

SYLVIE Nezapomente po sobé vytfit.

MADAM T. (Septa) Proc se porad koupe?

SYLVIE Je presvédéend, ze se ji podafi uniknout. Ze $punt v odtokové route
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je vychodiskem, Unikovou cestou. Za chvili vas pozada o jistou malou

laskavost.

MADAM T. Mé? Proc¢ ne vas?

SYLVIE Protoze na mé uz to zkousela mnohokrat.

VIRGINIE (mluvi k madam T.) Trpime nedostatkem mista, s tim se mnou jisté
souhlasite.

MADAM T. To jo.

VIRGINIE (s pohledem na Sylvii) Potfebujete prostor, vy dvé. S tim se mnou
jisté souhlasite.

MADAM T. To potfebujem. A co jako teda?

VIRGINIE J& mam feseni. J& vam poskytnu svuj prostor. Ale néco za néco.

MADAM T. O co tu jde?

VIRGINIE (zasyci) Pojdte se mnou.

MADAM T. Moment moment, tak to ne, hele, ja vim, o co vdam jde, na tohle ja
nikdy moc nebyla, i kdyz dneska se to zas tak nebere, ale ja se k ni-
komu tulit nebudu...

SYLVIE Klidné bézte. Je to zvlastni druh radovanek.

VIRGINIE Vyprosuju si takovy ton. Nezaslouzim si ho.

SYLVIE A ja si zaslouzim sporak?

(je vidét, jak se VIRGINIE a MADAM T. perou v koupelné)

Mrknuti ¢trnacté: CUDNA ZAVIST

VIRGINE  Odpojit se —

SYLVIE Obdivuje nas. Ona obdivuje nas.

VIRGINIE Obdivuje. Za co nas zrovna ona muze obdivovat?

SYLVIE Ze jsme se zavrazdily samy. Vlastni rukou. Nadychat se ¢erstvého
plynu. Nechat pres sebe prelit masu vody.

VIRGINIE Veskerou psychickou energii musim soustiedit na to, abych se ne-
rozbrecela. Nechci, aby mé tak vidéla.

SYLVIE MlzZeme tancit.

VIRGINIE Vzdyt my vlastné zivot jen zavidime. Rodinné domy, zvelebovani za-
hrad, nakupy, pratelské dychanky, vareni, vychova déti. Ticho, klid,
pfehlednost, znamé tvare, laska. Nebyla jsem nic¢eho takového
schopna.

SYLVIE A vrhla jste se na psani.

VIRGINIE Vrhla jsem se na psani? Ja se na psani nevrhla, psani se vrhlo na mé.

SYLVIE Nezbylo nam nez psat.

VIRGINIE  Zit neumime.

SYLVIE Umime tancit.

VIRGINIE Ano, ano, ano. Mizeme tancit, [état, bruslit. Pripustili nam kyslik!

MADAM T. (zarve) Tak co je s vama? Nebudu cekat vécné. Bézi druhy dil.

VIRGINIE At na mé nevola, at mi nic nefika, nezajima mé to.

Mrknuti patnacté: NOHY V BETONU

MADAM T. Prostor — Potrebuje to tu vymalovat.

VIRGINIE  Cim?

MADAM T. Tak vytapetovat.

VIRGINIE  Cim?

MADAM T. Myma knihama.

VIRGINIE A pro¢ ne mymi knihami?

MADAM T. Protoze je to mUj napad, dévenko. Nebudu prece vSechny svoje
knizky hazet na pekac, kdyz drzim dietu.

SYLVIE J& na pekac viechny nahazela!

VIRGINIE Mneé listy s inkoustovymi ornamenty zbyly.

MADAM T. Byl to mdj napad. Vitéz bere vSechno.

SYLVIE Rekli jasné: spotiebovat, co jsme za Zivota vyprodukovaly.

MADAM T. Rekli spotiebovat. Ne rozkousat, smisit se slinama a polknout. Ta
vase ochromuijici poslusnost. Mate svou hlavu, tak ji pouZzivejte.

SYLVIE Byla jsem tak vychovana.

MADAM T. Tady jste sama za sebe. Svobodna. Zbytek svéta uz vas nehodnoti.

SYLVIE Narodila jsem se, chytili mé pod krkem, nohy zalili do betonu a jesté
k spanku pfilozili revolver. A fekli: a ted béz, jsi svobodna.

MADAM T. Porad cekate na nékoho, kdo vam rekne, co mate délat, a pak vas
za to pochvali. Neumite vzit odpovédnost za to, co délate, do svych
rukou?

SYLVIE Umim. Umim.

MADAM T. No tak.

SYLVIE Zadné tapetovani nebude.

MADAM T. A proc¢pak?

SYLVIE Protoze... Protoze nemate lepidlo.

MADAM T. A co tahle lepkava brecka?

VIRGINIE Co jsem si navafila, to snim. Je to dobfe ulezely, vydatny pokrm.

MADAM T. (k Sylvii) Vy to budete jist? Vyborné. Ja taky ne. Budu vam podavat
stranky, vy na né kydnéte... lepidlo a vy to pfidrzite rovné.

VIRGINIE  Boli mé ruce. — Mély bychom se podélit. Cast plochy patii mné, ¢ast
plochy ji. (ukadze na Sylvii)

SYLVIE Ja ale uz nic nemam. Jen utrzenou stranku Arielu.

MADAM T. Psala jste o pracim prasku?

VIRGINIE Knize elfd.

SYLVIE (dotcené) Jméno mého koné!

MADAM T. (unavené) Nechte toho nafani, vy dvé, je to jenom papir. Kdybych
mohla navrhnout nebo koupit tapetu, tyhle Spiny se ani nedotknu.

VIRGINIE Kazda kniha je prodejnd, necha se koupit. Necha se ohmatéavat cizima
rukama, tak at si tapetuje i moji knihou.

SYLVIE Problém je v tom, ze -

MADAM T. Problém je v tom, Ze byste se mély taky trochu rozhlizet kolem sebe.
Prestat sentimentalné knucet.
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SYLVIE (propadne rozhovoru s Virginii) Kazda kniha je prodejna... Ano. Ano. RADKA DENEMARKOVA
Jenze... VétSina Ctendfd jen masturbuje. Dovniti nevstoupi.

VIRGINIE Popsané se mélo znicit za zivota. NeZ se stranky za¢nou kurvit. Zpod
ruky tahat sotva zaschly papir, zmuchlat a hazet do ohné.

MADAM T. Uhladte to.

SYLVIE Ani kdybyste to uvedla v zavéti, neposlechnou vas. To je vyzkou-
Sené.

MADAM T. Vic doleva.

VIRGINIE Tak v den Umrti. VSechno spalit na hranici. | s télem.

SYLVIE Stejné to skondi tady.

MADAM T. Jdéte od toho. Je to nakfivo. Dodélam si to sama. A pak ddm do kupy
vas dvé.

(...)
Mrknuti sedmnacté: KNIHA

SYLVIE  Otec — byl nemocny.

MADAM T. Stafi lidé byvaji nemocni.

SYLVIE (pro sebe) Nebyl stary, nebyl. Cist mu oblibenou knihu, $eptat do za-
vienych vicek. Celou noc. O tom jsem snila. A rdno pfrijde lékaf: To
neni mozné, to je zazrak. A obrati se tdzavé na mé. Poseptala jsem
mu, Ze tu knihu doctu, jen kdyZz se uzdravi. Kde sehnat tak mocnou
knihu, kde ji sehnat... Kde?!

Mrknuti osmnéacté: ROZTRISTENE ZRCADLO

MADAM T. Zrcadlo — Nez zacnem, mam tu néco na povzbuzeni. Schvalné ote-
viete tu nejtlustsi knihu.

SYLVIE Jde to ztuha.

MADAM T. Skubnéte.

SYLVIE Pasujete v knihach drogy?

MADAM T. Z hromadky nezbytné nutné.

VIRGINIE Ne, dékuju. | morfium jsem brala z donuceni.

SYLVIE J4 se pred ni¢im neuzaviram.

MADAM T. (k Virginii) Neumite se odvazat. A to, co mate na hlavé, vam taky ne-
pridava.

SYLVIE Hnizdo.

VIRGINIE Tam se slétavaji pochybnosti.

SYLVIE A jak jsem na tom jé? < Lucia Tallova: Majorétni pan,

MADAM T. Az na tu ofinu to ujde. Rozpustime vlasy, trochu to nagelujem, 20 série Paper Stories. llustrdcia

. vl y z knihy Majordtni pan, akvarel
tak...Skvély. A ted vy.

) na papieri, 30 x 40 cm, 2014.
VIRGINIE Co ja? Foto: Peter Sit

MADAM T. Sednéte si sem. Né&jak se tu pobavit musime. Co si potykat?
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VIRGINIE Zname se pfilis kratce a povrchné.

SYLVIE (dychtivé) Sylvie.

MADAM T. Ivana. Podej mi nlizky.

VIRGINIE Stfihat v Zzadném pfipadé. Rozkolisdte moji jednotu.

MADAM T. Néco nam zatim prectéte.

VIRGINIE Co?

MADAM T. To je jedno. Podej ji néco.

SYLVIE Tak ja sdhnu poslepu. Orlando -

MADAM T. Orlando Bloom!? (vrhne se na knihu, zklamané ji vrati) S vami to je
tézky, kdyz jste Uplné mimo muj cas. Tak Ctéte.

VIRGINIE (Cte tak, Ze mrazi. MADAM T. ji po celou dobu CeSe a upravuje) Trum-
pety mezitim stale vytrubuji: ,,Pravdu a nic nez Pravdu!” Nato se
Sestry snazi svymi zavojicky ucpat hubicky trubek, aby je umicely,
ale marné...

MADAM T. Pfeceseme vlasy, zelektrizujeme hadky hiebenem, aby trcely do vzdu-
chu jako svatozafr.

SYLVIE Svatozar?

MADAM T. Mrknéte se do zrcadla.

SYLVIE Nikdo by vas nepoznal.

VIRGINIE  (mrsti zrcadlem) Nepotiebuju, aby mé nékdo poznaval!

MADAM T. Rozbila jste jediné zrcadlo...

SYLVIE Klasika se nam odvazuje.

VIRGINIE Radégji pfipustime kyslik.

MADAM T. PInou parou.

VIRGINIE J&... nevim, ¢im se pfipousti.

SYLVIE Tak to budete muset poprosit.

VIRGINIE Nebudu prece prosit —

SYLVIE (k madam T.) Vidis ji, porad si hraje na...

MADAM T. Hogo fogo.

VIRGINIE Prosim.

SYLVIE Tady neni slySet, nic neslySim, nic, ani hlasku.

VIRGINIE (zvysi hlas) Prosim.

SYLVIE Neslysim, ne, ne, ne. Poproste... na kolenou!
MADAM T. (k Sylvii) Nech ji, to staci.

SYLVIE Poprosit snad mGze. Na kolena!

VIRGINIE Prosim.

SYLVIE Bliz, na kolenou. Za mnou. Nahlas.

VIRGINIE Prosim. Prosim. Prosim!

SYLVIE Hodna holka musi umét poprosit. A podékovat.

VIRGINIE (na kolenou pronasleduje Sylvii, kterd naznacuje létani, jako kolovra-
tek drmoli i pres nasledujici repliky) Dékuju. Prosim. Dékuju. Prosim.

Mrknuti devatenacté: TLUSTA LYTKA RADKA DENEMARKOVA

VIRGINIE

MADAM T.

SYLVIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.
VIRGINIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.
SYLVIE
VIRGINIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.

VIRGINIE
MADAM T.

SYLVIE
MADAM T.

SYLVIE
MADAM T.
VIRGINIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.

Odhalit — Vase knihy... Jako by kazdou psal nékdo jiny. Jsou... své-
rézné... ne, ne, lépe, jsou roztékané, nesoustiedéné... ztracené...
osamélé... samy se rozhliZeji, nevédi, kam pattfi.

Musite mit za uSima. PoSeptam vam tajemstvi. Ale nesmite to nikomu
prozradit. Nikomu.

To ti mGzeme snadno slibit.

Prisahejte.

Pfisaham.

Vy taky.

Prisaham.

Obchodni trik.

Trik?

Néco za néco. Zit se musi.

Tys to nenapsala?

Jenom podepsala.

Jenom! Jenom? To je nejdulezitéjsi slovo. Znacka!

Kdo to teda sepisoval, kdyZ ne ty?

Kazdej ma svyho kostlivce ve skrini. (k Virginii) Vy doma mate taky
docela slusnou almaru, ne?

Soustredte se na svUj Satnik.

J& pomohla ji. Vona pomohla mné. Bojovala o vizum. Neméla nic.
Rekla jsem, budete mi pro zacatek davat nepodepsany povidky, za
kaZdou... 500 dolard.

Ona cely zivot...

Jinak by Supacila zpatky. Emigrantka ve stfednich letech, s nesprav-
nou virou, vypadala jako chlap. Takhle tlusty lejtka ma. A chlupaty.
Nejhorsi myslitelnd kombinace.

Mze odhalit tvlj podvod, kdyz jsi po smrti a...

Na vSechno se mysli. Mam svy agenty. Literarni.

Zlamali ji ruce. Zakroutili ji krkem.

To je mysleny jako krajni varianta. Zatim ji slusné platim.

Aby psala dal pod tvym jménem?

Aby nepsala vibec.

Mrknuti dvacaté: SPACI VADA

SYLVIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.
SYLVIE
MADAM T.

Soucit — Prosté spi rada ve vané.

Jak se do ty vany nasklada?

Chvili to trva, nez najde vhodnou pozici. To poznas podle Splouchani.
To neni Spatna uchylka do Zivotopisu.

(Gtocné) Ty mas taky vyraznou spaci vadu.

Ja?
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SYLVIE Skfipes zubama a chrapes.

MADAM T. To si ke mné jesté nikdo nikdy nedovolil. Jak mé muzes slyset, kdyz
spis s hlavou v troubé?

SYLVIE SlySim.

MADAM T. Hele, kde se pfipousti ten kyslik?

SYLVIE Jsem unavena. Nékdy jindy.

MADAM T. (jukne do koupelny) Vona fakt spi pod vodou.

SYLVIE Jisté. Ma nadéji, Ze se rano hladina nerozevre.

MADAM T. Kdybych se vobésila, tak bych se ve spani houpala?

SYLVIE Jako v fetizkové houpacce, kolébka vestoje.

MADAM T. Kdybych si prefezala zily —

SYLVIE Budes hrat na housle bfitvou. Klid. Ty jen ve spani tdrujes motorku.
— Ten rozhodujici krok...
MADAM T. Co?

SYLVIE V momenté, kdy jsi vstoupila, osvobodila jsem se od ni. Ona je nézna
manipulantka.

MADAM T. Neni tu k hnuti. Jak tady s tebou mGze manipulovat?

SYLVIE Nestarala se o nic. Davala mi najevo, jak jsem nicotna. Otrocila jsem ji.

MADAM T. Kdyz to pojmenujes a vyive$ a bude to dostatecnej a opravnénej
hfich, a tohle je dostatecnej a opravnénej hfich, propadne se a mas
vic mista. My dvé mame vic mista. Jsi krdsna. Jsi nadherna. Jsi okouzlu-
jici.

SYLVIE Zblaznila ses? Vis, kdo ona je?

MADAM T. Vim.

SYLVIE Dostat ji odsud...

MADAM T. Staci, kdyz reknes, ze je horsi nez ty.

1.
Mrknuti jednadvacaté: CHUZE PO STREPECH

MADAM T. Obejmout — Tak vy si myslite, dévenko, ze vase spole¢nost je néjak
zvlast inspirujici... Neni. Mozek poustim na volnobéh, viibec nemu-
sim Slapat na plyn, nemusim turovat, nic nemusim.

VIRGINIE Mozek? Vas mozek? Kde? Kde?

SYLVIE (k madam T.) NevSimej si ji. Néco mi precti. Dneska ndm upecu
kachnu na medu. Dozlatova.

VIRGINIE Nejim maso.

SYLVIE Vy si namazete chleba s maslem. — Cti, prosim.

MADAM T. (Cte) Elektrické kytary mezitim kvileji: ,,Pravdu a nic nez Pravdu!”
Nato se fanynky snazi svymi podprsenkami ucpat saxofony, aby je
umlcely, ale marné.

VIRGINIE Co to ma znamenat? Vy jste mi ukradla véty!

MADAM T. DokaZte to.

VIRGINIE (k Sylvii) Slysela jste ji?!

SYLVIE Ja-
VIRGINIE Vy jste to prece slysela, tak... Reknéte k tomu néco!
SYLVIE Struktura textu... kompozice... téma... zni trochu... velmi... pové-

domé... Ja nevim, nevim, mé do toho netahejte.

MADAM T. Takhle to zni lip.

VIRGINIE Prepsala jste moje véty. Znasilnila jste je, dala na pfevychovani. Po-
fidila jste jim novy natér. Pro¢? Aby lépe znély? Komu?

MADAM T. V antikvariatu to vyhrabaly moje sekretarky, potiebovaly jsme oba-
lamutit kritiky. Byla jste s nima jedna ruka, ne? M(j agent se pfitocil
na vyrocnim predavani literarnich cen k jednomu z nejvlivnéjsich,
pritukli si sklenkou $ampariského. Rekl, nezd4 se vam, Ze jsou to
spise rysy, reknéme, woolfovské, v tomto jejim fantasknim romanu?
Smal se, proboha ano, ta popletena dama, co touzila bydlet s jinou
ddmou. A nafizl arty¢ok. To nam ta vase vykonna pisatelka opravdu
pékné intelektualné a umélecky vyzrala.

VIRGINIE Trest smrti.

Mrknuti dvaadvacaté: BRATRI

VIRGINIE Sestry — VesSkerou psychickou energii musim soustfedit na to, abych
se nerozbrecela. Nechci, aby mé tak vidéla.

SYLVIE Muzete tancit.

VIRGINIE MduzZeme si povidat jako za starych casu.

SYLVIE Které casy mate na mysli?

VIRGINIE Mym bratrem je smutek. Jini bratfi se mi uz nenarodi.

SYLVIE A co sestry...

VIRGINIE Nic ¢lovék nemuze vratit, nic nemulze odcinit. Ani kdyz to vSechno
zopakuje. Ano, mGzu tancit. Kde jsou moje kfridla...

Mrknuti tfiadvacaté: PRED CILEM

VIRGINIE Ty - Sylvie.

SYLVIE Oslovila jste mé jménem.

VIRGINIE Ano. Je mi lito malé Sylvie. Zalezla do ulity vyZzehlenych 3atl a natu-
pirovanych drdolld a vyvarenych hovézich klizek. Rovnala si Uhledny
lem a pekla kolace.

SYLVIE Sentimentalni Zvanéni.

VIRGINIE Opoustéla sebe samu nejen o krok, ale o celé kilometry, kdyz pred
ni stal muz.

SYLVIE Mezi Zenami to nebylo jiné, ani tam jsem se volné necitila.

VIRGINIE Nikdy jsi neméla blizkou pfitelkyni...

SYLVIE Tak to ne.

RADKA DENEMARKOVA
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VIRGINIE Patfime k sobg, ja...

SYLVIE Nepfiblizujte se.

VIRGINIE J& jsem tvoje pritelkyné.

SYLVIE My dvé si vykdme. Ona je moje pfitelkyné. Volaji vase jméno. Volaji
vas!

VIRGINIE Ne, to urcité ne. Kdo by volal?

SYLVIE Vase postavy.

VIRGINIE Zlstanete tu sama s tou —

SYLVIE Ano.

VIRGINIE Ne. J4 zGstanu.

SYLVIE Zblaznila jste se? Jak dlouho na tuhle chvili ¢ekate?!

VIRGINIE Zlstanu. Zase bych byla sama. Ted uz nejsem.

SYLVIE Nechci vas tady.

VIRGINIE Tady je moje... nebe. U vés.

SYLVIE Vypadni nebo -

VIRGINIE Vykdme si.

SYLVIE Ale budete po sobé uklizet, vafit...

VIRGINIE Budu péct jablecny a rebarborovy kolac. Budu si obalovat prsty tés-
tem, do lepkavé hmoty bude ukapavat krev a hnis z mych puchyd.
Budu loupat jablka a misit tésto. Do konce svych dna.

Mrknuti ¢tyfiadvacaté: MALO MISTA

MADAM T. Odpusténi — Slysely jste to? Co se to tu déje? To jsou hlasy pro mé.
To jsou urcité hlasy pro mé! Jdu se namalovat a balit.

SYLVIE Nechce odejit.

MADAM T. J&?

SYLVIE Ona.

VIRGINIE  Prosim —

SYLVIE  Odejdéte.

VIRGINIE Rozvalim tésto s riZzovym nadechem. Miluju vas.

MADAM T. (k Sylvii) Tak rychle, délej.

SYLVIE Ne... nemGzu.

VIRGINIE Sylvie!

MADAM T. Délej, kfic.

SYLVIE Ne. Toto je -

MADAM T. Musi$ nahlas.

SYLVIE Ona je... Je zatizena straslivymi hfichy, které vysly najevo za doby
naseho spolupobyvani. Tyrala mé cely zivot. Ztyrala mé poprvé, kdyz
jsem rozevrela jeji prvni knihu. Znasilnila mé. Rozmetala moje sebe-
védomi, to kvali ni jsem tak dlouho otélela s vlastnim zivotem! Pred-
stirala, Ze Zendm k sebevédomi napomah4, ale ne, ne... Stahovala
je pod hladinu. Pfitom je to jen povrch. Kolik ma za sebou mrtvol...
Mé zabila. Slysite, zabila!

Mrknuti pétadvacaté: PERLETOVE SVETLO

MADAM T. Empatie — Mrazivej zavan, ticho.

VIRGINIE Hm.

MADAM T. A mame vic placu.

VIRGINIE Takové jiskfivé, ano, jiskfivé... ne, ne, to neni presné. Perletové svétlo.
postrannich ulicek Svétlem zméklych.

MADAM T. Nedoslo ji, ze kdyz zalze, pomaze vona.

VIRGINIE Nelhala.

MADAM T. Jak to?

VIRGINIE Nelhala. Ani tady se nedovolame spravedInosti.

MADAM T. A co teda jako? Kdo ted jako bude vafit?

VIRGINIE Upecu rebarborovy kolac s drobenkou. Nebo ne. Ne, ne. Rodinny re-
cept pouziju. Kriti maso na rozmarynu s kfupavou karkou. Do té
s takovou chuti zahryzavala své zdravé zuby. Stava ji... kapala... ne,
ne, nekapala... pomalu... pomalounku... Jestli mi odesla, nemam
nikoho. Tolik otazek, které mohla zodpovédét jenom ona. Cerné diry,
které cernymi dirami zUstanou uz navzdycky.

MADAM T. Nevime, ¢im se zapina kyslik.

VIRGINIE  Odménili mé. J uz to vim.

MADAM T. Cim? Prozradite mi...

VIRGINIE  Nékdy jindy.

MADAM T. Co se da délat. Pratelé, ja vas z celého srdce vsechny miluju, vas,
vSechny ty inspirativni odvazné Zeny a inspirativni odvazné muze,
tato chvile naseho Zivota je nezapomenutelna a uz se nikdy nebude
opakovat, nikdy. — Poslouchate mé vibec? Kam jdete? Ted si vanu
nenapoustéjte, zabarikadovat se nemuzete. To jesté neni konec, ani
nemuze bejt.

(Kvileni, smich, kohosi natahuji na skfipec. Zvuky setnuty, vymluvné ticho. Obrys
postavy proti navracejicimu se svétlu. Tempo nepferuseno, proud se
vali dal.)

HLAS/Y  To si mam jit nékam stéZovat? Jenom jedna loZnice? Zadné pra-
covna? Jedna koupelna? Jedna kuchyné? Jedna Izice? Zadna jidelna?
Jenom jeden Zivot?

KONEC
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Obraznost a symbolika vody v poézii
Viery ProkesSovej

.Stastny ¢lovek sa nikdy neoddéva fantézidm, robi tak iba ¢lovek nespo-
kojny. Neuspokojené priania si hybnou silou fantazii. Kazda jednotliva
fantazia obsahuje uspokojenie nejakého priania a vylepsuje neuspokojivu
realitu.” (Freud 2000: 5)

Viera ProkeSova je oznacovana ako poetka vykreslfujuca tzky sukromny
priestor, zameriavajlca sa prevazne na drobné detaily Zivotnej reality. Prave
touto charakteristikou je jej tvorba spravidla prirovnavana k poézii Stefana Stra-
Zaya. Autorkin lyricky subjekt sa v tomto osobnom priestore nepochybne po-
hybuje, citlivym a vnimavym okom zaznamendva svoje impresie, no robi tak po-
vacsine naznakom pohybujucej sa hmoty, pomocou ktorej vytvara bohaté
obrazy, ukryvajuce pocity lyrickej hrdinky.

V studii chcem preto poukazatina to, Ze v autorkinych textoch sa nacha-
dza ,,obrazova predstavivost”, ktora je nositelkou hlbokych imaginacii a svojim
usporiadanim tak odkazuje na dusevné rozpoloZenie lyrického subjektu, pricha-
dzajuce prevazne vmomentoch ,denného snivania”. Primarnou literatirou, z kto-
rej vychadzam, su autorkine zbierky Cudzia (1984), SInecnica (1988), Retiazka
(1992), Plet (1997), Vanilka (2007) a pomerne Utly cyklus Eva (2010).

InSpirovala som sa fenomenolégom Gastonom Bachelardom, ktory uz
v suvislosti s ProkeSovej tvorbou bol spomenuty, a to v kontexte poetiky priestoru
ako literarneho fenoménu. Vo svojom vyklade sa vSsak zameriavam na obraznost
hmoty, ktora tvori podstatu koncepcie Bachelardovej studie Voda a sny (1997)"
a vychadza z materialnej a obrazovej predstavivosti. Hmota je prezivana nasimi
zmyslami, a to predovsetkym prostrednictvom vnemoy, ¢i uz prostrednictvom
zraku, hmatu, ¢uchu... Citenie je nds najelementarnejsi pozitok. Totoznost uve-
denej koncepcie s Prokesovej principom je v tom, ze podla Bachelarda sa obrazy
vynaraju vo chvilach volného snenia, o je priznacné i pre autorkinu poéziu,
a navyse obaja navodzuju imaginativne prezivanie vodného zivlu. Akoby tak
otvarali myslienkam pristup k sneniu. Bachelard tvrdi, Ze na to, aby bolo literarne
dielo dobré a nebolo len prchavou chvilou, musi najst svoju hmotu, svoju Spe-
cifickl poetiku. Vychadza z archetypu vody, pricom spomina i dalSie prvky ako
vzduch, ohen a zem, ktoré su taktiez sucastou poetickej tvorby Prokesovej. Poet-
ka, tak ako Bachelard, vytvara svoj svet, v ktorom snenie nesie funkciu harmo-
nizovania prostredia.
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terat(ru na FiF UK v Bratislave.
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Autorkina predstavivost sa nezameriava len na pocity snenia, do svojich
obrazov premieta aj konecnost fudskej existencie. Preto sa sustredim na imagi-
nacie, ktoré znazornuju nielen zivot, ale i pocit priblizujdcej sa smrti. Prokesovej
obrazy vstupuju do novych vazieb, ktoré prindsaju nové motivy a ktoré nie su
nahodné. Ich obsah? nepdsobi vzdy harmonicky, ¢o vyplyva i z podstaty lyrického
subjektu. Na miestach, kde sa basnicka hrdinka citi dobre, s prostredie a motiv
vody vykreslené inym sp6sobom neZ v situaciach, v ktorych je citit zna¢nd dez-
iltziu a nepokoj.

Dalsim zaujimavym aspektom je hodnota pripisovana ¢istote a harmonic-
kému tichu. Franclzska poetka Jeanine Baude sa o ProkeSovej textoch vyjadrila
ako o tvorbe, pri preklade ktorej treba najst také slovo, ktoré evokuje pocit ticha,
pretoze v jej basnach sa pracuje predovsetkym s tichom (pozri Baude 2004).
U ProkeSovej najdeme abstraktnu podobu ,harmonickej melodie”, ktora je ukryta
vSumeni mora a padajucich listov, no akékolvek zvuky ludi si znacne eliminované.
U autorky je pocit ¢istoty premietnuty predovietkym do symboliky vody. Cistota
je najdominantnejSou hodnotou. Hrdinka akoby na miestach zanechdavala svoje
stopy, ktoré su premietnuté do obrazov medziludskych vztahov ¢i priestoru,
v ktorom sa nachadza a ku ktorym ma vyrazne pozitivny vztah. Medzi motivy,
ktoré symbolizuju Cistotu, patria napr. sneh alebo krv: ,,vnimas ta krajinu uz/ ako
vino: nenahlivd, / dévernd, / utisenu vliastnym jasom / a Cistu, / ked'ti prechadza
/do krvi" (Prokesova 1984: 50). Prokesova tak odkazuje na ,zakédovanost” bas-
nického subjektu do svojho prostredia, ktord spdsobuju prave spomienky vyna-
rajuce sa vdaka vnemom: ,,Vinohrad je este v zime / priestranny, / ale pomaly
v nom bude Coraz teplejsie — / ked'to vypukne s listami, / kvetmi, skoricami a tak.
/AZ po vino” (Prokesova 1984: 50). V basni Zrkadlo poetka znazornuje Cistotu ly-
rického subjektu i to, Ze je pref tato hodnota najddlezitejsia. Cistota tu je dokonca
trojnasobne , poddiarknuta”, ,ulozend” v ludskej podstate: ,,V marcovom pritmi
vlasy / mas coraz lesklejsie, studené. // Ako si sa ho dotykala. V prstoch / bolo
vSetko? Ako v zrkadle? // UZasnes v nocnom mosadznom / snehu: presnd, tak pri-
rodzene // doteraz si sa mohla dotykat'/ len deti” (Prokesova 1988: 38).

V znazornenej basni motiv snehu symbolizuje nieco Cisté, lahké, prichadza-
juce do kontaktu s lyrickym subjektom, ked'sa jeho myslienka spoji s Cistotou deti
a partnera. U ProkeSovej sa (pozitivne a negativne) vyznenie motivov strieda — za-
lezi od psychického rozpoloZenia basnického subjektu. MoZno to prirovnat k po-
hybu mora, ktoré je pokojné, no inokedy je vydané chaosu subjektivity (vinobitiu).

Dalsi zaujimavy aspekt pontkaju nepriznané sny, sny jednotlivca, ktory
Lutekd” z ludskej spolo¢nosti a za svojho jediného spolo¢nika povazuje svet (Ba-
chelard 1997). Bachelard tym mysli svet materidlnej imaginacie ¢i basnictva.
V poetickej tvorbe Prokesovej si podoby sna pomerne frekventovanym javom,
pricom snivanie ma najvacsiu vahu v basnickej zbierke Plet, v ktorej autorka vy-
tvara tazko rozoznatelné obrazy. Az v neskorsich zbierkach akoby sa sny po-
stupne eliminovali, ¢o suvisi so zmenou lyrického subjektu a jeho spésobu na-
zerania na svet. Voda je tiez vyznamnym prvkom ProkeSovej sveta — prirovnava
k nej pocity lyrického subjektu, a tak, ako nadobuda vlastnosti Cistoty a pokoja,
tak sa m6ze zmenit na ,matny vodopad”.

POJEM OBRAZNOSTI

.Basnicky obraz a obraznost' vébec, tato textova a textotvornda zlozka patri
uZ od zaciatkov uvaZovania o literattre ku kliucovym otazkam, na ktoré
narazali badatelia skimajuci specifikum umeleckého textu (...) Najmd mo-
derna poézia, ktora sa zriekla tradicnych atributov ,poetickosti’, dala vy-
niknat obrazu ako centralnemu fenoménu basne.” (Mikula 1987: 6)

Verena Kastova sa vo svojej Studii Imaginace jako prostor setkani s nevé-
domim o obraznosti vyjadrila ako o nasej predstavivosti, resp. schopnosti do-
myslat si — m6Zzeme hovorit o tzv. dennom snivani (Kastova 1999). Nase pred-
stavy mozu byt rézne. U Prokesovej su premietnuté v podobe farby alebo formy.
Casté je opozicia svetla a tmy, ¢ize diia a noci, ked svetlo prinasa spravidla po-
zitivne myslienky, na rozdiel od tmy, ktora zvyrazfuje skér negativa. Ako tvrdi
Derek Rebro, ,interpretaciu potvrdzuje aj velmi frekventovana opozicia svetla
ako perspektivy a tmy ako bariéry” (Rebro 2000: 71). U poetky byvaju predstavy
navodené taktiez cuchovou spomienkou, alebo ,,fantaziami o dotykoch”: ,,sklo,
ach, dno, / sklo: na dotyk nezné, / sustredené, splyvavé” (Prokesova 2007: 46).
Deje prebiehaju v dévernom prostredi — doma a v blizkom okoli. Prave tento
priestor a veci v iom inSpiruju subjekt k vytvaraniu zmyslovych obrazov. Pre Pro-
kesovej lyricky subjekt je priestor unikom (niekedy mozno vazenim), kde si moze
.zlozit svoje myslienky” a premyslat o minulosti, budicnosti, o ne/moznosti,
pricom do svojho ,myslienkového priestoru” premieta pomerne casté motivy
vody, ktora je akoby jej sucastou, ¢o ju dostava do stavu sna, impresie.

Poézia je pre autorku ventilom, cez ktory méze ,,svoje” obavy, tuzby
a priania premietnut do zasifrovanej podoby? obrazov kazdodennych veci. No
tieto predstavy nie su naplnené radostou, len obcas sa v nich mihne [Uc svetla
a priatelia, ktorych ,,méa coraz menej a ¢oraz lepsich” (Prokesova 1984: 37). Podla
Kastovej, imaginacia predstavuje zakladny princip ludského spracovania infor-
macii a emocii. Nase viac ¢i menej vedomé vnimanie stale sprevadza predstavi-
vost ako nepretrzity prad fantazie, ktory skoro vébec nevnimame. Je predpo-
kladom tvorivej prace, alebo mystického prezivania. ProkeSovej lyricka hrdinka
sa v basnach oddava svojim predstavam. Predmety, ktoré ju obklopuju, opisuje
tak, ako ich vidi, no najma tak, ako by ich najradsej mala. Vtedy vyzivuju jej vnu-
torny svet a robia ho krajSim.

BASNICKA OBRAZNOST

Basnicka tvorba Prokesovej je vystavana tak, ze je narocné urcit, co je
realita a ¢o predstava, tob6z, ak je v nej premietnutych niekolko symbolov,
ktoré vytvaraju sféru konotacii. Treba vSak povedat, Ze Prokesova tak robi cel-
kom prirodzene a hladko. Vyplyva to z ,jej” vnuitorného pocitu, basne nezna-
silfiuje. Presne vie, ¢o chce povedat, pricom si celé tajomstvo casto necha pre
seba. Podla Valéra Mikulu* mézeme vychadzat z tézy, ze , obraznost nie je na-
hodnym a chaotickym skladom predstav, asociacii a ndpadov (inspiracii), ale ze
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5 Ide predovsetkym o zbierky Cu-
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st dominantné zaznamy vne-
mov.
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mina vo svojej Stadii Zderika
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stredie (pozri Kalnicka 2007).
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predstavuje viac alebo menej otvoreny, viac alebo menej uvedomeny systém
znakov (obrazov, symbolov), ktorymi autor zachytdva a oznacuje skutoc¢nosti
tvoriace zakladné body jeho koncepcie sveta” (Mikula 1987: 7). M6Ze sa ndm
natiskat otazka, preco tak autorka robi a preco svoje myslienky a pocity vyja-
druje cez symboly. No prave toto jej text ozvlastriuje a posuva ho do iného roz-
meru, kde v réznych interpretacnych rovinach nachadzame novsie a novsie su-
vislosti. Kastova za bdasnické obrazy povazuje také imaginacie, ktoré v dusi
Citatela a Citatelky prebudzaju dalsie obrazy. Ked sa tak nestane, mame pocit,
Ze nas text skutocne neoslovil. Méze nas povzbudit k zamysleniu, no emoécie
v nas nevyvola. Existuju vsak texty, ktoré odrazaju prud basnikovej fantazie,
a tie potom stimuluju prud predstav u citatela (Kastova 1999). Silna obraznost
je citelna v kazdej ProkesSovej basnickej zbierke, no nie vzdy rovnakym sp6so-
bom. V ranej basnickej tvorbe® ju autorka zobrazuje skoér cez epiteta, ktoré su
nositelmi bohatej senzualnosti, ked snenie i vone vytvaraju vlastny svet. V tom-
to svete neplati logika reality, zdkony casu a priestoru. Telo lyrického subjektu
akoby bolo ponorené do tohto stavu, napojené mnohymi senzormi — tykad-
lami.® Preto i veci v tomto priestore na seba neraz beru ludské povahové rysy,
.kedy farby samy davaju veci do pohybu, na svoje miesta” (ProkeSova 1992:
40). | v koncepcii Bachelarda (1997) obraznost pracuje s tym, ¢o nam sposobi
urcity pozitok. Su to predovsetkym tvary a farby, rozmanitost a premenlivost.
Iste to nemusi platit vzdy, no v pripade Prokesovej poézie ide o dblezity princip,
v ktorom autorku indpiruje jej doverne zndme prostredie: ,Otvara dvere, / ko-
necne. Voda mu stekd / po bledej pokozke, / po vlasoch, coraz novsia, / dlha
ako tien, hladucka. / Pomyslis si: leto. / LeZis vo svietivom vanku, / tesis sa, aka
istota —/ je tu sInko, nad tebou / a velké, juzne désledné, / pevné. / Celu ta pre-
svieti, / pomyli sa, zajde” (Prokesova 1988: 31).

Pre autorkinu poéziu je dolezity dotyk. Tuzba po kontakte v podobe hra-
ni¢ného stavu sa vyskytuje v zbierke Cudzia, kde dievca (pravdepodobne dcéra
Katarinka) , pada aj na zem, aj na oblohu” (Prokesova 1986: 12). Motiv hranic-
ného stavu je charakteristicky i pre tvorbu Mily Haugovej, ktora tvrdi, ze hrani¢né
stavy miluje, pretoze ,poskytuju nepredstavitelny pocit moznosti bytia v dvoch
prostrediach. Tak, ako je pokozka rozhranim medzi mnou a svetom, zaroven mi
umoziuje byt simultdnne: v medzisne, v medzisvete, prijmat z vonku, chranit
si vnutorné” (Haugova 2000: 167). Uz iné zobrazenie priestoru Prokesova zna-
zorfuje v zbierke Plet, Ci v cykle Eva, kde nim naznacuje obraznu priepast, ktora
sa len tazko zaplni nie¢im peknym: ,tma tuhne / ako priepast (...) uzriet sa v nej
ako vo vode, / pokym vietor popripina slepé masky” (Prokesova 1997: 45). Ob-
raznost je tu premietnutd v podobe ukrytych symbolov.” ProkeSovej symboly?
predstavuju priestor a ¢as, najma jeho plynutie alebo statie, no zobrazuje cez
ne aj duSevné rozpoloZenie a ndznaky transcendencie: ,,Obloha si liha, ta / tvoja,
zas si ju tak / na chvilu / otvorit” (Prokesova 2010: 11). Pri interpretacii basni
treba vsadit na intuitivnost. Masa Pavligova (2008) sa o poetkinej poézii vyjadrila
ako o tvorbe, ktorej netreba rozumiet, ale treba ju precitovat. Preto, ak urobime
.prierez” tymto textom, mézeme najst viac, ako by sme cakali, ,,kazdé nové ci-
tanie méze odhalit nové vrstvy textu” (Mikula 1987: 8).

Zaujimavy je u Prokesovej uhol pohladu, ktory sa priblizuje analytickému.®
Autorka postupne prehlbuje jednotlivé detaily, ,viacerymi naskladanymi a pre-
krytymi obrysmi* (Matejov 2008: 6) vzbudzuje predstavu vertikdlneho obrazu.
Vtedy momenty, ktoré poetku ,, nezaujimaju”, v tomto priestore zanikaju a do
popredia vystupia tvary, ktoré nesu pocitovy vyznam, alebo su nie¢im domi-
nantné, pripadne svojou Specifickou abstraktnostou otvaraju rozmer pre ima-
ginarny priestor: ,,nepozries hore, / a malatne svetlo sa otvara / hlbokému hor-
kastému kvetu / v zovretej vode" (ProkeSova 1992: 20). Inokedy tvary a farby
uchopuje horizontalnym spésobom, jednoducho premieta ,,svoj” obraz, resp.
vnima tak, ako sa vecijavia a su videné: ,vlak: je to Gtecha, / pravidelné rytmické
pohyby / v horizontalnej tme" (ProkeSova 1992: 9). Prokesova pozorne vnima
okolie, avsak sustreduje sa predovsetkym na jeden predmet.

U autorky st veci v pohybe' a mozno v nich vnimat ¢asovy vyvoj alebo
sa dostat do ich rytmu, a tak rozlUstit autorkinu signaturu. Poetka vytvara obraz,
do ktorého nés , nuti vstupit” a odhalit tak jeho podstatu.

MOTIV VODY AKO PRUD OBRAZOV

.DokdZeme-li vsak Ctenare presvédcit, Ze za povrchovymi obrazy vody je
rada dalsich, postupné stale hlubsich a stale neodbytnéjsich obrazd, brzy
ho toto prohlubovani zaujme pri jeho vlastnim pfemitani: vyciti, Ze za
obraznosti tvaru se otevira obraznost substanci.” (Bachelard 1997: 12)

Kalnicka (2007) povazuje vodu za jeden z najestetickejsich Zivlov, a to
v zmysle antického vyznamu slova aesthesis ako senzualneho vnimania. Da sa
precitit roznymi zmyslami — vidime ju, pocujeme, citime jej vonu, chut, ¢i sa jej
dotykame. U ProkeSovej je stvarnena v réznych podobach, mézeme tvrdit, Ze
sa Casto stava poetkinou sucastou a Zivlom."" Znazornuje vnutro duse lyrického
subjektu, kde hibka vody akoby symbolizovala hibku duse. Autorka tak vytvara
obrazy vody, ktoré vyjadruju jej aktualne emocionalne, telesné a dusevné roz-
polozenie. Ukazuje, ako dusa lyrického subjektu osciluje v prade Zivota, v ne-
ustalych pocitovych premenach, ktoré su pre vodu charakteristické.

Prokesova motiv vody umiestriuje do svojho doéverného prostredia. Toto
prostredie a jeho pozorovanie, ktoré je premietnuté do ré6znych obrazcov, vy-
volava v lyrickom subjekte asociacie a spomienky, ¢o v nas navodzuje predstavu
tzv. ,fantazijného” okolia. Parafrazujuc Kastovi mézeme povedat, ze imaginacia
sa ubera roznymi smermi. Mézeme vidiet obrazy a zostat pozorovatelom, no
taktiez pozorovat obraz a zaroven v obraze vidiet seba, alebo sa mézeme iden-
tifikovat s nejakou postavou v deji. Napriklad sa vidiet ako spomalend, brzdena
voda, a tak sa aj citit (Kastova 1999). ProkeSovej lyrickad hrdinka vnima svet a si-
tudciu naokolo raz ako ,,spomalenut” vodu, inokedy je celkom harmonicka, ,,po-
kojnd”, ,jasnd” a ,splyvavad”. No su chvile, ked nesie podobu ,, napnutosti”,
,mutnosti”. Voda v basnach zrkadli okolité prostredie ¢i hrdinkino dusevné roz-
polozenie.
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9 Analytické vnimanie sveta naj-

deme u maliarov, ktorf meraj
velkost objektu ceruzkou a pri-
Zmurenim oka, a tak na platne
zrekonstruuju obraz krajiny,
ktory nezodpoveda ziadnemu
z prirodzenych pohfadov. U di-
véka to moze vzbudit dojem
.Chybnej perspektivy”, no kto
sa pozrie pozorne, rozpozna, na
ktory predmet ¢i detail sa maliar
zameral (Merleau-Ponty 2008).

10 I ked lyricky subjekt je zobra-
zeny skor ako staticky pozoro-
vatel, akoby sa menil len vnu-
torne. Teda to, ¢o sa jemne
mih4, st veci naokolo.

11 Voda je vSeobecne povazo-
vand za symbol Zenskosti. Uz
v starovekych nboZenstvach
sa odkazuje na tito skutocnost,
preto ju mozno povazovat za
archetyp Zenskosti (Kalnickd
2007).
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Podla Kastovej m6zeme mat predstavu, Ze sme pramen zivota, ktory je
taky vzacny, Ze s nim mozno nakladat len v obmedzenej miere. V pripade mora
sme mozno sucastou tajomného prapovodu Zivota, ktory nas vtahuje do neko-
necnosti bytia. Vtahuje nas do jeho rytmov, ktoré su nasou sucastou (Kastova
1999). U Prokesovej vidime vodu v najr6znejsich podobach: napriklad ako rieku,
studniu, jazero ¢i more, pricom je povzbudzovana prirodnymi motivmi — vetrom,
dazdom... Pripadne je zaznamenana v zmenenom skupenstve, napriklad v po-
dobe ladu a snehu.

VODA AKO SYMBOL ZIVOTA A SMRTI

.| duse je nesmirné vzacna hmota! NeodvaZujeme se na ni pohlédnout!"
(Bachelard 1997: 67)

Ako som naznacila, ProkeSova vo svojej tvorbe vyuZziva prirodné motivy
Cirej a sviezej vody; vody, ktord ,,umyva”. Ta pritom nezostava v rovnakej kon-
zistencii. Raz prichadza v podobe nadychaného snehu, inokedy do nej autorka
primiesava jemné esencie. Su to predovsetkym orosené kvety, diamanty, lyrické
musle, ¢i ,Cisté vcely na hlbokych rastlinach” (Prokesova 1988: 34). No subjekt
neodold ani hre so svetlami. M6Zeme hovorit o farebnom vnimani sveta a tiefiowv.
. Tento svet necharakterizuje velké dianie. Veci v iom iba lahko plynu, nepatrne
sa menia v dopade svetla, vo vetre a zaroven tak odrdzaju jemné premeny ly-
rického subjektu.” (Zilkova 1999: 60) Motiv vody spravidla kore$ponduje s au-
torkinou vypovedou. Na mieste, kde sa ,,otvdara malatne svetlo horkastému
kvetu" (ProkeSova 1992: 20), nesie voda predstavu akejsi zovretosti. Vtedy mo-
zeme hovorit o melancholickych pocitoch lyrického subjektu ¢i samotnej autorky
(i ked, samozrejme, nemozno s urcitostou stotoznovat lyricky subjekt s jeho au-
torom, ked teda hovorim o autorke, treba to vnimat relativne). Naopak, pri pred-
stave vecera nesuceho sa v tonoch ,vlhkoruzového svetla”, akoby vsetko ,,po-
kojne a hodvabne plavalo” (Prokesova 1988: 33). Niekedy sa poetkina voda javi
ako Zivy a krehky organizmus, ktory je len ,,ndhodnou” sucastou jej literarneho
sveta. Voda je premietnuta bud do imaginarneho sveta, alebo je redlnou sucas-
tou autorkinho obrazu.

Podla Kalnickej nas voda upozorfiuje na krehkost a kratke trvanie krasnych
okamihov. Pokial ich neprezijeme v spravnej chvili, stratia sa navzdy (Kalnicka
2007). Prokesova ich zachytava celkom prirodzene. Jej zivel prichadza najma
v podobe dazda, ktory pIni rozne funkcie. V basnickej zbierke Cudzia sltzi najma
ako zivotodarna sila, ktora ozivuje telo, zvlacnuje pokozku i prinasa neznt vonu
mladosti. Inokedy akoby voda zmyvala vsetko zlé (¢o lyricky subjekt tazi) a ne-
chala svietit len to pekné a zdravé. Je to zivy pramen. Dokonca je akymsi spo-
jovnikom medzi nou a svetom, medzi nou a muzom: ,,Obides ma nakloneny /
ako dazd'/ a cely bez jasu. / Nenamokri$ ma, / nezalejes, / neskizne$ mi / nahym
dychom/ po tele, / ale koZu mam takd / svietiva a hladkd, / akoby som ustavicne
/ vychddzala z vody" (Prokesova 1984: 11).

Partner meni vodu na prevlhnuty pramen.'? Basne v nas evokuju pocit
vlhkosti. Muz ako element ohnia, ktory sa lyrickej protagonistke ponuka ako ne-
isty partner, tento pramen ,premiesava”: , hovoril o dusi, / taky sustredeny
a pozorny, / Ze keby som sa mu lahostajne / dotkla tela, / dotkla by som sa hlbo-
kého, / na smrt rozZiareného plamena” (ProkeSova 1984: 40). Muz je teda pre
lyricky subjekt stimula¢nym impulzom, no nie dostatocne zaangazovanym, preto
sa naklonnost lyrickej hrdinky k nemu v neskorsej tvorbe vytrati.

Cyklus Eva sa dostava do kontrastu so zbierkou Cudzia. ,,Farbicky zivota”
su ,,odloZené a vyblednuté" (Prokesova 2010: 18). Vo verSoch sa uz spritom-
nuje atmosféra sveta mitvych, kde ,,ju ovija poetkin geometricky, najma kru-
hovy pohlad, ale aj divanie sa ,tvarou do seba’ (Kekeliakova 2010: 44). Autorka
vidi lyricky subjekt ako obraz stacajuci sa v mutnej vode. Odkazujuc tak na svoje
dusevné rozpoloZenie, ho este umocnuje: ,novou vzduchom / tvarovanou so-
chou, novym / obrazom, ktory sa ukazuje / tvdrou do seba" (ProkeSova 2010:
15). Kym motiv sochy v predchadzajicich zbierkach prinasal akési vyplnenie
priestoru (a mozno jeho sprijemnenie), pricom bola badatelna distancia od
tohto predmetu, ,, usmievajuceho sa v parku” (Prokesova 1998: 46), tu uz ly-
ricky subjekt nie je pozorovatel, je mu prisideny obraz sochy. Syristova vo svojej
stadii Imaginarni svét spomina obraz sochy, ktory ,,nemUze jednat, pohybovat
se (...) protoze ji spoutaly vlastni myslenky a nedosnéné sny. Proc se tak do sebe
uzavird? Snad v této kamenné nehybnosti a uzavienosti skryva svou pfiliSnou
citlivost, snad se chrani pred poranénim zvenci. Anebo snad proto, Ze je pfilis
zaméstndana feSenim své spletité situace, na kterou nestaci a ze které nevidi je-
diného vychodiska” (Syristova 1977: 78). Takato imaginacia jasne vyplyva z au-
tenticky zazivaného problému smrti. Otazky lyrického subjektu vypovedaju
o neistote, v ktorej sa nachadza: ,Zem méze byt sladka / ako kolac, teraz na to
/ prichddzam, ako sa / v jej pomalych vinach / prechddzam a zhladdvam / far-
bicky, odloZené / a vyblednuté, ale vieme / ak navZdy, takisto / dokedy?" (Pro-
kesova 2010: 18).

Uvedeny citat vyjadruje nostalgicky pohyb medzi minulostou, pritomnostou
anejasnou buducnostou.’®V basni Svet sa spomina motiv nite, ktora sa ,,strapka”.
Prave nit je symbolom spéjania a kontaktu s blizkymi ludmi, no z dévodu pribli-
Zujucej sa smrti sa trha. Nit sa strapka bez ,,dovolenia” lyrického subjektu, ,,po-
mimo nu”. Poetkin priestor je celkovo skrdteny do neprijemnej a neziaducej po-
lohy: ,Svet sa mi skratil / ako pramienok vo vlhkom / okveti.” Preto sa basnicky
subjekt vracia do spomienok (,,dotknem sa vsetkych zrkadlenych' pléch™) a prav-
depodobne sa v mysli snazi najst miesto, kde mal jeho svet ind, prijatelnejsiu po-
dobu.

ZAVER
Basnicka tvorba Viery Prokesovej je vdaka obraznosti zloZitejsia, ¢o priin-

terpretacii umoZznuje Sirsiu varietu moznych vyznamov. U poetky akoby sme ne-
objavovali nekoneéno, ale hibku. Kdesi za dal$imi prekrytymi obrazmi su ukryté
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hlbsie vrstvy vyznamu. Svojimi predstavami odkazuje na isté skutocnosti. Ima-
ginacie autorka vytvara prostrednictvom zmyslov a symbolov, citlivym pozoro-
vanim priestoru naokolo. Vsima si kazdodenné veci, ktoré sa menia sucasne
s dopadajucimi slne¢nymi lG¢mi ¢i odrazom mesacného svitu.

Délezitou sucastou basni je ,,zmietanie sa” lyrickej aktérky. Ide v nich
o zobrazenie psychickej oscilacie; sam lyricky subjekt sa vsak javi ako postava
statickd. Ak je vyjadreny vyrazny pohyb, tak nie na subjekte, ale v hmotach,
ktoré tvoria jeho okolie. Naj¢astejsie je to voda v najréznejsich podobach (vin,
mora, jazera ¢i dazda), no i veci, ktoré nadobudaju tieto vlastnosti, napriklad
most. Snenie ako dalsi vyznamny prvok Prokesovej basni pdsobi na lyricky sub-
jekt retardacne, brani mu prijat skuto¢nost taku, aka je. No prave to mu pomaha
zit [ahsie. V neskorsej tvorbe sa sny eliminuju a stcasnost i budicnost naberaju
iné tvary. SuU to pasaze plné otazok a obav, nemoznosti Uniku, subjekt intuitivne
pomenuva svoje premeny.

V cykle Eva poetka v mysli vyrazne zasahuje do svojej buducnosti. Vidi
seba, zobrazujuc sa elegickym nadychom, v priestoroch uz iného sveta. Pre Pro-
keSovu je zretelné vyvazené kombinovanie jednotlivych aspektov. Jej basne su
Specifické lahkostou a krehkostou. Zakladny pilier tvori neha. Poetka svoje pocity
zobrazuje nenasilne a hlavne prirodzene, bez patosu.

V $tudii som ukdazala mozné spdsoby zobrazenia hmoty, ktoré lyricku
hrdinku obklopuju. I1Slo mi najma o imaginacie, v ktorych prevlada archetyp
vody ako ,,Zensky” Zivel, umiestneny v dusi basnického subjektu. Cela Prokesovej
tvorba vytvara zivotny pribeh, ktory odkazuje na mnoZzstvo neuralgickych miest
a vnutornych nenaplnenosti, no ukazuje i radostné chvile, ktoré sa letmo mihaju
.Jej" myslou. Tvoria ich predovsetkym vztahy s blizkymi ludmi a predstavy oko-
litého prostredia, ktoré su vykreslené v peknych tvaroch a farbach a podané ci-
tovo zainteresovanym sposobom.

Od piatku som vdova,
alebo adresat Smrt, odosielatel Laska

SONA TOMASOVYCH

Zacalo to tym, Ze mi dorazil mail. Aj ma dorazil. Adresat: vSetci moji blizki.
Predmet: od piatku som vdova. Textova sprava: Moji mili, stalo sa... ndhle
a prudko, ale tak, ako by si on prial, na kurte pri tenisovej hre... pohreb v piatok,
12. oktdbra o 14.30 v krematdriu. Viem, ze so mnou citite... a sfubujem, nabu-
duce nieco veselsie. Vasa Gréta. Tolko mail.

Bum! Nabuduce nieco vesel3ie? A vybuch v mojej mysli. Ako prosim? Co-
Zeee? Trasiem neveriacky hlavou. Aké veselsie, ¢o za veselSie? ... To snad nie!!!
Kontrolujem pre istotu, ¢ mam na nose okuliare — dobre vidim? Ano. Ano, videla
som dobre. A poznam aj zivel zvany Gréta, ale aj tak, takéto dat do predmetu,
Ze ... od piatku som vdova a Ze nabuduce nieco veselSie... Paneboze, nepreplo
tej nahodou?

A tak som vzala mobil. Grétin hlas, len o nieco vyssi a zvonivejsi ako ino-
kedy, ma vrelo ubezpecoval, ze jeho majitelka je v poriadku. A vietko UZ JE, ako
ma byt. Nie, nemusim prist, vSetci jej pomahaju. Firma je zabezpecena, kazdy
vie, Co treba robit... a ona — pokracovala stale rozhodnejsim tonom — ona uz
piSe rec na rozlucku, taky ten prejav tamto na td udalost... ¢o sa chysta byt po-
zajtra kdesi v krematoériu.

Chcela som verit tym triezvym slovam... ale zaroven som sa medzi jednotli-
vymi vetami aj desila tej triezvosti, dost dobre totiz poznam jej priamost a zivel-
nost... a, navyse, ta Zenskd nema vobec ziadne skrupule! Napadlo mi, Ze ta jej pri-
pravovana, otvorena a nekonvencna rec (a zvlast nekonvencna, to urcite bude!)
nemusi byt prave najvhodnejsim prejavom konfrontacie zivota a smrti... tob6z nie
vo chvilach, ked'sa vo vetre trepocu stuhy s napisom ,,Posledné zbohom*.

Avsak... zaroven som akosi intuitivne pocitila, ze tak, ako to zvladla za
tych vyse tridsat rokov spolo¢ného Zivota v manzelstve, zvlddne to aj vo chvilach
poslednej rozlucky — a jediné, ¢o mozem, je mlicat. Pripadne, potichu jej fandit,
takZe som si odpustila akikolvek poznamku ¢i nebodaj usmerriovanie.

A tak sme sa s Fritzim rozludili... Vyprevadili sme ho v jedno neskoré po-
poludnie konciaceho babieho leta... dost daleko... az tamhla na druhy svet. Tam,
kam nikto z nas nedovidi a uz len v samotnej predstave toho nepredstavitelného

sa dostavame iba potial, pokial nas pusti nasa vlastna fantazia, alebo pokial

nam dovoli vlastny strach.
Niektori pri tom citia nekonecnu bazen. Niektori v slzach premahaju zde-
senie z vlastného konca. A niektori sa boja vobec si vlastny koniec pripustit.
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knihy Obrazky z minulého Zivota
(2004) a spoluautorka a editorka
titulu Ako daleko je do Sanghaja
(1997, 2001). V stcasnosti spo-
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A Gréta... napokon bola skveld. Sama sebou, ako vzdy. Kracala svojim zi-
vocisnym tempom, v $tyle vypravcu neboZtika manzela na jeho poslednej ceste
v jesenné popoludnie, tam, kde jeho telo splynie s ohriom a jeho dusa s casom.
A Fritzi cely, kompletne a nendvratne, zmizne vo vecnosti.

Ach, Gréta bola fakt skveld. S citom vybrala oblibenych Fritziho Zeppe-
nebduudem”, aku si rad pri vinku vyspevoval, a dalej zvysoka kaslala na vsetky
obligatne pohrebné zvyky. A tak sa nalavo od kecpultu na pozostalych $tastne
a veselo vyskieral sdm Fritzi, s obrovskymi pretekarskymi okuliarmi na cele ako
Mucha Puk v nadzivotnej velkosti, kym napravo, na stojane, namiesto smutoc-
nych vencov visela jeho takmer kompletna Sportova vystroj, vietky tie helmy,
lyziarske palice, tretry, korcule, tenisova raketa — tu viacerym blyslo hlavou, ci
je to td ista, ktoru kféovito zvieral v ruke, ked ho zubata skosila —, az sa pozos-
talych unisono zmocnil pocit, Zze tam viseli tak odhodlane a prirodzene, lebo
taky bol aj Fritzi, ktory si cely svoj Zivot uzival prirodzene, az neodbytne hravo
a radostne...

Ale bolo tam este Cosi... VSade navdkol bola pritomna Laska. Sedela dolu
medzi pozostalymi a visela hore medzi tymi teniskami a raketami tak hmatatelne,
az ju vsetci pocitili na vlastnej zivej kozi. Len Fritzi na kozenej lopte, na korculiach
a rakete. V Sikmych lu¢och zapadajuceho sInka sa mihotala Grétina laska. Aj Ur-
sulina. Kto nevie, Ursula je Grétina a Fritziho dcéra. Uz dospela...

Laska dychala. Lebo pozostalych sa zmocnil vSeobecny pocit tichej, do
dychu zhmotnenej spolupatri¢nosti. Nadych, vydych... nadych, vydych... nadych,
vydych... a vSetci sa na chvilu stali Fritzim a na kratky, ale nekone¢ny okamih
s nim znovu prezili cely Zivot... a kym ich rozochvieval stary, srdcervici Cohenov
Dance me to the end of love, Gréta sa presunula k re¢nickemu pultu a nejaku
chvilu — a na kratke zdesenie tych, ¢o ju az tak nepoznali - sa s krivym ismevom
kyvala v rytme doznievajucej melédie.

Trpezlivo sa knisala a najprv sa rozluicila s vlastnym Usmevom, az potom
pevnym, neznym hlasom precitala svoju grandiéznu rozltckovu rec, ktorej som
sa ja Uplne zbytocne obavala. Lebo — nikdy sa netreba bat originality. Naopak!
TeSme sa z kazdej vynimocnosti, nech je to hoci aj pohrebny prejav.

Pripomenula v nom Fritzimu vsetko dolezité, ¢o mu bolo treba pripome-
nut. Slova z nej padali lahko, akoby kracala popoludnajsou likou a viazala pritom
kyticu pestrych, letom vonajucich kvetov. Viazala ich s laskou, ale bez patosu
a glorie, ktoré pri poslednych rozlickach tak casto spdsobuju, Ze trichliaci po-
zostali klopia oci a hryzu si pery... Gréta bola takd pravdiva, az mrazila a hriala
zaroven. Lebo sa lucila s tym, kto odchadzal... nie s tymi, o ostavali. Lucila sa
s nim Uplne rovnocenne, ako so zivym. S rovnakym humorom, aj s rovnakou
drzostou, presne v tom duchu, v akom spolu nazivali, kym tu bol. O to pravdi-
vejSie tak pred nami naposledy zaziaril jeho obraz v poslednych zableskoch od-
chadzajuceho dna...

Krasna a silna rec. Krasna a silna. Taka je aj Gréta. Gréta nikdy nesklame!
Zdoraznoval casto Fritzi... Mal si pravdu, mily neboztik... Nesklamala ta...
nikdy.

Ani ked vSetkym podakovala za chvile, ktoré ti venovali pocas tvojho Zi-
vota... ani ked' v repete opat zaznelo ,,... a v pondeloék domada nebutidem...
a vo stvrtodk s chlapcaami dod Senku...”, ani ked's Usmevom vyzvala smutocné
zhromazdenie... k spevu!

Nech sa prid4, kto chce...

Poniektori toho neboli schopni, ale nasli sa aj taki, o sa o to pokusili...

Mily Fritzi... bolo to také... velmi slobodné a... dojemné zaroven. A potom,
v tom rozospievanom $tadiu [Ucenia Gréte graciézne vzala z ruky mikrofén staby
Stafetu tvoja krasna a slnecna Ursi, dievca, ktoré sa dnes neusmeje, iba podakuje
vSetkym za priatelstvo a lasku, o ti venovali.

Ale Uplne najviac a najlaskavejsie sa tvoja dcéra podakovala Tebe... tebe
samotnému. Ze si jej bol dobrym otcom. Najlep$im!

A pak jesté, abychom nezapoméli na vlastni memento mori, zaznélo mo-
rituri te salutant od tebe, Fritzi... a hlasem Jarky Nohavicu si ndm vzkazal néco
o tom, ze jaké to bude pékné, fajné, pékné, az to s ndmi jednou definitivné
sekne...

Ach, Grétka moja... Ursi, ako ste sa len po cely cas skvele drzali...

Ale ja som vam potichu rozumela, lebo viem, ako sa to da, lebo niezeby

to nebolo obdivuhodné, ale ja viem, aka silna bublina sa urobi okolo hrude, ked

nam smrt vyrve niekoho tak nahle a ne¢akane. Déverne poznam ten 3ok, z kto-
rého ndm najprv prepne, ale ktory nas zaroven milostivo chrani. Casom t4
ochranna bublina splasne... vcucne sa do nasich sfdc aj s tym ve¢nym, vytrvalym,
hoc uz aj len tichym smutkom za niekym, kto navzdy odisiel. Ale aj tak eSte
obcas clovek, najma v samote srdca, do toho hlbokého smutku znovu a znovu
prepadne... ale to uz vlastne hovorim o Uplne inom pribehu. O tych, ¢o ostali.
MoZno o svojom.

Znie to divne, ja viem, ale ten pohreb bol krasny. A okrem smutku a nos-
talgie vo mne zanechal hlboky umelecky zazitok.

SONA TOMASOVYCH
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NINA POWER

Jednorozmerna zena

(1. cast)

~Feminizmus musi nie€co znamenat. Inak riskuje, Ze bude znamenat
vsetko.” K tomuto trpkému konstatovaniu vedie Ninu Power skuma-
nie premien prace, sexuality a kultary v praci Jednorozmerna zena.
Skumanie, ktoré ukazuje, ako sa na Zapade z kontroverznej a nepo-
hodInej nalepky feminizmu stala sexi znacka, ktora navyse dobre pre-
dava. Ako hovori Power, feministické je dnes takmer vsetko - od na-
kupovania az po jedenie cokolady. Jednorozmerna Zena otvara
mnozZstvo doposial'nereflektovanych tém a neboji sa formulovat zne-
pokojujuce otazky. Ak sa dnes za emancipaciu Zien povazuje indivi-
dualistické uspokojovanie vlastnych potrieb, ak sa ako feministka
oznacuje aj Sarah Palin a ak je feministicka rétorika rukojemnikom
pravice (ktora ju zneuziva na podporu vojenskych konfliktov a pro-
tizenskych opatreni), zostal este nejaky priestor pre kritické a syste-
matické politické uvazovanie?

Preklad publikacie Jednorozmerna zena bude v Glosolalii vychadzat
po castiach.

uvobD

Kam sa podeli vietky zaujimavé Zeny? Ak by sme sa pozreli na sucasny
obraz zenskosti, vrcholom Uspechu Zien su drahé kabelky, vibrator, praca, byt
a muz — pravdepodobne prave v tomto poradi. Samozrejme, nikto nemusi verit
televiznym Sou, ¢asopisom a reklamam, a mnohi ani neveria. Ako je viak mozné,
e to dospelo az sem? Naplina tizbu po zenskom oslobodeni 20. storo¢ia , ne-
poslusné” rozmaznavanie sa v nakupnom raji, privesky zajacikov z Playboya
a depilacia v okoli bikin? Fakt, Ze stupen udajnej Zenskej emancipacie je v do-
konalom sulade s konzumom, je nelichotivym znakom politicky bezutesnej doby.
Napriek tomu sa zd4, ze tento stav velkd cast sicasného feminizmu, najma
v jeho americkej podobe, prilis neznepokojuje. Tato rozsahom nevelka kniha je
scasti utokom na to, ¢o sa javi ako rezignacia dnesnych pozitivnych nabudenych
feministiek na akékolvek systematické politické uvazovanie. Navrhuje alterna-
tivne spOsoby uvazovania o premenach prace, sexuality a kultary, ktoré — aj ked’
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su v sucasnej ideologickej klime nepredstavitelné — mézu ponuknut seriéznejsi
zaklad pre feminizmus v budicnosti.

Nazov knihy odkazuje na pracu Jednorozmerny c¢lovek Herberta Marcu-
seho z roku 1964. Marcuse sa v nej pokusil preskimat povahu a rozsah sucasnej
ideolégie — konkrétne, tie aspekty, z hladiska ktorych subjekt modernej doby
nie je slobodnym a stastnym individuom kapitalistickej spolocnosti, ale ¢love-
kom, ktory sa pachti po iluzdérnej slobode vytvorenej technologickou nadvladou.
.Jednorozmerny ¢lovek” z ndzvu Marcuseho diela je celkom ponoreny do za-
slibeného sveta liberalnej demokracie a konzumu, no napriek tomu ,,Zadnou
autonomii nevytvari ani spontanni reprodukce vnucenych potreb individuem;
ta je pouze svédectvim ucinnosti kontroly”." Domnievam sa, ze podstatna cast
konzumnej rétoriky a suc¢asného feminizmu stoji v ceste takému uvazovaniu
o praci, pohlavi a politike, ktoré by sa rozislo s ,,efektivitou kontroly”, ktoru si
vsimol Marcuse. To, ¢o vyzerd ako emancipdacia, nie je ni¢im inym ako skraco-
vanim retaze.

Jednorozmernd Zena sa zacina predpokladom, Ze ak prehliadneme $pe-
cifické zmeny v praci a to, Ze termin feminizmus zacali pouzivat tie a ti, ktori by
boli tradi¢ne povazovani za nepriatelov a nepriatelky feminizmu (pozri ¢ast ,Jas-
trabi a placky”), vobec nepochopime, aky je stcasny feminizmus. Hlavna cast
knihy sa zaobera premenami prace a tzv. feminizaciou prace, ako aj sistavnym
tlakom na seba-propagovanie a imperativom byt vzdy pripraveny pracovat. Sa-
mozrejme, tyka sa to rovhako muZzov, ako aj Zien, hoci mierne odliShym sp6so-
bom.

Napriek tomu, Ze tato kniha nie je v ziadnom pripade veseld, jej zakladom
je presvedcenie, Ze zeny a muzi maju inherentnu schopnost byt viac nez jedno-
rozmerni. V alternativnych dejinach sa snazi najst naznaky utépie, najma vo
vztahu k pornografii a ré6znym formam kolektivneho a spolocenského Zivota.
Snazi sa vyhnut priamemu obvifovaniu — ¢i uz kapitalizmu, zZien samotnych,
alebo foriem feminizmu, ktoré sa malo zaoberaju dolezitymi otdzkami. Nie je
to totiz také jednoduché, ze by stacilo iba odkryt ,, lepsi” sp6sob existencie, ktory
sa skryva za ildziou. Takéto odhalenia totiz predpokladaju, Ze autor ¢i autorka
v istom zmysle stoja na privilegovanej pozicii — tvarou v tvar hlipym, neosvie-
tenym masam. Ludia vsak nie su hlupi a vedia, ked s nimi niekto zaobchadza
ako s hlupakmi. Nanestastie je vSak zrejmé aj to, Ze ideoldgia prenika hlbsie,
ako sme sa mohli nddejat. Nestaci teda zmenit svoju poziciu alebo jazyk. Ako
hovori Paolo Virno: ,Iste by sme sa mohli utesovat tym, ze sicasné iluzie su vy-
sledkom medialnej propagandy a Ze prave preto ich moéZze vyvratit projekt trpe-
zlivého pedagogického objasriovania. Nanestastie to tak nie je. Ideolégia ma
materidlny zaklad, objektivnu zakladnu, ktora klam posilfiuje a reprodukuje.”?

Tato ,objektivna zakladna” je skutocna a sklucujica. Celkom vsak nevy-
Cerpava pole moznosti — stale su tu boje, ktoré treba dobojovat a vyhrat. Viaceré
feministické stratégie (prepisovanie kultdrnych dejin, znovunadobudanie tela,
okupovanie ,,muzskych” pozicii) boli doposial velmi Gc¢inné, ale nedokazali ucho-
pit podstatu problému, o ktory tu ide. Sucasna ,materidlna zakladna" ideolégie
dokazala vytvorit (docasné) zdanie, ze klasické formy organizovania sa (odbory,

protestné skupiny) su nepotrebné, zastarané a nemozné (prinajmensom v bo-
hatSich castiach sveta). Tato kniha je pokusom identifikovat niektoré z tychto
materiadlnych prekazok rovnosti, hoci — a prave preto, ze — by sme si mali mysliet,
Ze je vSetko Uplne v poriadku.

ROVNOST?

Kapitalizmus komplexne ovplyviiuje nase chapanie ,rovnosti”. Na prvy
pohlad nie je na pude k akumulacii ni¢ diskriminujuce — nezalezi predsa na
tom, kto tu pracu urobi, kym vznikd zisk a ziskava sa hodnota. Aky by teda
malo zmysel diskriminovat Zeny ako zeny? Alebo ciernych ako ciernych? Alebo
homosexudlov ako homosexualov? Na druhej strane, ako viac-menej vsetci
vieme, zeny za rovnakl pracu zarabaju stale menej ako muzi a st nadmerne
zastupené v zle platenych zamestnaniach ¢i v ¢iastocnych uvazkoch. Je zrejmé
aj to, ze etnické mensiny a homosexudli su na istych pozicidch zastupeni ne-
dostatocne.

Mozno by sme sa vsak mali viac ako na zastupenie zamerat na zasadné
strukturdlne a ideologické faktory. Napokon, argument o zacleneni Zien, etnic-
kych mensin a homosexuélov do ,,vrcholovych pozicii” dostal v sicasnosti zelenu
prave vdaka pravici. Nedavne zvolenie Baracka Obamu je azda progresivnym
naznakom buducnosti, no este sa uvidi, do akej miery budu jeho ,zmeny” re-
distributivne. Condoleezza Rice, Ayaan Hirsi Ali a Pim Fortuyn su (alebo boli) —
vzhladom na ich reprezentativne pozicie — dost atypickymi kandidatmi. To im
vSak nebranilo, aby vystupovali ako vojnova $tvacka, neokonzervativna mysli-
telka a politik proti pristahovalectvu, ktory podporoval , studend vojnu” s isla-
mom. Vsetci ti, ktori (prinajmensom v prvych volbach) z ,,feministickych dévo-
dov” zvolili Margaret Thatcher za prvu britskd premiérku, boli za svoju tuzbu
po pokroku potrestani vinou reforiem trochu inak ,, progresivneho”, neoliberal-
neho druhu. Nestaci mat Zeny na mocenskych poziciach. Zalezi na tom, aké su
to Zeny a co urobia, ked sa tam dostanu. Ako hovori Lindsey German: , Toto je

doba token? zeny (...) K triumfu rétoriky feminizmu doslo paradoxne v ¢ase, ked

sa zivotné podmienky zZien zhorsuju a tato rétorika sluzi na ospravedlfiovanie
krokov, ktoré Zzenam uskodia.”*

Uz davno je zrejmé, ze koncept tokenizmu treba rozsirit tak, aby zohlad-
nil fakt, ze tieto ,,vynimocné" zeny a mensiny su nielen sucastou mocenskych
pozicii, ale predstavuju ich najhorsie aspekty. Zillah Eisenstein pouZziva na opi-
sanie spésobu, akym ,imperialistickd demokracia” prekryva svoje Strukturdine
hriechy ndanosom zastupitelskej slusnosti, pojem vabnicka: ,,Manipulovanie ra-
sou a rodom ako vabnic¢kami, ktoré nahradzaju demokraciu, ukazuje, ako lahko
podlieha politika identit skaze.”> Zaclefiovanie Zien a mensin do mocenskych
pozicii vo vseobecnosti nevyhnutne nevedie k zlepseniu zivotov Zien a etnickych
mensin a urcite ich dosial nezlepSilo. Condoleezza Rice sice bola ministerkou
zahranicia, no boli to prave cierne zeny (a ¢ierni muzi a deti), kto najviac do-
platil na hurikan Katrina.®

NINA POWER

3 ,Tokenizmus” je fenomén, ked
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Ze sa tak samy neprezentuju.
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To vedie k novym problémom, ktoré sa spajaju s feminizmom, alebo pri-
najmensom s neproblematickym pouZzivanim tohto pojmu. V nasledujucej casti
skamam, aky komplikovany méze byt tento termin, a to na priklade viceprezi-
dentskej kampane Sarah Palin z roku 2008, v ktorej ,,feminizmus” nadobudol
velké mnoZstvo vyznamov.

SARAH PALIN ALEBO AKO NEBYT FEMINISTKOU

V obdobi pred americkymi volbami v roku 2008, ako aj pocas nich, pu-
blikoval Jacques Alain Miller, velkiiaz lacanovstva a moralista na Ciasto¢ny uva-
zok, dielo s nazvom Sarah Palin: Operéacia Kastracia.” Tvrdil v nom, Ze kandi-
datka na viceprezidentsku poziciu Palin reprezentuje isty typ postfeministky,
teda zZeny, ktora vie, ze ,falus je len iluzia” (o tom viac o chvilu). Jessica Valenti
v denniku Guardian nacrtla mozno intuitivnejsiu liniu, podla ktorej je Palin skrz-
naskrz antifeministka. Okrem iného by totiz rada obmedzila pravo Zien na moz-
nost volby a zrusila by sexualnu vychovu.® Samotnej Palin sa uz dlhsie darilo
pojem feminizmu zahmlievat, aj vdaka ¢lenstvu v organizacii Feministky za zi-
vot. Ta sa zdanlivo feministicky hlasi k ,nenasiliu” v tom zmysle, ze akékolvek
nasilie namierené voci plodu (dokonca aj v pripade, Ze je tehotenstvo vysled-
kom znésilnenia) je v rozpore s Udajne prirodzenou mierumilovnostou zen-
ského pohlavia.

Mame tu teda tri rozdielne pouzitia rovnakého pojmu, pricom a) pre Mil-
lera by predpalinovskou feministkou bola zena (napriklad Ségoléne Royal), ktora
.hapodobnovala muza, resSpektovala falus a spravala sa tak, akoby ho mala”,
takZe by ju bolo mozné odbit ako menejcenného alebo podpriemerného muza,
b) pre Valenti je feministkou t4, ¢o podporuje moznost volby Zien a bojuje za
rovnopravnost v kazdej oblasti Zivota a c) pre Palin, ktora je zlostne materska
a politicky agresivna, je feministkou ,nartuzovany pitbul”. Plytké chapanie fe-
minizmu, a zaroven bezna reakcia v situdcii, ked sa nejaka zena dostane na vy-
znamnej$i mocensky post, hovori: ,Pozrite sa, Zena premiérka! Generalna ria-
ditefka! Nemate uz, co ste chceli?” Ako hovori Valenti, tento predpoklad je
zalozeny na mylnom presvedceni, ze vsetko, ¢o zeny chcd, je ,dalSia zena”. Bez
ohladu na to, ¢o vlastne Palin hovori alebo robi, je zobrazovana ako priklad
Uspesnosti Zien — jednoducho preto, lebo je sama Zenou.

Republikdnske zneuzivanie pojmu feminizmus v ostatnom desatroci je
Sokujucou lekciou politicky oportunistického pouzivania jazyka. Kym kedysi pra-
vica hadzala teplych, faviciarov, feministky, pacifistov a réznych ¢udakov do jed-
ného vreca ako vnutornych nepriatelov statu, teraz, ked bolo treba zdévodnit
invaziu do Afganistanu, vylovila jazyk feminizmu zo smetiska dejin ako Specificky
,zapadnu” hodnotu. ,Ucta k zenam (...) mdze zvitazit na Blizkom vychode aj
inde!” volal Bush vo svojom prejave v OSN. Asi pritom zabudol, Ze pocas prvého
dna v Urade zrusil financovanie vsetkych medzinarodnych organizacii pre pla-
nované rodicovstvo, ktoré ponukali sluzbu prerusenia tehotenstva alebo k nemu
poskytovali poradenstvo.®

Je teda jasné, ze nejde len o ,,pravicovy” alebo , lavicovy” feminizmus, ale
o zasadnu krizu vyznamu tohto slova. Ak méze ,, feminizmus” znamenat c¢okol-
vek — od chlapského spravania sa (Miller) cez ,,pro-choice” postoj (Valenti), ,,pro-
life"” postoj (Palin) az po obhajovanie vojenskych konfliktov (republikanska vlada)
—, potom je moZno nacase tento pojem zanechat, alebo jeho pouzivanie prinaj-
mensom obmedzit len na situacie, ked jeho vyznam ozrejmime. Valenti si vybrala
Zalostny (hoci pritazlivy) humanizmus, myslienku, ze napokon vyhraju bud
.dobri”, alebo ,zli"”, a ze toto delenie nezavisi od rodu: ,,Posledna vec, ktoru
Amerika potrebuje, je dalsi skorumpovany politik, ktory klame — ¢i uz je to muz,
alebo zena.”°

Ohlas, ktory vyvolala Sarah Palin, vSak nesuvisi len s jej ddajnym ,,femi-
nizmom®”. Podarilo sa jej vyhnut viacerym starym Zenskym dichotémidm (matka
— politicka, atraktivna — Uspesna, pasivna — podnikava) tym, Ze sucasne steles-
novala obe strany kazdej z nich. V tomto zmysle predstavuje naplnenie impe-
rativu z 80. rokov, podla ktorého zeny mozu (a mali by) ,,mat vsetko” — deti,
pracu, uspech aj sex. Co by nedokézala pistolni¢ka, ktora bojuje za prava nena-
rodenych deti a muzov poraza na ich vlastnej pode? Ved dokaze v ich vlastnej
hre porazit mnoho starsich praviciarok, ktoré recnia pred davmi o tom, Ze miesto
Zien je v domacnosti, a tak predvadzaju svoje divadielko performativnej kon-
tradikcie.

Ako starosvetsky hovori Miller: ,, Takd Sarah Palin nema ziadnej chyby.”
Cely jej arzenal (doslovny, rétoricky, vizualny) je na ociach. Vsetky jej potencidlne
slabosti — dynamika jej rodinného Zivota, nedostatok skusenosti, zaluby a postoje
(jej laska k strelnym zbraniam, atributy hokejovej mamicky) — z nej robia este
silnejsieho (nad)cloveka, este agresivnejsiu populistku a este energickejsiu zenu.
Zeny chcu byt ako ona,'” mnoho muZov (a mozno aj par Zien) sa s fiou chce vy-
spat (pozri facebookové skupiny ako Sarah Palin by som si dal, Sarah Palin je
SEXI! ¢i Pretiahol by som Sarah Palin). Tie zaujimavejsie z podobnych pro-Pali-
novskych skupin explicitne spajaju jej pritazlivost so sucasnym politickym di-
vadlom: ,,Sarah Palin robi problémy — a ja som NADSENY” (alebo, ako trochu li-
terarnejsie hovori Miller: ,,Do politiky prinasa novy Eros.”). Facebookova skupina
Sarah Palin je dvakrat taky chlap ako Barack Obama ciastocne chape vahu jej
moci, no zostava uvaznena v starej myslienke, Ze Zena v politike musi byt viac
ako muz.

Miller netvrdi iba to, Ze Palin je ,lepSim muzom" ako Obama, ale aj to,
Ze i ona sama si uvedomuje, ze ,falus je len iluziou”, teda Ze efektivnejsie, nez
predstierat, Ze niekto ma moc, ked'ju skutoc¢ne nema, je pochopit ndhodnu po-
vahu moci (alebo jej vyznamu) a toto poznanie vyuzivat na kazdom kroku. Palin
nepredstiera, Ze je muzom — predstiera, Ze je stelesnenim vsetkych zien, no pri-
tom zostava celkom pri zemi. Facebookova skupina Sarah Palin ma desi mozno
zachytava cast obav Millera: ,Zena, ktora vytahuje kastra¢nu kartu, je — aspon
zatial — neporazitelna.” Pre Millera je Palinovej kastracna schopnost, teda schop-
nost vyvolat strach z kastracie tym, ze sa narusi samo symbolické pole, v ktorom
sa da zahnat Uzkost z kastracie, doslova elektrizujuca: ,Jej politicki oponenti
a nepriatelia v médiach vobec nevedia, ako zautodit na Zenu, ktora pouziva
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svoju zenskost na to, aby ich zosmiesnila.” Uzkost, aku vyvolava osoba ako Sarah
Palin, nie je klasickou Uzkostou, ktorad spociva v hrozivom zisteni nedostatku
(,,Preco dievcatd nemaju to Co ja?"). Ide o vacsi strach — strach z ohromnej zen-
skej plnosti. Amerika nasla svojho nového hrdinu, vlastne hrdinku. A je fou
zena, ktord uradzky, ¢o na nu chrlia Uspesné zeny (,,suka”, ,potvora”, , koketa”),
dokaze pretvorit na municiu, ktorou pozabija protivnikov. Materskost premenila
na zbran, neskisenost na populistickl cnost a feminizmus na nieco, o moze
schvalovat aj krestanska pravica.

Hoci sa Palin nepodarilo stat viceprezidentkou, to, ¢o reprezentuje — akusi
hokejovi mamicku terminatorku, ktord sama seba nazyva feministkou —, je ¢osi
celkom nové a suvisi so SirSou zmenou, ktord priniesol nedavny osud tohto
pojmu. Vzostup feministiek podporujlcich vojnu, ako aj pouzivanie rétoriky
zenskej emancipacie na ospravedlnenie Utocnej zahranic¢nej politiky, sa oplati
preskimat blizsie.

JASTRABI A PLACKY"?

Jednym z nedavnych vaznych a znepokojujicich posunov v geopolitickom
diskurze je kooptacia jazyka feminizmu tymi, ktori a ktoré by este pred 15 rokmi
najhlasnejsie vystupovali proti vsetkému, o feminizmus obhajuje. Invazia do
Afganistanu a Iraku sa ospravedlnovala emancipaciou Zien, a pritom sa odvola-
vala najma na feministicky diskurz. Manzelka prezidenta Georga W. Busha,
Laura, na to pripravovala podu v rozhlasovom vysielani, v ktorom vyhlasila, ze
Llen teroristi a Taliban brania Zendm pouzivat lak na nechty pod hrozbou, ze im
nechty vytrhni".’® Zapas o verejnu podporu vojenskej intervencie sa rozputal
prostrednictvom kombinacie liberalneho ,, feministického” diskurzu o pravach
a jastrabej premisy, podla ktorej moze byt rieSenim tohto problému len kober-
cové bombardovanie utlacatelského nepriatela. Tak, ako sa Bushova adminis-
trativa zabudla opytat skisenych diplomatov na iné moznosti vedenia geopoli-
tickych diskusii, zanedbala aj spolupracu s domacimi feministkami v Afganistane
a Iraku. Ako hovori Katha Pollitt: ,Moslimskym feministkdm americké invazie
skomplikovali pracu. Posledné, co totiz potrebuju, je, aby boli Zenské prava
oznacené ako nastroj votrelcov, okupantov a kulturnych imperialistov.”'4

Bombardovanie v mene Zenskych prav predpoklada, ze zeny —a moslimky
obzvlast — su obete a Ze ich musia tvrdym a bezohladnym sp6sobom vytiahnut
z kase mudrejsie sily. Pri pohlade na domacu situaciu je jasné, Ze rétorika jastra-
bieho feminizmu je presne takdto — Bushova administrativa nalieva stale viac
penazi do zbytocnych programov abstinencie a vykonavanie interrupcii podlieha
coraz prisnejsim podmienkam. Feminizmus je len ¢osi, ¢o ma nerozhodnych,
moralne zaloZenych voli¢ov a volicky presvedcit o tom, Ze vojna je jedinym moz-
nym rieSenim. ,,Feminizmus” ako politicky pojem je dnes taky vseobsiahly, ze
moze ospravedlnit cokolvek, dokonca aj invaziu do inych krajin. Ako tvrdi Ka-
therine Viner: ,,Dnes sa feminizmus pouziva snad na vsetko okrem boja za sku-
tocnu rovnost — na predaj tenisiek, na ospravedlnovanie zohavovania tela, na

to, aby Zeny tocili porno, na pomahanie muzom zbavovat sa obvineni zo zna-
silnenia, uistovanie zien o tom, Ze disponuju sebauctou vdaka tomu, ze pouzi-
vaju znacku Samponu, ktora im prinasa pocit sebadévery. Netreba sa preto
c¢udovat, Ze sa vyuziva aj na zdévodniovanie toho, Ze si bombardované zeny
a deti.”"®

Ako sa to vsak stalo? Viner upozornuje, Ze vojenska podpora v mene ré-
toriky feminizmu nie je aZ takou novinkou, ako by sa mohlo zdat: , Takato kradez
feministickej rétoriky nie je nova, najma, ak si zoberieme jej vyuZzivanie na ucely
narodnej expanzie. V skuto¢nosti ma znepokojujice paralely s inou generaciou
muzov, ktorym na oslobodeni Zien zaleZalo takisto pramalo. Viktoridansky muzsky
establiSment, ktory v 19. storoci podnikal obrovské imperialistické dobrodruz-
stva, kruto bojoval proti coraz hlasnejsim feministickym poZziadavkam zien a ich
prilezitostnym Uspechom (histka zien studovala na univerzite; nové zakony
umoznovali, aby vydaté Zeny vlastnili majetok). V rovnakom case sa vsak na
celom svete na ziskavanie koristi z kolénii vyuzival jazyk feminizmu.”'®

Samozrejme, ak sa ma z ,,boja za skutocnu rovnost” nieco zachranit, musi
byt vyznam feminizmu jasny. Musi tiez reagovat na sposob, akym si tento pojem
privlastriuju vojnovi stvadi, ale tiez konzum a stucasné ideolégie prace. Nie je
celkom nepredstavitelné, Ze raz budu Zeny hovorit ,,Nie som feministka” nie
preto, aby od seba neodplasili muzov, ale preto, Ze nebudu chciet byt spajané
s militaristickym pouzivanim tohto terminu. V tomto zmysle by sme namiesto
uchovavania myslienky feminizmu ako ¢ohosi, ¢o siaha od svojej radikalnej po-
doby az po liberdlnu formu, mali rozsirit pole jej referencie na celé politické
spektrum. Imperialisticky feminizmus sice pouziva jazyk liberalneho feminizmu
(rozsirovanie ludskych prav, volebného prava), ale zaroven vyuziva vojenské me-
toédy. Je absolUtne kontraproduktivny a vo svojej sucasnej faze primarne anti-
moslimsky. Veriaca moslimska Zena tak predstavuje akusi antitézu ukri¢anej pra-
vicovej feministky. Alain Badiou si vsimol, Ze protikladné imperativy, ktoré sa
skryvaju za zdkonmi proti noseniu Satiek vo Francuzsku, ilustruja tato logiku:
. Velké kauzy potrebuju nové argumenty. Napriklad: hidzab musi byt zakazany;
je znakom muzskej moci (otca alebo najstarsieho brata) nad diev¢atom alebo
Zenou. Preto sa zbavime zZien, ktoré ho tvrdosijne nosia. Jednoducho povedané:
tieto dievcata a Zeny su utlacané. Preto budu potrestané. Je to tak trochu, akoby
sme povedali: ,Tato Zena bola znasilnena, patri do vazenia.’ (...) Alebo naopak:
,Ved to ony chcu nosit tie prekliate Satky, tie rebelky, tie faganky! Mali by byt
potrestané.’ Pockat: Vy si nemyslite, Ze hidzab je v kone¢nom dosledku sym-
bolom muzskej nadvladdy? Ze s tym otec a najstarsi brat nemaju ni¢ spolo¢né?
Kde sa teda vzal zdkaz nosenia Satiek? Problém hidzabu spociva v tom, Ze je na-
padne ndbozensky. Ti hajzli davaju najavo svoju vieru. Hej ty! Chod'sa postavit
do kuta!”"”

Podla logiky sekuldrneho sp6sobu uvazovania je kazdéa Zena, ktora nosi
hidzab, utlacana. No na druhej strane, ak na to, aby ospravedinila jeho nosenie,
prilis pouziva rétoriku volby, potom presne nechdpe, na co tato rétorika sluzi.
Trhovu logiku volby, prava vybrat si medzi konkurujucimi si produktmi, nemozno
pouzit na ospravedlnenie rozhodnutia nosit to, ¢o sa niekomu paci, v tom pri-
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pade, Ze si dotycny vyberie nieco, ¢o naznacuje tuzbu nehrat tuto hru. Ale aku
hru? Dvojaku logiku nendvisti voci Satkdm doklada nasledujdca muciva staznost
Davida Aaronovitcha z roku 2003: ,,Moje najsklucujucejsie pocity sa spajaju
s tymi naboznymi fludmi, ktori st ocividne a na prvy pohlad pobozni. Vtedy totiz
vObec neviem, ¢o sa odo mna ocakava. Nosit hidzab — Satku, ktord nosilo mnoz-
stvo moslimskych zien — bolo pred dvadsiatimi rokmi vzacnost. Dnes ju vsak vo
velkych mestach vidno na kazdom kroku. Hovori ,Nepozeraj sa na mna’ alebo
,Pozri sa na mna’?"'®

Myslienka, ze sa od neho nieco vyzaduije, je bizarna, no mozno ju pochopit
prostrednictvom logiky hlbsich kruhov tuzby. Z rovnakej prace od Badioua:
,Hnev feministiek voci tym niekolkym dievcatam, ktoré nosia hidzab, je zvlastny.
Naliehali na ubohého prezidenta Chiraca (...) aby s nimi zatodil v mene zékona.
A zatial vSade navdkol Zeny predavaju svoje teld, bez obmedzeni sa obchoduje
s tou najponizujucejSou pornografiou a casopisy pre tinedzerov kazdy den chrlia
rady, ako sexualne odhalovat svoje telo. Existuje jedno vysvetlenie: dievéa musi
ukazat to, o ma, aby sa predalo. Musi vystavit svoj tovar. Musi ukazat, Ze od-
teraz sa obeh Zien riadi vSeobecnym modelom, nie regulovanou vymenou. Bra-
dati otcovia a starsi bratia, mate smolu! Nech zije celoplanetarny trh! Najmod-
nejsSim modelom je ten vSeobecny. V minulosti sa povazovalo za samozrejmost,
Ze je nepisanym pravom Zeny vyzliect sa iba pred ¢lovekom, ktorého si sama vy-
berie. To uz vsak neplati. Odhalovanie sa Ziada pri kazdej prilezitosti. T, ktora
skryva to, s ¢im prichadza na trh, nie je estnou obchodnic¢kou. Tvrdime teda
Cosi celkom ¢udné: zakon o hidZabe je cisto kapitalisticky zakon. Nariaduje Zen-
skosti, aby sa odhalila. Inak povedané, Zenské teld musia cirkulovat podla trhovej
paradigmy. TinedZzerom, ktori tvoria hemzZiaci sa stredobod celého subjektivneho
vesmiru, tento zakon zakazuje akukolvek zdrzanlivost.”'°

Imperativ, ktory dievéatam prikazuje ukazat to, o maju predat, odhalovat
sa a nechat zenské telo fungovat ako stcast konzumerizmu a stratégie, ako zis-
kat zamestnanie, meni hidzab na objekt zlostného, zdkonom posadnutého
zmatku. Aaronovitchovu neistotu, ¢iide o ,,Nepozeraj sa na mna“ alebo ,,Pozri
sa namna“, mozno interpretovatiba pomocou vieobecného imperativu, podla
ktorého musi byt Zenskost prelozitelna do logiky trhu. Ak je telo uzito¢nou su-
castou ,balika”, tym lepsie. Obetou tohto imperativu, ktory prikazuje predavat
sa vSetkymi moznymi spdsobmi, sa oraz viac stdvaju aj muzi. Sicasna pracovna
ideoldgia je vSak najviditelnejsia v silne spolitizovanom kontinuu — od (zlych)
nositeliek hidzabu k proto-pornohereckam. A odohréava sa primarne v obehu
zenskych tiel.

(Prelozila Miroslava Misi¢kova.)
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KEPPLOVA, Zuska. 2013. 57 km od Tasken-
tu. Levice : Koloman Kertész Bagala.

Kritika v suvislosti s debutom Zusky Kepplo-
vej Buchty svabachom (2011) uvazovala najma
0 generacnom pisani a novodobom nomadstve,
ktoré vsak nie presne vystihovalo migraciu autor-
kinych postav z jedného (velko)mesta do dru-
hého. Kepplovej protagonisti a protagonistky sa
nepresuvaju zo Slovenska do cudziny preto, Ze by
im bol vlastny kocovny sp6sob Zivota, i ked z pu-
tovania mézu mat radost. Dévody, preco sa Petra,
Anka, Mika, Natalia ¢i Juliana ocitaju v Parizi, Lon-
dyne, Helsinkach alebo v Budapesti, su rozne,
od hladania prace cez Studium az po potesenie
z cesty samotnej. Kepplovej debut nevypoveda
len o socialnych problémoch novodobého (e)mig-
rantstva, hoci tieto autorka zachycuje prostred-
nictvom viacerych motivov (nevyhovujucich prie-
storov, izby s flakom na stene, lacnych jedal ¢i
napojov, nezamestnanosti, no i nedostatku inti-
mity v preplnenych izbach, outsiderstva atd.).
Buchty svabachom netematizuju cudzinu ako exo-
tické prostredie, m(i)estu v debute vsak nemozno
upriet istu atraktivitu. Velkomesto bolo v sloven-
skej literature totiz pomerne zriedkavo modelo-
vané: v tomto zmysle objavujeme spolu s posta-
vami ,nanovo” ulicky, sidliska, metra i galérie
jednotlivych metropol.

Druha kniha Zusky Kepplovej 57 km od Tas-
kentu vypoveda o expatoch a zda sa, ze tento
pojem vystihuje pobyvanie cudzincov v istom
priestore presnejsie nez spominané oznacenie no-
madi: ,,Expati su ludia, o zZija mimo svojej domo-
viny." (s. 81). Nejde len o Slovéakov, ocitajucich sa
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v zahranici, ale tiez o cudzincov prichadzajucich
na Slovensko, opat z roznych pric¢in. Manzelia,
Americ¢anka Vera a Nemec Henryk, prichadzaju
do Bratislavy, kde dostal Henryk pracu, no obaja
vnimaju tato prilezitost najma ako dobrodruzstvo
spoznavat vychodny blok po novembrovej revolu-
cii. Henryk sa neidentifikuje so zmyslanim otca,
ktory patetizuje ich poslanie takto: ,,Otec prednie-
sol, Ze odchadzame budovat demokraciu, pone-
sieme pochoden slobody."” (s. 15), predsa vsak
ocakava od ponovembrovej Bratislavy viac, ako

v nej redlne nachadza. Pociato¢na ocarenost so-
cialistickym dizajnom, Udiv z priestorovej i perso-
nalnej inakosti sa u Henryka a Very postupne
menia na rozc¢arovanie a sklamanie z uniformity
exteriéru (sivé bytovky, podobné sidliska, rovnaké
obloZenia chat ¢i rozbité cesty) aj interiéru (po-
dobné zariadenie izieb, identické farby a iné),

ba dokonca im splyva spravanie fudi: ,Vsetci si

tu vulgarne potriasali rukami a mracili sa na verej-
nosti. Cakalo nas s Henrykom obdobie bez jedi-
ného zahybu vasne. Sedeli sme v niekolkych do-
madacnostiach na rovnakych gaucoch a miesali
cukor v rovnakom ¢ajovom porceléne. Caj, ¢o far-
bil aj na druhé, tretie a Stvrté pouZitie, ako ste to
skomentovali vy. Prisli sme do krajiny, do celej
geografickej zény, kde chybal sektor rozkose,
prefikanej tazby. (...) Bolo treba priniest tomuto
prisnemu sivému svetu farby, véne, city a vasne.
Viac hravosti a nestalosti. (...) Zacala som tym, Ze
som cely byt vymalovala. (...) Levandulova, bros-
kynova, telova.” (s. 22 — 23). Napriek subjektivite
priamej naracie, teda aj ,naroku” rozpravacky na
zjednoduseny nazor ¢i hyperbolu, pésobi dana
generalizacia nepresveddivo a sveddi o zjednodu-
Senom, az stereotypnom konkretizovani fudi i kra-
jiny v obdobi bezprostredne po revoldcii. Vera ne-

vnima rozdiely medzi jednotlivymi obyvatelmi,
vSetci su podla nej zamraceni, nedokaze rozlisit
odtiene sivej farby na muroch a obrazne ani vo
vztahoch. Vere chyba v Bratislave vaser, hoci
Henryk v jednej z tvodnych scén spomina (na)
slovensku svadbu, z ktorej Vera odchadza s od-
tlackom nevestinho rdzu na lici. Henryk ocakaval,
Ze na Slovensku sa bude pit vodka a [udia budu
mat pokazené zuby. Maliar, ktory so svojou Zenou
emigroval do Nemecka, sa zamestna na univer-
zite, kde sa od neho priam vyzaduje ,,temné”
umenie, a na inom mieste tvrdi: ,Zapadniari mali
hlboky respekt pred slovanskou dusou, nerozu-
meli jej a bali sa.” (s. 40). Motiv vySetrovania na
policii je modelovany opat redundantne zovse-
obecnujuco: majster neuvazuje o konkrétnom po-
licajnom psycholdgovi, ktory akceptuje sny jeho
manzelky, ale zadpadniari ako taki podla neho res-
pektuju slovansku dusu ako taku... Bejby, srbska
studentka antropoldgie, si zase ,,spominala na
balkansky vidiek, kde sa kaZdy rozhovor po case
stocil na vojnu” (s. 82). Kepplova vsak nasvecuje
problém i z druhej strany, ked zobrazuje pred-
sudky Slovakov voci cudzincom. Maliarovu zenu
v Nemecku prekvapia ,,vsade dvere bez menovky,
v celej bytovke, kam ste sa nastahovali, ked'ste
prisli do Nemecka. ,Ako nas najdu? — pytala sa,
kym pochopila, Ze nik vas hladat nebude.” (s. 62).
Mick, ucitel' anglictiny, donesie na hodinu ¢lanok,
v ktorom Slovenka, pracujlca ako aupairka v Sta-
toch, pise o lahostajnosti a pasivite Americ¢anov;
pritom Mick chodi behavat podobne ako Vera
a Henryk, ¢im narusuje dané predsudky. Zostava
vsak otazne, i Kepplova kritizuje predsudky a ste-
reotypy, alebo ich sama svojou prézou ciastocne
potvrdzuje. Autorka totiz akosi pricasto pouziva
vymedzovacie zdmena, prostrednictvom ktorych
nie vzdy primerane zovseobeciuje, individualny
pocit potom prendsa na vsetky postavy: , Vsetkym
Cosi strasne chybalo. A o tom chcela, aby hovorili.
Mozno, ked kazdy prida svoju chybajucu cast, zlo-
Zia celok." (s. 79).

Téma cudzinectva sa v Kepplovej druhej
knihe produktivne rozsiruje: konfrontaciou mi-
grantov v Bratislave a v Budapesti, resp. prelina-
nim domaceho a cudzieho, vznika zlozity obraz
(nielen priestorovych) vztahov. Kepplova uz ne-
opisuje iba ludi, ktori odchadzaju do zahranicia,
ale tiez migrantov vracajucich sa z neho domov
(maliar z Nemecka do Bratislavy v prvej, Béla

z New Yorku a Zoli zo Svajciarska do Budapesti

v druhej novele). Protagonisti tak mézu porovna-
vat, ¢o (ak vobec) sa v ich krajine zmenilo, kon-
frontovat svoje predstavy so skutocnostou. Zavery
nie su lichotivé: majster dufa, ze v novych pod-
mienkach bude mdct tvorit, ¢o chce, namiesto
toho maluje sivé paneldky a holuby, ,,ako ocaka-
vanie zmeny, beztiaZovy stav" (s. 54). Béla alebo
Bill sa uz nedokaze adaptovat na ,,domov”, Buda-
pest mu berie energiu, milovany New York si vy-
tvara napriklad vozenim sa v taxiku, z ktorého
.mohlo byt kazdé mesto New Yorkom" (s. 99).
Opozicia domace — cudzie nie je v knihe 57 km
od Taskentu hodnotovo, sémanticky stratifiko-
vana, azda i preto, Ze domov nie je miestom,

na ktoré su Kepplovej postavy citovo naviazané.
Domov sa tu teda, nastastie, neidealizuje, rov-
nako sa neglorifikuje ani zahranicie.

Dalsi typ komplikovanej siete sa Kepplovej
dari utkat prostrednictvom motivov z inych ob-
lasti (najma vytvarného umenia, filmu a architek-
tury). Deje sa tak modelovanim postav, predo-
vsetkym maliara, ktory dobre pozna (nielen) rusku
avantgardu; naraciou zacielenou i na opis budov
a ich prieceli. ESte zjavnejSie su v knihe odkazy na
film, Bill a Zoli pripominaju ,bejby” hrdinov Truf-
fautovho filmu Jules a Jim, zamilovanych do jed-
nej zeny. Tato podobnost je viac vonkajskova ako
hibkova, Kepplova sice kreuje sujetovy trojuholnik
zloZzeny z dvoch priatelov, ktori nadvazuja vztah
s bejby, a situuje ho do viacerych exteriérov, sni-
manych akoby na velkom platne, avsak porovna-
vanie novely s filmom nie je az také produktivne,
aby sme v naznacenom smere mohli uvazovat
o intermedialite. Bejby by chcela mat z Billa
a Zoliho Julesa a Jima, od ¢ias nakrucania filmu sa
vsak ¢lovek (aj v Kepplovej stvarneni) anestetizo-
val: ,Zoli povedal, Ze po nej tuzi viac, ked'vie, Ze
nie je jediny. Tym padom sa viac sustredi na roz-
delenie casu, efektivitu stretnuti, samotny vykon.
,Musim sa tak viac snazit. DrZi ma to v strehu.

Tak funguje konkurencia,” smial sa."” (s. 102).

Na inom mieste novely si Zoli pusti film Casa-
blanca s obdobnou tematikou, v ktorom obaja
muzi napokon dokazu byt napriek rivalite v laske
priatelmi. Niektoré fragmenty, najma z druhej no-
vely 57 km od Taskentu, pripominaju filmové za-
bery, resp. tzv. oko kamery snimajuce budovy,
[udi, miestnosti, ulice, susosie, ale i pripravu jedla:
O Upravu steakov sa staral Zoli. Treba rozZeravit
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panvicu s olejom. Skusit vareskou, ¢i sa uz tvoria
retiazky. Potom hodit navrch nakorenené méso.
Horucost stiahne pdry a Stava tak zostane vnutri.
Musi zostat navrchu makké ako dlan. Stlacil va-
reskou a napokon posolil.” (s. 97).

Dalo by sa uvazovat, ¢i na niektorych mies-
tach Kepplovej prézy nadmieru nefunguje na-
hoda: za dverami, na ktoré Vera zaklope, sa
skryva migrant, maliar osamoteny a tuziaci po
slobode podobne ako ona; Zoliho zrazi auto, ked'
ide na letisko; Béla sa po prichode z New Yorku
zamestna v hoteli s tym istym nazvom: ,Nebol to
zamer. Naopak, zdalo sa mu, Ze New York ho pre-
nasleduje a zaroverfi mu pred nosom unika.”

(s. 76). Prostrednictvom takejto nahody autorka
na druhej strane vytvara v novelach tenziu, zvy-
$uje dynamickost a putavost textu. Usilie zaujat
Citatela a citatelku badat nielen pri vybere postav
(nadrodnostna pluralita je do istej miery motivo-
vana prostredim, v ktorom Kepplovej postavy
Ziju), ale tiez pri ich modelovani. Napriklad Vera
sa so svojim budicim muzom spoznala pri behu,
aj svadbu maju pocas Bostonského maraténu:
.PoZiadali sme, aby saty usili tak, Ze sa v nich
bude dat utekat. V polovici trate Bostonského
maratdénu sme si vymenili prstene, pobozkali sme
sa a utekali dalej. Henrykova rodina priletela

z Nemecka a po behu si s nami vypili happy hour
drinky v irskej kréme, kde sme sa rok predtym
zoznamili. Boli sme spoteni, ulepeni, Henryk mal
na sebe vrsok fraku, v klope kvet a na nohach
leginy. Mne trcali tenisky spod svadobnych Siat.
Nase rodiny sme dalej Sokovali spravou, Ze od-
chaddzame do vychodnej Eurépy.” (s. 14 — 15).

V inej epizdde si Vera oblieka staré plavky, ktoré
ponechali v daci predosli majitelia, ¢o pdsobi dost
bizarne (neoblieka si po komsi sveter, ale intimne
bikiny ,,z akejsi umeliny s velkymi kvetmi", s. 12);
ucitel anglictiny vyskakuje na st6l a nosi tenisky
¢i mokasiny naboso; Zoli odchadza z nemocnice
v Zupane, ktory si natiahol na 3aty, atd.

Rozpravanie v prvej novele Slo_oda tvoria
rozlicné hlasy, ktoré nie su vzdy dostatoc¢ne dife-
rencované (napriklad Verina a Majkina naracia
takmer splyvaju). V druhej, rovnhomennej novele,
objavujeme objektivnu naraciu o troch postavach,
pricom Zoli a Bill predstavuju rozdielnych muzov
tej istej narodnosti, bejby vztahovo osciluje medzi
nimi. Ocenit moZno najma Kepplovej schopnost
naznacit vyvin udalosti a ponechat text otvoreny
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viacerym interpretaciam. Zblizenie Very s maj-
strom tak anticipuju uz vety z dvodného frag-
mentu: ,Jej syn si prave zobral jednu z tych blaz-
nivych Americaniek, ktoré ho ustvd svojimi
excesmi a potom opustia kvéli nejakému vycho-
doeurdpskemu maliarovi.” (s. 16); nedozvieme sa
vsak, a nie je to ani (pre porozumenie diela) déle-
Zité, ako sa vztah maliara a Very skonci. Mick je
lektor ciernej pleti, avsak blizSie sa o nom do-
zvieme len to, ¢o ndm prezradi Majka, ktora ho
obdivuje. Kazdy hlas vypoveda o sebe, no sucasne
ku komusi, o komsi, o krajine, o svete. Osobna,
intimna naracia sa tak opat vcelku presvedcivo
rozsiruje o socidlne, narodnostné ¢i spolocenské
motivy, podobné problémy sleduje tiez objektivny
narator v druhej novele.

Kepplova v knihe 57 km od Taskentu na jed-
nej strane tematicky nadvazuje na svoj debut
Buchty svabachom (nielen prostrednictvom to-
posu cudziny, ale i modelovanim komplikovanych
sujetovych trojuholnikov), na strane druhej sa po-
kusa o iné, fragmentarnejsie a experimentalnejsie
rozpravanie. Nie vzdy sa jej dari vytvorit presved-
Civy obraz o expatoch, sympatické vsak zostava jej
usilie inovovat priestor a s nim sdvisiace postavy
v sucasnej slovenskej proze.

MARTA SOUCKOVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk a lite-

ratdru na FF UK v Bratislave, dnes pdsobi ako profesorka na Insti-

tlte slovakistickych, masmedialnych a knizni¢nych stadii FF PU

v Presove, od oktobra 2013 aj ako lektorka na FF v Novom Sade.

Venuje sa najma literdrnej kritike a ponovembrovej literatdre,

recenzie dlhodobo publikuje v réznych periodikach. Je autorkou

monografii Persondlna téma v prozaickom texte (2001) a P(r)ézy
po roku 1989 (2009), editorkou vyberov Jozef Ciger Hronsky.

Prézy (2008) a Milo Urban. Prézy (2013). Je tieZ organizatorkou

medzinarodnych konferencii o slovenskej literattre po roku 1989

a editorkou siedmich zbornikov z nich, spolupracovala i na kolek-

tivnom projekte Slovnik slovenskych spisovatelov (ed. V. Mikula,

1999, 2005). Pracuje i ako porotkyfia viacerych sttazi (napr. Ana-

soft litera).

LUDMILA PANISOVA

Medzi autorskym a prekladatelskym
subjektom v poetike Haugovej

a Plath

HOSTOVA, Ivana. 2013. Haugovej Plathova,
Plathovej Haugova. PreSov : PreSovska uni-
verzita.'

Cielom monografie lvany Hostovej je reflek-
tovanie prekladov poézie znamej americkej autor-
ky Sylvie Plath, pochadzajlcich z pera poprednej
slovenskej spisovatelky a prekladatelky Mily Hau-
govej. Je vSeobecne zname, Ze zaoberat sa otaz-
kami kvality umeleckého prekladu, najma pri pre-
klade poézie, nie je jednoduché. Do popredia sa
dostavaju mnohé otazky, na ktoré neexistuje jed-
noznacna odpoved. Jednou z tych najrelevantnej-
Sich je, ako zhodnotit kvalitu prekladu poézie
a ako ju oddelit od kvality prelozenej basne. Ak sa
to aj kritikovi Ci kriticke podari (Co sa miestami
moze zdat priam nemozné), stale vyvstava otazka
postavenia, Ulohy a nezavislosti prekladatela ¢i
prekladatelky ako svojbytnej tvorivej osobnosti,
ktora chtiac-nechtiac vtlaca pecat svojej autor-
skej, resp. prekladatelskej poetiky do tvorivého
procesu prekladu. Ndm uz potom zostava len po-
lemizovat, ¢i a do akej miery na to prekladatel/ka
ma alebo nema pravo a do akej miery sa tato tvo-
rivost a svojbytnost prekladatela ¢i prekladatelky
odzrkadlila v kone¢nom vysledku jeho/jej prace.
Tato uloha nie je o ni¢ lahsia ani vtedy, ak je pre-
klad z hladiska svojej kvality hodnoteny nanajvys
pozitivne, nehovoriac o pripadoch, ked je do-
konca lepsi ako original, ¢o sa v dejinach translac-
nych ¢innosti obcas stava. Délezitd ulohu ma,
samozrejme, vzdy aj obdobie vzniku prekladu,

a teda spolocenské, kultdrne a v naSom geopoli-
tickom priestore nevyhnutne aj politické okol-
nosti, ktoré hlavne v druhej polovici minulého
storocia zohravali pri preklade nemalu ulohu.
Neraz sa totiz stava, Ze hoci z pohladu modernej
tedrie o preklade mozu byt niektoré prekladové
rieSenia relativne polemické, ako spravne konsta-
tuje i autorka monografie, pri hodnoteni kvality
prekladu — obzvlast starSieho data — treba brat
ohlad na prekladové normy a Uzus platné v ob-
dobi vzniku prekladového textu. Nezodpoveda-
nou stale zostava otazka hladania objektivnych

kritérii na urcovanie kvality prekladu poézie, o sa
v porovnani s prekladom neliterarnych textov javi
niekedy priam ako sizyfovské Usilie. Pricina tkvie

v samotnej podstate tohto typu umeleckého za-
chytenia a vyjadrenia autorského subjektu stoja-
ceho na pomedzi snovosti a reality, v ktorom, na
rozdiel od neliterarnych textov, hra prim figurativ-
nost, metaforickost a asociativnost. Niektoré

z nacrtnutych podnetov Hostova reflektuje hned
v Uvodnej casti monografie, kde sa zaobera prave
problematikou prekladového invariantu a ekviva-
lencie z diachrénnej i synchrénnej perspektivy
nielen v kontexte domacej, ale i zahranicnej tran-
slatologie. Prostrednictvom presvedcivej argu-
mentacie opierajlcej sa o domace, ako aj zahra-
ni¢né teoretické zdroje odhaluje slabé miesta
Popovicovej koncepcie invariantu, ktora sa v su-
casnej translatologii javi, podla jej ndzoru, ako
neudrzatelna. Uz Uvod monografie dava tusit,

Ze bude v mnohych smeroch novatorska a pre tra-
di¢nejsie ladenych citatelov a citatelky miestami
aj polemicka. Na pozadi dobového kontextu vra-
tane kultdrnych, spolocenskych a politickych pod-
mienok a okolnosti autorka monografie velmi
vhodne predstavuje chronologicky stpis Haugo-
vej prekladov tvorby Plathovej, ako aj opis jej
vlastného umeleckého a tvorivého rastu a vyvinu,
¢o predstavuje vhodnu bazu pre nasledujuce ka-
pitoly. Jadrom prace je potom hladanie a analyzo-
vanie vzdjomnych, na prvy pohlad mozno zdanli-
vych, ale v mnohych pripadoch aj redlne
podlozenych motivickych, tematickych a tvorivych
zhéd ¢i podobnosti medzi oboma autorkami.
Vynimoc¢nost Hostovej pristupu k zvolenej proble-
matike tkvie v aplikacii metéd korpusovej analyzy,
ktora sa sice uz niekolko rokov bezne vyuziva

v lingvistickom vyskume, ako aj v modernej tran-
slatoldgii, no zvacsa na analyzu neliterarnych tex-
tov zalozenych prevazne na denotativnosti.
Vzhladom na to méze ist na prvy pohlad o trochu
.drsné” metédy na analyzu krehkého poetického
textu, ktoré len velmi tazko dokazu zachytit a po-
stihndt nehmatatelné, jemné vyznamové nuansy
slov, ktoré su pre ,,spravne” pochopenie a inter-
pretaciu tohto typu textov klucové. Autorka si
vsak aj s tymto problémom poradila velmi zru¢ne
prostrednictvom analyzy podobnosti a odlisnosti
motivov v tvorbe oboch autoriek, zalozenej na

1 Monografia je dostupna na: http://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Hostoval.
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odhalovani frekvencie vyskytu kltucovych slov. Pre-
zentdcia exaktnych vysledkov korpusovej analyzy
tvori bazu pre naslednu interpretaciu motivickych
prienikov v poetike oboch autoriek.
Hostovej monografia je nepochybne zauji-
mavym citanim. Ponuka nielen nové poznatky
o vztahu a tvorivej interferencii Mily Haugovej
a Sylvie Plathovej, ale zaroven otvara aj dalSie roz-
mery a moznosti prekladovej analyzy a interpreta-
cie poetickych diel v kontexte aktualnych trendov
(nielen) v modernej vede o preklade, zosobne-
nych v aplikacii metdd korpusovej analyzy. Méze
tak, okrem iného, sluzit aj ako metodicka baza di
inSpiracny zdroj pre mozny vyskum v tejto oblasti.
LUDMILA PANISOVA vystudovala prekladatelstvo — timocnictvo
na Filozofickej fakulte UKF v Nitre, kde obdjila aj doktorat v rov-
nakom odbore a kde v sicasnosti pdsobi na Katedre anglistiky
a amerikanistiky. V rdmci svojej pedagogickej ¢innosti sa venuje
vyucbe lingvistickych disciplin, ako su Stylistika a syntax, ale aj
vedeniu semindrov z prekladu ¢i timocenia, pricom v ostatnych
dvoch rokoch sa intenzivne zacala venovat aj oblasti historického
vyvinu anglického jazyka. V ramci vedeckej ¢innosti pokracuje vo
vyskume problematiky prekladu slovenskej literattry do cudzich
jazykov s primérnym zameranim na anglictinu. Na tdto tému
publikovala desiatky ¢lankov v doméacich i zahrani¢nych zborni-
koch a casopisoch. V sticasnosti pracuje na svojej prvej mono-
grafii.

MATUS MIKSIiK

Da sa zivot zaramovat?

ZUCHOVA, Svetlana. 2013. Obrazy zo Zivo-
ta M. Bratislava : Marencin PT.

Svetlana Zuchova sa u mna zapisala svojou
novelou Yesim ako autorka s velmi Specifickou
— a pre mfa osobne Specificky Uchvatnou — obraz-
nostou a $tylom rozpravania. Utla knizka o tom,
ako turecka pristahovalkyria hlada miesto, kam by
mohla patrit, p6sobi ako obraz v rame, ktory je
vykladany pestrofarebnymi kamienkami a ozdo-
beny r6znymi vzormi — celkovo vsak tento ram
vbbec nepdsobi nestrodo, prave naopak, bavilo
ma stracat sa v Spirdlach lyricky ladenych viet, sa-
turovanych bytostne presnymi a udernymi prirov-
naniami, ktoré som v takejto podobe este v ziad-
nej inej knihe nezazil. Tolko hommage a Yesim.

Ozveny tejto techniky som spozoroval aj
v nasledujucej knizke s ndzvom Zlodeji a svedko-
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via, avsak charakter rdmov — mnozné cislo preto,
lebo knizka ma viac rozpravacov a teda viac obra-
zov — sa menil, postupne sa delyrizoval a uvolfio-
val, akosi scivilnieval, akoby sa tie farebné ka-
mienky a ornamenty menili na malé obrazky,
mozno slova, ktoré smerom k velkému obrazu
odkazovali. Trochu nestastné bolo to, ze vsetky
obrazy — kazdy rozpravac vytvaral svoj vlastny —
boli zardmované v rovnakych rdamoch, teda $tyl
rozpravania bol u diametralne odlisnych osob-
nosti takmer identicky. Tolko kriticky exkurz

k Zlodejom a svedkom.

Kam sa autorka posunula v Obrazoch zo Zi-
vota M.? Kumulacia prirovnani a ich retazenie do
zlozitejsich, vnutorne prepojenych struktar v takej
lyrickej podobe, ako to bolo v novele Yesim, sa tu
uz nenachdadza, resp. iba v rudimentoch: .Soféro-
vanie mi i$lo prekvapivo dobre. Soférovanie je
ako lyZovanie, tieZ sa nezabuda. Jazyky sa zabu-
daju. Ked'sa teraz usilujem hovorit po nemecky,
chvilu trvd, kym sa s reCou znova zoznadmim.

Zo zaciatku mi nemcina kladie odpor. Niekedy
musim hladat slovo, hoci po chvili do nej vkiznem
ako v bazéne do vody, ktord zo zaciatku oziaba,
ale potom si zvyknem a prestane mi byt zima.
Pohyby sa vsak nezabudaju. Soférovanie je ako
sport, je ulozené v inom oddieli mozgu.” (s. 99).
Vnutorna stavba textu sa teda v priebehu tvorby
autorky — ¢o potvrdzuje aj ,medzi¢lanok” Zlodeji
a svedkovia — ¢oraz viac posuva k momentkam,
obrazom zo Zivota, epickym impresiam.

Vnutorny nepokoj protagonistky vsak
ostava, takisto sa tematizuje hladanie domova,

z ktorého tento nepokoj vyplyva, samozrejme,
silné postavenie ma aj motiv prinalezania k dru-
hym, reprezentovany rodinnymi putami v uzsom
a medziludskymi vztahmi v SirSom zmysle. Da sa
teda povedat, ze kym lexikalno-stylisticka praca

s vyslednym vyrazom kniziek je autorkinym
rdmom na pribehy jej protagonistov, vo vnutornej
Strukture Obrazov zo Zivota M. su prave domov

a rodina tymi najdolezitejSimi obrazmi z Marisiin-
ho zivota, na ktoré hlada ram. Ram, ktory obrazu
poskytuje istu rigiditu. Obraz zardmovany a zave-
seny na stene totiz vytvara dojem, Ze veci su v po-
riadku prave preto, lebo sa nemenia. Stabilita
prameniaca zo statickosti.

Marisia sa upina na javy a ¢innosti, ktoré co
najmenej podliehajd zmenam, preto hovori o roz-
licnych obradoch, zvykoch, poverach a rutinach

a v rovine vyznamu ich do istej miery stotoZnuje.
Zivotna cesta protagonistky je teda determino-
vana silnou tuzbou po stabilite — koniec koncoy,
.hase cesty su vychodené a predvidatelné”

(s. 130) —, ktora vyplyva z toho, Ze sa veci neme-
nia, ze dolezité obrazy zivota ostavaju na stenach
vo svojich rdmoch. Vytvara si sustavu c¢innosti,
medzi ktoré patria najma plavanie, behanie a So-
férovanie — pohyby, ktoré su paradoxne pre ukot-
venie sa klucové, pretoze ,pohyby sa (...) nezabu-
daju” (s. 99).

Okrem tychto je zaujimava aj spankova ru-
tina, ktoru rozpravacka objasnuje v tvode knihy.
Je to dalsi z mechanizmov, ktoré Marisii poma-
haju vyrovnat sa s udalostami, destabilizujucimi
jej zivot. Dalsim z jeho efektov je to, Ze funguje
ako substrat pre zasobu timiaceho roztoku, ktory
protagonistka priddva do zmenami a eméciami
nabitej zivotnej zmesi, aby sa vedela vyrovnat
s kazdodennymi vac¢simi alebo mensimi turbulen-
ciami. K motivu spankovej rutiny a spanku sa
potom viaze niekolko pasazi, ktoré sa uvadzaju
takouto alebo podobnou magickou formulkou:
.Predstavujem si, Ze by sa to dalo.” (s. 108). Ide
o fantazirovanie za stavu bdelosti, ,,daydrea-
ming”, ktory autorka opakovane vyuziva ako roz-
pravacsky postup a v plane knihy sa celkom orga-
nicky hodi k motivu spanku.

Klucovou a najviac exponovanou je suvztaz-
nost obrazu umierania Marisiinej matky, obrazu
jej smrti a obrazu spomienky na nu. Tieto tri ob-
razy vytvaraju zvlastny triptych, protagonistka
musi na kazdy z nich najst osobitny ram — teda
spdsob, ako ich ukotvit vo svojej Zivotnej skutoc-
nosti — a, navyse, toto rdmovanie podlieha prisnej
kauzalite, kedZe obrazy triptychu maju svoju ne-
mennu postupnost, na stene musi za kazdych
okolnosti z nich visiet prave jeden, pricom je
jasné, ze az posledny obraz spomienky na matku
bude visiet na stene Marisiinho Zivota s definitiv-
nou platnostou. Nuz, ,taky je Zivot, musime brat,
¢o prinasa" (s. 68), konstatuje nakoniec aj
hrdinka.

Prvy rdm je hotovy vtedy, ked Marisia tvrdi:
.Vytvorili sme si stereotyp, retaz tkonov suvisia-
cich s umieranim, ktoré sa zaclenili do vsetkych
ostatnych rutinnych kazdodennosti" (s. 34). Ne-
skoér dokonca: ,,Kym som ja sedela vo viaku do
Viedne a tesila sa na leto, mama umierala dalej."
(s. 117). Postupom vytvorenia ramu je teda rutini-

zacia, ukotvenie prebiehajuceho obrazu v mysli,
jeho fixacia v aktualnej podobe a na zaklade nej
jeho akceptovanie a vyrovnanie sa s nim aj vdaka
priradeniu k uz zavedenym rutinam: ,,Vyvetrala
som si pri behu hlavu a uZ som nemusela mysliet
na mamu." (s. 20).

Zivot Marisie je teda vlastne ststavou zara-
movanych a nezaramovanych obrazov. O vytva-
rani rdmu na obraz umierania hovori Marisia aj
toto: ,Nevylucujem, Ze vsetky tie rutinné ukony
zoskupené okolo maminho umierania boli pre
mna cestou, ako nesmutit za Janutom." (s. 68).

V tomto momente sa uz da tusit, Ze akokolvek je
ram dolezity pre aktualny obraz, ktory Marisia vo
svojom Zivote prave zavesila, jeho hlavny vyznam
spociva v aplikovani na obraz minulosti, pretoze
len tie uz maju definitivhu podobu — ostatné
nutne podliehaju zmenam. Marisiin vnatorny ne-
pokoj vyplyva prave z toho, zZe obrazy na stenach
galérie svojho Zivota musi z ¢asu na ¢as vymenit,
aktualizovat — prave to je sila pésobiaca proti jej
snahe o najdenie vnutornej stability v Zivote.

Lenze ,umieranie je jedna vec, ale smrt je
este nieco iné" (s. 65), a ked Marisia odlozi sto-
licku, na ktorej stala, ked na stenu vesala konecne
zaramovany obraz umierania matky, ked teda od-
lozi stolicku, odstupi a v geste chvilkovej Ulavy si
vydychne a zalozi ruky vbok, prave vtedy, v tom
momente obraz pada. Neda sa opat zavesit, je
nutné vybrat dalsi — obraz smrti a nahradit nim
ten predosly. Marisia to pochopi vdaka tomu, ze
si dokaze znovu vytvorit rutinu, ktora jej pomdze
sa stabilizovat.

Tento moment vyrovnania sa so smrtou sa
vzhladom na Stylisticky bezpriznakové, citovo ne-
zafarbené a odpatetizované rozpravanie protago-
nistky manifestuje len na zaklade svojej vnitornej
sily — explicitne nie je vidiet, Ze tento moment je
dolezity, vieme to vsak implicitne — ani vyrazné,
eméciami nabité momenty totiz nerusia tén
textu. Nastastie, pokial ide o autorkin zamer, vety
dolezité pre pochopenie myslienky celého textu
sa nedaju prehliadnut: , A vtedy v mobile bola
Nada prva, komu som povedala, Ze mama zo-
mrela a jej telefénne Cislo méZeme teda zrusit"”
(s. 94), alebo: ,Spétne sa mi zdalo, Ze pri Soféro-
vani po maminej smrti som dospela” (s. 101).

Potom pada aj druhy obraz, statusom quo
uz nie je smrt, aj td uz patri minulosti, a posledny
obraz, ktory visi na stene, je obraz spomienkovy.
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Jeden z Marisiinych prvych krokov, smerujucich
k dplnému odputaniu sa od matkinho osudu,
vyzerd takto: ,Predstavovat si teraz rozhovory
s mamou je krajsie, ako sa s nou kedysi rozpra-
vat.” (s. 129). Prekonavanie smrti sa vzapati expli-
kuje a posuva, obraz smrti Marisiinej matky sa po-
zvolna meni na obraz spomienky na nu: ,Ked'
mama zomrela, pomyslela som si, Ze mitvym by
sa malo dat raz za rok zatelefonovat. Stacilo by
raz za rok, myslela som si vtedy. Raz za pat rokov,
myslim si teraz.” (s. 129).

Konecné prekonanie smrti matky je signali-
zované v Uplnom zavere knihy nastupom novej
rutiny, nového stabilizatora, nového pevného
rdmu: ,,Rozhodla som sa, Ze si budem pisat den-
nik." (s. 133). Toto rozhodnutie zanecha v konec-
nom dosledku silnejsi dojem ako fakt, Zze sa Mari-
sia vydava a opat bude formalne sucastou nejakej
rodiny. RAmcovy motiv predposlednej kapitoly sa
vracia v jej zavere vo vygradovanej podobe: ,,Od
zajtra si zacnem pisat dennik, ktory bude plny
peknych spomienok” (s. 140), aby definitivne po-
tvrdil dozivotné umiestnenie obrazu spomienky
na matku na stene galérie Marisiinho zivota.

Samozrejme, tento kvazitriptych je len su-
castou vacsej sustavy obrazov, ktoré spolu tvoria
komplex obrazu rodiny, resp. v najsirSom chapani
siet obrazov medziludskych vztahov. To, ze Mari-
sia sa na zaciatku rozpravania uz de facto neciti
byt ¢clenom nijakej rodiny, iniciuje presah do roz-
pravania o rodine partnera. Impresie zo Zivota
Otovej rodiny tak symbolizuju Marisiinu integra-
ciu do nej, prave cez zdielanie bezvyznamnych
mali¢kosti z minulosti sa v texte navodzuje inti-
mita prostredia a rodinna pohostinnost. Akoby
tak ostatné postavy davali vo fragmentoch prota-
gonistke nahliadnut do ich vlastnych galérii,
avsak proti takémuto nasvieteniu pésobi Marisiin
vnutorny pocit neprinalezania — zatial sa nevie vy-
rovnat s tym, ze by mohla niekam patrit. Napriek
evokacii rodinného prostredia, stale prevlada
pocit cudzosti: ,,Hoci na to nemam dévod, medzi
Otom a Emou sa citim trochu ako votrelec. Hoci
Ema bola ku mne vZdy priatelska, a myslim si, Ze
jej spravanie je aprimné.” (s. 90).

Neskor tento pocit aj zdévodniuje a vysvet-
[uje, ked hovori, Ze obrazy zo Zivota Otovej rodiny
su ,,scény z filmu, ktory som nevidela” (s. 125).
Toto je vlastne klucové pre vietky medziludské
vztahy a je to vzorec aplikovatelny nielen na Mari-
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siin, ale aj na nase Zivoty — na svoju stenu si mo6-
Zeme zavesit iba obrazy blizkych fudi, budu to iba
obrazy, ktoré bude po ¢ase nutné vymenit. Nemo-
Zeme vziat, zaramovat a zavesit na stenu ani ro-
dinu, ani priatelov a ani Marisia teda neméze ta-
kymto sp6sobom natrvalo fixovat vo svojom
Zivote ani svoju matku, ani Ota, ani malu Katku,
ani kohokolvek iného.

Ludia, ktori su si velmi blizki, sa sice mézu
dohodnut, ze namiesto obrazu do steny vyrezu
otvor a zaramuju ho, aby nim videli do galérie
toho druhého — koniec koncov, téma zdielania
s partnerom, resp. s Uzkym kruhom rodiny a pria-
telov je dblezitym pilierom socidlneho aspektu
[udského zivota, to vSak neznamena, ze si mo-
Zzeme na niekoho robit permanentny narok.
Nakoniec, ked' sa na to pozrieme z druhej strany:
.Nedovidime na dni, ked'z babétiek ostanu len
fotografie a budu to dospeli ludia, ktori sa odsta-
huja” (s. 136), a ani Marisiina matka nemala v ra-
me samotnu Marisiu, ale iba jej obraz, o ktorom
sa nakoniec protagonistka aj citatelia a Citatelky
nieco dozvedia iba sprostredkovane z Ust susedky
a az po matkinej smrti (s. 137 — 138).

A mimo absolutne najblizsich fudi sme
jeden pre druhého ani nie obrazy, ale skor iba
fotografie na chladnickach, pricom Marisia vie,
ze ,moja fotografia tam uz o rok byt nemusi.

A Ze pred rokom tam mozno bola fotografia nie-
koho iného. Z Otovej rodiny méZzem zmiznat rov-
nako, ako z nej iste v minulosti uz zmizli mnohi
fudia” (s. 59). Po uvedomeni si tohto je jasné, ze
sa Marisia aj v rodine partnera citi ,trochu ako
votrelec” (s. 90).

Mimo kruhu najblizsich a blizkych st Obra-
zy zo Zivota M. obrazmi toho, ako sa minaju zivo-
ty jednotlivcov, ako v autobuse, v ktorom sa ¢lo-
vek vezie s druhymi par zastavok, ale nikdy nie
celt cestu, skor Ci neskér bude nutné bud prestu-
pit na inu linku, alebo zo Zivotnej trasy vystupit.
Preto sa sestricka cuduje, ked jej Marisia donesie
kyticu az po smrti jej matky, v momente, v ktorom
nie je sucastou Zivota nemocni¢ného personalu,
a nakoniec aj protagonistka si tuto skuto¢nost
uvedomuje a hovori: ,Ja Zijem vo svojom svete
a nikdy nebudem zit vinom."” (s. 83). Aj list ne-
vlastného brata, ktory Marisia prebera v Uplnom
zavere knihy, tak treba vnimat ako dalsi obraz zi-
vota, dalsi Zivot, ktory sa neda zardamovat vo svo-
jej uplnosti, a v neposlednom rade ho treba vni-

mat ako pripomienku toho, Ze Zivot existuje a Ze
LZivot sa neda odlozit" (s. 139).

Cez motiv nevlastného brata sa spatne vra-
tim k snahe o fixaciu protagonistky na domov ako
komplex urcitého priestoru a relacii, ktoré vytva-
raju fudia vyskytujuci sa vtomto priestore — v pre-
nesenom vyzname ideu domova z velkej Casti vy-
tvaraju ludia, ktori sa vyskytuju v abstraktnom
priestore nasej galérie bud na obrazoch, alebo
vo svojich inych podobéach ako jej navstevnici
(navstevu galérie niekoho iného si predstavujem
prave ako zdielanie pribehov, momentiek, epic-
kych impresii, ktoré si komentarmi k obrazom
jednotlivych fudi a udalosti). Marisia vravi: ,Prave
som sa dozvedela spravu, ktord by ma mala, po-
chopitelne, zaskocit. Ja vsak premyslam vacsmi
o Otovi ako o svojom nevlastnom bratovi.” (s. 144).

Na svojho partnera mysli preto, lebo sym-
bolizuje najdenie domova, ktory Marisia hladala
v Zlodejoch a svedkoch a ktory tiez hladala prota-
gonistka novely Yesim (a na zaklade diskusie s au-
torkou pri prezentacii Obrazov zo Zivota M. mam
pocit, e ho hladéa/hladala aj Svetlana Zuchova,
ktora sa v uplynulych rokoch niekolkokrat presta-
hovala). Je to pre riu ovela doélezitejsie ako ne-
vlastny brat, ktorého vlastne nepotrebuje (s. 146),
je to pre Marisiu dokonca to najdélezitejsie,
kedZe sa eSte nedavno citila takd malicka, ze jej
bolo [Uto mensich rastliniek a uprednostnila ich
pri sadeni svojej balkénovej zahradky pred uplat-
nenim bezohladného darwinizmu (s. 63).

Nuz a v zavere knihy protagonistke teda uz
.celkom postaci ist domov"” (s. 147). To je katar-
zia, vydych ulavy, Marisia vie, Ze konecne nasla
miesto, na ktorom sa moze usadit a rast v pohodli
(novo)najdeného domova. Konecne ma pocit, ze
niekam patri, Zze nasla miesto, ktoré je pre fu
aspon nateraz stabilnym rdmom pre jej vlastny Zi-
votny obraz. Nam takyto koniec napovie, Ze vnu-
torny pocit nepokoja kone¢ne pominul, ze tam,
kde sa kniha konci, kone¢ne zacina ozajstny pri-
beh a v neposlednom rade aj to, Ze pre Marisiu
to vsetko bolo nutné, Ze to musela prekonat, pre-
toze ,len tak sa mohla rozrast” (s. 64).
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Neexistencia jednej pravdy,
alebo pozrime si opat Matrix
TOKARCZUKOVA, Olga. 2014. Okamzik
medvéda. Brno : Host.

Publicistika, umelecka literatura, (feminis-
ticka) filozofia, angazovany text. Recenzovany
subor ¢lankov, fejtéonov, Uvah, glos a miniatar
moZzeme citat ako ktorukolvek z tychto alternativ,
v idedlnom pripade ako ich kombinaciu. Mézeme
sa s nou stotoznit, sdhlasit ¢i nesuhlasit, vyhranit
sa, konfrontovat, v krajnom pripade odmietnut,
nemo6zeme viak voci nej zostat fahostajni. Sa-
motna autorka, niekedy azda trocha vzletne po-
vazovana za Virginiu Woolf 21. storocia (Klara Ku-
bickova), totiz svojimi textami i osobou vzbudzuje
zaujem, vyvolava kontroverziu, provokuje. Ako
v predslove k Okamziku medvéda napisala polska
spisovatelka a sociologicka Kinga Dunin, Tokar-
czuk sa neboji , pouzivat oskliva slova, jako je fe-
minismus nebo politika. Je signatarkou rdznych
petic tykajicich se mnoha spolecensky podstat-
nych zalezitosti — od evropské integrace po diskri-
minaci mensin” (s. 14). Viac nez svet vsak autorka
podobnymi témami poburuje Citatelov a Citatelky
v rodnom Polsku, ktoré je stale povazované za
jednu z najkonzervativnejsich eurépskych krajin.
Sama som sa stretla s tym, Ze zatial ¢o v naSom
kontexte su Tokarczukovej knihy prijimané vacsi-
nou pozitivne, v polskom, najma akademickom,
prostredi ju povazuju skér za , celebritu”. Pisanie
0 nabozenstve, sexualite ¢i politike vnimaju ako
povrchné, a ak poviete, Ze Citate Tokarczuk, len
chapavo pokyvaju hlavou a myslia si: Samo-
zrejme, ved je okrem Sienkiewicza a Herberta
jedind, koho poznd. Pre Poliakov je Tokarczuk
navyse casto feministkou v tom najnegativnejSom
a najobmedzenejsom vyzname slova, preto jej
texty citaju s odstupom a vnimaju ich skér ako
populdrnu literatdru.

V porovnani s Tokarczukovej umeleckymi
textami je Okamzik medvéda knihou, ktora pre
svoju tematicku aj formalnu réznorodost nema
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modelového Citatela a Citatelku. Preto ma prekva-
pilo, aké podobné boli recenzie, ktoré doteraz na
knihu vysli. V takmer vsetkych sa opakovali tie isté
konstatovania, recenzenti a kriti¢ky sa orientovali
predovsetkym na politicky, resp. spoloc¢ensky a fi-
lozoficky plan textu. (Pod)vedome odsunuli ume-
leckd rovinu knihy, no myslim si, Ze je rovnako re-
levantné hodnotit text aj z tejto stranky. Ked som
porovnavala Okamzik medvéda s knihami, ktoré
som doteraz od tejto autorky citala, potvrdilo sa
mi, Ze najsilnejsia je v rozpravani, konkrétne,
v rozpravani pribehov. Preto ma kniha vo viace-
rych Castiach charakter zdielania vlastnej citatel-
skej, divackej ¢i ludskej skdsenosti. V prvej casti
knihy nazvanej Heterotopie autorka napriklad cez
svoje sledovanie filmu Matrix uvazuje o strachu
a o tom, preco nas viac nez zndme a c¢asto sa opa-
kujuce, teda uz vyprazdnené scény z hororov
a katastrofickych filmov desi ,,program reality”:
. TakZe z ceho mame nejvétsi strach? Neni to
strasliva epidemie z vesmiru, jaderna vélka, gi-
gantické rostliny, duchové, ozivlé mrtvoly. Méme
strach z toho, Ze nds Buh opustil, Ze nerozumime
svétu, Ze nikdy nepozname jeho komplikovany
plan, Ze ndm ho véda nevysvétli, Ze jsme uvéznéni
ve svych pfedstavach jako mouchy v jantaru. Tak
vypada dnesni horor.” (s. 77). Takéto prirovnanie
posobi na prvy pohlad bizarne, mozno az ko-
micky aj vzhladom na to, ako je Matrix prezento-
vany u nas. Casté parddie niektorych scén,
idedlne Neovho spomaleného zaklonu pred letia-
cimi gulkami, ale aj mnozstvo pokracovani vyvo-
lava skoér dojem oddychového vecera pri akénom
sci-fi filme nez podnetu na filozofickd tvahu. To-
karczukovej rozpravanie vsak film vracia do p6-
vodnej cyberpunkovej roviny, ktora v obdobi svoj-
ho vzniku skutocne reagovala na nebezpecenstvo
a vytvara z neho i dnes platny a sugestivny jav.
Heterotopie mézeme vnimat ako filozofu-
jucu literatdru. Matrixovska Uvaha s nazvom Sveét
je past uzatvara autorkino uvaZzovanie o jej vlast-
nej utépii, heterotopii, teda foucaultovskom prie-
store inakosti. V Uvodnej Casti Jak vymyslet hete-
rotopii. Spolecenska hra Tokarczuk vytvaranim
alternativ vyvracia klasické, ¢asto (rodovo) stereo-
typné tvrdenia typu: ,Lidska populace je rozdé-
lena viceméné rovnomérné na dvé pohlavi.” (s. 30),
.Zena patfi spise do prirody a muZ do civilizace."
(s. 31), ale aj: ,,Ropa a jiné suroviny jsou zaklad-
nim, v podstaté jedinym zdrojem energie a ob-
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choduje se s nimi. Alternativni zdroje jsou pfilis
drahé, neefektivni a podezrelé.” (s. 27) ci: ,Nabo-
Zenstvi je spolecné dobro, patii mezi spolecenské
a zakonodarné cinnosti."” (s. 34). Vytvara svety
tzv. Heterotopianov, ktori vo svojej Heterotopii
Ziju v rozpore so zauzivanymi pravidlami, pricom
takéto svety funguju. Tuto kapitolu vnimam, po-
dobne ako Matrix, pozitivne, Tokarczuk tu vsak
¢asto skizava k rozplyvavym konstatovaniam, kto-
rymi uzatvara jednotlivé fragmenty. Vzhladom na
.Vysoky” motiv budovania utépie je to azda z hla-
diska autorky pochopitelné, pre citatela a cita-
telku v8ak redundantné: , Je tfeba se chovat tak,
jako kdyby to mélo vyznam, jako kdyby existovala
pravidla a normy, jako kdyby existovalo néjaké
osvobozujici a zachrariujici dobro, které da nasim
¢inim smysl." (s. 51).

Podobny problém nastdava aj v druhej casti
knihy Cestovni soubory. V nej autorka opat roz-
prava pribehy, tentoraz vo forme fragmentov
a miniatur. Ide o najvacSmi umelecku cast, kedze
jednotlivymi ,, pribehmi” vytvara konkrétne ob-
razy, ,lyrické pozorovania”, ktoré viac nez jednot-
livo davaju zmysel spolocne, resp. ako sucast celej
knihy. Tato cast zaroven predstavuje Tokarczuk
ako cestovatelku, ktora spoznava mnozstvo ludi,
dostava sa do réznorodych situdcii, casto vsak iba
v pozicii pozorovatelky a zapisovatelky. Pohybuje
sa najma v Amsterdame a v Azii, v priestore
mesta. KedZe ide o vacsie mnozstvo miniatur,
dochadza tu k problému, ktory je charakteristicky
najma pre basnické zbierky alebo zbierky povie-
dok, a teda hodnotovd, kvalitativha nevyrovna-
nost jednotlivych textov. SlabSie st najma tie,

v ktorych sa autorka snazi zovseobecnit a miesto
konkrétnej, hmatatelnej skisenosti popisuje vyfa-
bulovany obraz zo zivota anonymnych postav.
Asi najvyraznejsim prikladom je text eRodina,

v ktorom sa navyse tematizuje uz neinvencna
téma vztahov na dialku a komunikacie cez inter-
net: ,Domlouvaji se na vecer, i kdyZ je to v tomto
pripadé pojem velmi relativni, jelikoz se nachazi
na rdznych mistech svéta. Sednou si pred monitor
s hrnkem caje, nékteri si dokonce otevrou ldhev
vina. Tato eRodina bydli na tfech kontinentech.
Na Skypu spoustéji telekonferenci a zacinaji svij
rodinny Zivot. Matku zajima, jak to jde ve skole,
otec, ktery je na opacném konci svéta, ma spis
obavy, jestli se spravné stravuji (dobre zna jejich
posedlost neustalym hubnutim). Povidaji si

dlouho, obcas si poslou smajlika.” (s. 102). Opac-
nym pripadom je napr. text Dvé kuchyné: , Jedna
dvojjazycni zndma mi béhem obéda vypravéla, Ze
ma odlisné stravovaci ndvyky, a to podle jazyka,
kterym zrovna mluvi. V jednom jazyce ma vZdy
chut k jidlu, rada experimentuje, ji s potésenim.
Lakaji ji krevety, ryby a ustrice, ma rada také ne-
obvyklé kombinace chuti — napriklad uzené maso
s medem nebo syr s cokolddou. KdyZ mluvi timto
jazykem, pfibira na vaze. Pfechod na druhy jazyk
v ni okamzité spousti jiny rezim. Ji malo a jen
Jjednoduché véci. Nejprve se obejde bez peciva
a mléka. Po nékajém cCase uplné prestane jist, je
to néco jako logoanorexie. Nakonec musi utéct,
evakuovat se do druhého jazyka, jinak ji hrozi
jistd smrt.” (s. 119). Skdsenost je konkrétna a ori-
ginalna, pésobi autenticky, autorku opat vracia
do pozicie zapisovatelky kazdodennych pribehov.
Aj napriek pripadom ako eRodina je vsak druha
cast knihy ucelena a potvrdzuje klisé, ze na po-
zadi slabsich textov vyniknu tie silnejsie.
Najvyvazenejsia sa mi z tohto hladiska javi
zaverecna, tretia cast knihy Pstruh na mandlich.
V nej Tokarczuk tematizuje prevazne literarne
témy ako ditanie, budovanie a ziskavanie citatel-
skej skusenosti, jazyk. Vysvetluje sa tu tiez meta-
fora z nazvu knihy, teda okamzik medvéda. Ide
o medveda, ktorého Tokarczuk, ako malé diev-
catko, videla stat v rade pri stdnku s novinami.
Bola vsak jedina, kto ho videl, rodicia tvrdili, Zze
klame. Tato prihoda ju postupne prinutila uvazo-
vat o tom, o je pravdivé, realne a ¢o nerealne,
neexistujuce: ,Subjektivni chdpani pravdy je spo-
jeno vZdy s aktem hodnoceni. Je to védomy akt
vile — uznavam, Ze néco je pravdivé, a navic priji-
mam dusledek tohto hodnoceni. Je nutné, pokud
mame Zit ve spolecném estetickém svété zalozZe-
ném na poznani. A proto se ma Zit tak, jako by to,
co jesme uznali za pravdivé, bylo bezpodminecné
pravdivé, a musime se bez mrknuti oka prispuso-
bit vsem dusledkim z toho vyplyvajicim. Uvédo-
mujeme si zavaZnou relativnost respektovani
pravdy, kterou jsme prijali jako zdvaznou. (...)
Beze smutku se vzdavam toho fascinujiciho, po-
hadkového obrazu svého medvéda. Pro vsechny
takové a podobné zkusenosti je taky literatura
— zvlastni a obrovské misto mezi mnoha indivdu-
alnimi pravdami.” (s. 188 — 198). Ako odporkyna
premudrenych a vyprazdnenych redi, ktoré sa
Casto prezentuju ako filozofické disputy, opat

ocenujem u Tokarczuk zivotnost jej filozofujucich
uvah. To, Ze som schopna sledovat proces jej uva-
Zovania, pochopit jej vysvetlenie a odévodnenie,
a zaroven si ho okamzite aplikovat na konkrétnu
udalost, konkrétny pribeh.

Aj napriek filozofickému a socidlnemu cha-
rakteru knihy Tokarczuk neagituje. ,,Nevnucuje”
svoju pravdu ako jedinu, ¢o sa moze diat pri kla-
sickejsich filozofickych textoch. Namiesto toho
popisuje, dokaze vytvarat pribehy aj v odbornej-
Sich, resp. tzv. objektivnejsich textoch. Vytvara
vlastné utopistické svety, ponuka moznosti, no
zaroven sa prilis nevzdaluje od reality. Sama som
sa preto rada stala sucastou jej ,matrixu”.

MARIA KLAPAKOVA (1989) je doktorandkou na PU v Pre3ove,
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Kazdy sa mihne ako vidina
JURANOVA, Jana. 2013. Nevybavend zéleZi-
tost. Bratislava : ASPEKT.

Prozaicka, dramaticka, autorka knih pre
deti, publicistka a prekladatelka Jana Juranova sa
VO svojej najnovsej proze inspirovala predchadza-
jucou spomienkovou knihou (rozhovorom s Agne-
Sou Kalinovou) Mojich 7 Zivotov. Ako uvadza Jana
Cvikova, autorka si z rozhovoru odniesla viacero
.nevybavenych”, nacatych pribehov. Jeden z nich,
pribeh mladej Zeny na starom portréte, sa stal
nametom pre recenzované dielo, pricom uz sa-
motny nazov evokuje, ze sa nie¢o neuzavrelo, ze
nieco zostalo nedopovedané. Nevybavena zalezi-
tost je po dielach Orodovnice (2006), Zila som
s Hviezdoslavom (2008) a Lasky nebeské (2010)
$tvrtou autorkinou knihou, ktora sa dostala
do finale Ceny Anasoft litera.

Jednotiacou liniou prézy je fenomén pomi-
nutelnosti, resp. dolezitost pamati a celistvosti
spomienok. Pamati ako jadra ludskej identity,
ktord zahfna vsetky zazitky, a spomienok ako ne-
odmyslitelnej stcasti fudskej existencie. Sledujuc
potrhané nitky ludskych spomienok, podanych
verbalne, prostrednictvom fotografii alebo pi-
somnych zaznamov (listy, poznadmky, dennikové
zapisky) a popretkavanych novymi spomienkami,
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ba dokonca spomienkami na spomienky, nacha-
dzame osobitu a neopakovatelnt vypoved o svete
Zeny, no najma o vztahoch, ktoré ho urcuju. Na-
pokon, aj autorka priznava, ze v tom, o ¢om pise,
.vzdy ide o nejaké vztahy. Aj ked vztah neexistuje,
je tam nulovy variant vztahu, ¢ize vztah chyba-
juci, ale je tam” (rozhovor s J. J. v denniku SME,
4.5.2011).

Text charakterizuje ,,jednoducha” lexika
a nesentimentalny sposob pisania. Rozpravanie
plynie pokojne, bez zbyto¢ného patosu, dramati-
zovania alebo zveli¢ovania. V texte je zaroven vi-
ditelny rodovy zaklad — hlavna postava svet priro-
dzene chape z vlastnej Zenskej perspektivy, na
zaklade ¢oho vyjadruje individualnu zensku skua-
senost, ktoru autorka vtesnava do Sirsieho spolo-
censko-kulturneho ramca. Zita, hlavna protago-
nistka a rozpravacka pribehu, vedie solitérny,
introvertny sukromny zivot, poznaceny nahlou
smrtou manzela. Jej deti dospeli, osamostatnili
sa, a hoci sa s matkou nestretavaju casto, navza-
jom udrziavaju telefonicky a e-mailovy kontakt.
Zita po smrti svojho muza urobi zavazné rozhod-
nutie, ktoré pre nu predstavuje velkd zmenu
— prenechd paneldkovy byt dcére a prestahuje sa
na dedinu, kde si eSte neddvno s manzelom kupili
mensi rodinny dom a planovali tam stravit docho-
dok. Postupne si zvyka na novy domov a vytvara
kazdodenny stereotyp, ktory jej poskytuje bez-
pecny pristav, ba dokonca vnutornu dlavu: ,/zba,
v ktorej sa rdno prebudim, je zaliata slnkom. Uve-
domim si, Ze som si po case celkom zvykla na toto
rozsafné ranné svetlo. M6j novy dom. Som tu.”
(s. 124).

Na jednej strane preziva pocity osamelosti,
pretoze manzelova smrt je stale Cerstva, na dru-
hej strane sa dobrovolne izoluje od okolia. Nezau-
jima ju, ¢o sa deje v dedine, na ndkupy i na omsu
chodi do nedalekého okresného mesta, dokonca
aj k susedom sa sprava chladne a zdrzanlivo, pre-
toze eSte ,,nenasla ten spravny sp6sob — ako si
nenechat liezt do dvora a zaroven byt priatelska"
(s. 121). V jej spravani sa odzrkadluje neista pozi-
cia ¢loveka v dnesnom rychlom a neprehladnom
svete, vo svete chaosu a neist6t, anonymity a od-
cudzenia, v ktorom vladdne vzdjomné vyruSovanie
a zavadzanie si: ,,, Svet je slepy a nevsimavy,’ po-
vedal mi raz ktosi. Ved'ani ja si nevsimam trape-
nie inych, nie natolko, ako by to mozno potrebo-
vali. Smutni ludia st egoisticki, to som si vsimla
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uz davno a viem, uvedomujem si to, Ze teraz som
takd aj ja. Nevladzem byt ind. MozZno to prejde

a mozno nie. Ludia ma tu vnimaju takd, aka som
teraz. A je mi to jedno. Aspon zatial." (s. 12).

Spociatku sa citi neista, lebo bola zvyknuta
vsade chodievat vo dvojici: ,,Preco som do toho
parku nezasla uz davno aj sama? Potrebujem
k tomu niekoho?"(s. 130). Po case vsak zistuje,
Ze znovunadobudnutu slobodu si uziva a v pozicii
samostatnej jednotky sa citi maximalne kom-
fortne. Nikto a ni¢ ju neobmedzuje, nikomu sa
nemusi prisposobovat, méze si robit, ¢o chce
a kedy chce: ,,Pldnujem si dni, aby som potom
plany operativhe menila, ako sa mi zachce. Po-
obede déam do poriadku kuchynsky kat a uvedo-
mim si, Ze sa mi nechce ist ani do obchodu, ani
na postu. Vsetko méZzem odlozZit na zajtra. Vonku
je krasne, no ja som slobodna, nemusim trielit
von, len Co sa ukazuje pekny den, pretoZe to
méZem urobit kedykolvek, aj ked' faka znicujuci
vietor, aj ked'prsi.” (s. 13).

Samotu hlavnej protagonistky narusi
nahodné stretnutie s davnou priatelkou Sonou.
Prave tato profesorka (v sucasnosti tiez na do-
chodku) docielila, Ze Zita v mladosti napriek Ubo-
hému hudobnému sluchu spievala v dievéenskom
Studentskom zbore. Soni v dedine zostal stary
dom po rodicoch, o ktory sa jej pomaha starat
dcéra. So Zitou sa poznaju dlhé roky, no napriek
tomu su si navzdjom cudzie: ,Mlcime. Je to stale
ta ista Sona. Neodbytnd, ak¢nd, ale aj zazracne
chapava. Sedime, pijeme kdvu, divame sa von
oknom. Neviem si predstavit, s kym eSte by som
mohla takto micat. Méj muz tiez mical, ale dival
sa pritom do novin. (...) MI¢ime o rokoch, ktoré
sme prezili bez toho, aby sme si jedna na druht
¢o i len pomysleli. MiIcime o mojich detoch, lebo
hovorit o nich by bolo zrazu také banalne. MIci-
me o dievcatach, s ktorymi som studovala a ktoré
boli lepsie spevacky ako ja. Nepytam sa jej, i
s nimi ma nejaké kontakty, lebo ja nemam. UZ ani
neviem, ako sa volaja.” (s. 84). Nie je tazké do-
mysliet si, Ze Sona si pracou v spevokole kompen-
zuje nelahky zivot (chladné manzelstvo so svoj-
raznym profesorom ¢i problematicky vztah
s nevestou). Na rozdiel od hlavnej protagonistky
neprestajne vyhladava spolocnost ludi, nadvazuje
nové kontakty a napriek vysokému veku je stale
aktivna. Pomaha jej to (pre)zit.

Vo chvili, ked hlavna hrdinka objavi na po-

vale portrét mladej zeny a kufor plny starych lis-
tov, novinovych vystrizkov a dennikovych zapis-
kov, sa pribeh zdvojuje. Autorka premyslene spo-
jila dva zenské pribehy, minulost a pritomnost.
Prostrednictvom spomienok zaznamenanych
v starej koreSpondencii a zapiskov odkryva pribeh
tajomnej zeny z obrazu. Toto zdvojovanie, spaja-
nie a rozpletanie zaroven dokumentuje snahu
o vyjadrenie autenticky Zenskej Zivotnej skuse-
nosti na pozadi historickych udalosti, v ktorej sa
prelina individualne spominanie s kolektivnou pa-
matou (podobne sa v autorkinej predchadzajlcej
knihe Mojich 7 Zivotov prepletd historicka linia
rozpravania s Kalinovej intimnou pamatou): , Aj
tak si kazda z nas musi svoj udel prezit a prehryzt
sama a potichu.” (s. 102).

Hrdinka Jany Juranovej je naratorkou, ktora
v dennom existen¢nom kolobehu definuje vlastny
Zivotny pocit. Z Gvah ju vzapati vytrhavaju mys-
lienky na identitu zeny z obrazu, ktoré ju zaroven
odputavaju od tazivych spomienok: ,,Povala,
obraz, listy — kaZdy der sa mi do myslienok
vplieta osud Edity. Niekedy sa mi zazda, akoby
som tu nebyvala sama. Odkedy viem o kufri na
povale a o jeho obsahu, zda sa mi, akoby tu Edita
bola akymsi zvlastnym spésobom so mnou. Mys-
lela som si, Ze tento dom vyplnim svojim mlcanim
a Ze sem za mnou pride aj ml¢anie mojich
mrtvych. No pritomnost Edity je zrazu silnejSia.
Viem, Ze je to vsetko iluzia, Ze to len moja hlava
je naplnena cudzim nezndmym osudom.” (s. 70).

Rozpravanie plynie hladko a casto Usti do
vnutornej reflexie, sebaprezivania a sebaprojekto-
vania. Odkryva zlozity svet Zenskej emocionality
prostrednictvom pradu myslienok, spomienok,
asociacii a osobnych pocitov odrazajucich realitu,
s ktorou sa hrdinka takymto sp6sobom vyrov-
nava. Tematické spektrum myslienok hlavnej pro-
tagonistky je Siroké — zamysla sa nad klukatostou
zivotnych pribehov, v ktorych sa nahodné prelina
s nevyhnutnym, nad emocionalitou i racionalitou.
Zaznamendva osobné skusenosti s medziludskymi
vztahmi, smutok, roz¢arovanie, omyly, prehry, ale
aj vizie do dalsich rokov. Jej Zivotny postoj charak-
terizuje imperativ: Nelamentovat! Konfrontuje sa
so vsetkym, co zivot prinasa (odchody rodicoy,
manzela, osamostatnenie deti), lebo plakat nema
zmysel: ,,Este sa zachem lutovat a to bude ko-
niec.” (s. 130). Zaujimava je ambivalentnost niek-
torych myslienok — na jednej strane su spomienky

na mitveho manzela bolestivé, na druhej strane
sa Zita brani tomu, aby vybledli (pretoZe spolu

s nimi by sa vytratil kus jej zivota). Ide o akysi od-
tlac¢ok naliehavého lipnutia na prchavych emé-
cidch a pamatovych atrzkoch: ,,AZ nastane ten
cas a ja sa budem vediet divat na fotky svojho
muZa, budem vediet, Ze som z najhorsieho vonku
a Ze to vébec nie je dobré. Nebudem si pamaétat,
¢o vsetko som pozabudala a stratila? Budem si ho
pripominat cez fotky ako cez filter, ktory chrani,
oddaluje. Vytrati sa, aky bol Zivy." (s. 28).

Pri ¢itani dennikovych zapiskov a korespon-
dencie tajomnej Zeny z obrazu si protagonistka
polozi otazku, akym spdsobom a pod akym vply-
vom sa stala takou, akou je dnes, a aky vyznam
pripisuje roznym lfudom a udalostiam, ktoré jej
vstupili do zivota. Premysla o Zene, ktorou teraz
je, o zivote, aky teraz zZije, a o tom, ¢i chcela byt
prave takymto ¢lovekom a Zit prave takyto zivot.
Mysli na vsetko, ¢o podstupila predtym, ako sa
sem dostala: ,,Nikdy som si nepisala dennik. Ak
by som si ho v minulosti pisala, dnes by som sa
v nom uZ mozZno nespoznala. Nemam presny za-
znam o svojom volakedajsom ja, neviem sa vratit
k sebe takej, aka som bola pred rokmi. Dojimalo
by ma to? Zahanbovalo? Bola by som sama sebe
uplne cudzia alebo nepodstatne banalna? Ktovie,
mozno by mi to oZivilo v paméti obrazy, ktoré si
aj tak nikto iny nevie vybavit." (s. 34). A mozno
by napokon zistila, Ze to bola stale ,ona”, Ze ne-
existuje nijaké starsie ani mladsie ja, ale iba jedno
— také, ktoré v sebe od zaciatku obsahovalo pri-
slub a moznosti budiceho ,ja”. Hoci, ktovie...

MARTINA KORBOVA vy3tudovala filozofiu a slovencinu na FiF UK

v Bratislave. Profesiondlne sa venuije literatdre. Spolupracuje

s viacerymi vydavatelstvami a zaujima sa o problematiku rodovej

rovnosti.
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Nazriet za okraj

BODNAROVA, Jana. 2013. Z periférii.
Bratislava : Drewo a srd.

Spisovatelka, kunsthistoricka a performerka
Jana Bodnarova nedavno rozsirila svoju rozsiahlu
literarnu tvorbu o novu zbierku poézie s ndzvom
Z periférii. Jana Bodnarova do svojej prozy vklada
mnoho lyrickych prvkov a jej nezamenitelny $tyl je

921



mozné postrehnut aj v poézii, ktord, naopak, v se-
be nesie prvky prézy.

Autorka tvaruje basne do podoby , mikro-
pribehov”, ktoré neraz pripominaji momentky,
fotografické ¢i dennikové zaznamy, kratke filmové
sekvencie zachytavajuce spomienky, konkrétne
pocity a impresie. Basne sa vyznacuju naznako-
vostou, vyrazovou strohostou, redukciou sloves-
nych tvarov Ustiacou casto do enumeracie: , gas-
tany. aleje. zelené svetlo. zajaté mestecko. /
rozpalené. zaprasené. zasnezené." (s. 64). Pouzi-
tim autorskej skratky, zhutnenim textov sa bas-
nicka vypoved stava intenzivnejSou. Prvky naracie,
vkladané do basni, ich nielen ozvlastriuju, ale aj
priblizuju realite, ktoru texty zrkadlia: ,,dobry
den! vyhrazne hovori starec pri zastavke / auto-
busu na Letnej.” (s. 74).

Basne sa vyznacuju pomerne ostrymi kon-
trastmi, pricom neraz prechadzaju aj do parado-
X0V a je pre ne typicky oxymoron: ,,zdvoje
mrtvych neviest” (s. 73). Casté opozicie vytvaraju
najma dvojice: realita — sen, Zivot — smrt, den
— noc, dnu —von, minulost — pritomnost, ticho
— hluk, statickost — dynamickost. Napriek kon-
trastnosti s uvedené entity komplementarne,
vzajomne previazané a prepojené do jedného
celku, v ktorom jedna bez druhej nedokazu exis-
tovat. Na tento fakt autorka poukazuje najma na
opozitach ticho — hudba, ktorym venuje osobitnu
pozornost. Tedriu o neexistencii ticha pertraktoval
skladatel' a hudobnik John Cage. Ticho neexistuje,
hudbu Zivota tak vytvaraju kazdodenné zvuky,
ktoré neraz ostavaju nepovsimnuté:, klavirista si
sadol / za klavir, aby nehral on. do vsetkych
mikrofénov / mé hrat priezracna tekutost Ticha.
zvuk dychu, / zadrZovany kasel, smiech, Sepkané
poznamky ludi / v hladisku, vrzgot sedadiel. ako
to chcel Cage.” (s. 36).

Poetka v zbierke vyuziva r6zne postupy,
ktoré basne ozvlastiuju. Aplikovanim citacii vy-
tvara metatexty, uplatiuje symboliku farieb, no
doraz kladie najma na senzudlnost a zmysly, texty
vyvolavaju silné asociacie: ,nepavucie, silné prsty
mij vonaju / po posekanom képri z jesennej za-
hrady."(s. 50).

Allzie na zndme osobnosti, prevazne na
umelcov a umelkyne, odrazaju autorkin rozhlad
v umeleckej sfére. Ocitaju sa tu zname (Lars Von
Trier, Chlebnikov, Transtrémer, Dean Martin) i me-
nej zname mena (Niki de Saint Phalle, Vida Mok-
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rin, Lacan). Na zd6raznenie myslienky a jej inten-
zifikaciu vyuZziva autorka nielen graficku, ale aj
zvukovu stranku. Rytmickost dodava niektorym
basnam nadych riekanky, podobny efekt dosahuje
autorka aj interpunkciou. Dalsi rozmer nadobu-
daju basne uplatnenim jazykovej hry — vyraz Mor-
feus (s. 11) v sebe spaja antického hrdinu Orfea

a zarovernt omamnu latku timiacu bolest, mor-
fium. Zvukovu podobnost slov Bodnarova vyuziva
v basni Host — Ghost (s. 32). Texty ozivuje aj vyuzi-
tie citatov v cudzom jazyku ¢i ndpadité neolo-
gizmy (beztlava, s. 14; neoci, s. 24; nedosmute-
nost, s. 65).

Kniha je roz¢lenena do troch celkov, pricom
posledna basen kazdého z nich nadvazuje na te-
matiku toho nasledujdceho. Poetka postupne
prechadza od generalizovanej vypovede k intim-
nej sfére podvedomia.

V prvom celku Fraktaly, ktory je zaroven
aj najrozsiahlejsim, Bodnarova pouzitim synekdo-
chického ,,pars pro toto” postupu zobrazuje cast
sveta, jeho vysek odzrkadlujlci sucasny Zivot.

S tym koreSponduje aj nazov tejto casti (fraktal
ako celok zlozeny z mensich casti, pricom kazda
Cast je zmensenou képiou). Autorka poukazuje
najma na ,periférnu” — odvratenu stranku Zivota,
do centra pozornosti sa dostavaju ludia zijuci na
okraji spolo¢nosti: ,,z kontajnera frnkli mestské
holuby. Za nimi vyletelo / ciganske dieta. Usmiate,
najedené zo stola priepasti.” (s. 45). Spolo¢nost,
ktord ustrnula v stereotype a [ahostajnosti, ne-
schopnost reagovat, vyvolat zmenu, potlacanie
prirodzeného cyklu a vyprazdnenost, to vSetko

je v zbierke prezentované ako atribuity dneska:

.V puknutom zvone neustrnie povetrie. nezasta-
via sa ludia. v prazdne. v zadhade. v nedokoncenej
tuzbe.” (s. 28). Poetka zdo6raznuje krehkost, po-
minutelnost [udskej bytosti a tuzbu po ,,moder-
nom sne”, ktory nie je skuto¢nym snom, ¢im
basne nadobudaju urdity filozoficky rozmer.

V nasledujucom celku Memories are made
of this va¢Smi rezonuje samota ako priestor
vhodny na navrat do spomienok, krasnych aj
trpkych, ktoré predstavuja ,kluc” k vnutru, k po-
znaniu samého seba. Bodnarova ich pripodob-
nuje k ,,Spirale casu”, ktord asociuje ludski DNA:
Jtreba sa kratit dozadu. v piruetach / krasojazd-
kyne na lade. aZ sa otvori priestor / minulosti.

s najcennejsim kltucom ku skutocnosti samej
seba” (s. 49). Zena v tejto casti nadobuda rela-

tivne dominantné postavenie. Prave ona je p6-
vodcom zrodu, je priadkou osudu, , tkdckou Zivo-
tov” (s. 55). Jednym z najvyraznejsich motivov
druhej casti je vztah matky a dcéry, silné puto
spajajuce obe Zeny, ale tiez matkino ochorenie
postihujuce pamat, ktoré tento vztah narasa:
Lpaméat mas zamknutd na sedem zamkov (...) si
stale moja mama. vsotena do polonoci / polodni. /
zasklend ladom casu.” (s. 61). Zensky lyricky sub-
jekt si uvedomuje plynutie ¢asu a nasledne sa po-
kusa vyrovnat s procesom starnutia, smrtou ako
prirodzenou sucastou zivotného cyklu: ,cas sa
uklana: starecky waltz, prosim."(s. 66). Tym zaro-
ven nastoluje aj zlozité existencidlne otazky, tyka-
juce sa tajomstva zivota, ktoré ukryvaju pootvo-
rené dvere trindstej komnaty. V basnach
vztahujucich sa na spomienky su obsiahnuté via-
ceré odkazy na magicky, myticky ¢i rozpravkovy
svet, ktory dotvara pritomnost nadprirodzenych
bytosti (vila, cernoknaznik, vi¢ia Zzena, meduza).
Atmosféru tajomna vyvolava aj ¢asova clona, cias-
tocne skreslujica minulost.

Posledny cyklus S/ZEN [39 snov] spaja
v nazve nielen snivanie, ale i odkaz na tzv. zenovy
stav mysle, stav iného vnimania, resp. poukazuje
na to, ze vietko je zdanlivé a iluzérne, podobne
ako pri snivani, pocas ktorého sa neraz streta-
vame so svojim podvedomim, s ukrytym ,ja“ pre-
nikajucim na povrch: ,predo mnou rovnhakym /
spésobom bezala moja dvojnicka. dlho sme sa tak
/ kratili a nikdy sme sa k sebe nepriblizili." (s. 92).

Tridsatdevat kratkych textov — snov sa zacina pre-
vazne slovami ,,v tom sne som bola”, ¢im autorka
naznacuje zmenu perspektivy. Déraz kladie najma
na senzibilitu a emocie, ¢o jej umoziiuje vnimat
snové iluzie, predtuchy a vizie. Sny poskytuju ne-
obmedzené moznosti premiestfiovania sa v ¢ase
a v priestore, prepdjaju minulost so sucasnostou,
vytvaraju neskutocny svet, odraz spracovany pod-
vedomim, avsak plny skuto¢nych pocitov prenika-
jucich na povrch. Neraz sa v nich objavuju tuzkost,
vzdor, hréza, ale aj tuzba po matkinej pritomnosti
a opore: ,hlboko som dychala, / s tvarou vtlace-
nou medzi mamine holé prsia. chcela / som, aby
tak stale vorial vzduch okolo mna. aby / som sa
prestala bat a citit uzkost."” (s. 88). V zavere¢nom
sne vsak zensky lyricky subjekt uviazne a ostava
zacykleny v polohe akejsi bezmocnosti: ,,a zasa
ma ktosi vratil. pohyb / po slucke... stale.” (s. 93).
Vsetky tri celky poukazuju na Zivot, na jeho
tienisté stranky, ktoré neraz nevnimame, alebo
nechceme vnimat. Na utvorenie vlastnej mienky
je vSak potrebné vidiet aj odvratenu stranu, na-
zriet za okraj, do periférie, a uvidiet svet v jeho
plnosti.
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