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LUCIA DOVICAKOVA (1981) sa ve-
nuje prevazne malbe, kresbe

a videu. Pocas Stddia na Fakulte
umeni Technickej univerzity v Kosi-
ciach absolvovala ro¢nu staz v ate-
liéri Antona Cierneho na VSVU

v Bratislave. V r. 2006 bola fina-
listkou Ceny Oskéra Cepana,

vr. 2011 bola lauredtkou ceny
Mlady tvorca, vr. 2012 a 2013
finalistkou Malby.

Je kritickou pozorovatelkou kazdo-
dennych, zdanlivo okrajovych

a banélnych tém Zenského bytia.
V jej autorskom podanf zfskavaju
provokujlcu a ironizujicu dimen-
ziu. ,Neboji sa balansovat na hra-
nici gyca, pouziva hyperboly a jej
prace si miestami blizke insit-
nému umeniu, karikatdre ¢i kniz-
nej ilustracii. SU drzé a bizamné,

na hranici dobrého vkusu, no ma-
lokoho nechaju fahostajnym. Do-
vicdkovd v malbe neestetizuje, ale
odvazne riskuje.” (Gabriela Kisova
v katalogu autorky)

Konstantnymi témami Dovicékovej
diel s Zena, zenskost, Zenska
identita, a to najma prostrednic-
tvom konfrontacie so sociélnymi
normami, konvenciami, o¢akava-
niami a stereotypmi. ,V jej tvorbe
zohrava velkd dlohu Zenské telo

a jeho premeny v sdvislosti s pro-
cesom reprodukcie, sexualita Zeny,
ale aj procesy starnutia a neustala
potreba kontroly a estetickej
Upravy vlastného vzhladu pod tla-
kom prevladajtceho idedlu krasy.”
(G. Kisova)

V ostatnom obdobi vo svojich mal-
béach a kresbéach tematizuje predo-
vsetkym rézne aspekty tehoten-
stva, ale i problematiku domécich
prac. Ilustrovala knihu UrSuly Ko-
valyk Krasojazdkyria (2013).
Vystavovala v Prahe, Bratislave,
Kosiciach, Berline, Debrecine,
Banskej Bystrici, Trnave, Nitre,
Slovinsku, Ziline, Viedni, Zline,
Londyne, Arles a i.

Viac na: www.dovicakova.com.

Lucia Dovicakovd (v pozadi Ma-
dona s dietatom, 2013, akryl na
plétne). Foto: Veronika Hudékova

Na obélke: Lucia Dovicakova —
Prvy trimester, 2013, akryl na
pldtne. Foto: Vlado Elids

ALEXANDRA TAMASOVA

Fantastické zenské svety

Maliarka Lucia Dovicakova patri ku generacii mladych koSickych umelkyn
a umelcov. Je jednou z prvych absolventiek Fakulty umeni Technickej univerzity
v Kosiciach, ktord bola zalozena v roku 1998. Spolu s nou tu Studovali viaceri
podobne Uspesni vizualni umelci ¢i umelkyne — vekovo si blizki Jan Vasilko, Boris
Sirka, Vlasta Zakova, Radovan Cerevka a dal3i.

Prvy Dovicakovej vyrazny Uspech a zviditelnenie prislo v roku 2006, ked
sa stala finalistkou Ceny Oskara Cepana. Hoci vitazstvo vtedy pripadlo umeleckej
dvojici Lucia Tkacova & Anetta Mona Chisa, Dovicakovu si kultdrna verejnost
zapamatala ako provokativnu maliarku, ktora takmer naivistickym Stylom, s vy-
uzitim napaditych metafor znazornuje ré6zne problematické momenty vztahu-
juce sa k Zzenam a ich spolocenskym roldm. Tato charakteristika plati pre jej
tvorbu dodnes, napriek tomu, Ze sa odvtedy ako autorka vyvijala a formalne aj
tematicky neustéle skisa rozmanité polohy.

V texte sa venujem Dovi¢akovej novsej tvorbe, a to najma dielam, ktoré
su v Casopise prezentované formou reprodukcii.

Prva skupina diel (Gitara, Saxofén, Kuchyna) predstavuje, podla autorki-
nych vlastnych slov, ,,hudobno-kuchynské etudy”. Ide o obrazy (malby a akva-
relové kresby), na ktorych su v hybridnom tvare prepojené motivy Zeny v kuchyni
a hudobného nastroja — v tychto pripadoch gitary, saxofénu a organu. Hmatnik
gitary splyva s motivom chladnicky, saxofén a organ su stcasne kuchynskou lin-
kou. Dve z kompozicii su doplnené Zenskymi postavami, ktoré vyzeraju ako
stastné, atraktivne gazdinky z reklamy, neuvedomujuce si bizarnost svojho pro-
stredia. Imaginacia manifestovana v tychto pracach pripomina niektoré prace
surrealistov z prvej polovice 20. storocia. Vytvarnici ako René Magritte, Max
Ernst a dalsi vo svojich pracach casto spajali ludsku figiru s ne¢akanymi, cu-
dzorodymi prvkami. Na surrealizmus je dnes mozné nahliadat aj z rodovej per-
spektivy, ktord poukazuje i na to, ze zdanlivo absurdné motivy takychto diel
v sebe nesu vyrazny sexudlny obsah. Ako je zndme, surrealisti sa casto odvolavali
na texty Sigmunda Freuda a ich diela sa nezriedka dotykali problematiky neve-
domia. Najcastejsie pertraktovanym je fetis ako symbolicky stratend, chybajuca
Cast subjektu, ktort sam subjekt (autor diela, ale aj divak) beznadejne hlada,
resp. sa ju snazi nahradit. Chybajicou ¢astou moze byt fyzické telo, pripadne
jeho cast, kedZe krestanska tradicia — a v rdmci filozofie najexplicitnejSie Descar-
tes — telo od subjektu oddeluju. Subjekt je stotozneny s dusou, resp. rozumom,

ALEXANDRA TAMASOVA je teore-
ticka umenia. Vystudovala dejiny
a tedriu umenia na Filozofickej
fakulte Trnavskej univerzity.

V1. 2012 tu obhdjila dizertacnd
pracu s nazvom Existencidlne
hranice tela. V' r. 2013 précu
knizne vydala Galéria Cypridna
Majernika. Od r. 2012 pracuje

v Slovenskej narodnej galérii ako
asistentka Zbierok moderného

a stcasného umenia. Zaoberd sa
najma stcasnym umenim, insit-
nym umenim a outsider artom.



Lucia Dovicakova: Citim sa ako p.ca, 2011, akvarel na papieri. Foto: Vlado Elids
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aby mohol existovat ako dokonaly a nemenny. Objektom takéhoto procesu fe-
tisizacie je najcastejsie Zenské (niekedy exotické) telo, ktoré pre bieleho euro-
amerického muza predstavuje jeho protipol.

Dovicakova je ako autorka velmi citliva voci otdzkam suvisiacim s posta-
venim a tradi¢nymi i netradicnymi Glohami stcasnej zeny. Tato problematika
tvori, aspon z méjho pohladu, jadro jej umeleckého ,,programu” (slovo program
davam zdmerne do Uvodzoviek, kedZe nie je Uplne vystizné pre tvorbu, ktora sa
vyvija organicky a aj intuitivne). Preto o Zenskych postavach na jej malbach ne-
mozno uvazovat ako o objektoch, ku ktorym by sa vztahovala z pozicie vSemoc-
ného subjektu; su to skor autoportréty — niekedy zjavné, inokedy kryptické. Po-
stavy inkorporované do obrazu hudobnych nastrojov pésobia, akoby boli
nevedome v ich zajati. Tento moment odkazuje aj na modernisticku literatdru,
ktorej autori casto pertraktovali motiv zivého fudského tela ako neslobodného
.kolieska” uvdzneného v neosobnom, strojovom alebo byrokratickom mecha-
nizme. Po skdsenostiach s totalitnymi rezimami nabral tento namet este viac
na sile a drasavosti — ako pars pro toto mnohych prikladov spomeniem aspon
Orwellov roméan 7984, alebo film Terryho Gilliama Brazil.

V malbéach a kresbach Lucie Dovic¢akovej sa vSak nenachadza dramaticky
¢i dokonca hororovy aspekt, ktory je v spominanych dielach pritomny. Hoci, aj
rutinnost domacich prac a starostlivosti o rodinu méze nabrat podobu takmer
vazenia, ked Zena vykonava mnozstvo nedocenenej domacej prace, je zacyklena
v kolobehu povinnosti a nema cas venovat sa sama sebe (v reflexivnejsich
vrstvach euroamerickej kultury je tento motiv napokon pomerne rozsireny). Fakt,
Ze si autorka ako jednotiaci prvok kompozicie zvolila hudobny nastroj, tému vy-
razne odlahcuje. Zohladniuje i moznost, Ze pre niektoré zeny mozu byt kuchyna
a v nej vykonavané c¢innosti symbolom pokojného Zivota ¢i dokonca priestorom
kreativity. Najma dielo s motivom organu, ktoré je vyhotovené v tmavej fareb-
nosti, evokuje predstavu kuchyne ako hradu, kde pevnou rukou vlddne domaca
pani. Od polohy Zeny ako Stastne sa tvariacej ,,obete rodovych stereotypov” tak
cez predstavu o zene ako spokojnom ,,sInku domova” prechadzame az k obrazu
autoritativnej vladkyne, ktorad nahana strach. Tato ambivalentnost ¢i, presnejsie,
.Vviacpohladovost” je pre Dovicakovu typicka. Mozno predpokladat, Ze je vysled-
kom premyslenej stratégie, ale i vyrazom komplexnej osobnosti maliarky.

Motiv Zeny pevne lokalizovanej v domacom prostredi je eSte explicitnejsie
pritomny v sérii malieb Housewife (pozri s. 13). Ustrednym motivom takmer
monochromatickych obrazov je centrdlne umiestnena Zenska postava v dlhych
Satach, ktoré zrastaju s kobercom, resp. celym priestorom malej, klaustrofobickej
miestnosti. V jednom pripade vyjadruje postoj a vyraz tvare postavy takmer nad-
Senie, stotoZnenie sa s rolou domacej panej, ba priam az grotesknu snazivost.
Naopak, druhy reprodukovany priklad predstavuje svojou farebnostou (sivé,
hnedé tony), ale aj vyrazom postavy unavenu rezignaciu, akusi nezvratnu a do-
konalu ,,vystavenost”. Kym na prvom obraze pOsobi izba eSte ako-tak Standardne
(je zariadena komodou, stolickou a stropnou lampou), druhy interiér je viac
snovy, sklada sa z volanov nariasenej latky, ktord okrem Siat postavy, podlahy
a stien pokryva aj strop. Prave strop p6sobi ako najviac znepokojujuci prvok,
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kedZe z neho visi drapéria uspdsobena do tvaru akejsi Sirokej trubice, z ktorej
vychadza svetlo dopadajlce na postavu. Celd miestnost tak pripomina vnutro
nezndmeho zivocicha. Zriasend latka evokuje organické tkanivo, ,svietidlo” by
mohlo byt dychacou ¢i traviacou trubicou a vysusena Zena vo vnutri sa tym
padom stava pohltenym, doslova zaziva stravovanym objektom.

Opacny kultdrny obraz zeny predstavuje kresba Diana (pozri s. 60), na
ktorej vidime mladu, takmer nahud Zenu, ktora vyzaruje silu a sebavedomie. Ide,
samozrejme, o znazornenie rimskej bohyne lovu a mesiaca. V mytolégii je Diana
vykreslovana ako krasna, ale nelGtostna panna, ktord nevdhala premenit Ak-
taiéna na jelena len preto, Ze ju nechtiac videl nahu. Na Dovicakovej interpretacii
je zaujimavy motiv velkého psa (alebo azda vlka), ktorého, zda sa, bohyna drzi
na vodzke. Pri blizSom pohlade si vSimneme, Zze domnelou voédzkou su Dianine
dlhé vlasy, ktoré plynule prechadzaju do zvieracej srsti. Zena a divé zviera su ne-
rozlucne spojené, su jednotou. Opat sa teda stretdvame s vyuzitim principu
Lzrastenia” inak cudzorodych prvkov, ktoré symbolizuju urcité vlastnosti, pri-
padne postavenie obrazovej hrdinky. Zviera, ktoré je zndzornené ako nebezpecna
$elma, poukazuje na nesputanost, prepojenost s prirodou a lesom. Zenskost sa
tu implicitne prezentuje ako nieco vrodené, esenciadlne. Kvality tradi¢ne pripi-
sované zenskému principu zohravaju rolu oslobodzujucich prvkov, vdaka ktorym
zena (vo vyssie rozoberanych dielach zobrazena ako obet, lapena v spolocensko-
-rodinnych povinnostiach) objavuje svoju nespuUtanu stranku a vzpiera sa kon-
trole. K motivu bohyne Diany vytvorila Dovicakova viacero variantov, kde skusala
rézne polohy znazornenia — od cudného, civilne pdsobiaceho dievcata az po
agresivnu divozienku, otvorene predvadzajucu svoju sexualitu.

V skupine prezentovanych prac vy¢nieva spomedzi ostatnych svojou ci-
vilnostou a jednoduchostou akvarelova kresba z roku 2011 Citim sa ako p.ca
(pozri s. 2). Na prvy pohlad — svojim nazvom, p6zou postavy, ako aj pouzitim
motivu kosostvorca v podobe obruska na stole — provokativny obraz je v sku-
tocnosti Uprimnym, nepatetickym a len velmi malo Stylizovanym vyjadrenim
prirodzenosti, ludskosti. Tu nie je ,,postavou” (¢i uz utlacanou domacou parou,
alebo nebezpecnou divoskou), ale ,normalnou” mladou zenou, ktora nezvlada
vzdy vsetko perfektne a ma aj chvile, ked'sa citi ako...

Tento autoportrét, rovnako ako téma Diany, sa da chapat ako vyraz au-
torkinho premyslania o sebe, hladania svojej vlastnej prirodzenosti a adekvat-
neho sebavyjadrenia. Tato vychodiskova situacia sa vsak pre Dovicakovu radi-
kalne zmenila, aspon tak sa to javi v jej tvorbe, sibezne so zmenami v osobnom
Zivote —t. j. s tehotenstvom a narodenim dietata.

Prichod prvého potomka je vacsinou udalostou, ktora vyrazne zmeni na-
zeranie Zeny na zivot a seba (najma v tom zmysle, Ze uz nie je sama pre seba
hlavnym, najdélezitejsSim objektom pozornosti, myslienok, nadeji ¢i strachu).
Samozrejme, predchadzajuca maliarkina tvorba dava tusit, ze ani po tejto
zivotnej zmene z jej tvorby nezmizne jasne citatelny podpis ,,zlého dievcata”
—teda autorky, ktora pracuje s témami a nazormi, ktoré spoloc¢nost od Zien prilis
neocakava, a ani ich u nich neocenuje. Aj materstvo je pre nu skisenostou,
o ktorej mozno povedat ,viac a inak”, ako dovoluje dominantny diskurz.

Lucia Dovicakova: Prendsanie, 2013, ceruza na papieri. Foto: Vlado Elids

Hned prva malba, ktord spomeniem, je toho dobrym prikladom. Prvy tri-
mester (pozri obalku) je autoportrét, ktory znazornuje zenu klaciacu (zrejme) pri
posteli. Jej vonkajsie telesné tvary zatial' ,, druhy stav” neprezradzaju. Tehotna
Zena si vSak vyrazné zmeny na sebe i v sebe subjektivne uvedomuje takmer od
zaciatku; najcastejsie ide o napatie v tele, nevolnost, fyzickl a psychicku precit-
livenost, bolesti v prsnikoch ¢i celkovy pocit ,pucania”. Tieto pocity Dovi¢akova
znazornuje pre nu prirodzenou expresivnou metaforou. Postava na malbe ma
otvorenu brudnu dutinu, v ktorej rozoznavame creva prerastené tenkymi vlak-
nami - korenovou sustavou rastliny vyrastajlcej cez Usta von. Jej dlhé kopijovité
listy visia takmer po zem, su sytozelené, dobre zivené, akoby bez ohladu na
svojho , hostitela”. Vyjav tak obsahuje aj moment nésilia, potencidlnu hrozbu
straty vlastnej integrity. Takéto znepokojivé predstavy nebyvaju v suvislosti so
zaciatkom tehotenstva tematizované casto, o vSsak neznamen4, ze ich mnoho
Zien nezaziva. Dovicakova tak akoby poukazala na to, Ze pozitivny kultarny ob-
raz, cez aky je tehotenstvo najcastejSie prezentované, je schematicky a oklies-
teny. Bez toho, aby o tehotenstve hovorila ako o niecom negativhom &i nepri-
jemnom, ho dokazala zobrazit ako komplexny, ambivalentny stav, ktorého
najvyraznejSou charakteristikou je totalna odliSnost od vsetkého, ¢o dovtedy
Zzena mohla zakusit.



Lucia Dovicakovd: Dvanast hodin po, 2014, ceruza na papieri. Foto: Vlado Elids

Tento opis zodpoveda aj malbe Ked'place matka (pozri s. 28), ktora tiez
predstavuje autorkin autoportrét, tentoraz vsak uz vo vysokom stadiu tehoten-
stva. Slzy postavy splyvaju s modravymi zZilami na prsiach a na bruchu, akoby
sa jej emocionalna stranka prepojila s telesnou. Casto (najmé zo strany muzov)
ironicky komentovana zvysena citlivost zien v tomto obdobi je tu nezakryte vy-
stavena divackemu pohladu. Malba je odvazna tym, Ze zvyraznuje, ¢o bolo po
starocia vyuzivané ako argument podporujuci Udajni menejcennost zZien — totiz
podmienenost telom, telesnostou, resp. SirSie povedané — prirodou. Opat sa

teda vraciame k motivu rozvijanému uz v Diane: Zena ako bytost, ktora je do
velkej miery ur¢ovana svojim telom, sexualitou.
Odlahcene, az groteskne stvarnila maliarka svoju skisenost s tzv. prenasanim
(séria Prenasanie — pozri s. 5). Velké brucho je citelné a prekaza takmer pri kazdej
aktivite; Zivot sa doc¢asne meni na rezignované ocakavanie poérodu, ktory sa zda byt
nedosiahnutelnym vykipenim. Dieta, ktoré na kresbach vystrkuje ruky a nohy z va-
giny aj z usi buducej matky, je tu zobrazené ako mily ,,votrelec” pytajuci sa na svet.
Velmi zaujimava je kresba Dvanast hodin po (pozri s. 6), ktora chronolo-
gicky nasleduje po posledne menovanych. Vyjav zndzorfiuje Zenu v sprche, ktorej
brucho, ovisajuce kratko po pérode, ma také rozmery, ze ho musi podopierat
akasi barla, ktora je na to tvarom uspdsobend. Pozoruhodné je, ze ide o priamu
citadciu malby Salvadora Daliho Spanok (1937), na ktorej je Ustrednym objektom
spiaca hlava bez tela, podopierana takymi istymi barlickami ako brucho na Do-
vicdkovej kresbe. Opat sa tym potvrdzuje dojem, ze maliarka svojim dielom
sCasti polemizuje so surrealizmom, ktory prepisuje do ,Zenskej” podoby.
Dalsie malby, zaradené do vyberu pre Glosolaliu, zobrazuju obdobie kratko
po pérode a zaoberaju sa vztahom matky a dietata. Dva obrazy nazvané Madona
(jeden z nich je opat autoportrétom — pozri s. 8) ironizuju idealizovany obraz ma-
terstva, ako ho pozndme v postave Panny Marie s JeZisSkom. Sucasne poukazuju na
autorkinu zalubu v citaciach starsich diel z dejin umenia—v tomto pripade ide zrejme
o renesancnu malbu. Na jednom z tychto obrazov je dieta namalované ako vrestiace
monstrum s obrovskymi, akoby zmnoZenymi Ustami, ktoré viac nez cokolvek iné vy-
zeraju ako ,vagina dentata”. Druha malba je menej konfliktna, je skér milym zanro-
vym vyjavom s neposednym a veselym, ale celkom beznym fudskym batolatom. Bola
som tvojim vesmirom, teraz si ty mojim (pozri s. 27) je vizualne sice ,,unheimlich”
pdsobiacim, ale obsahovo laskyplnym podobenstvom o blizkom a nenapodobitel-
nom vztahu medzi matkou a dietatom, ktoré podrobnejsi komentar nepotrebuje.
Pomyselny kruh, ktory som nacrtla pri opise Dovi¢akovej tvorby, sa uzatvara
malbou Materska (pozri s. 58), v ktorej autorka cituje svoje vlastné diela zo série
Housewife. Prostredie, v ktorom sa postava s dietatom v naruci nachadza, jeiden-
tické ako na sivom variante starsej série, iba s rozdielom, ze farebnost je tentoraz
prevazne ruzova, ,masita”, ¢im je este viac podporena idea miestnosti (domova)
ako zivého organizmu, ktory Zenu pohlcuje. Zaroven sa tak opat vyjadruje inten-
zivne pocitovana telesnost matky (mlieko vytekajice z prsnika), resp. telesna ro-
vina jej vztahu k dietatu. Intenzivna laska sa miesa s neovladanou telesnostou,
ktora cez zenu akoby preteka, ale sicasne aj so stiesfiujucimi pocitmi osamelosti
a uzavretosti, ked je vonkajsi svet aj so vsetkymi ludmi (docasne) odstrihnuty.
Za najsilnejsiu kvalitu Lucie Dovic¢akovej ako maliarky povazujem uz spomi-
nanu ambivalentnost, s akou uchopuje svoje témy. Bez toho, aby bola hodnotiaca
alebo taziva, neboji sa stvarnovat najma komplikované a konfliktné momenty
v Zivote zeny, s ktorymi sa nepochybne identifikuje nejedna percipientka jej tvorby.
Ak sa jej da z pohladu tedérie umenia nieco vycitat, je to ndpadna ilustra-
tivnost jej diel. Tato vSak moze byt sucasne plusom, pretoze umoznuje lahsie
¢itanie obsahu malieb. Uvidime, ako sa bude tvorba Lucie Dovicdkovej vyvijat
dalej; zatial sa zd4, Ze sa ziadneho , skrotenia zlej Zeny” nedockame.

ALEXANDRA TAMASOVA



Lucia Dovicakova: Madona, 2013, akryl na platne. Foto: Vlado Elids

Dusiva krestanska laska

KRISTINA KARABOVA

.Dobry katolik sa miesa do politiky."
Papez Frantisek

CHCEM, ABY MOJE DETI VEDELI

Niekolko dni zo Zivota Michala Kostolnika, v prvom rade veriaceho muZza,
krestana Zijuceho s Bohom, milujuceho otca Styroch deti, poslanca NR SR
a veduceho krestanského spolocenstva v meste M.

Chcem, aby moje deti vedeli... kde som bol vtedy, ked sa to ldmalo.

22. septembra by sme sa mali vsetci stretnut v Kosiciach, na podujati, na
ktoré sa vsetci teSime. Ach, teSim sa a dufam, Ze bude znamenat zvrat na Slo-
vensku, ktoré, naSmu Bohu Zial, este stale zije v komunistickom a pohanskom tieni.

Oslavit Boha v jeho deri na Pochode za Zivot v spolo¢nosti svojej rodiny.
Istotne by zo mia mal radost. Pochod za Zivot, s velkym Z, je Gplny protiklad
toho, ¢o niektori jedinci nazyvaju Gay pride. Ze gejska hrdost. Akcia, na ktorej
zvratenci hrdi na svoju zvratenost hodlaju pochodovat pod oknami aj mojich,
aj vasich milovanych deti. Ze zrovnopravnenie manzelstva aj pre tie perverzné
osoby, sexualizacia mladeze, juvenilna justicia a vladnutie gender mainstrea-
mingu? To by sa tym socialistickym sluhom pacilo. Nie, nikdy! Tuto zakradajucu
sa gender homoloby musime na Slovensku porazit; Slovaci sa nesmu dat zotrocit
gender ideolégiou, ktora sa k ndm plizivo dostava z Bruselu. A podari sa nam
to na pochode, kde stretnem svojich spoluveriacich, ktori su, rovnako ako ja,
hrdi na svoju vieru. UkdZeme tym zvratencom, o je spravne a dobré.

Napisal som uz aj blog, tak dufam, ze bude hojna ucast. Text to nie je
velmi prijemny, ma vsak za ciel vytiahnut spoluveriacich z pohodlia domova.
Otvara sa mi totiz vo vrecku nozik, ked ma niekto len ,jalovd” vieru. Ved aj ja
sa zriekam nedelného pohodlia a namiesto pokojnej atmosféry Panovho dna
idem pochodovat za Zivot. Ano, za kultaru zivota, a nie smrti, na ktord nasa
draha vlada vydeluje statisice eur z nasich dani. A aj preto tam idem, aby sme
vlade ukazali, ze nesuhlasime s dokumentom (Ze vraj Stratégia ludskych prav,
ale akych Iudi?), ktory bude presadzovat zaujmy rodovej homoloby, sodomistov
a Siritelov nendvisti. Az mi vrie krv, ked na nich pomyslim. Sthlasim s panom
Kuffom, mlynsky kamen by si mali zavesit, presne tak!

KRISTINA KARABOVA vy$tudo-
vala prekladatelstvo — timocnic-
tvo v kombindcii anglicky a rusky
jazyk na UKF v Nitre. Venuje sa
prekladom, uceniu jazykov, prile-
Zitostne publikuje, obcasne ko-
mentuje situaciu vo vychodnej
Eurépe (napriklad v dennfku
Pravda) a s nepokojom sleduje
Sirenie konzervativizmu a iracio-
nalizmu po celom svete. Tu uve-
rejneny pastis je vysledkom tohto
znepokojenia a pocUvania kres-
tanského dubstepu.
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No ale aby som sa upokojil, napriklad dnes som pocuval zaujimavu relaciu
na Slovenskom vysielaci Ariadnina nit na tému Adamovo rebro — vznik pohlavi
a zmysel lasky a celkom ma zaujal ndzor, Ze vznik pohlavi suvisi so stratou rebier
v rdmci evolucie. Veru ano, ved aj Adamovi bolo odobraté rebro, aby dalo zivot
Eve. Podarené, budem o tom viac rozmyslat pred spanim, po tom, ¢o sa pozho-
varam s Panom.

Zobudil som sa cely zadychany, neviem, ¢o to bolo, divne znetvorené mu-
zatky sa mihali so sporo odetymi mladikmi, snazili sa ma zviest na dihovy chod-
nicek, v dialke som vsak zretelne pocul hromovy hlas: ,.Ci si veriaci a ¢&i neveriaci,
vedz jednu vec: Ak ides na Gay pride, ak verejne podporuje$ gender, verejne
robi$ z Krista luhara.” Dakujem ti, Pane, Ze ma e$te aj v snoch, Pane, vedie$
spravnym smerom, Pane Boze.

DEN D. 22. SEPTEMBER 2013

Tak sa to podarilo!!! Na ulice vyslo a bojovalo za Zivot skoro 100-tisic [udi.
Ziadny z politickych zlocinov, ktorych sa za poslednych dvadsat rokov nazbieralo
nedrekom, tak nepohol Slovdkmi ako vrazdy nenarodenych deti a rozmahajuca
sa genderloby. Otvaracia omsa bola v Infinity aréne — halou sa ozvala Uvodna
piesen Povstari BoZie vojsko, je cas zacat boj. Bubny v [ludoch umocnovali vaznost
situacie a bojovy podtén. Z ndmestia sa ozyvalo: , Kazdy ma pravo zit!” Hlavou
mi prebleskla elektrizujuca myslienka: ,,Dnesny pochod musi byt skuto¢ne svaté
dielo, ked sa v tomto meste takmer sucasne sliuzi sedemnast omsi!”

Nas nemusela chranit helikoptéra, nas opatroval lietajuci pater Andrej Le-
gutky. Veru tak! Posol boZzi namiesto policajnej ochrany. Ukazali sme, ze rodiny
sa nemaju ¢oho bat, na rozdiel od tych druhych... Vypustili sme tisice balénov
za nenarodené deti, ale mali by ich byt miliény (ved len za 55 rokov zabili na
Slovensku 1 300 000 deti), ba dokonca miliardy, na znak najvac¢sej genocidy
v historii ludstva. Vypoculi sme si pro-life svedectva, boli sme na prednaskach,
vychutnali sme si bohaty program Narodného pochodu. Citil som sa ako vtedy
na duchovnej obnove v Podolinci, kde sa ma dotklo jasné svedectvo mojich ro-
vesnikov o BoZej laske.

Po cely cas vystupeni, akcii a roznych prejavov bolo vidiet sochu mladého
sochara Michala Hudacka venovanu nenarodenym detom, ktora svojou krasou
a dojemnostou uz dobyja nielen Slovensko, ale aj cely svet. Kapely hrali, my sme
spievali, usmievali sa, pochodovali sme proti tejto nefudskosti a barbarstvu, slo-
vom, ukazali sme, ze vzmahajlca sa gender ideolégia ma pred sebou silného
nepriatela.

Nedela vecer. Prisli sme aj s rodinkou domov — rozhodli sme sa ist Special-
nym vlakom, v ktorom vladla GUzasna atmosféra. Vsetkym ndm bolo jasné, ze
tento vlak vezie generaciu, ktorej ide o Bozie kralovstvo, kralovstvo dobra. Kra-
[ovstvo zla sa vSak rozmaha a my musime ostat bdeli a poukazovat nan. Ako
sme nan poukazali, ked sukromny prepravca Wagon Service Travel este v juli
oznamil, ze odmieta prevazat krestanov, pokial sa drzia katolickych ndzorov na
hodnotu Zivota. Je to jasny d6kaz toho, Ze sa na nas krestanov v postupne coraz
pohanskejsej Eurépe zacal hon, a preto musime ostat bdeli a pripraveni bojovat
vsetkymi moznymi prostriedkami.

Teraz pred spanim dumam nad tym, aky velky dopad bude nas pochod mat,
a zda sa mi, Ze toto je prvy krok k tomu, ako zvratit normalizaciu genderu. Ved
[udia pridu domov a budu debatovat so susedom, co robili cez vikend. T4 my-
Slienka teda neskonc¢i momentom odchodu, ale ostane Zit a bude zZivena aj zo
strany cirkvi. A aby sa jasny odkaz pretavil do konkrétnych skutkov, nase hnutie
vyda stanovisko, ktoré bude ziadat vyvodenie politickych désledkov. Budeme Zia-
dat, aby sa juvenilnej mafii nikdy nepodarilo uskutocnit diabolsky plan kradeze
deti ich milujucim biologickym rodicom. Este to tak, aby si ich potom mohli adop-
tovat kdejaki sodomiti a pedofili. A realizovali na nich svoje zvratené chutky. Brrr...

Ziada sa mi uz odpocinat, mal som prili vela podnetov a emocionalneho
vzrusenia. Vikend bol narocny; prezivat zazrak je naro¢né. Lebo Zivot je zazrak,
nase deti su zazrak, ktoré vznikli ako plod krehkého faktu — manzelstva. Vsetci
sme unaveni, manzelka ustatd, deti zmorené, ale dufam, ze mi to odpustia. Ved
raz, ked sa nds budu pytat, co sme robili, ked sa diala velkd mravna revolucia,
sa nebudeme musiet Cervenat.

Preto ti dakujem, vSemohuci Ocko, ze ndm ukazujes cestu a davas silu
bojovat proti bezboznikom. Amen.

U

NOCNE MORY EVY K.

30. november 2013

Dnes som napisala list. Ved'ta Uniou nantitena stratégia moze spdsobit ob-
¢iansku vojnu medzi Slovakmi, a na to sa ja nemézem pokojne pozerat. Ta stra-
tégia nasved¢uje tomu, e Slovensko a Slovaci st iba koléniou EU a Ze sme a2 po
krk v globalizacii. Preco SR zradza Slovakov? To naozaj povolime, aby nas preval-
covala homo ideolégia? Aby sme tolerovali incest ako v Norsku, aby sme deti udili
zvrhlosti a pustali im pornografiu uz od Utleho veku a tolerovali zvrhlych homo-
sexualov, pedofilov a zoofiliu? Nemohla som mlcat a zaniesla som list do kostola,
nech sa veriaci dozvedia, Ze sa chysta velky frontalny Utok na tradi¢nt rodinu.

17. december 2013
Dozvedela som sa, Ze v rdmci pripravovania zaniku slovenského naroda
v beztvarej bezkultdrnej sivej mase euroobcianstva sa aj u nas planuje vystavba

KRISTINA KARABOVA
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mesity, a to rovno na Kamennom namesti v Bratislave! Toto je tradi¢na slovanska
krajina a nemali by sme dovolit, aby tu islam zapustil svoje korene! Navrhujem
zakopat prasacie chvostiky po celej Bratislave, ale nepovedat kde, aby si mosli-
movia nemohli mesitu postavit nikde.

14. januar 2014

Do prezidentskych volieb zostavaju uz len dva mesiace. Ja som si uz svojho
kandidata vybrala — je nim pan profesor Milan Melnik. Svoj program stavia na
troch pilieroch, rodina — narod — $tat, a zamysla chranit slovenskud rodinu pred
znicujucimi tlakmi homoloby, ktora sa snazi zlikvidovat narodné staty a nastolit
novy poriadok. Spravne, prezident, ktory vystupuje proti tomu, aby sme sa stali
nadennikmi na vlastnej svojeti, je aj mojim prezidentom.

22.januar 2014

Na Ukrajine povstal ukrajinsky lud. Citala som taky ¢lanok, z ktorého vy-
plyva, Zze Ukrajinci bojuju proti miliardarom a oligarchom, ktori st Zidia alebo
Tatari, alebo st Zidmi a Tatarmi financovani. Zeldm nasim slovanskym bratom,
aby sa svojej nadvlady zbavili a zvolili si skuto¢nych lidrov zo srdca ukrajinského
naroda.

7. februar 2014

Zacala sa olympiada. Uz sa teSim na ceremonial, Putin sa urcite postaral
o to, aby bol velkolepy. Veru, z Ruska by sme si mali brat priklad. Najméa v tom,
ako sa vyrovnali s homo ideoldgiou. Také zakony by sme potrebovali, ktoré res-
pektuju tradicie a citenie vacsiny fudi, a nie také, ktoré pod ruskom zakazu dis-
kriminacie podla sexualnej orientacie otvaraju priestor pre nasilné propagovanie
homosexualizmu.

9. februar 2014
Nasta Kuzminova pre Slovensko vybojovala zlati medailu! Prvd medaila
pre Slovensko na olympiade! Nalejem si pohar vinka.

10. februar 2014

T medailu treba vratit — nie je to prava slovenska medaila. A spolu aj
s medailou nech td Kuzminova odovzda aj svoj ,iba slovensky pas” a ostane si
vo svojich stepiach.

13. februar 2014

Na Slovensko maju prist profesori sexuélnej perverzity (napr. Radim Uzel
a ini) a maju mat turné po slovenskych skolach. Toto turné nema za ciel ni¢ iné
ako moralne korumpovanie slovenskej mladeze. I[dem pisat ministerstvu, skoldm
a tym extrémistickym organizaciam, ktoré zorganizovali takito nehanebnu
akciu. Mam pocit, ze neuplynie ani der bez toho, aby slusny ¢lovek nemusel
byt v strehu. Tusim pojdem pozriet na nejakd akciu v ramci Narodného tyzdna
manzelstva, nech sa upokojim.

14. februar 2014

Zapisala som sa do modlitbovej retaze Narodného tyzdna manzelstva:
https://docs.google.com/spreadsheet/ccc?key=0AIDLVoOvz0 CdE81RGdjQWsxc
2EwMnIGVE9idGJIMEE&usp=sharing#gid=0. Ja sa budem modlit modlitbu za
nas narod. Sme vsetci zodpovedni tej najvyssej autorite, a ak citime, Ze nieco
nie je v poriadku, je nasou povinnostou konat. Ten pocit do nds vlozil Boh a on
Ziada, aby sme konali, pretoze ndm tuto krajinu zveril a my ju mame zveladovat.
Je hriechom necinne sledovat, ako sa krajina rdca. Nemd&zeme sa necinne prizerat
tomu, ako sa Siri nechutna kampan homoloby, ako sa ohrozuju zaklady tradi¢nej
rodiny, ako sa ndm snazia nainfikovat gender do nasich Zivotov. Modlim sa
preto, aby sme boli dostatocne silni, aby sme vladali branit krestanské a slo-
vanské hodnoty, tradi¢nud rodinu a zivot nds, slusnych fudi. K tomu ndm, Pane
Boze, JeziSu Kriste a Panna Maria, pomahaj a silu a vytrvalost daj. Amen.

Lucia Dovicakova: Housewife, 2013, akryl na pldtne. Foto: Vlado Elids
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Platonicka laska k feminizmu

Na mape feministického umenia bola vychodna Eurépa este donedavna
nedotknutym a neprebadanym Gzemim. Dve velké feministické vystavy,’ ktoré
prebehli v roku 2007 v USA, predstavili diela len styroch jej zastupkyn.? Dékaz
o pritomnosti rodovej perspektivy v tunajSom vytvarnom umeni zostaval medzi-
tym skryty v umeleckych artefaktoch ,,nespocetného mnozstva zvacsa individu-
alnych a roztriestenych hlasov” (Pachmanova 2009: 241 — 248). Takto oznacila
opominanu kapitolu dejin vychodoeurdépskeho umenia Martina Pachmanova
v sprievodnom katalégu k vystave Gender Check, ktora prvykrat predstavila fe-
ministické umenie ostbloku od 60. rokov minulého storocia az po sucasnost.?
Vystava mozno nenaplnila vietky predstavy angazovaného publika o umeleckej
rodovej subverzii, SirSej verejnosti vsak prvykrat sprostredkovala Styristo ume-
leckych diel z dvadsiatich Styroch vychodoeurépskych krajin, ktoré zasadne
ovplyvnili sicasné feministické umenie.*

Odlisna historicka a politicka skisenost sa na Slovensku podpisala pod ne-
pritomnost feministického aktivizmu, neviditelnost feministickej tvorby umelkyn
a pod nedostatocnu analyzu Ulohy Zien v dejindch umenia, ¢o ma dodnes vplyv
na tunajsiu recepciu feminizmu, nielen v umeleckych kruhoch, ale aj v dalSich
oblastiach spolocenského zivota. Feministické umenie nepravom stéalo na okraji
zaujmu nielen v Case zlatej éry horuckovitého aktivizmu na Zapade. Odborna ani
Sirsia verejnost mu nevenovala patri¢cnt pozornost ani vtedy, ked feministické
vystavy zacali vznikat takpovediac za rohom. A hoci sa prva vystava venovana
problematike Zien vumeni uskutocnila eSte pred neznou revoluciou,® situdcia sa
zacala vyraznejsie menit az zaciatkom 90. rokov minulého storocia. Samozrejme,
v tom case sa stal prvym a takmer vylu¢nym sprostredkovatelom feministickej
a rodovej problematiky c¢asopis a neskdr webzin zdruzenia ASPEKT. Vdaka jeho
—ako hovoria samy autorky — ,podvratnej a budovatelskej” ¢innosti vznikli jed-
nak preklady zakladnych studii zo zahranicia, jednak viaceré vyznamné teore-
tické analyzy zdomova. S pomocou angazovanych umelkyn, pedagogiciek a ved-
kyn etabloval feminizmus na pode vytvarného umenia u nas a podporil seriézny
zaujem on aj u renomovanych institucii.® Niektoré z nich (Vysoka skola vytvar-
nych umeni, Slovenska narodna galéria a Nitrianska galéria) v roku 2010 pod-
porili novy projekt kuratorky Barbory Gerzovej.

MIROSLAVA MISICKOVA vystudo-
vala filozofiu a isty Cas pdsobila

v Centre rodovych studif v Brati-
slave. V stcasnosti sa venuje pre-
dovsetkym socidlnej a politickej
feministickej tedrii, konkrétne,
problémom Zenskej prace, repro-
dukcie a rovného odmenovania.

1 Vystavy niesli ndzvy WACK! Art
and the Feminist Revolution a
Global Feminisms. Viac na:
http://sites.moca.org/wack/.

2 13lo o0 prace Magdaleny Abaka-
nowicz, Mariny Abramovic,
Sanje Ivekovi¢ a Ewy Partum.

3 Vystava prebehla v rokoch 2009
a 2010 vo Viedni a vo VarSave
pod hlavickou srbskej kurétorky
Bojany Pejic. Viac na: http://www.
erstestiftung.org/gender-check/.

4 Slovenské vytvarné umenie na
Gender Checku zastupovali diela
Jany Zelibskej, Mérie Bartuszo-
vej, Klary Bockayovej, Anetty
Mony Chisy a Lucie Tkacovej,
Anny Daucikovej, Evy Filovej,
Denisy Lehockej a llony Németh.

5 Dva mesiace pred novembrom
1989 bola otvorend vystava Jany
GerZovej a Katariny Hubovej V-
berové pribuznosti. \ystava pred-
stavila Ceské a slovenské vytvar-
nicky, konkrétne, Adrienu
Simotovd, Kvétu a Jitku Valovy, Ja-
nu Zelibskd, Klaru Bockayovd, Ivi-
cu Kroslakovt a Agnesu Sigetov.

6 Prave spolupraca ASPEKT-u s ku-
ratorkou Petrou Handkovou

<< Lucia Dovicakova: Saxofdn,
2013, akvarel na papieri. Foto:
Vlado Elias
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vzbudila zaujem o rodovo citlivé
Citanie slovenskych umeleckych
diel. Mesiac pred otvorenim /N-
TER-VIEW prebiehala v Sloven-
skej narodnej galérii vystava
Holé baby: Necenzurované akty
modernych majstrov, pod ktor(
sa okrem spominane] kuratorky
podpisali Jana Cvikova, Jana Ju-
raflova a Eva Filova. Na sloven-
ské pomery islo o vskutku ne-
vsedny a vzhlfadom na reakciu
niektorych médif kontroverzny
projekt. Ako uvadza webzin
ASPEKT-u, jeho ciefom bolo , kri-
tickym ,citanfm proti srsti' — vo
forme dialégu ¢i komiksu nasvie-
tit aj onen sexisticky rozmer sta-
romajstrovstva” (http://archiv.as-
pekt.sk/aspekt_in.php?content=
clanok&rubrika=28&IDcla-
nok=619).

7 Pozri: http://tv.sme.sk/v/18484/
aky-je-vas-nazor-na-feminiz-
mus.html.

8 Vystava prebiehala od konca no-
vembra roku 2010 do konca feb-
rudra roku 2011 v reprezentac-
nych salach Nitrianskej galérie
(http://nitrianskagaleria.sk/event/
inter-view-ii/).
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ODVAZNY, NO ZAROVEN OPATRNY PROJEKT

Rok po ukonceni Gender Checku uverejnil internetovy portal slovenského
dennika video,” ktoré informovalo o novej vystave s nazvom INTER-VIEW/ . Aj ta
tematizovala feminizmus na péde vytvarného umenia, no v kontraste s transna-
cionalnym Gender Checkom sa jej inicidtorka Barbora GerZzova zamerala na slo-
vensko-Cesky kontext. Vystava predstavila diela dvadsiatich slovenskych a ces-
kych umelkyn. V decembri roku 2011 na riu nadviazala INTER-VIEW 2,8 ktord az
do konca februara roku 2012 prezentovala totoznu tému z pohladu umelcov
a umeleckych dvojic.

Ajvzhladom na to, ze feministicky diskurz bol — ako konstatuje historicka
a umelecka kriticka Jana Gerzova — slovenskou spolo¢nostou za ostatnych vyse
dvadsat rokov ,,skér trpeny ako akceptovany” (Gerzova 2012: 5), nemozno IN-
TER-VIEW oznacit inak nez ako odvazny projekt. Uz pri prvom prezreti spomina-
ného videa ma vsak u vytvarni¢ok a kuratorky prekvapila vdhavost a opatrnost,
ktoré prezradzali ich vypovede vzdy, ked reportér (ktory v kontexte témy uznal
zavhodné vymenit mikrofén za neznu kyticu) konfrontoval respondentky so slo-
vom feminizmus. To, ¢i tento dojem vyvolal vyber opytanych (oslovené boli len
umelkyne, ktoré sa s feminizmom neidentifikuju) alebo samotna koncepcia pro-
jektu, mohlo byt v tom case len vecou dohadov.

Projekt INTER-VIEW je v sucasnosti uzavrety, odkazuju nan vsak dve pub-
likdcie s rovnomennym nazvom. SuU koncipované ako dvojjazycné (slovensko-
-anglické) katalogy k vystave, ktoré po kratkom tvode ponukaju biografie umel-
kyn a umelcov, predstavuju ich vybrané diela a davaju im priestor na vlastné vy-
povede v rozhovore s kuratorkou. Tretia publikdcia s ndzvom Rodové aspekty
sucasného umeleckého diskurzu je zbornikom z interdisciplinarneho sympézia.
V rdmci konania vystav totiz Nitrianska galéria ponukla priestor odbornej diskusii
a tym aj reflexii celého projektu. Autorkou koncepcie a moderatorkou sympdzia
bola uz spominana Jana Gerzova.

Cielom tejto Studie nie je analyzovat vytvarné kvality vystavenych diel ani
podrobne rozoberat pracovné stratégie ich autorov a autoriek. To azda vacsmi
prinalezi umeleckej kritike a umenovede, ktora sa tejto Ulohy chopila uz v prie-
behu interdisciplindrneho sympadzia v Nitre. Navyse, ak robi umelecké dielo fe-
ministickym ,,len” konceptudlna stratégia, pohybuje sa kazda analyza, obme-
dzena na formalny postup jeho autora alebo autorky, na tenkom lade. Inak
povedané, bez obozndmenosti s autorskym zdmerom sa mozno klamlivo nazda-
vat, Ze feministickd optiku reprezentuju aj diela tych umelcov a umelkyn, ktori
su s nou v rozpore. Mojim cielom je preto analyzovat koncept vystavy a katalégy,
aj s ohladom na zavery sympdzia. S akym zamerom vznikla na Slovensku vystava,
ktora sa zaobera feminizmom v umeni? Preco jej kuratorka hlada feministické
aspekty aj (alebo prave) v dielach tych umelcov a umelkyn, ktoré sa s nimi navo-
nok nestotoznuju? Naopak, ako pracuje s feministickym podtextom diel, v kto-
rych zaznieva Umyselne? A napokon, aké tendencie odhaluje zviditelfiovanie fe-
ministickych aspektov v si¢asnom slovenskom vytvarnom umeni?

Jana Farmanova: Babiky, 2009, akryl na platne. Vystavené na Inter-view. Ildiko Palova: Tehotna Zena, 2009, olej na platne, 206 x 215 cm. Vystavené na

Zo stranky: nitrianskagaleria.sk/event/inter-view

JE VYSTAVA O FEMINIZME AUTOMATICKY FEMINISTICKA?

Autorkou tvodnych komentarov prvych dvoch publikacii je inicidtorka ce-
Iého projektu, kuratorka Barbora Gerzova. Podla nej, INTER-VIEW ponuka iny po-
hlad na aktualne témy ako telo, telesnost, identita, vztahy, rodina, tehotenstvo,
deti ¢i pamat rodiny, ktoré sa podla nej vztahuju k feminizmu. Oznacit vystavu
za feministicku by vSak bolo neadekvatne, o com sveddi niekolko faktov. Gerzova
vybrané diela sice rdmcuje feminizmom, svoj autorsky zamer vsak vykresluje
—rovnako ako v spominanom videu — ovela opatrnejsie a sama sa oznaceniu vy-
stavy privlastkom , feministicka” vyhyba. Medzi feminizmom a vybranymi die-
lami hlada skér nebadané prieniky, s cielom otvorit diskusiu o rodovej perspek-
tive vo vytvarnom umeni, ¢o anticipuje aj nadzov vystavy. Aktérmi a aktérkami
tejto diskusie su potom samotné vytvarnicky a vytvarnici, ktori interpretuju svoje
diela s ohladom na rodovy aspekt.

O tom, Ze INTER-VIEW nie je feministickou vystavou v pravom slova
zmysle, vypoveda i komentar kuratorky v prvych dvoch publikacidch. Namiesto
angazovanosti mozno hovorit skor o zvedavosti a poc¢iato¢nom vysporadavani
sa s feminizmom vo vytvarnej tvorbe a jeho terminolégiou (postfeminizmus,
gender a pod.). V ivodnom komentéari chyba podrobnejsie vymedzenie zaklad-
nych feministickych kategorii, ktoré sa v rozhovoroch objavuju. Za vsetko hovori
zmatok v pojmovej dvojici ,feministické umenie” a ,rodové (gender) umenie”,
o ktorom este bude rec. Tento nedostatok ciasto¢ne kompenzuje az prispevok
Ingrid Hrubanicovej v tretej publikacii, ktory sa zameriava na jazykovu analyzu
pojmov gender/rod a queer/kvir.® Vahavost sa prejavuje aj v rozbore faz femi-
nizmu prostrednictvom kratkeho historického exkurzu. Ten by si rozhodne za-

Inter-view. Zo stranky: nitrianskagaleria.sk/event/inter-view
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Mira Gaberova: Judita Collection, 2007, lightbox, kazdy 80 x 120 cm. Vysta- Eméke Vargova: Medtza, 2000, & 1, 3 m, majetok SNG. Viystavené na Inter-

vené na Inter-view. Zo stranky: nitrianskagaleria.sk/event/inter-view

9 Ide o prispevok s ndzvom Nie-
kolko terminologickych pozna-

mok ku klticovym pojmom rodo-

vého umenia (Gerzova 2012:
134-139).
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view. Zo stranky: nitrianskagaleria.sk/event/inter-view

sluzil vacsi priestor. Kuratorka v nom kratko zhina prvid a druht vinu feminizmu
a nasledne sa, v porovnani s ostatnymi ¢astami prekvapivo podrobne, zaobera
opisom postfeminizmu, ktory spochybriuje relevantnost celého feministického
interpretacného rdmca. V celom texte pritom absentuje popis tretej viny femi-
nizmu (ktora bola pre celt generaciu feministickych umelkyn urcujica), viaceré
odkazy na teoretické vychodiskd umelcov a umelkyn (napr. na Judith Butler) tak
zostavaju bez teoretického ukotvenia.

Jednym z moznych vysvetleni je, Ze na rozdiel od chapania postfeminizmu
a tretej viny feminizmu ako dvoch nazorovo odlisnych prudov, sa Gerzova pri-
klana kich stotoznovaniu. Ako vsak hovori Lenka Kukurova, ,,tento termin podla
mojho nazoru skor nez tretiu fazu feminizmu evokuje jeho prekonanie (pripadne
zavrhnutie)” (Kukurova 2013: 63). Vo vseobecnosti je postfeminizmus vnimany
ako presvedcenie, Ze feminizmus dosiahol svoje ciele a v sicasnosti nema opod-
statnenie. Napriek pokrivkavajucej téze o kone¢nom vybojovani feministickych
poziadaviek sa postfeminizmus na Zapade ujal, a to predovsetkym ako vystizna
medialna nalepka pre emancipované ,,good girls”, ktoré stelesnuju seridlové
a filmové postavy ako Ally McBeal, Carrie Bradshaw ¢i Bridget Jones. Pouzit po-
jem postfeminizmus na opis situacie v postkomunistickych krajinach (k ¢omu
v rozhovoroch inklinuje viacero umelkyn), kde sa feminizmus este len hlasi
o slovo, je prinajmensom diskutabilné. Na rizika prenikania postfeministického
diskurzu do umenia upozornila aj Martina Pachmanova: ,,V tomto pripade je
predpona »post« — znamenajlica ukoncenie alebo docasné urcenie toho, ¢o
predchadzalo, za ukoncené — nielen absurdn4, ale stava sa silnym nastrojom
kooptacie, neutralizujucim a depolitizujucim akukolvek subverzivnu moc, ktoru
pripadne m6ze umenie vytvarané zenami mat.”°

Popri zahrani¢cnom kontexte kuratorka analyzuje aj recepciu feminizmu
v rdmci Ceskoslovenského diskurzu od 90. rokov 20. storocia. Naraza pritom na
sucasné chapanie pojmu ,,zenské umenie”, ktoré je podla nej stale spaté s , tra-

Viasta Zakova: Unlimited 2, 2009, textil, 220 x 140 cm. Vystavené na Inter-view. Zo stranky: nitrianskagaleria.sk/event/
inter-view

di¢nou Zenskou ru¢nou pracou (praca s textilom, vysivanie, sitie), a preto stoji
v opozicii k feministickému umeniu” (Gerzova 2010: 7). S pojmom ,,Zenské ume-
nie” sa vsak v tunajsom prostredi spaja fenomén ,,zenskych vystav”. Tie vytvarali
protivahu k vtedajSiemu dominantnému maskulinnemu diskurzu a pre umelkyne
boli v minulosti ojedinelou prileZitostou vystupit na verejnosti. Prave vystavy pre-
zentujlce samostatnt umeleckd ¢innost umelky mozno povazovat za prvy krok
k oslobodeniu ich tvorby. Prostrednictvom organizacii ako napriklad Kruh vy-
tvarnych umélkyn prispeli Zenské vystavy ,, nielen k Zenskej emancipdcii v spoloc¢-
nosti, kultire a umeni, ale tiez k nabdravaniu doznievajuceho provincializmu
Ceskej umeleckej scény”."" Cestu k sicasnému angazovanému feministickému
umeniu na Slovensku zase razili napriklad spominané Vyberové pribuznosti.

Ambivalentny postoj k feminizmu, ktory prezradzaju uz dvodné slova prvé-
ho katalégu (,,Zamerom vystavy nebolo opierat sa o feminizmus ako o jediné mozné
vychodisko, ale ani sa voci nemu negativne vymedzovat”, Gerzova 2010: 4), po-
znadil aj dalsi pracovny postup. Jednoznacné vymedzenie koncepcného ramca
v kataldgoch absentuje. Ich kritické ¢itanie je preto akymsi objavovanim jednotiacej
linie, konceptu ¢i zameru kuratorky. V nasledujlcej casti preto podrobnejsie rozo-
beriem kuratorkin vyber umelcov a umelkyn, tematickych blokov vystavy a otazok
do rozhovoroy, ktoré by mohli byt kitcom k pochopeniu koncepcie projektu.

KOHO PREDSTAVUJE INTER-VIEW?

Do vystavy INTER-VIEW Gerzova zaradila diela dvadsiatich umelkyn. V jej
pokracovani pod ndzvom INTER-VIEW 2 dala priestor dvadsiatim dvom umelcom
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10 Pozri Martina Pachmanova: The

Muzzle: Gender and Sexual Poli-
tics in Contemporary Czech Art.
In ARTMargins. Dostupné na:
http://www.artmargins.com/in-
dex.php/2-articles/362-the-
muzzle-gender-and-sexual-poli-
tics-in-contemporary-czech-art.
11 Pachmanové sa pritom opiera
o Vstavu Zenského malifstvi,
ktora prvykrat prezentovala vy-
tvarnd tvorbu Zien v zahranic{
(http://www.zenyvumeni.cz/in-
dex.php?id=97).
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Jiri David: Bez soucitu, 2002, farebna fotografia, 100 x 150 cm. Vystavené na Inter-view 2. Zo stranky: nitrianskagale-
ria.sk/event/inter-view-ii

a dvom zmiesanym zensko-muzskym umeleckym dvojiciam. Svoj vyber odovod-
nuje tym, ze participujuci , reflektuju aktualne témy, ako su telo, telesnost, iden-
tita, vztahy, rodina, tehotenstvo, deti, pamat rodiny, teda témy, ktoré sa objavuju
v kontexte feminizmu” (Gerzova 2010: 4). V pripade INTER-VIEW 2 kuratorka
k povodnému vymedzeniu pripdja aj ,.koncept muzskosti alebo zobrazenie Zeny
cez rodovo citlivi optiku muzov” (Gerzova 2011: 4). Pri pohlade na mnozstvo
oslovenych je zrejmé Usilie kuratorky zasiahnut co najsirsiu oblast vytvarného
— a to nielen feministického — umenia. Napokon, feministicky svetonazor nie je
povinnou vybavou umelkyne a umelca. Mimochodom, na problém so selekciou
vhodnych prac narazila aj Bojana Peji¢, ked pripravovala Gender Check. Pejic si
uvedomovala, Ze nie vietky umelkyne sa povazuju za feministky, angazovala ich
preto bez ohladu na vlastné nalepky. Pozorne vsak dbala na to, aby diela nepre-
krocili koncepcny ramec vystavy.

Ak nerobia dielo feministickym jeho forméalne znaky, ale vedomy feminis-
ticky kriticizmus, INTER-VIEW ponuka len zopar jeho podob. K stretu oboch per-
spektiv, autorskej a feministickej, tak zva¢sa dochadza az prostrednictvom ku-
ratorky, a to dvoma spdsobmi: zostavenim vystavy a zaclenenim témy do
rozhovorov. S prihliadnutim na ciel Gerzovej — hfadat prieniky medzi vybranymi
umeleckymi dielami (a ich autorskymi reflexiami) a feminizmom — sa tato stra-
tégia v oboch smeroch ukazuje ako nie prave najucinnejsia. Preto spomeniem
jeden koncepcny rozpor na Urovni vybranych diel a nasledne sa budem podrob-
nejsie venovat vystavbe otazok a tematizacii feminizmu v rozhovoroch.

Z radu vystavenych diel v ramci projektu INTER-VIEW vycnieva inStalacia
Party After Dinner Lukasa Harustiaka. Z hladiska zvolenej témy je jej vyber dis-
kutabilny. Rozpaky pritomnych vyvolala instalacia aj pocas diskusie v ramci nit-
rianskeho sympoézia. V skratke: autor sa rozhodol reagovat na znamu Dinner
Party feministickej umelkyne Judy Chicago a oslovil Studentky Strednej umelec-

Lukas Harustiak: Party After Dinner, 2005, vysivané rdmy, 26 ks, kazdy @ 20 cm. Vystavené na Inter-view 2. Zo strdnky: ni-
trianskagaleria.sk/event/inter-view-ii

kopriemyselnej skoly. Tie bez blizsieho objasnenia jeho zdmeru vysili na vrec-
kovky r6zne muzské mena a popri nich, na dalSiu sadu vreckoviek, vlastné sig-
natury. Autor dané diela dotvoril onanovanim nad vreckovkami s podpismi diev-
cat, ku ktorym nainstaloval vysivky s menami muzov — v skuto¢nosti masovych
vrahov Zien. Objasnenie pritomnosti tejto prace na vystave vyznieva dost
zvlastne. Ako sa piSe vo vstupnom komentari druhého katalégu, ciefom INTER-
VIEW 2 bolo reflektovat vybrané témy cez rodovo citlivi optiku muzov. V inten-
ciach rodovej citlivosti vSak dielo Harustiaka mozno sotva oznacit inak nez ako
otvoreny akt symbolického nasilia voci Zenam. A to bez ohladu na vysvetlenie
Martina Piaceka, Ze ide len o osobnu stratégiu provokatéra, ktory chce vzbudit
rozruch (Gerzova 2012: 112).

AKE OTAZKY KLADIE INTER-VIEW?

Feminizmus Gerzova ramcuje ,tradi¢ne zenskymi témami” ako telo, ro-
dina, tehotenstvo a podobne, a tomuto vnimaniu prisposobuje aj vyber otazok.
Ich pocet' a formulacia sa vSsak v oboch katalégoch lisia. Anketa tak sice zachy-
tava néladu slovenskej vytvarnej scény vo vztahu k feminizmu a otvara problém
jeho interpretacie, no vzhladom na fakt, Ze umelci a umelkyne reagovali na od-
lisSné veci bez jasného pojmového vymedzenia, znemoznuje analyzu rodovej pod-
mienenosti pohladu opytanych.

V prvom kataloégu, ktory sa zameriava na umelkyne, stoji za povSimnutie,
Ze otazky su vacsmi osobné a feminizmus v nich figuruje ako nieco, ¢o méze so
.zenskostou” priamo suvisiet. VINTER-VIEW 2 kuratorka vyspovedala predovset-
kym umelcov a otazky vypovedaju o istom odstupe od témy a snahe o neutra-
litu a objektivitu. Vznika tak dojem, ze feminizmus méZu umelci posudit, zatial
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12 Umelkyniam kuratorka polozila

jednu aZ dve otézky v sdvislosti
s ich vlastnou tvorbou a tri vie-
obecné otazky o feminizme.
Umelcom poloZzila len dve v3e-
obecné otazky. Niektorf z oslove-
nych pritom na vsetky otazky ne-
reagovali.
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¢o umelkyne sa s nim musia vysporiadat. Jednou z otazok, ktoré dokladuju tento
pristup v pripade umelkyn, je: ,Mali by sme v3etky diela, vytvorené autorkami
na dané témy, automaticky interpretovat z pohladu feminizmu?” (Gerzova 2010:
4; kurziva M. M.) Umelcom zas kuratorka kladie napriklad otazku: ,,Mohli by sme
vacsiu citlivost na tieto témy v tvorbe muzov umelcov dat do suvislosti s exis-
tujicim feministickym diskurzom? Alebo by sme mohli skér povedat, Ze tieto
témy boli v tvorbe muzov vzdy prirodzene pritomné a feministicka teéria ich ni-
jakym zasadnym spésobom neovplyvnila?” (Gerzova 2011: 41; kurziva M. M.)

Otazky z prvého a druhého katalogu vSak maju aj spolocné Crty. Opyta-
nych zvacsa stavaju do pozicie arbitrov, ktori maju na vyber z protichodnych po-
stojov. Formulacia otdzok navyse vybrany problém zovseobecnuje, splostuje
a stavia na nevyjasnenych predpokladoch. Umelkyn sa napriklad kuratorka pyta,
¢i ,[elxistuju diela, v ktorych autorky pracuju napriklad s telesnostou, a pritom
sa na ne neda aplikovat tedria feminizmu” (Gerzova 2010: 4). V katalogu zame-
ranom na umelcov zase konstatuje: ,,V naSom prostredi sa s pojmom rodové
umenie vacsinou spaja specificka tvorba muzov odzrkadlujica sexudlnu orien-
taciu (queer).” (Gerzova 2011: 34) V tomto pripade by sa Ziadalo vysvetlit, na
¢om zaklada kuratorka takéto tvrdenie. Najst Specifikum domacej vytvarnej
scény v spojeni rodového umenia a tvorby muzov, ktori reflektujd sexualnu orien-
taciu, je prinajmensom prekvapivé. Za objasnenie by stdlo aj stotoZnenie
sexualnej orientacie s pojmom queer.

ROZHOVORY V INTER-VIEW

Vacsina rozhovorov s umelcami a umelkyriami potvrdzuje tazkosti pri na-
chadzani prienikov medzi feminizmom a ich tvorbou. Beznou reakciou na zvolenu
tému je nezaujem, ignoracia, indiferentnost ¢i nekonstruktivny konflikt. Viaceri
osloveni sa voci téme prudko ohradzuju: ,,Jednoducho som si feministické umenie
nastudoval tak, ako si nastudujete nepriatela preto, aby ste ho potom porazili jeho
vlastnymi zbrafami.” (Gerzova 2011: 40) Harustiakovo konstatovanie mozno
v kontexte jeho diela neprekvapi. Pripajaju sa vSak k nemu aj tvrdenia dalSich umel-
cov a umelkyn. Tatiana Grofova napriklad tvrdi: ,Nemam rada pojem feminizmus,
vnimam ho ako tuzbu Zien po uznani a zrovnopravneni s muzmi. Na mna to vsak
stale p6sobi ako boj, zasa dalsi boj na tomto svete.” (Gerzova 2010: 28)

Vo vytvarnom umeni na Slovensku aj za hranicami sa reflexia rodu objavuje
Coraz CastejSie. Ako hovori Katarina Rusnakova, ,rodové otazky vo vizuadlnom
umeni sa stali v pozitivnom zmysle doslova médnou, trendovou zaleZitostou
a v poslednych patnastich rokoch patria k tomu zaujimavejsiemu, ¢o mdme moz-
nost vidiet na velkych prehliadkach stcasného svetového umenia” (Rusnakova
2009: 20). Niektori respondenti a respondentky z INTER-VIEW vnimaju tento
trend menej nadSene. Michal Murin napriklad tvrdi: ,, Do velkej miery tu zohrava
svoju Ulohu aj médnost témy, zaujem teoretikov byt na tejto vine a usporiadat
takéto vystavy a tym zviditelfiovat diela z ateliérov umelcov v intenciach tychto
tém (...) Prizndvam, Ze niektoré moje diela su reakciou na pozitivnu diskriminaciu

—teda zvyhodnovanie témy feminizmus a gender na ukor inych tém.” (Gerzova
2011: 84) Prenikanie feministickych myslienok do oblasti vytvarného umenia je
v porovnani s minulostou na vzostupe, rozhodne vsak nemozno hovorit o masiv-
nej propagande s mnozstvom umeleckych podujati. Navyse, popri niekolkych ne-
smelych pozitivnych reakcidch na feminizmus sa k nemu v INTER-VIEW otvorene
prihlasila len jedna umelkyna — Eva Filova. MozZno preto konstatovat, ze udajna
velka Cast slovenskej vytvarnej obce, pre ktoru su feministické vystavy a projekty
lukrativnou reklamou a chlebodarcom, na vystave zastipena nebola.

Je prekvapivé, Ze na zIU povest feminizmu za cias byvalého rezimu upozor-
nuje v INTER-VIEW skor mladsia generacia umelcov a umelkyn. Ako tvrdi Pavlina
Fichta Cierna: ,,Primerané chapanie oddaluje napr. skiisenost s totalitnou spolo¢-
nostou, kedy sa umelo a ideologicky presadzoval pocit genderovej rovnosti a po-
jem feminizmu mal (a dodnes ma) u nas posmesny podtext.” (Gerzova 2010: 78)
Viaceri opytani sa navyse zhoduju v tom, Ze v sicasnosti pre nich feministicka per-
spektiva nema opodstatnenie. Tento ndzor sa vSak nepreukazuje zakazdym ako
konzistentny. Napriklad Vlasta Zakova hovori: , Kedze som nikdy nemala pocit, e
by som bola ako Zena-autorka potlacovana alebo negovana, vzdy som sa citila ako
autor, ktory reaguje na svoje momentalne myslienky, pozorovania, nalady a tvori.”
(Gerzova 2010: 94) Vzapati vsak paradoxne priznava, ze v oblasti umenia si lepsie
miesto vydobyjaju umelci: , VSeobecne sa vSak musi uznat, Zze muzi budu robit
v globale lepsie umenie ako Zeny nielen pre svoje odhodlanie a silu (¢o maju okrem
iného aj Zeny), ale skér pre mensie zavazky vo vztahu k detom a rodinnému prie-
storu. Tym padom ich vyjadrovanie a tvorba vyleti dalej ako tvorba zZien.” (Gerzova
2010: 95) Napokon sa objavuje aj tradic¢na averzia voci feminizmu. Napriklad Ve-
ronika Bromova konstatuje: ,Mam radsej zeny, umelkyne, ktoré viac a kvalitne tvo-
ria, nez ozlomkrky taraju o feminizme a st paradoxne viac pohltené muzskou ener-
giou a stratégiou, su viac muzmi nez zenami.” (Gerzova 2010: 21)

INTER-VIEW prezentuje aj nazory, ktoré svedcia o , latentnom feminizme".
Gabika Binderova napriklad tvrdi: ,,Prirodzene, témou svojich prac som feministic-
kou autorkou, aj ked vedome sa sama za fnu nepokladam.” (Gerzova 2010: 52)
Emdéke Vargova zase konstatuje: ,,Pravdupovediac, nechcem byt feministkou a ne-
viem, preco sa zo mna ¢asom stala feministicka autorka (...) Feministka znie ako
nadavka a dobrovolne sa k nej nepriznam.” (Gerzova 2010: 32) Ozyvaju sa vsak aj
hlasy uznania a priklonu k feminizmu. Ako hovori Mira Gaberova: ,, Moj postoj k fe-
minizmu je pozitivny. Vdaka radikalnym feministickym ¢inom mohla nastat situéacia,
ked'si Zeny dokazu najst priestor na vyjadrenie a realizaciu.” (Gerzova 2010: 117)

FEMINISTICKE UMENIE VERZUS RODOVE (GENDER) UMENIE

Zaujimavé su aj reakcie opytanych na otdzku zameranu na terminolégiu.’
Vacsina respondentov uvadza, Ze pred tradi¢cnym ,feministickym” uprednost-
nuje ,rodové (gender) umenie”. Domnievam sa, ze tato preferencia — na ktoru
vsak mohla mat vplyv aj zlahka navadzajldca formulacia kuratorky — odkryva
jednu aktualne sa formujlicu tendenciu vo vytvarnom umeni na Slovensku.
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13 Otézka znela takto: ,V sticas-

nosti sa viac pouZiva pojem ro-
dové (gendrové) umenie, pod
ktory sa d& zahrntt rovnako
tvorba muZov aj Zien, ktorf ref-
lektuja rodové otéazky. Myslis si,
Ze zavedenim tohto pojmu sa
stiera potenciélna nadradenost
jedného alebo druhého pohla-
via, a preto je to pojem, ktory je
aj v kontexte umenia vhodnejsi
ako feminizmus?” (GerZova
2010: 21; kurziva M. M.)
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Rezolutne zuctovanie s pojmom ,, feministické” a tvrdosijné trvanie na po-
uzivani ,rodové (gender)” by v pripade niektorych oslovenych mohlo sveddit
0 nepripravenosti na diskusiu o téme. Napokon, pochopenie vyznamu oboch
pojmov a ich spatosti stazuje jednoznacné uprednostnenie jedného z nich. Za
vsetko hovoria argumenty ako: ,,Je vhodnejsi [pojem gender]. Myslim si, Ze vy-
tvori rovnovahu medzi muzmi a Zenami.” (Palova in Gerzova 2010: 44) Alebo:
,Nemam dévod mysliet feministicky, kedze si myslim, Ze zlo a hnev v ¢loveku ne-
zavisi od pohlavia.” (Grofova in Gerzova 2010: 28) V niektorych pripadoch ide
pravdepodobne o priklon k trendovej nalepke, ktora nasincovi netrha usi: ,,Jed-
noznacne »genderové umenie« pre mna znie viac odzbrojujuco.” (Pascoe-Mikys-
kova in Gerzova 2010: 49)

Formulacia kuratorkinej otadzky a odpovede, ktoré na fnu dostava, vsak
mozu odzrkadlovat aj isty typ politiky etablovania nového pojmu, ktory odkazuje
na staru kontroverznu oblast. Velmi pregnantne to nacrtla jedna z oslovenych,
ked vyhlasila: ,,Keby pojem rodové umenie naozaj stieral nadradenost jedného
pohlavia nad druhym, bolo by to skvelé. Skor si myslim, Ze tu ide o kamuflaz.”
(Gaberova in Gerzova 2010: 117) Jej kolegyfia ma na cell vec iny nazor. Co ju
vsak mohlo viest k zaveru, Ze ,,[p]ojem gendrové umenie je mozno korektnejsia
verzia pomenovania toho istého zameru” (Tallova in Gerzova 2010: 101)?

Viac svetla do pochopenia protichodnosti tychto postojov méze vniest
historicka Joan Wallach Scott. TA pomenovala podobny terminologicky problém
v historiografii takto: ,V mnohych knihach a ¢lankoch na tému histérie zien,
ktoré vysli za posledné roky, bolo v ndzvoch slovo »Zeny« nahradené slovom
»rod«. V niektorych pripadoch takéto pouzitie, hoci matne poukazujice na isté
analytické pojmy, hovori vlastne o politickej akceptovatelnosti tejto discipliny.
Slovo »rod« ma v takychto pripadoch naznacovat vedecku seriéznost diela, ke-
dze slovo rod znie neutralnejsie a objektivnejsie nez slovo »Zeny«. Slovo »rod«
akoby zapadalo do vedeckej terminoldgie socidlnych vied, ¢im sa distancuje od
(udajne radikalnej) politiky feminizmu.” (Scott 2006: 44) Napriek tomu, Ze au-
torka podrobuje pojem kritike, celkom ho nevylucuje a dalej uvazuje nad jeho
restrukturalizaciou na zaklade presnych kritérii. A hoci zvazuje pojmovu dvojicu
.zeny” a ,rod”, jej analyza méze objasnovat aj spominané trampoty s , feminiz-
mom* a ,gendrom”.

Spojenie ,,rodové (gender) umenie”, o ktoré sa opiera aj kuratorka, sa pre-
ukazuje ako problematické aj z inych dévodov. Predovsetkym vedie k formalnej
nejednotnosti, kedZe v niektorych pripadoch sa v texte kataldogu najprv objavi
pojem ,rod (gender)”, kym v nasledujucich castiach figuruje vyhradne termin
~gender” (Gerzova 2011: 4). No prinasa i obsahové tazkosti. Kazdé umenie je
v kone¢nom désledku rodové (gender), kedZe bez Specifikacie pojmu ,rodové
(gender)” odkazuje spojenie len na rodové urcenie svojho nositela ¢i nositelky.
Napokon, ,rodové (gender) umenie” moze byt primeranym oznacenim aj ro-
dovo necitlivého umenia a pod.

Ak INTER-VIEW ozivi odbornu diskusiu o rodovej perspektive vo vytvarnom
umeni na Slovensku, najblizsim krokom by malo byt prave kritické zamyslenie
sa nad terminoldgiou, ktora tuto diskusiu sprostredkuva. Vychodiskom v tomto

pripade méze byt prave iniciativa ASPEKT-u. Ten sa s problémami pri preklade
zakladnych pojmov vysporiadal tak, ze ich stcasne vysvetloval. Prekladatelky
preto pouzivali pojmy ako ,,rodovo $pecifické”, , rodovo citlivé”, ,rodovo pod-
mienené” a pod. Ako hovori Jana Cvikova, prave ,tento diferencovany pristup
napomaha tomu, aby sa z toho nestala ,hantirkova’ terminolégia” (Gerzova
2012: 137). Je preto na dalsom zvazeni, ¢i by skér ako o ,,rodovom (gender)
umeni” nebolo lepsie hovorit napriklad o ,,rodovo citlivom umeni*.

€0 SI ZASLUZI NALEPKU ,,FEMINISTICKE"?

Za zmienku stoji eSte jeden nevyrieSeny teoreticky rozpor v pozadi kata-
I6gov. Dal by sa zhrnut do otazky: Robia umenie feministickym angazovany po-
stoj a feministicka perspektiva, alebo (Zenské) pohlavie a kontinualne spracova-
nie tém, ktoré s nim savisia? Pohlad do minulosti naznacuje, Ze feministicka
revolta v zobrazovani Zenskosti a muzskosti bola primarne agendou umelkyn
a nepochybne viedla k opakovanym reflexidm tém ako telo, identita, sexualita
a pod. Okrem ,vaginalnej ikonografie”'* reflektovali feministické umelkyne aj
zdanlivo nefeministické oblasti zivota ako stravovanie, byvanie ¢i systém vzde-
lavania. Eva Filova to v INTER-VIEW vyjadrila takto: ,,Feminizmus vnimam ako ve-
domy, kriticky postoj, ostrazitost voci spolo¢enskym mechanizmom. Preco by sa
ale cez feminizmus nemohli ¢itat akékolvek diela a pristupy?” A dodava: ,,De-
konstruovat sa da aj biblicky text.” (Gerzova 2010: 88)

INTER-VIEW tuto perspektivu neprebera automaticky, skér s hou opatrne
koketuje: ,,M6zeme o feministickom diele hovorit iba vtedy, ak autorky pracuju
s danymi témami vedome alebo dokonca kriticky?” (Gerzova 2010: 4) Odpoved
na tuto otazku dava Lenka Kristofova v jednej zo svojich studii. Feministické ume-
nie podla nej podmienuje ,,odmietnutie intuitivnosti v procese tvorby, naopak,
zdoraznenie konceptudlnosti a osvojenie si feministického povedomia a teérie
ako vyrazovych nastrojov umeleckej tvorby” (Kristofova 2011: 404). Umenie te-
matizujlce rodové otazky je tak priestorom realizacie nielen Zien, ale aj muzov,
gejov, lesieb atd. Vytvarné stvarnenie motivované feministickym kriticizmom si
pritom niektoré slovenské umelkyne osvojili uz v minulosti. Explicitne feminis-
tickymi boli napriklad vystavy Dos&don‘ts'> Evy Masarykovej a Luby Sajkalovej
¢i Zenské je politické, Bez rozdielu a Privela vynimiek Evy Filovej. V porovnani
s nimi su vystavy INTER-VIEW a INTER-VIEW 2 odpolitizované a takmer bez znéa-
mok kritického podtextu.'®

Domnievam sa, ze dovodom spomenutych tazkosti projektu INTER-VIEW
v oblasti terminolégie, formulacie otazok ¢i pojmovej analyzy je opominanie
doterajsieho feministického diskurzu, ktory viac nez dvadsat rokov analyzuje
feministické problémy a vytvara jazyk na ich pomenovanie.’”” V komentaroch
k INTER-VIEW a INTER-VIEW 2 totiz neabsentuju len milniky feministickych analyz
zo zahranidia, ale aj z domaceho prostredia. Prinos projektov zameranych na
feminizmus vo vytvarnom umeni, v rdmci ktorych hovoria umelci a umelkyne
o rozpacitom pocite z pouzivania dlhodobo a funkéne zavedenych pojmov, je

i’
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14 Tento smer zacali rozvijat umel-

kyne ako Miriam Shapiro a Judy
Chicago zaciatkom 70. rokov mi-
nulého storocia v Kalifornii.

15 Cielom vystavy, pod ktord sa
v roku 2001 kuratorsky podpisali
Petra Handkovd a Alexandra
Kusa, bolo kriticky reagovat na
postavenie Zeny v spolocnosti
prostrednictvom ironizovania
typicky Zenskych” ¢innosti ako
upratovanie a skraslovanie do-
mdcnosti. Subverzivny charakter
vystavy dokladuije aj fakt, Ze ku-
ratorky vymenili vystavnd siefi za
priestor sfdliskového kulttrneho
strediska.

16 Neskryvany feministicko-kri-
ticky podtén je zrejmy len v pra-
cach Mareka PiaCeka, Radovana
Cerevku a Evy Filovej.

17 Nejde iba o iniciativu ASPEKT-
u, ale aj o odbornd pracu Centra
rodovych stddif v Bratislave
a pod.
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tak otazny. Diskurz o feminizme mozno rozvijat skér s vedomim jeho minulych
preslapov (aby sme sa ich mohli vyvarovat) a prinosov (aby sme mali na ¢om
stavat), a prostrednictvom jasne vymedzenych a konzistentne pouzivanych
pojmov.

ROZHOVORY O MOZNOM VZTAHU K FEMINIZMU

Projekt INTER-VIEW uzavrelo interdisciplindrne sympézium v Nitrianskej
galérii, zktorého pochadza tretia v rade publikacii. Koncepcne sa na hom podie-
[ala Jana Gerzova, Ulohy garantky sa zhostila Zuzana Kiczkova z Centra rodovych
studii v Bratislave. Predslov katalégu je struc¢ny a ciel sympdzia vymedzuje takto:
... prehibit odbornu diskusiu o tom, akt Glohu zohravaju v kontexte st¢asnej
spolo¢nosti, kultury a umenia kritické metddy akcentujlce pri interpretacii do-
bovych fenoménov rodovy diskurz” (Gerzova 2012: 4). Jana Gerzova pritom
kladla doraz na tri okruhy: analyzu pojmov rodového diskurzu v umeni, rodovo
podmienenu interpretaciu predstavenych diel s ohladom na zdmer autora alebo
autorky a na intenciu diela a napokon na skimanie vztahov medzi feministickym
diskurzom a postojom umelcov a umelkyn.

V Nitre o feminizme vo vytvarnom umeni diskutovali umelkyne a umelci
(napr. Pavlina Fichta Cierna, Martin Pia¢ek, Michal Murin), umelecké teoreticky
(Eva Filova, Zora Rusinova, Katarina Rusndkova, Jana Gerzova), kuratorka vystavy
INTER-VIEW a INTER-VIEW 2 Barbara Gerzova, jazykovedkyna a herecka Ingrid
Hrubanicova, zakladatelka ASPEKT-u Jana Cvikové a feministicka filozofka a no-
vinarka Lenka Kristofova. Ich odborné prispevky a vstupy v ramci diskusii potvrdili
relevantnost feministického pristupu v umeni a zmapovali Siroké moznosti jeho
rozvijania v oblastiach od filmu po jazykovedu. Stretnutie sa uskutocnilo vo feb-
ruari roku 2012 a zdéa sa, Zze nové impulzy v ramci rodovej optiky vo vytvarnom
umeni prichadzaju aj nadalej a nielen od susedov.'®

Pocas minulého roka sa napriklad v priestoroch Slovenskej narodnej ga-
lérie uskutoénila retrospektivna vystava Jany Zelibskej Zékaz dotyku. Kuratorky
Vladimira Blngerova a Lucia Gregorova predstavili na dvoch poschodiach galérie
prace vyznamnej slovenskej umelkyne a zmapovali niekolko desiatok rokov jej
umeleckého posobenia. Vystavu obohatila svojim sprievodnym komentarom fi-
lozofka Lubica Kobova. Ta reflektovala aj polemiku o tom, ¢ mozno Zelibsku oz-
nacit ako feministick vytvarnicku: ,,Udajny feminizmus Zelibskej tak nie je se-
baidentifikacnym znakom, ale privlastkom pripisanym vytvarnicke okrem iného
aj preto, aby isty paralelizmus (v oblasti ikonografie) so zapadnym feminizmom
mohol byt pochopeny ako znak nezaostavania, znak sucasnosti Slovenska so za-
padnym vytvarnym svetom.”'® Dékazom Usilia nezaostat a drzat krok s okolitym
svetom je ¢oraz vadcsia r6znorodost slovenskej vytvarnej scény, umeleckého ja-
zyka jej aktérov a aktérok i kuratorskej praxe. Otvorenost voci novym nametom
nepochybne rastie, feministicky angazovanym formam sa vSak vac¢sinova tvorba
vyhyba. Jednym z dovodov je pritom absencia systematickej prace na poli vy-
tvarného umenia, ktora — ako hovori Katarina Rusnakova — zahfiia ,,permanentné

spresniovanie teoretického myslenia, vratane prehodnocovania, predefinovania
a nového prepisovania teérie umenia z hladiska dopliania novych poznatkov
a aktualnych vyskumov” (Rusnakova 2009: 10).

V diskusiach o prinose feministického umenia nielen pre umeleckt komu-
nitu, ale aj pre scitlivovanie spolo¢nosti nadalej zaznievaju hlasy, ktoré spochyb-
nuju jeho (nielen formalnu) legitimitu a opodstatnenie. Aktérkami relevantnych
rozhovorov su skor aktivistky zvonka nez etablovana umeleckd komunita, vnutri
ktorej sa k feministickému pohladu hlasi zopar solitérnych postav. Z tohto po-
hladu je koncept Jany GerZzovej vynimocny, kedZe na sympoziu v Nitre vytvoril
spolo¢nu podu pre stret oboch skupin. Projekt INTER-VIEW mozno vdaka tomu
vnimat ako jeden z dolezitych krokov k emancipacii témy feminizmu vo vytvar-
nom umeni na Slovensku. Navyse, v budicnosti je na ¢o nadviazat. Dokedy zo-
stane vztah vytvarnej obce k feminizmu platonicky?

Lucia Dovicakova: Bola som tvojim vesmirom, teraz si ty mojim, 2013, akryl na pldtne. Foto: Vlado Elias

MIROSLAVA MISICKOVA

27



Za
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Mam pocit, Ze som sa narodila
s knihou v ruke

Rozhovor s literarnou kritickou
a vedkyriou MARTOU SOUCKOVOU

Aké boli vase zaciatky s literatlrou, resp. kedy ste v sebe objavili vasen pre
knihy?

Mam pocit, ze som sa narodila s knihou v ruke, no realita je asi predsa len
trochu ind. Uz ako dieta som vsak bola velka citatelka, hocako naivna... Zatial ¢o
sa moji rovesnici hrali vybijanu alebo ,,0kolo jamky Sup do jamky”, ja som precitala
vSetky mozné sentimentalne a neskér detektivne romany. Nehanbim sa, Ze som
hltala mnoZstvo gycov, podla mna sa neda preskocit etapa, v ktorej ,lezite” v li-
monadovych knihach. Ani svojich synov som nendutila citat , kvalitna” literatuaru,
ked mali komiksové alebo hororové obdobie. Naopak, rada si spominam na det-
stvo, na ten pocit, ked som sa nevedela dockat, kedy pridem zo skoly domov
a otvorim si knihu. Casto som potme ¢itala s baterkou pod perinou, aby som ne-
rusila ostatnych ¢lenov rodiny. Jedno leto som takmer stratila zrak: zacala sa mi
pred ocami robit biela hmla a lekar mi zakazal ¢itat. Boli to moje najhorsie prazd-
niny, musela som sa vratit do reality, tak velmi sa mi do nej nechcelo! Inak som
Zila (a doteraz, zial, ¢asto i zijem) v totalnej fikcii a pre fikciu, snivala, jedla aj pila
som s literarnymi postavami. Doslovne, dodnes zvyknem ¢itat pri jedle alebo dob-
rej kave. Na druhej strane, s profesionalnou deformaciou sa cCiastoc¢ne stratila ra-
dost z Citania, knihy ma velakrat nebavia, neviem vsak bez nich existovat.

Kedy ste zistili, Ze by ste o knihdch chceli aj pisat?

Na vysokej skole. Nestacilo mi ucit sa o knihach, takisto ma neuspokojo-
valo rozpravat sa o nich v kaviarni alebo pisat kamaratkam referaty na hodiny
(vtedy sa este nestahovali prace z internetu, ale nerobmessi iluzie, takisto sa ,,vy-
rabali”). Nebavilo ma ani opisovat archivne materialy, aj v diplomovej praci som
interpretovala tvorbu vtedy mladého Jozefa Puskasa, o ktorej neexistovali takmer
Ziadne studie. Videlo a doteraz sa mi vidi zmysluplné reflektovat aktualne texty,
hodnotit ich, komunikovat s nimi prostrednictvom vlastného metatextu. Boli
obdobia, ked sa mi zdalo moje pisanie zbytocné, ale pochopila som, Ze pisem
predovsetkym pre seba a to mi staci. Napokon, pochybnosti o vlastnych vytvo-
roch mam stale a asi to nie je zIa cesta k tvorivosti. Len co si totiz ¢lovek zacne
mysliet, Ze piSe dobre, ¢osi nie je v poriadku a pravdepodobne sa druhym jeho
texty citaju zle.

MARTA SOUCKOVA vytudovala
slovensky a anglicky jazyk a lite-
ratGru na FF UK v Bratislave, dnes
posobi ako profesorka na Institd-
te slovakistickych, masmedial-
nych a knizni¢nych stadii FF PU

v Presove, od oktébra 2013 aj
ako lektorka na FF v Novom Sade.
Venuje sa najma literarnej kritike
a ponovembrovej literatdre, re-
cenzie dlhodobo publikuje v réz-
nych periodikéch. Je autorkou
monografii Persondina téma

v prozaickom texte (2001) a
P(r)ozy po roku 1989 (2009),
editorkou vyberov Jozef Ciger
Hronsky. Prézy (2008) a Milo Ur-
ban. Prézy (2013). Je tieZ organi-
zatorkou medzinarodnych konfe-
rencif o slovenskej literatdre po
roku 1989 a editorkou siedmich
zbornikov z nich, spolupracovala
i na kolektivnom projekte Slovnik
slovenskych spisovatelov

(ed. V. Mikula, 1999, 2005).
Pracuje i ako porotkynia viacerych
satazi (napr. Anasoft litera).
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Ovplyvnil vas niekto?

V pisani? Urcite. Na vysokej skole Valér Mikula, s ktorym som mala semi-
nare z literarnej kritiky, pretoze si ako prvy z pedagdégov dovolil autorov na
vyucovacich hodinach ironizovat, ale svoj postoj vedel vynikajuco a vtipne vy-
argumentovat. Peter Zajac, ktory na prednaskach z literarnej kritiky uvazoval
v $irokych suvislostiach inych humanitnych vied. Pavol Stevéek, ktory ma ako
Stipendistku pre mladu kritiku naucil, Ze kricat sa da aj potichu. Pri pisani (nielen
dizertacnej) prace ma moj skolitel Stanislav Rakus viedol k trpezlivosti a pokore
voci slovu a textu. Neviem, do akej miery sa mu to podarilo, ale svoju prvd knihu
Personalna téma v prozaickom texte som napisala pod jeho vyraznym vplyvom.
Svoj autorsky rukopis som nasla az v druhej monografii P/r/ézy po roku 1989,
vzdy mi totiZz vyhovovala viac kritika ako literarna histéria alebo teéria. Okrem
ucitelov je pre mna inspirativnych mnozstvo dalSich mien, napriklad Alexander
Matuska, Milan Sttovec, Milan Hamada a Albin Bagin, a to som spomenula len
osobnosti zo slovenského odborného kontextu.

Ziadne zeny?

Vidite, to su tie rodové stereotypy, ktoré si ani neuvedomujeme, akosi au-
tomaticky spomenieme ako svoje vzory muzov. Pritom som mala stastie, Ze som
absolvovala seminare zo sucasnej literatury s vtedy zacinajucou vedkynou Zorou
Pruskovou, ktorej kritické myslenie a pregnantné vyjadrovanie ma iste insSpiro-
valo. A aj ked'si vazim spomenutych badatelov, pisat by som chcela inak, najviac
asi ako Daniela Hodrova. Jej styl mi vyhovuje, v Hodrovej textoch sa citim, me-
taforicky povedané, bezpecne, makko, pohodine, uvolhene, jednoducho, ako
doma. Tento pocit som vsak nemala pri jej najviac citovanej knihe ... na okraji
chaosu..., v ktorej som sa, priznam sa, miestami stracala, azda preto, Ze klasi-
fikacie (hoci postav) som v literarnej vede nikdy nepreferovala. Naopak, jej
ostatné eseje publikované v knihe Chvéla schouleni sa mi prihovaraju velmi bliz-
kym jazykom, pomenuvajucim cez veci okolo nés ¢i pocity ¢loveka podstatu
literatury, rovnako nendpadne, substitucne, ako to robi ona sama. Inak pove-
dané, inklinujem k vede, ktora je zarovert umenim, ale to sa vraciam i k menam
spomenutym v predoslej odpovedi.

Co si myslite o stic¢asnych literdrnych ¢asopisoch? Ocenim porovnanie s mi-
nulostou, pripadne nacrtnutie vasej idealnej predstavy smerom do buduc-
nosti.

Pravdupovediac, neviem komplexne odpovedat, nedokazem totiz, aspon
nie v tejto chvili, porovnat napriklad niekdajsiu a dnesnu Tvorbu ¢i odlisit Smre-
kov Elan od niektorého stucasného casopisu. Na Slovenské pohlady a Literarny
tyZdennik som od istého casu (vlastne uz dost davno) rezignovala, listujem si
ich sice v kniznici, ale stale sa mi vidia malo , literarne”. Romboid bol vzdy mojou
publika¢nou platformou, od neho nemam odstup, s novym s$éfredaktorom sa

Marta Souckova. Foto: archiv Marty Souckovej

zdynamizoval a zinterdisciplinarizoval, ale pripada mi trochu akademicky. Slo-
venska literatura by mala podla mna reflektovat aj najnovsie texty. VIina ma lepsi
dizajn, grafiku nez samotny obsah. Dotyky uz ddvno nie su pre mna, Kloaka
svojou expresivitou mi tiez velmi nevyhovuje. V Raku uverejnia, aspon mne sa
tak vidi, takmer vsetko, predovsetkym vlastna tvorba by mohla byt pozornejsie
selektovana. A vobec, o su podla vas literarne Casopisy? Aj Enter alebo len Ver-
tigo? Viete, rada by som citala ¢asopis od zaciatku do konca, so zaujatim, ale
také periodikum na Slovensku nie je, no asi prirodzene ani neméze byt, clovek
predsa vzdy selektuje, nemdze sa mu pacit kazdy uverejneny ¢lanok. Chcela by
som, aby bolo kultirne, v tom najsirsom slova zmysle, aby v nom bolo len to,
¢o musi vyjst, ako v dobrej literature.

Osobne je pre mia takym periodikom (okrem niektorych zahrani¢nych a nie-
len feministickych platforiem) napr. ceska A2. Sledujete aj zahrani¢né ¢aso-

pisy?

Nie systematicky. A2, prirodzene, poznam, ano, je to dobry ¢asopis. Tazko
zovseobecriovat, ale vtomto pripade sa asi da: cesky publikacny kontext je kva-
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litnej$i ako slovensky, i ked'aj v renomovanej Ceskej literature ¢iv Literarnich no-
vinach sa vselico meni. Momentalne ako lektorka v Novom Sade pravidelnejsie
¢itam Novy Zivot, tiez nie marny mesacnik, mozno s problémom uzatvorenia sa
pomerne Uzkej slovenskej komunity v Srbsku. Kedysi tak zanikla Ticha voda, vy-
nikajuci almanach, ktory bol asi dost malo otvoreny pre int ako vychodnu cast
Slovenska.

Ako je na tom nasa literdrna kritika a veda?

To asi nie je dobra otazka pre mna, lebo m6zem odpovedat len zvnutra,
ako jedna z kriticiek. Nemyslim si viak, ze prezivame krizu, a to plati pre literattru
aj vedu. Nikdy nevychadzalo na Slovensku tolko knih, umeleckych alebo vedec-
kych. Kto chce, méze si najst koncepciu, akd mu vyhovuje, je tu velka pluralita
moznosti. Na druhej strane, niekedy mifiame vela energie na najdenie teorie,
ktora ndm vyhovuje. Recenzistika ¢asto trpi malomestiackym a malym Sloven-
skom, kde kazdy kazdého poznd a nedajboze, aby kritik o kamaratovi pisal ne-
zi¢livo, nehovoriac o priatelskych sluzbach typu Ja pochvalim teba, ty mna.
Nemam rada voluntarizmus v pisani o textoch, poézia ¢i préza mi predsa samy
ukazuju cestu, ktorou sa mam uberat pri ich konkretizacii. Hodnotit obalku
knihy alebo vyzor autora zo strednej Skoly dokaze kazdy. Problém je tiez v tom,
Ze sa na vysokych Skolach nestuduje literarna veda ako samostatny odbor,
a keby sa aj ucila, v sticasnej situacii by sa na nu nahlasili napriklad absolventi
drevarskeho ucilista a nevyriesilo by sa i tak ni¢. Inak povedané, vela sucasnych
recenzentov nema elementarne vzdelanie potrebné na interpretaciu textov,
casto nedisponuju ani zakladnou (jazykovou) gramotnostou.

Rozvinutie vasej odpovede sa nakoniec s jej pozitivne ladenym Gvodom akosi
rozislo. Ktoré konkrétne mena, myslim kritikov ¢i kriticiek, resp. ich texty res-
pektujete a preco?

Nemyslim, Ze som si az tak protirecila. V stcasnosti piSe ovela viac ludi
ako, povedzme, pred Styridsiatimi rokmi, je preto logické, Ze medzi metatextami
najdeme viac ,,odpadu”. Na druhej strane, kvalitné vykony dneSnych recenzentov
su hadam porovnatelné s niekdajsimi kritikami: napriklad Jan Gavura nepise
0 poézii horsie ako mlady Milan Hamada, uvazuje len inak, avSak rovnako legi-
timne. A stale zostava vela skutocnych osobnosti mladej a strednej generacie:
vazim si napriklad texty Vladimira Barborika, Petra Darovca, Zoltdna Rédeya,
Ivany Taranenkovej, Dany Huckovej, Lubice Somolayovej, Jany Pacalovej, no
i recenzie Ballu, ktory je vyStudovany ekoném, nehovoriac o nastupujucej, naj-
mladsej generdcii, hoci aj z terajsej ,presovskej” skoly (lvana Hostova, Lenka
Safranova, Milan Kendra a dal3i), nevynimajic, napokon, ani vas, znovu z iného
kontextu. Zoznam mien by narastal a opatovne by som nevyhnutne niekoho vy-
nechala, preto sa o enumeraciu vsetkych ani nepokisam. A preco ich respektu-
jem? Uz som to naznacila, z jednoduchého dévodu: lebo vedia pisat a neodbo-
Cuju od textu, maju svoj nazor a dokadzu ho vyargumentovat, z ich recenzif sa

aj nieco dozviem a viem ziskané informacie vyuzit napriklad vo vyucovani lite-
ratury, ¢o sa o ostatnych kritikdch neda povedat.

Ako sa pozerate na stav nadsho vysokého skolstva? Zaujimaju ma vase osobné
skisenosti za tie roky, porovnanie stcasnosti s minulostou, ¢o sa v kvalite
a pristupe Studentov a Studentiek k pedagdgom, ale aj naopak, ako aj k 1atke
zlepsuje a ¢o zhorsuje?

Uz som CiastoCne naznacila, v¢om vidim azda najvacsi problém. Univerzitu
by nemal studovat kazdy, v kazdodennej realite by predsa prirodzene mali exis-
tovat predavacky, kadernicky, murari, robotnici a iné zamestnania, v ktorych nie
je potrebné vysokoskolské vzdelanie, ale vyzaduje sa istd zru¢nost ¢i dispozicie
iného ako intelektualneho razu. Vieme vsak, ze prax je ind, a tak za pokladnicou
v Tescu vidam svoje byvalé studentky, iné chodia upratovat do zahranicia a dalsie
umyvaju autd na pumpach. Udisa ¢oraz horsie, pretoze, ¢i chcete, alebo nie, mu-
site svoje vyjadrovanie prisposobovat tym, ktori vas pocuvaji. Nemozem si dovolit
prednasat metajazykom spred dvadsiatich rokov, ked sa ma dnesni studenti slo-
venciny opytaju, ako sa pise André Breton alebo Pablo Picasso. Nie domysleny je
tiez dvojstupnovy kreditovy systém, ak absolventi a absolventky bakalarskeho
studia i tak nemo6zu ucit. Predstavte si, ze v aprili v tretom roc¢niku robite pat sku-
Sok, potom odovzdavate v mdji bakalarsku pracu a v juni mate Statnice, na kto-
rych mate odpovedat na otazky z trojrocného uciva. Aj keby sme mali kvalitnejsich
Studentov, aki su v sicasnosti na vysokych skolach, nie je mozné, aby si za jeden
den presli cely predmet; zhruba tak vychadza studium na Statnice. A dve prace?
Boli sme hlupejsi, ked sme pisali len diplomovku? A ¢o sa zlepsuje? Hm, nevelmi
verim na vyvin v tomto smere, ale velkou devizou sticasnych Studentov a Studen-
tiek je ich komunikacna schopnost, ¢im myslim napriklad aj znalost cudzich ja-
zykov, no tiez akusi vacsiu otvorenost v rozhovore, a to aj s autoritou.

Co pre vas predstavuje spojenie ,zenské pisanie”?

Citala som mnoho teoretickych prac na tito tému, no v Ziadnej z nich
som sa nedozvedela, v ¢om je Zenské pisanie iné ako muzské. Vela sa uvazovalo
o jazyku lasky, témach materstva, pisani bielym atramentom, gynokritike, o ryt-
mickej naracii a inych poetologickych znakoch Zenskych textov, avsak stale sa
mi vidi problematické definovat ,,zenské”. Muzi, ak su dobri autori, dokazu rov-
nako skvelo pisat o femininnom svete ako Zeny o muzskom. Navyse, ak kazdy
z nas hovori inym jazykom, daju sa generalizovat aspekty zenského a muzského
pisania? Je motiv pérodu alebo menstruacie , Zensky” iba preto, Ze sa tyka zen-
ského tela? Nie je stereotypné povazovat emotivnost za Zensku vlastnost, ked
mnohé stcasné autorky pisu ovela racionalnejsie ¢i cynickejsie ako ich muzski
kolegovia? Na druhej strane, su texty, po ktorych precitani citite, ze ich pisal
muz alebo Zena. Na zaklade ¢oho? Neviem, asi tak, ako existuja muzi a zeny,
existuje tiez Zenské a muzské pisanie, ale rovnako ich nedokazeme exaktne cha-
rakterizovat.

Rozhovor s MARTOU SOUCKOVOU
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Tazko povedat. Ak je diskriminaciou, Zze v takmer kazdej vedeckej komisii
je v nasom prefeminizovanom skolstve stale viac muzov ako Zien, tak ano, stretla.
Osobne som vsak nikdy nemala problém ani s pracou, ¢i uz publikovanim
v akomkolvek casopise, alebo kvalifikacnymi postupmi, ani s potencialnym oce-
nenim ako vedkyne alebo pedagogicky. Nemo6zem sa stazovat. Na druhej strane,
patrim ku generacii, v ktorej deti vychovavali najma Zeny. Znamenalo to aktivne
rodi¢ovstvo pre matku, nie pre otca: po praci bezat po deti, pisat s nimi ulohy,
stihnut vSetky domace povinnosti, a potom, ked vsetko v dome spi, sadnut
k pocitacu a pripravovat sa do skoly, recenzovat, studovat. Byvala som velmi CYKLUS O CHOROBE LVONlA f’EKAFKtC_)Q/A (1988) VykSw-
, , .. . , . . . , ovala Zurnalistiku, pracuje ako
unavena, vystresovana, ale naucila som sa diferencovat to, ¢o je vistom obdobi novinarka v Bratislave. Venovala
podstatné. Jednoducho, praca ma pockala, deti nie, tie medzi¢asom vyrastli a ja Choroba sa aj vjtvarnym aktivitam, ilustro-
mézem pisat. kolko chcem vala poviedkov knihu a je autor-
P ! ’ kou fotodokumentérnej vystavy
choroba ako ready made o dedicnosti a rodine. Vystavo-
pride$ a mas vala v Nitre a v Sali. Vyhrala sitaz

B} Basne 2013 a reprezentovala Slo-
tato zmena vensko na Eurépskom turnaji

vnimania priestoru poézie v Maribore.
je to sugestivne

nakazit sa, nakazit niekoho

choroba ako nova skusenost

dobré umenie ma sprostredkovat

ozajstny zazitok, pocit

choroba v galérii

(Zhovaral sa Derek Rebro.)

choroba je okolo

ulice ako bojové pole
taktiez katastroficky film
kiez by sme navzdy

takto spolu celili, odolavali
chripka spaja fudi

pozndme viacero sposobov

ako sa siri choroba

vdychneme cosi, ¢o niekto

ach, toto prepojenie je intimne, kym
sInko, vesmir, oblaky

je to magické a nebezpecné
Lucia Dovicakovd: Kuchyria, 2013, akryl na platne. Foto: Vlado Elids ch ripk asp 3 J a ludi
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4

chripka
v ¢asoch
cholery

koho polutujes v ¢akarni u lekara?
je tu stard babicka, pomyslel si na
jej vnucata a vietky tie kolace
ktoré prave teraz

nie je schopna piect

pre tie vnucata

aj toto je teror

pozname viacero sposobov
kazdy to preziva inak

smutno je v obyvacke, ked majitel bytu
bezmocne lezi, potreby zredukované

navrat k zac¢iatkom

ked' vSetci sme mali potreby zredukované

a boli sme jedno
chripka spaja fudi

CYKLUS O TV NOVINACH
Zloé¢in v TV novinach

z Vltavy sa vynorila

najskor noha

potom ostatné casti

a opat nohy a opat ostatné casti
okoloiduci st bezradni, aj policia
je bezradnad, aj divaci

na tomto priklade vidime, ze
Casti tela m6zu vzbudit
bezradnost, ak ich ktosi umiestni
do rieky

Prirodna katastrofa v TV novinach

pocas cykléonu zahynulo

20 [udi

to nie je az tak vela

0zaj nie. ved objektivne:
pred 15 rokmi pri podobnom
cyklone zahynulo 10 000 ludi
ktovie, kolko ludi

to bude nabuduce

Zloc¢in v TV novinach 2

2 tyzdne presli od vrazdy
[udia sa obavaju

vyjst von, prazdno je

aj v kréme

jeto

tragédia

Vojna v TV novinach

po vypnuti TV novin

v obyvacke nastalo ticho
utichli vojny v Iraku, Irdne
blizkovychodnom aj africkom
ale aj drogové nepokoje

IVONA PEKARKOVA
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v Juznej Amerike
utichli
ticho je v obyvacke

Vojna v TV novinach 2

zapnem TV — spravy o nepokojoch
vypnem TV — pokoj

zapnem TV — spravy o nepokojoch
vypnem TV — pokoj

pokracujem az k dosiahnutiu
Uplnej lfahostajnosti

pokracujem a citim sa ako boh
nepokracujem, lebo kaslem na celu
politicku situaciu

nepokracujem, lebo vypinat a zapinat
je neslusné k obetiam vojny

a skodi to televizii

Smutna nehoda v TV novinach

pomoc nestihla prist
lekar nedorazil
nasledujuce zabery
nech sa paci

Zloéin v TV novinach 3

Augustinovho otca Sokovalo
konanie vlastného syna
hovori: Sokovalo ma to

ta reportaz ma sokovala
predstavme si vyznam slova
totalny masaker

opakujme: totalny masaker
kazdy vo svojej obyvacke

MONIKA BOSA

Feministické korene socialnej prace

SOCIALNA PRACA AKO ,,ZENSKA” PROFESIA

Socialna praca je jednou z profesii, ktoré sa vnimaju ako ,zenské”. Je
mozné identifikovat viacero dévodov, preco to tak je. Sustredim sa vsak na dve
hlavné roviny tohto problému: v prvom rade ide o stereotypné vnimanie zen-
skosti, ktoré je zko prepojené s chapanim starostlivosti. V tejto oblasti existovali,
a doposial existuju, diskusie aj medzi samotnymi feministkami. Ich stanovisko
dodnes nie je jednotné. Druhou oblastou je feminizacia odboru a désledky, ktoré
so sebou tato skutocnost prindsa. Socidlna praca bola od svojho pociatku do-
ménou Zien, a tento jav pretrvava dodnes.

Predstava , typickej” Zenskej prace — takej, ktora je zalozena na starostli-
vosti a pomoci druhym — sa nezriedka objavuje aj v sicasnosti. Odvija sa najma
od konceptu materstva, ktoré sa chape ako , prirodzené” pre vsetky Zeny, bez
ohladu na to, ¢i matkami realne su, alebo nie.' Socidlna praca ako pomahajuca
profesia otvara priestor i pre takéto Uvahy. Aj medzi priekopni¢kami socialnej
prace sa objavuje chapanie sociadlnej prace ako domény Zien. Octavia Hill?> do-
konca zdoraziuje, Ze povinnostou Zien, ktoré nemaju rodinu, je pomahat dru-
hym, starat sa o nich a tak realizovat svoje , materstvo”. Takato (stereotypnad)
argumentacia na jednej strane podporovala uznanie platenej prace zien v poma-
hajucich poziciach a vytvarala pre ne moznost ziskat zamestnanie, zaroven vsak
bola pre uznanie socidlnej prace ako ,,plnohodnotného” zamestnania, porovna-
telného s inymi profesiami, aj prekazkou. Chapanie materstva ako ,,poslania” vy-
tvara dojem, ze prostrednictvom tychto ¢innosti dochadza vlastne k akémusi ,,na-
plneniu” Zenského osudu. PodslUva sa tak dojem, Ze matky (ale aj socialne
pracovnicky, zdravotné sestry, ucitelky) pri svojej praci akoby ,,uspokojovali Spe-
cifické potreby” (starat sa o druhych, pomahat, ale aj obetovat sa), ktoré sa za-
roven povazuju za ,prirodzené”. Okrem iného vznika predstava, Ze nie je po-
trebné dalsie, ¢i uz profesionalne, alebo financné uznanie (Minarovicova 2009).

Feministické priekopnicky socidlnej prace mnohokrat vnimali (a aj presa-
dzovali) sociadlnu pracu ako profesiu vymedzenu pre zZeny. Ich postoj k tejto veci
vsak casto pramenil z velmi odliSnych teoretickych vychodisk. Kym zastankyne
kultdrneho feminizmu? (napr. Alice Salomon, Jane Addams) s touto argu-
mentaciou suhlasili a dokonca ju vyuzivali v prospech zvyseného Usilia o uznanie
socialnej prace ako ,vyhradne” Zenskej profesie, feministky s marxistickymi

MONIKA BOSA je feministické fi-
lozofka, pedagogicka a socidlna
pracovnicka. Vystudovala histériu,
filozofiu a pedagogiku na Univer-
zite Komenského a habilitovala
sa pracou feminizmy v socidlnej
prdci na PreSovskej univerzite.

Je spoluzakladatelkou feministic-
kého obcianskeho zdruzenia
EsFem, ktoré sa venuje femi-
nistickému vyskumu a vzdeléva-
niu a prevéadzkuje feministickd
kniznicu v Presove. Odborne sa
venuje najmé dejindm Zenského
hnutia a rodovo citlivej pedagogi-
ke. Okrem préce v tretom sektore
pdsobi na Filozofickej fakulte Pre-
Sovskej univerzity v PreSove, kde
prednasa discipliny z oblasti rodo-
vych stadif a dejin socidlnej préce.

1 Vsetky Zeny, bez ohladu na redine
schopnosti, osobnostné znaky ¢i
Zivotn( situdciu, st posudzované
ako ,materské”. Predpoklada sa,
Ze bez ohladu na to, ¢i maju deti,
alebo nie, ,prirodzene” inklinujd
k sebaobetovaniu, starostlivosti,
opatrovnictvu, emocionalite
a pod. Dokonca moze fungovat
presvedCenie, Ze existuje akasi
prirodzend potreba starat sa”.
Désledkov je potom viacero: po-
sudzovanie Zien ako automaticky
,vhodnych” na zamestnanie,
ktoré sa spdja so starostlivostou
o druhych, nasledna rodova se-
gregdcia profesif, ale napriklad aj
oCakavania zamestnavatelov, ze
Zeny nebudi podavat plny profe-
siondlny vykon, lebo ich ,,priro-
dzenou” potrebou bude upred-
nostnit vztahy a rodinu. Naopak,
u muzov sa bude ocakavat, ze
vztahy a rodina pre nich budd az
,na druhom mieste”.

2 Britska socialna reforméatorka
(1838 —1912). Zasl(zila sa o vy-
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stavbu socidlnych a obecnych
bytov. Venovala sa problematike
kvality Zivotného prostredia v
mestéch, a to predovsetkym v ro-
botnickych Stvrtiach. Silné kres-
tanské citenie prejavovala pri
vsetkych svojich aktivitach.
LKultdrny feminizmus maximali-
zuje rodové rozdiely, zdoraziuje
pozitivnu hodnotu Zenského
,iného hlasu’, vyzdvihuje dolezi-
tost a pozitivne hodnotenie Zen-
skej kultdry a prace.” (Kiczkové —
Kobové 2006) Neznamené to
vsak, Ze rodové rozdiely vnima
esencialisticky (ako dané, ne-
menné). Vychadza skor z inej
LZivotnej praxe” Zien a muzZov.
4 Marxisticky feminizmus zazil
velky rozmach s ndvratom k mar-
xizmu v Sestdesiatych rokoch
dvadsiateho storocia. Predovset-
kym Engelsov Povod rodiny, sik-
romného vlastnictva a Statu sti-
muloval feministické analyzy
préce, zamestnanosti, domécich
prac, kde k podrobnému marxis-
tickému rozpracovaniu otdzok
vyroby pridal tematizovanie re-
produkcie. Dnes sa rozvija najma
ako materialisticky feminizmus
a zahffia komplexnd kritiku ideo-
[6gie a symbolickych reprezents-
cii.” (Kiczkova — Kobova 2006)
LLiberdlny feminizmus sa zasa-
dzuje za rovnaké préva Zien,
zdoraznuje individualne prava
Zien a ich autondmiu. Propaguje
dosiahnutie rovnosti prilezitost(.”
(Kiczkova — Kobova 2006)
6 Aj tento ndzor bol predmetom

sporov medzi Mary Richmond

a Jane Addams.
7 K segregovaniu dochédza tak

na horizontélnej (odlisné typy

prace, Ulohy Ci celé sektory za-

stipené muzmi a Zenami), ako aj

na vertikalnej trovni (rozne pozi-

cie obsadené Zenami a muzZmi

v hierarchii organizacie). Prave

vertikdlna segregécia ma za né-

sledok nerovné odmefovanie

a nerovn( prestizZ Zien a muZov

aj v rovnakych profesijnych ob-

lastiach. Prejavuje sa tu dosle-

dok rodovo stereotypnych oca-

kdvani, ktoré sa viazu na

w
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Alice Salomon llse Arlt Alice Masarykovd

vychodiskami* (napr. Florence Kelley, Mary McDowell) alebo liberalky® (llse
Arlt, Alice Masarykova) takyto nazor odmietali. Vsetky si vsak velmi dobre
uvedomovali nevyhody, ktoré takéto vnimanie socialnej prace prinasalo. Nizky
status a nizke finan¢né ohodnotenie socialnej prace pretrvavaju dodnes. Vdaka
stereotypnym konceptom Zenskosti a asymetrickym rodovym vztahom celi so-
cidlna praca rovnakym znevyhodneniam, spochybriovaniu, podcenovaniu a ne-
adekvatnemu statusu ako v minulosti — a to bez ohlfadu na to, ¢i su jej nositelmi
a realizdtormi muzi, alebo Zeny. Je zndmym faktom, Ze pre feminizované povo-
lania je priznacny znizeny prisun finanénych prostriedkov a pokles spolocenske;j
prestize (Smetackova 2005). Nielen na Slovensku, ale aj v zahranidi plati vztah
nepriamej Umery — ¢im vacsie je zastlpenie Zien v profesii, tym mensi je plat
a prestiz (Cvikova — Filadelfiova 2008, Kimmel 2008).

Problém nizkej prestize socidlnej prace ako ,zenskej” profesie vnimala aj
Mary Richmond. MozZné riesenie videla v SirSsom zapojeni muzov do kltucovych
pozicii. Tak by, podla nej, mohla socialna praca dosiahnut moc a prestiz.® Rich-
mond, ale aj dalSie aktivistky tuto skuto¢nost casto pripominali — hlavne v dis-
kusiach so zastankynami kultirneho feminizmu (Hering — Waaldijk 2003). Vsetky
tieto historické vplyvy viedli k tomu, Ze aj v sicCasnosti pretrvava v socialnej praci
vertikalna’ rodova segregacia.

Predmetom diskusii boli nielen otazky dostupnosti socialnej prace pre
muzov a zeny, vyhody a nevyhody takéhoto rozhodnutia, ale aj samotna otazka,
¢i je potrebné sociadlnu pracu profesionalizovat.

Hoci si aktérky diskusie uvedomovali, zZe je potrebné socialnu pracu usta-
novit ako Specifickl profesiu, a vedeli, aké vyhody by z toho vyplyvali, viaceré
aspekty profesionalizacie neprijimali s rovhakym odhodlanim. Napriklad Jane
Addams, ktora sa nepovazovala za socialnu pracovnicku, ale za sociologicku,
upozornovala na spésob, akym sa oddelenie sociolégie od socialnej prace (podla
nej ,aplikovanej socioldgie”) vyuziva ako prostriedok na potlacenie a znevidi-
telnenie prace zien® (Addams 1912, Dahle 2012, Daniel 2001). Na priklade zdra-
votnej starostlivosti opisuje podobny jav Rannveig Dahle (2012). Upozornuje,
Ze presun zdravotnej starostlivosti z domaceho prostredia do nemocnic znicil
predchadzajucu nezavislost zdravotnych sestier a oSetrovateliek. Ich praca bola
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nahle situovana do subordinovanej pozicie asistentiek lekarskych profesionalov.
Domnievam sa, ze Jane Addams sa na zaklade vlastnych skisenosti z univerzity
obdavala podobného osudu socialnej prace, ak by sa stala subordinovanou (, len”
aplikovanou) oblastou sociolégie. R. Dahle upozoriuje, Ze je potrebné analy-
zovat, ako boli zeny v minulosti (ale i v sic¢asnosti su) v désledku profesionali-
zacie vyclenované z privilegovanych pozicii. Aj Celia Davies (1995) zdéraznuje
dolezitost rodovej analyzy. Iba tym, Ze porozumieme, ako boli (su) definované
maskulinita a femininita, dokadzeme identifikovat prvky, ktoré pre zeny predsta-
vovali (a dodnes predstavuju) bariéru pri presadzovani sa v platenej, profesio-
nalnej praci. Zaroven je vSak nutné identifikovat aj procesy exkluzie Zien z ,,muz-
skych” profesii (Witz 1992).

Socialna praca a feministicky politicky aktivizmus sa v minulosti (podobne
ako dnes) ,,obojsmerne” ovplyviiovali: mnohé aktivistky z oblasti socialnej prace
si uvedomili, Ze bez presadzovania politickych fudskopravnych poziadaviek rov-
nosti pre Zeny bude ich snaha o profesionalizaciu socidlnej prace obmedzovana.
Na druhej strane, mnohé feministky prvej viny pochopili, Ze bez socidlnej prace
nie je mozné v praxi realizovat politické poziadavky. Dokonca, ako uvadzaju
Véra Novotna a Véra Schimmerlingova (1992: 30), ,,zakladatelky Zenského hnu-
tia povazovali socidlnu pracu a rodiace sa nové zamestnanie za nastroj eman-
cipacie zien".

Feministicky pristup v socidlnej praci nie je teda mozné vnimat ako ,,no-
vinku”: naopak, je jednym z jej koreriov. Boli to prave socidlne pracovnicky — fe-
ministky, ktoré si uvedomili potrebu hlbsieho vyskumného zamerania na struk-
turne, predovsetkym socidlne a politické okolnosti vzniku sociadlnej situacie,
v ktorej sa ¢lovek nachadza, ale aj na moznosti socidlnej zmeny, ktora by takymto
situdciam predchadzala (porovnaj Hering — Waaldijk 2003, Lorenz 1994, Payne
2005). Zaciatok 20. storocia priniesol zrod profesionalnych 3kél pre socialne
pracovnicky. Vznikali v prostredi jednotlivych $tatnych celkov, no ich spolupraca
prekracovala hranice. Vdaka feministickym aktivistkdm sa rozvijala medzina-
rodna spolupraca — organizovali sa konferencie a vznikali profesijné institucie.

Priekopnicky ako Jane Addams (USA), ktorej Hull House sluzil ako
miesto stretnuti, diskusii a profilovania Zenského hnutia do konkrétnej podoby
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predstavy o muZoch ako oriento-
vanych na vykon, schopnych na-
rébat s mocou a o Zenach ako
poskytujdcich podporu, vykona-
vajucich ,drobné prace”, pri-
padne ,pripravenych obetovat
sa pre druhych” (v nasom pri-
pade pracovat aj takmer za-
darmo a bez uznania). Tento jav
sa prejavuje aj v socidlnej pradi,
velmi odlahcene povedané: ¢im
vysSia pozicia, tym vyssia prav-
depodobnost stretnutia s muzmi
aj vo vyrazne feminizovanom
sektore. V tejto stvislosti sa spo-
minajd aj javy nazyvané ako
,Skleneny vytah” ¢ ,skleneny
strop”. Vo feminizovanych profe-
siach, akou socidlna praca jed-
noznacne je, identifikujeme pre-
dovsetkym efekt skleneného
vytahu — vzhladom na malé za-
stipenie muzov sa znasobuje
efekt nadstandardnej podpory
ich prace, a to nielen na neuve-
domenej trovni ako désledok in-
ternalizovanych rodovych stereo-
typov, ale velmi Casto aj celkom
vedome — v snahe ,udrzat" ich

a motivovat ich pre pracu vo fe-
minizovanom odbore. Znevy-
hodnené postavenie zien sa tak
este prehlbuje v dosledku tzv.
patriarchalnej dividendy”, ktord
muzi ,Cerpaju” uz len z faktu
svojho biologického pohlavia.

Z patriarchlnej dividendy mozu
mat osoh rovnako Studenti so-
cidlnej prace, ako aj profesionali,
ked'sa ich Uspechy pripisujd ta-
lentu ¢i nadaniu, a netspechy sa
zlah¢ujd. V pripade dievcat sa za
Gspechom vidi skor pracovitost.
Podobny jav je vSeobecne zndmy
zo vetkych edukacnych pro-
stredf — od zakladnych $kol az
po univerzity. Vo feminizovanych
odboroch sa zndsobuije.

8 Addams vychadzala z vlastnej
akademickej skisenosti. Vytvore-
nie Specifickej profesie socialnej
prace malo za nasledok symbo-
lické, ale i redlne vyldcenie zZien
20 sociolégie (no aj z inych pri-
buznych odborov). Hodi histo-
rické zaznamy ani biografie
nepriblizujl presné dovody od-
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chodu Jane Addams zo sociold-
gie na Chicagskej univerzite,

z jej presvedcenia, Ze socidlna
praca je stcastou socioldgie,

a nie samostatnou vednou ob-
lastou, moZeme usudzovat, Ze
sa obavala znizenia prestize

a hodnoty prace, ktorti Zeny na
poli socidlnej préace vykonali.

9 Rodové analyza vyuziva rod
(gender) ako analyticky néstroj.
Rod vnima ako socidlny, kultdrmy
a historicky konstrukt, ktory sa
prejavuje v celej strukttre spo-
lo¢nosti — tak na individudlnej,
struktlirnej, ako aj symbolickej
rovine. Je tak vyuzitelny na ana-
lyzu socidlnej Struktdry, norma-
tivnych sociélnych vztahov,
distribtcie moci a pod. (viac
o rode ako analytickom nastroji:
Kiczkova 2000, 2001; Szapuova
[s.a.]).

10 Americké socidlna aktivistka
a feministka (1882 — 1960).

11 Mnohé zo zakladateliek social-
nej prace boli z dévodu Zen-
ského aktivizmu, ale predovset-
kym pre svoj Zidovsky pévod

perzekvované. Niektoré zo zakla-

dateliek museli prejst do ilega-
lity, pripadne emigrovali a vo
svojej praci pokracovali naprik-
lad v USA (Alice Salomon, llse
Arlt a dalsie).
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socialnej prace; Alice Salomon (Nemecko), ktora inspirovala mnohé dalsie
nasledovnicky a v oblasti socidlnej prace a zenského hnutia presadzovala me-
dzinarodnu spolupracu; llse Arlt (Rakusko), nelinavna profesionalka, ktorej
zalezalo na kvalite a odbornosti sociadlnej prace; Jessie Taft'® (USA), ideolo-
gicka zenského hnutia a aktivistka v oblasti socialnej prace, ale aj mnohé dalsie
sa vo svojej praci podporovali a navzajom sa od seba ucili. V ramci tejto siete
vznikali aj prvé odborné kurikuld na vzdeldvanie socidlnych pracovnicok, ktoré
si jednotlivé autorky vymienali, spoloc¢ne o nich diskutovali a pre potreby svo-
jich narodnych $kél ich doplinali. Vietky tieto vyznamné Zeny spolo¢ne poloZili
zaklady pre medzinarodne uznavané standardy profesie socidlnej pracovnicky
a pracovnika. Zabezpecovali aj kvalitu ich odbornej pripravy. Medzinarodna
siet, ktora vznikla vdaka ich Usiliu, nebola len formalnym zdruzenim. Bola zivym
pramenom inspiracie, spoluprace a podpory. Vo svojej pévodnej podobe pre-
trvala az do obdobia druhej svetovej vojny, ktord sposobila takmer jej Uplny
rozvrat"' (porovnaj Hering — Waaldijk 2003, Lorenz1994, Payne 2005, Staub-
Bernasconi 1999).

FEMINIZMUS V (PROFESIONALIZOVANEJ) SOCIALNEJ PRACI

Podobu socialnej prace ako profesie formovali feministické aktivistky do
takej miery, Ze si dovolim pre charakter, aky mala v prvej polovici 20. storocia,
pouzit ndzov , feministicka socialna praca”. Feministky formovali kritéria kvality
fikovanu podobu prostrednictvom medzinarodnej spoluprace a organizovania
konferencii, ale aj jej legislativny rdmec v jednotlivych krajinach.

VLASTNA PROFESIA

Ak hovorime o socidlnej praci v ¢ase jej zrodu, aktivistky sa usilovali najma
0 uznanie socialnej prace ako platenej prace, resp. ako samostatne vymedzeného
zamestnania. Hlavne v Eurépe, kde boli socidlne sluzby a socidlna starostlivost
do velkej miery manazované statom, museli socidlne pracovnicky vyvinut znacné
usilie, aby ich profesia bola uznana (Payne 2005). Sucastou tohto procesu bolo
presadzovanie potreby odborného vzdeldvania v oblasti sociadlnej prace, ktoré
by pripravovalo na vykon Specializovanych cinnosti zavislych od Specifickych
poznatkov. S tym Uzko suvisela potreba odlisit ,profesionalnu” socidlnu pracu
od laickych poskytovatelov socidlnych sluZieb a socidlnej starostlivosti alebo od
dobrovolnickych aktivit. Aby sa socidlne pracovnicky mohli prezentovat ako pro-
fesionalky, bolo nevyhnutné vytvorit urcité kritéria, na zaklade ktorych by bolo
takéto odlisenie mozné. Na tomto mieste zohravali vyznamnu Ulohu Standardy
kvality, ktoré vznikali konsenzom ,,odborného grémia“. Predstavovali ho profe-
sijné zdruzenia, organizacie alebo konferencie ¢i sympézia. Vo vsetkych tychto
oblastiach hrali vyznamnu rolu socidlne pracovnicky — aktivistky, a predovsetkym

feministky (porovnaj Matousek — Sustova 2007, Payne 2005, Hering — Waaldijk
2003, Lorenz 1994).

V procese profesionalizacie socialnej prace zohrala v Eurépe vyznamnu
Ulohu llse Arlt (1876 — 1960). V roku 1910 na Medzindrodnom kongrese pre ve-
rejné a privatne socidlne zabezpecenie (International Congress for Public and Pri-
vate Social Welfare) predniesla prispevok o aktivitach rakiskych Zien v oblasti so-
cidlnej starostlivosti, v ktorom pozadovala profesionalizaciu socialnej prace
prostrednictvom regulovania (vytvorenia standardov) vedeckych poznatkov
a kompetencii nevyhnutnych na vykon prace. Sucastou jej ndvrhu bolo aj vytvore-
nie systému na hodnotenie tychto poznatkov tak, aby kvalita a Groven socialnej
prace boli spolahlivo garantované a aby sa vedecky pokrok v danej oblasti mohol
efektivne aplikovat (Hering — Waaldijk 2003). V oblasti socidlnej prace neodmieta-
la ani dobrovolnicke aktivity, naopak, vyrazne ich podporovala. Zdérazrnovala vsak,
Ze v oblasti socialnej prace je potrebné urcit minimalnu Groven profesionality.

Vztah profesionalnej socidlnej prace a dobrovolnictva riesila aj Alice Sa-
lomon (1872 — 1848). Hoci dobrovolnicky a dobrovolnici obohacuju socialnu
pracu o kontakt s inymi profesiami a prinasaju originalne pohlady na metédy
socialnej prace ¢i na socidlnu pracu samotnu, podla Salomon bolo potrebné od-
lisovat profesionalny vykon socialnej prace od dobrovolnickej ¢innosti. Za klu-
covy rozlisovaci znak povazovala predovsetkym vzdelanie a doraz kladla na
etiku. V profesionalnej socialnej praci podla Salomon nie je priestor na morali-
zovanie, ale na pomoc (Kuhlmann 2009).

Vznik socialnej prace ako odbornej ¢innosti a Specializovaného zamest-
nania by nebol mozny bez Usilia tychto Zien. Prave tieto aktivistky sa vyrazne
zasluzili o rozvoj vsetkych oblasti profesie — odborné skolstvo a priprava social-
nych pracovni¢ok (a neskor aj pracovnikov), urcenie standardov kvality pre vykon
povolania, podpora dobrovolnickych aktivit a ich odlisenie od profesionalneho
vykonu socidlnej prace, vznik profesijnych organizacii, ale aj samotny nazov pro-
fesie.

PROFESIJNE ORGANIZACIE

Historické okolnosti vzniku profesijnych organizacii a zdruzeni boli v Eu-
répe a v angloamerickom prostredi znacne odlisné.

Profesionalizacia socialnej prace v USA prebiehala v prostredi liberalnej
trhovej ekonomiky. Socialna praca sa realizovala v ramci trhu sluzieb, kde bolo
pre socialne pracovnicky a pracovnikov nevyhnutné vymedzit sa voci ostatnym
poskytovatelom sluzieb. Otazka kvality sluzieb v takto definovanom prostredi
bola zadsadnou nielen pre klientelu, ale aj pre socidlne pracovnicky a pracovnikov
samotnych. Najst externé financné zdroje bolo nevyhnutné zvlast preto, ze bolo
nutné financovat sluzby, ktorych odberatelmi boli ludia v tazkej Zivotnej situacii.
Proces profesionalizacie bol preto v USA zamerany predovsetkym na podporu
doévery spolocnosti (prijimatelov sluzieb, donorov, ale aj SirsSieho prostredia)
k socialnej praci (Szmagalski 1999).
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12 V nasich podmienkach sa so-
cioterapia, resp. socialna tera-
pia, vnima ako stcast socidlnej
prace zameranej na zlepsenie

vztahov jednotlivca s jeho socidl-

nym prostredim.

13 Hoci aj v niektorych eurépskych
krajinach (Nemecko a Polsko) sa
socidlna praca vyvijala v Gzkom
kontakte so socidlnou pedagogi-
kou a obe st dodnes chapané
ako Uzko prepojené, pribuzné
discipliny, rozlisuju sa a vytva-
rajd si aj vlastné profesijné orga-
nizacie.

14 Nérodn4 asocidcia socialnej
prace (NASW) zdruzuje r6zne
profesie, nielen socialnu pracu.
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S profesionalizaciou sociadlnej prace v rdmci trhovej ekonomiky sa spdja
aj kritika, ze sa socialna praca stava komercnou sluzbou (hlavne v obdobi druhej
polovice 20. storocia, no pritomnost tohto javu je mozné identifikovat aj skor,
predovsetkym pod vplyvom psychologizujtcich teérii socialnej prace). Ako upo-
zorfuju Specht a Courtney (1994), tym, Ze socidlna praca vstupila na trh ako
.sukromna prax”, ale aj pod vplyvom psychoterapie a rapidneho rozvoja medi-
cinskej starostlivosti, sa mnohi socialni pracovnici a pracovnicky vzdialili pévod-
nému poslaniu. Socidlne pracovnicky a pracovnici tak boli vnimani skor ako
»agenti” posudzujuci situdciu klienta a klientky nez ako pomahajuci. Tento trend
je ¢iastocne pritomny dodnes, no nie iba v USA. V mnohych aspektoch sa ob-
javuje aj v Eurépe, zvlast v suvislosti s byrokratizaciou sluzieb socialnej prace.
Specht a Courtney (1994) preto vyzyvaju, aby sa sociadlna praca vratila k povodnej
praxi — pomoci chudobnym, slabym, socidlne znevyhodnenych a pod., aby (aj
v duchu feministickych tradicii) preferovala komunitnu pracu pred individualnou.
Autorky su totiz presvedcené, ze pre individualnu pracu su vhodnejsie postupy
socioterapie nez socialnej prace.’> Rovnako upozornuju na potrebu prepojit so-
cidlnu pracu a vzdelavanie dospelych, s ciefom rozvijat svojpomoc a podporu.

V Eurdpe sa socidlna praca vyvijala ako jeden z elementov socidlnej poli-
tiky. V rdmci SirSieho konceptu socidlneho statu bola jednym z jeho nastrojov
(resp. v Nemecku bola jeho predchodkynou). Verejna administracia v Eurépe
bola vdaka nej schopna (a opravnend) kontrolovat ,ulohy” zadavané statom
alebo vyplyvajuce zo statom definovanych socidlnych zaujmov (Szmagalski
1999). Odlisny proces profesionalizacie mal za nasledok aj zasadne odlisnu po-
dobu institucionalizacie socidlnej prace. Kym v Eurépe (s vynimkou Velkej Bri-
tanie) je sociadlna praca viac-menej samostatnou profesiou, v USA zahina aj
mnohé dalSie pomahajuce profesie (r6zne terapie, socialna pedagogika,’ Spe-
ciadlna pedagogika, osetrovatelstvo). Profesijné organizacie, ktoré vznikali v USA,
sa neorientuju vyhradne na socidlnu pracu a ,,zastresuju” viacero pomahajucich
profesii.'* Z niektorych hladisk je odlisné aj zameranie cinnosti profesijnych or-
ganizacii v USA a Eurdpe. Zatial ¢o v USA plnili predovsetkym Ulohu garantov
kvality, v Eurdpe sluzili najma na vzajomnu podporu a sietovanie socialnych pra-
covnicok a pracovnikov.

MEDZINARODNE HNUTIE V SOCIALNEJ PRACI

UZ v 20. rokoch 20. storocia mala socialna praca v mnohych smeroch inter-
nacionalny charakter. Zakladatelky socialnej prace vyuzivali siete, ktoré vznikli
vramci prvej viny feministického hnutia. Spociatku formulovali potrebu medzina-
rodnej spoluprace, vzajomného ucenia a koordinacie krokov v oblasti profesiona-
lizacie a vedeckého badania v socialnej praci, najma prostrednictvom medzina-
rodnych konferencii. Jednym z prvych a zaroven najvyznamnejsich podujati bola
prva Medzinarodna konferencia socialnej prace v Parizi (International Conference
on Social Work, 8. -13. 7. 1928). Na nu nadvazovali dalsie konferencie, pri orga-
nizovani ktorych zohrali velki Glohu Alice Salomon, Alice Masarykova, He-

lena Radlinska, ale aj dalSie socialne pracovnicky a zenské aktivistky. Uz na prvej
konferencii bola zalozena prva a dodnes najvyznamnejsia medzinarodna organi-
zacia — Medzinarodna federacia sociadlnych pracovnicok a pracovnikov (Interna-
tional Federation of Social Workers, IFSW). Jednou z hlavnych tém, ktorym sa tato
organizacia venuje od svojho vzniku az doteraz, je etické rdmcovanie socialnej
prace. Aj sucasny platny eticky kédex socidlnej prace vznikol pod gesciou IFSW.

Ako uvadza J. Levicka (1999: 68), k najdolezitejsSim odkazom Alice Salo-
mon patria myslienky o zmensovani sa sveta:

. Tym, Ze sa zvacsuje vzdjomna prepojenost medzi jednotlivymi krajinami
v oblasti ekonomickej, politickej, kultdrnej a pod., zvacSuje sa aj ich vzajomna
zavislost (...) moznosti vzdjomnej spoluprace medzi jednotlivcami ¢i Statmi sa
vyrovnavaju moznostiam boja jedného proti druhému. Zavisi teda od volby, pre
ktord z moznosti sa rozhodnu ako jednotlivci, tak krajiny.”

Alice Salomon tvrdi, ze v boji proti chorobam, extrémnej biede, nerovnosti
a dal$im problémom je nevyhnutné zjednotit vietky sily. Staty aj jednotlivci s
podla nej povinni pokusit sa tieto javy odstranit, eliminovat utrpenie obeti a na-
hradit sp6sobené skody. Alice Salomon bola od vzniku Medzinarodnej aso-
ciacie skol socialnej prace (International Association of Schools of Social Work)
az do roku 1937 jej prvou prezidentkou. Svoje posobenie musela ukoncit z do6-
vodu vzmahajuiceho sa antisemitizmu. V zaujme zachovania asociacie na svoju
poziciu rezignovala.

SOCIALNA PRACA AKO (ZENSKA) VEDA

Socialna praca si ako oblast prace s fludmi — jednotlivcami, komunitami,
ale aj spolo¢nostou ako celkom — nevyhnutne vyZzaduje vyskum, na zaklade kto-
rého by mohla svoje aktivity efektivne formovat a prisp6sobovat redlnym potre-
bam. Diskusie o socialnej praci ako vedeckej oblasti pretrvavaju dodnes. Na Slo-
vensku (ale aj v Cesku) socialna praca ako akademicka a vedecka disciplina este
stale , bojuje” o svoje uznanie. Na r6znych odbornych férach sa— predovsetkym
od akademikov a akademiciek z prostredia sociolégie a psycholégie — objavuju
vyhrady vodi jej ,,vedeckosti”. Opieraju sa o nepodlozené tvrdenie, Ze socidlna
praca nerealizuje zakladny vyskum a nevyuziva ,vlastné” vyskumné metédy.

Co je v pozadi popierania vedeckosti socialnej prace? Kde su korene ta-
kéhoto pristupu?

Argumentacia, Ze socidlna praca nie je ,skuto¢nou” vedou, vychadza
z dvoch rovin: zo zamerania vyskumu a z vyskumnych metod.

V prvom pripade sa objavuje ,zmierlivé” tvrdenie, Ze socidlna praca sice
nerealizuje zakladny vyskum, ale je d6lezitd na poli aplikovaného vyskumu.
Vzhladom na vseobecne prijimand akademicku hierarchiu, v ktorej je z hladiska
rozvoja vedy tym ,, najhodnotnejSim” vyskumom zakladny vyskum, socidlna
praca akoby ,zaostavala”. Motivaciou pre vyskum v socidlnej praci vsak nie je
(len) samotné poznanie, ale hlavne jeho (moznad) aplikacia v konkrétnej praxi
(Thyer 2001).
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15 Feministicka epistemoldgia kri-
tizuje pozitivisticky koncept ob-
jektivity, vyzyva na redefinovanie
racionality a poznania samot-
ného. Spochybniuje nezaujatost
vyskumu a interpretacné moz-
nosti nereflektovanej zaujatosti
pozitivistickej vedy.
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Jane Addams s detmi v Hull House

Argumentacia proti ,,vedeckosti” socialnej prace suvisi aj s dejinami vedy
samotnej, a to najma s pozitivistickym vnimanim socidlnych a humanitnych
vied ako nasledovnicok prirodnych vied. V rdmci socidlnej prace, ktora sa vyvi-
jala v USA, je to zjavné. Ako bolo spomenuté v predchadzajucej kapitole, kym
v Eurépe profesionalizacia socialnej prace prebiehala v kontexte socialnej po-
litiky, v USA bola socialna praca ,,odkazana” na liberalny trh sluzieb. Potvrdzo-
vanie ,,vedeckosti” socidlnej prace bolo teda stcastou dosahovania spolocen-
skej prestize a déveryhodnosti. Priprava na vykon profesie socialnej prace,
zaloZena na vedeckych poznatkoch a realizovana na univerzitach, potvrdzovala
jej vaznost. Vyskumna tradicia socialnej prace, ktora sa zrodila v USA, tak mala
priame napojenie na pozitivisticky pristup vo vyskume. Ako uvadza Bruce A.
Thyer (2001), v USA a Velkej Britanii sa socidlna praca na konci 19. storocia
orientovala na ,vedeckd filantropiu”. Prva vedecka organizacia v oblasti social-
nej prace a socioldégie vznikla tiez v tomto prostredi. Uz v roku 1865 bola zalo-
zena Americka asocidcia socidlnych vied (American Social Sciences Association,
ASSA). Vychadzala z pozitivizmu Augusta Comta a vo vyskume sa snazila vy-
uzivat rovnaké nastroje ako prirodné vedy. V roku 1879 sa z ASSA vyclenila Kon-
ferencia charit (Conference of Charities), ktora sama seba oznacovala ako , f6-
rum na komunikaciu idei a hodnot vedeckej charity” (Thyer 2001). Feministicky
pristup vSak nedodrziaval zasady pozitivistickej vedy désledne. Hoci v 19. a na
zaciatku 20. storocia eSte nebola dostatocne vypracovana feministicka tedria
vedy a feministicka epistemoldgia,' socialne pracovnicky, ktoré sa zameriavali
primarne na zlepsenie spolocenského poriadku, realizovali postupy, ktoré by

Jane Addams viedla v Hull House aj hodiny vytvarnej vychovy, 1911

sme dnesnym jazykom mohli oznadit ako ,,akény vyskum” (socialnu realitu ana-
lyzovali v kontexte prebiehajicej pomoci). Samozrejmou sucastou vyskumnej
praxe bola socidlna ,,objednavka” vyskumu. Vyskum slazil predovsetkym ako
argument v ramci politického lobingu alebo ako vychodisko pre prax. Oznace-
nie socialnej prace ako ,aplikovanej vedy” sa tak méze zdat opodstatnené.
Jane Addams, zakladatelka a iniciatorka vyskumu v Hull House, sa s tymto
tvrdenim stotoznovala. Jej obavy, Ze socialna praca bude ako samostatna dis-
ciplina ,vylicend” z moznosti podpory vedeckého badania, sa potvrdzovali.
Ako naznacuju Tina Maschi a kol. (2012), v USA sa do 20. rokov 20. storocia
socialna praca od akademického vyskumu odclenovala. Socialni pracovnici
a pracovnicky sa paralelne s tymto procesom snazili socidlnu pracu etablovat
ako vednu disciplinu. Niekolko vyznamnych vedeckych Uspechov socialnej prace
v USA, o ktoré sa v priebehu 19. a 20. storocia zasluzili prave feministky, toto
usilie dokumentuje: v roku 1895 vydal Hull House publikaciu prezentujtcu vy-
sledky rozsiahleho vyskumu pristahovalcov v Chicagu, Hull House Maps and
Papers, Jane Addams v rokoch 1907 az 1916 publikovala Sest monografii
a mnozstvo studii zalozenych na vyskume a opisujucich vyskumnd metodolé-
giu, ktoru v Hull House pouzivali. V roku 1912 vznikol na podnet vysledkov
dlhodobého vyskumu, ktory realizovala Julia Lathrop z Hull House, Americky
Grad pre deti (U. S. Children’s Bureau). Urad bol zodpovedny za zber a mapo-
vanie situacie deti na lokalnej i narodnej Grovni. Dalsie ¢lenky Hull House,
Grace Abbott a Sophonisba Breckenridge, zacali vydavat vedecky casopis
Social Service Review Journal.
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Na potvrdeni vedeckého statusu socidlnej prace vsak neparticipovali iba
feministky: v roku 1884 bola zalozena Narodna konferencia charit (National
Conference of Charities and Correction, NCCC), ktora bola v roku 1917 preme-
novana na Narodnu konferenciu sociadlnych pracovnikov a pracovnic¢ok (National
Conference of Social Workers, NCSW). Jane Addams sa v roku 1909 ako prva
zena stala jej prezidentkou. V roku 1865 vznikla Americka asociacia socialnych
vied (American Association of Social Sciences), ktoru zalozil Franklin Sanborn,
generalny sekretar vyboru charit v Massachusetts. V roku 1894 vydal Amos
Griswold Warner pracu Americké charity: Stiadium filantropie a ekonomiky
(American Charities: A Study of Philantropy and Economics), ktora vychadzala
z r6znych metdd skimania chudoby. V roku 1921 ziskala Mary Richmond od
Smith College cestny titul za prispevok k ustanoveniu vedeckych zakladov so-
cidlnej prace.

Druhou vyhradou je, Ze socialna praca nedisponuje ,vlastnymi” Specific-
kymi metédami a tedriou, ale ,,iba” vyuziva vyskumné metddy a tedrie vyvinuté
v inych vedach — sociolégii, psycholégii, pripadne pedagogike (Thyer 2001).
V suvislosti so socidlnou pracou sa v nasich podmienkach dodnes hovori o troch
typoch vyskumu a vedy (Repkova 2011b). Vyskum o socialnej praci skima sa-
motnu socidlnu pracu, jej vyvoj, aktualny stav, rizika a bariéry. Ako jedna z mala
disciplin kladie socidlna praca ,,samu seba” ako predmet vyskumu. Tento pristup
prispieva k reflexii svojej vlastnej oblasti. V stvislosti s potrebou ideového a hod-
notového vymedzenia socidlnej prace, ktora bola zdéraznena v prvej kapitole,
je mozné povedat, Ze takyto pristup je Specifikom socidlnej prace. Je to veda,
ktord vnima seba samu ako kulturne, politicky a ideologicky podmienenu. Dru-
hou kategoriou je vyskum pre socidlnu pracu. Je to vlastne oblast, ktord, hoci
realizovana v ramci inych vied, méze byt pre socidlnu pracu prinosom tak
v tedrii, ako aj v praxi. V sulade s aktualnymi trendmi m6zeme konstatovat, ze

Jasle v Hull House

socialna praca uz od svojho vzniku integrovala multidisciplinarny pristup. Mno-
hokrat preto sice celila spochybrovaniu vlastnej autonémie, no z dneSného hla-
diska ,predbehla dobu”. Kvetoslava Repkova (2011a) z toho dévodu o socialnej
praci hovori ako o reflexivnej discipline, v ktorej maju tedria a prax osobity vztah.
Poslednou kategériou, o ktorej Repkova hovori, je samotny vyskum v socidlnej
praci. lde o vyskum, ktory realizuju, iniciuju a riadia socialni pracovnici a pra-
covnicky, pricom do Uvahy beru Specifické postupy, ktoré socialna praca vyuziva.

Druht vyhradu je mozné odmietnut aj na zaklade poznania dejin socialnej
prace, napriklad s odkazom na 3Specifické metdody vyskumu, ktory realizovali
vedkyne z Hull House. Ich spdsob vykazovania a zbierania dat pri vyskume chu-
doby prevzalo aj sociologické pracovisko Chicagskej sociologickej skoly, ktoré
sa v ¢asoch svojho rozkvetu venovalo vyskumu chudoby aj na zaklade inSpiracie
z vyskumov Hull House a v spolupraci s jeho vyskumni¢kami. Uzka spolupraca
sa realizovala najma prostrednictvom jednej z veducich osobnosti Chicagskej
skoly, Georga Herberta Meada (Addams 1912, 2004).

Vo vseobecnosti je zrejmé, Ze predstava socialnej prace ako pomahajlcej
profesie, ktora je zalozena na sucite, podpore a starostlivosti, je v rozpore s po-
zitivistickym konceptom nezaujatej vedy. Stereotypné atributy zenskosti (obe-
tavost, emocionalita, empatia, starostlivost) boli prekdzkou uznania profesio-
nality, odbornosti a efektivity socidlnej prace. Akoby ,zenskost” socidlnej prace
(zalozena skor na jej charakteristikach ako na pocte zien, ktoré ju vykonavaju)
bola prekazkou uznania vedeckosti.

Akym spOsobom vsak prispeli k rozvoju vedeckosti socialnej prace femi-
nistické aktivistky?

V USA mal na rozvoj socialnej prace ako vedy najvyraznejsi vplyv, najma
v oblasti empirického vyskumu, chicagsky Hull House. Vyskumy z rokov 1893 —
1894, ktoré viedla Florence Kelley, porovnavali rozvoj deti, ktoré chodili do
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Deti z okolia Hull House, 1908

Skoly a ktoré pracovali v tovarni. Dokazali jednoznacne skodlivy vplyv detskej
prace (Addams 1912). V roku 1895 Hull House zverejnil svoje vyskumy v publi-
kacii Hull House Maps and Papers. V knihe sa nachadzali aj teoretické a politické
studie, ktoré editovala Jane Addames. Jej sucastou vsak boli najma mapy, ktoré
ukazali rozdelenie imigrantov z osemnastich narodnostnych skupin, ktoré Zili
na Uzemi troch Stvorcovych mil v okoli Hull House. Tento pozoruhodny vyskum
mal vyrazny vplyv aj na rozvoj sociolégie na Chicagskej univerzite. Mapovanie
bolo vyuzité ako Statistickd metdda a odhalilo socidlnu skupinu, ktora bola este
dlho potom predmetom Studia Chicagskej sociologickej skoly (Addams 1912).
Inovativne pristupy a poznatky, ktorymi vyskumnicky Hull House prispeli pre-
dovsetkym k poznaniu chudoby v mestskom prostredi, by neboli mozné bez ich
zaujmu o ciefovu skupinu a bez blizkeho kontaktu. Aj z tohto dévodu je mozné
pracu tychto Zien povazovat za priekopnicku — nielen v oblasti socidlnych vied,
ale aj vo sfére feministického vyskumu.

Vo vedeckom badani v oblasti socidlnej prace sa intenzivne angaZovali aj
mnohé eurdpske teoreticky. llse Arlt sa venovala aj ekonomicko-politickym
otadzkam socidlnej starostlivosti a SirSim socialnym, ekonomickym a politickym
suvislostiam chudoby. Na zaklade vysledkov svojho badania formulovala hie-
rarchiu potrieb, ktora jej napomahala identifikovat priciny problémov a zaroven
bola nastrojom pomoci konkrétnemu klientovi ¢i klientke. Na rozdiel od Maslo-
wovej hierarchie, zohladnovala hierarchia vytvorena Arlt aj $pecifika socidlneho
prostredia, ktoré malo vplyv na definiciu potrieb (Hering — Waaldijk 2003).

Aj teoretické prace Alice Salomon predstavuji vyznamny prinos k roz-
voju socialnej prace ako vedy. ISlo o jeden z prvych vedecky rozpracovanych fe-
ministickych pristupov v teérii socidlnej prace. Ako jedna z prvych teoreticiek
sa Salomon venovala aj otazkam etiky v socidlnej praci. Sustredila sa predovset-
kym na vymedzenie a metddy socialnej prace. Pozornost zameriavala najma na

Pracovnicky Hull House poskytovali pomoc imigrantom z okolia.

makroekonomické a spolocenské faktory chudoby a profesionalnu etiku social-
nej prace. Zdéraznovala, zZe pracujlce zeny trpia dvojitym Utlakom — nielen od
svojho zamestndvatela, ale aj od svojho manzela. Takisto problematizovala pri-
stup zien k planovaniu materstva (Kuhimann 2008). Zaciatkom 30. rokov 20.
storodia zacala riesit vyskumny projekt zamerany na ekonomické a socialne
ohodnotenie prace zien vdomacnosti. V otazkach etiky socidlnej prace sa ins-
pirovala zidovskym konceptom Zadekah (forma praktickej spravodlivosti).
Ovplyvnil nielen jej teoretické myslenie, ale aj praktickd socialnu pracu.

Spochybrovanie vedeckosti socidlnej prace povazujem za désledok ne-
dostato¢ného poznania dejin socialnej prace. Zial, socialna praca na Slovensku
este vzdy trpi komplexom ,,mladej vedy”.'® Zaklady vedeckého badania v social-
nej praci (ktorad je nastrojom na pochopenie a riesenie socialnych problémov
doby) vsak boli polozené uz davno. Vdacime za to akademickému vzdelaniu
mnohych ,, matiek sociadlnej prace”, ich teoretickému zazemiu, inovativnosti,
ktord feministicka perspektiva do vedeckého badania prinasa, a napokon ajich
osobnému zanieteniu a aktivizmu.

VZDELAVANIE V SOCIALNEJ PRACI

Podobne ako v pripade dejin profesionalizacie socialnej prace, aj vo vzde-
lavani adeptiek a adeptov socialnej prace identifikujeme uz od pociatku dva za-
kladné prvky — rozdiel medzi americkym a eurépskym pristupom k vzdelavaniu
a medzinarodny charakter spoluprace.

Potreba vzdelavania socidlnych pracovnicok a pracovnikov suvisela s pro-
cesom profesionalizacie socialnej prace. Uz v 19. storoci existovalo v tejto oblasti
odborné vzdelavanie. Najskor malo formu kratkodobych kurzov, neskér sa vy-
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formovalo do podoby vyssieho odborného vzdeldvania. V Eurépe zaviedol
vroku 1836 Theodor Fliedner vzdeladvanie v materskom dome diakoniek. Jeho
priklad nasledoval v roku 1850 Johann Wichern, ktory pre diakoniu muzov
otvoril vzdelavacie kurzy vychovavatelstva. V USA vznikali prvé kurzy v New
Yorku, uz od roku 1889. Od roku 1898 vzdelavala svoje ¢lenky a ¢lenov pro-
strednictvom kurzov aj Spolo¢nost charitnych organizacii (Charity Organization
Society) (Matous$ek — Sustova 2007, Novotna — Schimmerlingova 1992).

Prvé odborné skoly socialnej prace vznikali na prelome storocia hlavne
v Eurépe: Amsterdam — 1896, Londyn — 1903, Liverpool — 1904, Berlin — 1908.
Zaciatkom 20. rokov 20. storocia bola zalozena skola socialnej prace vo Viedni
a Stokholme.

Otéazka formy a typu 3kél, ktoré by mali ponukat vzdelanie v oblasti so-
cidlnej prace, sariesilainak v USA, inak v Eurépe (vo Velkej Britanii vyvoj kopiroval
skor USA). V USA sa systém vzdeldvania socidlnych pracovnicok a pracovnikov
takmer od zaciatku realizoval prostrednictvom vyssieho vzdeldvania, s ciefom
etablovat kurzy na univerzitach. Absolventky a absolventi mohli po ukonceni
vzdelania ziskat titul bakalar/ka socialnej prace (BSW), alebo magister/ka social-
nej prace (MASW). Ako prvu skolu socialnej prace otvorili v roku 1898 Newyorsku
filantropickd $kolu (dne$na Skola socialnej prace na Kolumbijskej univerzite).
Spociatku ponukala sestmesacny kurz, no od roku 1910 mala aj dvojroc¢ny stu-
dijny program.™’

Prvé prepojenie Skoly socialnej prace s univerzitou sa v Eurépe uskutocnilo
vo Velkej Britanii. Pre potreby Spolocnosti charitnych organizacii iniciovali Char-
les Loch a Octavia Hill pridruzenie Londynskej Skoly sociadlnej prace k London
School of Economics (1912). Vzapati sa k univerzite pripojila aj Liverpoolska
skola. Spojenie vsak nebolo v tom case prilis vyznamné. Univerzity sa totiz do
tvorby kurikul a vyucovacieho procesu prili$ nezapdjali. Socidlnu pracu vnimali
skor ako pripravu na povolanie nez ako vedecku oblast.

Prvé skoly, ktoré absolventov a absolventky pripravovali na vykon socialnej
prace, vznikali v Eurépe uz na prelome storocia. Ako vSak uz bolo spomenuté,
nemali Statdt akademickych institucii. Napokon, v Eurépe vzdelavanie socialnych
pracovni¢ok mimo akademického prostredia nebolo znakom mensej pozornosti,
ktoru by tejto oblasti odborni¢ky ¢ odbornici venovali. Casto i$lo o zdmerné
rozhodnutie. Napriklad Alice Salomon odmietala pripravu socidlnych pracov-
nicok na univerzitach preto, lebo sa obavala prilisného , teoretizovania”. Takisto
odmietala byrokratizaciu vzdeladvania a konkurencné prostredie, ktoré vnimala
ako prekazku spoluprace. Skola, ktort zalozila v Berline, slGzZila vylu¢ne pre Zeny,
pretoze Salomon ako zastankyna kultdrneho feminizmu verila, ze Zeny maju
.Specidlny talent” na starostlivost. Pritomnost muzov vnimala ako ohrozenie
kooperativnosti, riziko byrokratizmu a straty dérazu na starostlivost (Payne
2005, Van Wormer 2002).

V roku 1912 zalozila llse Arlt vo Viedni prva skolu socidlnej prace v Ra-
kusko-Uhorsku. Kurikulum sa zameriavalo na schopnost studentiek (aj na tejto
skole, takisto ako v Nemecku, Studovali iba zeny) rozpoznat mimoriadne situacie
a analyzovat proces pontkanej pomoci. Studentky sa ststredili na identifikaciu

faktorov, ktoré podporuju, alebo brzdia [udsky rast a rozvoj. Nasledne v teore-
tickej aj praktickej rovine skiimali r6zne moznosti pomoci. Principom vzdelavania
bolo poznanie a porozumenie redlnym Zivotnym podmienkam a potrebam klien-
tok a klientov, nie iba automaticka aplikacia nau¢enych postupov. Studentky
mali byt schopné uvazovat kriticky, s ohladom na Specifika konkrétnej situacie.
Coskoro sa $kola stala pracoviskom, ktoré pripravovalo profesionalne socialne
pracovnicky. Zaroven vsak bola zakladnou pre realizaciu vyskumu v oblasti so-
cidlnej prace (Hering — Waaldijk 2003).

Socialne pracovnicky — feministky vyuzili na formovanie vzdelavania v so-
cidlnej praci aj svoje medzinarodné siete. O medzinarodnej koordinécii procesu
profesionalizacie svedci aj skutocnost, ze uz v ¢ase svojho vzniku, v roku 1928,
zdruZovala Medzinarodna asociacia $kél sociadlnej prace (International Associa-
tion of Schools of Social Work, IASSW) Sestdesiatstyri kol v Strnastich krajinach.
Délezitym priestorom na diskusiu o obsahu vzdelavania a zaroven vyznamnym
faktorom unifikacie vzdelavania v socialnej praci bola v roku 1928 Medzinarodna
konferencia socialnej prace v Parizi (International Conference on Social Work).
Proces unifikacie vzdelavania vyvrcholil v roku 1952 v USA, ked bola zalozena
Rada pre vzdelavanie v socialnej praci (Council on Social Work Education), ktorej
hlavnou Ulohou bolo analyzovat a schvalovat kurikula a akreditovat vzdelavanie
(Van Wormer 2002).

Prvé Skoly socidlnej prace kombinovali teoretické Studium a praktické sku-
senosti. Tuto kombinaciu vo svojich kurikuldch dodnes presadzuje vacsina skol
socialnej prace. Vedecky zaklad socialnej prace vychadzal z interdisciplinarity
— kombinoval sociolégiu, socidlnu politiku, psycholégiu, pedagogiku, pravo
a v niektorych pripadoch aj zdravotnictvo, socialne lekarstvo ¢i socidlnu psy-
chiatriu. Na viacerych univerzitach sa interdisciplinarny pristup vyvinul do Spe-
cifickej vedy pre socialnu pracu (Van Wormer 2002, Payne 2005, Staub-Bernas-
coni 1999, Specht — Courtney 1994).

FEMINIZMUS A SOCIALNA PRACA NA VYCHODE EUROPY

Eurdpske dejiny socidlnej prace sa v mnohych pripadoch obmedzuja vy-
lu¢ne na zapadnu Eurépu (najma na Velkd Britaniu a Nemecko). Krajiny strednej,
vychodnej a juznej Eurépy byvaju v, prehladovych” ¢i ,vseobecnych” dejinach
socialnej prace ¢asto vynechané.

Existujad minimalne tri dévody, ktoré tento stav zapricinili, resp. zaprici-
nuju. Prvym dévodom je zaostavanie tychto krajin za zdpadnou Eurépou v ob-
lasti rozvoja industrializacie, liberdlneho trhu a sluzieb, no aj pomalsi historicky
nastup demokratickych vlad a socidlneho statu (najma v Rusku, ale aj v Rakusko-
Uhorsku a Taliansku). Druhym dévodom su politicko-geografické specifika tychto
krajin. O vyvoji socialnej prace v mnohych eurépskych krajinach, predovsetkym
v tych, ktoré v Case rodiacej sa socidlnej prace neexistovali samostatne, mame
iba malo informacii. Mnozstvo archivnych dokumentov nie je na Uzemi tychto
krajin dodnes k dispozicii. Ako priklad moZzno uviest Polsko, ktoré bolo do roku
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1918 rozdelené medzi Rusko, Prusko a Rakusko; Litvu, Lotyssko, Estonsko, ktoré
boli az do roku 1918 stcastou Ruska a neskor sa stali sucastou Sovietskeho
zvazu; Bulharsko, ktoré bolo do roku 1879 sucastou Osmanskej rise;8 ¢i Srbsko,
Chorvéatsko a Slovinsko, ktoré — rovnako ako Cesko a Slovensko — boli do roku
1918 sucastou Rakusko-Uhorska.

Tretim dévodom je, Ze mnohé krajiny strednej a vychodnej Eurépy po dru-
hej svetovej vojne podliehali vplyvu Sovietskeho zvazu a jeho komunistickej dik-
tatare. V krajinach, kde sa ocakavalo, ze socializmus a komunizmus vyriesia
vsetky sociadlne nerovnosti a socialne problémy, bol rozvoj socialnej prace prak-
ticky nemozny. Samotna jej existencia by totiz pripustala vyskyt sociadlnych prob-
[émov, a teda aj zlyhanie komunistického modelu. Vsetku zodpovednost za so-
cidlne zabezpecenie obyvatelov a obyvateliek prevzal centralizovany stat.
Socialna politika bola vylu¢ne dielom komunistickych stran.

Socialna praca sa ohranic¢ovala na administrativne ikony a pripadna social-
na starostlivost sa zdévodnovala ako docasné riesenie pozostatkov kapitalizmu.

V niektorych krajinach sa socidlna praca rozvijala, hoci len v stvislosti
s inymi vednymi disciplinami ¢i pod zmenenym nazvom — napriklad v Polsku
fungovala ako ,socialna pedagogika”,’ v nasich podmienkach bola stcastou
socialnej politiky a pod. (porovnaj Hering — Waaldijk 2003, Chytil 2006, Kody-
mova — Siklova 2007, Levicka 1999, Lorenz 1994, Matousek — Sustovéa 2007,
Novotna — Schimmerlingova 1992).

Po pade komunistickych rezimov, od 90. rokov 20. storocia, zacina so-
cidlna praca v krajinach vychodnej a strednej Eurépy znovu ozivat. Sucastou
tohto procesu je aj rozvoj dejin socidlnej prace, opatovné objavovanie vlastnych
korenov.

V oblasti vyskumu zenského hnutia vysla v roku 2003 pod edi¢nym vede-
nim Sabine Hering a Berteke Waaldijk vyznamna praca kolektivu autoriek s na-
zvom Dejiny socialnej prace v Eurépe (1900 — 1960): Zeny priekopnicky a ich
vplyv na rozvoj medzinarodnych socidlnych organizacii (History of Social Work
in Europe (1900 — 1960): Female Pioneers and Their Influence on the Develop-
ment of International Social Organization). Publikacia dokumentuje etablovanie
sociadlnej prace v jednotlivych statoch Eurépy, vratane niektorych vychodoeu-
répskych krajin. Slovensko sucastou tejto publikacie nie je, hoci aj v nasom pro-
stredi je mozné feministické hnutie identifikovat ako jeden z délezitych zdrojov
socialnej prace.

Skér, ako sa za¢ne patranie po feministickych korerioch v dejinach social-
nej prace na nasom Gzemi (t. j. Slovenska ako st¢asti Uhorska, neskér Cesko-
slovenska), je potrebné sa opat vratit k definicii feminizmu a Zenského hnutia.

Prvym vyznamnym Zenskym zdruzenim na nasom Gzemi bol spolok Zi-
vena. Islo o feministické zdruzenie? Rozhodne nie. V tejto organizacii sa vsak
viaceré slovenské feministky skutocne stretavali. Historicko-politicky kontext,
v ktorom Zivena svoju ¢innost realizovala, vychadzal z prostredia narodno-ob-
rodeneckého hnutia. Ambro Pietor, iniciator a spoluzakladatel Ziveny, argumen-
toval v prospech existencie Zenského spolku na Slovensku predovsetkym osvie-
tenskymi a ndrodnymi zaujmami. Vyraznou inSpiraciou prenitho boli zenské

spolky v Cesku, v ktorych sa presadzovala potreba vzdelavania Zien ako pro-
striedku na emancipaciu naroda.

Vzdelané, kultdrne a narodne citiace matky a manzelky mali vychovavat
deti vnarodnom duchu a podporovat narodovectvo manzela, ale aj dalsich ludi
v okoli. Zeny, ktoré Zivenu spoluzakladali a ktoré sa aktivne zapéjali do jej ¢innos-
ti, vSak mali radikalnejsie poziadavky. Chceli vytvorit priestor pre verejnu ¢innost
Zien a moznost zamestnat sa. Diskutovali o volebnom prave a politickej cinnosti
zien. Na strankach ¢asopisu Zivena prinasal spolok informécie aj o emancipa¢-
nych snahach zien v zahranici, diskutovalo sa o volebnom prave zien a o femi-
nistickych aktivistkach.

Primarnym cielom vsak bolo narodné pozdvihnutie a vzdeldvanie dievcat.
Ani takéto ,umiernené” poziadavky vsak nenasli jednoznacnu podporu medzi
vsetkymi muzmi, ktori boli aktivni v ndrodno-emancipa¢nom hnuti.?® Pozicia
zenského emancipa¢ného hnutia v nasom prostredi nebola teda jednoducha.
Dévody vystizne opisuje Elena Mardthy-Soltésova (1913, cit. podla Dudekové
2011: 283):

»INJam na Slovensku, hoci sme v prostred Eurépy, prichodi pozerat sa na
nu [Zensku otazku] s akéhosi oddialeného stanoviska, preto, Ze u nas vlastnej,
korennej Zenskej otazky nebolo, lez jej viny len od vonku nas zasiahly. (...) Ko-
rennej zenskej otazky sme tu nemali z viacerych pricin, hlavne vsak preto, ze
u nas pre Nu nebolo pédy. (...) Dostavila sa k ndm od vonku. A sice opacnym
poriadkom: najprv ako hotovy fakt so svojimi novymi, uz do Zivota vovadzanymi
vymozenostami pre zenské, ku ktorym podla cudzich vzorov hned pocalo sa pri-
sposobovat i dalej sa prispdsobuje uhorské Skolstvo — a az za tym pokulhavajuc,
pomaly dochadza k nam blizsia znamost o nej, o jej vnltornej podstate. Ze ani
potom velkého ruchu nenarobila, medzi nase Zeny hlbsie nevnikla, to vysvetli
sa prave horeuvedenymi okolnostami, ktoré, ako uz receno, od pociatku nedo-
daly jej primeranej pédy. | bezpochyby tiez tymi okolnostami da sa aspon zpo-
lovice vysvetlit, Ze u nds so strany muzskych bola este nepriatelskejSie odmietana,
ako inde — nakolko sa predsa zjavila.”

Slovenské Zeny vsak aj napriek nepriaznivym okolnostiam udrziavali in-
tenzivne vztahy s feministkami v inych ¢astiach Raktsko-Uhorska; najma s Ces-
kami a Madarkami. Aj Hana Gregorova, jedna z najradikalnej$ich ¢leniek Ziveny,
musela zdévodniovat svoje kontakty s Madarkami. Boli vnimané ako ohrozenie
narodnych zaujmov.

Najradikalnejsim spolkom v Uhorsku bolo Feministické zdruzenie (Femi-
nistak Egyesulete), zalozené v roku 1904 z iniciativy Rézsy Schwimmer a Vilmy
Glicklich. Podobne ako feministky v inych krajinach, aj ony hladali oporu u ko-
legyn v medzindrodnom hnuti. Feministické zdruzenie bolo od zaciatku ¢lenskou
organizaciou Medzinadrodného zdruzenia za volebné pravo zien (International
Woman Suffrage Alliance). Clenky organizovali v spolupréci so Zivenou pred-
nasky aj na Slovensku a publikovali aj na strankach Dennice.

Aj ked hlavnym cielom Ziveny bolo vzdelavanie Zien, spolok vyrazne prispel
aj k rozvoju zakladov sociadlnej prace. Prva predsedni¢ka, Anna Pivkova (od
r. 1869), zddraziovala potrebu emancipécie Zien. Druh4, Elena Maréthy-Sol-
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Anna Pivkové Elena Marthy-Soltésova

tésova (od r. 1894), sa sustredila predovsetkym na skolstvo. Tretia, Anna Ha-
lasova (od r. 1927), sa pocas prvej svetovej vojny zasluzila o vojnovi pomoc
zien (napr. v lazaretoch).?!

Vznik Ceskoslovenskej republiky priniesol slovenskym zendm nové pod-
mienky na ich pracu. ,Boj” Zien sa zameral na otazky pracovnych podmienok
¢i starostlivosti o deti. Doraz sa zacal klast aj na socidlnu pracu a na jej profe-
sionalizaciu. Velké Usilie smerovalo k zaloZeniu jasli pre pracujuce zeny (1922
v Martine).

Slovensky vojnovy $tat znamenal pre Zivenu viaceré obmedzenia. Zreduko-
vala svoj program, stratila Sestnast pobociek a jej ¢lenska zakladna prisla o ceské
a zidovské zeny. Nanovo ozili aj predsudky voci emancipécii zien. O to aktivnejsie
boli ¢clenky pocas Slovenského narodného povstania: organizovali zbierky Satstva
a potravin, pracovali v lazaretoch a nemocniciach, mnohé dokonca bojovali
v horéch. Po skonceni vojny Zivene predsedali Maria Pietrova, Zora Jesenska,
Kata Trokanova, Olga Ruppeldtova, Nina Wollmanova a dalSie. Samo-
statna existencia Ziveny viak nevyhovovala komunistickej garnittre. Spolok sa
napokon spojil so Zvazom slovenskych Zien, ¢im sa skoncilo jeho samostatné
pdsobenie. V roku 1990 Zivena ozivila svoju ¢innost. V sucasnosti vak posobi
iba na lokalnej trovni.

Vznik Ceskoslovenskej republiky znamenal zaciatok profesionalizacie so-
cidlnej prace aj na Slovensku. O profesionalizaciu socidlnej prace na naSom
Uzemi sa vyznamnou mierou zaslUzili absolventky Vyssi skoly socialni péce, ktoru
zaloziliv roku 1918 Alice Masarykova a Anna Berkovcova. Prvé absolventky
tejto Skoly totiz nemali moznost sa pracovne realizovat. Sociadlna praca sa za-

mienala s oSetrovatelstvom a vychovavatelstvom. V rdmci profesijného zdruzenia
Organizace absolventek VSSP vytvorili definiciu socialnej prace, urdili jej obsah
a rozhodli, Ze vykon tejto profesie vyZzaduje vysokoskolské vzdelanie. Socialne
pracovnicky sformulovali tri podmienky pre kvalitny a odborny vykon socialnej
prace: profilovanie socialnej starostlivosti ako samostatného pracovného odboru
(evidovaného aj v systéme profesii); vybudovanie systému samostatného social-
neho Skolstva zalozeného na socidlnych vedach a zodpovedajtceho skuto¢nym
potrebam socialnej prace, ktoré by malo byt stcastou systému vysokych skél;
hodnotenie socialnej prace ako odborného vykonu (potreba kritérii kvality) (Ko-
dymova - Siklova 2007).

Aj absolventky Vyssi skoly socialni péce sa zapojili do pripravy prvej Me-
dzinarodnej konferencie sociélnej prace v Parizi. Pod zastitou Alice Masary-
kovej zorganizovali pripravny Ceskoslovensky sjezd socialni a zdravotni prace,
ktory sluzil ako priprava na toto podujatie.

Dalsim dolezitym profesijnym spolkom bola Organizacia socialnych pra-
covnicok (OSP), ktora sa zameriavala na viacero oblasti nevyhnutnych na podporu
a profesionalizaciu socialnej prace, ale i na zlepsenie socialnej situacie cleniek.
Podporovali dalsie vzdelavanie, inovativne vzdelavanie, vzajomnu informovanost
(prevadzkovali odbornu kniznicu, organizovali prednasky, seminare, exkurzie,
prekladali texty a i.), zostavovali a aktualizovali evidenciu volnych pracovnych
miest a podporovali medzinarodnu spolupracu, predovsetkym prostrednictvom
organizacie stazi. Organizacia socialnych pracovnicok vydavala aj vlastny odborny
casopis s nazvom Socialna pracovnicka, ktory vychadzal v rokoch 1932 — 1948.

(Ukazka je z publikacie Feministické korene socialnej prace, ktord v roku 2013
vydala Filozoficka univerzita v Presove. Objednavky knihy: esfem@esfem.sk.)
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Lucia Dovicakova: Materska, 2013, akryl na platne. Foto: Vlado Elias
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Dialdog

LENKA ROSKOSOVA

Sedim v kuchyni a ratam kocky bieleho cukru v miske na stoliku. Radio
mam vypnuté. Poclvam kroky susedov, zvonenia cudzich budikov, splachovanie
zachodov a skrabanie psich pazurikov na drevené parkety. Uvarila som dve kavy,
jednu osladila a druht vypila. Skoricové hrianky s dusenymi jablkami zacali ostro
vonat, a kym sa ohrialo mlieko, nachystala som manzelovi ranajky. Vedla som
polozila televizny program a dialkové. Palo hlasno odkracal zo spalne do ku-
pelne, ja potichu z kuchyne do spalne. Otvorila som okno, ustlala postel a za-
tvorila ho, aby nerozfukalo délezité papiere pri pocitaci. Letné sInko prenikavo
svietilo cez odostreté zaclony, a ked som sa dostala priamo pred jeho luce, pri-
jemne hrialo. Silny vlahy vietor prefukoval cez Spary nad parapetom a slabulinko
vrazal do drevenej zvonkohry visiacej zo stropu. Vyzliekla som si flanelové py-
Zamo, precesala dlhé medené vlasy, ktorych chumaéciky padali na podlahu, na-
tiahla si volnu suknu po kolena a pozapinala vsetky gombiky na Srafovanej koseli.
Manzel zabuchol dvere na toalete, takze sa uz Siel najest. Prekracala som do ku-
pelne, natrela si ruky i tvar a hodila Spinavu bielizen, ¢o ostala na zemi, do pracky.
Vecer ju zapnem. Pozdravili sme sa na dialku, zdvihnutim pohladov, ja som si
obuvala lodicky, Pavol pil teplé mlieko.

Ponahlala som sa na zastavku, o styri minuty ide autobus. Posadila som
sa za vodica. Moja tvar sa odrazala v skle, kde bol prilepeny na krajoch pokréeny
papier s trasami noc¢nych liniek, miestami som ju nespoznavala, tak som sa
s nou zacala rozpravat. Usmiala sa, nenapadne kyvla rukou a popriala mi pekny
den. Vystupila som pri trhovisku a s davom kracala cez vyblednutd zebru bez
semaforu rovno do kanceldrie. Dopoludnie uplynulo pomerne rychlo, prechadza-
la som internetom a rozposielala nezmyselné e-maily desiatim osobam, vycka-
vala na zadzrak do hodiny. NepriSiel. Kolega cez celd miestnost, od sklenenych
dveri riaditela, naznacil, ¢i si neprosim presso, trivialnym gestom som odmietla.
O tretej som sa odhlasila na vratnici a vysla na rusnud ulicu. Zastavila som sa
u zmrzlinara na rohu, dala si do kornutika vanilkovu a puncovu s hrozienkami.
V ulicke som si sadla na obrubnik a vsimala si fudi navokol, celkom ma to bavilo.
Naproti postaval muz v saku a rifliach, pozeral striedavo na hodinky a na mna.
Privrela som oc¢i, jednak, aby mi nesvietilo do o¢i, jednak, aby som nanho lepsie
videla. Neisto sa uskrnul a nastupil do taxika. Oblizla som si po dlani stekajucu
zmrzlinu a zahryzla do kornutiku, ktory sa zospodu roztvoril, a ja som si zabab-
rala koSelu. Rozopla som dva vrchné gombiky a Skvrnu si nechtiac eSte vacSmi

LENKA ROSKOSOVA pise prézu
a dramu. V minulosti sa niekolko-

krat umiestnila v sttaziach

Medziriadky, Dramaticky mladf

a Literdrny KeZmarok.
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rozmazala. Chvilku som este lenosila na tvrdom beténovom muriku, kolenami
si pridrziavala volanikovy spodok sukne, aby mi ju vietor nerozfukoval. Teplomer
na vedlajsej budove ukazoval tridsatdva, cicerky potu mi stekali po chrbte a ne-
poslusny vanok vial iba tam, kam nemal. Zodvihla som sa, oprasila odrobinky
a pobehla na trolejbus domov. P6jdem inak, zozadu sidliska, nebudem sa tlacit
medzi pohodlnymi dradnikmi, mojimi zndmymi. Ostala som v strede, v harmo-
nike, a nechala sa nadhadzovat na hrbolatej ceste. Domov som prisla trosku ne-
skor ako obvykle, tichu¢ko som odomkla, zapla si spat vsetky gombiky a vyzula
si podpatky. Manzel pozeral Sport a tapol sa po bruchu, je ¢as na veceru. Umyla
som riad a prichystala servis pre jedného. Do vriacej vody som vhodila Spagety
a dodatocne osolila vodu, kedZe som prv zabudla. Rozbila som tri vajicka a biel-
ko mi stekalo po ruke podobne ako pred par minutami sladka vanilkova zmrzlina.
Otvorila som bali¢ek prazenych arasidov a rozsypala zopar na zem, som ne-
mozna, viem, Palo. Na pranie uz cas nie je. Po jedle a vlaznej sprche sme si lahli
vedla seba a ja som na jeho Ziariaci neznesitelny pohlad odpovedala pretocenim
sa na bok, chrbtom k nemu. Nepochopil.

Sedim v kuchyni, rdtam kocky bieleho cukru v miske na stoliku a ¢akam,
kedy sa skon¢i moj dialdg.

Lucia Dovicakova: Diana, 2010, akvarel na papieri. Foto: Vlado Elias
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Jill Dolan a ,,iné” dejiny divadla

Ediciu Utlych knih Theatre &..., ktoré ponukaju interdisciplindrny pohlad
na divadelnictvo, zacalo vydavatelstvo Palgrave Macmillan publikovat v roku
2009. Aj ked'ide o knihy vreckového rozmeru, ktoré rozsahom neprekracuju sto
stran, vdaka erudovanosti autorov a autoriek prinasaju na malom priestore kva-
litné prehladové texty." Sucastou tejto série je aj publikdcia Theatre & Sexuality,
ktorej autorkou je uznavana odbornicka Jill Dolan. Americka teoreticka svojimi
prednaskami, knihami a pravidelnym blogovanim? uz roky prispieva k prepajaniu
diskurzov divadelnej vedy a rodovych studii. V stlade so svojim odbornym za-
meranim aj v tejto knihe Citatelov a ¢itatelky oboznamuje s typom uvazovania,
ktoré na oblast divadelnej tvorby a percepcie uplatnuje optiku rodu a sexuality.
Pri skamani priesecnikov sa vSak pozornost autorky odklana od dominantnej
heterosexualnej tuzby, aby sa, naopak, sustredila na ,minoritné”, marginalizo-
vané, queerske? sexuality. Na priereze od 20. rokov 20. storocia az po sucasnost
Dolan skima dejiny queerskeho divadelnictva, nacrtava politické okolnosti
vzniku queerskych divadiel, analyzuje pévodnu divadelnu tvorbu lesieb, gejov
a trans umelcov a umelkyn (dramaticiek a dramatikov), a venuje sa aj otazke,
na akych principoch funguju queerske divadelné kolektivy. Rozsiahlu cast pub-
likacie Dolan venuje analyze inscendcie Elektricka zvanu tuzba od Belle Reprieve.
Tato queerska skupina otvorenym obsadzovanim, ignoranciou pomyselnej Stvrtej
steny medzi publikom a javiskom, prepisanim scenara, jazykovymi hrami ¢i ne-
reSpektovanim linearnosti narusila pevne struktirovany rodovy poriadok, ktory
sa s Williamsovou klasikou obvykle spaja. Dolezitu, aj ked nie systematicky roz-
pracovanu cast publikacie tvoria Gvahy o nahote ako o nastroji politického ak-
tivizmu a zamyslenie sa nad vyhodami a nevyhodami, ktoré so sebou perfor-
mancie prinasaju. Dalou zdvaznou otazkou, ktor( Dolan otvara, je, ¢i je pre
queerskych umelcov a umelkyne strategickejsie zostavat mimo hlavného pradu,
alebo je vyhodnejsie snazit sa donho dostat. Akd cenu prinasa inkorporacia do
mainstreamu? A su v rdmci queerskej komunity zdroje a institucie pre rézne
rody, rasy a etnika dostupné rovnako?

Dolan v tejto publikacii ponuka kvalitny (a tiez kriticky a nezjednodusujuci)
exkurz do Sirokej palety problémov a otdzok queerskej divadelnej vedy. Pravde-
podobne aj vzhladom na povoleny rozsah sa sustreduje iba na kontext Spojenych
statov americkych a v mensej miere na Velku Britaniu. No kedZe sa odvolava na
dobre zndme diela kdnonu a nové informécie podava zrozumitelne, geografické
a Casové obmedzenie knihe vébec neuskodilo.

LENKA KRISTOFOVA (1982) je novi-
narka, filozofka a od r. 2012 zod-
povedna redaktorka casopisu Glo-
solalia. Vlystudovala filozofiu na

FiF UK v Bratislave. Na Brémskej
univerzite absolvovala stdz na Ka-

1 Pod editorskym dohladom Dana

Rabellata (profesora stcasného
divadla, Royal Holloway, Univer-
sity of London) a Jen Harvie (pro-
fesorky stcasného divadla a per-
formancie, Queen Mary, University
of London) vysli v edicii napr.
Theatre & Feeling, Theatre & Na-
tion, Theatre & Prison, Theatre &
The Body. Rozsahom a charakte-
rom spracovania témy knihy cias-
to¢ne pripominaj u nds znamu
ediciu postmodernistickych stret-
nutf od vydavatelstva Triton (napr.
Lacan a postfeminizmus, Donna
Haraway a geneticky upravené
potraviny).

2 O kinematografii, divadle a litera-
tlre piSe z queerskej perspektivy
na blogu www.thefeministspecta-
tor.com. Za web, ktory Dolan na-
zvala podla svojej prelomovej
knihy The Feminist Spectator as
Critic, ziskala v roku 2011 cenu
George Jean Nathan Award. Oce-
nenie Comnellovej univerzity sa
povaZuje za najprestiznejsiu diva-
delno-kritickd cenu v Amerike.
Dolan sa stala prvou osobou,
ktora cenu dostala za blogov(
publikacnt ¢innost a spomedzi
57 doposial ocenenych je v po-
radf len siedmou Zenou.

3 Jill Dolan v publikécii Theatre &
Sexuality pouZiva oznacenia
queer, LGBTQ, gejovia, lesby
a trans mnohokrét ako ekvivalenty.
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tedre politickych vied a v Zentrum
fiir Gender Studies. Spoluautorsky
sa podiefala na vzniku prvej vyso-
koskolskej ucebnice rodovych $tadif
Rodové stddia: Sticasné diskusie,
problémy a perspektivy, ktor

vr. 2011 vydalo Centrum rodovych
stadif UK v Bratislave (ed. Zuzana
Kiczkové a Mariana Szapuova).

V rdmdi rodovych Stddif sa zaujima
najma o otdzky sexuality a reflexie
umenia. Niekolko rokov sa venuje
divadelnej kritike, napr. v ramci
projektu Monitoring divadiel, ktory
realizuje slovenské centrum AICT

v spolupréci s Divadelnym Gstavom
(pozri: www.theatre.sk/isautori/72
/333/Kristofova/?cntnt01origid =33
3). Divadelnd tvorba a tedria ju
zaujimaju predovsetkym v intersek-
cii s rodovymi Stadiami.
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Nasledujuci text vznikol volnym vyberom z knihy Theatre & Sexua-
lity.

O DIVADLE A SEXUALITE

Preco je dblezité pisat o divadle a sexualite? Rovnako ako Sustanie obalov
od sladkosti ¢i otravné zvonenie mobilov, sa tyka divadla aj sexualita. Dokonca
aj jazyk, ktorym opisujeme divadlo a aky sa v divadelnictve pouziva, s hou ma
vela spolo¢ného. Herec alebo heretka po predstaveni povedia: Zrali ma! Dostali
sme ich! Nechceli ma pustit z javiska! Ci uz ide o queersku, alebo o akukolvek
ind tuzbu, nie je mozné si ju od divadla Uplne odmysliet. Predstavenia s zma-
cané telesnymi tekutinami, su plné slin a kychania a medzi publikom a hercami
osciluje sexualne napatie. Je pritomné dokonca aj medzi samotnymi hercami
a medzi radmi A a B v hladisku. Na tento fakt upozornuje v predslove Eros is in
the house! aj legendarny queersky umelec Tim Miller. Nezavisle od toho, o aku
sexualnu orientaciu ide, divadlo je priestorom fantazie a tuzba v mnozstve hier
doslova miesa karty — nici a spéja vztahy, podnecuje neveru ¢i Ziarlivost. No aj
ked'je sexualita rovnako délezita ako iné aspekty individuality (rod, rasa, etnicita,
trieda ¢i vek), na javisku nie je nevyhnutne citatelna.

.Vieme pri pohlade na herca ¢i herecku zistit, aka je jeho ¢i jej sexualita,
alebo aka je sexualita postavy, ktord hra? Mame sa spoliehat na priamu re¢ — na
to, Ze postava povie, Ze je gej, lesba i hetero? Alebo méZzu divaci uzriet sexualitu
v hercovych ¢i hereckinych gestach, drzani tela ¢i v sposobe, akym nosi kostym?
(...) Casto predpokladame, ze to, ¢o vidime, je heterosexualita,” upozoriiuje Do-
lan na heterosexualny matrix v percepcii divadla (Dolan 2010: 1).

VEREJNE TAJOMSTVO A REALIZMUS

V minulosti bolo divadlo ¢asto miestom, kde nachadzali akceptaciu ludia,
ktori sa odchylovali od heterosexualnych noriem. Takisto vsak z velkej casti sltzilo
(a doteraz sluzi) na potvrdzovanie dominantnej kultury a na eliminaciu sexual-
nych minorit. Prenasledovanie gejov, lesieb a dalsich jednotlivcov, ktori sa vy-
mykali heterosexualnej norme (napriklad ,,rodovo nespravnym” oblecenim), sa
odohravalo nielen v baroch, ktoré sa zacali utvarat ako enklavy LGBTQ komunity.
Do velkej miery prebiehalo aj v divadlach.

Comstockove zakony, ktoré vstupili do platnosti v roku 1873, dlho umoz-
novali zatykat a stihat osoby, ktoré Sirili informacie o antikoncepcii, interrupcii,
ale aj akykolvek iny material, ktory sa dal oznacit ako obscénny ¢i pornograficky.
Prave s tymito zakonmi sa spaja vyrazné zhorsenie sexualneho vzdelavania a re-
presia v gejskych a lesbickych divadlach. Pre Gdajné oplzlosti ¢i necudnosti sa
dramatici a herci dostavali do konfliktu so zdkonom. Na zaklade Comstockovych
zadkonov mravnostna policia v roku 1926 zakazala napriklad hru Edouarda Bour-
deta The Captive, ktoru odbornici povazuju za vobec prva drdmu s lesbickou
tematikou inscenovanu v USA. O rok neskér uvadzala na Broadwayi svoju hru

Sex oblubena herecka a dramaticka Mae West, coho vysledkom bolo zatknutie
jej aj ostatnych spolupracovnikov. Neskor chcela West na Broadwayi predstavit
hru The Drag, ktorad pojednavala o skupine cross-dresserov zucastnujucich sa
na maskarnom bale, no aj pri tejto hre Newyorska spolo¢nost na ochranu mo-
ralky pohrozila, Ze ak sa ju herecka pokusi uviest priamo v meste, bude mat pro-
blémy. Toto vietko sa dialo v ¢asoch, ked bolo ,,verejnym tajomstvom”, Ze vela
divadelnikov ¢i divadelniciek su gejmi a lesbami. Odmietavy pristup verejnosti
v tomto obdobi este stale spésoboval, Ze gejovia a lesby nemohli svoju sexualitu
deklarovat otvorene. Ako priklad verejne znamych, no utajenych gejov sa daju
uviest autori ako Oscar Wilde, Tennessee Williams ¢i Edward Albee.

.Hoci gejovia a lesby mali v zakulisi zazemie, divadlo na verejnosti casto
uchovavalo konzervativne, normalizované hodnoty, a tak natilo queerskych
umelcov a umelkyne svoju sexualitu tajit. Dokonca aj hry od gejskych autorov
a lesbickych autoriek prinasali pribehy, ktoré zatracovali alebo ponizovali postavy
so sexualitou, ktora bola ¢o i len trochu v ,neporiadku’.”(Dolan 2010: 7) Ukaz-
kovym prikladom internalizovanej homofébie si hrozostrasné scény, ktoré do
svojej hry Suddenly, Last Summer (1958, York Playhouse, New York) zakompo-
noval dramatik Tennessee Williams. V jeho drame vystupuje mlady gej, ktory
v pldzovom rezorte zvadza mladych chlapcov, pricom ho obklopuje nahnevany
dav muzov. Zaver hry, v ktorom tato postava zomiera, pretoze sa stane obetou
kanibalizmu, je podla Jill Dolan mozné chapat ako akt spolocenskej a interna-
lizovanej homofdbie. Gejovia a lesby ,,museli” byt v stlade s prevladajicimi spo-
locenskymi normami za svoju sexualitu potrestani aj v tituloch renomovanych
gejskych a lesbickych autorov a autoriek. V drame The Children’s Hour od Lillian
Hellman (1934, Maxine Elliott's Theatre, New York) su z ,,nezdravého” vztahu
obvinené dve ucitelky. Jedna zo Zien priznava city, ktoré pestuje vodi druhej
zene, no v dosledku svojho vyznania v zavere hry tiez zomiera (spacha samo-
vrazdu). Prave takéto priklady divadelnych hier vedu Dolan k presvedceniu, Ze
v tychto rokoch este neexistoval priestor pre zdravé, sebapotvrdzujuce, vyrov-
nané gejské a lesbické divadelné postavy.

Realita sa ciastocne zmenila k lepSiemu az po tom, ako sa v 50. rokoch
20. storocia objavilo homofilné hnutie. Lesbické a gejské subkulttry zacali for-
movat komunity a v 60. rokoch sa politizovali cez identifikaciu s bojom za prava
inych ,mensin” (najma Zien a farebnych fudi). Hoci aktivistické skupiny, ktoré
bojovali za prava minorit (Mattachine Society, Daughter of Bilitis a pod.), exis-
tovali v USA uz v 50. rokoch, historici a histori¢ky datuju zmenu k lepsiemu az
v neskorsom obdobi. Po Stonewallskych nepokojoch v newyorskom Greenwich
Village (1969) formulovali gejovia a lesby poziadavku rovnosti ovela priamocia-
rejSie. Ako britsku paralelu k stonewallskému povstaniu je mozné uviest tzv. Se-
xual Offences Act z roku 1967. Toto nariadenie dekriminalizovalo gejské a les-
bické zvazky, hoci len ciastoc¢ne: s vynimkou ludi mladsich ako 21 rokov alebo
zamestnancov ozbrojenych sil ¢i ndmornictva. V 80. a 90. rokoch sa socialny
aktivizmus v USA a Velkej Britanii zradikalizoval aj vdaka skupinam ako ACT UP
(AIDS Coalition to Unleash Power), Queer Nation a Outrage! Outrage vznikli vo
Velkej Britanii v roku 1990 ako priama reakcia na ¢ast nariadenia z roku 1988
(Section 28, Local Government Act), ktoré tvrdilo, ze homosexualita (sic) je ne-
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A Menopausal Gentleman: The
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Alina Troyano (Carmelita Tropicana)

Boys in the Band (povodné obsadenie) >

zdrava formu vztahu a je potrebné ju vykorenit. Skupina realizovala verejné

Solo Performances of Peggy Shaw, akcie proti nepravostiam pachanym na gejoch a lesbach. Na protest proti zaty-
Kord vroku 2012 ziskala ocenenie 15 niy 6s6b rovnakého pohlavia, ktoré prejavili svoju fyzickd naklonnost na ve-
za najlepsiu LGBT drdmu Lambda . ) ) . i A o . ) ) B
Literary Award. V roku 2013 jej vy- rejnosti, zorganizovali napriklad zndmy Kiss-in na Piccadilly Circus. Podobné
Slakniha The Femm/ﬂpé’fﬁal‘;m protestné akcie organizovali v USA na podporu queer komunity Queer Nation
Action: Feminist Criticism for the . oy, v s . ,

Stage and Screen, Publikcia obsa- a ACT _UP' Na rozdlel od d.ovtedajsmh zdruz'enl sa.Quee'zr Natllon a ACT .UP nesu-
huje desat novych esejf a dvadsat stredili na legislativny boj, ale skér na pouli¢né vis-a-vis akcie, ktorymi upozor-
prispevkov, ktoré boli v minulosti novali na 3irokd paletu problémov LGBTQ komunity a burili sa proti nezaujmu

uverejnené na blogu The feminist

Spectator, vlady o problematiku HIV. ACT UP performancie zahfnali tzv. Die-in a verejné

pohreby. Zdmerom teatralnych performancii bolo upozornit na zbyto¢ne zma-
rené zivoty ludi. Taktikou Queer Nation bolo, naopak, sirit pozitivne vymedzeny
obraz LGBTQ sexuality, niekedy aj v priestore mainstreamovych médii. Tym, ze
si Queer Nation zvolilo za ciel zviditelnenie queerskej sexuality vo verejnom prie-
store prostrednictvom kladného zvyznamnovania, vytvaralo kontrast k pocitu
strachu, ktory sa v tom case s pandémiou HIV spéjal.

Od zacdiatku 21. storodia Ziju fudia s AIDS dlhSie a vdaka novej generdcii
liekov, ktoré dokazu virus dostat do Stadia remisie, je ich Zivot i produktivnejsi.
Prirodzenym dosledkom tejto zmeny je aj posun aktivistického zamerania od
problematiky HIV/AIDS k inym témam —ide napr. o rozvoj asimilacnych stratégii,
presadzovanie prava na sobas pre vsetkych ¢i otvorené deklarovanie gejskej
a lesbickej sexuality v armade. V priebehu ostatnych rokov sa na verejnosti ob-
javili aj viaceré identifika¢né vzory LGBTQ komunity a miera jej viditelnosti sa
v réznych oblastiach spolocenského zivota zlepsila. V Amerike sa za milnik
v medialnej reprezentacii gejov a lesieb povazuje coming out herecky Ellen DeGe-
neres. Ked'tato zabavacka ,vysla von” so svojou sexualitou, nedalo sa odhadnut,
aky to bude mat dopad na jej osobny a profesijny zivot. Napriek o¢akavaniam
niektorych fudi vS8ak o zamestnanie neprisla a jej popularita v Soubiznise pre-
trvala. Da sa dokonca povedat, Ze dnes je eSte oblUbenejsia a stala sa vzorom
gejskej a lesbickej mladeze. Jej coming out neskér inspiroval k podobnému kroku
viaceré medidlne znadme osobnosti.
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Caffe Cino Split Britches (Peggy Shaw, Lois Weaver, Deb Margolin)

Myslienku, Ze sexualita a rod su vztahovymi kategériami, si divadelné
a performancné studia osvojili len pomerne nedavno. Koncept, podla ktorého
sexualita nie je vrodena a formuje sa na pomedzi socidlneho diktatu a osobného
odporu, nie je filozoficky novy (prisli s nim uz M. Foucault a J. Butler), no v oblasti
divadelnictva je jeho vyznam zasadny hlavne v ostatnom obdobi. Pretoze v su-
Casnosti sa divadelny aparat chape ako formotvorny prvok, ktory posiliiuje i
redefinuje rodové a sexualne normy, je dolezité sexualitu skiimat aj v divadle.

.[Tleoretici a teoreticky ako Sue-Ellen Case, Lynda Hart, Peggy Phelan,
David Roman, David Savran a Jill Dolan (sic) nechapu divadlo ako jednoduchy
zrkadlovy odraz gejskych, lesbickych ¢i heterosexualnych ,subjektov’. Uvazuju
skor o spdsobe, akym divadlo pracuje s obsahom a ako vytvara reprezentacie
LGBTQ [udi. Tie posilfiuju predstavy dominantnej spolo¢nosti o tom, kto tito
[udia s, ale hlavne kym by mali byt. Tito odbornici a odbornicky su presvedceni,
Ze divadlo neodrdza realitu, ale aj o tom, Ze pozitivne obrazy lesbickych a gej-
skych muzov samy osebe nezabezpecia zmenu v spolocnosti. Naopak, tvrdia,
Ze divadlo vytvara to, co chapeme ako realitu, a to tak, ze udrziava konvencné
ponatie toho, ¢o je normalne...” (Dolan 2010: 14). Prave preto je pre sucasnych
teoretikov a teoreticky Coraz dblezitejsie skimat divadelny realizmus, ktory ma
tendenciu zobrazovat hermeticky uzavrety, samostatny svet a vytvarat ildziu
skutocnosti. Realizmus divakov navadza na to, aby sa stotoznili s konzervativne
vymedzenym svetom, ktory ma tendenciu marginalizovat, ponizovat alebo do-
slova zabijat gejsku ¢i lesbickd postavu. Dokonca aj v hrach gejskych a lesbickych
autorov a autoriek funguje v sulade s tymto nepisanym pravidlom istd , seba-
determinacia”. Marginalizacia gejov a lesieb sa okrem pribehov Tennesseeho
Williamsa a Lillian Hellman objavuje aj u niektorych neskorsich gejskych drama-
tikov a lesbickych dramaticiek.

Typickou predstonewallskou drdmou, ktora zachytava zivot gejov zo ste-
reotypnej (hoci viac-menej sympatickej) perspektivy je Boys in the Band od Marta
Crowleyho (1968, Theater Four, New York). Tato drama zobrazuje skupinu pria-
telov, ktori sa stretavaju, aby oslavili narodeniny Harolda, ktory je ,,podozrivy”
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4 S touto hrou sa na broadwayskej
scéne pravdepodobne prvykrat

objavilo imitovanie anlneho sexu.

5 Podobne ako hlavna postava Lil,
aj Chambers v roku 1983 zo-
miera na rakovinu.
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z toho, ze je ,tak trochu ,cudny’”. Podla Jill Dolan, postava Harolda v tejto hre
plne zodpoveda kultdrnym predpokladom danej doby — Harold ma vyzor a spra-
vanie, ktoré koresponduju s klasickymi predstavami o femininnych gejoch. Ho-
mofébiu zo strany spoloc¢nosti internalizuje a obracia proti sebe, ¢im reprodukuje
predstavu o gejoch ako o patologickych, chorych, samovrazednych ¢i perverz-
nych jedincoch. Preto hoci obecenstvo vidi gejského muza, vnima ho cez hete-
rosexualnu optiku [Utosti ¢i zatratenia. Mozno vdaka (alebo napriek) tomu sa
hra dockala tisiceho predstavenia, bola sfilmovana a stala sa akymsi referen¢nym
bodom pre generaciu, ktora verila tomu, Ze o gejoch vypoveda nieco pravdivé.

Medzi jedny z prvych lesbickych americkych dramaticiek patri Jane Cham-
bers, ktora v roku 1980 uviedla vo Westbeth Theatre v Greenwich Village dnes uz
kultovu lesbickd hru Last Summer at Bluefish Cove. No i tato hra spada pod rea-
listicky Zaner, minimalne preto, Ze aj tu je menej konvencna lesbicka postava po-
trestana. Chambers svoje hrdinky situuje do dovolenkového rezortu, kde okrem
spolo¢ného prazdninovania oslavuju aj dlhoro¢né priatelstvo. Vacsina zien je
s ostatnymi prepletena nejakou formou byvalého vztahu, no v sicasnosti st uz
asimilované do heterosexualnej normy — okrem ,,donchuanky” Lil vSetky ziju
v pare. Lil, ktord mala v minulosti pomer s mnohymi z priateliek, sa zotavuje z ne-
Specifikovanej formy rakoviny. Typickou zapletkou, na ktorej Chambers stavia ko-
mické scény, je narusenie komunity prichodom heterosexudlky Evy, ktora sa na-
stahuje do susediacej chatky bez toho, aby vedela, Ze pricestovala do lesbického
rezortu. Lil je Evou ocarend, no ,jej laska prichadza prilis neskoro” (Dolan 2010:
24). Trajektéria pribehu smeruje k tomu, Ze Eva priznava svoju lesbickd tuzbu
a Lil je za svoj dovtedajsi Zivot potrestand. Zomiera na rakovinu, ale jej Umrtie je
zaroven aj symbolickym trestom za ohrozovanie dominantného heterosexual-
neho systému, aj moralky vlastnej lesbickej komunity. Napriek tomu, Ze Chambers
zobrazuje lesby a ich vztahy pomerne predvidatelne a v sulade s realizmom, Dolan
tuto hru povazuje za jeden z prvych pozitivnych (a relativne komplexnych) obra-
zov lesbickej komunity, ktory bol na divadelnych doskach predstaveny.

Trochu inym prikladom ako spominana Crowleyho hra st dramy Harveyho
Fiersteina z 80. rokov. V hre International Stud si Fierstein zahral postavu geja
Arnolda Beskoffa. Beskoff je — podobne ako Fierstein — newyorskym Zidom,
ktory sa zZivi ako profesionalna drag queen.* V komedialnym situaciach sa, na
rozdiel od inych hier, divaci smeju spolu s Beskoffom a nie na nom. Hra, ktora
bola sucastou trilégie Torch Song Trilogy (1982, Little Theatre, New York), sa
dockala 1222 repriz a vyhrala cenu Tony Award za najlepsiu hru. Podla Jill Dolan
maju bieli gejovia relativne dobrd moznost uvadzat svoje hry aj v mainstreamo-
vych priestoroch. Horsie st na tom lesbické autorky alebo queerski jedinci iného
etnika ¢i rasy. Ani Chambers, ktord okrem Summer at Bluefish Cove napisala
este mnozstvo dalSich vyznamnych hier, sa nedozila Uspechu.’

QUEERING ALEBO PRETEPLOVANIE

Vodi dominantnému divadelnictvu a divadelnému realizmu sa queerski
umelci vymedzuju r6znymi sposobmi. Jednym z nich je aj preteplovanie divadla

(,queering the theatre”®). Najznamejsim prikladom queerskeho parodovania
klasickej divadelnej hry je inscenacia Elektricky zvanej tiZzba od skupiny Belle Re-
prieve. Pévodna Williamsova hra mala na Broadwayi premiéru v roku 1947.
Tento majstrovsky kus amerického divadelnictva vyhral Pulitzerovu cenu za
dramu a v roku 1951 sa dockal aj filmového spracovania, v ktorom si zahral Mar-
lon Brando. Film aj hra st ukdzkovym prikladom realizmu so Stvrtou stenou,
ktory vyZzaduje, aby herci a herecky pristupovali k svojim postavam cez hlboké
zvnutornenie. Prave kanonicky charakter Williamsovej hry a jej pevne Struktu-
rované rodové vztahy urobili z hry fantasticky objekt queerskej dekonstrukcie.
V roku 1991 sa na nej v kolektive Belle Reprieve podielali Lois Weaver, Peggy
Shaw, Bette Bourne a Paul Shaw. V ich inscendcii sa klasické divadelné dielo pre-
menilo na postmodernu hru, kde takmer vsetko koliduje s o¢akavaniami, ktoré
sa spdjaju s predlohou. Elektricka zvand tuzba v tomto podani odporuje naprik-
lad konvencii, podla ktorej by Zena mala byt vzdy lojalna voc¢i manzelovi, alebo
presvedceniu, ze hypermaskulinne typy muzov su pre Zeny neodolatelne pritaz-
livé. Hoci inscendcia sleduje klasickt zapletku a pracuje s materidlom Tennes-
seeho Williamsa, skor ho cituje, ako verne kopiruje. Uprava scény sa nepokusa
vytvarat illziu, Ze sa dej odohrava v neworleanskom apartméne v roku 1940,
namiesto toho na prostredie odkazuje brechtovskym spésobom — scéna je dvoj-
dimenzionalna, namalovana na kartonové bloky, zmenu ndlady alebo prostredia
indikuju napriklad pomalované zavesy. Postavy v sulade s nartsanim realizmu
ignoruju pomyselnu Stvrtu stenu, obracaju sa na publikum, ¢asto hovoria jedna
cez druhd, sleduju dve i tri rozpravacské linie a miesaju svoje dialégy s pies-
nami. Priznacné je to, Ze na divadelny realizmus reaguju priamo, prostrednic-
tvom replik: ,Paneboze, ¢o to robime? Uz to nevydrzim. Chcela by som byt
v skutocnej hre! (...) So skutoc¢nymi kulisami! S bielymi telefonmi, franctzskymi
oknami, zaciatkom, stredom a koncom! Toto je to najchaotickejsie predstavenie,
v akom som kedy hrala. Co je zIé na ¢ervenom plysi? Co je zIé na zrozumitelnom
motive a deji?” (Dolan 2010: 77) Dekonstrukcia rodového poriadku je evidentna
uz pri prvom pohlade na obsadenie.

Mitcha hra Paul Shaw. Blanchin nevinny napadnik je v bulletine opisany
ako ,vila prezle¢ena za muza"”. Tato charakterizacia naradza na bezny stereotyp,
podla ktorého gejovia nie st skuto¢nymi muzmi.

Stellu hra Lois Weaver. Jej charakteristika ,Zeny prezlecenej za Zenu”
naznacuje, Ze aj herecka, ktorej rod sa zhoduje s pohlavim postavy, je v prestro-
jeni. Znamena to, Ze si osvojuje rolu, ktora jej nie je dané prirodzene ani jej nie
je vrodena.

Stanleyho hra Peggy Shaw. Opis priradeny tejto postave (Stanley ,je
butchovskou lesbou”) divakov a divacky upozorniuje na to, Ze maskulinita nie
je vlastnd/vrodena len muzom. Shaw neskryva, Ze je Zenou, a ked hra Stanleyho,
privlastnuje si ikonickd maskulinitu, ktord rozohrava na vlastnom tele. Identita
Peggy/Stanleyho mé poukazat na to, ze maskulinitu si moze osvojit ktokolvek.

Blanche hra Bette Bourne, zndma drag queen z Bloolips Company. Jej
opis hovori, Ze ,je to muz v Satach”. Podobne, ako sa pri postave Stanleyho
skiima maskulinita, tu sa spochybnuje femininita. Pozorovatel, ktory sa diva na
Blanche, vidi postavu muza, ktory je obleceny v Zenskych Satach. Divaci a divacky

LENKA KRISTOFOVA

6 Vyraz ,queering the theatre” ma

pomenovavat zaujatie queerskej
perspektivy voci dominantnému
systému divadla ¢ voci jeho ké-
nonu. V inscenacii ¢i hre sa pre-
javuje ako subverzia heteronor-
mativity a vyuZiva rozne stratégie
(otvorené obsadzovanie, prepi-
sovanie dialégov, parodovanie
origindlu, pohrévanie sa so se-
xualitou a identitou postav a i.).
V slovencine pre vyraz ,quee-
ring” zatial neexistuje ustaleny
jazykovy ekvivalent. ,Queering”
by bolo mozné preloZit napr. ako
skvirovanie, kvirenie, k-virenie,
za-k-virenie (navrh L. Kobovej

v e-mailovej korespondencii).

V publikacii Lesby-by-by sa v pre-
klade nemeckého clanku Sabine
Hark pouZziva pre ,queering the
law” vyraz ,preteplenie préva”
(pozri Cvikova — Juranova 2004:
337 -352). Vyraz ,preteplenie”
dalej vo svojej studii Queer

a podryvanie identity pouZiva aj
Luba Kobové (pozri Kiczkové —
Szapuova 2011:312 —330).
Podobne je mozné vyrazy ,prete-
plenie”, ,preteplovanie” pouzi-
vat aj vo vztahu k divadlu. Je
v3ak zaroven potrebné zdoraznit,
Ze obsah vyrazu ,queer”, tak
ako sa opisuje v queer tedrii, nie
je Uplne totozny s tym, ako sa

v komunite chdpe vyznam vyrazu
Jteply” (t. ). gej, lesba, bi...).
Queer je mnozina, ktoré zahfnia
SirSiu, rozmanitejiu a zaroven
taZsie uchopitelnd a opisate/nd
skupinu individuf a konani.

V tomto texte som namiesto
angl. ,queering” zvolila (v zavis-
losti od kontextu) pouZitie vyra-
zov ,preteplenie”, ,queerske
podryvanie”, resp. ,queerske pa-
rodovanie” ¢ ,queerska dekon-
Strukcia”. Sposob prekladania
vyrazu ,queering” bude zrejme
zavisiet aj od toho, ¢i sa rozhod-
neme do slovenciny prekladat
substantivum queer (napriklad
ako kvir) a adjektivum queersky
(napriklad ako kvirsky).
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Kate Bornstein Holly Hughes (Dog and Pony Show, 2010)

sleduju pohravanie sa s femininitou na tele, ktoré sa s nou zda byt nezlucitelné,
a maju si odniest prinajmensom tusenie, Ze femininitu moze performovat kto-
kolvek.

Queerska dekonstrukcia Williamsovej hry je zrejma aj z prvej repliky. Blan-
che v nej namiesto vety , Vzdy som zavisela od laskavosti cudzich” vyslovuje
vetu ,, Vzdy som zavisela od podivnosti cudzich” (Dolan 2010: 68). Slovo podiv-
nost (,,strangeness”) sa v scenari evidentne pouziva ako ekvivalent slova queer.
Ked sa Blanche stazuje: ,NemoZem vystat, ze som kdesi medzi. Neviem to uz
zniest” (Dolan 2010: 69), nardza jednak na zacyklenost, ktord Williams prisu-
dzuje jej postave, jednak na svoju vlastnu identitu. Bette/Blanche je , kdesi
medzi”, lebo je drag queen. Sexualita a identita hercov a ich postav sa v insce-
nacii dostavaju do popredia viackrat. V druhom dejstve su Blanche a Stella spolu
na scéne, hovoria postupne, no ich repliky na seba nenadvéazuju. Namiesto toho
akoby zdielali monoldg, ktory sa simultdnne odvija v dvoch rovinach. Kym Stella
vedie trividlny monolég o dobre vychladenej flaske koly, Blanche sa zaobera
Stanleyho sexualitou. Neskér vyslovi vety: ,,Na Stanleym je nieco, ¢o neviem cel-
kom presne pomenovat. (...) Neverim tomu, Ze je muz. Jeho sexualita je podivna.
(...) Zvuky, ktoré vydava, to, ako si vykracuje ako Mae West, a spdsob, akym nosi
saty. (...) Myslim si, Ze je teplos (...) Iba niekto, kto vie tak ako ja, ¢o znamena
byt Zenou, si m6ze vSimnut tieto subtilne ndznaky.” (Dolan 2010: 72) Na konci
inscenacie sa Stella publika spyta: , Tak ako? Zistili ste to uz? Viete, kto je kto,
kto dostane ¢o a do ktorej zastrcky zapojit toaster? Dostali ste uz to, ¢o ste
chceli?” (Dolan 2010: 79)

Belle Reprieve reprezentuje jeden druh queerskeho pristupu k divadlu,
v ktorom sa pretepluje, resp. queersky parodizuje divadelna klasika. Pri spo-

Pomo Afro Homos (Djola Branner, Eric Gupton, Brian Freeman). Foto: Brian Freeman Marga Gomez

chybriovani rigidného chapania rodovych roli a sexuality sa pritom spolieha na
popularitu Williamsovho originalu a na divacke povedomie o nom.

NA BRODWAYI A MIMO NEHO

Niektoré lesby a gejovia sa snazili svoje hry a inscenacie presadit v uzna-
vanych instituciach. Ini sa koncentrovali v lesbickych a gejskych divadlach, ktoré
zacali vznikat v samostatnych priestoroch mimo Broadway. D6lezitu tlohu v od-
pore voc¢i dominantnému divadelnému systému zohrava nielen celkové umiest-
nenie divadla, ale aj odhalenie celého divadelného aparatu vratane architektiry
divadla, systému osvetlenia, kostymov, scenara a pod. To, ¢o inokedy — napriklad
v klasickom realistickom divadle — zostava pred divakmi a divackami skryté, sa
v gejskych a lesbickych divadlach obecenstvu ostentativne odokryva. Vacsinou
sa nepredstiera ani to, Ze obecenstvo nie je v sale pritomné. Svojim stylom sme-
ruju LGBTQ divadla k avantgarde a experimentu, ¢im sa odklanaja od komer¢-
nych institdcii. Mnohé z nich sa riadia neautoritativnymi kolektivistickymi prin-
cipmi a casto sa vzdavaju aj myslienky centralnej rezisérskej postavy, ktora
obvykle dominuje divadelnej inscendcii.

Klasickym subkulturnym divadlom, ktoré vzniklo v 60. rokoch, je Caffe
Cino na Cornelia Street v New Yorku. Off-off-Broadway divadlo v Greenwich Vil-
lage bolo bohémskym miestom, kde zac¢inalo mnozstvo gejskych dramatikov
a kde sa pravidelne hrali hry ,,gejov o gejoch”. Majitelom divadla bol Joe Cino,

pre ktorého bolo javisko takmer posvatné. Cino dokonca trval na tom, Ze aj ked

sa vecer nenazbiera Ziadne publikum, herci musia vystupit, pretoze priestor ma
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svoje vlastné potreby a energiu. Prvym Cinovym Uspechom bola hra Lanforda
Wilsona The Madness Of Lady Bright (1964), ktora opisovala Udel tragickej, osa-
melej drag queen. Hry v Cinovom divadle obvykle pritahovali mald skupinku di-
vakov a dokonca aj plagaty, ktoré Cino nechal pre predstavenia vytvarat, boli
Ucelovo navrhnuté tak, aby si ich vSimli iba ludia, ktori toto divadlo vyhladavali.
Tieto opatrenia vsak neboli znakom Ziadneho gejského separativizmu, vyzado-
vala si ich konzervativna politika 60. rokov. Britskou obdobou Caffe Cino bolo
o nieco neskoér londynske divadlo The Drill Hall, ktoré si v 80. rokoch ziskalo re-
putaciu medzi gejskym a lesbickym obecenstvom. Divadlo doteraz funguje
a stale sa orientuje na LGBTQ komunitu.

WOW CAFE: SPLIT BRITCHES A LESBICKi BRATIA

V roku 1980 vzniklo v newyorskom East Village divadlo WOW Café (Wo-
men’s One World Café). Stalo sa zakladriou pre generaciu lesbickych performe-
riek, ktoré odmietali komerciu a realistické principy divadelnictva. Kolektiv, ktory
sa zdruzoval vo WOW, sa uz na zaciatku dohodol, Ze sa na svoje fungovanie ne-
budu snazit ziskat ziadnu grantovu podporu. Herecky a performerky nechceli
patrit nikomu okrem publika a odmietali sa niekomu prispdsobovat. Pracovali
v chudobnych podmienkach a aby pritiahli obecenstvo, ceny listkov zdmerne tla-
cili dole. WOW aj tridsat rokov od svojho zaloZenia dodrZiava tie isté pravidla.

Jednou z najvacsich hviezd WOW Café bola svojho ¢asu performerka a sce-
naristka Holly Hughes. ,,Bola znechutena politickou korektnostou, na ktoru na-
rézala vo feministickej umeleckej komunite, takze v divadle WOW si uzivala anar-
chiu a to, ze nemusela nasledovat Ziadnu liniu.” (Dolan 2010: 27) Jej divadelna
hra The Well of Horniness (nazov paroduje slavny lesbicky roman Radclyffe Hall
The Well of Loneliness, 1928) sposobila v roku 1983 senzaciu. Pévodne ju napi-
sala pre rozhlas avo WOW v nej hrali aj Alina Troyano, Peggy Shaw a Sharon Jane
Smith. KedZe vacsina obecenstva herecky poznala, bavila sa aj na tom, Ze hrali
v stlade ¢i proti svojmu typu osobnosti. Pre Hughes bolo typické naburavanie
steny medzi sebou a publikom, ktoré sa nechavalo strhnut jej chytfavym smie-
chom. Neskoér Hughes napisala a vystupovala este v mnohych inych Gspesnych
hrach — Dress Suits to Hire (1984 s Peggy Shaw a Lois Weaver), Clit Notes (1994,
PS 122, New York), Preaching to the Perverted (1999, New Conservatory Theatre,
San Francisco). ,,No odkedy zacala sélovu kariéru, jej monoldgy st uhladenejsie
a kicovitejsie.” (Dolan 2010: 29)

Obrovskym lakadlom sa v divadle WOW stala skupina The Split Britches
Company. Tvorili ju herecky Peggy Shaw, Lois Weaver a Deb Margolin. Vo WOW
sa uviedli rovnomennou hrou v roku 1982. Shaw a Weaver mali v divadla do-
konca veducu Ulohu. Weaver ucila ¢lenky divadla herectvo a réziu, Shaw vytva-
rala umelecké zazemie a fyzicky podporovala kolektiv. ,Dvadsatpat rokov po
vzniku divadla WOW si Shaw spominala, ako denne chodievali do divadla, kde
umyvali dlazku a vietky obetovali litre svojho potu na to, aby toto miesto fun-
govalo. Spominala, aka bola pysna, ze maju vlastné divadlo, ktoré mézu upra-
tovat. V tom case bolo pre lesby (a pre Zeny celkovo) také vzacne mat svoj vlastny

priestor,” piSe Dolan o solidarite vo WOW (Dolan 2010: 30). Split Britches spolu
inscenovali hry Beauty and the Beast (1982, Avenue of The Streets, New York),
Upwardly Mobile Home (1984, WOW Café), Little Women: The tragedy (1988,
WOW Café) ¢i Lesbians Who Kill (1992, The Club at La MaMa, New York). Vsetky
znich svojou formou a obsahom zmenili dejiny lesbického divadla. Tieto perfor-
mancie obsahovali mnozZstvo odkazov na zidovské realie, popkultiru a spraco-
vavali rézne pribehy a fantazie blizke jednotlivym ¢lenkam stboru. Heterosexu-
alnou, zidovskou clenkou skupiny bola Deb Margolin. Talentovana komicka
napisala mnozstvo textov, ktoré odmietali formulu klasického realizmu a ,,ak sa
aj nedaju oznacit ako lesbické, urcite sa daju nazvat queerskymi” (Dolan 2010:
31). WOW Café za tridsat rokov svojho fungovania vychovalo mnoZstvo umel-
kyn, ktoré sa neskor posunuli k sélovej kariére, a niektoré sa stali dokonca ko-
mercne Uspesnymi. Aj Shaw, Weaver a Margolin sa v 90. rokoch zacali venovat
samostatnej kariére. Prvym individualnym vystdpenim Shaw bolo v roku 1993
You're Just Like My Father na Hampshire College. V tejto performancii Shaw do-
kumentuje zazitky, ako ju jej matka varovala pred ,, narastajucou sexualnou per-
verzitou" a zaroven odobrovala jej maskulinitu tym, Ze ju obliekala do otcovych
Siat a zdoraznovala, ako sa na seba s otcom podobaji. Monolég Menopausal
Gentleman (1997, Ohio Theater, New York) vypoveda o tom, aké je byt 53-ro¢nou
starou mamou, ktora sa oblieka a vyzera ako 35-ro¢ny muz. Shaw neskor vystu-
pila aj s hrami To My Chagrin (2001, Jump Start, San Antonio), Must: The Inside
Story (2008, Wellcome Collection, UK). Jej neskorsie vystipenia su introvertnejsie
a pozornostv nich sa obracia hlavne na telo a starnutie. Zatial ¢o Shaw sa vo svo-
jich performanciach priklanala viac k butchovskej lesbickosti, Weawer mala bliz-
Sie k teatralnemu femmovskému lesbizmu. Svoju femmovski postavu Tammy
Why Not predviedla obecenstvu prvykrat v roku 1983 (Club Chandelier, New
York). Tammy sa okamzite stala hitom a herecka tUto postavu pocas svojej sélovej
kariéry neustale zdokonalovala. V roku 1995 rozbehla samostatnu kariéru aj Deb
Margolin. Estetika jej performancii do zna¢nej miery inkorporovala styl Split Brit-
ches a dodnes sympatizuje s LGBTQ identitami. ,,[J]ej performancie maju silnu
vypovednu hodnotu a su bohaté na spiritualnu a politickt Zidovsku skdsenost,
ktora sa len malokedy vidi aj v relativne avantgardnom divadelnom svete...” (Do-
lan 2010: 35).

V roku 1989 zacala svoju kariéru vo WOW aj lesbicka skupina The Five
Lesbian Brothers (Lisa Kron, Peg Healey, Moe Angelos, Babs Davy, Dominique
Dibbell). Kontradikcia v ndzve skupiny mala vyvolat zdmernu konfrontaciu so
stereotypmi tykajucimi sa rodu, pohlavia a sexuality. Sexualitu preskimavala aj
ich Uvodna parodicka hra — Voyage to Lesbos. Herecky coskoro svoju zakladnu
presunuli z WOW do off-Broadway divadla New York Theatre Workshop, ¢im sa
snazili vytvorit si lepsie predpoklady na zviditelnenie a na ziskanie finan¢nych
zdrojov. Zoskupenie malo Uspech s predstaveniami Brave Smiles (1992, NYTW),
The Secretaries (1994, NYTW), Brides of the Moon (1997, NYTW). Tieto Sou pa-
rodizovali stereotypné zobrazenia lesbickosti ¢i klasické nuklearne rodiny. Vac-
Sina kolektivu sa neskor zacala venovat samostatnej kariére a niektoré herecky
zacali rozvijat aj filmovu ¢i televiznu kariéru. Lisa Kron podnikla so svojimi au-
tobiografickymi monolégmi 707 Humilating Stories a 2.5 Minute Ride turné po
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Amerike. Jej prelomova hra Well bola pévodne uvedena v roku 2004 a o dva
roky neskér sa prestahovala na Broadway. Ako jedna z mala lesbickych hier in-
scenovanych na Broadwayi ziskala dve nominacie na Tony Awards.

GEJSKE DIVADLO

Hoci gejovia formovali v divadelnom prostredi kolektivy podobné Split
Britches menej casto, niekolko ich vzniklo. V roku 1991 sa v San Franciscu sfor-
movalo trio afroamerickych gejov s ndzvom Pomo Afro Homos. Djola Bernard
Branner, Brian Freeman, Eric Gupton sa v 90. rokoch preslavili vystupeniami,
v ktorych skimali gejskd, muzsku a afroamericku identitu. V roku 1991 planovali
so svojim predstavenim Fierce Love: Stories from Black Gay Life (1991, Josie's
Juice Joint, San Francisco) vystupit v malom gejskom divadle Out North na Al-
jaske. Lokalne divadlo chcelo na autobuse umiestnit upttavku na predstavenie,
no nakoniec dostalo zakaz a takmer pri$lo o grantovi podporu. Dalsia hra ko-
lektivu — Dark Fruit (1991, Public Theatre, New York) — ilustruje socialne stigmy
sposobené homofébiou a rasizmom. Clen skupiny Brian Freeman vystupoval
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Last Summer at the Bluefish Cove (2012, Oakland Center for the Arts) Tim Miller (performancia Glory Box)

v roku 1997 samostatne s predstavenim Civil Sex (Public Theatre, New York),
v ktorom hral Bayarda Rustina, prvého Afroamericana, ktory ako otvoreny gej
participoval na boji za ludské prava. V roku 1999 Freeman prepracoval hru na
trojaktovku.

Gejovia v 80. a 90. rokoch sice nezalozili priestor podobny WOW Café,
no queersky performer Tim Miller otvoril v newyorskom East Village (dnes uz
legendarny) priestor PS 122. PS v nazve budovy pévodne znamenalo ,public
school”, no po tom, ako sa budova stala sidlom umelcov, znacil akronym ,,per-
formance space”. PS 122 bolo zdkladfou viacerych umelcov a umelkyn, ktori
experimentovali s divadelnou formou. Vystupovali tu Holly Hughes, Peggy Shaw,
Lois Weaver, Deb Margolin, Alina Troyano, no aj Tim Miller a ini gejski umelci.
Millerove Sou sa vzdy venovali problematike gejskych a lesbickych prav. Perfor-
mer ako jeden z prvych na javisku aktivisticky otvaral otazku sexualnych slobod.
V predstaveni My Queer Body (1994, Highways, Santa Monica) si Miller v ¢ase
rozpuku pandémie HIV/AIDS vyzliekol Saty a nadvazoval s divakmi kontakt. Sadal
siim do lona, otvorene hovoril o tom, ¢o znamena byt nahym gejom v tejto si-
tudcii, a divaci, ktori sa najskor citili nepohodlne, sa postupne uvolnili, az mu
nakoniec burlivo tlieskali. Vac¢sina Millerovych Sou otvorene oslavovala sexualitu
v Case, ked na AIDS zomieralo velké mnoZstvo ludi, a aj toto vystUpenie sa uni-
katnym sp6sobom vyrovnavalo s verejnym ponizenim ludi s HIV/AIDS. V roku
1986 vo vystupeni Buddy Systems (PS 122, New York) Miller vyjadril nadej, ze
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gejovia a lesby budi moct spolu vychovavat deti. Od roku 1999 sa performer
aktivne venuje problematike sobdasenia a imigracnych prav LGBTQ parov. Ne-
skorsie performancie Glory Box (1999, Legion Arts, lowa), Us (2003, 7 Stages
Theatre, Atlanta), 7007 Beds (2006, New Conservatory Theatre, San Francisco)
sa dotykaju otazky, ako sa zije queerskym parom, ktoré sa z dévodu iného ob-
¢ianstva jedného z dvojice nemdzu usadit v USA.

Aj umelec William Hoffman sa venuje problematike AIDS. Na tuto tému
dokonca napisal jednu z prvych hier. As is z roku 1985 (Lyceum Theatre, New
York) je ¢ierna komédia o gejovi, ktory sa uci akceptovat svojho HIV pozitivheho
milenca tak, ,ako je” (,,as is”). Takisto hra dalSieho dramatika, Larryho Kramera,
The Normal Heart (1985, Public Theatre, New York) je o HIV. Tato realisticka
drama sa usiluje divakov a divacky identifikovat s Nedom Weeksom, ktory je
chory na AIDS. Drama nds nabada, aby sme vyjadrili svoj hnev z toho, Ze neexis-
tuje dostatok dotacii ma vyskum AIDS. Ked' sa v roku 2004 zacala hra znovu in-
scenovat (hoci v tom case uz existovali lieky, ktoré boli schopné stav pacientov
stabilizovat), Weeksa si v nej zahral otvorene bisexualny herec Raul Esparza.

NENAROCNE PERFORMANCIE

Individualne performancie st u queerskych umelcov a umelkyn oblibené
z viacerych doévodov. Jednak umoZziuju vystiznym spésobom analyzovat a po-
menovat zloZitost reality, performeri a performerky sa v nich m6zu neobme-
dzene vracat k osobnej skisenosti a pozvat divakov, aby ju s nimi zdielali, no
samostatné vystlpenia vyzaduju aj menej nadkladov na svetld, kostymy a diva-
delné priestory. Nielen queerski, ale aj farebni umelci a umelkyne uprednostruju
sélové Sou tiez preto, ze im umoznuju lepsie kontrolovat svoje obecenstvo i
odkaz inscendcie.

Alina Troyano bola pévodnou ¢lenkou WOW Café. Jej performancie zacinali
obvykle na dolInom Manhattane a potom putovali po celej krajine. Alter egom
umelkyne je Carmelita Tropicana, nositelka mnohych gejskych, lesbickych a queer-
skych oceneni. V Sou Milk of Amnesia (1994, PS 122, New York) Troyano spomina
na rané detstvo stravené na Kube a na emigraciu do USA. Umelkyna pouZiva cross-
dressing nielen na to, aby upozornila na maskulinne a femininne ¢asti svojej iden-
tity, ale aj na to, aby zd6raznila odlisné kultirne a ndrodnostné aspekty svojho ja.

Portoricka lesbickd herecka Marga Gomez skima v A Line around the
Block (1996, Public Theater, New York) — podobne ako Alina Troyano — svoje roz-
licné kulturne identifikacie. Medzi jej popularne vystupenia patria Long Island
Iced Latina, Los Big Names, Memory Tricks, Marga Gomez Is Pretty, Witty and
Gay a iné. No Gomez spolupracovala v hre Single Wet Female (2002, New York
Queer Arts Festival) aj s Troyano. Ich hra sa inSpirovala filmom Single White Fe-
male z roku 1992, v ktorom Ucinkovala beloska Jennifer Jason Leigh. Leigh hrala
postavu, ktora odpovie na inzerat hladajuci spolubyvajicu. Spolubyvajucej viak
ukradne identitu, zvedie jej priatela, zavrazdi ho a potom sa pokusi zabit aj ju.
Troyano a Gomez vo svojej satirickej postmodernej inscenacii tento motiv ponali
homoeroticky a parodicky.

Dalsim umelcom, ktory vo svojich vystipeniach nehré nikoho iného, len
seba samého, je chicano queer Luis Alfaro. Vo svojich Sou zvycajne tematizuje
dospievanie v Los Angeles. Jeho vystupenia vypovedaju o skisenostiach geja
vyrastajuceho v zmieSanom mexicko-americkom prostredi. V. monolégu A Mu-
mu Approaches (1996, X-Teresa, Mexico City) si Alfaro vklada do Ust typické
americké miniattrne kolaciky s cokolddovou polevou, zatial ¢o nahrany monolég
opisuje kompromisy, ktoré st nutné na to, aby sa ¢lovek asimiloval do americ-
kého prostredia.

Medzi samostatnymi umelcami a umelkynami su aj taki, ktori vytvaraju
tzv. gender queer vystupenia. Umelkyna Kate Bornstein v Hidden: A Gender
(1989, Theatre Rhinoceros, San Francisco) dokumentuje svoju skdsenost Male-
to-Female transsexudlky. Bornstein vysla von so svojou identitou v neskorych
80. rokoch, ked sa na transsexudlnych fudi divala s podozrenim nielen Siroka
verejnost, ale aj gejsko-lesbickd komunita. Podla nazoru Jill Dolan, mnoZstvo
transgender 0s6b hlada v performanciach u divakov potvrdenie svojej identity,
hoci mnohi drag kings a drag queens vystupuju v baroch, kluboch a inych ,ad
hoc" priestoroch, ktoré st vyhodné politicky aj financne.

Hoci praca individualnych umelcov a umelkyn je impozantna, nevyhodou
performancii je, ze st viazané na konkrétne osoby, a len velmi malo z nich moéze
reprodukovat niekto iny. Niektoré hry, ako The Well of Horniness a tituly od Five
Lesbian Brothers, v ktorych sa objavuju aj konvencnejsie postavy, bolo mozné
inscenovat aj s inym obsadenim a v inych divadlach. ,,No vela autobiografickych
s6lovych performancif je viazanych na umelcov a umelkyne, ktori ich vytvorili.
Ich zmysluplnost je zavisla od fyzickej pritomnosti autora ¢i autorky. No aj tak
tato praca vytvara unikatnu zbierku LGBTQ skusenosti a postrehov. Predstavuje
Uzasny archiv formalnej a narativnej inovacie.” (Dolan 2010: 48)

CAMP A DRAG PERFORMANCIE

Queerske camp a drag performancie maju v USA a v Britanii dlhodobu
tradiciu. Medzi najznamejsie umelecké Sou v tejto oblasti sa zaraduju vystupenia
Ethyl Eichelberger zo 70. a 80. rokov, sanfranciskej drag queen skupiny Cockettes
¢i putovného zoskupenia Hot Peaches.

Scenarista a performer Charles Busch je takisto popularnym off-off-Broad-
way drag umelcom. Busch, ktory si sém pise skece, uviedol ako jednu zo svojich
prvych hier Vampire Lesbians of Sodom (1984, Limbo Lounge v newyorskom
East Village). Sou pokrac¢ovala dal3ich pat rokov v Greenwich Village, no neskor
Busch zal pracovné Uspechy hlavne vdaka tomu, ze pisal komedialne hry pre
heterosexualnych umelcov a mainstreamové publikum. Na rozdiel od tohto au-
tora sa niektori drag umelci rozhodli zostat mimo hlavného priudu. Charles Lud-
lam so svojou Ridiculous Theatrical Company parodoval vysoké umenie dve de-
satrocia. Spolu s partnerom Everettom Quintonom preteplovali a queersky
parodovali viaceré melodramy (napr. Camille, 1973, Ridiculous Theatrical Com-
pany, New York), no uvadzali aj gotické parddie (napr. The Mystery of Irma Vep,
1984, Ridiculous Theatrical Company, New York). ,,Ludlam vystupoval ako drag
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queen, ale jeho kostymy nikdy Uplne nezakryvali jeho rod. Camille hral s kuce-
ravymi chlpmi, ktoré mu na hrudi efektne vyticali spod zivotika.” (Dolan 2010:
58) Ludlam napisal 29 hier a vSetky z nich inscenovalo jeho divadlo. Vacsinu
z nich sdm reziroval a aj v nich hral. Jeho hry pritahovali hlavne stabilntd skupinu
divakov a divacok, no vtipné performancie mu ziskali reSpekt a obdiv aj mimo
,okruhu avantgardy”.

V neskorych 80. rokoch uvadzala v San Franciscu svoje drag performancie
dvojica Kiki a Herb (spevak Justin Bond a hudobnik Kenny Mellman). Neskér sa
so svojimi Sou prestahovali do malej kaviarne Cowgirl Hall of Fame v Greenwich
Village a nakoniec sa v 90. rokoch usidlili v klube Fez na dolInom Manhattane.
S hrou Kiki and Herb: Coup de Théatre (2003) sa dvojica premiestnila z Broadway
do Cherry Lane Theater. Napriek tomu, Ze performeri ani ako tridsatro¢ni nepo-
uzivali ziadny mejkap, tvrdili, ze ich postavy maju viac ako sedemdesiat rokov.
V roku 2007 bola ich hra Alive on Broadway (premiéra v roku 2006) nominovana
na Tony Award v kateg6rii Najlepsia Specialna divadelna udalost.

QUEER A KOMERCNE DIVADLA

Zatial ¢o niektori umelci a umelkyne p6sobili radSej v malych nezavislych
divadlach alebo boli na volnej nohe, ini prispdsobovali svoje hry tiuzbe dostat
sa do konvencnejsich divadiel. Aj ked s mnohi komercne Uspesni umelci a umel-
kyne nejakym spdsobom spati s oznacenim ,,gejska a lesbicka drama”, pre cast
z nich sexualna identita nezohravala v ich tvorbe ziadnu tlohu.

Jednym z prvych bielych gejskych dramatikov akceptovanych mainstrea-
mom je Terrence McNally. Jeho hry st aj o gejoch, no pise tiez hry a libretd, ktoré
so sexualnou identitou nemaju nic spolocné. McNally je autorom muzikalovej
predlohy broadwayskej adaptacie The Full Monty (2000, Old Globe Theatre, San
Diego). Hrdinami povodného britského filmu je skupinka nezamestnanych mu-
zov, ktori sa rozhodli, zZe si zarobia peniaze striptizom. McNally exceloval v Zanri
realistickej dramy — gejské postavy vystavil klasickym situacidm, v ktorych pre-
chadzaju traumatizujucim coming outom, chorobou alebo sa potykaju so
smrtou. Dalsia McNallyho drama Love! Valour! Compassion! (1994, Manhattan
Theatre Club, New York) sa do velkej miery podoba drame Last Summer at Blue-
fish Cove. Aj tu sa skupinka priatelov stretdva na prazdninach v dome u ta-
lentovaného tanecnika Gregoryho a komunita je opisana prostrednictvom
vzajomnych vztahov — hra zobrazuje pary, ktoré po sérii osobnych, umeleckych
a zdravotnych problémov (vratane diagnostikovania HIV, starnutia, straty mo-
bility a nevery) ziju pokojnym domackym spésobom. Gejovia su tu ini, ako boli
v Casoch hry Boys in the Band, no rasové a triedne implikacie hry su aj tak zne-
pokojujuce. Muziv L!VIC! st —snad's vynimkou latino tanecnika Ramona — bieli
a bohati. No aj jeho zobrazenie je problematické. ,,... jeho nahé — stereotypne
dokonalé - telo je v hre objektifikované a jeho rasa je trivializovana” (Dolan
2010: 50). Aj nahota hercov sa skor nez na aktivizmus pouziva ako dekoracia.
.Sposob, akym sa tu esteticky vyuziva nahota, kontrastuje s politickym pouzi-
vanim nahého tela ako nastroja v performanciach Tima Millera.” (Dolan 2010:

49) L!VIC! sa neskor presunulo na Broadway a na zaklade dramy bol natoceny
film, ktory sa Uspesne premietal v regionalnych americkych divadlach.

Lesbickd drama je podla Jill Dolan menej Uspesna v prebijani si cesty do
komercnych divadiel. Hoci sa hry Pauly Vogel neinscenovali na Broadwayi, au-
torka bola mimoriadne Uspesna v regiondlnych divadlach a mimo Broadway.
V jej drame Baltimore Waltz (1992, Circle Repertory Theater, New York) Gcinko-
vala otvorene lesbickd herecka Cherry Jones a rezirovala ju lesbicka rezisérka
Anne Bogart. Hra sa alegorickym sp6sobom zaobera smrtou autorkinho brata
chorého na AIDS. Dalsia drama Vogelovej — How I Learned to Drive (1997, Vi-
neyard Theatre, New York) — rozprava o sexualnom prebudzani hrdinky L'il Bit,
resp. o tom, ako ju sexualne obtazoval stryko. Autorka v drame komentuje uda-
losti sarkasticky — z rodinného stola sa namiesto posvatného miesta stava dejisko
najvacsej anarchie a mizogynie. Za hru, ktorej sa podarilo vyhnut klasickym rea-
listickym klisé, ziskala Vogel v roku 1998 ako prva otvorene lesbickd zena Puli-
tzerovu cenu. Dnes uci a vedie Katedru scenaristiky na Yale School of Drama,
no ,.ako zena je aj tak stale mimo vplyvnych kruhov” (Dolan 2010: 51). Na druhej
strane, broadwaysku inscenaciu gejského dramatika Tonyho Kushnera Angels
in America: A Gay Fantasia on National Themes (1990, Mark Taper Forum, Los
Angeles) odbornici oceniuju ako vizionarsku. Tento viditelny rozdiel je podla
Dolan spbésobeny aj tym, Ze odlisné rody a etnikd maju rozdielny pristup k in-
scenovaniu a k socidlnej akceptacii. ,Rodova a rasova politika nadalej zohravaju
svoju Ulohu v prijimani jednotlivych LGBTQ hier. MoZnosti bieleho (hoci gejského)
muza — Kushnera — nie st nic¢im limitované. No ak za vrchol Uspechu v konvenc-
nom divadelnictve povazujeme inscendciu na Broadwayi a na West Ende, potom
je Vogel ako biela lesba so svojim umenim prinajmensom o jednu priecku nizsie
ako Kushner. Gejski dramatici a lesbické dramaticky inej farby sa casto nacha-
dzaju este nizsie.” (Dolan 2010: 53)

Azijsko-americky dramatik Chay Yew, ktory sa narodil v Singapure, insce-
noval svoje hry v regionalnych divadlach naprie¢ USA. A Language of Their Own
(1995, Public Theater, New York) napisal Yaw v ¢ase rozpuku HIV. Drama rozprava
pribeh vztahu dvoch azijsko-americkych gejov, z ktorych jeden je HIV pozitivny,
a zobrazuje intimne tazkosti, s ktorymi sa partneri musia vysporiadat. No napriek
tomu, ze motivy jeho hier maju mnoho spolocného s politickymi, sexualnymi,
rasovymi a etnickymi témami Kushnerovych a Hwangovych dram (David Henry
Hwang je Yawov heterosexudlny azijsko-americky protipél), jeho umenie sa nikdy
nedostalo na Broadway. Chay Yew sa v ostatnom case venuje skor rezirovaniu
hier od inych autorov a v roku 2007 ziskal za réZiu cenu Obie Award.

Hoci rasové a etické odlisnosti prispievaju k rozdielnej miere viditelnosti
vacsiny LGBTQ dram a performancii, Dolan uznava, Ze by bolo zavadzajuce trvat
na prisnej korelacii medzi sexualitou, rasou a pristupom k zdrojom ¢i vplyvnym
instituciam. Prikladom toho, Ze existuju vynimky, je otvorene gejsky, afroame-
ricky rezisér George Wolfe. Jeho praca patri v New Yorku medzi jedny z najviac
uznavanych. Wolfe sa ¢asto venuje rasovym, etnickym a sexuadlnym témam
a okrem iného v Public Theater reziroval hry Chay Yewa a s6lové performancie
Margy Gomez ¢i Lisy Kron. Prave pod jeho vedenim sa mnohé hry z Public Theater
dostali na Broadway. Napr. hra (bieleho geja) Richarda Greenberga Take me Out
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z roku 2002 sa presunula z Public Theater na Broadway a v roku 2003 dostala
Tony Award za najlepSiu hru. Drama je pribehom Uspesného a arogantného af-
roamerického hraca baseballu, ktory sa ,,vyoutuje” pred timom a fanusikmi, ¢im
utrpi osobnu aj profesionalnu ujmu. V tom istom roku si cenu Tony Awards za
najlepsiu hudbu k muzikalovej adaptacii filmu Hairspray (2002, Neil Simon
Theatre, New York) odniesli Marc Shaiman a Scott Wittman. Dvojica pocas da-
kovnej reci zartovala o prevahe gejov a Zidov v broadwayskom muzikali a divadle
a svoju re¢ ukoncila vasnivym bozkom, ktorému publikum burlivo zatlieskalo.
Shaiman a Wittman, samozrejme, neboli prvymi ocenenymi za pracu v muzika-
loch. Hoci gejska identita skladatela Stephena Sondheima je sucastou jeho ve-
rejného profilu, jeho muzikaly sa len zriedkavo vztahuju ku gejskym témam (vy-
nimkou je Company, 1970, Alvin Theatre, New York). Sondheim je vSak
prikladom toho, Ze Uspesni gejovia zanechavaju svoju pecat vo vsetkych druhoch
divadelnych inscendcii. ,Mnohi bieli gejovia su uznavanymi filmovymi a diva-
delnymi producentmi a gejskym a lesbickym témam davaju komercnejsiu po-
dobu.” (Dolan 2010: 57) Na druhej strane viditelnost a moc negarantuju, ze
umelec bude solidarizovat s inymi gejskymi autormi ¢i lesbickymi autorkami.
Neznamend to automaticky ani to, ze jeho projekty budu politicky progresivne.

ZAVER

Teoretikov a teoreticky uz dlho zaujima odpoved na otdzku, akym spéso-
bom sexualita ovplyviuje percepciu. Musi sa divak ¢i divacka identifikovat ako
LGBTQ, aby porozumel/a queerskemu (lesbickému, gejskému, trans...) divadlu?
Alebo mé6ze akykolvek divak ¢i divacka citat divadlo queersky? Mnohi teoretici
a teoreticky presadzuju ndzor, ze vacsina divakov moze citat dielo queersky bez
ohladu na to, ako sa identifikuje. Za ostatné roky sa do velkej miery uvolnilo aj
prisne kritérium autentickosti, ktoré vyZzadovalo, aby queersku skdsenost repre-
zentoval iba niekto, kto ju sdm zaziva ¢i zazil. Jednym z mnozstva prikladov pro-
liferacie LGBTQ divadelnictva je aj off-broadwayska inscenacia The Temperamen-
tals (2009, The Barrow Group Studio Theatre, New York). V hre Jona Moransa
o zalozeni Mattachine Society vystupuju gejovia, lesby aj heterosexudlni herci
a herecky. Sexualne preferencie hercov a hereciek nemaju ziadny vplyv na silu
alebo uveritelnost vystupeni. V sucasnosti s nadalej aktivne aj niektoré pévodné
(explicitne gejsky, lesbicky, queersky identifikované) divadla — Theatre Rhinoceros
v San Franciscu, Theatre Offensive v Bostone, WOW Café, Highways ¢i Drill Hall.
A ani obecenstvo tychto divadiel ,,nepozostava uz vylu¢ne z LGBTQ divakov” (Do-
lan 2010: 81). Napriek tomu, Ze otazka, kto pise, reziruje ¢i hrd v LGBTQ divadle,
je o nieco menej délezitd ako pred dvadsiatimi rokmi, myslienka viditelnosti
a zviditelfiovania LGBTQ umenia a umelcov zostava nadalej rovnako zasadna.

Lucia Dovicakova: Gitara, 2013, akvarel na papieri. Foto: Vlado Elids
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EROS, SEXUS, GENDER
W SLOVEMSKOM FILME

EVA FILOVA je vjtvamitka, filmova
teoreticka a kriticka. V rokoch
1990 — 1996 $tudovala na VSVU
v Bratislave v ateliéri Vladimira
Popovica. V . 2006 ukoncila
stdium filmovej vedy na Filmovej
a televiznej fakulte VSMU v Bra-
tislave. V odbore filmova veda
ziskala i doktorsky titul.

0d r. 2009 posobi ako odborna
asistentka na Katedre umeleckej
kritiky a audiovizuélnych stadit
VSMU a externe prednasa

na Katedre intermédif a multimédif
VSVU. Vo vytvarom umenf a fil-
movej vede sa venuje problema-
tike rodu a politiky tela, zameriava
sa najma na Cesko-slovensku kine-
matografiu. DoterajSie vystavy:
Zenské je politické (Nitra, Brati-
slava, 2003), Formaty transfor-
mace (DGm uméni mésta Brna,
2009), Gender Check (MUMOK
Vieden, 2009), Inter-view (Nitrian-
ska galéria, 2010), Nulté roky/Zero
Years (Zilina, Bratislava, Debrecin,
Berlin 2011 —2014) a i.

1 Vydal Slovensky filmovy Gstav
vr. 2013 v Bratislave. Recenziu
knihy ndjdete nas. 89.
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Erotické ocakavania maju velké oci!

Rozhovor s filmovou teoretickou
EVOU FILOVOU

.Filovej kniha urcite nie je dokonala (napr. privela subjektivnych studov,
obcas ,husté’ redi, istd rozviklanost zaverecnej Casti, ,vymaknutost’ pri
hodnoteni prace mladsich autoriek a autorov). Je vsak konecne prikladom

uvolnenia filmového vedca zo sluzobnej prace.”
(Petra Hanakova, Kinecko)

V krajine, kde este stale pod erotikou chapeme aj letmy dotyk, vysla kniha
o erotike v umeni. Vola sa Eros, sexus, gender v slovenskom filme’ a napisala ju
moja byvala spoluziacka, filmova teoreticka a pedagogicka na Katedre Audiovi-
zudlnych stadii Filmovej fakulty VSMU Eva Filova. Okrem iného v nej &itatelom
a Citatelkam ustedruje lekciu o tom, Ze nase erotické ocakavania maju velké oci
a aZ ked'ich zGZime a zaostrime na detaily a drobné diskurzivne suvislosti, mé-
Zeme sa dozvediet zaujimavé veci. Napriklad aj o tom, ako eros v naSsom umeni,
ale aj v sirSsom chapani ovladali rézne formy moci (politické, narodné, spolocenské
— i uZ pohanské, alebo krestanské — obycaje). Filovej kniha sa nesnaZi Sokovat,
kritizovat, nie je viziondrska ani nertca pravidla hry, teda tradicnych metodolo-
gickych pristupov, ku ktorym dnes zadpadna Eurdpa uz pocita aj rodové studia. Je
vsak poctivé, hibavé, miestami podvratn (nezameriava sa len na tituly oficil-
neho ,,Zlatého fondu”) a Casto aj hravé, Specifickym sp6sobom, akym sa Eva vy-
kracala aj mojim zaludnym otazkam rodového neznaboha v tomto rozhovore.

Zacnime préve knihou, ktora ti vysla koncom roka. K mapovaniu premien v zo-
brazovani erosu v dejinach slovenskej kinematografie si pristupila heterogénne
— materidlu slovenskej kinematografie si sa zmocnovala ré6znymi metédami,
od psychoanalyzy cez etnografiu az po poststrukturalizmus. Co ta vlastne
k tejto praci motivovalo?Co bolo na zaciatku a kam si sa snazila dopracovat?

Na zaciatku bola vyzva — pustit sa do neprebadaného tzemia. Neexistovala
ziadna ucelena studia na tuto tému, len parcidlne postrehy. Najst spdsob jej
uchopenia bolo dobrodruzné aj zabavné. Najma, ak som sa chcela pustit aj do
kvalitativne pochybnych filmov. Vyskum som zacala ideologicky perverznymi
70. rokmi, ktoré sa mi aj spatne vidia ako najtvrdsi orieSok, vytvorila som si ty-
polégie muzskych a Zenskych postdv, dramatickych konfliktov a stereotypov ro-

Eva Filovd. Foto: Miro Néta. © Slovensky filmovy dstav — Fotoarchiv

dového spravania. Erotizmom je prestupena folkloristicka linia, ktord doznieva
prave na konci 70. rokov, najma vo filmoch Martina Tapaka, zaujimavé je sle-
dovat aj snazivy, ale nefunkéni emancipaciu zenskych postav v detektivnych
pribehoch ¢i vyvin Zenskych postav od sebaobetovania po rezistenciu v diele
Stefana Uhra. Cim dlhsie som sa ponarala do tejto témy a ¢im viac som priberala
dalsie dekady az do sucasnosti, tym viac mi z toho vychadzala tridda na seba
vzajomne podsobiacich faktorov, ktoré sa napokon dostali aj do nazvu. To bol
asi najvacsi posun vo vyskume: dostat sa od zazranych archetypov a stereotypov
ku kritickému rodovému prehodnocovaniu.

V novembri prebehla v Nitrianskej galérii vystava s nazvom Film. Directed by
artists 2.V ramci nej si vystavila zvukovu instalaciu muzskych a zenskych replik
zo slovenskych filmov, ktoré vzajomnym hromadenim vytvorili akési profily
filmového hrdinu a filmovej hrdinky. Instaldcia na mna posobila ako doplnok,
ilustracia knihy. Ako si postupovala prijej priprave? Predpokladédm, Ze jednot-
livé repliky nie su za sebou radené nadhodne.

Zvukova instalacia Lepsie raz pocut ako stokrat vidiet bola boc¢nym pro-
duktom dlhoro¢ného filmologického vyskumu. Ked nahromadis tolko materialu,

81



Nakricanie Zmluvy s diablom, r. J. Zachar, 1967. Foto: Viadimir Vavrek. © Slovensky filmovy dstav - Fotoarchiv
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Skoda ho nevyuzit. Zostrihala som dve nahravky, jednu z muzskych sexizmoy,
ktorymi je slovensky film priam preplneny, a jednu zo zenskych komentarov
0 muzoch a laske — obcas rozneznenych, obcas ironizujucich. Je to prierez slo-
venskym filmom od 50. rokov az takmer po sucasnost, katalég muzskych a zen-
skych postav, a najma hercov, ktori formovali slovenské divadlo, film, televiziu
a dabing. Priich zoradovani som hladala vhodné vazby, analdgie ¢i kontrapunkty,
ale aj vhodnu stopaz, aby toho nebolo privela. Jasné, Ze by bolo mozné najst i
mnozstvo dalSich replik a ich kombinacii.

Potvrdili sa tvoje vychodiskd, alebo si o slovenskom erose zistila nieco nepo-
znané, potlacené, coho odhalenie nas ako ,erotickd kultdru”posunie dalej?

(smiech) Slova¢ ma k erotickej kulture daleko. Vlastne tazko oznacit nejaku
kulttru za erotickd. Nie Ze by sme isté veci nemali radi, ale rozdiel medzi mys-
lenim a konanim, medzi dobrym umyslom a vyslednym efektom, je priepastny.
Erotizmus ako zalezitost poetiky je v konflikte s dogmatizmom, ktory nam vo
forme socialistického realizmu vladol 40 rokov. Ked'jeho sila v 60. rokoch slabla,
vznikli vynimocné diela. KedZe som eros skimala cez r6zne motivy, ako tanec
di snivanie, zistila som napriklad, Ze mnozstvo postav sniva a Ze snivanie, a nielen

to erotické, je vysadou najma muzov. Takisto sa ukazalo, ze privelké ocakavania
zvycajne koncia sklamanim. Platilo to uz pri prvom Janosikovi zr. 1921, v scéne
boZteka cez Satku, a funguje to aj v dalsich filmoch.

Pred nejakym casom som spolupracovala na scenari k televiznemu dokumen-
tarnemu cyklu Slovenské kino, konkrétne, na casti s témou sexu a erotiky
v slovenskych filmoch. Vysledok, podla mna, zlyhal predovsetkym pre prudér-
nost rddoby kritickych postojov stcasnych filméarov k zobrazovaniu erosu
v slovenskom filme. Z tvojej knihy jasne vystupuje linia foucaultovskej stvislosti
medzi otvorenostou v zobrazovani erotickych aspektov Zivota a politickou si-
tuaciou/rétorikou. Aka je podla teba ta dnesna?

Erotické ocakavania maju velké oci! Narazila si na zlyhavania, ktoré exis-
tuju nielen na drovni pribehu. Do naha potvrdilo prevladajucu predstavu o ero-
tike spojenej s nahotou a sexom, ktora je vecou heterosexualnych tvorcov pre
heterosexualne publikum: krasna sprievodkyna slovenskym kinom sniva o naj-
krajSom slovenskom hercovi a prebudza sa vedla neho. Foucaultovska koncepcia
vztahu subjektu a moci bola aplikovatelna na obdobie do roku 1989. Autorska,
tvoriva sloboda vsak ani dnes nie je zarukou slobodnej a otvorenej mysle. Stale
nam chyba odvaha, a mozno aj zaujem reflektovat problematické zakutia nasej
historie a jej dejatelov. Alebo chyba téma sexuality a starnutia — v tomto smere
je prvolezecka Babicka od Zuzy Piussi.

V Gvode knihy pises o samotnej erotickej podstate filmu ako média, ktoré pri-
tahuje pohlady. Napadlo ti z tohto uhla pohladu uvazovat o erotickych as-
pektoch nenarativnej kinematografie, pripadne o jej postaveni v slovenskom
kontexte?

V poslednej kapitole knihy Rodové aspekty po roku 1989 a tiez v zavere
Slovenské erotické kino? sa venujem niekolkym dokumentarnym filmom: Ved-
lajSie zamestnanie: matka, Mesiac v nas, Erotic Nation, Do naha z cyklu Slo-
venské kino, ale aj Babicke, ktord stoji na pomedzi dokumentu a fikcie. Vybrala
som ich ako klucové z hladiska utvarania rodového diskurzu v slovenskej spo-
lo¢nosti a kinematografii. Ak ti vSak ide o fascinaciu filmom ako médiom a zauja-
tim, ¢i az fanatizmom pre filmové archivy, ako v pripade Gustava Deutscha
alebo Marka Cousinsa, tak to je materidl pre inu knihu, nazvime ju hoci Eros
na druhu.

Na Festivale inakosti som sa z(¢astnila premietania filmu Zivot Adéle. Prekvapili
ma reakcie tzv. ,iného” (rozumej neheterosexuélneho, pozn. red.) publika na
citlivé scény filmu, ¢i uz islo o sexuélne scény, alebo o tie romanticky dojimavé.
Publikum sa hlasno pohorsovalo, chichotalo, komentovalo. Videla si ten film?
Ako ho vnimas3 ty? Zeby ocenenie velkym heterosexualnym festivalom v Cannes
nevypovedalo ni¢ o autenticite vypovede o sexudlnom dozrievani mladej bi-
sexudlky?

Rozhovor s EVOU FILOVOU
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Rozhovor s EVOU FILOVOU

EVA KRIZKOVA v 1. 2006 absolvo-
vala odbor filmové veda na VSMU
v Bratislave. V sticasnosti posobf
ako doktorandka v Ustave divadel-
nej a filmovej vedy SAV. Je zaklada-
telkou a Séfredaktorkou filmového
dvojmesacnika Kinecko (viac na
www.kinecko.com). V'r. 2012 spo-
luzalozila distribu¢nt spolo¢nost
Filmtopia, v ktorej sa dalej venuje
rozvijaniu alternativnych ciest pre
distribdciu nekomercnej kinemato-
grafie. Ako autorka a rezisérka sa
venuije tieZ rozhlasovej tvorbe
(Macunaima — autorka, rezisérka;
Jozefinum— autorka, rezisérka;
Zeleny klobucik— autorka; O diev-
Cati, ktoré stratilo srdce v bare Katy
—autorka atd.).
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Na Festivale inakosti a na Adéle som bola a zazila som tieto necakané
reakcie. Musim povedat, ze smiech vacsinového lesbického publika nad lesbic-
kymi scénami a zavere¢nym rozchodom bol pre mna oslobodzujuci. To, Ze
zafungoval (sebareflexivny) odstup, je podla mna viac, nez keby to ostalo len
v rovine bezvyhradnej identifikacie s postavami a pribehom. Ak by sme Emmu
zamenili za krdsneho mladého muza a pribeh zmenili na lasku hetero péru, he-
terosexualne orientované divacky by z kina vychadzali s mokrymi o¢ami a tecu-
cim soplom — ved az dodnes dojima romanticka drdma vsetkych cias Love story
(1970). No aj napriek ,,nemiestnemu” smiechu je Adéle mimoriadnym filmom.

Myslis si, ze zenska filmova veda je ind ako muzska? Vedela by si mozno vy-
stopovat, ku ktorym filmologickym metédam viac tenduju Zeny a ku ktorym
muzi?

Rozdelovat vedu alebo umenie na muzské a Zenské je ako utvrdzovat sa
v bipolarite ruzového a modrého sveta. Pred desiatimi rokmi som si doslova
zgustla na partizanskej téme v dvoch adaptaciach knihy Smrt sa vola Engelchen.
Bavilo ma to. To, ze Zeny viac inklinuju ku skimaniu vztahov ¢i rodinného zaze-
mia, vychadza z toho, Ze ich aj v redlnom Zivote intenzivne prezivaju. Ale je to
pravidlo? Nemézeme tvrdit, Zze semiotika filmu je zaleZitostou muzov a rodové
$tudid nalezia Zendm. Dnes sa vyskum odvija najma interdisciplinarne — ¢o je
pripad aj mojej knihy.

Nepripravujeme sa apriérnym zotretim rozdielov o muzské a zenské Specifika?
Rozdiely predsa vedia byt ovela subtilnejsie, ako je delenie na semioticky ci
rodovy pristup. A muzska a Zenska citlivost maju vela réznych odtiefoy, ktoré
sa daju skumat, nemyslis?

Samozrejme, rozdiely st, a mnohé nie je dévod menit alebo zatikat. D6-
lezité je, ako k nim pristupujeme, nakolko v nas funguje zmysel pre rodovu cit-
livost, pre $pecifika a nuansy, ktoré mas na mysli. Zenskost a muzskost by sme
nemali automaticky dostavat do vienka, ale ucit sa im — tak ako ostatnym ne-
normativnym, transrodovym identitam.

(Zhovérala sa Eva Krizkova.)

Recenzie

LENKA SAFRANOVA

~Kym sa moje paty dotkli zeme,
preslo niekolko zivotov”
KOVALYK, UrSula. 2013. Krasojazdkyna.
Bratislava : Divadlo bez domova.

Na Kovalyk mam najradsej to, Ze ma nene-
chéva (na rozdiel od mnohych autorov a autoriek)
rezistentnou. Dokaze vo mne vyvolat emocie,
nech su akékolvek. Tak to bolo i v pripade jej naj-
novsej knihy Krasojazdkyria.

Dejova linia textu zachytava nevsedny zi-
votny pribeh protagonistky Karoliny, ktora je
v texte zaroven rozpravackou. Karolina ma neoby-
cajny dar — vidi v ludoch skryté bytosti, akési alter
ega (vo svojej drahej babdi start indianku s tyrky-
sovym amuletom, v mame indickd princeznu so
zlatou nausnicou v nose...), aby napokon vdaka
akrobatickej jazde na koni spoznala i samu seba
— sebavedomu, milovand a uznavanu krasojazd-
kynu. V porovnani s kazdodennou realitou je pre
protagonistku pohlad z konského chrbta utekom
do harmonickejsieho sveta, o to bolestivejsi je pre
nu ,pad” — navrat do reality.

Karolina Zije zo zaciatku spolu s mamou
a babkou v jednom byte, bez muZzov. Na prvy po-
hlad (nielen) ideovo schematicky zobrazeny svet
silnych, sebesta¢nych postdv, ktoré nepotrebuju
po svojom boku partnerov — tyranov, alkoholikov,
zaletnikov. Ak sa vsak zacitame pozorne, neunik-
ne nam, ze striktna diferenciacia pohlavi nie je
dodrziavana bez vynimky, autorka nekreuje po-
stavy cierno-bielo so zdmerom upriamit nasu po-
zornost prednostne na konflikt, odcudzenie i
nemoznost koexistencie zenského a muzského
sveta. Kovalyk sa namiesto radikalizovaného po-
ukdzania na polaritu oboch svetov a na rodové
stereotypy (pripadnym vytvaranim dalsich kon-
struktov) sustredila primarne na modelovanie
postav ako jednotlivcov a jednotlivkyne, ktorych
a ktoré charakterizuje vzajomna odlisnost nature-

lov. KIu¢ ku kreovaniu diverzity povah a ich vyvoju
¢i premenam nepredstavuje prislusnost k pohla-
viu, ale omnoho viac faktorov — napriklad rodinné
zdzemie, minulost, socialna situacia, neosvojenie
si materskej roly, strata blizkeho cloveka, zmena
politickej situacie, sklamanie ocakavani, nenapl-
nené ambicie a i. Hoci sa moOZze zdat, ze do ,,ne-
preniknutelného” zenského sveta pozitivne
muzské postavy nevstupuju, nie je to celkom tak.
~Muzsky hlas” (napriek fyzickej nepritomnosti po-
stav) zaznieva v sikromi zien s istou pravidelnos-
tou. Teta Juci, Zijuca v byte so svojimi sestrami,
ktoré sa rovnako ako ona nikdy nevydali a nemaju
partneroy, si napriklad pocas dazdovych dni pusta
na gramofdéne basne recitované Latinovitsom
(,Jeho nadherny hlas poletoval po obrovskom
byte ako neviditelna vazka", s. 17). Babca ma
zase rada komika Hofiho Géjzu, , ktory si robil
srandu zo vsetkych studruhov sveta. Obcas ho za-
basli a v telke sa potom dlho neukazal. Babcu to
vZdy rozzurilo. Trieskala taniermi v kuchyni a na-
davala na ,kurva lumpenproletariat’, ktory za-
tvara talentovanych umelcov” (s. 23).

A hoci je v texte vacdsina muzskych postav
zobrazena negativne, ani Zenské postavy neoply-
vaju vylucne kladnymi vlastnostami. Karolinina
mama postupne prepada alkoholu a neskér svoju
frustraciu, emocnu nerovnovahu, stres a nenapl-
nené ambicie kompenzuje tabletkami. Zlyhava
v kazdej tazsej zivotnej situdcii, vodi si domov
milencov, nedokaze sa postarat o dcéru, ba ani
sama o seba, s Karolinou su si viac cudzie ako
blizke. Napriek zobrazeniu maminych ,,nedostat-
kov”, nezaznieva v texte moralizatorsky tén. Po-
stavy sa navzdjom akceptuju, o ¢om svedci najma
Karolinino spravanie sa voci mame. Kovalyk mo-
deluje postavu mamy citlivo — prostrednictvom
nej poukazuje na otazku materinského citu ako
vrodeného instinktu. Nestotoznenie sa postavy
s rolou matky tak nevyznieva kriticky, ale proble-
matizujuco. Kovalyk implicitne upozornuje na
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désledky, ktoré determinuju Zivot oboch postav.
Karolina sa o svoje zazitky s matkou nedeli, nema
niekoho, kto by jej vytvaral zdzemie a urcoval pra-
vidla. Mama sa zase nestard, kam Karolina chodi
po skole, s kym sa stretdva, co robi alebo ¢o ju
zaujima. Karolinin prospech v skole sa z dovodu
Casu straveného pri konoch a potulovanim zhor-
Suje. Mama vsak vnima uz len samotny vysledok,
nezaujimaju ju priciny. Ked' zisti, Ze Karolina fajci,
ponukne ju, napriek dcérinmu ostychu, cigaretou
a napokon si spolu zapalia. Mamino gesto mozno
povazovat skor za kamaratske ako rodicovské, no
urcite mamu nemozno vnimat ako Karolininu ka-
maratku. Ich vztah determinuje prave matkina ne-
stabilita. Ukazuje sa, Ze sama nevie, ako by mala
k dcére pristupovat, a svoje roly strieda v zavi-
slosti od intenzity vlastného pocitu zufalstva.

Karolina tak v mame nenachdadza ani
,0zajstnu” mamu, ani blizku kamaratku, ¢o sa
prejavuje aj ich neschopnostou rozpravat sa o in-
timite. Karolina napriklad netusi, ¢o je to men-
Strudcia, az kym ju nedostane. Napriek tomu, Ze
sa Kovalyk usilovala zobrazit matkinu reakciu na
Karolinino zdesenie uveritelne (vzhladom na mat-
kin naturel a neschopnost zaujat rodicovsky po-
stoj), nemozno povedat, ze by sa jej to podarilo.
Textova situdcia pOsobi rozpacito a krcovito,
a matkina reakcia viac ako rodicovsky ¢i kamarat-
sky skor infantilne: ,,Mama vybehla z kipelne,
mrkla na paplén a povedala: ,Jéj!" (...) ,Dostala si
kramy. Osprchuj sa, potom si daj vlozku,” pove-
dala sucho a $la do Spajzy pre balik menstruac-
nych vloziek." (s. 78 — 79).

Detabuizaciu menstruacie ako bolestivého
»zla”, ktoré napokon pokazi Karolinine prvé pre-
teky a ostava v nej ako neprijemné memento na
to, ¢o znamena byt Zenou, podéava Kovalyk uz
uveritelnejsie. Opis Karolininho strachu, ktora sa
pred pretekmi boji, aby jej hruba neforemna
vlozka nevyklzla ¢i nevytfcala z dboru, ako aj po-
citu, ze vsetci v jej okoli tusia, co prave preziva,
vyznieva funkéne a Ucinne. Plocha venovana to-
muto opisu je vSak privelkd, a tak sa z invencného
introspektivneho priblizenia pocitov protago-
nistky stava v texte ucelova zalezitost. Za nepro-
duktivne mozno povazovat i hyperbolizované
spracovanie motivu posuvajucej sa vlozky koncia-
cej protagonistke az kdesi pri krku. Rovnako po6-
sobi aj detabuizacia spoznavania vlastného tela
a Karolinino vzrusenie, ktoré pocituje pri jazde na
koni. Taktiez sa da ocakavat detabuizacia ,rodicov-
ského” sexu — ide o pristihnutie matky pri sulozi
s milencom, avsak toto zobrazenie je plynulym vy-

86

Ustenim situacie vyplyvajlcej zo zivotnych zmien,
matkinho naturelu, ako aj jej spravania sa po bab-
kinej smrti. Zarovert ma dopad na Karolinin vztah
s matkou, nakolko sa prostrednictvom neho vy-
svetluje jej pohlad na matkinych partnerov. Pome-
novanie ,fialova klobdsa"” (s. 37) naznacuje, ze
Karolina vnima muzov svojej matky vylu¢ne ako
jej milencov, nie ako potencialnych otcov. (Po-
tvrdzuje to aj konanie samotnych muzskych po-
stav, ktorym protagonistkina pritomnost v byte
lezie na nervy, pripadne ju Uplne ignorujd.) Uve-
dené spojenie mozno oznacit ako synekdochu
pars pro toto, ¢o vdanom kontexte vyznieva za-
merne degradujuico (postava muza je reprezento-
vana pohlavnym udom). Zaroven to vsak kores-
ponduje s detskym myslenim protagonistky, preto
ho nechapeme len ako ,zosmiesnujuce”.

Ako uz bolo viackrat naznacené, matka
sa Vo svojej pozicii citi neslobodnd, neustale sa
utieka k uvolnenému zivotnému stylu (milencom,
zurom), no nedokaze byt stastna, ¢o si naplno
uvedomuje po smrti svojej mamy, ktora Karoline
»nahradzala” oboch rodicov: ,Mama sa nemala
s kym hadat a hrat do noci poker. Nemohla chodit
s frajermi do kina, lebo musela prat, starat sa
o0 mna a varit. Divali sme sa na seba, mysleli na
babcu a potom sme obidve dlho plakali. ,To pre-
jde,” hovorila mama a sla si naliat vino." (s. 30).

Autorka v texte viackrat naznacuje i vyme-
nu roli — Karolina sa vo vztahu s matkou sprava
neraz rozumnejsie, zodpovednejsie, stara sa o nu
(zarazajuci je v tomto zmysle Karolinin vek), ute-
Suje ju, vari jej, zatial co mama na vychovu rezig-
nuje. Neovlada svoje emocie, nedokaze byt empa-
ticka voci problémom dcéry (dokonca o nich ani
netusi) a pre Karolinu nepredstavuje ani moralny
vzor. Usiluje sa preto rodinu zabezpecit aspon po
finan¢nej stranke, no ani v tejto oblasti nema
vacsi uspech. Len ¢o sa stavia do pozicie rodica,
ktory dieta napomina (za roztrhanu vetrovku, le-
nivost, plytvanie peniazmi, potulovanie sa) a usi-
luje sa vydobyt si reSpekt, vyznieva vzhladom na
svoje (ovela vacsie) nedostatky nemohuco, zufalo,
groteskne. Az v Karolininom tinedzerskom veku
zacina byt mama hrda na Uspechy svojej dcéry,
no ich vztah sa vyrazne nezmeni.

Kovalyk prostrednictvom oboch postav po-
ukazuje na to, ako sa méze vyvijat (ne)fungujuici
vztah matky a dcéry, ktorého prvotnou pricinou
je rozdielnost zenskych naturelov a neosvojenie si
materinského citu.

V tejto suvislosti mozno povazovat za in-
vencné i upozornenie na stereotypnu predstavu

spoloc¢nosti o naplni, alebo skor o charaktere ma-
terskej roly. Vystizne vyznieva textova situacia
zachycujuca spravanie sa ¢asnika po tom, ako ob-
slizi mamu a Karolinu. Po babkinom pohrebe sa
mama nedokaze vzchopit, zajdu preto s Karolinou
do restauracie: ,Mama bola hotova. Kvilila. Z no-
sa jej tiekli sople. Trochu som ju chlacholila. Roz-
pravala som jej o spievajucej indidnke a o tom,
ako odletela do neba. Ked'bolo po vsetkom, sli
sme si vypit do restiky. Mama si objednala Ceres-
riovicu @ mne dovolila ¢apovanu kofolu! Skél-
karky sice kofolu nemézu, ale pohreb je predsa
narocny. Mama uz neplakala. Pila jednu Ceresrio-
vicu za druhou, aZ zaspala na stole. Casnik zavolal
taxik. NaloZil nas do auta. Bol vysoky, mamu
jemne podopieral: ,Ked dorazite domov, zobud'
sestru, aby zaplatila.”" (s. 30).

Citatel ¢&i ¢itatelka predpoklada, Ze ¢asnik
nazval mamu sestrou vzhfadom na fakt, Ze sa svo-
jim spravanim vymykala zauZzivanej predstave
o matke ako o starostlivej osobe, ktora ide die-
tatu prikladom, dbéa na jeho zdravie, nevystavuje
ho nebezpecenstvu, nevodi ho po restauraciach,
neopija sa a nestavia ho vedome, vlastnym prici-
nenim do neprijemnej situacie.

Kovalyk kreuje vztah dcéry a matky diamet-
ralne odlisne ako vztah vnucky s babkou. Zatial ¢o
matka vnima na Karoline len to, ¢o sa s nou deje
navonok (je vychudnuta, neduzivd), a rovnako pri-
stupuje aj Karolina k mame (postrehne jej prvé
sediny, ki¢ové Zily, zni¢enu tvar), babku charakteri-
zuje na zaklade jej povahovych vlastnosti, ¢o vyja-
druje ich vzdjomnu blizkost. Hoci Karolina v dtlom
detstve miluje obe, mama je pre niu ,,iba” krasna,
vonava a nedostupna. Karolina dokonca pocituje
absenciu jej dotyku. Babka vnucke vynahradza ma-
minu nepritomnost. Je zosobnenim sily, rozvahy,
ale aj citlivosti. Zasvacuje Karolinu do rodinnych ta-
jomstiev, na rozdiel od mamy. Daruje jej n6Z s per-
letovou ruckou, ktory darovala vietkym zendm
v rodine, aby sa vedeli ubranit. Motiv iniciacie je
v texte dblezity najma z hladiska poukazania na
Lpretrhnutie” genera¢nych rodinnych vazieb. N6z
v tomto pripade nie je ,,posvatnym” predmetom,
ktory Zeny v rodine spdja, pretoze Karolinina mama
ani netusi, kde ten svoj odlozila. Autorka vyuziva
repeti¢ny motiv noza aj na opatovné zobrazenie
nefungujiceho vztahu matky a dcéry. Matka nema
vztah k rodinnym tradicidm, povaZzuje ich za babkin
vymysel. Nezasvacuje Karolinu do narabania s no-
Zzom (z pozicie matky neodovzda dietatu svoje sku-
senosti), urobi to az Karolinina priatelka Romana.

Iniciacia je jednym z tych motivov, ktoré pri-

spievaju k polysémantickosti Krasojazdkyne a cCita-
tela a citatelku nabadaju k ¢itaniu textu z rodo-
vého aspektu. V Krasojazdkyni vsak nachadzame

i dalsie citlivo spracované rodové témy (socidlne
konstrukty nevynimajuc). Zatial ¢o niektoré tex-
tové situacie zvlada autorka na kvalitativne vyso-
kej drovni, iné pésobia nepresvedcivo (napr. Karo-
linine predstavy o homoerotickom vztahu tetusiek
z Miskolca, smrt tiet, rozsypanie dedkovho a bab-
kinho popola, pokus o znasilnenie a i.). Rovnako je
to aj s pritomnostou klisé, neuvedomenim si re-
dundancie ¢i s mierou explicitnosti v texte. Pre ne
sa nezriedka Citatelsky zazitok oslabuje. Napriek
vsetkému si vSak dovolim tvrdit, Ze Krasojazdkyna
prindsa omnoho viac, ako berie.

Neviem, nakolko je zhodnotenie niekolkych
detailov dostato¢nym odporucanim na to, aby ste
si knihu precitali, no ja na Kovalyk, napriek viet-
kému, neddam dopustit.

LENKA SAFRANOVA vy3tudovala slovensky jazyk a literat(ru na

PU v Presove, kde momentalne p6sobi ako doktorandka. Venuje

sa literarnej vede, je redaktorkou Casopisu pre poéziu Vertigo, vo

Verejnej kniznici Jana Bocatia v Kosiciach spoluorganizuje stretnu-

tia, ktoré interaktivnou formou priblizujd rézne druhy umenia

SirSej verejnosti. Svoje recenzie a Studie publikuje v literarnych

periodikach, domdcich a zahrani¢nych zbornikoch. Je spolu-

autorkou monografie K funkcii subjektu v slovenskej poézii Zen-
skych autoriek (tzv. textovej generdcie). Pise prozu, obcas i poé-
ziu, je lauredtkou viacerych literdmych satazi, v niektorych
sttaziach i porotcovala. Okrem literatlry sa venuje tvorbe umelec-
kého Sperku, ma vztah k tradi¢nym remeslam a fascinuje ju histo-
ria mody.

VIERA BENKOVA

Majsterka poviedky a novely
FARKASOVA, Etela. 2013. Kafa sa Bahom,
¢aj sa Sopenom. Vyber z knihy K4va s Ba-
chom, ¢aj so Chopinom v srbcine. Petrovec :
Slovenské vydavatelské centrum. Preklad:
Samuel Boldocky, vyber poviedok: Viera
Benkova, umelecké ilustracie: Kvetoslava
Fulierova.

S prozaickou tvorbou spisovatelky a filozof-
ky Etely FarkaSovej sa citatelky a Citatelia v Srbsku
esSte nezoznamili. Vlani vsak vysiel vyber z jej
poézie pod nazvom Iz zatisja sna (Novi Sad : Pro-
metej) — v spoloc¢nej knihe s Vierou Benkovou.

V ostatnom obdobi sa vdaka slovenskym prekla-
datelom a prekladatelkdm zo Srbska (Michalovi
Harpanovi, Samuelovi Boldockému, Zdenke Va-
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lentovej-Beli¢ovej, Anne Dudasovej, Martinovi
Prebudilovi a inym) postupne dari predstavit slo-
vensku literattru na kniznych stankoch srbskych
vydavatelstiev, a tak sa srbskému publiku dosta-
vaju do ruk vyznamné diela tejto literatury (napr.
texty Pavla Vilikovského, Antona Baldza, Juraja
Sebestu, Daniely Kapitanovej a inych). Slovenské
vydavatelské centrum v Ba¢skom Petrovci svojimi
ediciami ,Bratislava” a ,,Inf o nas” taktiez pri-
spieva k predstavovaniu sucasnej slovenskej lite-
ratary srbskym citatefom a citatelkam, o ¢om
svedci prave aj nedavne vydanie vyberu poviedok
Etely FarkasSovej, ktory vysiel v edicii ,Bratislava”
pod nazvom Kafa sa Bahom, ¢aj sa Sopenom.
(Pred ¢asom tu vysiel aj vyber z poézie sticasného
slovenského autora Miroslava Bielika, dramy Mi-
lana Richtera a kniha literarnokritickych eseji

o vojvodinskej literature z pera Dalimira Hajku.)

Do vyberu z tvorby E. Farkasovej som zara-
dila vac¢sinu poviedok z knihy Kdva s Bachom, caj
so Chopinom, ale takisto aj niektoré dalsie texty,
s presvedcenim, ze aktualnymi témami a refle-
xivno-filozofickymi ivahami zaujmu najma naroc-
nejsie Citatelské publikum v Srbsku.

E. Farkasova sa vo svojej tvorbe zameriava
najma na zensku skusenost, ktora sa viaze na
rézne Zivotné situacie, ale nevyhyba sa ani vse-
obecnejsim témam, k akym patria otazky identity,
casu, pamati, zmyslu fudského bytia; tu nezaprie
svoje filozofické myslenie. V poviedkach ¢asto
dava nazriet i do takych tém, akymi st odchod
blizkeho cloveka, choroba, bolest... (reflektované
najma v knihe Stalo sa), ktoré boli v sicasnej slo-
venskej literature skor premlciavané alebo sa
o nich pisalo iba okrajovo. K zlozitym medzilud-
skym vztahom, ktoré su niecim poznacené, alebo
k postavam postihnutych deti ¢i dospelych (napr.
poviedka Vylet so sestrickou, ktora je i vtomto
vybere), sa spisovatelka vo svojej tvorbe (v proze,
poézii aj eseji) vracia Casto. Charakteristické pre
jej texty je balansovanie medzi literaturou a filo-
zofiou. Po vydani knihy Stalo sa povedala autorka
v dialégu s novinarmi o svojej tvorbe medziinym
i toto: ,,Prizndm sa, Ze nielen v literatdre sa rada
ocitdm na hrane filozofie, ale Ze aj opacne, vo
svojich filozofickych textoch sa rada priblizujem
k hrane literatury. V dosledku toho mam coraz
radsej ako autorka aj ako citatelka esej, a tak sa
esejistické prvky vynaraju v mojich filozofickych,
a aj literarnych textoch. Takato zanrova necistota,
ktora je vlastna aj textu knihy, mi neprekaza, na-
opak, vidi sa mi zaujimava, dufam len, ze moéze
zaujat. S témou casu velmi Uzko suvisi téma pa-
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mati. Zijeme totiz vzdy na priese¢niku minulosti
a pritomnosti: seba, inych ludi, udalosti okolo nas
vnimame cez siete spomienok a asocidcii.”

V nedavno vydanej rozsiahlej préze Plane
priblizne zapamétaného sa autorka vydala na
.put” prostrednictvom svojho typicky , hladac-
ského” reflexivneho postupu. Takouto formou sa
pokusila zrekonstruovat svoju cestu k sebe, svoj
osobnostny vyvin — na zaklade spomienok, navra-
tov do vlastného detstva a mladosti sa pokusila
zachytit aj stopy blizkych ludi, ktori vplyvali na jej
zivot a [udské formovanie. Medziinym sa v knihe
vyznava i zo svojho vztahu k slovencine: uvazuje
0 jej moznostiach i Uskaliach.

Etela FarkaSova sa neraz utieka k prirode, kde
tiez hlada a nachadza odpovede na mnohé svoje
dilemy a otazky (Pamét tejto zahrady), no povied-
kovy svet, ktory sa tymto vyberom ponuka srbské-
mu citatelovi a Citatelke, je predovsetkym svetom
urbanneho cloveka, ponajviac Zeny. Autorka sa
v poviedkach zameriava na vnutorny svet nasej su-
Casnicky — spravidla intelektualky ¢i umelkyne —, na
problémy sprevadzajuce jej kazdodennost. Dalo by
sa hovorit este o viacerych prvkoch, ktoré vytvaraju
Specificky svet autorkinych postav, po ponore do
tohto sveta vsak zistime hlavne to, ze Etela Farka-
Sova je originadlnou autorkou, ktord vie majstrovsky
naradbat s jazykom a najma s drobnokresbou.

O knihe Plane priblizne zapamétaného
poetka a redaktorka bratislavského rozhlasu lvica
Ruttkayova medziinym povedala: ,Etela Farka-
Sova pise o mikrosvete a makrosvete, o zrazkach,
ktoré sa prelinaju, o ranach, ktoré bolia. A v tom
je nepochybne jej rozpravanie univerzalne. (...)
Dal$im uhlom pohladu, akym autorka skima svet
v sebe a okolo seba, je rodovy aspekt. Nielen na
umenie, filozofiu i literataru, ale aj na genealo-
giu rodin, zaujima sa o zenské linie rodinnych
Struktdr. Svojim sp6sobom mozeme toto pisanie
chapat aj ako hlas, ktorym hovori spisovatelka za
generacie zien, ktoré nikdy nedostali moznost ar-
tikulovat svoju vlastnu vypoved, nedostali moz-
nost umeleckej sebareflexie.” (Dotyky, ¢. 1/2013)
A literarny kritik Derek Rebro sa zase v stvislosti
s knihou Prstoklady vyjadril, ze ,,E. FarkaSova
v najnovsej knizke precizuje svoj typicky rukopis
a vyrovnava sa s témami, ktoré jej hrdinku zasa-
huju ¢oraz nastojcivejsie. Podobne je to v tvorbe
M. Haugovej, s ktorou ju spdja vytvaranie rodovej
genealdgie, do ktorej sa hrdinka pokusa svojsky
zaclenit, téma vztahu k matke (doplnena o otca),
viacrozmerny motiv zadhrady, prestupovanie pisa-
nia a Zivota, reflexia tvorby, hudby, vedomie ne-

mohucnosti slov, pokial ide o autentické vystihnu-
tie , texto-sveta”, zaroven hladanie opory aj

v nich, ¢oraz prenikavejsie vnaranie sa do seba

a spriesvitnovanie identity i rukopisu, v pripade
Farkasovej napojené na priamejsie spodobenie
fyzického starnutia atd. Kazda z autoriek spracu-
va uvedené korespondencie po svojom, u oboch
vsak tvoria relativne ustaleny repertoar ich
poetik” (Knizna revue, ¢. 23/2011).

Viac ako desatrocie sa autorka venuje aj
pisaniu poézie, a aj tu ostava verna ,,svojim”
témam, medzi ktoré patri ¢as, pamat, priroda,
hudba... V jej poézii su takisto zastipené mo-
menty reflexie, Gvahy o celkom obycajnych ve-
ciach, ktoré zasadzuje do obrazov svojho oblube-
ného prirodného priestoru — zahrady.

Vyber poviedok sme koncipovali so zrete-
fom na spominany autorkin tvorivy , priesecnik
minulosti a pritomnosti”, na hlbkové ponaranie
sa do zivota sUcasnej zeny ako na jedno zo Speci-
fik Farkasovej tvorby, ktora v prézach potvrdzuje,
Ze je majsterkou poviedky a novely. Verime, ze
tento vyber oslovi aj srbsku citatelsku obec.

VIERA BENKOVA (1939) je ,dolnozemska" poetka, prozaicka,

prekladatelka a publicistka, ¢lenka viacerych spisovatelskych or-

ganizacii. Absolvovala Filologicki fakultu na Belehradskej univer-
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pracovala vo vydavatelstve Kultdra, resp. Obzor, v Hlase fudu,

neskor externe v Novom Zivote a rozhlase. Mnoho rokov spolu-
pracuje so slovenskymi casopismi. Za svoju tvorbu, ktora je pre-
loZzend do viacerych jazykov, ziskala rozne ocenenia.

MARIA FERENCUHOVA

Genderové dejiny slovenského
filmu podla Evy Filovej

FILOVA, Eva. 2013. Eros, sexus, gender

v slovenskom filme. Bratislava : Slovensky
filmovy Ustav.

Taliansky filmovy teoretik Francesco Casetti
rozdelil filmové tedrie do troch zakladnych kate-
gorii — na ontologické tedrie, ktoré sa snazia zade-
finovat podstatu filmu ako média i nového ume-
nia, na metodologické, ktoré ho analyzuja len
z urcitej perspektivy a pomocou nastrojov
a metdd vypozi¢anych z inych spolocenskoved-

nych disciplin (psycholégia, sociolégia, lingvis-
tika, psychoanalyza atd.), a na tzv. tedrie pola,
ktoré sa v suvislosti s filmom zameriavaju na Spe-
cifické typy problémov ¢i fenoménov meniacich
sa v Case, pricom k filmu ako predmetu svojho
badania pristupuju casto esejisticky a interdiscip-
linarne.

Knihu Evy Filovej Eros, sexus, gender v sloven-
skom filme by sme mohli zaradit prave do posled-
nej filmologickej paradigmy. Ide o prierezovu
monografiu, ktord na prakticky celd slovensku ki-
nematografiu nahliada cez prizmu rodovych studii
a skima, ako je v nej zobrazena erotika, sexualita,
vztah pohlavi, ale aj to, ako slovensky (najma hrany)
film definuje a redefinuje kategoérie ,muz” a ,zena”.

Takyto pohlad na pole, vymedzené skima-
nym problémom, je zvycajne najproduktivnejsi
vtedy, ked vznikd ako nadstavba tradi¢nej filmo-
vej historiografie. A presne k tomu v pripade
knihy Evy Filovej dochadza. Jej Eros, sexus, gen-
der v slovenskom filme funguje paralelne s poziti-
vistickymi Dejinami slovenskej kinematografie
Vaclava Maceka a Jeleny Pastékovej, a zaroven
predstavuje slovensky film v celkom novom
svetle. Zatial ¢o Macek s Pastékovou spracuvaju
institucionalny, organizacny, financny, spolocen-
sky i vSseobecne esteticky rozmer kinematografie,
Filova sa sustredi v prvom rade na prierezové sku-
manie jednotlivych motivov v slovenskom filme,
kym institucionalne a organizacné, ale i esteticko-
dramaturgické smerovanie kinematografie odsuva
do druhého planu.

Napriek sugestivnemu, citatelsky atraktiv-
nemu nazvu sa vsak v jej genderovo uchopenych
dejinach slovenského filmu eros a sexus neobja-
vuju prostrednictvom svojich najprvoplanovejsich
symptémov, akymi su nahota, telesnd komunika-
cia, eroticky kontakt partnerov, bozky a neha chéa-
pané ako predohra alebo dohra koitu ¢i koitus
sam. O ,, postelnych scénach” a ich frekvencii vo
filme sa totiz Filova domnieva - podla mojho na-
zoru nie celkom spravne, kazdopadne bez kon-
krétnych dokazov —, ze nie su pre slovensky film
relevantné.!' Tym padom prenechava ich glosova-
nie napriklad dokumentaristke Diane Fabidnovej,
ktora sa vsak vo svojej casti dokumentarneho
cyklu Slovenského kina Do naha (2010) musela
vtesnat do formatom vymedzeného casu a siahla

1 Preberd vlastne nézor reZiséra Jana Kadéra z rokov 1965 — 1966, Ze kult lasky a sexu nie je tym najvlastnejSim rysom nasej ndrodnej povahy,
s ¢im sa isto da suhlasit, no zabdda pri tom, Ze o to zaujimavejsie méze byt skimanie toho, ako (a aj v akom rozsahu, Cize aj z kvantitativneho
hladiska) sa takto disponovana filmova kultira s fenoménom explicitného sexu vysporadtvala pocas totality, prechodu k demokracii, a ako sa

s nim pasuje v dnesnej bizarne liberdlno-konzervativnej ére.
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po privelmi zjednodusujucich rieSeniach: zvolila si
pohlad, ktory v podstate iba kopiruje zobrazenie
sexu a erotiky v nasej kinematografii, co jej vytyka
aj Filova (s. 231).

Celkovy pohlad Evy Filovej na eros a sexus
vo filme je iny. Nie je extenziou dominantného
muzského pohladu osedlaného ideoldgiou pre-
doslych doéb a nie je to ani nadhlad, ktory by radi-
kalne menil to, ako sa ndm objekt zdujmu vo
vSeobecnosti a v beznom svetle javi. Eva Filova sa
diva zboku. Pozicia brisknej feministickej a rodovo
scitlivenej filmovej vedkyne jej stale umoziuje
vnimat slovenské filmy a ich protagonistov v tak-
mer nezmenenej perspektive (v tvaroch a rozme-
roch, na ktorych sa vietci zhodneme a podla kto-
rych slovensku kinematografiu rozpoznavame),
ale akoby v protisvetle, zosikma, takze svetelné
luce dopadaju na predmety vo velmi ostrom uhle
a ukazuju, ze to, ¢o sa inak javi ako rovné, hladké
alebo dokonca prazdne, ma na povrchu hrbol-
Ceky, zarezy, nedokonalosti alebo zaujimavé
vzory, a ¢o inak vyzera ako cisty vzduch, je plné vi-
riacich ciastociek prachu. Filova navyse pristupuje
k slovenskému filmu ako konceptuélna vizualna
umelkyna, historicka a kuratorka v jednom. Res-
pektuje chronoldgiu vyvoja slovenskej kinemato-
grafie, no zaroven si z nej s ohladom na tému
svojej prace vyberd a zdéraznuje len niektoré ty-
pické vizualne ¢i dramatické vzorce. Upozoriuje
nas na ich vzajomné savislosti, na kontrasty i ana-
l6gie. Z prvej erotickej scény, ,bozteku cez Satku”
v Janosikovi z roku 1921, si napriklad nevyberie
.boztek”, nesleduje dalej jeho dejiny (hoci aj to
by bolo zaujimavé), ale prave satku, ktora tvar
(¢i telo) zahaluje a zaroven je jednym z vizualnych
motivov Stylizovaného etnografického dokumen-
tu Karla Plicku Zem spieva (1933) i niekolkych dal-
Sich filmov. Vdaka tomu sa Filova dostava nielen
k zahalovaniu (a zastieraniu) ako jednému z typic-
kych fenoménov an-erotického slovenského
filmu, ale aj k téme folkléru a tanca, ktory potom
rozvija v nasledujucej kapitole, venovanej najma
filmom 50. — 70. rokov, kde s motivy tanca, ¢i uz
folklérneho a ruralneho, alebo moderného, mest-
ského, bohato zastupené. A kedze je tanec jed-
nou z foriem na verejnosti pripustného ,,obcova-
nia” tiel, Filova sa oklukou opat vracia k svojej
hlavnej téme erosu a sexu.

Podobne postupuje aj v kapitole venovanej

obdobiu normalizacie, kde si vSima atributy mas-
kulinity, ktoré su zarovern totozné s vizualnymi atri-
butmi normalizacie — napriklad tatrovky, nably-
skané nakladiaky, ktoré mali jednak odrazat silnych
a priamych chlapov, ¢o na nich jazdili, ako aj pro-
pagovat produkty socialistického hospodarstva

(v 80. rokoch ich pozvolna nahradzaju sanitky).2

V kapitolach venovanych normalizécii sa Filova
doéslednejsie venuje aj skdmaniu rodovych stereo-
typov v slovenskom filme. Azda viac nez samotnou
vizualitou sa zaobera pribehovymi motivmi, typo-
[6giou a konanim postdv. Svoje pozorovania kon-
frontuje s dobovymi pramenmi (napr. Studie v ca-
sopise Socioldgia z r. 1969 alebo 1982, venované
zmenam rodiny ¢i postaveniu a Ulohe Zeny v spo-
lo¢nosti) a nasledne filmy interpretuje aj z hladiska
novsej, feministicky orientovanej socioldgie.

Casti venované vizualnym motivom v po-
dobe viac-menej nepriamych, aluzivnych zobra-
zeni sexu a erotizmu, ako aj rodové analyzy po-
stav a pribehov povazujem za najsilnejsSie miesta
knihy. Filova v nich demonstruje, Ze ma dar vidiet
slovenské filmy v novych, obcas necakanych for-
maciach, vytvorenych na zaklade cisto vizudlnych
analdégii, alebo na zaklade akejsi transgeneracnej
pribuznosti, vdaka ktorej napr. postavy zo 70.
alebo 80. rokov odpovedaju postavam z 50. rokov
(Johana z Uhrovho filmu Pésla kone na betdne
a Katka z rovnomenného filmu Jana Kadara,

s. 158), a zaroven dokaze s lahkostou, casto
vtipne a presne pomenovat zakladné Specifika
skamanych filmov.

Popri tychto silnych miestach sa vsak v kni-
he najdu aj také, ktoré st poznacené metodolo-
gickou vahavostou alebo stylovou rozkolisanos-
tou. Napriklad v kapitole venovanej 60. rokom,
teda obdobiu, ked uvolnhenie v oblasti kulturneho
a spolocenského Zivota prinieslo do slovenského
filmu novy ,,élan vital” aj s jeho erotickym poten-
cidlom a ked'sa objavuju filmy vyuzivajuce motivy
sna alebo Sialenstva, Eva Filova rezignuje na sle-
dovanie migrujucich vizudlnych a tematickych
motivov a dava sa zlakat psychoanalytickym pri-
stupom. Obcas su jeho vysledkom celkom zauji-
mavé postrehy (napriklad vizualno-lexikalna
analyza prechodov postav r6znymi rovinami fil-
mového priestoru v Panne zazracnici, s. 53; vy-
borna je aj analyza Sialenstva a motivov smrti vo
Vtackoch, sirotach a bldznoch, s. 79 — 82, ktora

2V 70. rokoch sa tatrovky objavuju nielen v hranych filmoch, ale i v mnoZstve kratkych non-fiction filmov, propagujdcich kvalitné doméce vyrobky i so-
cialisticky zivotny $tyl, v rdmci ktorého pracovnici za dobre odvedend pracu (vyrobu tatroviek) pozivaji vyhody letovisk a rekreujd sa napriklad vo Vy-
sokych Tatrach. Pozri napr. filmy Nové Slovensko (r. A. Kristin, 1970), Slovo o strojoch (r. J. Pogran, 1970), alebo tudia a dielo (r. P. Calovka, 1972).
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vsak nie je psychoanalytickd), ale ovela cCastejSie
sU nim viac-menej trividlne interpretacie metafor
a symbolov, na ktoré st pomerne kicovito ,na-
sSroubované” odkazy na koncepty S. Freuda, J. La-
cana, G. Bachelarda, J. Kristevy a inych. Tato taz-
kopadna praca s textovymi zdrojmi, v ktorych
autorka nie je celkom doma, ostatne pozname-
nala aj Uvod. Filovej vstup do (erotického) diskur-
zu strazia i povoluju autori ako Barthes ¢i Fou-
cault, no aplikacia ich konceptov na slovensky
film nie je velmi presvedciva. Nastastie sa po uve-
deni témy ich tvrdeniami rychlo ocitdme vo vy-
sostne slovenskom filmovom kontexte. Tu sa totiz
Filova pohybuje ovela suverénnejsie ako vo fran-
cuzskej poststrukturalistickej filozofii.

Stylom a pristupom sa od celkového nasta-
venia knihy lisi aj posledna kapitola knihy, Rodové
aspekty po roku 1989. V nej sa inak pomerne
svizné tempo Filovej pisania zacne spomalovat.
Autorka sa prestane rozhliadat po viacerych deka-
dach naraz a ponukne ndm v niektorych pripa-
doch az prekvapivo dlhé a detailné analyzy filmov
(Babicke Zuzany Piussi venuje plné 4 knizné strany
textu). Dovodov na takyto obrat v spdsobe pisania
je viacero. Podmienuje ho napriklad fakt, ze Dejiny
slovenskej kinematografie sa v prvom (a stale aj
poslednom) vydani koncia rokom 1996, takze Filo-
va ma pri opisovani radikalnych premien a posu-
nov v reprezentacii muzskych i zenskych postav
v riedko zastUpenej, no turbulentnej poprevrato-
vej kinematografii zrazu viac prace s objasnova-
nim kontextu. V neposlednom rade perspektivu
pisania mierne nardsaju aj analyzy dokumentar-
neho filmu (spomenutéa Babicka, ale aj Fabianovej
Mesiac v nas), ktory si na uchopenie vyzaduje iné
nastroje. V poslednej casti knihy sa Filovej zaroven
naskytla prilezitost sustredit sa na tému, ktora sa
dosial v stvislosti so slovenskym filmom velmi ne-
pertraktovala: podrobne si vSima zobrazenie erosu
a sexu vzhladom na reprezentantov a reprezen-
tantky sexualnych mensin. Zaobera sa jednak
zobrazenim neheterosexudlnej orientacie, gejov
a lesieb v prednovembrovej kinematografii (odkial
su LGBT prakticky Uplne vytesneni) a ich zastupe-
nim v suc¢asnom filme, jednak filmami nakrate-
nymi rezisérmi otvorene sa hlasiacimi k tymto mi-
noritdm (Adéasek, Sveda). Filmom Hana a jej bratia
a Anjeli sa Filova venuje naozaj dosledne. V prvom
si vS§ima nielen vztahy postav, ale aj campy este-
tiku, ktorej jedinym reprezentantom v slovenskom
filme je prave Vlado Adasek; vo Svedovom filme
zasa odhaluje intertextualne odkazy na anticku
filozofiu, ale aj krestansku ikonografiu, ktoré fil-

mova kritika v case distribu¢nej premiéry filmu
absolutne prehliadla. KedZe knihu uzatvara prave
podkapitola venovana tymto mensinam, resp.
autorsky alebo mainstreamovo, ¢i anekdoticky
spracovana téma rodovej transgresie (Tigre
v meste), prospel by jej ovela rozsiahlejsi, synteti-
zujuci zaver. Na niektorych miestach trochu chyba
i porovnanie s ¢eskym prostredim a pri skimani
ponovembrového vyvinu filmu celkom absentuje
komparacia s televiznym prostredim, ktoré eros
a sexus (najma v tej vulgarnejsej podobe) zasiahol
podstatne viac. Takisto mohla Filova venovat
aspon zmienku zanru bohato zastipenému v 80.
rokoch a uréenému rodinnému publiku — celove-
cernym rozpravkam pre kina.

Napriek istej kolisavosti v pristupe k téme
a urovni spracovania jednotlivych podtém je Eros,
sexus, gender v slovenskom filme prikladom svie-
zeho, bystrého a kreativneho akademického pisa-
nia. Eva Filova si totiz voli nielen Specifické nasvie-
tenie slovenskej kinematografie, ale aj priznane
zaujaty ton, prejavujuci sa ¢asto ironickym, brit-
kym glosovanim filmového tdelu postav, pri-
padne celého suboru konvencii zobrazovania.
Podrezany jazyk a feministicky postoj ju spajaju
s inou slovenskou autorkou, kunsthistorickou
a filmologickou Petrou Handkovou, autorkou knih
Zeny instittcie a Palo Bielik a slovenska filmova-
kultdra. Skimanie slovenského filmu cez prizmu
inych disciplin (v tomto pripade najma rodovych
studii) a transverzalny pohlad typicky pre tedrie
pola ju zase radia k ovela akademickejsej Jane
Dudkovej, ktora v knihe Slovensky film v ére tran-
skulturality nahliada na doméacu kinematografiu
ostatnych takmer 25 rokov cez filter kultarnych
a postkolonialnych studii. Pocas ¢akania na dru-
hé, doplnené vydanie Dejin slovenskej kinemato-
grafie (na ktorom ostatne spolupracuje aj Eva Filo-
va) sa tak stdvame svedkami dozrievania dalsej
generacie filmovych historiciek a teoreticiek, kto-
ré nerecykluju uz povedané, ale uvazuju o sloven-
skom filme v celkom novych kontextoch a stvis-
lostiach.

MARIA FERENCUHOVA je filmové teoreticka, poetka a preklada-

telka. Prednasa na Filmovej fakulte VSMU v Bratislave a venuije sa

predovsetkym rétorike a poetike dokumentérnych filmov.
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ETELA FARKASOVA
Metodologické inSpiracie

pre literarnovedny vyskum
REBRO, Derek. 2013. Jej mesto v jeho
svete? Rodovy pohlad na previazanost
urbanneho a rustikalneho v poézii Lydie
Vadkerti-Gavornikovej a Jozefa Mihalko-
vi¢a. Bratislava : ASPEKT.

Pri ¢itani novej literarnovednej monografie
Dereka Rebra som si vyrazne uvedomovala meto-
dologicky vyznam nielen kategérie rodu, ale aj
tedrie stanoviska (ako jednej z najrozpracovanej-
Sich koncepcii v ramci feministickych epistemolo-
gii) pre pochopenie jednak istej otvorenosti a va-
riability interpretacnych procesov literarneho
diela, jednak spoluurcenosti tychto procesov
vychodiskovou poziciou ich aktérov a aktérok.

Tedria stanoviska (standpoint theory) zdo-
raznuje suvislost, ba zavislost toho, ¢o vidime
z reality, ¢o sa ndm z nej odkryva, ¢o z nej mo-
Zeme spoznat, od ,stanoviska”, v ktorom sa per-
cipujuci subjekt nachadza (je zrejmé, Ze nejde len
o topografiu). Tato tedéria navyse priznava niekto-
rym vybranym stanoviskam istd mieru epistemic-
kej privilegovanosti, inak povedané: jestvuju sta-
noviska, z ktorych je mozné za istych podmienok
Luvidiet” a spoznat viac a hlbsie ako z inych sta-
novisk (na formovani , stanoviska” sa podiela jed-
nak socialna pozicia poznavajucich, ale prinaj-
mensom tak aj ich teoretickd, ideovo-ideologicka
¢i politickd pozicia, nevynimajuc ani politicku
prax). Sucastami poznavanej reality (jej vyseku),
pochopitelne, m6zu byt objekty materidlne aj
idedlne, zivé aj nezivé — v pripade literarnej vedy
je nim literarny text, resp. dielo. Nahliadat nan
mozno z viacerych perspektiv (naviazanych na vy-
brané stanovisko), ktoré naznacia zakladné smery
Citania aj kritéria interpretacie a ktoré sa tak
podielaju na uchopeni urcujucich sémantickych
obrysov daného diela. S tedriou stanoviska suvisi
este dalsi metodologicky aspekt: od badatela/
badatelky sa ocakava, ze prv, nez pristupi k sa-
motnému badatelskému procesu, zretelne
ozrejmi svoju vlastnu vychodiskovu poziciu a ne-
bude aspirovat na ,cistu objektivitu”, , nezainte-
resovanost”, ,,nekontaminovanost” pohladu
prvkami subjektivity, ani si nebude robit narok
na jeho neutralitu (hodnotovu, rodovd...), ale,
naopak, svoje ,Citanie” bude reflektovat ako ve-
dome usuvztaznené so svojou badatelskou i fud-
skou poziciou (vratane s nou suvisiacich skuse-
nosti).
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Derek Rebro vo svojej monografickej praci
dosledne aplikuje uvedené principy a nemenej
doésledne vyuziva pri svojich skimaniach katego-
riu rodu ako analyticku kategériu, ktord ma vo fe-
ministickej tedrii kltcovu rolu a ktord umoznuje
rodovo poucenym a citlivym pohladom objavovat
v literarnych textoch nové, dosial prehliadané di-
menzie, resp. umozfuje nanovo interpretovat aj
tie predtym videné. Pre Rebra, dobre obozname-
ného s feministickou tedriou, nie je takyto postup
niecim nevyskusanym, osvedcil sa mu aj v prvej
monografickej praci (z rodového hladiska opat
s prizna¢nym nazvom) Zeny pisu Poéziu, muzi
tiez, v ktorej sa venoval basnickej tvorbe Siestich
sucasnych slovenskych poetiek, a to Lydie Vad-
kerti-Gavornikovej, Tatjany Lehenovej, Stanislavy
Chrobakovej-Repar, Noéry Ruzickovej, Katariny
Kucbelovej a Marie Ferencuhovej. Prave aplikacia
kategérie rodu mu umoznila inovativne citanie
textov autoriek, pricom hlavnu pozornost sustre-
doval na sp6soby, akymi tieto poetky vstupuju
s mensou ¢i vacsou mierou subverzie do tradic-
ného androcentrického jazyka, a to, k akym vy-
sledkom dospievaju vo vlastnej poetickej reci.

V novej kniznej publikacii autor vyznamne
rozvinul svoje reflexie tvorby Lydie Vadkerti-Ga-
vornikovej, a to na pozadi komparacie s tvorbou
Jozefa Mihalkovica (¢o plati aj naopak, vzajomna
komparacia textov oboch spominanych osobnosti
je v Rebrovom citani permanentne pritomna,
tvori akusi zrkadliacu plochu, ktora dava vyniknut
podobnostiam i odlisSnostiam v ich dielach). Ak na
jednej strane teda v novej praci Rebro zuzil po-
hlad len na Vadkerti-Gavornikovu a Mihalkovica,
na druhej strane rozsiril povodné skiimanie ,,zen-
ského hlasu” (presnejsie: ,,zenskych hlasov” v na-
Sej poézii) aj o hlas ,,muzsky”, zdanlivo sa pridfza-
juc dichotomickej schémy (muzskost verzus
Zzenskost poetického hlasu).V skuto¢nosti, ako na
to este poukazem, naopak, dokazal neplatnost
rigidnej dichotémie a na tvorbe vybranej auto-
rskej dvojice ilustroval skor uvolnenost, makkost
hranic medzi ,,Zenskym” a ,,muzskym” pisanim,
spochybnil ich chapanie ako vzajomne sa vylucu-
jucich druhov pisania. Rebro sa usiluje ostrejSim
rodovym nasvietenim textov spochybnit nielen
tuhost spominanych hranic, ale tuhost a neprie-
stupnost akychkolvek androcentrickych schém,
ukazat na ich neproduktivnost, a potencialne aj
manipulativnost.

V porovnani s predchadzajucou monogra-
fiou sa tu teda autor na vacsej ploche vydava po-
zorne a dokladne sledovat ,,prva stopu” v tvorbe

Lydie Vadkerti-Gavornikovej, ktora ostala nepo-
vsimnuta, resp. malo povsimnuta dobovou lite-
rarnou kritikou a ktora jeho samého inspirovala
k badatelskému navratu k tejto autorke, k objavo-
vaniu dalsich a dalSich stép dokumentujucich
v jej tvorbe priznaky subverzie voci androcen-
trizmu v literatdre, ako aj tendencie rozpletat tra-
diciou utvarané siete rodovo stereotypnych obra-
zov o zene, jej rolach, v SirSom ramci o zene
literatke, a ako som uz uviedla, aj o ,,zenskom”
pisani. Rebro vysoko ocenuje Vadkerti-Gavorniko-
vej presahy za dobovu poetiku, dokonca v jej
tvorbe identifikuje prvky , écriture féminine”,
¢o je o to pozoruhodnejsie, ze poetka nepoznala
(nemohla este poznat) feministické teoérie, svojim
pisanim sa im vsak vo viacerych ohladoch pribli-
Zila (¢o by bola téma na osobitnu Uvahu o rézno-
rodosti pramenov a ciest k feministickému mysle-
niu, alebo aspon k prebudeniu rodovej citlivosti).

K rozsirenému, prehlbenému pohladu na
poéziu Vadkerti-Gavornikovej a Mihalkovica sa
vsak Rebro dostdva najma tym, ze citatelsku (in-
terpretacnt) mriezku vytvoril previazanostou ro-
dového pohladu so vztahom urbdnneho a rusti-
kalneho, ako sa tento prezentuje v ich dielach.
A prave i takymto prepojenim (zdvojenim) per-
spektiv ziskava autorsky pohlad na novosti,
prehlbenosti a nepochybne predstavuje v nasej
literdrnovednej a literarnokritickej reflexii meto-
dologickt inovaciu, ktora do istej miery nielen
rozsiruje, ale v istom zmysle aj koriguje ¢itanie
vybranych diel (ako metodologicky princip sa to
vztahuje na celu literataru).

Zmyslom tychto Gvah nie je vycerpavajlco
reprodukovat struktiru monografie (autor v nej
v sulade so zakladnymi pravidlami najprv vyme-
dzuje zakladné pojmy, s ktorymi pracuje, a na-
Crtdva Sirsi kontext skimanej problematiky, az
potom pristupuje k analyzam diela Vadkerti-Gavor-
nikovej a Mihalkovica), a nema zmysel reproduko-
vat ani autorove precizne, az pedantské analyzy
jednotlivych textov, aj ked ich vysledky su objavné.
Skér sa tu sustredujem na vybrané metodologické
aspekty Rebrovej badatelskej prace. Okrem vyssie
uvedenych by som rada vyzdvihla rozmer kritickej
sebareflexie, s akou si autor uvedomuije a aj artiku-
luje, Ze jeho spbsoby analyzy nepredstavuju jedinu
spravnu metdédu, ako nazerat na dané dielo, ze su
vsak jednou z legitimnych moznosti. Ich pouzitie
autor zdévodnuje v dostatocnej miere, no zaroven
pripusta alternativne badatelské postupy a aj alter-
nativne interpretacné mriezky (napriklad v pripade
Vadkerti-Gavornikovej sdm uvadza moznost naze-

rat na jej texty cez paralelu tkania a procesu pisa-
nia atd.). Otvorenost vodi alternativnemu videniu
nepochybne suvisi s programovym Usilim autora

o kontextudlnost uvazovania, na viacerych mies-
tach upozorniuje na prepojenie metédd a perspek-
tivy nazerania s konkrétnym teoretickym, ale aj so-
cidlnym a kultdrnym kontextom; je si vedomy, Ze
v odlisnych kontextoch by mohlo citanie a inter-
pretovanie vybranych diel nadobudat iné podoby.

Rebro nepostupuje v interpretaciach linear-
ne, skor by som prirovnala smerovanie jeho
myslienkovych pohybov k cyklom, ktoré sa ne-
uzatvaraju definitivne, ale prechadzaju jeden do
druhého. Autor sa neraz navracia k uz skor sfor-
mulovanému zaveru a podrobuje ho prehodnoco-
vaniu, ba aj preformulovaniu — tento polemicky
potencial prace je pritomny nielen pri uvazovani
o nazoroch inych literarnych vedcov a vedkyn, ale
vztahuje sa aj na nazory a zavery samotného au-
tora. Ako Ustretové vnimam, Ze nas priebezne in-
formuje o svojich metodologickych postupoch,
hra s nami cistd hru tym, Ze nas nechava nahliad-
nut do svojej myslienkovej dielne, spatnym
nasvecovanim textov dajme tomu aj cez rozsiro-
vanie o dalSiu perspektivu ¢i cez urcité digresie
nam umoznuje do istej miery sledovat aj logiku
svojho badatelského procesu, no zaroven nas
prizyva k aktivnemu citatelskému vstupu do tohto
procesu.

Na margo spominanej kontextudlnosti Reb-
rovho uvazovania je potrebné podotknut, Ze ju
neuplatnuje len v savislosti s jednotlivymi meto-
dami ¢i s faktormi objektivnej a subjektivnej po-
vahy, ale aj v suvislosti s literdrnou vedou, ktora
- na ¢o sa obcas zabuda — nikdy nefunguje v so-
cidlnom a kultdrnom véakuu, a takisto nie izolo-
vane od ostatnych (najma spolocenskych) vied,
je preto odoévodnené jej iniciativy a vysledky
usuvztaznovat s iniciativami a vysledkami inych
vied a pri badani zohladnovat aj interdiscipli-
narny kontext. Rebro tito podmienku komplex-
nosti naplia, podlozim jeho literdrnovednych
Gvah su aj impulzy prichadzajuce z inych vednych
oblasti: (najcastejsie) z feministickej filozofie, ale
aj z mnozstva dalsich sucasnych filozofickych pru-
dov, z estetiky, psycholégie, psychoanalyzy, z et-
nolégie, folklorizmu, histérie... Takéto odbocova-
nia na Uzemia mimo literarnej vedy, ak nemaju
byt iba samoucelnou a forméalnou dekoraciou
textu, predpokladaju dobré obozndmenie autora
s mnozstvom odbornej literatury (domace;j i za-
hrani¢nej proveniencie) a jasne vymedzeny ciel,

s ktorym ju zacleniuje do svojho vyskumného pro-
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cesu. Obmedzim sa v tejto suvislosti len na kon-
Statovanie, Ze Rebro pracuje s pocetnymi zdrojmi
fundovane a domyselne, hladajuc interdiscipli-
narne ,uzemnenie” svojich argumentacii: v mo-
nografii produktivne zuzitkovava vysledky roz-
nych vednych disciplin, aby mohol skimanu tému
ohmatat z viacerych stran, priblizit sa k nej z via-
cerych uhlov. Vo vztahu k pouzivanym pramenom
je vsak selektivny, otvorene sa prihlasuje ku kon-
cepciam, ktoré si mu najblizsie a na ktoré svojim
vyskumom nadvazuje (jednou z mnohych je napr.
koncepcia Julie Kristevy).

Nesporne zaujimavé su sice i Casti prace
venujuce sa mapovaniu stop urbanneho v sloven-
skej literature a takisto mapovaniu rustikalnych
a urbannych prvkov v poetikach 60. rokov
20. storocia, najviac ma vsak monografia oslovila
objavnostou nového citania textov Vadkerti-Ga-
vornikovej a Mihalkovica, ktoru autor prinasa
v taziskovych a najrozsiahlejsich kapitolach mo-
nografie. Tu vystupuje ako désledny kritik andro-
centrického citania basni, ktoré si vybral, aby ich
podrobne analyzoval cez prizmu vztahov rusti-
kalne — urbanne, zenské — muzské (ako pracov-
nych dichotomickych schém), a aby minuciéznou
pracou s kazdym versom, ba s kazdym slovom
postupne objavoval strbinky v predpokladanych
schémach, a trpezlivym ohmatavanim a zvazova-
nim napokon dospel k prekresleniu ich obrysov.
Citajuc Vadkerti-Gavornikovi cez zdvojend
mriezku, Rebro identifikuje v basrach ambivalen-
cie a pnutia tak v rovine osobného Zivota lyrickej
hrdinky (vztah k rustikdlnemu Zivotu, no aj po-
treba uniknut do volnejsieho mestského prostre-
dia, uniknut z priestoru rodovych stereotypov,
vzburit sa proti rigidnému, tradi¢nému urceniu
zenskej roly), ako aj v rovine literarnej tvorby (pi-
sat ,inak”, vybociac z tradicie typickej zenskosti,
¢i uz po stranke motivickej, tematickej, jazykovej,
po strane stereotypného obrazu zeny...). Za déle-
Zité pokladam Rebrovo poukazanie na fakt, ze
pozitivne hodnotenie poetky dobovou literarnou
kritikou bolo rodovo slepé — a ak aj zachytilo ro-
dovu identitu poetky, to pozitivne, nestereotypné
v jej basnach bolo klasifikované ako ,nezenské”,
resp. ako ,,chlapsky zenské”. Jednoducho, neste-
reotypna zenskost predstavovala nieco, ¢o sa vy-
mykalo zauzivanym predstavam literarnej kritiky
(vedy) a ¢omu sa bud nevenovala pozornost,
alebo co bolo klasifikované ako ,,nezenskost”,
teda bolo vlastne vylucené zo zenskosti.

Ak pri reflexii basni Vadkerti-Gavornikovej
Rebro sleduje okrem iného rozohravanie viace-
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rych podbb rodovych rol zeny a prekracovanie
jedného zavazujuceho stereotypného obrazu zen-
skosti, pri ,,novom ¢itani” Mihalkovica nachadza
podobné rozohravanie muzskych rol a obrazov
muzskosti. Aj tu novému citaniu predchadza re-
konstrukcia dobovej recepcie basnikovej tvorby,
pricom autor si vSima ich socialne, gnozeologické
a axiologické aspekty, a aj z ich reflexie vychadza
pri utvarani svojej vlastnej interpretacie. Casté su
pritom paralely (vo vSetkych rovinach) s tvorbou
Vaderti-Gavornikovej. Tieto paralely (ale aj odlis-
nosti) autor nachadza tak v savislosti so vztahmi
rustikdlneho — urbanneho (¢asto premietaného
do vztahov prirody a kultury/civilizacie), ako aj

v suvislosti s konstrukciou rodovo stereotypnych
postav, resp. s ich nardsanim. Ako som uz
uviedla, pri Vadkerti-Gavornikovej sa Usilie naru-
sat stereotypné obrazy tykalo najma zenskych po-
stav (hlavne na pozadi vztahu matky a dcéry,
ktora sa usiluje oslobodit sa od put rodovych ste-
reotypov stelesnenych v postave matky), u Mihal-
kovica sa s nim stretdvame (v mensej miere), ako
to autor precizne dokumentuje, najma u muz-
skych postav (napriklad na pozadi partnerskych
vztahov). Ak sa nemylim, i tento moment je v na-
sej literarnej kritike/vede naozaj novy a objavny

— po precitani Rebrovej knihy uz nemézeme ¢itat
nielen Vadkerti-Gavornikovej, ale ani Mihalkovi-
cove basne tak, ako ich spravidla ¢itala literarna
kritika doteraz. V désledku Rebrovych ,,ndlezov”
sme schopni vnimat ich (vo vsetkych rovinach)
inak, s vacsou rodovou citlivostou. Dodam, zZe aj
so schopnostou ocenovat u autorky tendencie

k ,,écriture féminine” a k subverzii voci stereotyp-
nej zenskosti a u Mihalkovica tendencie k rodovo
ambivalentnému zobrazovaniu muZskosti a na-
znaky jeho konstrukcie ,,nezného”, maksieho
muza — v porovnani s tradi¢cnym obrazom
tvrdého, silného, dominujuceho a vitaziaceho
subjektu (opat napriklad v partnerskych vzta-
hoch). Inak povedané, Rebrovo ¢itanie usmeriuje
nasu pozornost na predtym nevidené potencialy
v diele oboch basnickych osobnosti (hoci u kaz-
dého z nich v r6znej miere) prispievat k utvaraniu
.novych” identit — v zmysle, v akom rozpraciva
tuto téma napr. Elisabeth Badinter.

Naznacena citlivost pre kontext je azda naj-
charakteristickejsSim znakom Rebrovho analytic-
kého pohladu, ktory ho chrani pred tym, aby na
texty nasadzoval apriérne schémy. Ak tak aj
urobi, postupne sdm rozborom textu tuto sché-
mu (ako pracovnu hypotézu) rozloZzi, aby dalej
pokracoval vo svojom patrani. InSpirovany tak

viacerymi sucasnymi tedriami, no zaroven s nie-
ktorymi polemizujuc, spéja viacpohladovost s kri-
tickym situovanym pohladom, vdaka ¢comu zavery
jeho badania nepdsobia ako nieco definitivne, ale
skor podnecuju k dalSiemu domyslaniu.

V monografii nemozno prehliadnut pod-
robnu, voci detailom pozornu pracu s tvarom
basne a jazykom. llustraciou jemnej sémantickej
diferenciaciui méze byt napriklad analyza slova
.este” v autorkinej basni Velké stahovanie. Iny
priklad na preciznu pracu autora so slovom naj-
deme napriklad v rozboroch citoslovca ,,ach”,
pri ktorom sledujeme jeho rozne sémantické
naplnenia vo vybranych basnach Vadkerti-Gavor-
nikovej a Mihalkovica, aj tu autor preukazuje
pochopenie pre kontext rozoberanych basni
— jednak so zretefom na tvorbu a osobnu zZivotnu
situdciu autorskych subjektov, resp. autora a au-
torky, jednak na Sirsi spolocensko-kultirny kon-
text (podobnych prikladov na ohodnocovanie
sémantickej vahy jednotlivych metafor ¢i slov by
sme nasli v praci vela).

V suvislosti s monografiou by bolo mozné
hovorit este o viacerych témach a aj o viacerych
inovaciach, za zvlastnu pozornost by stala napr.
reflexia fenoménu mlcania, fragmentarnosti
¢i vnesenie ekofeministickej perspektivy ako dal-
Sej z priziem urcujucich recepciu skimanych tex-
tov. Citanie autorkinej zbierky Kolovratok cez
ekofeministickt prizmu navodzuje nové interpre-
tacie textu, ktory mozno prvoplanovo vnimat ako
rozhovor konkrétneho muza a konkrétnej zeny,
pretkavany prirodnymi metaforami. Mozno ho
vsak desifrovat aj ako stret personifikovaného
androcentrizmu, logocentrizmu, instrumenta-
lizmu s personifikaciou alternativnych principov
usporiadania sveta ako nehierarchického, vylucu-
juceho dominanciu a instrumentalizaciu (prirody,
zeny...).

Citanie monografie by mohlo viest k tva-
ham, do akej miery je metodologicky produktivne
prevazovat, zmnozovat perspektivy, cez ktoré na-
hliadame na dielo, a mohlo by dokonca viest k po-
chybnostiam, ¢i privelké kumulovanie perspektiv
nemo6ze zneprehladnit interpretacny proces diela.
Myslim si vSak, ze Rebrov experiment previazat ka-
tegériu rodu s aspektmi urbanneho a rustikalneho
takéto pochybnosti ani najmenej nepotvrdzuje.
Naopak, mozno ho vnimat ako prinos do literarnej
vedy/kritiky. Okrem iného preto, lebo nartsa dote-
raz viac-menej jednoznacnu interpretaciu basni
dvoch vyznamnych osobnosti slovenskej literatury,
upozoriuje na naznaky prekracovania rodovych

stereotypov v ich diele a tym aj na moznost ich no-
vého, komplexnejsieho ¢itania. Za jeden z najdéle-
zitejsich vysledkov Rebrovych analyz tak mozno
pokladat vystopovanie takych momentov v tvorbe
Vadkerti-Gavornikovej a Mihalkovi¢a, ktoré by sme
mohli ponat ako poetickymi prostriedkami dosa-
hovanu relativizaciu viacerych dichotomii, ¢i sa
uz tykaju vztahu rustikdlneho — urbanneho, prirod-
ného — kultirneho, sakralneho — profanneho,
a pochopitelne, aby sme neopomenuli klucovu di-
chotémiu: zenského (zenskosti) — muzského (muz-
skosti), a aj ,,zenského" — ,,muzského” pisania.
Citlivym rozkryvanim a teoretickym ucho-
povanim spominanych momentov presahuje Reb-
rova kniha pristupy tradicnej literarnej kritiky
a vedy, a v tom vidim jej hlavny inovativny a me-
todologicky inspirujuci podnet pre dalsie literar-
novedné badania.
ETELA FARKASOVA (1943) je filozofka a spisovatelka, autorka
mnoZstva prozaickych, poetickych, esejistckych a odbornych
publikacii. Naposledy jej vysla zbierka poézie Medzi zahradou
a bdsriou (2013) a préza Na rube pldtna (2013). Spoluzaklada-
telka Centra rodovych $tadif, dlhodobo pdsobila na Katedre filo-
zofie FiF UK, kde dnes prednasa externe.

IVANA HOSTOVA

Takto prichadza svet o poetky?
VESELKOVA, Marcela. 2013. Identity.
Bratislava : ASPEKT.

Uvedenie druhej basnickej zbierky Marcely
Veselkovej Identity do literatdry a na knizny trh
vyrazne stavia na Uspesnosti jej debutu. Ako text
na zalozke (a zaroven oficidlny vydavatelsky text
od Jany Cvikovej), tak i recenzia v ¢eskom feminis-
tickom magazine femag.cz (autor Marek Timko)
zacina citovanim poZehnania, ktoré jej prvej
zbierke Najzvlastnejsie je nelubit ta (2005) udelil
Jaroslav Srank a ktoré v zasvatenych kruhoch
(a priznajme si: kolko nezasvatenych si dnes kupi
zbierku basni?) automaticky funguje ako certifi-
kat kvality. Stru¢nd informacia o autorke v druhej
zbierke a po nej i Timko ako znak kvality opakuju
aj fakt, Ze za debut Veselkova ziskala prémiu
Ceny Ivana Kraska, ¢o viak dnes uz, zial, nie je
a7 taka relevantna sprava. Dalsiu garanciu kvality
a zadzemie autorkinej tvorbe poskytuje
feministicky orientovana cast literarneho Zivota
— Identity vydal ASPEKT a autorkinu tvorbu kladne
hodnoti aj najvyraznejsi feministicky kritik Derek
Rebro.
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Ocakavania, resp. recepcné nastavenia,
ktoré tento suhrn kladnych hodnoteni vo vztahu
k dalsej tvorbe poetky projektuje, su teda nemalé.
Musim vSak hned na zaciatok skonstatovat, ze
druha Veselkovej zbierka ich nie tak celkom na-
plia. Identity sice obsahuju mnohé kvalitné
basne, tie su vsak prerusované slabsimi textami,
miestami az aforistického ladenia (Basnik, Pripo-
vidka o pepru). Par textov je tiez prilis priehladne
zalozenych na jednoduchom pozorovani, vytvo-
reni sice elegantnej, ale nie velmi originalnej para-
lely ¢i kontrastu a vyraznej — viac ¢i menej predvi-
datelnej — pointe (Strach lietat, Skrupinkéri, Na
zastavke). Pritomnost slabsich miest zbierke ta-
kého malého rozsahu (28 nie rozsiahlych basni)
rozhodne neprospieva, jej telo sa drobi a narusa
moznost sémantizacie textov na Urovni zbierky.
Nazov v kombinacii so spominanym feministickym
zadzemim a charakterom Veselkovej debutu, v kto-
rom sice emancipaciu zenského lyrického subjektu
najdeme len pri troche predstavivosti, no do
centra ktorého (a to nie je malo) predsa len bol
postaveny vyrazny zensky lyricky subjekt, vyvolava
zdanie, Ze p6jde o identitu Zensku. To je vSak da-
leko od pravdy, prave naopak — Zensky lyricky sub-
jekt sa v porovnani s debutom dostava do Uzadia,
v popredi su viac SirSie spolocenské vztahy, najma
problematizacia narodnej identity a historickych
udalosti 20. a 21. storocia. Ak prva zbierka posto-
jom lyrického subjektu k svetu a jeho hodnotam
pripominala bitnikov ¢i urbanovsko-kolenic¢ovsko-
-lehenovsku liniu slovenskej poézie, druha zbierka
takéto asociacie vyvolava v omnoho mensej miere.
Introvertné gesto vzbury, resp. neschopnost pri-
sposobit sa vacsinovym hodnotam uz nie je také
naliehavé, intenzivna problémovost lyrického sub-
jektu a jeho vybic¢ovana citlivost sa stratili spolu
s motivom patologického vztahu s narkomanom
so samovrazednymi sklonmi a dvoma partner-
kami. Pri pozornejSom citani (zbierka je v porov-
nani s debutom na mnohych miestach interpre-
tacne omnoho narocnejsia, niekde az
jednoznacnejsie neinterpretovatelna — basen
Nezmysel) vsak aj tu najdeme hlboké narusenie
vztahu lyrického subjektu k svetu.

Kontinuitu Veselkovej tvorby do znacnej
miery zabezpecuje jeden z typov obraznosti a mo-
tivov, ktory u nej najdeme. Ako pise J. Srank v $td-
dii o poetkinom debute,’ ,,[a]utorka sama (vraj)
svoju poéziu nazyva gotickou”. Zdroj tohto tvrde-

nia som nenasla, no ako v debute, tak aj v druhej
zbierke prvky tejto proveniencie najdeme. Ide

o ,gotickost” v zmysle sucasnej gotickej subkul-
tury, ktora sa objavila niekedy v sedemdesiatych
— osemdesiatych rokoch a prvky ktorej dnes ma-
sivne prenikaju i do vac¢sinovej (no iba miestami
do elitarskej, ,vysokej”) kultary. V debute je tato
obraznost zastupena na relativne velkej ploche

a Casto sa v nom stretneme i s prototypovo gotic-
kymi pasdzami a scenériami — vysoko $tylizova-
nymi, s dérazom na povrch, scénu, divadelnost,
telesné deformity ¢i krv (blizSie o tom piSe napr.
Catherine Spoonerova v monografii Contempo-
rary Gothic): ,Cierna podprsenka / cierna mini-
sukna / ¢ierne lodicky na vysokych podpétkoch
(...) Sev na zadnej strane pancuch / dalsia jazva
po vkladani / ¢loveka do mésa” (debut, s. 76 — 77).
V Identitach su tieto prvky menej ndpadné, ich
komplex je vsak stale dobre interpretovatelny cez
prizmu ,,gotického”. Okrem jednoznacnych signa-
lov ako: ,kosti sa mi zmenili na svie¢ky / maknu

v teplom mése" (s. 48) je svet Veselkovej poézie
nadalej svetom, kde je velmi rychlo naporudzi na-
hrobok ako vehikulum (s. 13); jeho rekvizity a to-
posy su ,,vzacny hmyz" (s. 39), zacarované lesy
(s. 40), neogotické katedraly (s. 11) ¢i cintoriny

s mramorovymi krizmi (s. 20). Rast plodu v mater-
nici je tu ekvivalentny nddorovému bujneniu bu-
niek (s. 34 — 35), ,,minulost vyuZiva kazdu Sancu
zanechat stopu na pritomnosti” (s. 22), ,ktosi hra
/ na mojich dutych vtacich kostiach / requiem"

(s. 50) a ,,pluh vyceri zuby / postroje sa zvint do
klbka hadov / zem vyvrhne semena” (s. 29). Zjavi
sa tu aj ozivajuca napodobenina ¢loveka, ktora
.0bhryza steny" (s. 27), v basni Pripovidka

o pepru zjedia spopolneného ¢loveka (s. 30; tu
vedome abstrahujem od anekdotického ladenia
tohto konkrétneho textu) a Usta Zien su ,,rozda-
vené ako kremacna pec” (s. 31). Témou jednej

z basni sa stdva zaznam liminalneho stavu medzi
Zzivotom a smrtou (spomefnme si napr. na po-
viedku jedného z klucovych autorov gotickej lite-
ratdry, E. A. Poea, Skutocnosti v pripade M. Val-
demara, ale aj na List mitvemu, kde ¢itame
trochu iného lvana Kraska).

Veselkovej svet je na prvy pohlad sice civilny,
poznatelny a takmer kazdodenny. Aj téma s naj-
vacsou kompozic¢nou silou — dejiny a ndrodné
identita, resp. sled historickych udalosti, ktoré sa
osobne ¢i sprostredkovane (najcastejsie cez ro-

1 Srank, J. 2006. Existencialna kriza ako produktivna basnicka situacia. (Poznamky k debutu Marcely Veselkovej Najzvlastnejsie je neltibit ta). In Somo-
layové, L. (ed.). 2007. Literdrnokritickd reflexia slovenskej literattiry 2006. Bratislava : Ars Poetica — Ustav slovenskej literatiry SAV, s. 155 — 179.
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dinnu histériu) dotkli lyrického subjektu (vystaho-
valectvo v paralele s novodobym nomadstvom,
demonstracie v Budapesti, prva slovenska repub-
lika, prihovor M. Vélka pri odhalovani sochy Jano-
sika v Terchovej, svetova vojna, kolektivizacia,
vojna v perzskom zalive) — je ¢asto az publicisticky
osuchana a na mnohych miestach prvoplanovo
uchopend, no pri pozornejsom ¢itani a pri snahe
o (re)konstruovanie sveta zbierky ako jednoty
v podlozi textov nachddzame situdciu neustaleho
ohrozenia, rastu pretlaku, ktory nadobuda horo-
rové, gotické atributy. Tie sU najpbsobivejsie
v miestach, kde poetka pracuje so zvieracou alebo
rastlinnou obraznostou: ,, ponorky do zalivu vy-
pustili svoje ikry / trenie zacalo” (s. 31), gulka
v stene , jedného dna vyklici” (s. 28), ,kolieska po-
stele zapadli do piesku / ryby sa vyliahli z nadorov
/ bzuciaky micali zaliate v jantari” (s. 18). Tato
vrstva trépov a motivov Veselkovej tvorby — na es-
teticky nosnych, nie prvoplanovo gotickych mies-
tach — asociuje napr. poéziu T. Hughesa di
S. Plathovej, zo sucasnej domacej poézie ostatné
dve zbierky E. Luky ¢i — okrajovejsie a najma vdaka
kombinacii so spolocenskymi témami — Ohrozeny
druh (2012) M. Ferencuhove;j.

Veselkovej druhu basnickd zbierku mozno
vidiet ako stret dvoch disparatnych fenoménov
— gotického, voci vacsinovym hodnotam inhe-
rentne subverzivneho, a historického, spolocen-
sky takmer angazovaného. V najlepsich basnach
sa ich poetke podarilo prepojit Uspesne (Svetlo,
Baba, Fosilie, Pod povrchom), v inych text zostava
rozpacity (Nezmysel, Zeny ktoré vedia) ¢i z hla-
diska vyvinu sucasnej poézie celkom nezaujimavy
(hlavne Basnik a Pripovidka o pepru). Aby som
zhrnula - Identity prinasaju zopar velmi dobrych
basni a na esteticky vysokej Urovni prispievaju
k udomacnovaniu obraznosti, ktora pre nasu po-
éziu moze byt inovativnym prinosom, no ako
druha zbierka poetky, od ktorej kritika po debute
vela cakala, st do velkej miery sklamanim. Mo6-
Zzeme len dufat, ze Veselkova znova najde silné
zaujatie poéziou a jej dalsia zbierka bude sustre-
denejsia. Lebo — bola by jej skoda.
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~Objim ma, nech sa prestanem
chviet”

MODROVICH, Méria. 2013. Tichy rezim.
Bratislava : VIna — Drevo a srd.

Ked pred ¢asom vydala Maria Modrovich
debutovu zbierku ,minipoviedok” Lu & Mira, jej
texty sa stali vyjadrenim hladania publikacného
»~medzipriestoru”, ktory dovtedy nebol u mladych
autorov a autoriek jasne zadefinovany. Na lesklé,
intelektudlne sa tvariace ,,zenské” periodika bolo
jej vnimanie reality predsa len privelmi hibavé
a introvertné. V sibornom kniznom vydani povie-
dok vsak vysli na svetlo sveta niektoré debu-
tantské neduhy (napriklad neustéalenost vyrazu,
alebo skér, ak chceme byt presni, jeho rozkolisa-
nost), ktoré by sa mozno v sirsom tematickom
rozptyle (¢asopisu) stratili. Dilemu, ¢o s textami,
ktoré osamote aj pospolu vyznievali trochu ne-
smelo, vyriesila autorka druhou knihou, ktora je
pokusom o scelenie tvaru aj myslienky. Tichy
reZim by sme zanrovo mohli oznacit ako rozsia-
hlejsiu novelu (hoci autorka samotna ju charakte-
rizovala ako ,,romanik”). Scefovanie myslienky
v tomto pripade znamena vytvorenie prinajmen-
Som dvoch pribehovych linii, ktoré sa v istom oka-
mihu maju pretnat a zaviSenie pribehu ponecha-
vaju na nasej predvidavosti. Citanie knihy viak
sprevadza zvlastny efekt metatextovosti: pri sle-
dovani pribehov hlavnych protagonistov si viac
nez samotny dej uvedomujeme techniku pisania
a spbsob, akym autorka pracuje s jednotlivymi
motivmi a navzadjom ich preskupuje, aby tak do-
siahla zelany efekt. Uz fakt, ze sa tento proces
tvorby dostdva do podvedomej pozornosti Cita-
tela a Citatelky, nahradzajuc tak vyznam deja, na-
znacuje, ze narativnych linii je v nom viac, ako
text unesie, a Ze spolu nie vzdy dostatoc¢ne koo-
peruju. Ak by sme vsak chceli najst motiv, ktory
mozno povazovat za konstantny, je nim previaza-
nost medzi tromi fazami muzsko-zenskych vzta-
hov, ktoré sa v Zivotoch postav navzajom zrkadlia
a derivuju. Existencny priestor postav je pozna-
¢eny vzdjomnou zavislostou, prechadzajucou do
osamelosti, a napokon aj posadnutosti Zivotmi
inych. Od tuzby ovladat, manipulovat a dostat
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pod kontrolu vsetko, ¢o z dosahu mimovolne
unika, sa odvija konanie, ale najma myslenie hrdi-
nov a hrdiniek, ich neurotickych a zrafiovanych eg.

Helena, postava, s ktorou sa oboznamu-
jeme najskor, sa v teritériu osamelych ocita ako
prva. Citovo zavisla od svojho priatela Mikyho trpi
ich vztahom na dialku, na trase medzi skuto¢nym
a virtualnym partnerskym zivotom (rozmiestnenej
v stradniciach New York — Bratislava, resp. Face-
book — Skype) sa citi Coraz neistejsie. Jej odovzda-
nost citom sa od potreby fyzického splynutia (na-
plnenia vzajomnej pritomnosti) stale viac presuva
do sterilnej sféry ,sieti”. Tie predstavuju v prvej
etape ,zaplnenie prazdneho miesta”, vytvaraju
efemérnu ilUziu pritomnosti ,, druhého”, funguju
ako emocionalne placebo, ndhrada bez ucinku,
ktora sa postupne stava obsesiou. Skér, ako sa
vztah Mikyho a Heleny prepracuje k prvej faze
opustenosti, stdvame sa svedkami jeho fyzického
zvnutornenia. Tu treba vyzdvihnut fakt, ze preli-
nanie fyzickej a dusevnej slasti v nom vyznieva
prirodzene, namiesto romantizujuceho senti-
mentu v nom rezonuje primerane drsné ponima-
nie intimity, ktoré je vsak v tejto faze este stale
anatémiou citu. Dojem z tychto sekvencii nepo-
kazi ani zvlastna dvojjazy¢nost textu. Jej pouzitie
mozno vysvetlit jazykovym kédom postavy, teda
tym, Zze Miky je American: ,Zapalila si a okamzZite
si spomenula na jeho usta (...) sliny jeho ust sa
miesali s cigaretovym dymom, chutil ako faj¢iace
babétko (...) zdalo sa jej zbytocné vysvetlovat,
¢o mysli tym smoking baby, a teraz, ked bol prec,
ostal len jej dym.” (s. 10 — 11).

O presvedcivosti vypovede mozeme hovorit
aj v okamihoch odlucenia, ked dochadza k bolesti-
vému ,trhaniu” vzdjomnych vazieb, pri ktorom
obe postavy pocituju potrebu ponechat si z pri-
tomnosti toho druhého aspon nepatrny (fyzicky)
fragment. Fyzické sa pritom s dusevnym v obra-
zoch vztahu prelina takmer neustale, aj po od-
chode je sugescia citu nadalej Zivena a intenzivne
precitovana telom, ktorého fyziogndmia sa meni,
reflektujuc vnatorny stav ¢loveka (aj zavislost od
lasky sa napokon javi ako sulad tiel): ,,Pevne ju
drzal, prilis pevne, nemohla dychat, vtlacena medzi
jeho krk a plece, ale rada, Ze pri nom takto méze
byt. (...) Napriek slzam, ktoré sa jej leskli v ociach,
Jej masiroval zadok, presnejsie pravu cast zadku,
ako keby ju chcel oddelit a vziat ju so sebou do lie-
tadla. Predstavovala si tu prava polovicu zadku na
sedadle vedla Mikyho." (s. 17). V prvej faze pri-
behu pristupuje autorka k motivu tela ako pries-
toru demonstracie vasne nanajvys citlivo, takmer
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terapeuticky, akoby skiimajic, kam moze jeho
morfoldgia vo vztahu k (Zenskej) emocionalite

v réznych fazach skimania samej seba dospiet.
Ze je to vztah nanajvys krehky a telo v skuto¢nosti
nie je nepriepustnou membranou, ale nestabilnym,
nastrbitelnym obalom, dokumentuje prave ,faza
opustenosti”, okamihy, v ktorych je hrdinka vy-
dana napospas samote, zistujlc, Ze jej vnutro
odrazu nema kto vyplnit. V takychto sekvenciach
telesno funguje ako neprebadané Uzemie, ktoré
je potrebné opatovne preskimat a dopatrat sa

k jeho — eufemisticky povedané — epicentru. Tuto
stratégiu sebapoznania dokumentuje jedna z naj-
silnejsich scén knihy, ktord postavu Heleny znazor-
fuje v sprche. Autorka sa k vyobrazeniu sexu

a sexuality vracia opakovane, no je skoda, ze jej
vyjadrovanie je miestami, vzhladom na tematicky
rdmec knihy, privelmi Zovidlne, az roztopasné. Pe-
jorativnost pomenovani, ktora ma zrejme p6sobit
ako kryci manéver autenticity, miestami sklzava

k infantilnému verbalizmu: ,,Miky v posteli rad roz-
praval. Pacil sa mu zvuk slov spojenych s telami

a so sexom. Pussy, fucking, cock. Cock — fucking —
pussy. Helene bolo jedno, ¢i Miky lascivne Svitori
alebo je ticho, ale vzrusovalo ju vedomie, Ze méa
rad jej Susku, fucking s riou.” (s. 68).

Polcas rozpadu vztahu, za ktorym sa skryva
banalne zlyhanie s fatalnymi dosledkami, presu-
nie hrdinku do pozicie obete, a rovnako ako z jej
tela, aj z jej duse sa postupne stava objekt
zvrhlych fantazii pozorovatelov striehnucich
v zakryte. Premena zo stastne zamilovanej na ne-
stastne odvrhnutu je v celkovom koncepte pri-
behu logicka, no kedZe jej predchadza prvotny
pocit hnevu, ktory je prezentovany nielen v rovine
seballtosti, ale aj agresivnymi slovnymi vypadmi,
je menej funkéna. Nie je celkom jasné, preco au-
torka pretavila pocity sklamania zo zrady do mo-
nolégov, ktoré odhaluju rozrusenie zenskej po-
stavy prostrednictvom skratovych verbalnych
impulzov. Moznym vysvetlenim tohto pristupu je
snaha o odpatetizovanie prezivanej bolesti pro-
strednictvom agresie, ktord funguje ako emocio-
nalny ventil. Hoci jazyk tychto casti textu neustale
naradza na impulzivnost prvotnych reakcii, k ich
podstate neprenika: , Trapne, trdpne otazky,
trdpna Helena. Nakupy s ,kolegynkou’ do p... (...)
Potrebuje mat nad situaciou aspon nejaku kontro-
lu. (...) Aspon nejaku kontrolu. Blééé." (s. 52 — 53).

V pribehu postupne dochadza k ,,rozdvoje-
niu funkcie postavy”. Psychologicky aj emocio-
nalne prepada do rozblikanych pixelov, , travi ob-
rovské porcie dna sledovanim Mikyho Facebooku"

(s. 30), a zaroven sa vo svojej zronenej utiahnu-
tosti stava prilahkou koristou pre ¢loveka, ktory jej
spravanie trpezlivo pozoruje a vyhodnocuje, ¢aka-
juc na prilezitost. V. momente, ked sa pribeh pre-
klenie do , fazy posadnutosti”, stadva sa o poznanie
schematickejSim. Naivna dovercivost hrdinky k vir-
tuadlnemu (ne)znamemu Fritzovi, ktory ju na Face-
booku oslovi po tom, ako si ju vyhliadol na letisku
pri rozlucke s Mikym, obcas az zarazi. Spravanie
Heleny mozno, samozrejme, interpretovat ako do-
sledok sklamania a naslednej zranitelnosti, ktora
oslabuje virtualnu aj emociondlnu ostrazitost clo-
veka. Prave zranitelhost ju zbavuje ostrazitosti
voci nastraham prostredia, Ustretovost voci ne-
zndmemu vsak v skutocnosti nie je ni¢im inym ako
volanim po pozornosti, po moznosti ,,zdielania
svojho zivotného pribehu”, ktory odchodom jed-
ného z protagonistov stratil zmysel. Virtualita je
tak len dal$im slepym Unikom z osamelosti, ktory
¢loveka vrhéa do Spiraly zavislosti, odvijajucej sa
tentoraz nie od potreby nadviazania skutocnych,
ale fiktivnych (alebo vlastne akychkolvek) vztahov.
Zranitelnost je zaroven prejavom neschopnosti
¢loveka vystaveného naporu predstieranej déver-
nosti existovat sdm (so sebou), bez nutkavej po-
treby identifikovat , druhého”, ktory by v zivote
plnil dlohu svedka. To, ze tento ,,svedok” existuje
iba v predstavach, vlastne az tak neprekaza, a toto
poznanie sa nesie celou knihou ako zlovestna,
hoci podvedoma vystraha.

Autorke treba uznat, Ze sa asi ako jedna
z prvych komplexnejsie pozrela na fenomén psy-
chologického posobenia socidlnych médii, na
spOsob, ako sa v nich stiera hranica medzi skutoc¢-
nostou a jej (deformovanym) odrazom, a aj na to,
ako lahko mozno v tejto pasci podlahnut vybaje-
nym predstavam o Zivotoch inych, ktoré v skutoc-
nosti vyjadruju iba nase zZelania: ,Ramena sa jej
jemne chveli. ngby kvéli Fritzovi...? (...) Ako pi-
sala, jej prsty klzuce po kldvesnici boli ako nabité
elektrinou. Je mozné, Ze si doteraz nevsimla, ako
sa jej ten tajomny muz v Siltovke paci? Urcite bol
uspesny. A vzdelany. A asi aj dobre zaradbal, ked’
sluZzobne cestoval do Eurdpy. (...) MozZno bol
slavny. UzZ sa chvela cela.” (s. 116). Paradoxne,
motiv stojaci v pozadi tejto zapletky (pre pokoj
Citatelskej duse ho neprezradime), pésobi, ako
keby bol do textu ,,importovany” z internetovych
krimi serverov. Zrejme aj kvoli jeho dramatizacii
ma vztah medzi hlavnymi postavami druhej Casti
pribehu, Helenou a Fritzom, prili$ rychly spad, az
by sa chcelo povedat, Ze si hrdinka neobozretnos-
tou o svoj osud koleduje. Ak sa vsak od Ustrednej

zapletky odosobnime a modro-biely priestor ,ve-
rejnej socialnej anonymity” transformujeme na
nasu sucasnu spoloc¢nost, dostaneme znepokoju-
juco presny obraz paralelnych svetov, v ktorych
Zijeme a komunikujeme prostrednictvom klamli-
vych ,masiek”. Modrovich velmi plasticky vystihla
predovsetkym hybridny newspeak socialnych
sieti: emotikony, heslovitl Usecnost jazyka, ale aj
dokonale zinscenovanu informaénu vagnost dia-
I6gov, ktoré napriek evokacii rozhovoru neprezra-
dia o vztahu Ucastnikov takmer ni¢. Socialne
média ako nastroj ohrozenia mozno celkom ne-
splnaju v novele funkciu zapletky, no ako prostrie-
dok vedomej manipulacie (minimalne komunikac-
nej) tvoria doélezitl sucast dejovej mustry. Ak
nieco v tejto knihe stoji za pozornost, je to prave
zradnost stratégie ,,masky a tvare”, k vyuzitiu kto-
rej nas virtualna realita opakovane nabada.
Tajomny Fritz z letiska v pribehu vystupuje
v pozicii sliedi¢a a neskér lovca, a ako inak, zasluzi
si aj vlastny pribeh, v ktorom rozhodujucu tlohu
zohrava patologické rodinné zazemie. Podobnost
jeho imaginarneho Zivota s osudom Jozefa Fritzla
moze, ale nemusi byt ndhodn4, isté viak je, Ze si
pri nom autorka odskusala dalsi epicky motiv,
ktory ma vyrazny rozpravacsky potencial — genézu
patologickej osobnosti. V dejovom plane rozmiest-
nuje rekvizity zaplnajuce Fritzov zivot: ponury dom
na rakusko-slovenskom pohranici, neznasanliva
matka, ktora sa v jeho zornom poli vyskytuje viac-
-menej z dondtenia, traumatizujlce detstvo
a v nom udalost, ktora ho (nielen fyzicky) pozna-
menala na zvysok zivota. Model postavy, ktora
svoje deviantné sklony a zivé frustracie ventiluje
len v hypotetickej rovine (aspori do chvile, kym sa
nezoznami s Helenou), sa autorke vydaril najma
vdaka tomu, Ze ho prezieravo situovala mimo
ramec zjednodusujucej ,,vySinutosti”. Ambivalent-
nost nedosahuje vykreslenim jeho charakterovych
atribatov, ale dorazom na okolnosti, ktoré jeho
zivot poznamenali a ktoré ho premenili na mon-
Strum. Modrovich pracuje s efektom osobnostné-
ho determinizmu a citatelov a citatelky stavia pred
odveku psychoanalytickt dilemu: Do akej miery
doplacaju deti na chyby rodicov? V rovine trauma-
tizujuceho rodinného pribehu je jej rozpravanie za-
ujimavé aj tym, ze sa pokusa o konfrontaciu dvoch
protikladnych mentalit. Pojednava o osude clove-
ka, ktory bol od malic¢ka vychovavany v protikla-
doch, ale tiez o utrpeni tych, ktori boli niteni
,0stré hrany” a pichlavé kompromisy akcepto-
vat. Fritz tak svoju destruktivnu silu predatora
Cerpa prave z rodinného prostredia predchnutého
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letargickou nendvistou. Bez tejto , barlicky” nie je
nic viac, iba zakomplexovany slaboch stvoreny zo
stereotypnych pornografickych vyjavov. Uz pri
uvodnej expozicii, ktord naznacuje jeho motivaciu
stretnutia sa s Helenou, je preto (napriek otvore-
nému koncu) jasné, ako ich stretnutie dopadne.

V porovnani so svojim debutom napisala
Maria Modrovich ovela ambiciéznejsiu knihu. Hoci
je jej mozné vycitat istu nevyvazenost a niekolko
stylistickych lapsusov, predstavuje originalne sve-
dectvo o sterilite doby, v ktorej sa vedla seba po-
hybujeme casto takmer bez dotyku alebo (aspor)
bez pohladu. Nielen ako vydareny dékaz ,,druhej”
— pre Uspesnost autora ¢i autorky udajne kltcovej
— knihy stoji Tichy reZim urcite za pozornost.

LENKA SZENTESIOVA (1985) v sticasnosti koni doktorandské

stadium na Katedre slovenskej literattry a literarnej vedy Fif UK.

Venuje sa vyskumu memoarovych textov prvej polovice 20. sto-

rocia a literarnej recenzistike. Odborné studie publikovala v ¢aso-

pisoch Ceskd literatura a Slovenskd literatira. Literdrne recenzie
v Sirokom spektre periodik (Sme, Pravda, Romboid, Glosoldlia,
Vina, Knizna revue, Tvar).

MATUS MIKSIK

Pozor, nezamotat sa!
GIBOVA, Ivana. 2013. Usadenina.
Bratislava : Marencin PT.

Mojou oporou pre akykolvek pokus o inter-
pretaciu Usadeniny je sposob, akym Gibovej pro-
tagonistky vyuzivaju principy intertextuality — tu
vnimam v najsirSsom zmysle, Cize nie iba ako
odkaz v texte na iny text, ale aj ako odkaz v texte
na mimotextovu realitu a taktiez implicitné auto-
referencné odkazovanie v rovine ilokucie. Zjedno-
dusene, zdkladom pre interpretaciu intertextua-
lity je pre mna tvrdenie: ,citacie z Wittgensteina
sa vyberaju pichnutim prsta do ktorejkolvek vety
na ktorejkolvek strane" (s. 162). To jasne pouka-
zuje na fakt, Ze v primarnom koéde treba citat od-
kazy ironicky, ako snahu o rozloZenie jedného zo
zakladnych principov postmoderny na baze mar-
ginalizacie vyznamu odkazovania poukazovanim
na moznost jeho nezmyselnosti. V podstate sa da
—analogicky s heslom klin sa klinom vybija - po-
vedat, Ze Gibova (vzhladom na spochybnenie in-
tertextovych principov, ktoré su v postmoderne
integralnou sucastou textového procesu) pocho-
vava postmodernu postmodernou.

UZ spominana autoreferencia v rovine ilo-
kdcie je naznacena tenziou medzi spominanym
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primarnym, ironickym kédom a kédom sekundar-
nym, ktory predsa len neupiera tomu, na ¢o auto-
rka odkazuje, inherentnu erudovanost. Zbierka
poviedok sa teda snazi zosmiesnit principy, na
ktorych je postavend, sticasne by sa vsak dalo po-
vedat, Zze v implicitnej rovine tak ¢i onak vzdava
spominanym kapacitdam hold, hoci len na zdklade
toho, Zze na nich odkazuje protagonistka, ktora
dosahuje pomerne vysoku Uroven intelektu aj
vzdelania. Toto neustale prekédovavanie ironické-
ho a vazneho, vysokého a nizkeho, vedie k tomu,
Ze: ,,Z druhého vysvetlenia vyplynie predovsetkym
to, Ze s predoslym sa nezhoduje ani v jedinom
bode.” (s. 13). Je to jeden z tych bludnych kruhov,
v ktorych sa pohybuje samotna zbierka, citatel

a Citatelka, ale aj ja ako recenzent.

Musim vsak poznamenat, ze poviedky,
ktoré si pomerne naivné, napr. titulna Usadenina
alebo Le petit roque, pésobia autondmne a v tom
jeich sila. Akondhle sa zac¢ne v Znakoch spominat
Eco, neskor Barthes, Wittgenstein a dalsi, sme
atakovani intertextovymi odkazmi z vedeckého
prostredia a z prostredia kvalitnej literatury — od-
tial Vilikovsky, Balla, ale aj Boris Vian. Katalég sa
potom rozsiruje aj o mena z inych oblasti, osoby,
z ktorych su niektoré viac, iné menej erudované.
V poviedke Perforécia, v ktorej je evidentne bada-
sa napr. spominaju spevaci Robo Grigorov a Nick
Cave. V texte Telo v pribehu, ktory je z hladiska
toho, kto vsetko v nom hostuje, ucelovo preexpo-
novany, zas najdeme skladatela Hectora Berlioza.

Elitarstvo vedeckého a literarneho prostre-
dia, vnimané z pozicie jednoduchého ¢loveka
z davu, sposobuje, Ze sa spolocenstvo polarizuje
na inteligentnych a: mulov (Mulkultirna povie-
docka), chujov (Absencia), chmulov (Petzl Sarken)
a inych hlupakov. Gibova vsak tieto protipoly
casto zamiena, ¢im podtrhuje to, Ze su arbitrarne
a ze vnimanie inteligencie druhého ¢loveka vzdy
prebieha cez prizmu nasho inteligen¢no-kritic-
kého aparatu. Takto napriklad hrdinka poviedky
Marcel hodnoti antagonistu len na zaklade jej
dojmu, ktory méze byt arbitrarny aj vzhladom na
osobu samotnu, teda vébec s hou nemusi suvisiet
— Marcelom by mohol byt ktokolvek, kto by sa
ocitol v danej chvili na danom mieste, ved prota-
gonistka v neskorsie umiestnenom texte hovori:
.Pre mna ste vsetci Marcelovia” (s. 123).

A propos, Gibovej hrdinky st pre mna vlast-
ne jednou mnohotvarnou hrdinkou. V takomto
zmysle vnimam aj protagonistu poviedky Poten-
cial: ako muzsky variant tej istej hrdinky — je muz-

sky bezpriznakovo, v podstate len formalne, na
baze toho, Ze rozprava v muzskom rode. Je to dal-
Sia z rady autorkinych mystifikacii, pripadne to
moze byt gesto — avsak nerdd by som tento prvok
prilis sémantizoval — toho, Ze pre zobrazenie takého-
to typu postavy nie je pohlavie urcujicim faktorom.

Medzi zakladné Crty prototypickej protago-
nistky patri inteligencia, ktorou vsak trpi, tato in-
teligencia je inertnd a vo svojej inertnosti samo-
ucelna — nepouzitelna pre zivot. Tu by sa mozno
dala nacrtnat analégia — konkrétne s niektorymi
Ballovymi postavami, vSeobecne s pocitom zby-
tocnosti ¢cloveka postmoderny. Gibova svoju
hrdinku dalej programovo stylizuje ako antikon-
vencnu persénu, jej myslenie a spravanie je casto
v rozpore s tym, ¢o hlada, je nelogické: ,,Zamerne
davam prednost Novému casu pred dennikom
Sme a uvedomujuc si tuto bizarnost, poktsam sa
ju parodovat a zlahcovat.” (s. 35). Takze hlada na-
ozaj to, o ¢com hovori? Pokial protagonistka nevie,
¢o chce, resp. sa tvari, ze vie, ale nesprava sa
podla toho, ako ju vie citatel ¢i ¢itatelka uchopit?
Pravdepodobne sa to ned4, takato premenlivost
skor p6sobi ako dalsi bludny kruh.

Dolezitu ulohu v charakterovej kresbe hra aj
paranoja, napr.: ,,Bojim sa, Ze ku mne niekto od-
zadu pristupi a soti ma, hoci voda je plytka a som
tu sama. Som tu sice sama, ale sedim nebez-
pecne!” (s. 7), alebo: ,,Nevyklanajte sa z okien.
Ani sa nejdem vyklonit, ani ndhodou, uz len ta
predstava — vyklonim sa a akurat vtedy oproti
pdjde iny vlak a odsekne mi hlavu.” (s. 124).
Nemenej dblezity je aj obraz a pocit nefunkcnosti
— opat spomeniem Ballu a jeho protagonistov.

Od Ballovych protagonistov sa Gibovej pro-
tagonistka lisi tym, Ze stale pertraktuje tému part-
nerského vztahu, Ballovych hrdinov oproti tomu
casto nachadzame uz v situacii, ked na partnerské
puto rezignovali, pripadne si uvedomuju jeho
neuskutocnitelnost alebo nefunkcnost. Gibovej
hrdinka teda vlastne akoby chcela skoncit — v pos-
teli — s Ballovymi hrdinami, co je jednoznacne ab-
surdné pomyslenie. Prave na zaklade tohto pred-
pokladu sa vsak da v reverznom kéde pristupit
napriklad k textu Rozhovor, ktory je pre vysvetle-
nie situacie modelovy, autorka sa opat Stylizuje
do protagonistky (Uprimne sa ¢udujem, ze auto-
rka prave v tomto texte neuviedla svoje meno ex-
plicitne, moZzno mu to trocha uskodilo), prozaik
Balla (s. 70) je priamo sucastou textu. Ak sa teda
v tejto situdcii zmazu rozdiely medzi Uroviou
faktu a drovnou fikcie, medzi redlnym a vymysle-
nym priestorom, vnimam tento text ako rekur-

zivnu zdmenu postav skutocnych za neskutocné —
to vlastne plati aj globalne, celd zbierka sa potom
da citat tak, Ze varianty jej fiktivnej protagonistky
a muzské objekty jej tuzby su zamienané za sku-
tocné osoby a opat naopak a znova a dookola

— dalsi bludny kruh.

V podstate to vyzera tak, ze ¢im vacsmi sa
snazim ist do hlbky, tym vacsi odpor text kladie.
Vo svojej vnutornej Strukture tak funguje ako
sUstava pasci, ktoré su viac-menej nesystematicky
porozkladané po celej zbierke. Za normalnych
okolnosti by pri zvysenej opatrnosti nebol az taky
problém tieto pasce obist, lenze v textoch su
okrem pasci redlnych v pomerne velkom mnoz-
stve pritomné aj kvazipasce — tie sa ako pasce sice
tvaria, ale ich spustac nevyvolava ziadnu priamu
reakciu, bez ohladu na to vsak prevlada tendencia
sa im vyhnut. Vzhladom na to, Ze text je jednak
nehmotny a jednak fiktivny priestor, nemam
sancu rozlisit — pri skuto¢nej pasci je pomerne
spolahlivym indikdtorom bolest —, ktoré casti
textu su pasce a ktoré len kvazipasce. Cim viac sa
teda snazim interpretacne preniknut do textu,
tym vacsiu uroven ohrozenia nim pocitujem.

Nakoniec musim skonstatovat, Ze ma — nie
nepodobne, ako je to pri hre tiefoy, ktoré casto vy-
volavaju strach napriek nepritomnosti redlnej
hrozby — celkom spolahlivo klame vlastna mysel.
Takto vznika patova situdcia — ¢im viac je text inter-
pretovany, tym viac sa od neho recipient vzdaluje,
ako protisila vSak p6sobi pocit, Ze ak interpretacia
nie je hlbkova, dokladna, straca zmysel (dakujem
autorke za tento interpretacny repelent, funguje
skvelo, odporuca jeden z jedného Miksika).

Mozno by sa k textu nakoniec malo pristupit
povrchne, naivne — jednoduchy citatel tak zrejme
bude mat viac p6zitku z ¢itania ako ten, ktory sa
bude snazit zbierku pochopit tym, ze sa v nej bude
vitat. Toto je, samozrejme, velkym paradoxom
vzhladom na vysoky pocet explicitnych intertextual-
nych odkazov - recipient, ktory rozumie tym jed-
noduchym, sa bude snazit dostat hlbsie a odhalit
dalsie a vdaka tomu sa v Utrobach textu strati ako
v bludnom labyrinte. Problémom je to, Ze niektoré
z tychto aspektov intertextovosti su tak do oci bi-
juce, ze sa nedaju nevnimat — samozrejme, su inte-
gralnou sucastou textu, takze by nemali byt ob-
chadzané. Toto je teda jedna z najddmyselnejsich
a najzlomyselhejsich pasci, ktoré som v Usadenine
nasiel a vyrazne stazuje poziciu recenzenta, ktory
sa zbierku snazi nejakym sposobom uchopit.

Na druhej strane, asi Uplne najuzavretejsim
—v zmysle nemoznosti komunikacie s ¢itatelom
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a Citatelkou - intertextualnym fragmentom je po-
uzitie slova cipocka (s. 44), ved komu by uz len
napadlo toto povazovat za odkaz na iny text. Kto
iny by toto slovo, ktoré by autorka urcite zaradila
medzi debilné slova, ako napriklad makcen (s. 39)
alebo — v prenesenom vyzname vyrazu debilné
ako nejakym sp6sobom zvlastne, vysinuté, okra-
jové — dazdovka (s. 159), ¢i pancusky (s. 8), vobec
v texte pouzil? Aha... Vajansky (musim vsak pri-
znat, Ze keby ma na toto neupozornila sama au-
torka, neodhalil by som tento kusok skladacky).

Rad by som k zbierke lvany Gibovej pristu-
pil ako Uplny hlupak, mohlo by to byt zaujimavé,
ale ako by potom vyzerala recenzia? Mozno by
okrem absencie erudicie nepdsobila tak samou-
Celne, mozno by nevyzerala ako sustava bludnych
kruhov. Samozrejme, , hlupak” by mal problém
rozkddovat text, pretoze na lexikalnej Grovni na-
chadzame spojenia typu: ,,formulujme nadalej
opytovacim modom™ (s. 28) a takisto je niekolko
poviedok situovanych priamo do akademického
prostredia, napr. Znaky alebo Duha a, samo-
zrejme, ,,v urcitych pripadoch uz len pouzitie
slova lingvistika méZe spésobit tazkosti"” (s. 72).

Najproblematickejsia na celej zbierke je
azda makrokompozicia, je evidentné, Ze texty su
radené chronologicky — toto sa da vycitat z na-
zvov jednotlivych casti knihy (Pred Malagou,
V Malage, Po Malage), avsak samotny pobyt
v Malage nie je katalyzdtorom zmeny optiky, roz-
delenie na casti je tak do velkej miery neodévod-
nené a ni¢ nam nehovori o textoch. Jedinym
aspektom, ktory sa z tohto hladiska javi ako rele-
vantny, je fluktuacia kvality textov.

Tak, ako som charakterizoval poviedku
A Way of Life pri recenzovani zbornika Poviedka
2012, ze ,,v kazdom dalsom opakovani z cyklu Cosi
ubudne, ako farba pri neustadlom prani ¢ierneho
svetra” (cela recenzia vo Vine, ¢. 53), tak aj v Usa-
denine autorke v prvej Casti postupne dochadza
farba a minaju sa sposoby, akymi drzi Citatela a ¢i-
tatelku pri texte. V zavere prvej Casti eSte celkom
efektivne zuzitkuje priestor na citat, ktory v inych
knizkach uvadza text, konkrétne, v textoch Caj
a Property of Nowhere, avsak kvalita poviedok,

ktoré zjavne maju svoj vek, ma klesajucu tendenciu.

Potom sa, nastastie, presivame do Malagy.
Tu dostava priestor poviedka A Way of Life, ktoru
som par riadkov dozadu komentoval a v zbierke
jednoznacne patri medzi tie najvyraznejsie a naj-
lepsie texty. Celkovo si v Malage mézeme vydych-
nut, po A Way of Life nasleduje taktiez dobre
zvladnuty text Kosela — vdaka ¢comu mozno auto-
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rka znizila pocet fudi, ktori knihu frustrovane od-
lozia este pred doditanim.

Na zaver dostdvame adekvatnu porciu
pointy, pretoze posledny text zbierky je vlastne
pointou celej knihy — nie interpretacnym kltucom,
pointou. Pripadny recenzent vSak dostava po-
riadnu facku v podobe prvého textu casti Po Ma-
lage a Gibova jeho snahu doraza poslednym tex-
tom tejto Casti — tym, ktory zbierku ukoncuje.
Autorka sice nevie zarucit, Ze pouzitim ironického
kédu v nahlade na vlastnd tvorbu spdsobi, Ze aj
na pripadné recenzie toho istého textu sa bude
nazerat rovnako, ale pomerne jednoznacne sa
o to pokusa. V zavere tak rezonuje infantilnost
a zlomyselnost toho, Ze bez ohladu na celkovu
umeleckd hodnotu zbierky — a tu by sa urcite dalo
polemizovat o tom, ¢i a aka je — bude kazdy, kto
eSte po Gibovej napise o Gibovej, vratane mna,
zarucene hlupak. Pri pohlade na Usadeninu
z velmi Sirokého uhla vidim jej zmysel prave
v tom, ze ,,zmysel naskutku absentuje” (s. 46),
resp. to, ze autorkina poetika plynulo prechadza
zo stavu, v ktorom zmysel m4, do stavu, v ktorom
ho nema, a takto sa toci v... bludnom kruhu.
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LUCIA BIZNAROVA

Stratégie uniku

SMATLAKOVA, Zuzana. 2013. Exit.
Bratislava : KK Bagala.

Debutantka Zuzana Smatlakové predstavila
knizny vyber svojich casopisecky publikovanych
textov pod nazvom Exit. Utla knizka s jedenastimi
pribehmi by podla informacie na obéalke knihy
mala na Citatela a citatelku dychat magickou at-
mosférou a predstavovat pribehy opradené myto-
logickymi a baladickymi motivmi. Stcastou reklam-
ného textu na obale knihy je aj interpretacny
navod, ktory odhaluje mierne prvoplanovy nazov
zbierky. Dozvedame sa totiz, Ze v knihe p6jde o po-
stavy hladajuce vychod, Exit teda predstavuje unik
z kazdodennej reality, ¢im evokuje predpoklad

banalnych, azda az gycovych poviedkovych na-
metov.

Jednotlivé pribehy su modelované cez za-
kladny motiv — pocit existencidlneho nepokoja, vy-
vierajuci z odcudzenia a odmietania akceptovat
svet, ktory postavy obklopuje. Tie sa v snahe oslo-
bodit sa od sklucujlcej reality uzkostlivo usiluju
o Unik z prostredia determinovaného spolocen-
skymi konvenciami. Spojivom vacsiny poviedok sa
preto stava Usilie o hladanie alternativnej reality,
miesta potrebného na plnohodnotnu realizaciu
subjektu. Tato snaha vsak vzdy zostava v rovine
nedosiahnutelného ciela, pretoze postavy su
schopné nenultene sa pohybovat iba v priestoroch
vlastnych imaginarnych svetov. Ich zivotna realiza-
cia spociva v budovani ndhradnej, zastupnej rea-
lity, ktorej hybnou silou je snova predstava — ako
napriklad v poviedkach Tvar a lkaros —, hlfadanie
Utociska v exotickom prostredi neznadmej krajiny
Catatumbo, alebo osamelost ako vysledok spolo-
Censkej rezignacie (napriklad v poviedke Bocian).

Z tematického hladiska ide o r6znorodé pri-
behy, ktoré sa rozvijaju zvacsa v prirodnom pro-
stredi, pripadne sa priroda, najma jej tajomnost,
stava urcujucou zakladnou, ktord vplyva na iden-
titu postav a prebudza v nich magické sily. Tie
u protagonistov spésobuju neschopnost stotoznit
sa s vonkajsim svetom. Motivy krajného vytesne-
nia, odmietania prijat realitu, ktord obklopuje po-
stavy, Smatlakova rozvija na pozadi reflexie part-
nerského a rodinného vztahu, ktory, prirodzene,
modeluje ako nevyhovujlci a pre subjekt obme-
dzujuci. Autorka vytvara postavy na principe ta-
jomnosti, vonkajsej aj vnutornej ,,inakosti”, dispo-
nuju schopnostami a vlastnostami, ktoré ich
odlisuju od ostatnych fudi. Postava v poviedke
Hadonos ma liecitelské schopnosti, v poviedke
Tvér je hlavny protagonista stihany predstavovou
Zeny, ktoru vida v sne, v poviedke Tiger Zenska
protagonistka prepaja svoj osud s osudom tigra
v klietke: ,,Presne viem, co prezivas, viem, ako sa
citis, aj ja som mala taku tvar, také oci, viem, ako
pali ohen na kozZi a ako dlho trva, kym cCervené
mapy ustupia, poznam chut prachu zo zeme,
presne ako ty.” (s. 6). ldentita postav je v povied-
kach vytvarana vzdy na pozadi deficitného pri-
znaku ich Zivotného osudu. Prave z dévodu ,,ina-
kosti” su neschopné zaradit sa do bezného zivota
a vytvarat stabilny medziludsky a partnersky
vztah. Ten sa stava zaroven leitmotivom zbierky:
,Ondrej je uz treti muz v poradi, ktorého necha-
vam v opustenom byte, no jediny, ktorého som
predtym varovala. UZ ked'som sa k nemu nasta-

hovala, povedala som mu, Ze sa lahko méze stat,
Ze sa jedného dna zbalim a odidem od neho.
Presne tak, ako som kvéli nemu odisla od toho
predtym. Neviem, Co to je, sama sa nespoznavam,
ale vZdy po istom case vezmem svoje veci a od-
chaddzam. Zo spolocnych priestorov, z prace, na
nové miesto a vzdy pre niekoho iného.” (s. 14).
Autorka sa usiluje vytvarat komplikovanu identitu
postdy, ale situacie, do ktorych sa dostavaju, a ich
rieSenia su natolko univerzalne, Ze su schopné
oslovit Sirsi okruh citatelov a Citateliek.

Istym nedostatkom Smatlakovej knihy je
zbytocna redundancia a neustale odkazovanie na
motivy, ktoré su z textu jednoducho odcitatelné.
Postavy v zbierke si uvedomuju vlastnu zvlastnost,
priamo a explicitne na nu odkazuju, vysledkom ich
spravania je exponovany zaujem o prezentaciu
vlastnej exkluzivnosti, o vsak vedie casto k stereo-
typnému modelovaniu postav: ,, You have a storm
inside of you, opakovala som si v mysli a cudovala
sa, ako mohol vidiet nieco, co pred nim len dvaja
muZi v mojom Zivote a treti to prave zacinal spo-
znavat. Chudak Ondrej, bolo mi ho naozaj luto,
ako som ho tam nechala, takmer nepripraveného,
ale myslim, Ze presne v tom mal Carlos pravdu
—viem sa zmenit nahle, ako ked'v lete necakane
pride burka. Ostatnym to nikdy nedava zmysel,
ale ked'som si to napriklad teraz vsetko zratala na
prstoch, vyslo mi, Ze v tom meste uz viac nemézem
ostat, je plné ludi, ktori sa na mna podivne poze-
raju.” (s. 17). Akoby ndm autorka neustéle davala
inStrukcie a chcela nas presvedcit, Zze v knihe ide
skuto¢ne o magické, mytické a vynimocné postavy.

Debutové texty Zuzany Smatlakovej sa vy-
znacuju vacsou ¢i mensou mierou prepracova-
nosti, pricom v knihe sa nachadzaju nielen kva-
litné, ale aj menej vydarené prézy. Napriklad
uvodna poviedka Tiger rozvija pribeh o suziti
muza a Zzeny v spolocnej domacnosti. Jednoduchy
namet, v ktorom vystupuju diktatorsky muz
a zena v submisivnej pozicii trpitelky, sa nevyhol
stereotypom. Prili$ vyrazny a schematicky kon-
trast medzi svetom Zien a muzov vyznieva nein-
vencne, rovnako ako pointa pribehu, v ktorej sa
Zena zachrani Gtekom z pazurov diktatora.

Dal$im nedostatkom Smatlakovej knihy je
jazyk, ktory sa doslova hemZi lyrickymi opismi pri-
rody. Prilisné vyuzivanie neinvencnych lyrickych
pasazi spolu s naduzivanim hyperbolickych vyra-
zov kazi celkovy dojem z knihy. Nech autorka
siaha po opise ¢ohokolvek, vzdy to nadobuda pri-
znak hyperbolickosti: ,mala oblecenu zltu koselu,
najjasnejsiu ZItu koselu, aku som kedy videla"
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(s. 62), pripadne: , najkrajsi a najvzpriamenejsi
bocian na svete” (s. 62), ¢i ,najvacsia kaluz, aka
som kedy videla"” (s. 76), alebo: ,,bola som to naj-
tichsie a najposlusnejsie dievcatko" (s. 76).

Na zaver treba povedat, Ze sa autorka po-
hrava s motivmi, z ktorych by pri pozornejsom
rozvijani mohla vytvorit zaujimavé rozpravanie,
avSak mnohé pribehy skripu prave tam, kde je to
z kompozi¢ného a tematického hladiska najdolezi-
tejsie. Smatlakova vo svojej rozpravadskej stratégii
akosi zabuda na to, Ze nahla a prekvapiva pointa
nie vzdy robi z pribehu kvalitnd prézu. Akoby pre
nu nebolo podstatné rozvijanie pribehu, ale najma
jeho preexponovana pointa. Ak sa v poviedke
Tabu celkom mimovolne zmienuje o potulnom
medvedovi, ktory ohrozuje [udi v okoli, m&zeme si
byt isti, Ze v poslednej vete pribehu sa pred prota-
gonistkou zjavi v celej svojej nadhere. Aj ked
mnohé texty pdsobia nedotiahnuto, debutova
knizka Zuzany Smatlakovej je snad predzvestou,
Ze nam autorka svojimi textami ma ¢o ponuknut.
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KATARINA SURINOVA

Sci-fi svet 2012

Macsovszky, Peter. 2012. Zelte si novu

kupelfiu? Bratislava — Banska Bystrica :

VIna - Drewo a srd.

V knihe Zelate si novu kupelfiu stvoril Ma-
csovszky podivny svet budicnosti, ktory sa nds
zdanlivo netyka. Avsak sci-fi Zaner je len Special-
nym filtrom pre lepsie vykonturovanie nasho agre-
sivneho galopujuceho sveta, ktory ¢loveka obera
o posledné istoty. Je spravou o stave sucasnej civi-
lizacie, konzumného spdsobu zZivota, konfor-
mizmu, konjunkturalizmu, idiotizacie sp&sobenej
opustenim principu rozumnosti. Princip rozum-
nosti, pomocou ktorého sme boli schopni kom-
plexne posudzovat dosledky nasho konania, bol
zredukovany na ciry pragmatizmus, nasledkom
¢oho doslo k strate objektivnosti, k relativizacii
hodnét, presadzovaniu subjektivnych zaujmov
na ukor konstruktivnych rieseni a verejného blaha.

Autorov romanovy svet je literarnym opi-
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som nasledkov tohto stavu — zdegenerovanych in-
stitucii, skorumpovanych technolégii, dezoriento-
vanych mas ohlupovanych obchodnikmi, poli-
tikmi, Sialenymi kazatelmi a ezoterickymi
sarlatanmi, je pokusom stanovit diagnoézu: hyper-
trofovany egoizmus, I1ziva ideolégia neobmedze-
ného rastu, ,kult nepokoja” a obsesivnej inovacie,
za ktorymi nie je nic¢ iné, len vidina rychleho zisku
a permanentny hedonizmus.

Rozpravac nas v maske zongléra so slovom
vedie karnevalovym svetom, ktory je aj nie je nas,
v ktorom sa zraci nase ¢lovecenstvo, resp. to, ¢o
z neho ostalo — chaotické castice bez sebareflexie
a velkych cielov. Na ilustraciu pocitu odcudzenia
bytostnych [udskych kvalit, straty slobody, zneuzi-
tia talentu a tvorivosti vyuziva silny groteskny arze-
nal — princip ad absurdum, paradoxy, kontrasty,
iréniu, snovost, ktoré romanu davaju dynamiku
a tah. Cez grotesknu optiku sa ndm zjavuje naruby
obratena realita, v ktorej stracame podu pod noha-
mi, kde sa namiesto déverne zndmeho (domova,
pokoja, ticha, istoty, intimity) objavuje nezname
a desivé (Vecny Gublibion, Mra¢no, Rozumny prach),
oZiva nezivé (vrtosiva a koketna prehravacia ma-
sina), kde sa cast ocitne mimo celku, nadobudne
samostatny zZivot a vyvolava hrézu (doma na gaucdi
medzi manzelmi sedava cudzia noha - chodidlo)

a kde blizke zrazu neexistuje (zneviditelnhenie
Meandry). Odcudzenost nie je len priestorova ci
objektova, pokracuje smerom dovnutra, az k autis-
ticky nezaujatej vyprazdnenosti (mucha, ktora sa
stava predmetom oZivovacieho experimentu).

Dominantnou eméciou diela je akysi ambi-
valentny smiech, ¢i skér usklabok oscilujuci medzi
smiechom a hrézou, ktord ma svoj zaklad priamo
v nasej skdsenosti, v nerovhom stretnuti s prie-
pastnymi iracionalnymi silami (napr. totalitnymi
praktikami), ktoré ovladaju nas zivot. V tomto
zmysle je kniha nielen citlivou reflexiou nasej
doby, zobrazenim jej Sialenstva a bezmocnosti,
ale aj unikatnym humannym posolstvom nie ne-
podobnym tomu z Munchovho Kriku. A vdaka
oslobodzujucemu smiechu (napr. pri opise zivota
ezoterickych komunit), ktory ndm rozpravac do-
praje na odlahcenie tazoby, aj pokusom odklinat
démonické stranky nasho sveta.

Intelektudlnou vybavou, vycibrenym roz-
pravacskym talentom, radostou z pisania a rafi-
novanou , hypermetaautoreflexiou” svojho roz-
pravaca Peter Macsovszky vysoko prekracuje
narodny/narodnostny limit a radi sa k unikatnym
zjavom stredoeurdpskeho literdrneho priestoru.

KATARINA SURINOVA je pseudonym.



