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Ivana Sétekova: Tvorivé Zeny, kresba

IVANA SATEKOVA

(1984) ukoncila stadium malby
a inych médif na VSVU v Brati-
slave pod vedenim prof. Daniela
Fischera. Vo svojej tvorbe sa za-
oberéa viacerymi témami: dlho-
dobo folklérom a hfadanim jeho
si¢asnej podoby. Cez ironizujlci
jazyk vystupuje na povrch absur-
dita a paradoxnost, ktoré s
podla Satekovej hiboko zakot-
vené v kultdre ndsho néroda.
Do tradicnych foriem zapdja
prvky komiksu. Dal$ou z tém,
ktorymi sa vytvarnicka zaobers,
je sUcasny internetovy voyeriz-
mus. Vo svojej praci o slovenskej
svadbe parazitovala na absurd-
nych fotografidch svadobcanov
zverejnenych na internete, ktoré
nasledne vystavila. Voyerizmus
sa stal aj témou jej diplomovej
prace: vysledkom bola instalécia
ukazujdca ro¢nt ¢innost nezna-

mej Zeny s otvorenym profilom
na socialnej sieti, ktory sa stal
verejne pristupnym dielom.
Tento projekt bol vystaveny

v galérii Photoport v roku 2012
a v galérii Medium v roku 2013
v ramci vystavy vytvarnikov
nominovanych na medzindrodnl
cenu ESSL Award. S témou folk-
|6ru sa predstavila i vo svojom
sélovom projekte Alebo ma
vyddvajte, alebo ma za sklo
dajte, ktory bol vystaveny

v galérii Enter. Jej autorska kniha
ilustrovanych fudovych piesnf
bola stcastou vystavy Krv

v Slovenskej narodnej galérii.

Vo svojej tvorbe sa autorka Casto
vyjadruje jazykom kresby, kde

je jej tieZ vlastnd irénia a humor,
ktoré st vidite/né aj v sérii kre-
sieb vytvorenej pre nas casopis
pod ndzvom Tvorivé Zeny.

MILA HAUGOVA

BOTANICKE DIVADLO

patetické klicenie:

(&4 Paul Klee)

zostane uz navzdy

zastavené v 4 stenach
srdca

vrublovanie

Steparsky n6z

ostry rez medzijazycek

zasunuty medzi dva pruaty
pevne zviazané

vegetativne rozmnoZovanie

jeho prst vyrastad z mojej koze...
rastlinozviera...

HERBAR

nendpadne vylisovany citrusovy
kvet: archivovanie voni

hortenzia po vysuseni celkom
zmeni farby v atlase tela

MILA HAUGOVA (1942) je poet-
ka, spisovatelka, prekladatelka.
Zije a pracuje v Bratislave a v Za-
jacej doline. Knizne debutovala
zbierkou basni Hrdzavd hlina
(1980, pod pseudonymom Mila
Srnkovd). Nasledovalo takmer
20 zbierok poézie — nateraz po-
slednou je Zdhrada: labyrint:
hniezdo (2012). Haugova je no-
sitelkou viacerych literarnych
oceneni. V spolupréci s Fumiko
Kuwahara pripravila slovensky
vyber zo starojaponskej poézie
Neskoro je, neodchddzaj (1984)
a vyber z poézie S. Tanikawu
Poludnie duse (1988). Zostavila
a prelozila aj antolégiu sdcas-
nych mladych rakdskych basni-
kov Zahyby reci (1995). Prelozila
diela viacerych basnikov a poe-
tiek, rovnako jej texty boli prelo-
zené do mnohych jazykov.

V roku 2010 vydala knihu pamati
Zrkadlo dovndtra, v roku 2013
knihu rozhovorov a Gvah Tvrdé
drevo detstva.
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lupen divého maku dostane
farbu zaschnutej krvi
odpoditava nas

kvet hrusky a kvet jablone
su velmi podobné
a len jemny odtien je v nasom oku

[utujem Ze sa neda vylisovat rozrezana
paradajka je dojemne podobna
tichej vagine

BOTANICKY SEN

kazdd noc sa vsetky stromy pohnu
k m6jmu ok(n)u len jeden nie
skryté prazdne miesto v zeleninovej
zahrade: place tam nymfa zohnuta
k bielej kosielke malej nymfy

mala ruka vkizne do mojej

rastlinné denniky prepisané
rovné (h)riadky

kreslit
do atlasu rastlin tela

malé jasterice hladaju stratené
slabiky svetla zavladne natlak
tmy chcela by som

vkrocit do hustého dazda
zaspat s nim skrdtenym do mna
uz nerozpajat krasne ruky

spiacich pohlavi milencov
vliatych do udolia sna
jemné sedivé vlasy

skrutené na zatylku ako detské
kucery: tam zazvonia sklenené
jablka: prehltheme

marhulové jadierka dlho
spocivajuce na jazyku

a vtedy sa uvolni

dusa zdhrady doteraz spiaca
na dne suchych dni

11.jala 2013 (Tebe 1.)

MILA HAUGOVA
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STANISLAVA REPAR

Niekolko slov o cibuli...
alebo o postfeminizme*
Polemizujuca pohladnica zo Slovinska

Ad: Feminizem/mi za zacetnice/ke (Mesto Zensk 1999).
2000. Ljubljana : Drustvo Mesto zensk — Zalozba *cf.

Utla kniha, ktort spolo¢ne a mimo edicie vydali Mesto Zensk a vydava-
telstvo *cf., nie je prave najnovsieho data. Vysla v roku 2000 a obsahuje — okrem
kratkeho uvodu — prednasku Eurépanky talianskeho pévodu Rosi Braidotti, po
ktorej nasleduje okruhly stél s bohatym obsadenim na tému (viacerych) femi-
nizmov a (jediného) antifeminizmu. Ide o zaznam/prepis z podujati, ktoré pre-
biehali v rdmci vtedajsieho rocnika festivalu Mesto Zien. Nehladiac na uvedeny
casovy udaj, kniha este vzdy zohrava dolezitu tlohu, najma ak sa zvedavec alebo
zvedavkyna zoznamuje akurat a prave so slovinskym feminizmom a v koncen-
trovanej podobe sa pokusa ziskat relativne uceleny obraz diania v tejto oblasti.
No nielen to robi knihu zaujimavou, vo vselicom je totiz stale aktualna; problémy,
ktorym sa vo svojich prispevkoch venovali jednotlivé Gcastnicky okrihleho stola,
este vzdy rezonuju tak v slovinskom, ako balkdnskom, resp. ex-juhoslovanskom
priestore (v ,tomto regiéne” — ¢itame v diskusii), ako aj v strednej a zadpadnej
Eurépe. Kniha tiez poukazuje na skutocnost, ze feminizmy, najma ich presadenie
sa v spolo¢nosti nie je a nebude kratkodoba zalezitost. Naopak, potrebna je
dlhodoba perspektiva premyslania, ktora sa spaja s potrebou zmeny verejného
a politického diskurzu. Toho, ktory este vzdy, a nielen v Slovinsku, stoji na tra-
di¢nych modernych, t. j. subjektocentrickych zakladoch a podporuje sttazivost,
linedrne vybudovanu mocensku hierarchiu, autoritu , otca” a (jeho) Velkého Pri-
behu.

Podobné (v diskusii prezentované) nazory by vsak mohli a mali byt vystu-
Zzené aj sposobom vyjadrovania pritomnych predstaviteliek sicasného femi-
nizmu; premyslanie v knihe prebieha na dost abstraktnej, povedzme, filozofickej
Urovni a vo vacsine pripadov pocita so vzdelanym citatelom, ktory uz feministicky
diskurz ovlada, aspon okrajovo. Na jednej strane je to pochopitelné — nemozes
vysvetlovat zlozité veci v kazdodennom jazyku, ak ti zalezi na ich dostatocne
presnom uchopeni a pomenovani, pripadne na jasne citatelnych kontextualnych
suvislostiach vysloveného nazoru. Intelektualne debaty skratka nemozno viest
bez primeraného vedeckého aparatu a aspon zakladného prehladu v proble-
matike. Existuje vsak aj druha rovina tohto pristupu. Moderny intelektualny dis-
kurz —a o to viac feministicky, ktory je uz vo svojom zaklade jeho postmodernou
reviziou ¢i rovno subverziou — nemusi nutne predstavovat vytvaranie metajazy-
kovych suvislosti, ba celych metajazykovych sieti v rdmci vnitornej inercie sys-

STANISLAVA REPAR (1960) je
autorka, prekladatelka, kriticka

a vedkyna, redaktorka a vydava-
telka, piSuca po slovensky aj po
slovinsky. Vystudovala filozofiu

a estetiku na FiF UK, doktorét

z literarnej vedy ziskala v r. 1995
na SAV. Od roku 2001 pracuje
pre slovinské vydavatelstvo Apo-
kalipsa. Spoluzalozila a dodnes
koordinuje medzinarodny projekt
Casopis v asopise. Popri literar-
novednom vyskume a pedago-
gickej cinnosti spolupracovala

na viacerych kultdrno-politicky

a rodovo zameranych projektoch,
v slicasnosti pracuje na Velvysla-
nectve SR v Lublane. Knizne pub-
likovala 12 knih: 5 basnickych
zbierok (naposledy: TichoZitia,
2011), 4 prozaické knihy (napo-
sledy: Slovenka na kvadrat, 2011)
a 3 vedecké monografie (napo-
sledy: Uzkost dokoran, 2012).
Dalsie jej expertizy v slovincine

a anglictine st publikované na
internete (MK RS, QUING). Poéziu
uverejnila tieZ v zbornikoch Kruh
(1987) a Druhy dych (1985), ako
aj v pocetnych inojazycnych an-
tolégidch a vyberoch. Je autor-
kou viacerych rozhlasovych lite-
rarych relacif a divadelnej

* Nekaj besed o cebuli... ali o post-
feminizmu. In Filozofija v za-
puscenem svetu. Zbornik iz filo-
zofskega simpozija (Specidlne
Cislo ¢asopisu Apokalipsa).
Ljubljana : KUD Apokalipsa,
december 2010, s. 132 — 141.
Revidované verzia, zo slovin-
¢iny preloZila autorka.
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monodrdmy Slovenka na kvadrat.
Doposial publikovala 15 kniz-
nych prekladov z literatdry, ale
aj zo stcasnej filozofie. Edicne
pripravila mnozstvo publikacii,
zbornikov a antoldgii doma

aj v zahranid.

tému, v d6sledku ¢oho potom casto dochadza k zneviditelfiovaniu problémov
elementarnej povahy. A uz vobec nepredstavuje abstraktnu schematizaciu zi-
votnych obsahov (pod zamienkou ich analyzy), v zmysle narcisoidného kon-
Struovania stéle novych, nezlucitelnych myslienkovych opozicii — tak toto uz
davno nie. Preto je mozné — v Gvode avizovanu — knihu Feminizmus/Feminizmy
pre zaciatocnikov/zaciatocnicky prijat bud viac, alebo menej Ustretovo.

Hoci si velmi cenim uz zdmer a charakter knihy, s niektorymi vyrokmi
musim polemizovat, a tym azda aj predizit alebo nadstavit vlastnd $truktaru
knihy, ktora je alebo chce byt dialogicka. Syntagma ,,chce byt” znamena len
tolko, Ze aj/uz v ,,dramaturgii” jednotlivych vystipeni, vsamotnom spdsobe ar-
tikulovania viacerych tém mozno vypozorovat problém. Problém s autokratiz-
mom a sebastrednostou niektorych ,replik” (monolégov), ¢o je v hlbokom pro-
tireceni so st¢asnym feministickym diskurzom. Najvyraznejsie s jeho potrebou
dekonstruovat osvietensky variant racionalizmu spolu so skrytym patriarchalnym
zakladom poznavajuceho subjektu. To znamena: subjektu, ktory urcité teritérium
poznavanim nielen odkryva, ale si ho aj prisvojuje, a tak ho vclenuje do stava-
jucich mocenskych vztahov. A prave o to ide: takyto subjekt namiesto sprostred-
kovania Zivého pulzujuceho celku (ktorého sucastou je aj on sam — napriek tomu,
Ze sa d6sledne lokalizuje mimo pozndavanej reality) sebe aj inym vnucuje ,, logicky
preparat”, abstraktny koncept predmetu poznania, mftvy pojem, ktorym vsak
de facto oznacuje skér miesto svojho vlastného ,,ukotvenia” v diskurze nez
~chaozmos" celku, proces jeho kreacie, udalost kognitivnej, semiotickej alebo
imaginativnej vymeny aj s jej ontotvornym dosahom. Patriarchalne vybaveny
subjekt teda v kone¢nom désledku poznanie neumoznuje (také poznanie, ktoré
nevie a ktoré je vo vztahu k svojmu predmetu vzdy len aposteriérne), ale, na-
opak, svojim apriori vedenim, imitovanim , objektivneho”, , pravdivého” ako
daného (na zaklade vztahu domnelej ekvivalencie medzi objektivnymi skuto¢-
nostami a ich ,odtlackami” v subjektivnom vedomi), ale tiez upeviiovanim vlast-
nej autoritativnej pozicie zakryva sdm sebe aj inym oci a vyhlad — presnejsie:
vhlad.

Prirodzene, procesy abstrakcie Ci selekcie vo vztahu k predmetu pozna-
vania nemdzeme len tak obist alebo vymazat z nasej kognitivnej vybavy, mali
by sme si vSak davat pozor prave na spominané hierarchie a polarizujice usu-
vztaznovania. Kto komu (po)sluzi a prec¢o? Kto je sprostredkovany a kto spro-
stredkiva? Ak podporujeme (a vnimame) iba svoj vlastny koncept, svoju vykla-
dovu matricu, nieco s nami nie je v poriadku. Ak nie sme schopni subverzie
vyznamov, preskoku, rozsirenia poznavacieho horizontu, nas rozum sa sprava
prilis samozrejme a je prituhy. Feminizmy ostatnych desatrodi priamo suvisia
s francuzskou poststrukturalistickou liniou vo filozofii, v semiotike, kultirnej
archeoldgii, lingvistike... (a tiez s tedriou transrodovych identit Ameri¢anky Ju-
dith Butler). Buduju na makkych relaciach a vztahoch namiesto tvrdych usta-
noveni a faktov. Na performacii namiesto konstatacii. Na ,, pohyblivych”, cirku-
lujucich, priechodnych (medzi)identitach, ktoré feministky Vlasta Jalusic alebo
Eva Bahovec —tak to vidim — v diskusii, ktoru kniha prinasa, priskoro odmietaju,
bez hlbsieho premyslenia veci. Prave v tomto je stucasny feministicky diskurz

v polemickom, a vlastne nezlucitelnom vztahu s este vzdy prezivajucim (moder-
nym) kartezidanskym myslienkovym diskurzom ¢i jeho ideologickou karikattrou
(ktora tak tragicky poznacila celé 20. storocie). Osvietensky diskurz totiz vdaka
extrapoldcii tvrdo a abstraktne vymedzenych protikladnych stanovisk vyvolava(l)
znicujuce vybuchy agresie vo svojom vlastnom tele, a teda aj a najma vnutri
jemu zodpovedajlicej mocenskej paradigmy.

Tu — stale hovorime o sposoboch nastolovania problémov a problematic-
kych otdzok — vyvstane najvyraznejsi rozdiel medzi myslienkovou poziciou, s kto-
rou sa prihlasila o slovo Rosi Braidotti, a rovinou, ktord neskér prevazovala za
okruhlym stolom. Viditelnejsie nez z prednasky, v ramci ktorej mala Braidotti pre
seba vymedzeny ,,sélo” priestor, to bolo v jej intervenciach &i replikdch pocas
okrdhleho stola. Nejde ani tak o jej osobnu otvorenost, uvolhenost a imagina-
tivnost, hoci aj to zohrava svoju Ulohu, ako skor o jej napaditejsie, flexibilnejsie
reagovanie s lepsim prehladom o sticasnom diani a s prstom na pulze doby. O po-
ziciu, ktord sa odraza prave tak bezprostredne, ¢ize v tematizovani problému,
ako sprostredkovane — v jej spésobe rozpravania a vystupovania, presnejsie,
vstupovania do diskusie.

V tomto zmysle brnkla na pravu strunu Svetlana Slapsak, ktora sa, hoci
v nejakej inej suvislosti, pocas debaty odvolavala na Uspesnost alebo neuspes-
nost zvolenych narativnych postupov. Ano, Rosi Braidotti je dialogickejsia, plas-
tickejSia, viacuroviiova, otvorend, protireciva a sucasne presvedciva. Jej , back-
ground”, jej lektura a spdsob uvazovania su v tesnejSom styku so stcasnostou,
s otazkami, ktoré nam kladie dnesna doba, a jej vklad mozno zaroven vnimat
aj ako osobnu investiciu, ako hladanie — ¢o aj neistych alebo nehotovych - od-
povedi, a teda nielen ako odohranie vopred urcenej (chladnej) roly intelektualnej
profesionalky. Vieme, Zze prave feminizmus s ,tvrdym”, nemennym chapanim
(historicky konstruovanych) roli ostro polemizuje a Ze v tomto ohlade, a nielen
z rodového hladiska, nepozna kompromisy. To plati, v deklarativnej rovine, pre
ktorykolvek feminizmus, hoci rizikd opustenia tychto (vlastnych) vychodisk, resp.
ich nenaplnenia — porovnavajuc napriklad liberalny a poststrukturalisticky fe-
minizmus — boli a su rozdielne. Prehravanie predurcenych roli priamo suvisi so
stereotypmi a procesmi stereotypizacie a ani feminizmy nie su pred nimi, zial,
uchranené.

KedZe ma zaujima prave tento problém, t. j. problém — vhodného alebo
nevhodného — vyberu komunikacnych stratégii, ktory je podla mna signifikantny
nielen pre vnutrofeministické diskusie, ale aj v stvislosti s témou (vzajomnej
konfrontacie) feminizmov a antifeminizmu, svoju pozornost by som rada za-
merala najma na diskusiu okolo okruhleho stola. A to aj napriek tomu, ze vy-
chodiskom méjho uvazovania by mohol byt prave zaver prednasky, v ktorom,
v nadvaznosti na franclizske myslenie poslednej tretiny 20. storocia, Rosi Brai-
dotti zd6raznila , transformaciu syntaxe subjektu”. A hoci dalej pokracuje Gva-
hami o ,kartografii pritomnosti” a ,,politike miesta”, po cely ¢as nepochybne
odkazuje prave na postStrukturalistické, presnejsie, foucaultovsko-barthesovsko-
-derridovské chapanie subjektu ako diskurzivneho cinitela: ,,Moc funguje na
najintimnejsich Urovniach bytia” (s. 15). A naopak: urcity konkrétny diskurz
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spoludefinuje povahu existencie a fungovania subjektu. Rosi Braidotti taktiez
upozornuje na vahu slova, na suvislost medzi otazkami jazyka a otazkami moci.
A naznacuje, ze oznacujluce sa modze stat nebezpecnym iba a prave vtedy, ak
zmeravie, ak prestane byt sucastou procesu oznacovania, ktory ma v sebe za-
budované ¢osi ako poistku, totiz: tvorbu znakov ako dosledkov a sucasne pred-
pokladov chdpania a tie? uchopovania rozdielu. Co, povedané inymi slovami,
znamena, ze priestor pre inakost — v sebe, ale aj a prave pre inakost , konkrétneho
druhého” — je zaroven podmienkou vlastnej sebaidentifikacie.

.Rozdiel” vsak — podla nej — mozno nielen zabudovat do filozofickej ,,mat-
rice stavania”, vyzdvihovat ho a chapat ako podmienku ¢lovekovej identifikacie
so sebou samym, resp. sebou samou (dodajme: v performativnom uchopovani
.prechodovych identit” v rdmci ,totoznosti rozdielu”), ale ho mozno aj znehod-
notit jeho prevedenim na , cistd trhovd hodnotu”. To je nepopieratelné, no prave
v tejto suvislosti sa mi vidi, Ze u Rosi Braidotti dochadza k zvlastnemu posunu,
ktory sice nie je vyjadreny explicitne, avSak v jej uvaZzovani ma svoje zastupenie.
Ma azda jej pripominanie , komodifikdcie mnohorakosti” znamenat okrem iného
aj to, Ze Braidotti sa vzdaluje od vychodiska sucasnej francuzskej teorie, ktoru
(napriek cudzim aj vlastnym vyhradam) nemézeme oznacit inaksie nez privlast-
kom poststrukturalisticka? Konkrétne vravi: ,Rychlost a synchronicita v mnozeni
rozdielov — ¢o je v skuto¢nosti komodifikdcia mnohorakosti v spolo¢nom rezime
ekonomickych vymen — predstavuje len dva z najperverznejsich produktov su-
Casnej kultury. A aj cely rezim technolégie, najma informacnej, je organizovany
okolo generovania tohto druhu rozdielov” (s. 25). S takouto ,perverznou kul-
turou”, ktord je podla mojej mienky skér ideoldgiou spotreby nez kultdrou, vraj
pocita aj postfeminizmus obchodujlci s rozlicnymi identitami, a teda prispéso-
bujuci sa prevladajucej trhovej doktrine. (Lebo, ako vieme, zaujem trhu a zisku
dnes ovlada vsetko, tiez politiku; o tom neskér prehovori aj Braidotti.) Autorka
vzapati kritizuje ,, postmodernu etiku”, postmodernd paradigmu vébec, ba co
viac, vola po tzv. ,udrzatelnom subjekte”, napriklad slovami: ,Preto sa pokisme
myslienku o udrzatelnom rozvoji vyuzit pri myslienke o udrzatelnom subjekte,
myslienke o tom, ako obmedzit systém, ktory mnozi rozdiely, ktory vdm predava
rozdiely, ktory vam predava klamstva (mdzete sa zmenit, mozete si vybrat, mo-
zete byt tym, ¢im si zelate byt, mézete zmenit identitu, vrstvy svojej psychiky
mozete osupat, ako keby islo o vrstvy cibule, a odhodit ich)” (s. 25).

Na tomto mieste vyvstava otazka: Preco prave tu, v sieti medialnych su-
gescii a trhovych simulacii, sympaticka profesorka prestane davat pozor na moc
slova; preco podlieha tomu, ¢o buble na povrchu ,kotla globalizacie”, ktory
mozeme oznacit aj ako , kult spotrebitelstva”? Porozumela vobec poststruktu-
ralizmu ako modelu postscientistickej vedy, ktora sa uz svojim vnatornym ustro-
jenim pokusa priblizit zivotnym praxam a opustit pole jednostranného logo-
centrizmu? Myslim si, Ze v danom pripade jednoducho nebola dost pozorna
a dost dosledna pri myslienkovej artikulacii problému, pretoze pocas dalSieho
vyvoja debaty jej vlastna pozicia vyvracia ponukajicu sa pochybnost. Svojim
nepresnym uvazovanim o probléme ,komodifikacie mnohorakosti”, ako aj jeho
nepresnym previazanim s post-procesmi a post-izmami sa vSak minula s pod-

statou problému a zasiala urcity zmatok, prejavujici sa aj neskér, pri okrdh-
lom stole.

Po prvé, ,, komodifikacia mnohorakosti” je skor imita¢nym (simulakrovym)
nez readlnym prvkom trhovych stratégii a v podstate iba zakryva prevladajicu
unifikaciu a nivelizaciu skutocnych rozdielov (a teda aj ,,prevadzanie” rozdielnych
zaujmov na jediného spolo¢ného menovatela: zisk) tak na strane ponuky, ako
i dopytu.

Po druhé, ak ideoldgia spotreby, rozli¢né stratégie moci, pustatina zabavy
alebo obludnost mainstreamu maju byt vskutku , kultdrou”, resp. jej , perverz-
nymi prejavmi”, potom feminizmy, podobne ako ekologické aktivity a vsetky
substandardné alebo subkultirne hnutia, musia prejst na poziciu ANTIkultary.
(O potrebe takejto verejnej KONTRAsféry vazne uvazuje napriklad americka fe-
ministka Rita Felski.) Navyse sa tymto ¢inom — dost mechanicky — prepisuju celé
dejiny eurépskej a svetovej kultiry, samozrejme, s negativnym predznakom. Po-
lozim otédzku, ktord som si vypozicala od Rosi Braidotti: Naozaj?

Po tretie, ak vSetko, ¢o sme oznacili predponou POST, znamena zaliecanie
sa globalizacii a jej ,,pohlcovaniu rozdielov”, potom je kazdé pokracovanie post-
pribehu iba ¢irou utépiou, presnejsie: skrytou diktatdrou konzervujlcou status
quo. Postmoderna paradigma by v takomto pripade predstavovala iba skryté
zotrvavanie na koncepte ,moderného” esencializmu — a teda akysi druh kryp-
tomodernizmu — aj s jeho imanentnym autoritarstvom: t. j. sebakladenim a se-
bastrednostou diskurzivnych sStruktur. Ako vieme, prave moderna autorita ne-
uznava nijaké rozdiely ani v pohlade, ani v jestvovani, nijaku polycentrickost;
vychadza z jediného centra a opiera sa o jeho legitimitu zakorenenu vylu¢ne
v sebe samom. Je to vSak naozaj tak? Neprinasa azda zmena, prechod moderne;j
paradigmy na postmodernu, so sebou aj prehodnotenie vlastnych vychodisk
a obmedzeni — napriklad smerom k dekonstruovaniu tzv. ,pevnych” jadier (da-
nych) identit a uchopovaniu nasho ,Ja v procese” (J. Butler), resp. prostrednic-
tvom ,, hry rozdielov” (J. Derrida)?

Pomaha iba nasledujuce: vsetky ,fenomenality” chapat v ich , nevinnej”
inakosti a holistickej perspektive (to znamena aj v ich vndtornej ambivalentnosti),
a neprojektovat do nich vylu¢ne svoje vlastné zaujmy, ambicie, fébie alebo ohra-
ni¢enia... Ich reprezentacie by sa mali odvijat nielen v ich vlastnom svetle alebo
pod tlakom nasho parcidlneho zaujmu, ale aj v ¢o najuplnejsej kontextualizacii,
kontextualizacii multiplikovaného subjektu, ktort nemozno zhustit do niekol-
kych apriérnych predpokladov, téz alebo pravidiel a ktora sa, pravdu povediac,
deje ustavi¢ne. DIho sme tuto vsestrannu kontextualizaciu chapali len ako do-
plnok, rozsirenie, nadstavbu konkrétneho (,,objektivneho”) poznatku, filozofia
vsak dnes dovidi aj na obratenu (odvratenu) stranu tohto vztahu. Kontextuali-
zacia, resp. urcity kontext vnimania danej veci, usmernuje, a tym aj selektuje,
limituje nasu individuadlnu pozornost ¢i zameranost na predmet, pricom predmet
nasho poznavacieho zaujmu zaroven kladie bud pred, alebo na alebo za hranicu
viditelného, pozorovaného, uz poznaného ¢i zakdseného — a tak rozhranicuje
a sUcasne spoluurcuje nielen nase svety, ale aj ich mentalne zapisy v nas, samotné
Ltexty”. Na vyznam kontextualizacie viackrat upozorni Biljana Kasi¢, ked hovori:
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,Z2da sa mi dolezité, aby sme okrem ustavi¢nej kontextualizacie identitnych po-
zicii porozumeli aj krizovaniu sa ¢i premenlivosti tak identitnych pozicii, ako aj
samého procesu identifikacie” (s. 159).

Preto nemozno suhlasit ani s prilis jednostrannou, v désledku toho aj
zjednodusenou tézou, ktora odznela v diskusii na margo fungovania historickej
dynamiky v naSich koncinach, ze ,,absencia je znakom doby, ktord minula”
(s. 52). Ktora absencia? Absencia/nedostatok/manko ako vyraz toho, ¢o bolo
alebo malo byt (a teda bolo oc¢akavané), alebo absencia ako sucast toho, ¢o sa
vymedzuje prostrednictvom vzdjomného zrkadlenia rozdielov a ¢o poukazuje
na antiesencialisticki povahu nasho bytia? Absencia ako zazitok ¢i znak nedo-
statku, alebo absencia ako predpoklad naplnenia su-vztaznosti, su-bytia? To
znamena: negativna absencia, deficit spojeny s normativnou poziadavkou, alebo
absencia ako potencial, miesto ne(p)oznac¢ené nie¢iou Pravdou, Bohom, Struk-
turou... — ktoré je teda prilezitostou stavania (sa) pre kazdého a pre vsetkych?

Absencia, radsej by som vsak pouzivala termin ,prazdnota” alebo , ne-
pritomnost”, pre mna este vzdy ostava neodmysliteflnym agensom méjho bo-
hatstva, mojho slobodného procesu seba/urcenia. Ak tito myslienku rozviniem
dalej: prave absencia ako ,,nepritomnost” ¢i ,, prazdny stred” ostava jediny udrza-
telny alebo trvaly cinitel méjho fungovania ako predsa len autonémneho a au-
tentického subjektu (odmyslime si teraz polemické vyhrady voci obidvom uve-
denym pojmom), avsak subjektu ,in progress”, cize v pohybe, v procese, vo
vyvoji, na pochode, transponovaného, de/re/konstruovaného. Bez absencie ako
potenciovaného celku, bez manka ako ,,prazdneho” miesta mojho konkrétneho
prejavu alebo vyskytu nemoze jestvovat ani (zivy) diskurz, ani (myslienkovo
plodny) subjekt. Ten je — z perspektivy poststrukturalizmu — uréovany prave svo-
jou lokalizaciou v diskurze a spésobom diskurzivneho prehovoru, v zmysle pre-
sahovania tak objektivistickych, ako aj subjektivistickych konstruktov, kanoni-
zacii, normativov, reprezentcii. Zivotne ddlezita teda bude rela¢na 3truktdra
prehovoru, vecne unikajuca syntax a pragmatika komunikacnej udalosti ako
priebehu sprostredkovanych vyznamov. Sémantika odtrhnutd od vlastného
procesu uskutocnovania sa v prostredi alebo v subjekte je neuspokojiva; iba
vdaka takejto anomalii m6zeme byt podvadzani, manipulovani, zneuzivani.
Treba mat ustavicne na mysli: nielen my urcujeme kontext, ale aj kontext ko-
munikacnej udalosti urcuje nas, kazdého z nas spolu s (jeho i jej) vesmirom vy-
znamov a tiez vyrazov, ktoré su v absolitnom zmysle neuchopitelné.

S touto zlozZitou otdzkou, ktord nevyhnutne unika akejkolvek konecnej
odpovedi, spajam aj nedorozumenie, na zaklade ktorého napriklad Vlasta Jalusi¢
— ale tieZ Rosi Braidotti (ktora vsak zaroven pokojne hovori o Eurépskom spo-
locenstve ako post-nacionalistickom politickom koncepte) — umiestnila postfe-
minizmus do spolo¢ného vreca s antifeminizmom (s. 71 a 169). Uvadza naprik-
lad: ... ,post’ je samozrejme ten feminizmus, ktory sa pokusa premysliet
emancipaciu jednotlivca alebo jednotlivkyne z pozicie ktorejkolvek apriérnej ko-
lektivity” (s. 71). V nasledujlcej vete postfeminizmu prisudi geopolitickd valenciu
a usuvztazni ho s udalostami vo vychodnej Eurépe po roku 1989. Pravdou je
vsak presny opak; postfeminizmus ako pojem odraza a zachytava dianie v za-

padoeurdpskej, tiez severoamerickej feministickej teorii, ktord koncom 70. a za-
¢iatkom 80. rokov odhalila vlastné obmedzenia ako obmedzenia patriarchalneho
rangu a v kolektivnom Zenskom subjekte rozpoznala skryty prejav androcen-
trického univerzalizmu (v tomto bode bolo pre feminizmus velkym prinosom
jeho zblizovanie napriklad s postkolonialnymi stidiami). Feminizmus tak, v do-
sledku negativneho vymedzovania sa zvnutra patriarchalizmu a vdaka konfron-
tacii s nim v jeho vlastnom Zivle, odhalil svoju poziciu ako z velkej ¢asti neauto-
némnu. Druhou stranou tej istej mince je, ze prave ,apriornost kolektivity” je
to, ¢oho sa dnes musime pomocou (poststrukturalistickej) dekonstrukcie zbavit
ako pozostatku esencializmu ¢i substancializmu, v politickom zmysle tiez po-
zostatku byvalej mocenskej schémy, a tak zabezpedit priestor pre slobodné
(seba)urcovanie a uskutoc¢novanie réznych, raz skupinovych, inokedy indivi-
dudlnych (pohyblivych) identit, ktoré sa objavuju a zase transponuju, jednodu-
cho, funguju stcasne, synchrénne, a to v jednom jedinom, pre vsetky spolocnom
priestore [udského (t. j. uz sémantizovaného) ,bytia”, presnejsie, ,,stavania”.
Tomu blizke rozmyslanie, napriklad vo forme zaklinania ,,pluradlnosti”, sa v knihe
vsak uz objavuje, a to dokonca aj u odporkyn postfeminizmu, postmodernizmu...
mozno aj posthistérie, posthumanizmu alebo postindustridlnej informacnej
spolocnosti. Méze sa zdat, Ze vsetky tieto zlozené terminy funguju ako vyprazd-
nené nalepky, opak je vsak skuto¢nostou; oznacuju vyznamné procesy, ktorymi
sa zasadne (pre)meni povaha nasho bytia, a tato premena nasich mentalnych
konceptov ¢i samotného ,rozvrhu” spolocenskych a mocenskych praxi je abso-
ldtne nevyhnutna, ak sa chceme vyhnut civilizacnej katastrofe. ,V tomto re-
gione” teda pribeh s post- eSte vzdy ostava prinajmensom zloZitou hadankou,
pretoZze mu chyba nalezité intelektualne i kultdrno-historické nasvietenie z hla-
diska politickych dejin aj tedrie politického myslenia.

V naSom kontexte uvaZovania tak predpona post- naznacuje dve zakladné
skutocnosti. Po prvé, ze postfeminizmus je v tesnom vnutornom vztahu s femi-
nizmom v jeho doterajsich prejavoch — ako jeho pokracovanie (a nie odmietanie),
ibaze v predtrukturovanej, prehibenej podobe, matrici uvazovania, ¢ize aj s ingm
sebanazeranim a tomu prispésobenou mentalnou vybavou. Zaroven je stucastou
komplexnejsej, iba ¢iastocne prebiehajlcej, hoci velmi potrebnej zmeny diskurzu
z ,kompetitivneho” na , performativny”, z normativne uzavretého na vztahovo
otvoreny, z hierarchického na synergicky atd. Po druhé, predpona post- ma za
sebou pomerne dlhd, vonkoncom nie jednoznacnu histériu (v slove postmo-
derna ju prvykrat pouzil americky teoretik Charles Jencks vr. 1977, opisujuc javy
v zapadoeurdpskej a severoamerickej architekture z konca 60. a 70. rokov),
v Eurépe vsak rezonuje aj v suvislosti s ,,poststrukturalizmom® — pravdaze, v ce-
lom spektre rozlicnych myslienkovych iniciativ, kedZe, ako je zndme, oznacenie
poststrukturalizmus neetablovali jeho nositelia. Pomocne oznacuje najma fran-
clzsku tedriu (jej rodny list by sme mohli hladat uz v Saussurovej lingvistike)
ako urcitt metodologickd banku, presnejsie, postscientistickd inSpiraciu para-
digmatického obratu v spolocenskych vedach, ktora suvisi s opustenim najtrva-
cejSieho dedicstva osvietenstva: falosnej modly liberalneho (univerzalneho) hu-
manizmu spolu s jednostrannym chapanim rozumu ako najvyssej autority.
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Hovorit teda, a prave vo vztahu k postfeminizmu, o , banalizacii feminizmu
a tiez banalizacii teérie” (Eva Bahovec, s. 100) je podla mna neprijatelné ako
absolUtne nepochopenie vyvinovej situacie. Aj v pripade, ze by iSlo o nazor, v kto-
rom sa ohlasuje problém s rozpadavajicim sa jednotnym nositelom feministic-
kého hnutia, resp. feministického aktivizmu, a teda problém oslabenia spolo-
¢enskej a politickej pozicie Zien (tento argument sa objavuje ¢asto), podobna
charakteristika postfeminizmu nijako neobstoji ani terminologicky, ani obsa-
hovo. Postfeminizmus totiz chape raz ako rodovy pendant marxistickej doktriny
o zjednocovani proletariatu, ibaze tentokrat na zaklade (tak ¢i tak problema-
tickej) rodovej spolupatri¢nosti, inokedy ako jeho (pre Zenské hnutie nebez-
pecny) protiklad.

Zeny a muzi (stGpenkyne a stipenci feminizmu) musia svoje potreby
a ciele artikulovat, realizovat verejne, a to poukazovanim prave tak na slabé
miesta (kolektivne utopizmy) svojho doterajsieho spdsobu uvazovania, ako aj
na neudrzatelnost politickych praxi, ktoré zeny diskriminovali, viktimizovali alebo
(u)robili neviditelnymi — aj ako kolektivny subjekt dejin. Samozrejme, rovnako
ako individualne osobnosti; este vzdy odhalujeme potlacené, subsumované, vy-
mazané, umelo adaptované, posunuté pribehy vyznamnych Zien, ktorych dielo
a tvorivy ¢i intelektualny vklad boli re-interpretované a re-prezentované v pat-
riarchalnom moduse. Spominané politické a rodové praxe vsak nediskriminovali
iba Zeny, ale Zenskost vobec, a teda aj femininny rozmer muzov, nasmerovany
ku komplementarnosti rozdielnych rodovych identit a k rodovému ,,vyrovnaniu”
tak v individualnom, ako spoloc¢enskom priestore. Ani muzi a muzskost totiz
nemali v tejto kapitole rodovych dejin velmi na vyber: akékolvek vitazstvo v ramci
bipolarizovanej rodovej matrice bolo Pyrrhovym vitazstvom — pre vsetkych bez
rozdielu.

Nielen problematické objasfiovanie niektorych javov alebo tém v tejto
knihe (napriklad: tvrdé nastolovanie neprekonatelnej opozicie medzi vychodnou
a zapadnou feministickou skisenostou; vnimanie statu ako ,predpokladu po-
litického fungovania”, a teda aj feministického aktivizmu — ¢o hranici s koncep-
ciou etatizmu; zdérazrnovanie negativnej Ulohy kultiry na zdklade voluntaris-
tického zamienania pojmov ideoldgie a kultury, civilizacie a kultury, etnicity
a kultary...), ale aj konstruovanie abstraktnych map a topolégii ¢i kartezianska
inStrumentalizacia sprostredkovanych vyznamov prezradzaju vselico. Staci po-
rovnat vystupenia Rosi Braidotti a Mariny Grzini¢, ktord svojou ,, teériou ,dreku’”
(dreku ako ,,spolo¢ného menovatela” pre rozli¢né praxe?) doslova preletela ¢i
vymazala vzdialenost medzi myslienkovou abstrakciou a prizemnou banalnos-
tou, pricom toto faux pas vdanom pripade nemohol zachranit ani naroc¢ny ,,ve-
decky” styl jej vystupenia. Podobna strata kontextu zrejme nebude uz len zale-
zitostou odborného jazyka a jeho imanentnej intencie kanonizovat vlastnu
vyznamovu a vyrazovu Struktiru v prisluSnom metajazyku. Zaujimavé je, ze
prave pri Ucastnickach z cudziny som mala pocit ,maksieho” fungovania a za-
roven (produktivneho) odstupu od vlastnych vyjadreni, zatial ¢o pri slovinskych
Ucastnickach som vnimala skor ich monologicku, istym spésobom meravu dis-
kurzivnost, v tomto pripade mozno s vynimkou Svetlany Slap3ak. Aj ked - pri

odpovedani na otazky z publika sa tato strnulost prejavila u vsetkych; ich od-
povede ma neuspokojili.

Pre objektivnost vSak treba uviest, Ze Rosi Braidotti vo svojich replikadch
ponukla podobny uhol pohladu na feministickl angazovanost, aky predstavuje
moj vlastny pokus o kriticki myslienkovu paralelu. Viackrat zdéraznila svoju
skuisenost s protikladmi, protireceniami, dialogickou Struktirou zvnutra femi-
nizmu a feministickou poziciou, hoci ,kultdrno/antikultirne” dichotomické ram-
covanie jej premyslania ostava aj nadalej problematické: ,Mozno je vo verejnej
podobe feminizmu nieco, ¢o je uz samo osebe protirecivé. To je vskutku anti-
kultura. To je nie. To je negativny komponent. Mozno je do feminizmu zabudo-
vany naboj negativnosti protirecenia, pre ktory sme zakazdym Druhé. Preto je
Virginia Woolf taka zaujimava osobnost, lebo sama v sebe je vzdy aj druha. (...)
Nikdy nie je jedna; je viacUroviiova a diferencovana. Preto je aj hybridna, obludna
a odstrasujuca pre systém, ako je tento nas. V jeho ramci fetiSizujeme linearnost,
jednotnost, jasnost, vyrazne ich podporujeme aj kultdrne (sic! — S. CH. R.) a spo-
locensky. Feministka nikdy nie je v sebe jedind. Zaroven sa nazdavam, Ze zena
nemoze byt feministkou 24 hodin denne. Musi$ sa odpojit a venovat aj inym
vrstvam svojej multiplikovanej osobnosti, myslim si.” (s. 87 — 88).

Ako prijemne zneju tieto slovd mojmu postfeministickému vedomiu, ktoré
nestoji na nelUtostnej profesorskej pozicii — ani s nou nepada! Postfeminizmus
nie je ani cenzura, ani korekcia androcentrickych Struktur, nie je ich prevracanie
naruby ani obracanie na hlavu. Vystupuje z ringu ,,bitky pohlavi” (M. Vodrazka),
odmietajuc akukolvek dualisticki schému myslenia. Alebo inymi slovami, po-
stfeminizmus je ,,sloboda bez mena”, ktora nepotrebuje zakon ani spolo¢ensku
zmluvu; jeho/jej zakonom je vlastna kreativnost, najplnsim vyrazom (individu-
alna) odchylka od ocakadvaného — vitana a obohacujuca, Zivliom polycentricka
rozbiehavost (identit)... V kognitivnom zmysle by sme mohli hovorit o midrom
jemnocite a citlivom mysleni, v etickom o zodpovednej (seba)tvorbe v oboha-
cujucom dotyku s inymi — aj ako o najplnsom vyraze (Zivotnej) filozofie daru.
Mozno je takyto alebo podobne , radikalne neradikalny” postoj feministov a fe-
ministiek zaroven klft¢om k UspesnejSiemu prekonavaniu antifeminizmu ako
hlasatela starej doby?
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ZUSKA KEPPLOVA

Po stopach ,Marxizmu v sukni”

(Ku genealogii rodového diskurzu u nas
a k jeho antifeministickym protihlasom)

Medzi slovenskou (a ¢eskou) antifeministickou kritikou sa v ostatnom
Case zauzival pojem ,,rodova ideoldgia”. Tento vyraz ma evokovat primknutost
rodovej agendy k ideoldgii a ideoldgia ako taka sa v nasich koncinach stotoznuje
najma s marxizmom. Feminizmus u nas musel od zaciatku celit obvineniam
z kontinuity s minulym rezimom. Zaujima ma, ako sa myslienkové prudy femi-
nizmu a ich institucionalizované verzie etablovali na turbulentnej scéne postso-
cialistickej transformacie a pomocou akych argumentacnych stratégii si u nas
vybudoval svoje zazemie a vplyv. Ako sa feministické aktivistky a akademicky
branili stotoznovaniu so skompromitovanym rezZimom a zaroven zastavali ty-
picky lavicovd agendu? Zaroven sa pytam, nakolko antifeministické hlasy len
tlmodia kritiku z angloamerickych kontextov bez ohladu na domacu situaciu.

IDEOLOGIA NA UNIVERZITE?

Pritomnost ideolégie je najcitlivejsie vnimana v oblasti vzdelavania. Ar-
gumentuje sa asi takto: nech uz mimovladne organizacie, vlddne programy di
EU odporGcania tvrdia ¢okolvek, ideolégia by nemala zasahovat do vzdelavania,
najma nie na slobodnej akademickej pode. Podla antifeministickych hlasov fe-
minizmus na univerzity nepatri, kedZe idajne ide o tendencny odbor, o metédu
poznavania, ktora predpoklada vysledky a realitu nahliada taku, akd by mala
byt a nie akd naozaj je. V tomto sa teda podla kritikov podoba vedeckému ko-
munizmu viac nez akejkolvek inej discipline (Komarek 2012: 228, 230). V nasom
regiéne znie pritomnost marxizmu-leninizmu na univerzite ako strasiak par ex-
cellence, ktory stoji proti myslienkovej slobode a objektivite v badani. Rodové
$tadia (v Cesku sa zauzival ndzov genderova studia alebo anglicka forma gender
studies) su tak v ociach verejnosti U¢inne kompromitované.

Feministické pozndvanie, Zenské a neskér rodové $tudia maju zaklad
v hnutiach zasadzujucich sa za prava zien, kritizujucich status quo a snaziacich
sa 0 zmenu podmienok Zivota Zien a spochybnenie rodového poriadku, ktory
ich stavia do nevyhodnej pozicie. Sucastou tohto programu je zmena spdsobu,
akym organizujeme poznavanie, a preto si feministicka teéria nielen poziciava
nastroje inych disciplin, ale do nich aj kriticky zasahuje. Vo svojej podstate je to
teda subor kritickych a transformacnych impulzov. Subor kritik, ndzorov a sp6-

ZUSKA KEPPLOVA ukonila dok-
torandské StGdium gender stu-
dies na budapestianskej CEU

a magisterské stadium dramatur-
gie a scendristiky na bratislavskej
VSMU. Momentalne je postdok-
torandkou na FSS Masarykovej
univerzity v Brne, kde vyucuje
kurzy na pomedzf rodovych

a kulturdlnych stadif. Prozaicky
debutovala knihou Buchty svaba-
chom (2011) a préve jej vysla
dvojnovela 57 km od Taskentu.
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1To, Ze autori ¢lankov nie
sd v styku s redlnou situa-
ciou u nds, potvrdzuje aj
fakt, Ze uvédzaju neprelo-
Zeny anglicky nazov gen-
der studies namiesto za-
uzivaného ndzvu rodové
stadia.
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sobov interpretacie, ktoré feminizmus poskytol, dostal institucionalizovanu po-
dobu v 70. rokoch najprv v Spojenych statoch a neskor v zapadnej Eurépe pod
nazvom women's studies, nasledne gender studies — akcent tu zjavne prechadza
zo zien ako zadujmovej skupiny na rod/gender, ktory podobne ako ,,rasa”, etnicita
¢i trieda sluzi ako analyticka kategoria, teda prizma vyskumu a diskusie. Posun
,0d Zien k rodu” naznacuje urcitu cestu, ktort feministické teérie presli vo svojej
inStitucionalizovanej verzii. Podla niektorych znamena presun feministickych sil
na univerzity akusi karanténu alebo gettoizaciu radikalnych spolocenskych hla-
sov do neskodného priestoru akadémie, podla inych je to ndkaza akadémie ak-
tivizmom.

Feministické poznavanie je u nas v akadémii sustredené len scasti. Vyraz-
nejsi vplyv mal vzdeldvaci projekt ASPEKT, ktory v tomto roku oslavuje 20. vyrocie
svojej nepretrzitej Cinnosti, Ci prostredie mimovladnych organizacii zameriava-
jucich sa na konkrétne oblasti rodovo orientovanej agendy (napriklad nasilie
pachané na zenach alebo monitorovanie rodovych aspektov spolo¢nosti cez
prieskumy a studie). Vyucba rodovych stadii dnes na akadémii zabera len mar-
ginalne miesto, hoci bakalarske a diplomové prace napriec viacerymi odbormi
ukazuju, Zze dopyt po perspektivach zastreSovanych tymto odborom rastie.

Casopis .tyZderi uz davnejsie formuloval kritiku gender studies ako liahne
~angazovanych feministiek” (Cobejova 2007) a vystrihal pred radom magister-
skych programov, ktoré , pripominaju skoér kurzové seminare” (Hanus 2007).
Dalo by sa oponovat, ze kritika .tyZdra je akousi prekladovou kritikou a nezod-
poveda domacim podmienkam a situacii.” Na Slovensku nie je ani jedina katedra
rodovych studii, to znamena, ze po diplom z tohto odboru treba ist do zahra-
nicia. Ani bratislavské Centrum rodovych studii, ktoré sa ako prvé zacalo venovat
vyucbe feministickych teorii (od r. 1991), neposkytuje moznost ziskat diplom
z tohto odboru, len si doplnit portfélio predmetov o ponuknuté kurzy (pripojené
k studiu filozofie na UK ¢i k masmedialnej komunikacii na PreSovskej univerzite).
Navyse, ucebnica predstavujuca badanie na poli tejto discipliny bola predstavena
len nedavno (r. 2011) pod ndzvom Rodové stidia: sticasné diskusie, problémy
a perspektivy. Zo strany redaktora a redaktorky teda ide skor o akési vystrihanie,
vyslovenie obav z budicnosti ovplyvnené preberanim konzervativnych hladisk,
nez o kritiku sicasného stavu na univerzitach.

Dalej ten isty ¢asopis uskuto¢nil vypad voci rodovym $tidiam v podobe
prekladu ¢lanku polského filozofa, pedagdga a poslanca Rzyszarda Legutka
s nazvom Omyly feminizmu (2013). Autor vini feministickd teériu z vykradania
inych disciplin, z neoriginality, a teda nedostato¢ného prinosu ku korpusu po-
znania. Co je viak podstatnejsie, upozoriiuje na zaujatost gender studies, ktora
sa v hasom regione neosvedcila. Pise: ,Akademicka kariéra feminizmu savisi
s politickymi zmenami na univerzitach, a vobec nie s vysokou kvalitou toho, ¢o
feminizmus ponuka. Z hladiska klasickych univerzitnych Standardov je potrebné
povazovat za nieco hrozné, ked'sa vysoké skoly zapajaju do akychkolvek ,eman-
cipacnych projektov’, ¢i uz ide o projekty zenské, rasové, triedne alebo sexualne.
Miestom, kde je mozné vyskusat realizaciu podobnych projektov, su politické
institucie, spolocenské organizacie alebo — v urcitej oblasti — média. Ale v ziad-

nom pripade nie je takymto miestom univerzita. O tom, Ze takéto nieco hrozi,
sa mohla presvedcit inteligencia strednej a vychodnej Eurépy v priebehu nie-
kolkych desiatok rokov 20. storocia.” (Legutko 2013) Autor tu upozornuje na
Specifickd skdsenost nasho regionu s politizovanym poznavanim a vyucbou. Po-
dobnym smerom sa ubera aj antifeministicka kritika ceského bioléga, filozofa
a verejne c¢inného intelektudla Stanislava Komarka. V minulom roku vysla jeho
zbierka eseji MuZ jako evolucni inovace?, ktord ostro polemizuje s ,,dzendriz-
mom* ako ,,extrémnym vybezkom sociolégie”, ktory sa podla autora snazi o so-
ciadlne inZinierstvo, ak nie priam eugeniku. To, ¢o ma feminizmus a gender studies
najviac zdiskreditovat v ociach verejnosti, st pripodobenia k nacistickej a marxis-
tickej ideoldgii a ndbozenskému fanatizmu.

Takato ostra antifeministicka reakcia vychadza z predstavy, ze ,,dzendris-
ticki experti” (sic!) (Komarek 2012: 234) ziskali na vplyve a ucinne formuju spo-
lo¢nost podla svojich predstav a planov. Navodenie atmosféry dohladu, ohro-
zenia a diktatu perverznej moci tak stavia antifeministicka kritiku (ku ktorej sa
Komarek radi) do pozicie disentu a nacrtava obrazok rozlozenia sil, ktory doka-
Zzeme v nasich koncinach dobre rozpoznat. Na jednu stranu sa stavia tzv. rodova
ideoldgia, ktora drzi ,pevnu stranicku liniu” (Komarek 2012: 227) a vnucuje
nam svoje predstavy na zadklade argumentu, Ze predsa musime nasledovat Zapad
(Legutko 2013). Na druhej strane sa predstavuju hlasy, ktoré varuju, vzpieraju
sa a nacrtavaju obraz izolovanych kritikov, ktori precitli a nenechaju sa zviest
zhubnym duchom casu (parafrazujem a tlmocim ducha Komarkovych a Legut-
kovych argumentov). Apeluju teda na urcity kultdrny mém disentu, citlivy dis-
kurzivny bod v nasich koncinach.

Ak sa vsak blizSie pozrieme na sp6sob legitimizacie gender studies a fe-
minizmu u nas (na mysli madm Slovensko aj Cesko), zistime, Ze spojnice s minulym
rezimom, ktoré sa nam snazi antifeministicka kritika vnutit, vonkoncom nie su
namieste. Rodovy diskurz u nds zacal nie v kontinuite so socialistickou emanci-
paciou, ale nezavisle od nej alebo dokonca proti nej. Rané feministky vnimali
svoju pracu ako sucast demokratizacie, pluralizacie, otvarania sa spolocnosti.
Nachadzali sposoby, ktorymi vhodne uvadzali feministické myslienky do verej-
ného diskurzu a legitimizovali svoje aktivity. Jednak sa vehementne hlasili k od-
kazu Novembra a tieZ si vytvarali genealogické spojenie s feminizmom prvej
vlny, ¢ize sa primarne orientovali na tu cast feministickej tedrie, ktora sa nena-
pajala na lavicové, ale liberalne vychodiska.

FEMINIZMY PRIEKOPNiCOK

Zaciatky rodového diskurzu mali u nas iné ako lavicové konotacie a nespa-
jali sa striktne s akademickym prostredim. To ndam ukazuje napriklad aj publikacia
Feminizmy pre zaciatocnicky. Aspekty zrodu rodového diskurzu (Cvikova — Jura-
nova 2009). Autorky v nej precizne reflektuju vlastné myslienkové vychodiska,
spolocenské podmienky aj finan¢né a vzdelanostné toky, ktoré ich aktivity na-
pajali. Prichadzali zo sociologickych institutov, umeleckych katedier, mimovlad-
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nych organizicii... Z4c¢astnené Zeny boli prekladatelkami, redaktorkami ¢i filo-
zofkami a na pracu na rodovom poli sa pripravovali z velkej casti cestou
neformalneho vzdeldvania. Navstevovali seminare, zUcastfiovali sa konferencii,
ktorych vyzyvatelkami boli ich zdpadné hostitelky (pozri Cvikova — Juranova
2009: 16 — 17, 26). Editorky publikacie uvadzaju vyznam rozkolu so socialistic-
kym projektom emancipacie: ,V nasom vedomi zili feminizmus a socializmus
Uplne oddelene. Feminizmus/feminizmy sme vnimali ako otvorenost, pluralitu,
reflexiu rodovych vztahov, ¢o bolo v Uplnom protiklade k povinnej, jednotnej
a nereflektovanej socialistickej emancipacii.” (Cvikova - Juranova 2009: 17)

Mnohé z inicidtoriek rodového diskurzu u nas sa s teoretizovanym femi-
nizmom stretli pri pobytoch v zahranici, a preto ho vnimali ako ¢osi radikalne
nové, spajajuce ich so Zdpadom a nie s vlastnou minulostou. Napriklad Jifina
Siklova, zakladatelka prazského centra Gender Studies, hovori: ,,Feminizmus
bol pre nas viac-menej neznamou (...) Taktiez sme s neltbostou nahliadali na
zjavne lavicovu orientaciu, ktord feminizmus predpokladal — mozno je vskutku
orientacia feminizmu lavicova. V nasej krajine je lavicova politika zdrojom aver-
zie. Tym padom su hriechy komunistickej minulosti prenasané na feminizmus.”
(Siklova 1997: 80) Podobne aj Jana Jurariova identifikuje zdroje (ne)prijatia fe-
ministickych snah v spojitosti s ozvenami minulého rezimu: , Zeny, ktoré sa iden-
tifikovali ako feministky, boli konfrontované s velmi negativnymi reakciami. Boli
napriklad prirovnavané ku komunistickym funkcionarkam (aj ked pocas komu-
nizmu bolo vo vyznamnych funkciach velmi malo zien, najma v porovnani s poc¢-
tom funkcii, ktoré vtedy zastavali muzi). Ziadna zo zien, ktoré tvorili jadro
ASPEKTU, nebola v komunistickej strane, no aj tak sa niekolkokrat zopakovali
rézne pokusy oznacit nas ako komunistky a identifikovat nas s funkcionarkami
z onoho rezimu.” (Juranova 2009)

Pre postsocialistické feministky bolo preto vitalne délezité, aby sa distan-
covali od spojenia s minulym rezimom. AvSak v ponovembrovej situacii boli zeny,
ktoré sa snazili aktivne vstupit do verejnej sféry — napriklad formulovanim femi-
nistického projektu —, spajané s minulym rezimom. Priekopnicky feminizmu tra-
di¢ne argumentovali, ze aktivity zZien pocas aj po revolu¢nych udalostiach ne-
mozno redukovat na podporu muzov jednak servisnou pracou a emocionalnou
podporou. Aktivistky preto prisli s vlastnou genealégiou a obracali sa k zenskym
figram Francuzskej revolucie i prvej viny feminizmu v Britanii. Domnievam sa,
ze tu zahliadli d6lezity referencny bod z ¢ias budovania novych poriadkov. Sym-
bolicky sa tak ocitaju v podobnej situacii, ked st obvifiované z odklanania revo-
lu¢nych snah, stiepeniassil, ale aj z rozkladu poriadku a z hystérie (Juranova 2009:
22 —23). Nachadzaju paralely v pribehoch revoltcii a spolocenskych zmien, ked
bola praca a podpora Zien vitana, no ich poziadavky a reprezentacia zamietnuté
a zosmiesnené, len Co ich druhovia siahli na pozicie moci.

Prihlasenie sa k Novembru 1989 patri ku kluc¢ovym stratégiam etablovania
sa feministickych sil v postsocialistickych transformacnych procesoch. Tuto do-
mnienku mozno demonstrovat na priklade spomienkového projektu ASPEKTU
nazvanom Co si robila v Novembri 1989, ktory si kladie za ciel vypifat diery
v pribehoch novembra. Autorky zozbierali svedectva verejne Cinnych zien z tohto
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obdobia aj zo stcasnosti, aby malé aj vacsie Zenské pribehy ,,objavili” pre odkaz
novembrovych zmien. Bolo pre ne délezité ukazat, ze Zeny boli pri tom a treba
s nimi pocitat a prihliadat na ich potreby a poZiadavky (a tiez na ich zastlpenie
prostrednictvom feministickych projektov). Prihlasenie sa k Novembru tiez pred-
pokladalo kritiku a zrieknutie sa projektu emancipacie. Preto, ked'Jana Juranova
povedala vo svojom Uvodnom feministickom , manifeste” (1994), ze ,na Slo-
vensku sa musime zaoberat vSetkym, ¢o sme za najmenej poslednych dvadsat
rokov zanedbali a zameskali” (Cvikova —Juranova 2009: 22 — 23), zaroveri je ta-
kyto vyrok gestom odklonu od projektu emancipdcie zastreSovaného statostra-
nou a priklonom k reformnym demokratiza¢nym silam.2 Dalsiu takuto kritiku
poskytli Kiczkova a Farkasova v ¢lanku The Emancipation of Women: A Concept
that Failed (1993) uverejnenom v zborniku Gender Politics and Post-Commu-
nism. Tento prispevok sa da citat aj ako programovy rozchod s emancipa¢nym
projektom a jeho odsudenie ako zlyhania, ktoré postavenie Zien v spolo¢nosti
skomplikovalo napriklad aj trojitym zatazenim.

V tom istom zborniku Jifina Siklova dalej vysvetluje zdanlivy priklon ¢esko-
slovenskych Zien ku konzervativizmu: po rokoch nanutenej politickej participacie
a zamestnanosti sa Udajne tdzia nezGcastiovat verejného zivota, venovat sa ro-
dine a pestovat svoju Zenskost ako odliSnost (1993). V situacii odklonu Zien od
verejnej sféry nebolo isté, aku rolu by mali zohrat feministické hlasy, ktoré, na-
opak, ziadaju, aby sa zeny zucastriovali obcianskeho Zivota a vyjednavali si tak
lepsie podmienky pre Zivot, ale tiez aby boli Gcastné pri sprave veci verejnych
mimo oblasti Specificky Zenskych zaujmov.3

Feministické priekopnicky nanovo podchytavali a svojou ¢innostou formo-
vali kategoriu Zien — prispievali do zbornikov, vypracuvali spravy, robili ankety,
uverejnovali preklady teoretickych aj umeleckych textov. Ucili sa tiez obcianskej
gramotnosti aj urcitej podnikavosti: bolo treba zalozit materské centrum, zorga-
nizovat kampan proti nasiliu, ziskat granty pre vzdelavaci projekt atd. Rovnako si
museli osvojit urcitu aktivistickd/akademickd persénu danu vystupovanim (pozri
aj ¢lanok Cakanie na nasu Mohanty v ¢asopise Socialni studia — v recenznom pro-
cese). Zaroven zazivali obdobie ocarenia novymi myslienkami a spojeniami, ktoré
ich viedli na Zapad aj do dalekej minulosti, kde objavovali korene feministickych
myslienok na vlastnom uzemi, a k tomuto projektu nepotrebovali pozostatky so-
cialistickych institucii ¢i odkazy emancipacie. Napriklad sa dosledne distancovali
od Slovenského zvazu Zien/Demokratickej Unie zien, ktora niesla odkaz socialis-
tickej institucie zdruzujlcej Zeny (Farkasova v Cvikova — Juranova 2009: 52 - 53).

Autorky Feminizmov pre zaciatocnicky zd6éraznuju, ze feministicka kritika
niektorym z nich napomahala zostavat v ostrazitej opozicii aj voci neblahym tren-
dom (trans)formujucej sa spolo¢nosti. Anna Daucikova hovori, ze ,,feminizmus
sa [jej] javil ako jedind moznost, ako zostat v kritickej pozicii voc¢i tomuto svetu”
(Cvikova —Jurdnova 2009: 48). Bolo to teda myslienkové Utocisko aj zriedlo, pro-
strednictvom ktorého sa priekopnicky mohli diStancovat od minulého rezimu, od
vzmahajluceho sa nacionalizmu aj divokého kapitalizmu, a zaroven pracovat na
svojich projektoch so zamerom napomoct vytvorenie pluralitného demokratic-
kého prostredia, ktoré sa malo odrazat aj v spravodlivejSom rodovom poriadku.

ZUSKA KEPPLOVA

2 Je zaujimavé, Ze Jurafiovd neho-

vorila 0 40-rocnej odmlke, ale
0 20-rocnej, odkazovala teda
k 60. rokom radej nez k obdo-
biu pred samotnym prevratom.
Stagnaciu tak nepredstavuje so-
cialistické zriadenie ako také, ale
len jeho normaliza¢nd forma.

3 Nazory na dlohu feminizmu
v postsocialistickych transformu-
jucich sa spolocnostiach sa roz-
nili. Siklova (1993) vysvetluje,
Ze s rozvojom demokracie a pri-
blizenim sa k zdpadnému Stan-
dardu Zivota vyplynie aj zvysena
potreba feminizmu. Viaceré fe-
ministické priekopnicky naprie¢
regionmi sa zase zhodovali, ze
to budd nastrahy divokého kapi-
talizmu (ako komodifikacia zen-
ského tela ¢i nezamestnanost
Zien), ktoré rozhybu Zeny, aby
Ziadali svoje prava a podiel na
moci.
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4 Napriklad Martina Kampichler
(2012) upozorriuje na fakt, ze
v Case, ked priekopnicky vedl
dialdg s tzv. zdpadnymi feminist-
kami, existuje uz robustna kritika
ich pozicif napriklad z radov tzv.
farebnych Zien ¢i postkolonialnej
teorie, no tzv. vychodné femi-
nistky tieto kritiky neberd do
Gvahy.
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Okrem hlasenia sa k Novembru predstavovalo druhy délezity pilier aktivit
priekopni¢ok vypliianie medzier. Inymi slovami, pracovali na vystavbe lokalneho
feministického kanonu. Obzeranie sa za bielymi miestami — zenami zmazanymi,
nepriznanymi, neexistujucimi, prehliadanymi atd. — funguje na zaklade wool-
fovskej premisy, Ze zeny boli postavené mimo pisania oficialnej histérie, vedy i
filozofie, mimo politickej participacie, pripadne bola ich Gcast zatla¢ena do Uza-
dia ¢i zabudnutia. Obracali sa tak do minulosti, aby dopliali zenské pribehy
a nacrtavali rodostromy feminizmu. ASPEKT sa obracia k Vansovej, Gregorovej,
Timrave a inym, upozoriiuje na prehliadany prinos zZien (napriklad emigrantiek
BlaZkovej, Breznej a Kalinovej) a zaroven odvodzuje genealdgiu pre svoje poso-
benie, vytvara feministické prababicky.

Spominané , dobiehanie” na poli prace s kategériou rodu, ako to spomina
Juradnova, znamenalo teda vystavanie urcitého kdnonu, poriadku feministickej
histérie a tedrie. To je relativne paradoxné, pretoze prave woolfovské upozor-
novanie na chybajice Shakespearove sestry podkopava legitimitu literdrneho
¢i akéhokolvek iného kdnonu poznania (vzdy nieco vynechdme, zatla¢ime na
okraj alebo celkom poprieme, aby sme mohli porozpravat pribeh z urcitej per-
spektivy). Na druhej strane, bez knih a textov, na ktorych stoja zenské a rodové
$tudid, by bolo formovanie myslienkovych pozicii nemyslitelné.

Ucebné osnovy a zborniky obsahovali spociatku najma feministické klasiky
angloamerickej tradicie. Z vydanych textov spomeniem ako priklad knihu Divei
vélka s ideologii: Klasické texty angloamerického feministického mysleni (Oates-
-Indruchova 1998) alebo Farkasovej zbornik eseji Na ceste k ,vlastnejizbe”: posta-
vy/podoby/problémy feministickej filozofie (2006), kde figuruju napr. M. Wollsto-
necrafta V. Woolf. Tereza Kodickova upozoriuje na specificky vysek feministickej
tedrie, ktory v nasich krajinach reprezentoval feminizmus ako taky. Typicky islo
0 ,ideje ve stylu liberalniho feminismu 70. a 80. let, formulovaného bilymi Zzenami
stfednich tfid ve Spojenych statech” (Kodickova 2002: 72), ktory charakterizoval
feminizmus Zapadného stylu” (Siklova 1998). Autorka dalej naznacuije, Ze takyto
vyber bol uskutoc¢neny s ohladom na prihlasenie sa k demokratickej tradicii Za-
padu, a preto boli kritiky danej feministickej tradicie vytesnené.*

Siahnutie k ranym textom feministickej teérie mozno nahliadat ako ma-
néver, vdaka ktorému bolo mozné poukazat na korene feminizmu v osvieten-
stve, anglickej aj francuzskej revolucii, vo fazach turbulentného formovania
modernych obdianskych spolocnosti. Prostrednictvom ideolégov Novembra sa
(Cesko)Slovensko hlasilo k zapadnému civilizaénému okruhu (povestny ,navrat
do Eurdépy”, ,na Zapad” alebo do kunderovskej , strednej Eurépy”), a preto
bolo aj pre priekopnicky feminizmu dbélezité ukazat, ze zenské figury aj femi-
nizmus ako taky stali pri formovani Zapadu. Zaroven chceli zdoraznit, Ze nase
krajiny boli pocas socializmu myslienkovo ,,zakonzervované” (Havelkova v Cvi-
kova — Juranova 2009: 39) a na feministické snahy tu bolo nahliadané ako na
.burzoazny vystrelok” (Cvikova — Juranova 2009: 16). Preto staci len otvorit ¢a-
sovu konzervu a premostit blok desatroci, pocas ktorych sa na feministickych
vychodiskach nepracovalo, kedze boli vytesnené oficidlnym projektom eman-
cipacie.

Vyhrady voci priekopnickam, Ze nahradzaju ,,.komunistické funkcionarky*
¢i pasuju do verejného diskurzu ,marxizmus v sukni”, sa teda nezhodovali s
tym, ako sa vnimali a prezentovali ony samotné. Svoju pracu koncipovali striktne
v linii priblizovania sa k demokratickému Zapadu, ktory sme, podla ich ndhladov,
na Cas opustili. Ak teda priekopnicky explicitne odkazovali na revolu¢né udalosti,
boli to skér revollcie 18. storocia nez rok 1968. Myslienkovo sa upinali k libe-
rdlnemu feminizmu a solitérkam prvej viny, ¢im , odistili” feministicku filozofiu
od silného vplyvu marxizmu aj postkolonialnej teérie, ktoré formovali druht
vinu feminizmu aj jej kritiky.

OBRATY A KONTINUITY

Spomienkova praca, prezentovana aj publikaciou Feminizmy pre zacia-
tocnicky, zarover interpretuje minulost a moznosti feminizmu u nas. Zmazavaju
sa mozné linie nadvaznosti na myslienkové prudy, spolocenské kontexty, politiky
socializmu a prezentuju sa najma spojnice s (po)novembrovymi snahami.
V ramci tychto sil sa feministické ciele formuluju ako Usilie o demokratizaciu,
pluralitu hlasov, preklenutie priepasti (priekopnicky sa obracaju radsej k pociat-
kom feminizmu v regiéne nez k ¢asom tzv. redlneho socializmu). Spolupraca so
zapadnou lavicou (napriklad v podobe nadacnej podpory ASPEKTU z Nemecka)
sa pripusta len decentne.

Juranovej slova o dobiehani zameskaného vyvoja boli prednesené pri pri-
leZitosti piateho vyroc¢ia Novembra na pode Budmeric pocas konferencie spiso-
vatelskych organizacii (Cvikova — Juranova 2009: 22 — 23). Miesto aj prilezitost
su vskutku pozoruhodnym odkazom na spolocenské zvyklosti a instittcie byva-
Iého rezimu — kritizovany spisovatelsky kastiel pripomina vysadné postavenie
,svedomia naroda” ¢i ,,inzinierov [udskych dusi” a patro¢nicovy cyklus zase evo-
kuje planovacie periédy aj sovietsku oblubu slavenia okrdhlych vyroci — napriek
tomu sa tu formulovala prednovembrova a ponovembrova agenda. Ako ukazuje
tento priklad, preseknut vsetky spojnice s minulostou je napriek zelaniu nemozné
a nemyslitelné.

Zrekonstruovat linie rodového diskurzu a feministickych perspektiv pocas
socializmu mala za Ulohu napriklad Siroko koncipovana vystava Gender Check,
ktoru k oslave 20. vyrocia revolu¢ného roku 1989 predstavila vo viedenskom
priestore MUMOK srbska kuratorka Bojana Peji¢. Za pomoci 24 spolupracovnicok
a spolupracovnikov z krajin byvalého Vychodného bloku prekreslila linie insSpi-
rované feministickymi vychodiskami vo vizudlnom umeni (vodidlom nebola se-
baidentifikacia autorov/autoriek ako stupencov feminizmu, ale jej vlastna inter-
pretacia ich prace). Za Slovensko tu boli medzi inymi predstavené aj Jana
Zelibska, ktorej retrospektiva v SNG v minulom roku zaznamenala zna¢ny ohlas,
alebo spominana Anna Daucikova.

Jana Cvikova (2010) sa na margo vystavy pyta: ,,Co to vlastne tato vystava
Cekovala, cize kontrolovala, preverovala, overovala alebo dokonca revidovala?”
Treba si spolu s Cvikovou uvedomit, Ze aj prepisovanie dejin umenia z feminis-

ZUSKA KEPPLOVA

21



ZUSKA KEPPLOVA

LITERATURA:

CVIKOVA, J. 2010. Trampoty s
Gender Check(om). In Aspekt.sk.
Dostupné na: http://archiv.as-
pekt. sk/aspekt_in.php?con-
tent=clanok&rubrika=28&IDc-
lanok=640. Ziskané: 15. 10.
2013.

CVIKOVA, J. — JURANOVA, J. (ed.).
2009. Feminizmy pre zaciatoc-
nicky. Aspekty zrodu rodového
diskurzu na Slovensku. Brati-
slava : Aspekt.

COBEJOVA, E. 2007. V Gender
Studies mame problém. In .tyz-
deri, ¢. 25. Dostupné na: http://
www.tyzden.sk/casopis/2007/25
[zuska-v-gender-studies-mame-
problem.html. Ziskané: 3. 11.
2013.

Co si robila v Novembri 19897 In
Aspekt.sk. Dostupné na: http://
archiv.aspekt.sk/aspekt_in.php?c
ontent=clanok&rubrika=31&ID
clanok=521. Ziskané: 15. 10.
2013.

FARKASOVA, E. 2006. Na ceste
k ,vlastnej izbe": postavy/po-
doby/problémy feministickej filo-
zofje. Bratislava : Iris.

FRASER, N. 2009. Feminism, Capi-
talism and the Cunning of His-
tory. In New Left Review, ¢. 56.

HANUS, M. 2007. Chvala neuzi-
tocnosti. In .tyZder, ¢. 25. Do-
stupné na: http://www.tyzden.
sk/casopis/2007/25/chvala-ne-
uzitocnosti.html. Ziskané: 3. 11.
2013.

HAVELKOVA, H. 1993. A few pre-
feminist thoughts. In FUNK, N. —
MUELLER, M. (ed.). Gender Poli-

5 Gerlinda Smausové (v Linkové
2012) v rozhovore pre Casopis
Gender, rovné piileZitosti, vy-
zkum konstatuje: ,Alena Koe-
hler-Wagnerové nedavno upo-
zornila na to, Ze editorky
publikace Zeny na stré — Ceské
feministické mysleni 19. a 20.
stoletf socialistickou éru zcela
ignorovaly.” Podobne reflexia
rodu a emancipacného pro-
gramu za socializmu chyba aj
v ucebnici Rodové stidia (2011).

22

tickej perspektivy pocita s urc¢itym pohladom, stylizaciou pre zapadné publikum
a marketing urcitého regiénu. Dalo by sa dodat, Ze je to performativny akt, ked
je umenie socialistického realizmu Stylizované ako smieSny Disneyland a pomo-
cou nezavislych diel sa diskurz feminizmu primkyna k opozi¢nym, protirezimnym
silam. Vystava sa tak da citat najma ako protikomunisticka oslava slobody a tvo-
rivosti inSpirovana feminizmom. Toto ohliadnutie sa za socializmom teda bolo
koncipované ako feminizmus napriek socializmu. Reflexia rodu v socializme (i
projekt emancipacie zabrali len okrajové miesto.

Reflexia rodovych aspektov ani feministicka tedria vsak pocas socializmu
celkom neabsentovali. Preklady diel Woolf ¢i de Beauvoir boli dostupné, no
neboli prepojené a systematizované tak, ako to ponukaju zenské studia a gen-
der studies dnes. ESte stale nas caka nahliadnutie na projekt emancipacie na-
novo, bez apriérneho odporu, a tito pracu by urcite poctivejsie zvladli pamat-
nicky, ktoré vedia citat medzi riadkami a davat nalezy do suvislosti so zitou
realitou.”

4

OBAVANE ABSOLVENTKY

Na celt spominant priekopnicku fazu treba nahliadat v stvislosti s bu-
dovanim institucionalneho a akademického zdzemia. Az ked uz takato zakladna
materidlna (napriklad kniznica ASPEKTu), institucionalna a myslienkova infra-
Struktura existovala, mohli prist absolventky studii, ktoré bez obav predchadza-
jucej generacie odkazuju na lavicové myslienkové prudy a menej sa strania na-
lepky ,radikalnych feministiek”. Ako upozornila Lubica Kobova (v osobnom
rozhovore), mnozné Cislo je tu tiez predmetom zavadzania, kedZe ide o par fudi,
ktorych mozno spocitat na prstoch jednej ruky (mozno zdruzenych prave okolo
tohto casopisu). Rozhodne vsak ma dalsia generacia feministiek a feministov
u nas iné podmienky pre kritiku a spolocenské pésobenie, nez mali priekopnicky,
ktoré svoju c¢innost legitimizovali jazykom blizkym Novembru, a to aj napriek
nevoli ich kolegov.

Ziada sa mi na tomto mieste vsunUt anekdotu zo stretnutia s jednym
z predstavitelov Novembra, ktory podrazdene reagoval na zmienku o mojom
studijnom odbore (vystudovala som gender studies na budapestianskej CEU).
Tvrdil, ze mladé zeny su dnes emancipované az prilis a ako priklad uviedol Ma-
donnu a Lady Gaga, ktoré mali predstavovat agresivne feministické sily na poli
popkultdry. Ponukol hyperbolizovany obraz: spevacky su vraj ochotné zajst tak
daleko, ze na pdédiu zapichnd muzovi opatok do zadku. Takyto fantazijny vyjav
je typickym prikladom antifeministickych obav z prevratenia rodového poriadku,
z (erotickej) dominancie Zien, pricom dominancia je reprezentovana zaujatim
.muzskej” roly pri ,akte”. Poslucha¢ ma byt Sokovany a zhnuseny neprirodze-
nostou a nasilnostou vyjavu a ma sa znechutene odvratit od idey feminizmu.
Antifeministicky diskurz tak prechadza od obvineni z idajnej ideologickej per-
verznosti — v podobe spojnic s minulym rezimom — k vykresfovaniu sexualnej
dekadencie a nasledného zaniku. To, ze sa takyto diskurz ujal v SirSej verejnosti,

mozno badat aj na naliehavosti kosického Pochodu za Zivot, ktory sa implicitne
vyhranoval vodi ,rodovej ideol6gii”, moznosti volby a prdvam LGBTIQ ludi.

Podobne sa vyjadruje Komarek, ked upozoriuje, ze uz teraz sme zasli pri-
daleko. Tvrdi, ze ak neupustime od trendov ,,dzendrizmu”, bude ako dosledok
narusenia rodovej rovnovahy nasledovat akési civiliza¢né vyvanutie. Tato apo-
kalypticku viziu ilustruje otazkou: , K ¢emu je svoboda, kterou neni komu odkazat
a ktera konci vyvanutim?” (Komarek 2002: 234) Toto ,,vyvanutie” bude navyse
nasledované prevalcovanim dominantnych civiliza¢nych okruhov, ktoré udrzuju
tradi¢ny rodovy poriadok: , Vldda mollaht [islamskych uc¢encov] a vldda dzen-
dristickych expertd by byla sice podobna co do formy, ale rozdilna co do di-
sledkl: prvni zajistuje trvani spolecnosti, druha ji vytrhava z korene.” (Tamze)
Tu uZ nie sme daleko od pojmov ,kultdra Zivota” a , kultdra smrti”, ktoré odde-
[uju (dokonca pomocou farieb na portali Institutu Leva XlIl.) jedno od druhého,
dobré a trvacne od skazeného a odsudeného na zanik.

Poukaz na sexualnu ,,neprirodzenost” feministiek je taky stary ako anti-
feministicky diskurz, ktory feministické snahy sprevadzal od zaciatku. Vynara
sa znovu napriklad aj v Komarkovom texte, kde oznacuje ,,hlavni protagonistky”
(feminizmu) za , lesbicky”, ktoré ,vzali sebe a sva specifika za exemplarni jsoucno
eny a ¢lovéka obecné” (Komarek 2012: 225). Sirenie sexualnej paniky, dekon-
textualizacia a vzbudzovanie afektivnych reakcii, ako st hanba ¢i poburenie, su
pre antifeministické diskurzy naprie¢ ¢asom a priestorom typické. Casto sa za-
kladaju na povrchnom ¢itani feministickych textov a neschopnosti viest dialog,
co je, zial, zjavné aj z Komarkovych eseji, ktoré slubne naznacuju, no nerozvijaju
prepletenie feminizmu s neoliberalizmom (pozri Fraser 2009).

Jazykové prostriedky a prezentaciu priekopnicok feminizmu u nas treba
vnimat aj v kontexte antifeministickych hlasov. Cielene sa od nich distancovali
triezvym ténom, zdérazfiovanim nutnosti participacie Zien na spolocenskych
zmenach a apelovanim na humanisticky princip. Ak teda Kodickova upozornuje
na tendencnost (Ceského/ceskoslovenského) feministického diskurzu 90. rokov
v jeho nekritickej idealizacii obrazu zdpadnej demokracie, takdto tendencnost
bola zaroven stratégiou, ako Uspesne prezentovat feministické vychodiska
a ,neblamovat sa” spojenim s lavicovymi myslienkovymi odkazmi, ktoré boli
antifeministickou kritikou vnimané ako obracanie sa k minulému rezimu.

Dalsia generacia absolventiek a $tudentiek rodovych $tadii sa menej roz-
pakuje vyuzit aj zdroje lavicovych myslienkovych vychodisk a nezanedbatelnej
postkolonialnej kritiky, stoji vSak pred tlohou vyrovnat sa s novymi antifeminis-
tickymi hlasmi. Spolu s reflexiou socialistickej emancipacie by to mohli byt v nad-
chadzajucom obdobi na poli aktivizmu aj akadémie dve velmi podstatné ulohy.

ZAVEROM

V zavere mozno skonstatovat, ze predostreté antifeministické obavy
z pOsobenia ,rodovej ideolégie” prostrednictvom odboru gender studies su
z velkej Casti prebrané z angloamerického kontextu a ako také nezodpovedaju
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domacej situacii. Nefunguju v dialégu s konkrétnymi podnetmi, a teda nesys-
tematicky zavadzaju. Sikovne preberaju diskurzivnu stopu disidentskych hlasov
brojacich proti ,ervenej moci” a Stylizuju sa do ulohy obrancov ,,zdravého ro-
zumu” proti marxisticko-feministickej ,,stranickej linii".

Kym dnes antifeministické hlasy Utocia najma na institucionalizovany fe-
minizmus (gender studies, ,mimovladky”, EU smernice), v zaciatku 90. rokov
bol ter¢com feminizmus ako taky. Sledovala som stratégiu radikalnej odluky fe-
minizmu od projektu emancipdcie, priklon k liberdlnemu feminizmu a vytvorenie
genealégie domaceho feminizmu, preskakujic obdobie redlneho socializmu.
Prave vdaka tomuto podloziu dnes mézu Studentky a ,,obavané absolventky”
Cerpat z celého spektra feministickych myslienok, vratane zapadného marxizmu
¢i postkolonialnej kritiky.

Stale pred nami stoji zhodnotenie projektu emancipacie, stopovanie so-
cialistického rodového poriadku u nas, ale aj vyrovnanie sa s (nie az tak) novym
antifeminizmom.

Dievca z morského dna
(monodrama - uUryvok)

JANA BODNAROVA

Hra vznikla v r. 2007. Vo forme pohybového divadla ju realizovala
Petra Fornayova v kosickej Kulturfabrik Tabacka v r. 2010.

(Homage to Chiyuki Sakagami)

LEA: ako dospela
ako dieta
ako svoja matka
ako pilot vetrona
ako svoja lekarka

(Lea stoji. Lea nebezpecne stoji. Musi balansovat, bojovat o svoju rovnovahu.
Na hrane javiska — ako na lane, na kladine, na Sikmej ploche... Teraz stoji pokojne,
pevne a vla¢ne na zemi. Je bez licidiel, cez dIhd bielu koselu, ubabrand modrou
farbou, presvita jej telo. Uprene pozera do odi divakov.)

LEA: ,M0j zivot sa zacal v prekambrijskom mori pred 5,9 miliardami rokowv...
Prastaré ryby ma naucili prezit vo vode, a tak som odisla zit s nimi do
hibky oceanov... Ludské bytosti maju zbrari, ktort nazyvame re¢... Naucila
som sa velmi dobrd metédu, ako zdravit — pritlacte druhého v naruci
a pobozkajte ho.” (Citat dusevne chorej japonskej maliarky Chiyuki Saka-
gami.)

(Lea zo scény zide medzi [udi. Niektorych z nich objime, prilozi si ¢elo k ich celu.
Pomaly, ako lanom urobenym z ostrych stebiel travy alebo morskych rias, pri-
tahuje pozornost divakov a divacok k sebe, k svojmu pribehu. Opat vyjde na
scénu.)

LEA: Posielam vam vsetkym svoje bozky. (Uklana sa, posiela vzdusné bozky. Na
scénu padaju zhora biele balény réznych velkosti.) Ked som bola v hibke
ocednu, bol vo mne volny priestor. Mate v sebe volny priestor? Aspon
taky malicky ako kinder vajce. Ale prazdne. Ni¢ tam nesmie byt. A prave
v tom NIC, v tom prazdne, ste vy. To je stred vas samych. Pssst! Radim

JANA BODNAROVA (1950) $tu-
dovala dva roky knihovedu

a latin¢inu a potom vedu o vy-
tvarnom umeni na FiF UK v Brati-
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mladdez kniha Trindst' (2012). Jej
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jej vysla zbierka Z periférii. Nie-
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vam... Udrzte si v sebe toto miesto. Toto prazdno. Ticho. Tento stred vas.
Lebo sa stratite. Pssst! Zabludite! Ako dieta v ¢iernom lese. Pssst! Dlho
sa budete znovu hladat. Trhat sa. Palit sa. Budu z vas odhryzat. Ako z ¢o-
koladovej tycinky. Pssst! To mozete pocut iba vy. Ktori sa na mna pozerate.
Pocuvate. Citim vas dych. Taki ste tichi. Taki pokojni. Taki zabudnuti. Taki
strateni. Zatancujem vam, ak chcete... Budem ako stvorenia z hibky mora.
(Spiklenecky sepka.) Kazdy z vas by mal aspon par minut denne tancovat.
Viete to?

(Lea teraz medzi balénmi tancuje zvlastny tanec. Komicky napodobnuje pohyby
ryb, tulenov, mrozov... Vyberie si jeden balén a zacina ho malovat. O¢i, obocie...
razom namaluje velké pery. Tento balén bude odteraz jej matkou.)

LEA: Ale raz ma mama svojou dlhanskou rukou vytiahla spomedzi ryb. Z dna

mora. Lenze ona si myslela, ze ma taha zo svojho krvavého brucha medzi
roztiahnutymi stehnami. Taha ¢osi slizké a teplé a krvavé. TImene kri¢i.
Potom to klbko slizu, masa a krvi necha lezat. Napne ju este raz, akoby
v bruchu mala druhé dieta. Ale to iba vyjde placenta. Matka chvilu vaha.
Chce vsetko nechat tak a odist z tohto miesta. V3ak sa to na chvilu zosa-
lenym Zenam stdva, nie? Ale potom sa na laktoch a zadku odtlaca k te-
lefénu. Vytaca Cislo. Pritom pozera na tu sivomodru, hrubt a zvraskavenu
$nuru. Stale ju spaja s dietatom. Uz vidi, Ze na jej konci je dievcatko. A ze
sa predsa len nadychlo. Krici. Vlastne place. Pretoze kazdou bunkou seba
citi, ze vyslo z kludu mora. Matka ¢aka, o bude. Mozno plac stichne. Trha
jej nervy. V najhorsom doktorovi povie, Ze porod prisiel rychlo. Ako blesk
z neba. Nehnevam sa na teba, mami. Asi si uz nemala v sebe to prazdne
miesto. Mozno si ma nechala pojedat svoj zivot. Ako horku ¢okoladu.
Hlupana hlapa! Hldpa ako ja! Keby v noci spadol biely mesiac z neba ako
nejaky sprosty, prepichnuty balén, tiez by bola cierno-¢ierna tma. Ako
vtedy v tebe. Ale neskér, ked do nasho mestecka prisiel cirkus, mami, pa-
matas? Ty si mi kupila Uzasny biely balén.

LEA (dieta): Balon drzim za dIhd $naru. Kra¢am pysne. Vystreta. Presne ako jazd-

kyfha na ciernom koni. Cvéalala po naSom meste. Robila cirkusu reklamu.
Rozhadzovala papierové konfety, falosné peniaze a kricala: , Chcete vidiet,
¢o ste este nezazili? Mat zimomriavky na kozi? Vidiet stvorenia, ktoré
ludia jakziv nevideli? FUzatu zenu? Hadiu zenu? Celkom bez kosti?
Siamské dvojcata, ako robia striptiz? Krotitela, ktory si polozi hlavu do
tlamy tigra? Levov, ktoré skacu cez ohnivé obruce? Vrhaca nozov? Bicyk-
lujucich medvedov? Sada zamilovaného do flzatej zeny? Samé divy sveta?
Chcete sa smiat, az sa budete chytat za brucha? Priidte! Priidte! Pre deti
a starych polovic¢né vstupné! Vecer zaciname! Len jediny vecer smiechu
a hrozy! O, la 14a4!” Idem s mamou na ten vecer smiechu a hrozy. Pysne.
S bielym balénom v ruke. (Lea si drzi pred tvarou namalovany balén. Meni
hlas, ked je svojou matkou, alebo niekym inym z predstav v jej hlave.)

LEA (matka): Co sa tak tvari$?! Chce$ cukrovd vatu?
LEA (dieta): Chcem.
LEA (matka): Chces zItu?

dieta): Chcem ruzovu.

LEA (matka): Ja ti kipim zltd. Ako moje vlasy. Také medové, nie?
LEA (dieta): Chcem ruzovu. Ru - zo — vauu!
LEA (matka): ESte budes dupat nohami! Nic si nezasluzis!

(
(
(
LEA (
(
(
(

LEA: Ako ta cukrova vata vonala! | turecky med. | pecené klobdsy a limonady.

Ako len bzucali osy! Vrtké, az som im zavidela. Darmo sa muzi ohanali
novinami a zeny kabelkami. Osy im vzdy olizli zo zmrzliny. Pristali na cuk-
rovej vate. Na okrajoch poharov s pivom a lepkavymi limonadami. Nad
hlavami ndm chodili povrazolezci. Lano si uviazali o veZu kostola a potom
o dalsiu budovu. Ludia sa chichotali. V tej obrovskej budove bol okresny
vybor. Sedeli tam stranicke zvieratd. Ludia tiez hovorili: , Ti hlavaci! Ti po-
tentati! Vysoké zvieratd!” Mozno aj oni tajne pozerali spoza nariasenych
zaclon na sasov chodiacich po Snure nad namestim. ,,Ved to su iba také
trosky burzujskych zabav! Aj tak zaniknu. Pridu zdbavy iné,” moZzno uslin-
tane hovorili svojim sekretarkam. Tie mali nechty nalakované francizskym
lakom, ktory kupili protekcne pod pultom. A predavacke z drogérie za
ten lak sekretarky vybavili devizovy prisfub na cestu do cudziny. U svojich
hlavacov. Potentatov! Bzzz...

LEA (matka): Osy su tu preto, aby ustipli papulnaté dievcata. Vletia im do Ust,

ustipnu jazyk a papulnaté dievcata sa zadusia.

LEA (dieta): Ale ja tuho stisnem Usta.
LEA (matka): To je najlepsie, ¢o urobis. MI¢!

LEA: Naucila som sa: brana do mlcania vizga. Naucila som sa: ak vojdete do

izby mlcania, uz sa z nej nechce vychadzat. Pssst! Nech ma nepocuju! Aj
vy budte tichi ako morska pena. Vtedy, pod cirkusovym stanom, bolo citit
piliny, hovna a moc tych zmagorenych zvierat. Ved'sa nespravali ako zvie-
ratad. Napodobnovali fudi. Aj boli obleceni ako ludia. Povievali vonavky
krotiteliek pudlov, akrobatiek a krasojazdkyne v bielych ligotavych noha-
viciach. A este podprsenky. Trieskala plechova hudba.

LEA (dieta): Teraz! Teraz sa to stalo! Pri$lo nie¢o $upinaté. Zena — had! Nie¢o

zmora. Kde som predtym bolai ja. Stoji na kocke a zacina sa zvijat. Nema
kosti. Teraz ma uz hlavu medzi kolenami. Pozera na mna. OcCi zelené.
Morské. Slané. Studené. Cierno namalované. Ligotavé. Sklené. Smeje sa
na mna ako spiklenec. Pohybuje perami. Drmoli mi nejaké posolstvo?
Spravu iba pre mna? | ja otvaram Usta. Ved osy tu nie su. Ni¢ mi neustipne
jazyk. Ta hadia Zena mohla odist. Stratit sa mi z cesty. Aj tak som jej ne-
rozumela. Ale ona nie! Musela prist este raz. Ukazat mi, ¢o ma caka.

JANA BODNAROVA
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(Lea si stane pred dosku, v ktorej su pozapichované noze obkreslujlce jej po-
stavu.)

LEA (dieta): T4, z toho mora, ta Supinata zena, ktora cvicila ako had, ta prisla
este raz. Tesilové 3aty po kolena. Holé ramena. Cervené lodicky. Lytka sval-
naté. Ako chlapské. Na krku mala dokonca nahrdelnik. Taky, aky si robia
lakuju ich a natiahnu na nitky. Niektoré pismenka som sa naucila citat
z maminych novinovych koralikov. Navliekala si ich ¢asto. Hovorila, Ze
Zeny na Zapade sa maju fajn. Kupuju si pravé sperky. Zlaté retaze. Prd
vedia, ako sa zdobia zeny tu. Za oponou. Ale Ze tieto zZeny sa vedia vynajst!
Ved aj ona si Sije kostymy z dekoracnej latky a bluzky zo zaclony... T4 Zena
stale nehybne stoji. Dobre, Ze ma sklenené oci. Také nemaju strach. Muz
pred riou hojda v prstoch Spicku noza. Potom ho vymrsti. Strasné ticho.
Ked sa n6z zapichne do dreva, pod stanom pocut vydych. Z nejakych
obrovskych Ust. Hra s masom a krvou. Hra so Zenou. Ta stale pozera do
dialky. Deje sa tam nieco, Co vidi iba ona. Neviem, preco sa ten muz tak
hra. A pre¢o nehadze noze aj zena? Co bude s poslednym nozom? Hodi
ho fuzac zene do srdca? Vyberie to napichnuté zenské srdce a ukaze di-
vakom? Boze! Ja ¢Gram! Cliram od strachu! Uz vidim srdce! Este sa 3kibe
na Spici noza. Tolko krvi!

LEA (matka): Fuj! Taka hanbal! Si velké dievca a neudrzis stanky!
LEA: V autobuse mamu hnev presiel.

LEA (matka): Co si sa z toho tak potentovala! Ved to st tupé noze! V maringotke
si nimi cirkusanti krajaju drzky do polievky.

LEA (dieta): Tupym nozom sa drzky nekrajaju. Tupym nozom sa ni¢ nekraja.

LEA (matka): Uschli ti uz pan¢usky? Doma si ich vyperie$ sama!

LEA: Pssst! Radim vam, nikdy nevstupujte do priestorov vymedzenych nozmi.
Ak vas tam niekto hadze, tak sa nedajte! Bite ho! Kopte! Trhajte mu vlasy!
Skriabte ako macka. Nedajte sa rozkrajat, zapichnut ako jaternica! Nedajte
sa zjest tymi, ¢o hojdaju v prstoch noze! Nestojte meravo! Brante sa!
Velmi sa brante!

(Lea na dalsi biely balén kresli zensku tvar lekarky.)

LEA: Nedavno sem prisla jedna, ¢o vyzerd ako plaché dievcatko. Taka lekarka,
ako keby sama potrebovala pomoc. Casto vtahuje pery. Je to také smiesne.
Prechdadza si prstami vlasy. Usmieva sa. Uprene na mfa pozera. Pamatam
si jej prvu vetu.

LEA (lekarka): Vsetko, co mi poviete, vam budem verit.

LEA: Kde zostal doktor cislo 3? 4? Alebo 5? Ten, o mi tvrdil, Ze tie neuroleptika
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st zazrak. Co ich do mna sypal ako do presypacich hodin? Najprv som
pribrala desat kil. Potom dvadsat schudla. Priberdm, chudnem... stéle
dookola.

LEA (lekarka): Ale urobili ste pokroky. Takato liecba byva dlha. To vam lekar urcite
povedal.

LEA: Daval mi zIé body. Vtedy som nesmela vObec vyjst z izby. Za trest. Lebo ini,
bez zlych bodov, mohli ist do parku. Zametali listie. Ale ja by som aj tak
preskocila lavicku. Ako macka. Ved som cvok, nie? Ti m6zu opriet metlu
o strom, preskocit lavicku, lezat v trave... Pozerat len tak. Do neba. Do
prevrateného mora. Do modra. Alebo aj do dazda, keby lialo.

LEA (lekarka): Vas minuly lekar ma oboznamil s priebehom vasej nemoci. Chce,
aby som to skusila s vami ja. Zle znasate nové lieky? Vraj ich schovavate
pod jazyk. Potom vyplUvate na svoje obrazy. Videla som ich. St zvlastne.
Suvisia s vasim telom?

LEA: Hej. Aj tanec suvisi s mojim telom. Ved sa kazdu chvilu mo6ze rozplynut.
Alebo rozbit. Ako rozsypané puzzle. To telo.

LEA (lekarka): A preco si to myslite?

29



JANA BODNAROVA

30

LEA: Pretoze teld su krehké. Preco si [udia myslia, Ze tela su oddelitelné od zvysku
sveta?

LEA (lekarka): Mate rada modru farbu. Vystrizky z novin a obaly z ¢okolady...

LEA: Mmm! Cokolada! Pre¢o ndm jej nedaju viac?! ESte mam na obrazkoch
i nite. Tajne ich vysukam z podhrnutej kosele. Lepim na papier aj piesok,
kvety a listy. Z kosti od obeda urobim telo. Zo zubnej pasty a nedojede-
ného chleba kozu.

LEA (lekarka): Ved robit obrazy vam nik nebrani. Ale tabletky? Bez nich sa ne-
zaobideme. Pan doktor...

LEA: Pan doktor! Prd o mne zistil. Sedel predo mnou ako Budha zo skaly. Bez
Gsmevu. Vravel, Ze si stale vymyslam. Ze nespolupracujem. Klamar, pre-
tvarovac! Chcela by som vidiet, ¢o ten ma vlastne v nohaviciach.

LEA (lekarka): Skuste si predstavit, ze nedspech neminie ani lekara. Bol pri vas.

LEA: Ja, nebol pri mne! Bol v nejakom vzorci. Akejkolvek duse. Bol v chemickom
vzorci liekov. Na tu akukolvek dusu. Nikdy by ma nepozval tancovat. Ja
rada tancujem, viete?

LEA (lekarka): Tanec je krasny.

LEA: Sli by ste so mnou tancovat?

LEA (lekarka): Tanec a malovanie su dobra terapia.

(Lea hladka a bozkava balon lekarky.)

LEA: Tak podte. Objimte ma. Sladko. Tancujme! Tancujme bez ruk a noh. Tan-
cujme zvnutra. Ako ryby. Tanec je hlboky. Je silny. Citim sa pri hom bez-
pecne. Pri tanci citim, ze zijem. Podte ku mne.

LEA (lekarka): To nie. Ale ak chcete, tancujte vy.

LEA: Zase len kydy! Tancujte! Malujte! Robte, ¢o chcete. Len prehitajte lieky!
Vo mne je diera. Som mftve blato.

LEA (lekarka): Dnes ale mate zlU naladu! Ako ste spali?

LEA: Stale spim. Stale spim. Ved to opakujem. Ved sa stazujem. Tie lieky zabili
vo mne bdelost. Som tupa.

LEA (lekarka): Kto vam dal také pekné meno? Lea.

LEA: Vam sa paci?

LEA (lekarka): Je lahké.

LEA: Ako to myslite, lahké? Nezatazuje mozog?

LEA (lekarka): Jednoducho — ako keby bolo bez tiaze.

LEA: Fakt! Je lahké. Ako igelitové vrecusko. Dala mi ho mama? Alebo otec?
Mama? Otec?

LEA (mama): Lea! Pod mi umyt chrbat! Dnes chcem byt celd ¢istad. Dobre mi ho
vydrhni!

LEA: Mama lezi vo vani. Ma velké, gulaté prsia. Chlpy pod bruchom. Ja tam ne-
mam nic. ESte som mamu takto nevidela. Ked'sa posadi, drhnem jej chrbat
Spongiou. Viem, preco chce byt mama cista. Lebo smrdi. Smrdi mackami.
Zbiera macky. Miluje macky. Iba macky. ,,Bud vlacna ako macka!” hovo-

rieva i mne. ,,Vtedy ta budem mat rada.” Aj mamine oci zacinaju byt ma-
¢acie. Uzke, lenivé. Klipka vieckami, ked je opita ovocnym vinom. Su Siroké
a divé, ked niet penazi. Vtedy sa musi umyt a ist von. Na celd noc. Ako to

robia macky. Pelesia sa v maminej posteli. Pradu a stale spia. Niekedy, ked

je mama prec celtd noc a cely den a este noc, musim kimit tie macky. Lebo
ceria zuby ako ihly. Bojim sa, ze ma za¢nu hryzt.

LEA (kri¢i na matkinu tvar — balén, ktory tuho stlaca v rukach): Nenavidim tie
zdochliny! Vyhod'ich!

LEA (mama): Ty nemas nikoho rada. Si ako skala. Ak sa naucis mat macky rada,
budes ako ony. Poddajna. VlIa¢na. Tak bohovsky lahostajna! Zdhadna. Ne-
znicitelna. Budes mat devat Zivotov.

LEA (dieta): Dnes zasa doniesla dalSiu macku. Vracala sa domov tzkymi uli¢ckami,
no¢nym predmestim. Pachnu tam kanaly, drzkové polievky, moc¢ chlapov
z kr¢iem. Na chodnikoch blato. Opitd mama si nesie topanky v rukach.
Pancuchy ma roztrhané. Smeje sa, hoci kra¢a sama. Potkany a macky idu
zanou. Je jedna z nich. Zostupuje schodmi z rozpadavajuceho sa beténu.
Drzi sa pokriveného kovového zabradlia. Aj tak spadne do rigolu. Vraj
rovno na chudinku macku. ,Zachranila som dalSiu dusicku,” povedala mi
a zvalila sa oblecena na postel. Odkladam jej premocené topanky. Nohy
mé strasne studené, vlhké. Od nich ide smrt. Saty na mame necham. Len
ju prikryjem dekou. Macky sa okamzite zhfknu okolo nej. Pradu, aby spala
spankom zabudnutia.

LEA: Pssst! Pocujete? Teraz pocut fukat vietor. Duje cez skla a hra na mreziach.
Ako na organe. Keby otvorili okna, mozno by mi do Ust navial jemny pie-
sok z morského dna. Z iného sveta. Kde je stale polnoc. Do polnoci sa da
vstupit a nevystupit. Ked vas nikto nezdrziava. Pani doktorka, biely hlas,
kde ste teraz? Iba vy ste povedali, Ze mi vSetko budete verit. Porodili ste
moju spomienku. Iba vdm som povedala, Ze tancujem ako ryby a mroze
a tucniaky... Ze sa len tak valam po zemi. Citim jej tiaz. Podriadujem sa
jej. Nechcem ju premoct ako tie baletky na piskétkach. V pozlatenych di-
vadlach.

LEA (dieta): Snezi. Idem s mamou do kina. Drzi mi ruku v pletenej rukavicke
s dierami na prstoch. V kine smrdi prach a diava. Asi natierali stolicky. Na
platne vidim dievéatko. Mozno ma tiez deravé pletené rukavice. Ide po
ulici samo. Teraz naziza do tanecnej saly. Vidi tam steny, ¢o su vlastne
zrkadla, a malé dievcata v krasnych suknickach. Obuté v piskdtkach. Tan-
cuju. Tancuju. Tancuju. Na ulici v tom filme tiez snezi. Je podvecer. Zapaluju
plynové lampy. Potom sa aj to dievéatko z ulice uci tancovat. Pamatam si
este zenu — labut z toho istého filmu. To je prave to dievcatko. Ale uz ako
velkd Zena. Tancuje za briezdenia. Pri obrovskej rieke. V obrovskom meste.
Krasny muz s bielym $alom ju pozoruje. Vsade je opar, hmla... Zacina pre-
svitat ruzové sInko. Je to krasne. Ten zamilovany, tancujuci par! Taky ako
z cukru na svadobnych tortach.

JANA BODNAROVA
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VERONIKA KOLEJAKOVA

Este stale tam je

Niekolko sklicok z vazy

chladne na doske stola

umely kvet — par zositych handriciek
okolo rozliata voda

zvlhnutd a znova sucha sof

Uz vie, ze dava z cudzieho

a vrati sa jej znova len cudzie
Vytlcené priehradky a Sufliky
kazdy predmet zabaleny

v samostatnom vrecku

S ostatnym prec na balkén

medzi riad, do ktorého prsi

Po hodine pocut naozajstné kroky
Privyka si na svetlo

dnes je jej, zajtra uz mozno nie
Nevstava, stradzi si posledné — Ciaru
naznacenu na kameni okruhliaku
pod dlaniou, ktora dycha
uvolnend, poloZzena nad vietkym
ako mucholapka

Bezcitni

Bezcitni casto vedia viac

a aj viac menia

Neisti zatial veStia z vlastnej neistoty
ako z ¢aju alebo kavy

po lyzicke sa ticho presviedcaju

a potom uz len dusia

VERONIKA KOLEJAKOVA (1978)
vystudovala divadelnd dramatur-
giu na VSMU a psycholégiu na
FiF UK v Bratislave. Spolupraco-
vala ako dramaturgicka v niekol-
kych slovenskych divadlach.

V sticasnosti sa venuje televiznej
seridlovej tvorbe, vyucuje na
VSMU a pripravuje sa na drahu
psychoterapeutky. PrileZitostne
preklada odborn( literatdru

(R. Schechner). S novymi textami
prichédza po dlhsej odmlke, na-
posledy publikovala v r. 1999.
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Odchéadzaju bez odpovedi
podlomeni

nie vikend, nie den

tyzdne pocitaju

kym konecne stratia ostych
oblukom sa vratia k pomalému casu
a za¢nu ponukat to malo

Obdobia

Strom cez sInko deravy

Cervené svetlo garaze
nemiestne

vecne nemiestne

Detska porota rozhodla:
husenicu do dlane a bezat

az tam, kde sa trat zataca
ochotne oberat ribezle

aj ked nemas na autobus domov
Smykat sa dolu brehom

Mesto sa zuzuje ku kopcom
plné vrecka

Spinavé ruky

jazyk vonku

Unavené mamy si zatial odbehli
na sever

tam, kam detom rastu vlasy

Drevené kocky s pismenami

zaveje stavebnic

Starsie dieta bude navzdy starsie
bude prvé zabudat

Zaluje$ a vracias sa tichy, neutralny
neznama sila v tebe

Skrtne bez zapalky

svetld a krystalicka

Zatisie

vies, Ze si v iom pevne

nepridavas nic
len dbas na vyraz a dych

Hladanie je zamknuté

teraz som tu

Dvor sa zavrel, kvety ovisli
lupene sa premiesali s pieskom

1985 - byt na prizemi

odstata voda v odkvape

Zubrienka hladé cestu von

(aspon ona si je istd)

boli noci

trha srdce, ako velmi si to pamatam
ked sme plavali spolu

1992 — nasi otcovia sa naraz smeju
aj ked sa nikdy nestretli

z Ust im trci cigareta

Na penu z piva sa ¢aka, kym padne
inak nie je c¢as na nic

2000 — pole bez stromov na okraji
nekonecny horizont

okolo mojich jeho rozkmitané prsty
ich G4zasny hrdelny zvuk

2011 — krehké vsavanie travy
otacanie bubna

voda, svet

Niekde je dieta

ale neviem jeho meno
usmieva sa a vonia

spi uprostred mojej samoty

Kym ona mala rada dokonale
nezmyselné preliezky,

svoj prsiplast bez vzoru, bez dier
a zbytocnych otvoroy,

VERONIKA KOLEJAKOVA
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nedelné popoludnia odjakziva pod oblakmi

a neskor roztecené pokusy Sminiek,

pokusy ucesov, pokusy dlani plnych bieleho prasku,
on na oslave narodenin poskodil dva rusne.

Kruzili po obyvacke

snimané okom kamery jeho brata.

Aj dnes rad kazi veci.

Na stolicke po nom zakazdym
ostane nieco ako skrutka.
Rozhadal sa eSte aj s miestom,
kde chcel ostat - sediet,
uvazovat nad prazdnom.
Nechcel robit problémy

a pracovat pre inych.

Je Cas. Aj keby sa dnes zobudila nova,
nie¢o ostane a preSmykne sa.
Bude ho hladat

naraz na viacerych miestach,
pretnutie nehrozi.

Nezostava jej nic a nic ani nema.
Ma chciet iné mozné?

M4 chciet viac rovhomerné veci?
Zastane ako rucicka, ktorad ukazuje
cas aj na zemi,

padne a ukaze.

Bude dvihat odpadky

a zahrabavat ich na miestach,
kde ich nevyzobu havrany,

verit, ze jej niekto

c¢ita toto vSetko cez plece.

Na viac si nespomenie

a pokial si to nezapise

ani za viac nezodpoveda.

Odchadzal unaveny
rozrusilo ho nase nové meno
Girlandy zamotané do vlasov
na topankach lahka priadza
Len vydrzat

oddat sa bez prstena
spoznat bez vena

rymovat sa priezviskom

Jemu dali ty¢, mne sitko
Otocili sme spolu gombikom
Jeho stroj, jeho pravo

namasteny, uchraneny pred vsetkym

Ale stroj neposluchal

Rozumny stav

po roku uz vieme

Ze ratanie mame pokryté

a hfaddme priestor na hmat
Pozerame sa lepSie pod nohy
Doplacame si za viac svetla

VERONIKA KOLEJAKOVA
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ANN JONES je americka novinarka,
fotografka a aktivistka. Zije v Nor-
sku. Vydala viacero knih o nésili
pachanom na Zenach, napr.
Women Who Kill. When Battered
Women Fight Back (Zeny, ktoré
zabijaju. Ked'sa tyrané Zeny od-
placajd, 1980). Knihu Next Time
She’ll Be Dead vydal v sloven-
skom preklade Adriany Komorni-
kovej pod ndzvom Nabudtice
bude mitva. Tyranie a ako ho
zastavit ASPEKT v spolupraci

s Pro Familiou (2003). Od roku
2001 posobila ako dobrovolnitka
v krajindch Stredného vychodu,
subsaharskej Afriky, strednej

a vjchodnej Azie. Vo svojej re-
portérskej praci sa zameriava
najma na priblizenie dopadu
vojny na zivoty civilistov (v Afga-
nistane a na strednom Vychode).
Nahliadla vsak i do Zivota voja-
kov, ked v Afganistane spreva-
dzala americkd armadu. Je drzi-
telkou mnohych prestiznych
stipendif. O Afganistane jej vysla
kniha Kabul in Winter (Kabul

v zime, 2006). Jej poslednou kni-
hou je War Is Not Over When

It's Over (S koncom vojny vojna
nekonci, 2010). Publikuje najma
v tradi¢nom Casopise americkej
liberdlnej favice The Nation a na
webovej strdnke TomDispatch.
com, ktoré kriticky mapuje najmd
dosledky zahranicnej politiky
USA. Clanky Ann Jones a dalsie
informdcie sd dostupné na webo-
vej stranke: http://www.annjone-
sonline.com.
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Afganské zeny celia buducnosti

Globalne politické dianie, a obzvlast situacia Zien vo svete, sa na Slovensku
povacsine ignoruje. Pritom uz samotné Ucast Ozbrojenych sil Slovenskej re-
publiky na vojenskych operéciach v Afganistane by nas mala priviest k tomu,
aby sme nasu nevedomost, aspofi v pripade tejto krajiny, prelomili. Vo verejnej
diskusii na Slovensku zaznievaju najma hlasy, ktoré sa identifikuju s , oslobo-
ditelskym Zadpadom”. O akom ,,0slobodeni” sa to vsak hovori? Pohlad na rea-
litu Zivota Zien v Afganistane ponuka zndma americkd novinarka Ann Jones.

Toto je osobny pribeh a je tazké ho vyrozpravat, lebo nikto nevie, ako
skonci. Prvykrat som isla do Afganistanu v roku 2002. Ako dobrovolnicka som
posobila v dvoch malych mimovladnych organizaciach, v ktorych pracovali af-
ganské zeny — vdovy, vysokoskolské studentky, ucitelky. Do Afganistanu som sa
potom vracala a pracovala s nimi takmer kazdy rok, s vynimkou rokov 2010
a 2011, ked som ako novinarka sprevadzala americkd armadu, aby som sa do-
zvedela viac o jej ,poslani” v Afganistane. Armada bola od skuto¢ného Afga-
nistanu takad odtrhnuta, ze som ten cas pokojne mohla stravit aj na Mesiaci.

Do Kabulu som sa vratila opat v januari, jedenast rokov potom, ako som
svoje afganské kolegyne stretla prvy raz, a viac ako rok odvtedy, ako sme sa
videli naposledy. Cakala som, Ze budu iné, a tak to aj bolo, no nie tak, ako som
si predstavovala. Strachovala som sa o ich budicnost. Ony maju obavy tiez, ale
su silnejSie a odhodlanejsie ako kedykolvek predtym.

Prvé rano po navrate do kanceldrie sa zucastnujem pracovnej schodzky
zamestnankyn, tyka sa ,,planovania v pripade nepredvidatelnych udalosti”. Pred
nami je rok 2014, v ktorom sa maju v aprili uskutocnit prezidentské volby a na
konci ktorého z krajiny odide vacsina americkych a zahrani¢nych vojsk. Kolegyne
mi hovoria o vysledkoch miestneho prieskumu verejnej mienky. Spomedzi Kabul-
canov a Kabulcaniek, ktori mali povedat, ,,ako bude” po roku 2014, 25 % od-
povedalo , lepsie”, dalsich 25 % ,rovnako” a 45 % povedalo, ze , horsie”. (V ro-
ku 2001 opustilo krajinu v o¢akavani tazkych cias 36-tisic Afgancov, v roku 2012
nasledovalo dalSich 50-tisic. Vac¢sina z nich presla na Uzemie susednych krajin
nelegélne, vystavujuc sa velkému nebezpecenstvu.) Okrem toho kazdy vravi, ze
buduca vlada bude ,este konzervativnejSia” ako ultrakonzervativna vlada pre-
zidenta Hamida Karzaja, ktora je pri moci dnes. Hoci Karzaj je, podobne ako

jeho ,zlostni bratia” z Talibanu, Pastun, ktory manzelke zakazuje pohybovat sa
mimo domu, svojim farebnym multietnickym krojom a plynulou angli¢tinou sa
mu o sebe na Zapade podarilo vytvorit ovela liberalnejsi dojem, nez aky je v sku-
tocnosti. Afganky a Afganci si myslia, Ze buduca vlada sa prestane pretvarovat
a zenskych prav sa zbavi rovnako ako Ministerstvo zahrani¢nych veci USA v roku
2011 (ked, ako sa vyjadril nemenovany vysoky statny Uradnik, sa zbavilo sice
milej, no zbytocnej zataze pri uz tak tazkom naklade).

Sedime a rozpravame sa v tieni tychto hrozivych predpovedi. Za ostatnych
par rokov, ked prezident Obama hfadal vychodisko z vojny, sa z niektorych Zen-
skych organizacii v Afganistane, vedenych Americankami, stali ,jastraby”. Vy-
hlasovali, Ze pritomnost americkych ozbrojenych sil je potrebna kvoli ochrane
afganskych zien a Uspechov, ktoré v uplynulom desatroci dosiahli. V tomto spore
som stala na opacnej strane. Vdaka praci vo viacerych vojnovych zénach som
presvedcend o tom, Ze vojna pre Zeny nie je dobra. Neexistuje Ziadny dokaz, ze
by armada pomohla Zzenadm v Afganistane riesit ich kazdodenné problémy — chu-
dobu, ndbozensky utlak, manzelstva maloletych, sexudlne napadnutia, zotro-
Cenie, nasilie pachané na zenach v domacnosti, uvaznenie, smrt pri pérode. Ne-
existuje vsak ani dokaz, ze by sa tymto politickym, socidlnym a ekonomickym
problémom — tykajucim sa moci, rovnosti a ludskych prav — mohla alebo chcela
dostatoc¢ne venovat nejaka vlada zlozena z muzov, ktori premyslaju celkom ako
ich bratia z Talibanu. Za tie tolko ospevované ,Uspechy” Zien treba podakovat
skor praci mimovlddnych organizacii nez afganskej vlade. Karzaj pokrok zien
podporil minimalne, no o to viac mu branil.

S rokom 2014 na obzore som sa od svojich kolegyn — mudrych, spolahli-
vych, starych priateliek — chcela dozvediet, co z uplynulého desatrocia povazuju
za vlastny Uspech, ¢o ocakavaju, Ze stratia alebo si udrzia.

|

Zistujem, Ze o problémoch, ktoré ma zaujimaju, sa uz diskutuje na onom
stretnuti tykajucom sa planovania pre pripad nepredvidatelnych situdcii. Ohrie-
vac¢ nefunguje — elektrina bezi prinajlepSom prerusovane —, a tak sa chudlime
okolo stola, zabalené v kabatoch a saloch, v rukach zvierame hrnceky s hortcim
zelenym cajom. Moje priatelky rozpravaju, v akych podmienkach pracuju na
ukonceni nasilia pachaného na zenach. Tato afganska ,, mimovladka”, pocas
rokov dobre vyskolena (aj financovana) svojou eurépskou materskou organiza-
ciou, sa Specializuje na psychologické a socidlne poradenstvo urcené zenam,
ktoré prezili nasilie, na ich pravne zastupovanie a verejnu obhajobu prav Zien.
Ked som do tejto organizacie prisla v roku 2002, pracovali v nej dve zeny. Dnes
zamestnava priblizne devatdesiat fudi a svoje sluzby poskytuje v troch velkych
mestach. Pred par rokmi sa z nej stala nezavisld narodnad mimovladna organi-
zacia, ktoru vedu vylu¢ne afganské zeny. Osnovatelkami a realizatorkami tejto
transformacie boli zeny sediace okolo stola. Dnes vsak stracaju podu pod nohami
a hladaju nejaky pevny bod.

. Timuzi!“—vravi jedna z pravniciek. ,,Kazdy nieco riadi. Maju funkcie v $tat-
nej sprave, politické strany, kopu penazi, sukromné milicie, tajné spojenectva,
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osobnych strazcov, pasy, domy v Dubaji, dokonca maju vlastné televizne kanaly.
Vsetko maju pod kontrolou. A pozri na nas! Robime toho tolko, ale neriadime ni¢.”
Dalsia sa pyta: ,,Pre¢o Amerika nevybudovala vo vlade nejaké trvalejsie truktiry
pre Zeny uz na zaciatku?” Je to rétorickd otazka, no i tak je pripomenutie tejto ko-
losalnej medzinarodnej blamaze, ktorud Afgancivolaju ,,velka chyba”, neprijemné.
.Velkd chyba”: rozhodnutie Bushovej administrativy nahradit rezim Talibanu rov-
nako zmyslajucou vladou starych fundamentalistickych kamaratov Ameriky.
Mnozstvo nevyhnutnej prace, ktoru robia tieto Zeny, mohlo byt uz od zaciatku in-
Stitucionalizované na ministerstve zdravotnictva, Skolstva alebo spravodlivosti. To
by vsak vlada musela dat priestor Zzenam. Novo ,,oslobodené” Zeny Afganistanu
boli zverené zvlastnemu ministerstvu pre zenské zalezitosti, jedinému minister-
stvu, ktoré ma cisto poradné pravomoci a dlhé roky nemalo ani len telefén.

Nie je to o tom, Ze by na prevzatie zodpovednych pozicii neboli Zeny pri-
pravené. Tie, ktoré zostali v Kdbule pocas obcianskej vojny a rezimu Talibanu,
zazili velmi tazké casy. Predtym, pocas komunistickej vlady v 80. rokoch, upro-
stred vojny so Sovietskym zvazom, bol Kabul bezpe¢nym Gzemim. Zeny nosili
Saty zapadného strihu, Studovali a pracovali — na lekarskych a ucitelskych pozi-
cidch aj na miestach v Statnej sprave tvorili vacsinu. Ich deti chodili do skoly,
presne tak, ako do nej chodili aj za dlho vldadnuceho posledného krala. Byt ,,oslo-
bodenou zenou” nebolo cudzie ani pre ne, ani pre muzov z umiernenych a prog-
resivnych rodin. Pocas vac¢siny minulého storocia afganski krali a prezidenti od-
sudzovali burky aj extrémistov. Napokon tuto dlht a pomall modernizaciu
zvratili washingtonski funkcionari neznali dejin.

|

Prezidentovi Karzajovi sa pocas celého desatrocia darilo vylucovat zeny
z vlady takmer dokonale. Prezident ma vynimocnu nedemokraticki moc meno-
vat vsetkych provincnych i krajskych guvernérov aj starostov v krajine. Od roku
2001 dodnes vymenoval Karzaj jednu guvernérku, jednu starostku, a len minuly
mesiac prvykrat menoval do cela jedného z 398 krajov v Afganistane Zenu. Do
svojho kabinetu zvycajne symbolicky pribral jednu Zenu (ministerku pre zenské
zalezitosti), niekedy dve alebo dokonca tri zeny - tak, ako je to v stucasnosti.
Medzinarodné spolocenstvo stanovilo pre zastUpenie zien v afganskom parla-
mente kvoty — 27 % v dolnej a 17 % v hornej komore. SU viak este stale nizke
na to, aby zeny uchranili pred zastrasovanim alebo aby pomohli dosiahnut zru-
Senie prezidentskych dekrétov. Mnohé politicky umlicali vyhrazky, dalSie volia
podla toho, ako im nakazu ich miestni vodcovia, ktori Ziju z vojny a ktori zaplatili
za ich zvolenie. A tak je na odvaznej skupine aktivistiek, aby nahlas hovorili
0 préavach Zien a ohrozovali tak svoj Zivot. Pred rokmi poslankyna Sukria Barakzaj,
matka troch dievcat, prislovecne reagovala na vyhrazky smrtou, ked prehlasila:
.Radsej zomriem za dostojnost Zien nez za nic.”

Je celkom mozné, Ze americkym tvorcom politiky pozoruhodna absencia
zien v afganskej vlade jednoducho unikla. Koniec koncov, washingtonsky kabinet
i Kongres su tiez prehliadkou muzov v oblekoch. Neodvratnym désledkom tychto
Skandalnych statistik je, ze po odchode USA z Afganistanu zostanu afganské

Afganska skolacka. Foto: Ann Jones

Zeny opat ponechané samé na seba. Hoci ich George W. Bush ,,0slobodil”, za-
necha im len chatrné a nevelmi bezpecné spojenie s verejnym zivotom.

Kabulcania a Kabulc¢anky vravia, Ze po Spojenych statoch nezostane bez-
nym Afgankam a Afgancom ni¢, ¢o by pretrvalo. Na rozdiel od Ameri¢anov po
sebe Rusi nechali velké moderné paneldky, ktoré boli az doteraz povazované za
najlepsie byvanie v meste. Teraz, ked obchodnici a vladni ministri investuju inde
a ekonomika slabne, ¢oraz viac obyvatelov a obyvateliek Kabulu upada do chu-
doby. Znamena to, Ze stale viac Zien sa dava na prostituciu alebo su do nej do-
tlacené. Kedysi ziadané byty, ktoré Afgancom zanechali Sovieti, sa pod americ-
kym dohladom zmenili na bordely: moje kolegyne tvrdia, Ze len v Rusmi
vybudovanej stvrti Makrojan je ich dnes 123 a ze v meste prostituuje priblizne
5-tisic zien. Rusné ulicky centra lemuju zeny, ktoré nechcu skoncit pri prostitucii
a v znicenych burkach prosia Soférov o pomoc. To vsetko bude pre moje kolegyne
z mimovladnej organizacie znamenat v buddcnosti viac prace. Samozrejme, len
vtedy, ak sa im podari organizaciu udrzat.

Sme na stretnuti a uvazujeme o ,,nepredvidatelnych udalostiach”, ktorym
mozno budeme Celit v nasledujucich dvoch rokoch. Z materskej organizacie prisla
jedna eurépska kolegyna, aby zistila, ako m6zu poméct. Dolejeme si ¢aj, aby sme
sa zahriali, a po¢dvame Salmu, vedlcu timu pre verejné zalezitosti, ktord ma na
starosti sledovanie politickej situacie. Upozoriiuje, ze vldda Spojenych statovame-
rickych sa usiluje o to, aby sa Taliban s vlddou dohodol. Dohoda o zdiefani moci
by mohla priniest istu stabilitu, hovori, no je tazké cokolvek predpovedat. Nikto
totiz zatial nevie, aka ,vlada” vlastne vznikne (hoci sa povrava, Ze Karzaj, ktory uz
do volieb ist nemoze, uzavrel so svojimi rivalmi nejakd dohodu). Co je viak horsie,
akakolvek dohoda o zdielani moci sa celkom isto bude tykat tvrdého jadra Tali-

ANN JONES

a1



ANNN JONES

42

banu. A to znamena, ze zeny budu ,,v ohrozeni”. Druhou moznostou, hovori po-
kojne, je obcianska vojna — v takom pripade sa organizacia zatvori. (Letmo doda,
ze ,,by bolo rozumné mat nejaky osobny plan”.) A je tu aj tretia moznost: vladu
prevezme Taliban. ,Spekuluje sa,” hovori, ,ze Taliban by nakoniec mohol byt
o nieco umiernenejsi, aby ho Americ¢ania nechali na pokoji. Nemo6zeme si tym byt
isté, no vtakom pripade by sme mozno mohliv nasej praci v tichosti pokracovat”.
Psychologicka vravi: ,Aj ked sa Taliban vlady nezmocni tplne, budci parla-
mentich bude plny.” Pravnicka sa uskrnie a povie: ,,Aj tak tam st odjakziva.” Zacne
odriekavat staré zname mena a dalsie Zeny eSte zopar mien pridaju. Potom stichnu,
akoby drzali minutu ticha — buducnost, ktorej sa obavaju, je uz scasti tu. Napokon
pravnicka povie: ,Vytlacia nas z trestného sudu. Nenechaju nas uz obhajovat tie
,zIé zeny'.” Ina pravnicka vravi: ,To mozno ano, ale dnes ich eSte obhajovat mo6-
zeme." Vela hlasov zasumi na jej podporu. Na rok 2013 uz maju vsetky casti orga-
nizacie strategicky plan pripraveny. Zeny chcti nedockavo pokracovat v praci.
Stretnutie kondi a Zeny sa pondhlaju k autam, ktoré ich berd na pochddz-
ky. Psychologicky mieria do nemocnic a komunitnych centier. Budu pocuvat roz-
pravania zien o problémoch spojenych s chudobou — o Uzkosti, zneuzivani, de-
presii, smutku, nasili. Skisend psychoterapeutka ide do zenského krizového
centra. Radi Zenam, ktoré boli surovo tyrané a mrzacené — jedna po kyselinovom
Utoku stratila tvar, druha ma lebku rozstiepenu sekerou, dalSia je dorezana
nozom a zohyzdena. Niekolko pravniciek ide do Zenského vazenia, aby sa stretli
s klientkami a pripravili ich obhajobu. Do nového a vacsieho vazenia sa dnes
zmesti viac Zien, ale obvinené su z tych istych starych zndmych ,, mravnych prie-
stupkov”: z Uteku z domu, z toho, Ze boli znasilnené alebo donutené prostituo-
vat (jedno i druhé spada pod obvinenie z ,,cudzolozstva”). Dal3ie pravni¢ky sa
pridavaju k socialnym pracovnickam a idd do ,,media¢ného centra”, nevykuro-
vaného prepravného kontajnera v aredli Welayat, sidle provincnej Statnej spravy.
Zeny sem prichadzaju v zastupoch a s pracovni¢kami hovoria o manzeloch, ktori
ich znasilnili, bili, natili do prostitucie alebo vyhodili z domu. Problémom bez-
nych zien v Afganistane niet konca. ,,Pokrok” spociva hlavne v tom, Ze im ,,mi-
movladky”, ako je tato a dalSie organizacie obcianskej spolo¢nosti, pomahaju.
V tejto mimovladnej organizacii je jednou z mojich dlhorocnych priateliek
Hala. Obe sme do organizacie prisli naraz, v roku 2002, ona po tom, ako sa so
svojimi rodi¢mi a bratom vratila z exilu v Irdne. Studovala vtedy na vysokej $kole
a bola najata ako prekladatelka. Dnes pracuje na administrativnom oddeleni.
Povie mi: ,,Na zaciatku sme ni¢ nevedeli — podmienky, v ktorych sme pracovali,
boli hrozné. Naplno nas zamestnavala nddzova humanitarna praca. Kym sme
prisli na to, ze ,pomahat’ nestaci, preslo par rokov. Na to, aby si Zendm skutoc¢ne
pomohla, musis zmenit ich zivot. Museli sme sa naucit, ako preniknut do poli-
tickej diskusie, ako taktizovat pri snahe o zmenu zdkonov, ako sa rozpravat
s tymi najkonzervativnejsimi ludmi. Stale sme sa nieco ucili a zmuadreli sme.”
Atmosféra voci zenam sa vsak zmenila. Mnoho ludi si mysli, Ze sa to udialo
v roku 2005, ked bola v Kabule zavrazdena Sajma Rezaje, obltibena moderatorka
televizie Tolo. Asistencna misia Organizacie spojenych narodov v Afganistane
priblizne od roku 2005 az do roku 2009, ked zverejnila svoju spravu, informovala

o sérii poprav vysokopostavenych zZien v Kandahare a dalSich provinciach. Nikto
nikdy nebol zatknuty ani potrestany. Popravy sa tak stali praktickym nastrojom
na odstranenie zien — nasilie, ktoré je vdomacnostiach pachané na tolkych ze-
nach, ukazalo svoju verejnu tvar.

Zomreli policajtky, herecky, novinarky, poslankyne provincnych rad, obhaj-
kyne [udskych prav, skolacky, ucitelky a v niekolkych pripadoch dokonca aj man-
Zelia, ktori svoje manzelky neudrzali doma.

V roku 2009 vstupil do platnosti Siitsky zakon o osobnych pravach, ktory
akoby vysiel z dielne Talibanu. Hoci ho prijal parlament a vietky potrebné insti-
tucie, obmedzil autonémiu zien. Protesty v zahranic¢nej tlaci dosiahli, Ze takzvany
.zakon o znésilneni v manzelstve” bol stiahnuty. Prezident Karzaj ho vsak na-
sledne nariadil dekrétom. ,,Proti tomu zdkonu sme bojovali naozaj tvrdo,” hovori
Hala. , Vzal Zenam slobodu a porusil ich prava. Bolo Uplne jasné, Ze sa zo zien
stali obcianky druhej kategorie. Prisli sme o vsetky ilGzie.”

Dovtedy boli Zeny presvedéené o tom, Ze ich chrani ¢lanok 22 afganskej
Ustavy z roku 2004. Uvadza sa v iom, Ze muZi a Zeny su si pred zakonom rovni
v pravach aj v povinnostiach. Pravnici sa vsak v sudnych pripadoch zacali ¢oraz
CastejSie odvolavat na ¢lanok 3 Ustavy, ktory ako posledného arbitra stanovuje
islamské pravo saria. ,,Bola to pre nas Uplne nova situacia,” hovori Hala. ,,Museli
sme sa oboznamit so Sariou a naucit sa ju interpretovat. Toto poznanie nas pri-
stup velmi zmenilo.” Sedi za stolom, narovna chrbat a vyzera, akoby narastla.
.Saria od Zien nevyZaduije, aby boli doma,” vravi. ,Moja praca islamu neprotire¢i.
Proti islamu su extrémisti, ich nasilie a drogy.” Zasmeje sa nad svojou prudkos-
tou. ,,V tomto som spravila pokrok,” hovori. ,Naucila som sa, Ze mam pravo
hovorit. Teraz hovorim stale a som v tom dobra.”

Este minuly rok vSak Hala stala na pokraji smrti. Je $tastne vydatd, ale mala
rizikové tehotenstvo, pre ktoré musela stravit mesiace v posteli. Napokon skon-
C¢ilo sfusovanym porodom. Dieta sa sice narodilo zdravé, ale Hala sa uzdravovala
iba pomaly. Preto jej lekari povedali, ze musi absolvovat operaciu. Na nasledky
biednej zdravotnej starostlivosti uz v Afganistane zomrelo niekolko mojich by-
valych kolegyn, no tehotenstvo pre zeny predstavuje mimoriadne nebezpecen-
stvo. Zda sa, Ze kancelaria tejto ,mimovladky” je plna mladych Zien, ktoré st po-
bledlé po tazkom tehotenstve. (Jedna sa pyta druhej: , ESte stale ta to boli?")
Hillary Clinton sa pysila Studiou Agentury pre medzinarodny rozvoj USA (USAID),
ktora uvadzala také neuveritelné zlepsenie v oblasti zdravia Zien — napriklad oca-
kavana dizka Zivota Zien prudko vyletela z 42 (v roku 2004) na 62 rokov (v roku
2012) —, Ze ani experti, ktori sa na studii podielali, vysledkom neverili. No kym
USAID mina peniaze na medialny humbug, na nasledky , komplikacii spojenych
s reprodukénym zdravim® zomiera kazdy den styridsatosem afganskych Zien. Za
jedenast rokov sa materskd umrtnost ,zlepsila” tak, Ze sa z posledného miesta
posunula na,jedno z poslednych”. Dojcenska Umrtnost je eSte stale na chvoste.

Clenovia Vysokej mierovej rady, ktorych osobne vybral prezident Karzaj,
neustale debatuju najma o odzbrojeni stoviek malych milicii v krajine a 0 zmie-
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Zenskd véiznica v Kabule. Foto: Ann Jones

reni. Devat zo sedemdesiatich ¢lenov rady tvoria Zeny. Do rady vsak boli pribrané
az po natlaku medzinarodného spolocenstva. Bolo to prvykrat, ¢o Afganistan
zobral vaZne sériu rezollcii Bezpecnostnej rady OSN schvalent v roku 2000. Za-
sadzuje sa za to, aby sa Zeny v konfliktnych zénach ztGcastnovali rozhodovania
pocas kazdej fazy mierotvorby a povojnovej obnovy, a ma zaistovat, aby bol
mier spravodlivy, trvaly a aby nebol len dalSou do¢asnou nepritomnostou vojny.
(Mnohi Afganci su presvedceni, ze kym nebudu pred spravodlivost predvedeni
vojnovi zlodinci, vratane tych, ktori dnes sedia vo vlade, skutocny mier nebude
mozny.) Vo Vysokej mierovej rade, ktora vznikla preto, aby sa dohodla s Taliba-
nom, sedi dvanast zastupcov byvalého rezimu Talibanu, nespocetne vela jeho
sympatizantov, ale ani jeden zastupca ¢i zastupkyna obcianskej spolo¢nosti,
hoci najma vdaka nim si Zeny nieco vydobyli.

Napriek tomu mi jedna z ¢leniek rady hovori, Ze pritomnost zien ma svoj
zmysel najma v rokovaniach s Talibanom na nizsej drovni. , Extrémisti maju moz-
nost na vlastné oci vidiet, Ze v Afganistane ziju okrem muzov aj Zeny,” vravi
a dodava: ,,Andm Zenam sa tam niekedy aj niec¢o podari.” Na jednej sch6dzi Ta-
libovia Udajne kazali o potrebe obnovit prisne pravidla obliekania. Umlcala ich
az jedna clenka rady, ktora im poradila, aby nehanobili samych seba, ked'sa zni-
Zia k tomu, Ze svoju pozornost venuju nemravnym zenam. ,Nech idd do pekla,
kam patria,” povedala. , Sustredte sa na Cistotu muzov, ta je délezitejsia.”

V jeden den sa priddvam k pravnickdm a socidlnym pracovnickam z mimo-
vladnej organizacie. [Ideme do mediac¢ného centra. Uzavrety areal Welayatu je plny
ozbrojenych muzov. Vnutri mrazivo chladného prepravného kontajnera sa zho-
varam s dvadsiatni¢kou Masudou. Stastne mi rozprava o tom, ako pre fiu socialna

Zvysovanie gramotnosti Zien. Foto: Ann Jones

pracovnicka ,urobila zazrak”. Zrazu sa skloni a pobozka jej rukav. Ked'Masuda pri-
sla do centra prvy raz, bola zifala: manzel, jeho matka i jeho sestra ju takmer kazdy
den bili. To vSetko preto, lebo manzelovi nedala dieta. Potom pravnicka vysvetlila
Masude, a neskor aj jej manzelovi, aké maju podla statneho prava a podla sarie
prava a povinnosti. Pocas dalSich Strnastich stretnuti s Masudou a jej manzelom,
na individualnych aj spolo¢nych schédzkach, sa socidlnej pracovnicke podarilo
dojst k rodinnému zmiereniu zalozenému na dohode o dobrom (moslimskom)
spravani. Masuda je dnes $tastnd a vravi, Ze manzel sa k nej dokonca sprava milo.
(V dohode sa pise, Ze nikto z rodiny ju nesmie udriet ani ju nutit nosit burku.)
Teraz tu sedi zavinuta v tmavohnedych Satach s ladiacou Satkou na hlave
a usmieva sa. Vedla nej sedi jej matka, drobna Zena s burkou odhrnutou z tvare.
Masudina matka hovori: , To vSetko vdaka tomu, ze nam pravnicka vysvetlila,
Ze zena ma ludské prava, aj podla sarie — a Zze muz, ktory na to nedba, moze ist
do vazenia.” Dotkne sa dcérinej ruky a vravi: ,,NevSimala som si to. Dcére som
hovorila, Ze inl mozZnost, nez prijat svoj trest, nema. Nikto mi nikdy o Ziadnych
pravach nepovedal.” A Masuda dodava: , Teraz o nich hovorime vsetkym.”
Pristihnem sa pri myslienke, Ze ak by tdto mald mimovladna organizacia
mala dostatok ¢asu, mohla by postupne — Zenu po Zene, rodinu po rodine —
zmenit celt krajinu. No ked odchadzame z centra a vraciame sa naspat cez areal,
moje zvycajne priatelské kolegyne sa predo mnou zenu po zladovatenom chod-
niku tak rychlo, ako im to len ¢izmy na opatkoch dovoluju. Na stene vedla mna
sa objavi tient ozbrojenca na streche. Spomeniem si, ze len pred par tyzdnami
na tom istom mieste afganska prislusnicka policie zastrelila amerického ozbro-
jenca pracujuceho pre sukromnu firmu. Uvedomim si, Ze vdaka rasticemu an-
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tiamerikanizmu som sa pre svoje priatelky stala pritazou: nechcu, aby ich nejaky
strelec videl bok po boku s tymto pohyblivym teréom z cudziny.

Neskor v malom hoteli vlastnenom Afgancami zbaddm dve mladé zeny.
Fajcia vodnu fajku a o dusu pisu esemesky. Maju na sebe obtiahnuté makké svetre
a cierne elastické minisukne. Pod nimi maju cierne c¢ipkované pancuchy. Hovoria,
ze Studuju na Kabulskej univerzite a spolupracuju s umelcami, ktori sa zaujimaju
o ludské prava. Musim sa ich spytat: ,,Nerobia vdm muzi problémy pre vase ob-
lecenie?” Smeju sa, akoby som povedala niec¢o naozaj vtipné. Napokon jedna pri-
zna: ,Hocikde na univerzite by sme naozaj nemohli byt samy sebou, ale chodime
na fakultu humanitnych a spolocenskych vied.” Chcu usporiadat velku vystavu
s hudbou a tancom, ktora by trochu zdvihla naladu Kabulcanom, ktori sa im zdaju
prilis zadumani a depresivni. Z ich drahého eurépskeho oblecenia a anglictiny,
ktora je rovnako dokonald ako ich nalakované nechty, je zrejmé, Ze boli v zahranici
avratili sa len nedavno. Je dost pravdepodobné, ze maju eurépsky pas. Do Kabulu
dorazila ,,girl power” — v obleceni, ktoré tieto ulice nevideli od 70. rokov.

O tom, Ze veci sa menia, niet pochyb, hoci zmeny su zlozité a casto proti-
chodné. V Afganistane je to rovnako aj so vsetkym ostatnym. Napriklad Minis-
terstvo pre Zenské zalezitosti v obdobi od maja do oktébra 2012 dostalo hlasenie
o 3 a pol tisicoch pripadov ,,tazkého nasilia” voci zenam (vratane sedemdesiatich
poprav statim hlavy). Moje kolegyne vsak tieto cisla interpretuju tak, ze Zeny,
ktoré utoky prezili, nasli odvahu stazovat sa. Zmena, na ktorej zalezi, sa deje
v Zzenach samotnych. Kazdy, kto ma televiziu, vidi, ze parlamentné poslankyne
sedia v (svojho casu Sokujucej) blizkosti muzskych kolegov, a dokonca zdvihaju
ruku, aby vyslovili svoje ndmietky.

Psychologicky z mimovladnej organizacie chodia do talk show, kde disku-
tuju o traume a odpovedaju na otazky naroda, ktory je plny Uzkosti a obav. (Preco
je moj syn agresivny? Preco si nikdy nie somistd, ¢i som zatvorila dvere?) Pravne
expertky, ktoré podavaju informacie o manzelskom prave a pravach Zien, su vi-
tané v dievcenskych skolach a dokonca aj v mesitach, ktoré st bezne otvorené
iba pre muzov. Ludia po poznatkoch tychto zien doslova dychtia.

Ini Afganci, podla ktorych je poznanie bohoruhadstvom, vsak pokracuju
v politickych vrazdach a popravach. V juli 2012 ¢lenovia Talibanu v dedine v pro-
vincii Parwan postavili pred sud dvadsatdvaroc¢nu zenu Najibu. Obvinili ju z cu-
dzolozstva s velitelom Talibanu. Po hodine ju popravili strefbou zozadu a dedin-
¢ania popri tom volali: ,,Boh je velky!” V juli toho istého roku Hanifu Safi,
riaditelku pre zenské zalezitosti v provincii Laghman, spolu s jej manzelom zabila
bomba nastrazena pod autom. V decembri bola cestou do prace zastrelena jej
nastupkyna Najia Sediqi. V tom istom mesiaci bola v Kapise cestou zo skoly
domov strelou do hlavy smrtelne zranend Anisa, Ziacka desiateho ro¢nika a dob-
rovolnicka v projekte vakcinacie proti detskej obrne. V janudri 2013 sa Taliban
v provincii Wardak prihlasil k zodpovednosti za Unos, mucenie, zastrelenie
a obesenie Zeny, ktord pracovala pre mimovladnu organizaciu, ktora zendm po-
skytovala potreby na Sitie a tkanie kobercov, aby mohli pracovat aj doma - tak,
ako to bolo kedysi prijatelné aj pre vladu Talibanu. (Nadmiera nasilia v tomto
pripade hovori sama za seba.)

|

Myslim na jednu z nasich poradkyn. Pracuje so Zenami, ktoré prezili zna-
silnenie, bitie, mucenie, pokusy o vrazdu, no nie je vyhorend. Naopak, hovori,
Ze ju odpor zien proti tlaku, aby rezignovali na svoj zivot, posilhuje. Aj ona sa
naucila ozvat sa a dokonca kandidovala na verejnu funkciu. Na jej vynikajuce
prejavy bol hrdy aj jej manzel. Ked' mala na dosah vitazstvo, zacal dostavat listy
z dediny svojich rodicov v inej provincii, ktoré ho varovali, aby svoju Zenu drzal
doma. Po listoch nasledovali vyhrazné telefonaty na jej mobil. Zmenila si tele-
fénne ¢islo, rodina sa prestahovala na druhy koniec mesta, a hoci to pre jej man-
Zela znamenalo moznu stratu pédy v dedine, odkial pochadza jeho rodina, roz-
hodol sa, zZe sa do dediny uz nikdy nevrati. Je to odvazna zena, ktora ani pocas
vlady Talibanu neprestala pracovat ako psychologicka vo vlddnej nemocnici.
(Hovori: ,Taliban ma tolko psychickych problémov, pridavaju ndm pracu.”)
Vrozhlase a v televizii nadalej vystupuje ako privetiva a upokojujuca poradkyna,
no vravi mi: ,,Citim, Ze nie som teraz v bezpedi.” Podobne ako mnohé dalsie
Zeny, aj ona sa obava, Ze jej manzel bude napokon naliehat, aby zostala doma
— nie preto, ze by bol konzervativny, ale preto, ze ma o nu strach.

Myslim aj na dalSiu kolegyriu. Vedie mimovladnu organizaciu, ktoru stale vo-
lam ,nasou”. Veri, Ze zahrani¢ni donori budu aj nadalej podporovat obciansku spo-
lo¢nost v Afganistane a zasadzovat sa za prava zien. ,Je im jasné, Ze od tejto vlady
zmenu c¢akat nemoZzno —zmena musi prist od nds,” vravi. ,,Moje vnutorné presved-
cenie mi hovori: chod do toho. Mozno budeme musiet nosit konzervativne oble-
Cenie a prideme o ¢ast nasej slobody. Nech sa stane cokolvek, vsetko ndm nevezmu.”

Myslim na Dustanu, ktora v roku 2002 zacinala ako prekladatelka a dnes
v tejto organizacii vedie logistiku. Povedala mi: ,Za tie roky som sa stala aktivistkou
za prava zien a k tejto téme som pritiahla aj manZzela. Toto tu je teraz moje poslanie,
moja osobna predstava. M6Zu ma zavriet doma, ale sposob, ako pracovat, si aj tak
najdem. Sucastou tohto hnutia budem navzdy. Svoj ndzor sme si sformulovali.”

Idem na veceru s jednou eurépskou priatelkou. Svojho ¢asu sme v tejto
.mimovladke” boli kolegyfiami. Dnes vedie eurépsku mimovladnu organizaciu
posobiacu v oblasti vzdeldvania. Ukazuje mi fotografiu vnuka a ja si pomyslim:
v Afganistane aj starneme. Rozpravame sa o mnohych veciach, ktoré by afganské
Zzeny uz mohli urobit, keby sa svojho ¢asu Spojené staty rozhodli namiesto fun-
damentalistov, ktori pracu Zien hatia (je jedno, ¢i ako spojenci alebo ako nepria-
telia), podporovat umierneny a progresivny politicky tabor. Priatelka mi hovori,
Ze afganské zeny, ktoré pracuju na veducich poziciach jej mimovladnej organi-
zacie, si uz podali ziadost o azyl v Eurépe. Vedia, ze budu na ciernej listine.

Vravimjej: .V hlave madm dva stiperiace pribehy. Jeden hovori o silnych, odhod-
lanych afganskych Zenach, ktoré zametu s Talibanom a budu pokracovat v obnove
prav zien v krajine. Druhy je o tych istych silnych, odhodlanych Zenach, ktoré bez
ohladu na to, ¢i sa Taliban k moci dostane alebo nie, muzi zatvoria doma, zrusia ich
organizaciu alebo ich zastrelia.” Moja priatelka dodava: ,,Oba pribehy su pravdivé.”

(Povodne vyslo v Caspise The Nation 15. marca 2013. Z anglického originélu
preloZila Lubica Kobova.)
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Bozaj mi (Jammerlich)
Stredoveké carodejnicke modlitby z déb inkvizicie

Carodejnicke modlitby patria k dosial malo znAmym faktom z déb inkvi-
zicie v odbornej aj umeleckej spisbe. Tvorili pritom sucast inkvizi¢cnych pohonov
proti domnelym c¢arodejniciam a ako také boli zanesené do smolnych knih
a inkvizi¢nych spisov. Poetika tychto vytvorov, ktoré mali byt dielom samotného
diabla a sluzit ¢arodejniciam na privolavanie pekelnych milencov, cestou na
sabat ¢i pri Skodeni ludom, v mnohom dokresluje pozadie inkvizi¢nych procesov
a, zial, vykazuje rysy napadne podobné inym pohonom na fudi, ociachovanych
v mene akejkolvek ,humanity”.

Tyka sa to aj inkvizi¢nych procesov zo 17. storocia v Sliezsku. Po tom, ako
bola papezskymi bulami zriadena inkvizicia a nasledne aj tortura schvalena ako
sucast procesov, nastala na starom kontinente temna kapitola dejin, atmosféra
strachu, povercivosti a nevzdelanosti, navySe umocnend nasledkami tridsatroc-
nej vojny. To bolo podla ¢eského historika Mareka Tomastika hlavnym dovodom
severomoravskych carodejnickych procesov: ,,V Eurépe byvalo zvykom, Ze s od-
sudenymi sa spalovali aj ich sidne spisy. Procesy na severe Moravy boli vtomto
smere vynimkou, pretoze sa zachoval takmer kompletny archivny material.”"
Okrem vysetrovania pri torture zahina aj ,,priznania” ¢arodejnickych povier.
Texty boli podla historika Mareka Tomastika vytvorené samotnymi vysetrova-
telmi, ktori vychadzali z vtedajSieho teologického uceni, a inkvizitori ich vkladali
do Ust obvinenym za pouzitia nasilia alebo aspon pod jeho hrozbou.? Zapisy
z vysluchov potvrdzuju, Ze nezriedka islo o slusnych a vaZzenych ludi, ktori sa
rozhodne branili opakovat slova inkvizitora, ¢o dokazuje napriklad text v spise:
A diabol sa pri tom velmi vzpieral, kym obzalovana vydala toto svedectvo.”?
Inokedy podla zdznamov radili obetiam carodejnicke modlitby kat a jeho po-
mocnici, ktorf im takto podsuvali vypovede, pretoZze vraj ,,casto ani nevedeli, ¢o
maju povedat”. V sprave severomoravského inkvizi¢cného tribunalu z 21. aprila
1687 sa vyslovne uvadza: ,Jedna z obZalovanych, nejaka Binderova, udajne
predstupila pred komisiu, Ze nie je carodejnica, ale poctiva zena, a k tomu, co
dosial priznala, ju naviedla katova Zena. Ta ju vraj naucila carodejnu modlitbu,
a aj mlady straznik Bedrich Jaschke daval zatknutym rézne poucenia.”*

Pocas severomoravského inkvizi¢cného pohonu sa pod taktovkou inkvizi-
tora Frantiska Jindficha Bobliga z Edelstadtu $tatna a cirkevna moc v rokoch
1678 — 1694 podielala na umuceni a zavrazdeni spolu 104 obeti. Boblig pri vy-
sluchoch v Sumperskom a losinskom regiéne tiez vnucoval obetiam modlitby.

Po tom, ako ich zopako-
vali, ich pisar zazna-
menal v inkvizi¢nych
spisoch. Zaznamy ta-
mojsich dochovanych
modlitieb z rokov 1679
— 1683 su neuplné. Ich
celkovy pocet a rozsah
sU nezndme, podobne
tento fenomén nie je
zmapovany v inych cas-
tiach Eurdpy. Podla his-
torika Mareka Tomasti-
ka ide zrejme priamo
0 zapisy z muciarne;
modlitby su pisané

nemeckym jazykom,
v ktorom sa prelinaju
stredobavorské vplyvy
s vplyvmi sliezskych nareci, ale objavuju sa v nich aj Casti pisané latinou a vsetky
modlitby st bez vynimky verSované. Dodava: ,,Domnievam sa, Ze skutocni autori
modlitieb tym dokazovali, Ze mohli byt spievané pri carodejnickych stretnutiach
a na ich rytmus sa mohlo aj tancovat.”® Udajné sabaty sa mali konat na Petrovych
kamenoch, kde Ucastnici prichadzali vyzyvavo obleceni, konali ¢iernu omsu
s poctami pre knieza pekiel, hodovali, pili, hrala diabolskd muzika a dochadzalo
k orgidm, pocas ktorych ¢lenovia sekty obcovali medzi sebou aj s pekelnym knie-
Zatom.

Tieto prvky nasli odraz aj v modlitbach, ktoré sa hmyria mnozstvom sym-
bolov — tie mali este viac priblizit Satanovu ponuku. Pre dnesného citatela i ci-
tatelku je stredoveky, zlozity svet symbolov do velkej miery nezndmy a tazko
desifrovatelny: beznym symbolom je cap a koza, zd6raznujice zmyselnost a se-
xualitu, nechyba kohut, ¢ierna macka i vajce. Typické je aj hmyrenie farieb: biela
reprezentuje magické prostriedky, ducha kuziel, vampirov a zosmiesSnenie dis-
toty, zIta je farbou Judasa, odpadlictva a zjavuje sa pri prichode cCerta, cervena
je farbou ohna a pekla, zelenou byval znazornovany cert, modra predstavuje ma-
gické mocnosti a ¢ierna farba stelesnuje zlo. Inokedy sa ako symbol vystrednosti
a zrejme aj vacsej pritazlivosti zien (vnimanej ako dokaz styku s diablom) zjavuju
nohavice, symbol venca zasa znadi panenstvo, alkohol je naradzkou na pitky pocas
sabatu, ¢asté poukazovanie na sexualitu vo vsetkych formach je popretim Sies-
teho prikdzania. Vyznam niektorych symbolov nie je celkom jasny ani dneSnym
badatelom. Podla moravskych psycholégov, ktori skiimali procesy aj s prihliad-
nutim na carodejnicke modlitby, sa autori textov tymto sp6sobom, zvlast pri
nadmernom vyuzivani tortury, ukajali. Vypovedaju tiez o psychicky narusenom
spravani, silnom sklone k sadizmu, nendvisti k ludom, enormnej tizbe po penia-
zoch ¢&i sexudlnych deviaciach.

Carodejnice. Zo stranky: http://theaterimhof.ch/pages/theater/historisches.php

5 TOMASTIK, M. 1996. Cit. d.

6 Zemsky archiv Opava. Sbirka mis-
topisného materidlu, inv. ¢ 121,
sign. F5, kartén ¢. 8.
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PETER GETTING Tieto poeticky nekvalitné, obscénne a perverzné texty, zavse s patologic-
kymi sexualnymi prvkami, s dnes uchované vo viacerych féliach v Zemském
archivu v Opavé.® Z nemeckych originalov ich s pomocou cit. d. prebasnil Peter
Getting.

Stado kbz a ten cap spomedzi nich,
to je tych desat prikdzani svatych
Sest bielych sliepok,

kohut v Cervenej

— a to ma byt vyznanie viery svatej?

Bozaj mi rit,
e = v krk ti naseriem
B D ﬂqmuﬂlmummﬁé A tak to platl'

DT F hﬂm:unwﬂiﬂ%lélﬁ ,
rm:mmmmﬁm%_ﬂb: a tak ta dostanem

un!‘h-n- ;imub-mﬁl%mm

Let diabla a bosoriek v zvieracej [félio & 5]
podobe na sabat. Zdroj: Molitor,

De lamiis et phitonicis mulieribus

(okolo r. 1498)

Dve kozy a jeden capku,
kazdy ma tu dieru v zadku
Kto chce tieto diery lizat,
vavrinov dost musi pozrat

Dlhy vtak a tlsté vajcia
s mi milSie od ruzenca

B T Sale
8y TR Bl B ¢ poadune

Erardo o gRiiom ¥ Lrmagnin
Mrjl;mqbﬂmm b-b'wnd:

TR Zelena, zIta, do venca
e -F Ipasan un::

ol it i e ot ety o je diera mojho milenca
ﬂl:mlﬂﬂu:pumw;inmwn-iq

Hostina na sabate. Zdroj: Molitor; [félio ¢ 6]
De lamiis et phitonicis mulieribus
(okolo r. 1498)

Flaky cervené i zelené,

modriny, flaky ¢ernizné

Poskvrny vsetky ubohé

Daj mi — nech si ta naskutku vezmem

A ak sa vsetko zdari za rok jeden
Veruze si ta aj celt vezmem
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Orech, muskat a Skorica,
liz ma spredu
—v zadok picaj

[folio & 4]

Méék, méék, méék,

moj capko,

pride to zalahko,

ked'si ta prinesiem, kozliatko

Méék, méék, méék,
kozliatko

pride to zalahko,

a prinesie si ta zas capko

[félio ¢. 7]

Tri kozicky

acap sam je

koza cierne

hovno vyserie

Ved chcel to tak Satanas sam,
vraz mi ho dnu — on je mgj pan

A to bude veselica
Z piva, vina
tiez opica

Vezmi ma do hor

a v tancek

slubim ti panensky vencek
Daj mi uz svojho vtaka,
daj mi raj

A schyt ma spat

v otcovu veraj

[folio & 9]
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elaniis ¥ phitonicie mu

wrLia
i o gt L peklmean

Carodejnice privoldvajti birku.
Zdroj: Molitor; De lamiis et phito-
nicis mulieribus (okolo r. 1498)

Jazda na diablovom vikovi. Zdroj:
Molitor; De lamiis et phitonicis
mulieribus (okolo r. 1498)
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Ivana Satekova: Tvorivé Zeny, kresba
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Pascalov rozum srdca
je vlastne skutocnostou

Rozhovor s poetkou MILOU HAUGOVOU

Poetka a prekladatelka Mila Haugovd neddvno oslavila zZivotné jubileum. Ked-
Ze ma ako cloveka, ktory jej tvorbu so zdujmom sleduje aj recenzuje, uz roky
zaujima i ako Zena iduca si vlastnou — tvorivou aj Zivotnou — cestou, dohodli
sme si rozhovor.

Ze je pre vés pisanie dolezité, je evidentné. Zaujima ma viak, ¢i sa ete stale
snazite aj o hlfadanie inovativnych basnickych postupov. Alebo vam uz ide
len o ¢o najpriliehavejsie tvarové obkreslenie tematiky basni — bez ohladu na
aktudlny kontext poézie a snahu o svojské zasahovanie dor?

Pisem tak, ako dycham, a ¢i je dychanie dolezité, o tom nikto nepochybuije,
takze... Neviem, ¢o myslite pod inovativnym postupom. Som v urcitom veku,
ked ma pisanie zaujima vinom zmysle: chcem vediet, nakolko a ako som v tom
pisani naozaj ja a nakolko je v tom urcity odstup, ktory mézem sama riadit
a reflektovat. Myslim, Ze je to ako bimetalicky pasik s dvomi kovmi, z ktorych
je kazdy rovnako dolezity. Miera spontaneity je vekom urcite mensia, ale verim,
Ze este stale existuje do takej miery, aby to pisanie bolo Zivé a zaujimavé. A, sa-
mozrejme, po napisani pride sebareflexia a vnitorna autocenzura, verim, Ze ju
este stadle mam. Mate pravdu, ide mi o ¢o najtesnejsie preniknutie k téme basne
a k neustalemu prehlbovaniu v podstate toho istého: skimania mojich vztahov
k blizkym, k svetu, a ak mam byt patetickd, tak aj k Vesmiru a hviezdam — k nie-
¢omu, ¢o ma presahuje.

Ako hodnotite sicasnu slovenskd poéziu? Ktorych basnikov a poetky pova-
Zujete za relevantnych?

Sucasna slovenskd poézia je velmi dobra, ma eurépsku Groven. Myslim
teraz na Stefana Strazaya, Ivana Strpku, Annu Ondrejkovt, Danu Podrackd, Néru
Ruzickovu, Erika Jakuba Grocha, Rudolfa Juroleka a tiez Petra Macsovszkého,
potom je tu lvan Koleni¢ a z radu sa vymykajuci Kamil Zbruz.

V ¢om konkrétne je vam blizka napriklad Néra Ruzickové?
Nora Ruzickova je dvojdoma, je aj poetkou, aj vytvarnou umelkynou, je

mi velmi blizke jej presné oko, ktoré naozaj ,,vidi”. Okrem toho je v kazdej svojej
novej zbierke originalna a neopakovatelna.
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Ktoré dalSie slovenské autorky su pre vas inspirativne a v ¢om?

Mam velmi rada Lydiu Vadkerti-Gavornikovu za jej sposob pisania. Ne-
viem, ¢i ma inspirovala, mozno nepriamo, lebo kym zila, boli sme, dovolim si
povedat, priatelky.

Ktoré zahrani¢né autorky mate rada a preco?

Mam velmi rada este zijucu rakusku poetku Friederike Mayrocker, nielen
pre jej tvorbu, ktord obdivujem, pre neutichajicu krasu jej pisania, hoci ma uz
84 rokov, ale i pre jej spdsob zivota: verného sebe, pisaniu. Najviac u nej obdi-
vujem jej neustalu vieru v silu slov a ich krasu a vieru v potrebu poézie pre sla-
chtenie jazyka.

Co vas vie v literatire odradit, resp. ¢o povazujete za prejav nekvalitného
textu?

Nastastie mam dobre vycvicené ,citanie textu” ako byvala redaktorka
a tiez vasniva sukromna dcitatelka, takze skoro vzdy velmi zavcasu spoznam,
o aky text ide, a knihu si nektpim. Alebo ak dostanem knihu, ktora sa mi nepacdi,
aj to sa stane, tak ju barbarsky zahodim do zberu papiera. Neviem v rychlosti
povedat, ¢o je znakom nekvalitného textu, spolieham sa na svoje literarne in-
stinkty, zatial Uspesne.

Co, naopak, musi mat text kvalitny?

Musi ma zaujat. Momentalne som citala Pisacky pre milovant Lutéciu —
Uzasnd, nddherna kniha plna skutocne prezivanej erotiky a sexu a zaroven Cisté
a mne lfudsky a spisovatelsky blizka. Tatarka bol sam sebou aj v literature, aj
v zivote, a bol v oboch kvalitny: text ma predovsetkym nadherny jazyk — aj jazyk
lasky, aj jazyk obciansky.

Ktoré nase casopisy, nemusi ist iba o tie literdrne, povazujete za hodnotné?
Mam rada GEO a Zahradkara — okrem literatdry je mojou vasnou priroda
a moja zahrada.
KAZDY NECH ZIJE PRAVDIVO SVOJ INDIVIDUALNY ZIVOT
Ako vnimate previazanost zivota a tvorby? Daju sa od seba oddelit? Nemys-
lim naivné stotoznovanie lyrickej hrdinky a autorky, skor réznu mieru ich pre-

viazanosti — da sa podla vas spretrhat?

Svoju prvu knihu som napisala pod pseudonymom. Bola to zbierka basni
nesurodych a l[ahko napisanych. Potom som si uvedomila, Ze tak sa to neda a ze

Mila Haugova. Foto: archiv Mily Haugovej

to, ¢o pisem, musi nejakym sp6sobom byt previazané, tuho spletené s mojim zi-
votom. Ano, nie naivné stotozfovanie lyrickej hrdinky s autorkou, ale také pisa-
nie, kde si autorka stoji za kazdym slovom, basnou, textom, aj za svojim lyrickym
alter egom, akym bola v mojom pisani Alfa, ktord mi velmi pomohla vyjadrit sa
v tretej osobe, ktora je niekedy intimnejsia ako, povedzme, prva. Potom to boli
Kassandra, Orfea, kridlata Zzena, pomala lukostrelkyna. S Orfeou to bolo zauji-
mavé, literarny kritik zmenu mena prvého znameho basnika Orfea na Orfeu ,,tro-
chu” nepochopil a naznacoval akusi zmenu v sexualnej orientacii. No a samo-
zrejme, ze sa to da navonok spretrhat. Vezmite si, povedzme, Wallacea Stevensa,
ktory bol bankovym uradnikom, alebo St. John Pearsa, diplomata - vela ludi
nevedelo, Ze piSu basne. Ale prizndm sa, ze nepoznam taky priklad u piSucich
Zien — sme Uprimnejsie?

Vo vasej tvorbe je dodnes pritomny eroticky rozmer, o je téma, ktora sa

v istom veku znacne tabuizuje. Ako sa k otdzkam sexuality a veku staviate vy?

Jednoznacne Uprimne a pozitivne. To, Ze sa 0 niecom, a hlavne u Zien,
v urcitom veku nehovori, neznamend, Ze to neexistuje. A Ze sa to poklada za
tabu, neplati pre muzov. Ak mé muz v mojom veku eroticky vztah a svoj sexualny
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zivot, tak mu zavidia a obdivuju ho. Ak sa s tym prizna zZena, tak je to prijimané
rozpacito aj od samotnych zien. Kazdy nech Zije pravdivo svoj individualny Zivot
a nech sa nestara o to, ¢o si 0 tom mysli spolo¢nost. Prejavy lasky, erotiky a sexua-
lity sU prejavom miery nasej vnutornej slobody: v tomto smere sa citim byt ab-
solutne slobodna.

Je nieco, v ¢om sa slobodné necitite?

Napriklad vo velkych obchodnych domoch mam pocit, ze ja i ostatni sme
do niecoho tlaceni — alebo ak pozerdm televiziu ¢i ¢itam noviny. Nastastie,
mozem televiziu vypnuat a noviny zahodit. Niekedy sa necitim ako slobodna ob-
¢ianka u lekara, na Uradoch...

Ste zalUbenéd?

Som zamilovand, presnejsie, je tu muz, ktorého milujem. V mojom veku
som si uvedomila, Ze je to hodnota, ktord nenahradi nic¢ iné. A nezalezi na tom
(hoci je to skvelé), ¢i ste aj vy milovany, najhlavnejsia je vasa schopnost milovat,
prejavit lasku, dat zo seba aj zo srdca vsetko, aby smrt nemala o vziat. Vedeli
ste, Ze podla najnovsich vedeckych vyskumov obsahuje aj tkanivo srdca neurdny,
aké su v mozgu? Nie je to nadherné? Takze Pascalov ,,rozum srdca” je vlastne
skutocnostou. A v case absolutnej nadvlady rozumu a logiky je to pre mna
sprava, ktord spatne odobruje moj zivot podla ,,rozumu srdca”.

DEKLAROVAT SA AKO NIEKTO MI NIE JE VLASTNE,
SOM INDIVIDUALISTKA A NEVIEM SA PRISPOSOBOVAT

Kedy ste sa prvykrat stretli s pojmom feminizmus? Ktoré jeho témy pre véas
boli zaujimavé, resp. ste ich vnimali ako potrebné riesit? Ako vnimate femi-
nizmus dnes?

Myslim, ze cez feministicky casopis Aspekt, ktory bol vo svojej tlacenej
podobe naozaj skvely a unikatny. Spolupracovala som s redakciou. Najviac ma
zaujimali tedrie feministickych filozofiek, ktoré sa tykali toho, nakolko je Zenské
pisanie spojené s telom, telesné alebo telové — myslim, Ze viete, o ¢o mi ide. To-
tizto, tieto tedrie mi boli blizke, lebo najlepsie vyjadrovali moj spésob pisania.
Riesit bolo treba hlavne tyranie zien a deti, netykalo sa ma to osobne, a som
rada, ze sa v tomto ohlade niec¢o pohlo. Ja sama nemam dost sil zapajat sa do
niecoho, som rada, ze zvlddam seba a svoju rodinu, ale ked'je niekto schopny
pomahat, je to obdivuhodné.

Oznacdili by ste sa za feministku?

Neoznacujem sa asi nijako, len azda oznaceniami pre mna samozrejmy-
mi — ¢lovek, zena, poetka, matka, dcéra uz nie, mama zomrela, stard mama, mi-

lenka, priatelka, ale nikdy som nechcela ani nemohla patrit k ziadnej vyhranenej
skupine. Je v tom moje vnutorné, velmi individualne zaloZzenie, ma to korene
v rodine. Sympatizovala som s urcitymi hodnotami, ktoré feministky presadzovali
a prinasali, ale deklarovat sa ako ,,Niekto” mi nie je vlastné, som individualistka
a neviem sa prispOsobovat.

Zazili ste vo svojom Zivote situéciu, ked ste si uvedomili svoj rod v negativ-
nom zmysle?

Nie, nezazila. Som rada, ze som zena. Muzi, ktorych som na svojej ceste
stretla, boli ku mne férovi, a ak nie, tak som na tom mala ¢ast viny aj ja. Mj otec,
stary dzentlmen, ma pokladal, samozrejme zaujato, za najkrajsiu a najmudrejsiu
(vedela som, Ze to tak nie je), a preto som TO svoje byt Zenou v podstate prezivala
a prezivam spokojne. Aha, predsa len mi nieco napadlo, trochu aj asi smiesne.
U¢ila som na SPTS v lvanke pri Dunaji a v roku 1971 som mala ist so tudentmi
na polnohospodarsku prax. Riaditelovi som povedala, Ze nemdzem, lebo ¢akdm
dietatko. Povedal: Sudruzka Haugova, kladiete zaujmy sikromné nad zaujmy
spolocenské! Ale on bol rovnako arogantny aj k muzom, aj k zenam.

Zmenili by ste vo svojom Zivote nieco, ak by ste mali td moZnost?

Je to taka otazka ,if”. Vy velmi dobre viete, Ze je to skoro nemozné. Su
také velké obratenia — napriklad Jean Arthur Rimbaud, po tragickom rozchode
s Verlainom a na matkin popud a prikaz absolitne prestal pisat a zmenil svoj
Zivot: predaval zbrane... Myslim, Ze mu to vela Stastia neprinieslo. TakZe nie.

Viem, Ze ide zase o otazku ,if", ale ktord svoju vlastnost by ste radsej nemali,
a za ktord povahovu crtu ste, naopak, vdacna?

Netrpezlivost mi spésobila vela problémov. A za ¢o som povdacna? Asi za
to, Ze sa viem v krizovych situaciach rychlo rozhodovat a nezlozim sa tak lahko,
a eSte mam po otcovi dobry orientacny zmysel, ¢o mi pomaha, ked cestujem a som
na neznamom mieste. Zabludila som len raz, v podzemnej garazi na letisku v Bru-
seli. Mala som ozajstny strach, ako v thrilleri, no potom som akosi nasla taxik.

Co si najviac cenite u druhych?

Spominanu trpezlivost, ktord ja nemam.

Ktoré svetové mestd mate rada, resp. ¢o v nich vas ocartva?

Mesto, ktoré mam rada, je Florencia — stravila som tam jedny svoje naro-
deniny, v klastore San Marco som si pozrela fresku Zvestovania. Vobec su to
mesta na juhu, aj Janov je nadherny, pri mori, aj Benatky su ¢arovné a spdja sa

s nimi moja oblubena poviedka od Thomasa Manna Smrt v Benatkach, ¢o bol
aj naddherny film od Viscontiho — boli v iom skveli herci a mlady, dych zarazajuco
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krasny Tadzio a pladz s tusenymi Benatkami... Madm rada skér trochu mensie
mesta nez tie celkom obrovské, hoci aj v Londyne a Berline bolo skvelo, len ma
trochu unavovali svojou rozlohou. New York je krdsny len v centre, ostatné sStvrte
su hroza. Byvala som v Queense a cesta podzemkou pre mna bola hororom. Len
Guggenheimovo muzeum od architekta Franka Lloyda Wrighta to vyvazilo, spolu
s vystavou Marka Rothka.

A ¢o Bratislava?

Dlho som chodila z Bratislavy ,domov"” na Zajaciu Dolinu. Byvali sme v nej
dlhé roky a nestala sa mi srdcu blizkou, mozno niektoré jej ¢asti — pri Dunaji, som
prekvapena, ako prijemne urobili a naprojektovali Euroveu. ESte som mala rada
redakciu Romboidu na Stefanikovej ulici, vtedy Obrancov mieru.

Aké su vase najblizsie plany, na com teraz pracujete?

Prave som odovzdala do vydavatelstva rukopis basnickej zbierky Cetonia
aurata (o je meno krasneho chrobéka, zeleno-zlatého, zije na ruziach), asi pridu
korektury... A potom v oktébri sa mi narodi druha vnucka (sme taka zenska ma-
linkad rodina), tak planujem byt pre prvi vnucku Aimeé dalej dobrou starou
mamou a tiez pre eSte bezmenné dievcatko, ktoré pride. Viete, cCitala som, ze
deti, ktoré maju starych rodicov, maju vacsiu Sancu prezit , dobry zivot”.

(Zhovéral sa Derek Rebro.)

LENKA KUKUROVA

Feminizmus v slovenskom umeni
(1989 - 2004)

Rodova a feministickd tematika patria na poli slovenského sucasného
umenia uz k pomerne reflektovanym oblastiam. Na rozdiel od informacného va-
kua, ktoré na nasom Uzemi existovalo po revolucii po velku cast 90. rokov, dnes
je k dispozicii viacero prekladovych, slovenskych a c¢eskych autorskych textov,
vznikli tematické odborné publikacie a boli realizované viaceré vystavy. V oblasti
umeleckej tedrie vykonali velkd cast prace napriklad Martina Pachmanova, Mirek
Vodrazka, Katarina Rusnakova, Jana Gerzova, Zuzana Stefkova a ini. Hoci zna¢né
Cast slovenskej a ceskej odbornej verejnosti (najma zien) sa k feminizmu ¢i ro-
dovym studiam v sucasnosti otvorene hlasi alebo sa voci nim prinajmensom ne-
gativne nevymedzuje, u umelkyn a umelcov to ani zdaleka nie je taky casty jav.
Aj napriek tomu, ze tato téma je teoreticky relativne pokryta, vsak stadle nemozno
tvrdit, Ze ide o vSeobecne prijimany ¢i dominantny diskurz, ktory by bol navyse
presadzovany statnymi institdciami.

Nacrtnuta problematika je tematizovana v niekolkych slovenskych a ces-
kych odbornych publikaciach.? Vo svojom prispevku prilezitostne odkazujem
na Cesky kontext, kedZe vyvoj problematiky v oboch krajinach navzajom bez-
prostredne suvisi. Konkrétnou oblastou mojho skiimania je spésob, ako sa vplyv
feministickych, rodovych a queer teérii prejavuje v zmysle politického obsahu
¢i podtextu umeleckych diel, pripadne vystavnych projektov a domacich diskusii
o umeni. Nezameriavam sa teda primarne na skimanie subjektivne tematizo-

vanej telesnosti, alebo na skimanie tém suvisiacich s rodovymi otazkami, pokial

ich zmyslom nie je prehodnotenie noriem a nardsanie spolocenskych predsud-
kov. Vystavy a diela, ku ktorym sa budem vyjadrovat, maju kriticky potencial.
Bude ma pritom zaujimat najma ich presah do verejnej roviny.

Problém s terminolégiou nastava uz pri samotnom pojme feministické ume-
nie. Napriek tomu, Zze mnohé slovniky uvadzaju pod tymto heslom iba umenie Zen-
skych umelkyn tematizujucich feministické otazky,® zastavam nazor, Ze feminizmus
ani feministické umenie nemusia byt nevyhnutne Zenskou zalezitostou, naopak,
tykaju sa spolo¢nosti ako celku. Rozhodujuicim preto pre mna nie je rod umelca ¢i
umelkyne, ale obsah a vyznenie diela. V rovnakom duchu uvadza definiciu femi-
nistického umenia Lenka Kristofova: ,,(...) feministické umenie moze vykonavat
Zena i muz, pokial si osvoji feministicky kriticizmus” (Kristofova 2011: 392).

Hoci diskusie o feminizme a rodovej tematike v umeni prebiehaju na ¢eskej
a slovenskej umeleckej scéne uz prinajmensom dvadsat rokov, pocet diel, ktoré

LENKA KUKUROVA (1978) je ku-
ratorka, umeleckd kriticka a akti-
vistka. Ukoncila magisterské $td-
dium vedy o vytvarnom umeni

v Bratislave a doktorandskeé $td-
dium dejin umenia v Prahe. Pra-
covala v niekolkych neziskovych
organizacidch zameranych na
ekoldgiu a ludské prava. Venuje
sa skimaniu politického umenia
a umeleckého aktivizmu. Organi-
zovala niekolko rozsiahlych sku-
pinovych vystav zameranych na
aktudlne problematické otézky:
nasilie pachané na zenach (2005),
kritika praxe odoberania detf z rém-
skych rodin (2008), propagécia
cyklistickej dopravy (2010). Ziskala

1 Zaujimavym je pritom fakt, Ze
medzi feminizmom a rodovymi
stddiami vidia umelkyne a umel-
ci a teoreticky a teoretici roz-
diel, pricom malokto sa hlési
priamo k feminizmu. Vyplyva to
napriklad z ankety Barbory Ger-
Zovej uverejnenej v zborniku
Inter-view 1 a 2 (Nitrianska ga-
léria, 2010, 2011). Aj ked z mj-
ho pohladu nie su tieto dve ob-
lasti oddelené, feminizmus je
bezne chapany skor ako radikal-
ne, aktivistické vyjadrenie nazoru.

2 Rodové otdzky v umenf na na-

Som Uzemf rozoberaju publiké-
cie spomenuté v zozname lite-
ratry na konci ¢lanku.

3V tomto zmysle definiciu uva-

dza Slovnik svetového a sloven-
ského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia. V rov-
nakom duchu prezentuje femi-
nistické umenie aj kniha He-
leny Reckitt Art and Feminism.
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stipendijny pobyt v Galérii stcas-
ného umenia v Lipsku (2013), za-
rover posobf ako spolukuratorka
prazskej Galerie Artwall. Publiku-
je vslovenskych a ceskych ume-
leckych ¢asopisoch (Profil, Jazdec,
Vina, Flashart, A2).

4 7 textov, ktoré tematiku rodu
a feminizmu rozoberajd na prik-
ladoch konkrétnych umeleckych
diel, st najrozsiahlejsie dva:
Zuzana Stefkova: Genderové
aspekty telesnostia Katarina
Rusnékové: Rodové aspekty v
stcasnom vizualnom umeni na
Slovensku. Vlyslovene femini-
stické zameranie v3ak nemaju,
feministickej interpretacii diel
sa venuju len Casti textov.

5 Vztah domdcej umeleckej
scény k feminizmu pribliZili
rozhovory uskutocnené v ramci
vystav Inter-view a Inter-view 2,
v ktorych sa vdcSina umelkyri
a umelcov vyjadrila tak, ze
feministické ¢i rodové vyznenie
diela sice nezamyslali, ale ta-
kejto interpretdcii sa nebrénia.

6 Gender Checkbola prvou vy-
stavou zameranou na rodov{
problematiku v povojnovom
umeni vychodnej a strednej
Eurépy. Konala sa vo Viedni
v galérii MUMOK v roku 2009,
kuratorkou bola Bojana Pejic.

7 Procesu utvarania rodového
diskurzu sa venuje publikécia
editoriek Jany Cvikovej a Jany
Jurénovej Feminizmy pre zacia-
tocnicky. Proces transformacie
rodového diskurzu opisuje aj
publikacia Gender Equality
Discourse in Times of Transfor-
mation, 1989 —2009: the
Czech Republic, Poland, Slovakia
and Ukraine. Dostupné na: http:
/Iwww.pl.boell.org/web/96-
644.html; prevzaté: 26. 6. 2012.

8 Tato situécia posobi paradoxne
predovietkym v Cesku, kde uz
v Case prvej republiky existova-
lo silné Zenské hnutie angazu-
jlce sa na politickom poli, kto-
rého zastancom bol aj prezident
Masaryk a jeho dcéra Alice.
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sa tymito témami otvorene zaoberaju, tomu nezodpoveda. Skupinova feminis-
ticka vystava s takto postavenou témou na nasom Uzemi dosial neprebehla. Do-
mace texty, ktoré rozoberaju rodové otazky v umeni, zvycajne primarne nepre-
zentuju politicky rozmer feministického umenia.* Niektoré umelkyne a umelci
sa sice hlasia k feminizmu, no nemusi sa to nevyhnutne prejavovat v ich dielach.
Feministicka tvorba je u nés este stale takmer vylu¢ne doménou Zien.

V texte sa zameriam na umelecké tematizovanie feministickych obsahov,
a to predovsetkym na kritiku spolocenskych predsudkov a otazku distribucie
moci v spolocnosti. Feministicka kritika sa v diele niektorych umelkyn objavuje
kontinualne (napr. Eva Filova), u inych umelkyn ¢i umelcov len epizodicky, a ¢asto
je len akymsi nezamyslanym efektom,> pretoze dielo pracuje s obsahmi, ktoré
takéto citanie implikuju.

Musim konstatovat, Ze pri posudzovani umeleckych diel ako feministic-
kych sa neda vyhnut subjektivnej interpretacnej pasci — niektoré umelkyne
a umelci totiz takéto citanie vyslovene odmietaju, alebo v minulosti odmietali.
Napriek tomu vyuzivam pravo na slobodnu interpretaciu a v pripadoch, ak vy-
znenie diel zméjho pohladu zodpoveda takejto (feministickej) optike, o dielach
referujem ako o feministickych. Rovnaky problém museli riesit aj kuratorky vy-
stavy Gender Check.® Tento stav je zrejme charakteristicky pre Specifické prostre-
die postkomunistickych krajin. Na rozdiel od nasej reality, v zapadnej Eurdpe je
medzi umelkynami a umelcami negativne vymedzovanie sa voci feminizmu mar-
ginalnym javom.

PRENIKANIE TEORIE V 90. ROKOCH

Termin feminizmus sa v Ceskoslovensku za¢ina objavovat na zaciatku 90.
rokoch 20. storocia. Spociatku s tymto vyrazom operovali najma verejné média
(noviny, televizia, rozhlas), a to v absolUtnej vacsine v negativnom zmysle — fe-
minizmus bol podsdvany ako militantny, nenavistny a protimuzsky postoj. Na
takéto prezentacie feminizmus doplatil a v humanitnych vedach (vratane teérie
umenia) sa v nasej poprevratovej spolo¢nosti presadzoval pomaly.” S dedi¢stvom
medialneho obrazu feminizmu z ranych 90. rokov sa u laickej — Zial, obcas aj
u casti odbornej — verejnosti stretdvame doposial.

Dévodov nepriatelského naladenia verejnej mienky je zrejme niekolko.
Jednym z nich méze byt historicky vyvoj. Po¢as minulého rezimu panovalo pre-
svedcenie o zbytocnosti feminizmu, pretoze oficidlna propaganda presadzovala
nazor, ze boj za rovnost pohlavi bol dovr$eny a v socializme sa rovnost stala
skuto¢nostou. Zenské hnutie sa v obdobi minulého rezimu mohlo realizovat
jedine ako sucast spolo¢ného socialistického boja za , lepsie zajtrajsky”. Vdaka
pretrvavajucej iluzii o rovnosti pohlavi bolo u nés pre 90. roky charakteristické
chapanie feminizmu ako cudzorodého zapadného importu, ako boja, ktory v na-
Som prostredi uz prestal byt opodstatneny.®

V casoch realneho socializmu narazal feminizmus na odmietanie nielen
v oficidlnom umeni, ale aj v ndzoroch, ktoré stali v opozicii k oficidlnej linii so-

cialistického realizmu a obracali sa k myslienke umeleckého univerzalizmu. Ilu-
struju to slova Jindficha Chalupeckého: ,,Feminizmus v umeni skoncil zatial pri
tom istom sexizme, proti ktorému chcel bojovat. Mala sa ukazat nejakd zasadna
odlisnost Zenského umenia od muzského, ale sama takato odlisnost, dokonca
umelo vyhlasena, nemohla priniest ni¢ dobré. Ked sa mala podrobit kritike
muzska vylucnost, ciefom nemohla byt Zenskost, ale ludskost; aktualizacia muz-
ského i Zzenského pélu [udskej bytosti; duchampovsky androgyn.” (Chalupecky
1999: 150)

Dévody pretrvavania odmietavého postoja k feminizmu v umeni v obdobi
po revolucii zhina v kataldogu vystavy Gender Check Martina Pachmanova: ,,Ne-
dostatok informécii a skuto¢ného dialégu so zapadom; deficit Zenskej solidarity
a kolektivnej akcie; prezivajuci monopol modernistickej tradicie a dominantny
koncept umenia ako transcendentnej kategorie odlicenej od zivota a socidlnych
a psychologickych procesov; skepticizmus voci vsetkym ,izmom’, na ktoré bolo
nahliadané s podozrenim a ¢asto boli oznacované ako nebezpecne blizke novej
,totalite’; Uplnd nedovera k politickému umeniu, ktoré bolo stigmatizované ofi-
cidlnou propagandou komunistického rezimu; a tiez sexizmus a mizogynia usid-
lené v kazdom kute spolocnosti — to je iba niekolko najdélezitejsich dovodoy,
preco boli rodové a feministické diskusie tak dlho medzi vychodoeurdpskymi
umelcami/kyriami, kuratormi/kami a historikmi/¢kami umenia marginalizované.”
(Pachmanova 2009: 242)

Najvacsi vplyv na presadzovanie feministického pohladu v spolocenske;j,
no i v umeleckej rovine mali poprevratové feministické organizacie a ich publi-
ka¢né a verejné aktivity (v roku 1991 bolo v Prahe zalozené Gender Studies,
v roku 1992 v Bratislave zdruzenie ASPEKT). Vdaka nim sa u nas diskusie o té-
mach suvisiacich s feminizmom objavili v umeni i teérii pomerne skoro po no-
vembrovom prevrate. Preklady ¢lankov feministickych autoriek a autorov pri-
nasali v prvej polovici 90. rokov umelecké casopisy Vytvarné uméni, Ateliér
(¢asopis obsahoval aj domace, feminizmom inSpirované texty od Martiny Pach-
manovej a Mirka Vodrazku) a slovensky ¢asopis Profil sicasného vytvarného
umenia. Inspiraciu pre feministicki umeleckd vytvarnu prax a tedriu poskytol
tiez feministicky ¢asopis Aspekt. Clanky tykajtce sa domaceho ¢&i zahrani¢ného
sucasného umenia vsak tvorili len malé percento obsahu a nendjdeme v nom
ani taziskové texty o feministickych dielach alebo tendenciach v slovenskom (i
¢eskom vytvarnom umeni.® Priciny tohto stavu priblizuje Anna Daucikova, ktora
pri vydavani ¢asopisu Uzko spolupracovala: ,,Ja som bola v Aspekte zodpovedna
za to, aby tam boli prezentované vytvarnicky, ¢o sa mi zadzracnym spésobom
darilo a do kazdého (Cisla sa niekto nasiel. Ale v skutoc¢nosti, a to musim povedat,
nas oficialna umelecka scéna velmi rezolitnym spésobom ignorovala. Sice nie-
ktori fudia z nej Aspekt citali, ale ani za svet by sa publika¢ne nezucastnili ani
jedného cisla.” (Cvikova — Jurarnova 2009: 69)

Tato situacia mala za nasledok, ze kym oblast domacej literatury je v As-
pektoch pokryta do hibky, domace vytvarné umenie je zastipené bez podrob-
nejsej reflexie. Zahrani¢né feministické diela boli v casopise v niektorych pripa-
doch pouzité ako ilustracia k téme (napr. Dinner Party od J. Chicago alebo
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9 Text, ktory podrobnejsie ro-

zoberd vystavu slovenskych
umeleckych videf, sa objavuje
v Cisle 1/1997. Nejde vsak

o umeleckd kritiku; konkrétne
pozri Z. Kalnicka: Vytvarnicky
na Drioch ASPEKT-u alebo Ako
to vidim ja, s. 98 — 102. Pre
Gplnost treba dodat, Ze sa

v Casopise objavuje niekolko
reprodukcif a kratke texty

o tvorbe M. Bartuszovej,

I. Németh, A. Daucikovej,

E. Filovej, E. Pdtoprstej, A.
Zigovej, L. Sajkalovej, E. Masa-
rykovej. Dévod slabsieho po-
krytia témy spociva zrejme aj
vo fakte, Ze s ASPEKTom v tom
Case pravidelne nespolupraco-
vala Ziadna feministickd teore-
ticka ani teoretik umenia.
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10 Pozri Jirousovéa 1993: 42 —52.
Respondentkami ankety boli:
Milena Dopitova, Gabina
Farova, Irena Jlizova, Martina
Riedelbauchové, Jana Za¢kova,
Alena Kucerova, Zorka Saglova,
Véra Janouskové, Olga Karli-
kova, Adriena Simotova. Tato
anketa sa stala referenc¢nym
bodom pre skimanie rodovych
otazok v Ceskom a slovenskom
umeni, odvolava sa na fiu Mar-
tina Pachmanova, Zuzana Ste-
fkovd, Pavlina Morganova
i Barbora Gerzova.

11Vystavy Kolumbovo vejce, Be-

hemét, 1992; Zenské uméni,
Staroméstska radnice, 1993;
Jenské domovy, Galerie Jen-
ské domovy, 1993; Zenské
domovy 1l, 1994; Nahubek,
Galerie J. Fragnera, 1994;
Télesny logos, Diskurs femi-
nin, Ddm uméni mésta Brna,
1998; Télo jako dikaz,
Muzeum uméni v Olomouci,
1998 atd. Vystavy podrobne
rozoberé vo svojej dizertacnej
praci Zuzana Stefkova.
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realizacie Guerrilla Girls), no dielam samotnym nebola venovana vadsia pozor-
nost. Vynimkou bol podrobnejsi rozbor tvorby Valie Export. Pre feministické
umenie vsak zohrali vyznamnu ulohu aktivity zdruzenia — publikovanie teore-
tickych textov, no napriklad aj spolupraca na festivale akéného umenia Transart
Communication, prezentovanie feministickych umeleckych diel na Droch As-
pektu a pozvanie umelkyn Valie Export a Orshi Drozdik na Slovensko. Délezitym
textom uverejnenym v Aspekte bol ¢lanok Martiny Pachmanovej Politizace sou-
kromi, nebo privatizace politiky?, zhodnocujuci rodovu tematiku v ¢eskom
umeni 90. rokov.

ZENSKE UMENIE

O stave akceptacie feministického diskurzu v ¢eskom umeni zaciatkom
90. rokov vypoveda anketa Véry Jirousové, ktora bola prvym pokusom o zma-
povanie tohto teritéria.'® Zrejme vzhladom na nejasnosti ohladom témy, nedo-
statocny pristup k zahranic¢nej literature a sprofanovanost vyznamu slova femi-
nizmus sa diskusia zamerala na problematiku Zenského umenia a Zenskej estetiky
(otdzky neobsahuju slovo feminizmus, hoci ostava tusené v podtexte). Anketa
sa tykala fyzickej ¢i socidlnej podmienenosti tvorby Zien, pritomnosti telesného
prezitku vo vlastnom diele, no i definicie Zenského umenia. Zuzana Stefkova,
ktora tuto anketu spomina vo svojom prispevku o vyvoji rodovej diskusie v Cesku,

jednu z otazok Véry Jirousové komentuje: ,,Zaujimava bola (i) formulacia ,bud

alebo’ — bud' je Zena slobodna ako muz, alebo determinovand, na rozdiel od
muza, ktory je neproblematicky charakterizovany ako slobodny tvorca.” (Stef-
kova 2009: 65) Stefkové tiez uvadza: ,,Anketové otazky vacsinou vychadzali
z pragmatického dualizmu odrazajuceho odlisné postavenie muza a Zeny. Nie-
ktoré odpovede vsak davali tusit obecne humanisticky pristup respondentiek
vyzdvihujlcich na jednej strane spolo¢nu podstatu [udskych bytosti alebo, na-
opak, individualitu jednotlivcov vymykajicu sa deleniu podla pohlavi.” (Tamze)

Ziadne kritickejsie postoje k postaveniu Zien ani k ich pozicii na umeleckej
scéne v odpovediach respondentiek nezazneli. Voci terminu ,,zenské umenie”
sa umelkyne vymedzovali negativne (odmietali ho alebo ho stotoznovali s do-
macimi vysivkami). Hoci ndzov publikovanej ankety tvrdil, ze ,ziadne Zenské
umenie neexistuje”, mnohé respondentky uviedli, Ze ich telesnost ¢i rola Zzeny
zrejme ovplyviuje aj ich vytvarnu tvorbu.

S myslienkou zdoraznit Specifika zenskej skisenosti a zenskej umeleckej
tvorby vzniklo na ¢eskom Uzemi v 90. rokoch mnozstvo , zenskych vystav”."!
Tieto vystavy tematizovali Zenskl skusenost, telesnost a sexualitu, no zostali
bez kritického podtextu, nevymedzovali sa voli postaveniu Zien alebo chapaniu
zenskej roly. K Zenskym vystavam uz v tom ¢ase Martina Pachmanova konstatuje,
ze kym v zapadnom umeni ma feminizmus politicky podtext, v ¢eskom prostredi
je zenské umenie ,,ovela silnejSie spaté s otdzkou zobrazovania, prameniacou
z analyzy vlastného aktu vizualnej prezentacie Zeny a jej pohladu” (Pachmanova
1994: 12).

Namiesto pojmu feministické umenie sa v 90. rokoch v ¢eskom a sloven-
skom prostredi zacal vyskytovat a pouzivat pojem Zenské umenie. Takto zamerané
vystavy boli koncipované kuratorkami a vystavovali na nich vylu¢ne Zeny. Ani
tento pojem vsak nebol vSseobecne prijaty. Aj voci oznaceniu ,,zenské umenie”
sa mnoho umelkyn ohradzovalo, pretoze podla nich implikoval marginalizaciu.
K rozdielu medzi Zenskym a feministickym umenim sa vyjadrila Martha Rosler:
.Predovietkym chcem zdoraznit, Ze je rozdiel medzi ,zenskym’ a ,feministickym’
umenim: vSetky Zeny pochopitelne nemusia byt feministky. Rovnako to nezna-
mena, Ze Zena, ktord sa stotoznuje s zenskym umeleckym hnutim, je nevyhnutne
stupenkynou feminizmu, ¢o podla mna obnasa kritiku ekonomickych a spolocen-
skych mocenskych vztahov a tiez urcitd angazovanost v kolektivnej spolocenskej
akcii. Ale samozrejme, ani skuto¢nost, Zze sa Zena povazuje za feministku, nemusi
znamenat, Ze je jej umenie feministické.” (Rosler 2002: 138)

Podobnu orientaciu na ,,Specifika Zenskej senzibility” ako vo vine ceskych
Zenskych vystav deklarovala aj slovenska vystava Paradigma Zena, ktora sa usku-
toc¢nila v roku 1996 v Ziline (kuratorkou bola Katarina Rusnakova). Diela $tyroch
umelkyn (J. Zelibska, P. Novakova-Ondrei¢kova, D. Lehocka, I. Németh) boli vy-
tvorené Specificky pre tému vystavy a Ciasto¢ne reagovali aj na priestor Povazskej
galérie umenia. V texte k vystave Rusnakova pracuje aj s pojmom feminizmus
(k feministickym autorkam radi ako ,solitérnu predstavitelku” na Slovensku
Janu Zelibsku), pri¢com sG¢asnu tvorbu vystavujicich umelkyi oznaduje ako post-
feministickd. Postfeminizmus je tu pritom charakterizovany ako feminizmus 80.
a 90. rokov, , ktory sa uz oslobodil od pévodného hnevu a politickej subverziv-
nosti feministiek”, ¢im Rusnakova svoj zamer feministickej vystavy uz v zarodku
depolitizovala. Nekonfronta¢nému ténu zodpovedaju aj diela na vystave, ktoré
nevybocuju zo zastupu vystav Zenského umenia v ¢eskom prostredi. Vynimkou
je dielo Jany Zelibskej Jej pohlad na neho. Text v kataldgu k vystave zodpoveda
zmatenym pocitom, ktoré u nas v danom c¢ase ohladom feminizmu panovali.'
Sama Rusndakova sa s odstupom casu vyjadruje: ,Nechcem popierat, ze sme sa
na zaciatku 90. rokov, ktoré su spojené s ranym $tadiom nasho zoznamovania
sa s takou pomerne komplikovanou a struktirovanou problematikou, akou je
feminizmus a feministické umenie, nedopustili mnohych interpretacnych chyb
vyplyvajucich z nedostato¢ného feministického poznania, a netvrdim ani, Ze
sme sa neraz nezaplietli do sieti esencializmu. Sucastou a osudom kunsthistoérie
vsak zostava permanentné spresiovanie teoretického myslenia.” (Rusndkova
2009: 12)

Vyskyt terminu ,,postfeminizmus” bol v slovenskej i v ¢eskej umeleckej
tedrii 90. rokov obzvlast problematickym faktorom. Tento termin podla mojho
nazoru skor nez tretiu fazu feminizmu evokuje jeho prekonanie (pripadne za-
vrhnutie). Kym napriklad v americkych dejindch umenia mohol znamenat vy-
hranenie sa voci rodovo binarnemu ¢&i esencialistickému feministického pristupu,
v nasom prostredi, kde sa feminizmus vacsinovo nepresadil, slizil tento pojem
ako prostriedok na vymedzenie sa oproti — nadnesene povedané — zlym mili-
tantnym feministkam. Postfeministky vystupuju ako ,,good girls”, ktoré sa ne-
pustaju do konfrontacii.
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12 Pre priklad uvadzam citat:

Postfeministické umenie re-
definuje kulttrne pozicie Zien
jemnejsimi a sofistikovanejsimi
sposobmi. Ukazuje, ako st
osobné zaZitky Zien ,prepisané’
do umeleckych vypovedi a ako
subtilne su ich skdsenosti
lokalizované v mentalnych,
psychickych a fyzickych Struk-
thrach. Postfeministické ume-
nie, ktoré casto naraba

s dekonstrukciou, hfada novi
vizualitu, reagujlcu na ak-
tudlne zmeny a vyzvy, ktord

sa vracia k hibsim a spiritudine-
jsim dimenziam." In Kataldg

k vystave Paradigma Zena.
1996. Zilina : PGU, 5. 5 6.
Vyrazy ako ,sofistikovanejsie
sposoby”, ¢i ,spiritudlnejSie
dimenzie” by s odstupom casu
neobstali.
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13 Pozri Martina Pachmanova:
The Muzzle: Gender and
Sexual Politics in Contempo-
rary Czech Art, ARTMargins.
Dostupné na: http://www.art-

margins.com/index.php/2-arti-

cles/362-the-muzzle-gender-
and-sexual-politics-in-contem
porary-czech-art; prevzaté:
26.6.2012.

147enské vystavy sa konali
v Ceskoslovensku uz v obdobi
socializmu, no boli chapané
ako ,ndsilne separatistické”
alebo zamerané na ,ru¢né
prace”. Dva mesiace pred
revoldciou roku 1989 sa
uskutocnila Zenska vystava
Vyberové pribuznosti (kura-
torky Jana GerZova a Katarina
Hubova) — zamer bol
emancipacny, i ked text k vys-
tave bol poznamenany vierou
v univerzalizmus umenia. Text
k vystave pozri v Gerzové
2006.

15Ceské vystavy, na ktorych boli
zastlpené vylucne Zeny,
vyvolali protireakcie vo forme
vystav, na ktorych boli pro-
gramovo zasttpeni len muzi,
niektoré z tychto vystav Zen-
skl problematiku parodovali,
vyjadruje sa k nim Martina
Pachmanova v uz citovanom
clanku The Muzzle: Gender

and Sexual Politics in Contem-
porary Czech Art, ARTMargins.
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Americka feministicka teoreticka Amelia Jones, ktord sama s pojmom po-
stfeminizmus vo svojich textoch pracovala, sa k rozdielnej skuto¢nosti postko-
munistickych krajin vyjadruje takto: ,,Skor, nez si na zapade zacneme robit naroky

na ,post’-fazu feminizmu, musime zobrat na vedomie, ze inde feminizmus zatial

nemal moznost urobit vébec ni¢. A okrem toho podla mna ani tu neodviedol
este vsetku pracu.” (Pachmanova 2001: 96) Pouzivanie terminu v ¢eskom pro-
stredi komentuje v roku 2001 Martina Pachmanova: ,,V tomto pripade je pred-
pona ,post’ — znamenajlca ukoncenie alebo docasné urcenie toho, ¢o predcha-
dzalo, za ukoncené — nielen absurdnad, ale stava sa silnym nastrojom kooptacie,
neutralizujucim a depolitizujucim akukolvek subverzivhu moc, ktoru pripadne
moZe umenie vytvarané zenami mat.”'* V katalogu Gender Check k pouzivaniu
terminu postfeminizmus Pachmanova dodava: ,(...) v skuto¢nosti to oddialilo
skutocne kriticku rodovu diskusiu” (Pachmanova 2009: 243). Je nutné pozna-
menat, ze v slovenskej umeleckej teérii sa pojem postfeminizmus casto vyskytuje
v depolitizovanom vyzname slova, pouziva ho napriklad Gabor Hushegyi v ka-
talégu llony Németh (2001) a tiez Katarina Rusndkova vo svojich publikaciach.

Stadium ,Zzenskych vystav” v 90. rokoch by sa dalo povazovat za prvu
emancipac¢nu fazu domaceho sticasného umenia vytvaraného zenami. Vzhladom
na dominantny diskurz a rovnostarske ideologické dedi¢stvo socializmu, uz sa-
motné koncipovanie Cisto zenskych vystav bolo v podstate odvaznym a zaroven
podvratnym, az ,podozrivym” gestom, ktoré bolo nutné voci vacsinovej praxi
rodového univerzalizmu obh4jit."”* Nemdzeme sa preto ¢udovat, ze dalSia kon-
frontacia bola zo strany kuratoriek aj umelkyn ¢asto neziaduca. Chybajice kon-
fronta¢né hladisko bolo umeleckou scénou prijimané vacsinou pozitivne. Na
druhej strane, niektoré vystavy boli casto neodévodnene oznacované ako femi-
nistické (v negativnom ¢i pozitivnom zmysle slova) uz len z toho dévodu, Ze na
nich vystavovali Zeny."> Ku genéze terminolégie Zenského umenia uvadza Zuzana
Stefkova: ,, Kym zaujem o definiciu ,2enského umenia’ opadol po mnozstve po-
kusov o jej sformulovanie, priznacnych predovsetkym pre druhu polovicu de-
vatdesiatych rokov, a samotny termin bol nasledne podrobeny kritike pre svoj
nivelizujuci dopad a myslienkovy schematizmus, pojem ,feministické umenie’
sa v kontexte ceskej umeleckej tvorby neujal. Dodnes je mozné tymto pojmom
s Uspechom oznacit len hfstku odvaznych a tych, ktoré by samy povazovali svoju
tvorbu za feministickd, je este menej.” (Stefkova 2009: 67)

PODPRAHOVY FEMINIZMUS V UMELECKYCH DIELACH 90. ROKOV

Zaciatok 90. rokov 20. storocia charakterizuje razantny nastup umelkyn
na ceskoslovensku vytvarnu scénu. S tym suvisi prevratenie autorského i divac-
keho pohladu: kym dovtedy bolo na zeny vumeni ,,pozerané”, teraz zeny uplat-
Ruju vlastny pohlad. Pre zmenu pohladu, ktord charakterizuje toto obdobie, je
prizna¢né dielo slovenskej umelkyne Jany Zelibskej Jej pohlad na neho z roku
1996. Katarina Rusnakova, kuratorka vystavy Paradigma Zena, pri prilezitosti
ktorej video vzniklo, ho opisuje nasledujuco: ,,Prvé sekvencie videa premietané

Jana Zelibskd: Jej pohlad na neho, vystava Zakaz dotyku v SNG, 2012 — 2013 (zéber z videa). Zdroj: youtube.com/watch? v=ENDxXMidom0

na stene nas uvadzaju do intimity kipelne, kde obrazové detaily vane vzbudzuju
falické asociacie podporené erotickou piesnou Serge Gainsbourga, po predohre
sa objavuje sprchujuci muz, piesen nahradi zvuk teclcej vody a fragmenty muz-
ského tela sa striedaju s detailmi falickych metafor kipelne.” (Rusnakova 2009:
27 — 28) Muzské telo je snimané zozadu a bez hlavy, sprchujici sa muz stoji
v Cervenej vani. Sekvencia konci zdberom na odtok vane, do ktorého sa skotulaju
dve gulicky. Video, ktoré Radislav Matustik nazval ,ironickym pseudokastrova-
nim”, bolo na vystave doplnené dvoma dvojicami gulic¢iek a sprchovacou hadi-
cou muzedlne nainstalovanymi v sklenenych vitrinach s osvetlenim. Katarina
Rusnakova dielo komentuje ako pokus o ,dekonstruovany feministicky variant
kipeltiovych scén, napriklad Toma Wesselmana alebo George Segala, v ktorych
boli hlavnymi aktérkami zenské akty” (Rusnakova 1996: 12). V podobnom duchu
interpretuje videoinstalaciu Jana Oravcova: ,,Prostrednictvom zobrazenia sprchu-
juceho sa muza prinasa Zelibska kritiku muzsko-zenskej polarizacie, kde zene
je uréené byt objektom a muzovi subjektom.” (Oravcova 2010: 137)
Feministické citanie diela podporuje najma zaverecnd ironicka kastracna
scéna a tiez zobrazenie muzského tela sp6sobom, ktorym byva v polohe objektu
zobrazované Zenské telo (fragmentarizované, bez tvare a bez hlavy). Video nie je
zobrazenim muzského erotizovaného tela, pretoze muz je vo videu obnazeny, ale
zaroven aj symbolicky zbaveny atribUtov moci a celkového mocenského postavenia.
Muzealne instalovanie , trofeji” by mohlo svedcit aj o postupnej zmene hegemo-
nickej maskulinity a strate muzskej dominancie na spolocenskej ¢i umeleckej scéne.
Mohlo by ist aj o odkaz na stratu moci, ktorad sa udiala prevratenim pohladu
(vzmysle tematizovaného strachu umelcov muzov ¢i priania Zien umelkyn). V case
vzniku diela Katarina Rusnakova oznactila Janu Zelibskd za ,,solitérnu predstavitelku
feministického umenia na Slovensku” (Rusnakova 1996: 7).'¢ Hoci Zelibsk4 sama
sa k feminizmu priamo nehlasila, s konstatovanim Rusnakovej je mozné suhlasit.
Dalsim dielom Jany Zelibskej z obdobia 90. rokov, ktoré je mozné inter-
pretovat z pohladu feministickej kritiky, je videoinstalacia Na diéte (1997). Na
velkoplosnej videoprojekcii je mozné sledovat Zenu, ktora si do Ust vklada po-
travu a nasledne ju znovu vypltva v nekone¢nom, zacyklenom procese. Video-

16 V katalégu Gender Check sa

Bojana Peji¢ odvolava na ter-
min ,latentny feminizmus”,
ktory pouZila Zora Rusinova

v ¢lanku o Jane Zelibskej pre
Casopis Praesens, oznacenie sa
viaZe na Zelibskej tvorbu v ob-
dobi socializmu.
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Pavlina Fichta Cierna: Na ¢o nemyslis, nie je, 1997 (zaber z videa). Zdroj: archiv autorky

17 Viac pozri Rusnakova 2006:

160, pripadne Rusnékova
2009: 30.

18 Pozri Fichta Cierna 2012:
122. Dielo rozobera aj
Katarina Rusnakova (pozri
2006: 161).
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projekcia je v popredi doplnend instalaciou zvyskov jedla a obalov vysypanych
na zemi, akoby ich Zena vydavila. Na susediacej obrazovke je pusteny videozaz-
nam Zeny, ktora bez prestavky cvici.' Toto dielo sa vyjadruje k zadvaznej spolo-
Censkej téme este v Case, ked'sa u nas na verejnosti len postupne zacinalo disku-
tovat o tom, Ze prejedanie sa nemusi byt spdésobené len nedostatkom véle
a sebakontroly, ale aj mentalnou chorobou. Poruchy prijmu potravy, ktoré maju
z dusevnych poruch najvyssi pocet pripadov konciacich smrtou, su vedlajsim pro-
duktom nedmerného tlaku na predpisany vzhlad a hmotnost Zien. PoZiadavka
.dokonalej” postavy a nizkej hmotnosti zien méZze byt tc¢innym nastrojom mo-
censkej kontroly, ako konstatuje Naomi Wolf: ,, Velkl zmenu v hmotnosti treba
chapat ako jeden z najvyznamnejsich historickych krokov tohto storocia, ako
priame rieSenie nebezpecenstiev, ktoré vyvolalo Zenské hnutie a ekonomicka
areprodukcéna nezavislost. Drzanie diéty je najsilnejsie politické sedativum v his-
torii zien; s populaciou tichych blaznov sa lahko manipuluje.” (Wolf 2000: 213)
Videoinstalacia Zelibskej uz, na rozdiel od predoslého diela, nie je metaforickou
narazkou, ale d4 sa chapat ako otvorena kritika. Podla Matustika, ,,Zelibska vy-
krocila z divnej poézie do prozy sticasného sveta” (Matustik 1997: 60).

Kritiku mytu krasy obsahuje aj video Pavliny Fichty Ciernej Na ¢o nemyslis,
nie je (1997). Zobrazuje plnostihlu Zenu sediacu na stolicke v Ciernej spodnej
bielizni. Zena cely ¢as ml¢i, len tazko preryvane dycha, ¢o vyvolava dojem du-
Sevnej nepohody. Sama autorka dielo priblizuje takto: ,,(...) sa snazim o iny por-
trét Anny H. Je to vizudlne vyrazna, plnostihla zena v strednom veku, kamera
ju snima v statickom zabere, ako sedi a premysla, a pritom nenutene gestikuluje.
Ziskava si nase sympatie, i ked nezodpoveda medidlnemu idedlu Zenskej krasy.
Napriek jej uvolnenej prirodzenosti sa na nas prendsa tarcha jej zivotnych prob-
[émov, no nemdzeme k nim preniknat blizsie. Situacia navodzuje existencidlne
otazky, k comu prispieva aj Annin zvyrazneny (akoby k ndm priblizeny) dych.”'®

llona Németh: Stikromna gynekologicka ambulancia, 1997 (v popred)); Polyfunkcna Zena, 1996 (vzadu). Zdroj: archiv autorky

Zena vo videu nerozprava. Pozornost divaka ¢i divacky je zamerana na vi-
zualnu zlozku, teda na vzhlad zeny, ktora je sledovana a ocividne sa neciti dobre.
Kritika obsiahnutd v tomto diele je skér subtilna nez priamociara. Moznosti in-
terpretacie tak ostavaju otvorené, i ked sama Fichta Cierna pripusta aj feminis-
tické vyznenie.

Kriticky a feministicky by sa dala interpretovat trojica diel slovenskej umel-
kyne llony Németh. Zenu v pozicii objektu tematizuje dielo Polyfunkéna Zena
(1996), ktoré ma formu rozmernej cervenej zamatovej postele s otvormi. Otvory
maju podobu caltnickeho dekoru a ozyvaju sa z nich Zenské hlasy vyjadrujuce
rézne emécie a situacie (plac, hlasy, dychanie, vzdychy...). Podla mojho nazoru,
toto dielo kriticky precita najma feministickou teériou pouceny divak/divacka,
pretoze odkazy na nerovnopravne postavenie Zeny v spoloc¢nosti alebo na ,,pred-
urcenu” Zzensku rolu objektu muzskej slasti su relativne zasifrované. K dielu sa
vyjadruje Katarina Rusnakova: ,,Autorka ironicky nardza na frekventované po-
natie Zzeny, ktoré je redukuje na sexualny symbol.” (Rusnakovéa 2009: 36) V po-
dobnom duchu chéape dielo aj Edith Andras: ,,Ak nazerdme z pozicie muzskej
erotickej tuzby, (tieto) diery odkazuju k podmaneniu, expanzivnemu charakteru
takejto tUzby a evokuju asociacie zbierania skalpov a trofeji (v negativnom
zmysle).” (Hushegyi 2001: 70) Osobne by som sa vSak skor priklonila k interpre-
tacii polského teoretika Piotra Piotrowského, ktory k dielu poznamenéva, ze
~umelkyna ani tak neanalyzuje maskulinne ocakavania, ako brani zensku inti-
mitu” (Piotrowski 2009: 237).
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19 V rodovom vyzname interpre-
tuju dielo aj Katarina Rusnéko-

v4, Martina Pachmanova
a Edith Andras.
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Rovnako Piotrowski hodnoti aj dalsie dielo Németh, nazvané Stkromna
gynekologickd ambulancia (1997). To pozostava z troch porodnych kresiel,
z ktorych jedno je pokryté machom, druhé kozusinou a tretie cervenym zama-
tom. Neprijemny medicinsky dizajn pérodného kresla pripominajtci muciaci na-
stroj Németh poludstuje. AZ s odstupom casu, ked'je mozné pérodné kreslo na-
hradit alternativou a existuje diskusia o prirodzenych p6rodoch, dielo vyznieva
jednoznacne kriticky (kreslo obrastené machom, ako historicky relikt, na ktory
sa davno zabudlo). Stylizovany pérodny stdl vo vnutri ¢erveného textilného tu-
nelu vo svojom diele Nepoditam se svou proménou (1993) vyuzila Milena Do-
pitova. Dopitovej dielu vSak chyba kriticky rozmer. Jeho vyznam spociva skor
v mystériu prichodu na svet, ,suvisi s rodenim, traumou i tajomstvom vzniku
Zivota” (Sev¢ikova — Seveik 1993: 4).

Multimedialna instalacia llony Németh s ndzvom Exhibition room (1998)
pozostava z prehliadkového mdla, rozmerného zrkadla a mechanizmu, pomocou
ktorého sa vystupom divaka ¢i divacky na mélo zapnu reflektory, hudba a sve-
telné efekty simulujuce zablesky fotoaparatov. Zuzana Stefkova ¢ita dielo ro-
dovo: ,,Tym, Ze odstranuje krasny vizualny objekt a umozfuje divakovi zaujat
jeho miesto, zviditelfiuje Uc¢inky a rodovi dynamiku samotného pohladu.” (Stef-
kova 2009: 92)'° Hoci dielo vyvolava asocidcie modelingu spajaného so zenami,
jeho interpretacie mézu byt Sirsie, resp. prekryva sa v iom niekolko rovin. Dotyka
sa napriklad aj tém ako narusenie sukromia, medialny svet celebrit ¢i fenomén
sldvy. Feministicka interpretacia (kritika povrchnosti médneho sveta) je teda
opat len ,vedlajsim produktom” prace so symbolikou prehliadkového méla.
Toto dielo by som preto ako feministické neoznacila. Skér by som sa priklonila
k tomu, Ze poukazuje na absurditu sicasnej spolo¢nosti — na vyprazdnenie ob-
sahu slova osobnost v ére, v ktorej sa osobnostou moze stat ktokolvek so sklonmi
k narcizmu, bez ohladu na zasluhy ¢i osobné kvality. V podobnom zmysle sa
k dielu vyjadruje Gabor Hushegyi: ,Zaroveri ide o parédiu a nemilosrdnu kritiku
stereotypu kultary médii.” (Hushegyi 2001: 76) Rovnako by som sa vyhla i fe-
ministickému citaniu diela Pozvanie na navstevu, ktoré Németh vytvorila v spo-
lupraci s Jifim SurGvkom pre biendle v Benatkach v roku 2001. Aj ked' téma spri-
stupnenia vlastného bytu moéze navodzovat asociaciu rodového rozdelenia
priestoru na sukromny a verejny, takyto kriticky rozmer tu nie je primarny.

Slovensky umelec Peter Meluzin pracoval v 90. rokoch s témami, ktoré sa
dotykali kritiky konzumného Zivotného stylu. Videoinstalacia Clone line (1998)
sa okrem konzumu vyjadruje aj k produkcii rodovych stereotypov zavislych od
mocenskej ideoldgie doby. InStalacia bola tvorena identickymi monitormi
umiestnenymi na podlahe galérie v rade za sebou. Na vsetkych monitoroch sa
sucasne premietalo rovnaké video. Video sa zac¢ina zdberom na ciernobiely ob-
razok zndmej sochy zobrazujucej robotnika a kolchoznicku v Style socialistického
realizmu, ktorej autorkou je Vera Muchina. Obraz plynule prejde do farebného
zaberu, na ktorom v rovnakom vitaznom geste stoja Barbie a Ken. Na rozdiel
od ciernobielej reprodukcie, zabery dvojice babik su ziarivo farebné a dynamické.
Detailné zabery kamery smeruju na rozli¢né oblasti vratane intimnych a kamera
nasledne kruzi okolo dvojice. Scénu sprevadza heroicka, vazna hudba. Zaber na

konci opat prekryje robotnik s kolchoznickou. Video je zrejmym ironickym ko-
mentarom k mocenskym systémom, ktoré fudi vyuzivaju ako babky rezimu. Te-
matizuje proces, v ktorom bola vldda , komunistickej totality” zamenena za ,,to-
talitu kapitalisticki”. Nazov odkazuje na unifikdciu mas, paralely principu
neslobody a ,,poukazuje na sociokultirne vyklonovaného ¢loveka, na ktorého
unifikovanom vzhlade, sp6soboch myslenia a vzorcoch spravania sa podpisuju
kazdodenné manipulacie masmédii” (Rusnakova 2006: 188).

Vyuzitie babiky Barbie vSak dava dielu podla méjho nazoru aj jednoznacne
feministicky obsah, nakolko fenomén tejto babiky patri uz dlhé roky medzi vy-
razné témy feministickej kritiky. Katarina Rusnakova v tomto duchu pozname-
nava: , Hracky reprezentované postavami Barbie a Kena nie su vobec nevinné
(...) tieto emblémy masovej kultiry rafinovane formuju a ovladaju myslenie deti
uz v ranom detstve v duchu zauzivanych rodovych stereotypov a sexualnych
roli.” (Tamze)

Video sa odkazovanim na socializmus odvolava na idedlne predstavy
o zenskej a muzskej Ulohe v oboch rezimoch. Tu je vSak nutné pripomenut, ze
zatial ¢o zobrazeny socialisticky ideal platil rovnako pre Zzeny ako pre muzov,
v pripade Barbie a jej partnera je to ideal podstvany najma Zenskym adresatkam.
Postava Kena nie je rolovym modelom muzskosti uréenym pre muzov, ale pre
Zeny. Zatial ¢o v ,komunistickej” minulosti nas o rozdielnych a striktne oddele-
nych rodovych rolach a schopnostiach uz od utleho veku poucovala politicka
propaganda, v sucasnosti je to reklama. Mocenské patriarchalne vztahy vsak
ostavaju zachované.

PRIHLASENIE SA K FEMINIZMU

Kritickd diskusiu na tému feminizmu a rodu na umeleckej scéne pomohli
rozputat najma tri publikacie vydané zaciatkom tisicrocia, z toho dve z nich boli
koncipované Martinou Pachmanovou - v roku 2000 vysla kniha jej rozhovorov
s americkymi feministickymi teoretickami umenia Vérnost v pohybu a v roku
2002 antolégia taziskovych textov tychto autoriek pod nazvom Neviditelna
Zena. Tretou knihou bola publikacia Sorosovho centra si¢asného umenia Rodové
stadid v umeni a kultdre (vydana v roku 2000, editorkami boli Jana Oravcova
a Monika Mitasova), ktora zhrnula sériu na Slovensku uskuto¢nenych medzina-
rodnych prednasok. Tieto tri publikacie okrem iného pomohli objasnit, ustalit
a scasti rehabilitovat pojmy feminizmus a rod.

V roku 1999 vysiel na Slovensku Slovnik svetového a slovenského vytvar-
ného umenia druhej polovice 20. storocia v redakcii Jany GerZzovej. Slovnik ob-
sahoval aj heslo , feministické umenie” — spracované Janou Oravcovou. Pri hesle
je okrem zahrani¢nych umelkyn uvedenych aj niekolko mien zo Slovenska, hoci
Oravcova priamo v texte uvadza, Ze mnohé autorky sa s tymto oznacenim od-
mietaju stotoznit.2° Medzi inymi s tu spomenuté Jana Zelibska, llona Németh
a Dorota Sadovska. Zaradenie mien napriek osobnému nesuhlasnému postoju
autoriek vyvolalo na vytvarnej scéne nevolu a neopodstatnené obavy z mani-
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20 Jana Oravcova koncipovanie

hesla opisuje takto: ,Stéla som,
prizndm sa, pred zavaznou Ulo-
hou, pretoze som a priori pred-
pokladala, Ze sa stretnem

s urcitou nevolou zo strany
slovenskych umelkyn, ktoré
som tam chcela zaradit. Moje
ocakdvania sa takmer naplnili,
ked mnohé z nich odmietli
vobec byt do toho hesla zara-
dené.” (Kowolowski 2010: 136)
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21 Zatial ¢o llona Németh sa
medzicasom voci rodovému
¢i feministickému Citaniu vlast-
nych diel nevymedzuje, Dorota

Sadovska proti oznaceniu svoj-

ho diela za feministické bojuje
dodnes.
22Vystava mala premiéru
v Bratislave (Cultus — spolo-
¢ensky dom Prievoz, 2001),
reprizovand bola v Kosiciach
(Mdzeum Vojtecha Lofflera,
2002).
23Hanakové P. — Kusa, A.
Dos&Don’s. Dialekticka
prechddza pre dievcenské
skoly, letdk k vystave, necisl.
24Pouzitie kozmetiky tiez od-
kazuje k znamej feministickej

vystave Womanhouse organi-

zovanej Judy Chicago a Mi-
riam Schapiro v roku 1972

na Institdte umenf v Kalifornii.
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Eva Masarykova a Luba Sajkalovd: Dos&don'ts (vystava), Cultus Bratislava, 2001. Zdroj: archiv autoriek

pulacie zmyslu umeleckych diel nasilne implantovanou teériou, ¢o vkone¢nom
dosledku pripadnému stotozneniu sa umelkyn s feminizmom neprospelo.?!

Otvorene feministicka bola vystava umelkyn Evy Masarykovej a Luby Saj-
kalovej nazvana Dos&don‘ts, ktorej kuratorkami boli Petra Hanakova a Alexandra
Kusa.?2 Obe kuratorky sa zGcasthovali prednasok Centra si¢asného umenia na
tému rodovych studii, ¢o je mozno jeden z dévodov, preco sa pojmu feminizmus
nevyhybaju. Sidliskové kulturne stredisko, v ktorom sa vystava uskutocnila, ozna-
¢ili ako ,idedlny priestor pre feministickl intervenciu. Pretoze vystava
Dos&don’ts JE, aj napriek svojej hanblivosti, feministicka"”.?* Vystava niesla pod-
titul Didakticka prechadzka pre dievcenské skoly a bola koncipovana ako iro-
nickd ,,populdrno-nducnd” prehliadka toho, ako sa ma zena ukazkovo starat
o domacnost. Umelkyne si zvolili témy upratovania a skraslovania, na ktorych
sa da otvorene kriticky komentovat postavenie zeny v spolo¢nosti.

Vystavené boli fotokdpie ndvodov pre Sikovné gazdinky: na odstrafiovanie
Skvin a zuvadiek, udrzbu rozlicnych materidlov v domacnosti, boj proti hmyzu
a pod. Taziskovou ¢astou vystavy bola instalacia nabytku osetreného kozmetic-
kymi pripravkami.?* Absurdita dékladného osetrovania povrchu nabytku koz-
metikou sa tu dostala do paralely s pozornostou zacielenou na ,,o03etrovanie”
zenského zovnajsku. Na stenach vystavené navody, tykajuce sa odstraniovania
Skvin a udrzby domacnosti, dodavali instalacii historické paralely a komentovali
skutocnost, Zze spolocnost si v kazdej dobe nasla mechanizmy, ako zeny dostat
do podriadenejsej pozicie: kym v nedavnej minulosti to bolo uzatvorenie do
sukromnej sféry a sféry dokonalej starostlivosti o domacnost, v sicasnosti je to
predpisany ,, dokonaly” vzhlad.

Eva Masarykova a Luba Sajkalovd: Dos&don'ts (vystava), Cultus Bratislava, 2001. Zdroj: archiv autoriek

Okrajovy a skoro ,,disidentsky” charakter feministickej vystavy zd6raznovalo
nielen umiestnenie do sidliskového kultirneho domu, ale aj fakt, ze na vystavu
nevysla v odbornych ¢asopisoch ziadna recenzia, ktora by toto feministické ume-
lecké i kuratorské gesto zhodnotila. Komentar si vysluZzila az reinstalacia kozme-
tikou oSetreného ndbytku na skupinovej vystave Nybdvitt (Synagdga v Trnave, ku-
ratorky: P. Hanakova, A. Kusa, 2002), kde sa Katarina Rusnakova na adresu tychto
diel vyjadruje velmi kriticky a porovnava ich s tvorbou Emdéke Vargovej: ,Vidiet,
Ze v tedrii a umeni feminizmu je tadto umelkyna zorientovand, ¢o sa neodvazim
povedat o Lubici Sajkalovej a Eve Masarykovej. Ich mejkapovanie starého stola,
lakovanie stolicky lakmi na nechty ¢i parfémovanie skrine (...) na mna posobilo
prili$ jednorozmerne, plytko a najma naivne.” (Rusnakovéa 2002: 119)?* Odhliadnuc
od vyznenia diel vytrhnutych z kontextu pévodnej vystavy, takto formulované ko-
mentare maju za nasledok v kone¢nom dosledku to, Ze z feministicky poucenych
umelkyn vytvaraju elitny klub, ku ktorému nie je jednoduché sa prihlasit.

K domacim pracam ako k ¢innosti, ktord vyvolava asociacie k postaveniu
eny v spolo¢nosti, sa v rovnakom obdobi vyjadril aj Ladislav Carny v diele Vy-
savanie z cyklu Domdace prace pre muzov (2001).26 Text, napisany fosforovou
farbou na zem (citacie textov Naomi Wolf a Meret Oppenheim), bolo mozné
precitat az po jeho ,, povysavani” svetelnym vysavacom. Bez presnej citacie textu
feministickej spisovatelky a surrealistickej umelkyne je celkové vyznenie diela
tazké posudit, no taziskovy je moment vysavania ako cinnosti urc¢enej pre muzov
za Ucelom zviditelnenia Zenskej prace (fyzickej ¢i intelektudlnej).

Kuratorky Hanakova s Kusou usporiadali o rok neskér dalsiu vystavu s témou
feminizmu On je rad feministka (Galéria Buryzone, Bratislava). Tentoraz feminis-
tické citanie diel problematizovali a relativizovali. Reagovali tak na situaciu, v ktorej
sa rodovou optikou citali len diela umelkyn, kym diela umelcov boli vynechané.
Kurdtorky na vystavu vybrali diela umelcov, ktoré by sa dali interpretovat ako fe-
ministické. Zdmerom vystavy podla ich slov nebolo ,,,utahovat si’ z feminizmu i
z muzov-vytvarnikov, skor trochu (cez boc¢né vratka) otvorit ,03emetny’ problém,
relativizaciou uvolnit strach z feminizmu”.?” Kuratorky konstatovali, Ze paradoxne
.latentné feministické charakteristiky svojej tvorby” pripastaju skér muzi umelci,

25 Paradoxom je, Ze samotnd

Emoke Vargové sa od feminiz-
mu distancuje: ,Pravdupove-
diac, nechcem byt feministkou
a neviem, preco sa zo mna
stala feministickd autorka.”
(Katalég vystavy Inter-view,
Nitrianska galéria, 2010, s. 32)
26Dielo bolo prezentované na
skupinovej vystave LIGHT-
house, PGU Zilina, 2001.
27Text k vystave, nepublikované.
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28 TamZe.
29 TamZe.
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Martin Piacek: Ja, 2002. Zdroj: archiv autora

no robia tak ,radsej mimo verejného féra”.2¢ Umelkyne sa v pripade terminu fe-
minizmus ¢asto obavaju zjednoduseného ¢itania vlastnej tvorby. Vystava bola po-
kusom , rozsirit feministické ,privilégium’ i na muzov-vytvarnikov, najst (pripadne
iniciovat) v aktualnom vytvarnom umeni také diela, ktoré su empatické k rodove;j
¢i feministickej problematike”.?° Témami, ktoré kuratorky v dielach zdo6raznili, boli:
pohravanie sa s rodovou identitou, domace prace a zaujem o telesnost.

Rodovy pohlad na muzsku telesnost v tomto obdobi na Slovensku pre-
zentuje dielo Martina Piaceka Ja (2002). Na velkorozmernej ¢iernobielej foto-
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Lucia Dovicakova: Svadba, 2003. Zdroj: dovicakova.com

grafii pdzuje nahy autor s maliarskym stojanom v ateliéri. Stoji v kontraposte,
jednou rukou sa opiera o stojan, druht ruku, v ktorej drzi maliarske Stetce, ma
opretu vbok, suverénny pohlad upiera na divakov a divacky. Motiv sa odvolava
na autoportrétne zobrazenia umelcov vo svojich ateliéroch, ktoré boli obzvlast
oblubené v 19. storodi. AZ na dva podstatné rozdiely: umelec je nahy a jeho
penis je zvacseny do rozmeru siahajuceho az do polovice stehien. Ak by podobné
dielo vytvorila umelkyna, bolo by nan jednoznacne aplikované feministické ci-
tanie. Podla méjho nazoru je toto oznacenie namieste aj v pripade, Ze dielo vy-
tvoril autor. Irénia sa tym meni na sebairdniu. Dielo je mozné interpretovat cez
odkazy na maskulinny charakter dejin umenia a mytus obdivovaného, virilného
umelca, no i cez problém postupného vytracania sa spolocenskej preferencie
,macho” kvalit, s ¢im sa musi sicasny umelec vyrovnat. Zaroven je mozné dielo
chépat ako priznanie rodovej podmienenosti umeleckej tvorby. Zuzana Stefkova
k tomu dodava: ,, Ak zoberieme do Uvahy tradi¢né prepojenie maskulinity a ume-
leckej produkcie, iste nas neprekvapi zistenie, Ze jazyk popisujuci umelecku
tvorbu je plny sexualizovanych metafor, ,potenciou’ pocinajuc a ,vytryskom ima-
ginacie’ konciac.” (Stefkova 2009: 103)

Irénia je zrejma aj v dielach Lucie Dovicakovej, ktora sa za feministku ne-
povazuje, no niektoré jej diela maju zrejmy kriticky naboj. Malba nazvana Je ve-

73




LENKA KUKUROVA

30 Rané video Evy Filovej (v spo-
luprdci s Nataliou Martincovou)
a zaznam performance s Annou
Daucikovou boli prezentované
na Diioch Aspektu, publikované
v Casopise Aspekt, ¢. 1/1997,
s. 97.

31 Namet je vyrezom fotografie
romskych deti od Pavla
Hudeca Ahasvera, ktory v nej
pracuje s motivom znamej
malby historického portrétu
Gabrielle d'Estrées so sestrou.
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decky dokazané, Ze Zeny si vyberaju svojich partnerov podla urcitych kritérii
(2003) zobrazuje muzov rozli¢ného typu stojacich v rade vedla seba, pricom
umelkyna udava hodnotenie ich rozlicnych , parametrov”. Bielym rastrom vo
forme pripominajucej pocitacovu grafiku majd muzi zvyraznené Usta, rozkrok
a dva prsty na ruke, ¢o jednoznacne urcuje, ktoré kritéria su najdolezitejsie. In-
formacia o pohyblivosti jazyka a dizke penisu je uvedena aj v textovej podobe,
texty tieZ poskytuju informacie o hodnoteni sexualnych schopnosti, financnom
zabezpeceni a type charakteru. Dovi¢akova tu ironizuje informacie pre zeny
zrozli¢nych ,,vedeckych zdrojov"” (mozno za tym tusit magaziny pre Zeny) a tiez
proces, pri ktorom sa na objekt s najvhodnejsimi parametrami neredukuje Zena,
ale, naopak, muz, ¢o je nardzka na pomylené chapanie zenskej emancipacie.

V ciernobielej sérii fotografii Svadba (2003) si Lucia Dovi¢akova spolu
s umelcom Tomasom Bujiidkom zvolili za ciel svojej parddie svadobné fotografie.
Na snimkach v retro style figuruje sviato¢ne oblec¢ena dvojica novomanzeloy,
no ich Standardizované pézy su sprevadzané necakanymi gestami — navzajom
sa dotykaju svojich intimnych telesnych partii, pripadne si navzdjom strkaju
prsty do Ust. Gesto sexualizovaného privlastnenia parodizuje institiciu manzel-
stva ako mocensku hru.

EVA FILOVA: ZENSKE JE POLITICKE

Ku koncu 90. rokov 20. storocia sa na slovenskej vytvarne scéne objavuje
autorka, ktora s feministickymi obsahmi a interpretaciami nardba zdmerne
a kontinualne: Eva Filova. Jej diela su orientované kriticky a niekedy radikalne.
Umelkyna Eva Filova sa v druhej polovici 90. rokov dostala cez zdujem o rodové
témy do kontaktu so zdruzenim ASPEKT.3°

Vyrazné a provokujuce feministické dielo, ktoré na slovenskej umeleckej
scéne vzbudilo pozornost, nieslo nazov Bez rozdielu (2001). Filova pouzila tetra-
pakové obaly na mlieko, ktoré dotvorila , reklamnym* dizajnom. Cast obalového
dizajnu vyuZziva ikonograficky motiv Madony prikladajicej si k prsniku dieta. Mo-
tiv je reprodukciou historickej malby (Jan van Eyck, Maria lactans), sprevadzanej
logami vo forme biblického pisma, ktoré urcuju tento rad produktov pre kres-
tanov (napr. Marianske mlieko — zdravé, trvanlivé mlieko pre krestanov). Cast
obalov vyuziva fotografie z pornopriemyslu, ktoré zobrazuju Zeny s bujnym po-
prsim (Mliecne pokusenie extratucné), a obal Detského mliecka pracuje s repro-
dukciou malého dievcatka snedej pleti, ktorému cudzia ruka siaha k bradavke.?
Tym, Ze Filova s témou mlieka neasociuje obrazy civilnej kojacej matky, ale prave
tieto kontroverzné motivy, dostava jej dielo dérazné feministické vyznenie. Filo-
vej praca ironicky komentuje Zenské roly: svatice a hriesnice, tradi¢ne spajané
s domacou krestanskou kultdrou. Kym v jednom pripade je Zena zbavena sexua-
lity, vdruhom je jej sexualita krestanstvom démonizovana a pornopriemyslom
zneuzivana. V krestanstve vystupuje do popredia predpisana, ,,povinna” rola
zeny matky, ktora spociva v rodeni deti a produkcii mlieka. V pornografii je Zena
so zvyraznenymi prsiami v role sexualneho objektu, pricom savis pfs s kojenim

Eva Filovd: MozZnost volby, 2003 (zaber z videa). Zdroj: archiv autorky

deti je tabuizovany a poprety. Detska fotka m6ze odkazovat na to, Ze Zene je rola
objektu muzského potesenia prisudzovana od Utleho veku, pripadne moze aso-
ciovat nasilie pachané na zenach, detoch ¢i na etnikach. Nazov Bez rozdielu vy-
poveda o totoznom principe oboch diktovanych roli, ¢i uz asexudlnej, alebo vy-
razne sexualizovanej. V oboch pripadoch su tieto stereotypy produktom
spoloc¢nosti, ktord je zalozena na patriarchalnom natlaku. Filovej dielo bolo pre-
zentované na vystave Madonna v slovenskom vytvarnom umeni (Nitrianska ga-
léria, 2002). Tu boli vedla seba konfrontované historické sakralne slovenské diela
s tematikou Madony a sucasné diela. Vobec nie je prekvapujuce, ze proti vystave
vystupil biskupsky urad, no skor ako kritikou patriarchatu bol pohorseny ,,zne-
vazenim" obrazu Madony.*?

Pre vystavu Privela vynimiek, ktora sa zameriavala na Gmyselné provokacie
vo sfére suc¢asného umenia, Filova vytvorila diela Velky testament a Maly testa-
ment (2003). Velky testament tvorili autorkine vlastné radikalne vyroky, naprik-
lad: Som verna. Svojej gynekologicke; Lubim neplodnych muzov; Deti su naj-
lepsie studené; Reklama a Vianoce su organizovanym zlo¢inom...3* Sp6sob
instalacie priblizuje Mira PutisSova: , Platnost svojich nazorov, zhmotnenych
v tychto kratkych vyjadreniach, Filova umocnila zaujimavym spdsobom: nain-
Stalovala ich vo forme viet z velkych polystyrénovych pismen na steny, zdmerne
evokujuc strohé, heslovité ¢i edukativne oznamy z doby nedavneho socializmu.”
(PutisSova 2003) Instalovanie bielych pismen na bielom pozadi zaroven vyjadruje
neviditelnost ¢i zamerné ignorovanie radikalnych ndzorov zien, ktoré sa vymy-
kaju zo spolocenskej konvencie.

Maly testament je krizovkou vytvorenou na zemi vo forme pripominajicej
detskd hru na preskakovanie. Z ndpisov maternica, ejakulat, vagina, zalud...

32 Kuratorkou vystavy bola

Adriana Hupkova. Biskupsky
(rad na protest proti niektorym
sicasnym dielam stiahol z vy-
stavy zapozicané exponaty. Po-
drobnejsi popis kauzy podava
Jana Gerzova v ¢lanku Uskalia
moralky. In Profil, ¢. 3/2002,
s. 113, pripadne clanok Galéria
musela vrétit obrazy v denniku
SMEz 10.9.2002; dostupné
na: http://www.sme.sk/
¢/657123/galeria-musela-
vratit-obrazy.html (prevzaté:
26.6.2012) a ¢lanok Alexan-
dra Balogha Aké kultirne
dedicstvo, ktory vysiel v den-
niku SME 11. 9. 2002; dos-
tupné na: http://www.sme.sk/c/
658341/ake-kulturne-dedic-
stvo.html (prevzaté: 26. 6.
2012). Filovej dielo bolo vy-
stavené aj na vystave Gender
Check v roku 2010.
33Pri prilezitosti vystavy v Bra-
tislave toho istého roku Filova
rovnakym sposobom prezen-
tovala dal3ie hesla: Zena musf
mat chlapa alebo diplom;
Zeny sa delia na prijemné
a inteligentné; Kristove roky
sa Zien netykaju atd.
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Eva Filova: Zenské je politické (vystava), Cik Cak centrum Bratislava, 2003. Zdroj: archiv autorky

34 Vystava mala premiéru v Nit-
rianskej galérii, toho istého
roku bola reprizovana v brati-
slavskom CC Centre, kurdtorkou
bola Adriana Celedova-Hup-
kova.

35 Pre viac informdcif o radikal-

nom feminizme pozri Sza-
puova 2011: 114.
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doplnenim tajnicky vznikne slovo znasilnenie. Zatial ¢o ,neslusné” slova su na-
pisané celé, slovo znasilnenie si musime domysliet. Tento fakt méze odkazovat
na mlcanie o zavaznom probléme, ktory sa dostatocne neriesi, a na spolocenské
tabuizovanie tém, ktoré su chapané ako vulgarne.

V roku 2003 Eva Filové pripravila vystavu Zenské je politické, ktora z femi-
nistického pohladu priamo reagovala na stav spoloc¢nosti a politiky.3* Nazov vy-
stavy odkazoval na heslo ,,Osobné je politické”, ktoré bolo pouzivané najma
v druhej vine feminizmu koncom 60. rokov. Tento vyrok odkazoval na skuto¢nost,
ze mnoho osobnych problémov, ktorym Zeny celia, nie je désledkom ich neschop-
nosti ¢i osobnych zlyhani, ale désledkom nerovnopravneho postavenia a syste-
matického Utlaku patriarchalnou spolo¢nostou. Heslo zaroven naraza na fakt, ze
aj sukromna sféra moze byt miestom politického boja.?> Rovnopravne postavenie
zien v tom pripade znamena aj slobodu rozhodovania o svojom tele a o pérode
dietata. Prave tu je sty¢ny bod so situdciou na Slovensku, pretoze do politickych
diskusii sa vtomto Case opat dostala téma zrusenia moznosti interrupcii.

Filova na vystave prezentovala video MoZnost volby (2003), ktoré vzniklo
pri prilezitosti ndvstevy papeza Jana Pavla Il. na sldvnostnej omsi v Trnave a v bra-
tislavskej Petrzalke. Sympatizanti a sympatizantky obcianskej iniciativy Moznost
volby sa s tymito napismi na trickach prechadzaju pomedzi jasajuci dav a ,,vitaju”
papeza, zaznam vtipne doplia pieseni Ciao, ciao bambina.?¢ Protiklad dvoch po-

litickych a moralnych postojov na vystave reprezentovali tri figuriny oblecené
v trickdch Moznost volby, ktoré boli zoskupené okolo portrétu papeza (v Brati-
slave okolo kardinala Sokola) umiestneného na stene vo vyske odi. Instalacia zo-
brazovala konfrontaciu moci a zdanlivo bezmocnej verejnosti, vtomto pripade
sa vSak osobnosti cirkvi ocitli v obkltceni. Na slovenskej politickej Grovni tlaky
na zrusenie moznosti interrupcii, ktoré by z nich urobili nebezpecnu a nelegalnu
prax, opat na cas upadli.

KLISE FEMINISTICKEHO UMENIA?

Podstatnym prispevkom do diskusie o Zenskom umeni a feminizme bola
vystava A Room on Their Own (jar 2003, galéria Medium), ktorej tvorkynami aj
kuratorkami boli umelkyne Anetta Mona Chisa a Lucia Tkac¢ova. Rozboru pro-
jektu budem venovat vacsi priestor, pretoze ilustruje skok, ktory nastal v diskusii
o rodovej problematike na nasom Uzemi. Vystava bola koncipovana ako parddia
na Zensku estetiku a klisé zenského umenia. Odstup bol naznaceny uz v nazve
vystavy odvolavajucom sa na esej Virginie Woolf (A Room of One’s Own), kde
bolo privlastiiovacie zdmeno nahradené slovom ,their”. Vystavené diela teda
akoby neboli tvorbou umelkyn, ktoré vystavu koncipovali, ale tvorbou inych
umelkyn, ktoré su tu parodované a ironizované.

Exponaty na vystave boli zoskupené do niekolkych tematickych celkov:
.divdk mohol ,putovat’ alegorickym svetom zien a prehliadnut si ,dievcensku
izbu’, ,erotickll miestnost’, ,telesny koridor’, ,feministicky bunker’ a ,materstvo
oslavujucu komnatu'”.3” Sekcia venovana telesnosti obsahovala vitriny s pou-
zitymi vlozkami, tampdénmi, odlicovacimi vatami, tyc¢inkami do usi atd. ,,Femi-
nisticka cast” zas prezentovala na stene vyskladané definicie toho, ¢o nie je
feminizmus (nesuroda zbierka vyrokov ako Feminism is not cubism, is not make-
-up...), farebnymi bavinkami obhackované predmety , muzskej atriblcie” ako
flasa od piva, futbalova lopta, kufrik alebo robotnicka helma (séria Jemu) alebo
fotografie Barbie znasilnenej akénymi hrdinami, napr. Spidermanom. Dielo Telo
ako dékaz, dékazy tela bolo zbierkou vystavenych pouzitych Zenskych nohavi-
ciek s menovkami. Okrem toho bola vystava zahltena stereotypnymi zenskymi
predmetmivsetkého druhu — kozmetikou, titulkami zenskych casopisov, taskami
s ndkupom, zenskymi panc¢uchami, vysivkami, babikami... spracovanymi do roz-
licnych diel. Vo svojom texte nebudem rozoberat charakter jednotlivych diel,
kedZe zdmerne malo ist o vystavu ,zIého umenia”. Budem sa venovat zameraniu,
ktoré autorky proklamovali. Musim zdoraznit, Ze teoretické vyargumentovanie
projektu v kuratorskej textovej podobe bolo najslabsou castou vystavy a nie je
[ahké ho uchopit. Na rozdiel od povodného textu k vystave, presiel text uverej-
neny v katalégu ,postprodukciou” a niektoré state boli pozmenené a doplnené,
¢im sa ciastocne zmenilo aj ich celkové vyznenie — kvéli porovnaniu sa budem
teda odvolavat na oba texty.

V povodnom texte k vystave autorky uvadzaju: ,,V stcasnosti sa na poli
umenia velmi ¢asto objavuje otazka feminizmu, Zenskej tvorby a genderovych
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38 Povodny text k vystave, ne-
publikované. Cast je citovana
v Carng 2003: 89.

39 Tamze.

40 S telesnymi sekrétmi pracovali
samotné autorky vystavy
v projekte Picoviny (2000);
tato vystava vsak nebola
rodovo zamerand ani ¢itana.
Autorky pracovali predtym aj
s témou Barbie.
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zalezitosti (...) Cely projekt je zalozeny na cliché vyskytujucich sa v umeni tvo-
renom zenami v poslednom obdobi, poukazuje na casté ideové vyprazdnenie
Zzenského jazyka, jeho vyjadrovacich prostriedkov a na presytenost expresii
Zien-tvorkyn a ich neustale sa opakujucich interpretacii.”3®

Z textu vyplyva, ze ako posledné obdobie je tu chapana druha polovica
20. storodia, geografické urcenie chyba. Ak teda islo dovtedajsim zenskym vy-
stavam na ceskom a slovenskom Uzemi v 90. rokoch o vyjadrenie Zenskej sku-
senosti, tu iSlo o narusenie takejto vizuality. Podla autoriek: , Divak je tak kon-
frontovany so situaciami evokujucimi pocit déja-vu, vsetky prace sa identifikuju
s tradi¢nymi charakteristikami zien v umeni: senzibilita, senzualita, ndklonnost
k prirode, k materstvu, k zenskym praktikam a k ich ,poslaniu’.”3° Problémom
ostavaju referen¢né body, ku ktorym sa vystava vztahovala. Ak obdobim, na
ktoré vystava reagovala, je druha polovica 20. storocia, tak do Uvahy prichadza
obrovska skala vytvarnych prejavov inspirovanych feminizmom, od vyslovene
esencialistickych (odvolavajucich sa na bioldgiu) az po spolocensko-kritické. Ak
ako referencné obdobie chapeme aj kontext slovenského umenia (pripadne tiez
ceského), tak diel, ktoré by pripominali artefakty z vystavy, ndjdeme minimum.
S tamponmi, vlozkami, pornografiou, reklamnymi ¢asopismi, spodnou bielizihou
alebo estetikou dievcenskej izby autorky na nasej umeleckej scéne v tom case
vyraznejsie nepracuju (na zenskych vystavach sa miestami vyskytnu vysivky, vlasy
alebo motiv postele, ktoré su na tejto vystave tiez pritomné, no nejde tu o Ziadnu
dominantnd liniu).*® Je teda otdzne, k akému umeniu, ktorého je podla Mony
Chisy s Tkacovou prilis vela, sa vystava viaze a voci akému pradu umenia sa kon-
krétne vymedzuje. A kedZe chyba konkrétnejsia referencia, problematicka je aj
interpretacia samotnych diel a celku vystavy.*!

Vystava Room on Their Own by sa teoreticky mohla vztahovat k ceskej
feministickej vystave Tento mésic menstruuji (organizovanej Gender Studies
v prazskej Gallery Art Factory v roku 2004). Z umeleckého hladiska sa tejto vy-
stave dal z vacsej Casti vytknUt prave druh vizualneho jazyka, ktory kritizovali aj

Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova: A Room on Their Own (vystava), Galéria Medium, 2003. Zdroj: priestor.crazycurators.org

Mona Chisa s Tkacovou — mnozstvo z vystavenych diel pracovalo s témou vloziek,
tamponov di krvi. Tato aktivisticka feministicka vystava sa vsak uskutocnila az
niekolko mesiacov po vystave Room on Their Own.

Ak Mona Chisa s Tkacovu kritizovali feministické umenie (vymedzujlce sa
napriklad voci mytu krasy), ktoré vtom obdobi na nasej umeleckej scéne takmer
nenajdeme a ktoré bolo zvacsa prijimané kriticky, tak sa z ich zamysfaného pod-
vratného postupu stala afirmacia vac¢sinového nazoru. Namiesto proti pradu pla-
vali vdobovom slovenskom mainstreame. Vystava teda napokon vyznela ako hu-
morné gesto, kritika adresovana ,,im” — umelkyniam vytvarajicim ,,zlé (zenské)
umenie”. Do kataldégu k vystave bol ako doplnok pévodného textu k vystave vlo-
Zeny odstavec o feministickom umeni, ktoré malo od pociatku ,,politickd motivaciu
(...) Priekopnictvo a militantnost prvych feministickych prac zo 60-tych rokov sa
ale ¢asom stratili v manierizme, svojou nemennostou sa stali neadekvatnymi, ne-
dostato¢nymi a nekompatibilnymi s meniacim sa sociokultdrnym kontextom
a taktiez s vyvojom feministického hnutia. Velka cast prac aspirujucich a prijatych
do kategérie ,zenské umenie’ prejavuje nedostatok filozofickej hibky a epistemo-
logického Statutu, ich estetika byva vzdialena od aktualnej politickosti”.*?

Z tohto dodatku by sa mohlo zdat, Ze ide o snahu dokonale zmiast divakov
¢i citatelky. Feministické umenie je v texte neodévodnene spajané s jeho esen-
cialistickou fazou, ktord bola za ostatnych tridsat rokov nespocetne raz prehod-
notena. Z dodatku by sa mohlo zdat, Ze autorkdm vystavy ide o kritiku ,,zIého
feministického umenia” a dozaduju sa opatovnej politizacie. Ak bolo toto za-
merom vystavy, efekt mala prave opacny — diStancovanie sa od vsetkého, o by
mohlo feminizmus (v tomto pripade stotoznenému so ,,zlou Zenskou estetikou”)
¢o len trochu pripominat.

V zavere kuratorského textu je zdoraznené: ,,Zamerom projektu bolo de-
stabilizovat ¢i zneistit genderové kody a predostriet vycerpanost doby, ako aj
upozornit na to, ze je Cas na nové stratégie, postoje a praktiky, ktorymi by sme
zacali preskimavat vlastné metody, misiu a zmysel umenia v dnesnom kon-
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texte.”** Ak je rodové Citanie v podstate zneistenim tradi¢ného univerzalistic-
kého, ale aj esencialistického (pohlavnou danostou podmieneného) ¢itania, je
otdzne, o mbézeme chapat pod pojmom ,,nové stratégie”? Text k vystave svedci
o nejasnom slovniku, aj o nezorientovanosti ¢i dezorientovanosti umelkyn (au-
toriek textu) v problematike, to je vSak podla mojho nazoru casto charakteris-
tické pre rozdiel medzi kuratorskou a umeleckou scénou: zatial ¢o umelkyne
narabaju s terminmi volne, kuratorky a kuratori sa zva¢3a usiluji o vhlad do hib-
ky tematiky. Situacia na poli diskusii o feminizme je v nasom umeleckom prostre-
di specifickad. Kym v zapadnom kontexte zaznieva revizia jednotlivych postojov
(napriklad zamerania na zd6razrnovanie zenskej telesnosti) od umelkyn a teo-
reticiek z pozicie ,,vnutri”, t. j. bez negativneho vymedzovania sa voci feminizmu
ako takému, v nasom kontexte ide vo velkej vacsine pripadov o kritiku ,,zvonka”.

Ak by sme prijali predpoklad, Ze Mona Chisa s Tka¢ovou uplatnuja kritiku
zvnutra a feminizmus v danej dobe neodmietaju, bolo by mozné feministické
Citanie ich diela s nazvom Porn Video (2004).* Autorky v nom (oblecené) pred-
vadzaju pornografické pdzy, kopirujic roly muza a Zzeny v mainstreamovej vi-
deopornografii. Video bolo natocené v redlnom studiu, ktoré sa zaoberalo vy-
robou pornografie pre stredoeurépsky trh. Namet je mozné porovnat s dielom
ceskej umelkyne Lenky Klodovej Lidovky (2001), v ktorom su do obrazkov zien
priamo v pornocasopisoch primalované kroje. U Lenky Klodovej bolo krojované
oble¢enie momentom vynatia z kontextu pornografie, a tym aj zdéraznenim
umelosti scén, u Mony Chisa a Tkacovej je oblecenie prvkom, ktory divakom
a divackam pomaha udrzat si odstup, pozorovat scénu analyticky a pytat sa,
preco je scéna komponovana prave takto.

K stratégii, s ktorou pracuji Mona Chisa a Tkacova, poznamenava Ivana
Moncolova: ,Provokacia v ich dielach sa totiz strieda s vysmechom voci esen-
cializmu vo feministickom umeni a vodi vycerpanosti a ¢astokrat umelému
udrziavaniu feministickych tém.” (Moncolova 2005: 93) Kym vyhrady k esen-
cializmu st pochopitelné, je nutné sa pytat, ktoré feministické témy boli v danej
dobe umelo udrziavané a ci sa tak v skutocnosti dialo. Po zodpovedani tychto
otazok sa moze zdanliva rebélia autoriek rychlo vytratit.

Zatial ¢o Monika Mitasova v predslove k publikacii Rodové studia v umeni
a kultare eSte v roku 2000 konstatuje: ,,Problém rodu v umeni i rodu umenia
zostava nadalej v sucasnom volnom vytvarnom umeni i jeho kritike na Slovensku
nereflektovany” (Mitasova 2000: 8), o tri roky neskér uz zo strany Mony Chisa
a Tkacovej zaznieva vyrok o ,vycerpanosti doby”. Vystava Room on Their Own
bola vo svojom vyzneni vymedzenim sa voci feminizmu a rodovému ¢itaniu diel
(otdzne je, Cito autorky naozaj zamyslali). Tato situacia je pre vyvoj feministickej
diskusie v nasom prostredi charakteristicka — skor, nez sa feministické umenie
a rodova optika mali Sancu vébec presadit, dochadza uz k spochybriovaniu, po-
kusom o destabilizovanie a ich ,prekonanie”.

Text vznikol na zaklade autorkinej dizertacnej prace Politické aspekty v stcas-

nom umeni. Ceské a slovenské umenie v obdobi 1989 — 2011, obhéjenej na
Univerzite Karlovej v Prahe v roku 2012.

ZUZANA ULICIANSKA

O Francesce Woodman
so Slavou Daubnerovou

.Fotoaparat je rafinovana zbran. Staci iba zamierit, zaostrit a stlacit spust.
Bezchybné. Fotografovat niekoho znamena pachat vycibrenu vrazdu — vrazdu
jemnu, primerant chmurnej vystrasenej dobe.” Boli to prave podobné vyroky
Susan Sontag z jej textu O fotografii i vety zo Svetlej komory Rolanda Barthesa,
ktoré inspirovali divadelnicku Slavu Daubnerovu k tomu, aby sa pokusila urobit
inscenaciu o nepatrnych dotykoch osamotenia pri foteni, o fotografii ako médiu
sebaspozndvania, sebaprezentacie, ale aj sebadestrukcie. Chcela ukazat, ako
fotoaparat zabija nieco v nés, ale zaroven ponuka aj pocit existencie.

.Predstava fotoaparatu ako zbrane sa mi pacila. Ked' v Rusku bolSevici
popravovali Romanovcov, povedali im, Ze sa idu fotografovat,” vysvetluje Slava
Daubnerova,’ rezisérka, autorka a herecka v jednej osobe, ktord svojimi dote-
raj$imi produkciami napliia (na slovenské pomery celkom vynimoé¢ne) parametre
performerky.

S fotografiami americkej fotografky Francescy Woodman (1958 — 1981)
zacala Daubnerova po prvykrat pracovat uz pri svojej inscenacii Some Disordered
Interior Geometries. Okrem samotného nazvu odvodeného od nazvu Wood-
manovej knihy boli jej tvorbou inSpirované aj pohybové kreacie hlavnej hrdinky
tohto divadelného pribehu.

Material o Francesce Woodman vsak Daubnerova hromadila aj nadalej, az
si napokon uvedomila, Ze vystaci na samostatny projekt. Untitled mal premiéru
na konciroka 2012. Pri jeho priprave mala k dispozicii monografiu z fotografkinej
vlanajsej vystavy v newyorskom Guggenheimovom muzeu, aj niekolko dalsich
knih, ktoré vysli po fotografkinej tragickej smrti. Niektoré z textov, ktoré Daub-
nerova nakoniec v inscendcii inspirovanej Woodman pouzila, nasla na¢marané
na okrajoch jej fotografii ¢i zoSitov. Postupovala tak, Ze zacala vybrané fotky
nalepovat na samostatné harky papiera, aby vytvarali akési imaginarne pribehy.
Tieto sa neskor stali podkladom pre jednotlivé scény Specifickej monodramy.
Daubnerova si bola od zaciatku ista, Ze v inscenacii sa nebude hovorit: ,Fotografia
je tiché médium. Vedela som si predstavit, Ze by v inscenécii zazneli nejaké
nahrané texty. Do prvej verzie scénosledu som dokonca zakomponovala rézne
citaty, ale potom som pochopila, Ze s nimi nie je nutné na javisku pracovat. Ich
vyber mi vsak pomohol pomenovat jednotlivé situacie,” vysvetluje tvorkyna.

Aj vizualna stranka inscenacie Untitled vznikla na zaklade redlii Wood-
manovej sveta, tak, ako ho pozname z jej fotografii. ,Osarpand stenu mi
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2011 bola predsednickou Slo-
venskej sekcie Medzinérodnej
asociacie divadelnych kritikov.

Je autorkou niekolkych rozhlaso-
vych hier.

1 Citacie Slavy Daubnerovej
pochadzaji z osobného
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namalovala scénografka Marija Havran,” opisuje divadelnicka. Kostymy boli tiez
inSpirované oblecenim, ktoré mala na sebe Woodman pri fotografovani.

Fotografka Francesca Woodman podlahla druhému pokusu o samovrazdu
ako 22-ro¢né. Co sa 0 nej mdzeme dozvediet z Gtrzkov textov a z obrazov, ktoré
po sebe zanechala? ,Odmietala kompromisy, zila bud — alebo. Nemala
trpezlivost, bola presvedcend, ze ma talent, chcela byt umelkynou, nevedela
robit ni¢ iné, ani sa zmierit s tym, Ze presadit sa ako umelkyna nejde tak lahko.
To bol asi aj dévod jej samovrazdy. Prezivala svet vyhrotenejsie, citlivejsie, ale
nebola chora ani vysinuta. Jej depresie boli spésobené tym, Ze sa jej v zivote
nedarilo tak, ako by si predstavovala,” mieni Daubnerova.

Tvrdi, Ze hoci Woodmanovej fotografie vyzeraju ndhodne, ked sa nimi
hlbsie zaoberala, pochopila, Ze kompozicie st premyslené, az konceptualne.
.Vedela, ¢o chcela - od svojich fotografii aj od svojho Zivota,” tvrdi. Pri sledovani
projektu Untitled sme si to isté mohli pomysliet o Daubnerovej. Presne vedela,
¢o chce svojou inscenaciou docielit.

.Na javisku nie je sama, obklopuje sa zvukmi, starostlivo vybranymi
rekvizitami, ale hlavne pocitmi. Na fakty su encyklopédie. Minimalisticka hudba
posobi akoby nakomponovana na kazdy pohyb performerky. S choreografkou

Fox womo

Pracovné podklady k inscenacii Untitled. Archiv Sldvy Daubnerovej

Stanislavou VI¢ekovou vytvorili dielo, ktoré sa delikatne dotyka samoty i nahoty.
Ritualnym vyvesovanim pancich skima Daubnerova vecny udel zien, jemné
zmeny v kostyme mapuju prechody medzi Madonou a prostititkou, pokusa sa
aj desifrovat dedicstvo starych mam. Keby som si mohla prezliect svoje myslienky
tak lahko ako Saty. Ale ani svoje Saty lahko nemenim,” napisala som pre dennik
SME o produkcii, ktord v septembri tohto roku ziskala cenu DOSKY 2013 za naj-
lepsiu inscenaciu sezény a je pozvana na viaceré zahrani¢né divadelné festivaly.
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UNTITLED
(Komentovany scénosled s inspiraciami)

SLAVA DAUBNEROVA

.V starej romanci o umelcovi riskuje kazdy, kto méa dostatok smelosti
stravit nejaku dobu v pekle, Ze sa nedostane von Zivy."”
SusAN SoNTAG (O fotografii)

Scénu tvori ateliér. Osarpana stena, stojan s fotoaparatom, zatisie s vypchatymi
vtakmi, zatisie so zrkadlom a s vecami po babicke. Na stenu sa pocas predstavenia
premietaju diapozitivy. Su to Francescine hesla, ktorymi sprevadzala svoje fo-
tografie a fragmenty z dennika. Su pisané rucne na sklicka. Do sklicok som skusala
davat aj rézny material, pierko, Supiny z cibule, bodky, ktoré sa premietaju na saty.

1. OBRAZ - SELFPORTRAIT

.Fotografia znamena vidiet seba samého inak nez v zrkadle.”
RoLAND BARTHES (Svetla komora)

Francesca Woodman fotila autoportréty. Vraj nemusela nikomu nic¢ vysvetlovat,
bolo pre rfiu jednoduchsie pracovat so sebou nez s modelkami.

Tma.
KOSTYM: Cierny kozuch a ¢&ierne &izmy, pod tym naha.

AKCIA: Hudba. Prichddzam pocas tmy s fotoapardtom v ruke. Svetlo. Sto-
jim s fotdakom v ruke, vyklopim veko.

DIAK: Selfportrait.

Na svetelnt zmenu sa pohnem, nasrébujem fotoaparat, nasmerujem sto-
jan na stenu. Idem za stenu a vyzliekam sa.

.Vzdy som o fotografovani premyslala ako o zvrhlej ¢innosti — to na tom pre
mna bola jedna z najldkavejsich veci. Ked som sa po prvykrat fotografovala,
citila som sa velmi perverzne.”

SUSAN SONTAG (O fotografii)

SLAVA DAUBNEROVA je rezisérka
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kulturolégiu na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave, doktorandské
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cia sezény 2013. Spolupracovala
s viacerymi divadlami a zcast-
nila sa na niekolkych medzina-
rodnych staZach a umeleckych
rezidenciach vo Franclzsku,
Polsku ¢i Nemecku. Viac o au-
torke a jej praci pozri na:
www.slavadaubnerova.com.
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KOSTYM: Nahota.

DIAK:  Then at one point | did not need to translate the notes;
they went directly to my hands.

Nasledujaca scéna je inSpirovana sériou Francescy pdzujiucej nahej pred
oSarpanou stenou. O stenu je opretd biela kalia, ktora sa objavuje na jej fotkach
Casto. Pripomina Zenské lono. TieZ zrkadlo asymetrického tvaru, za ktoré sa
Francesca schovava, rovnako, ako sa schovava za odtrhnuty kus steny. Pohyb
vyskladany z fotiek sme si s choreografkou Stankou Vicekovou pomenovali
~Chrobak”. Telo sa objavuje v krkolomnych polohach, pripomina hmyz pohy-
bujaci sa pri stene. Nasledne so zrkadlom koketuje Zena — hmyz, aby s riou
nakoniec splynula. Hra s miznutim v priestore a vymazavanim sa. Premietanie
cibulovych supin prekryvajucich telo. Mimikry.

AKCIA: Objavujem sa vo svetle na boku steny — BLESK.
Chrobdk, zaliezam za stenu.

Inscendcia Untitled. Foto: Samo Trka

Vyliezam spoza steny, na svetelnt zmenu zamierim k zrkadlu — BLESK.
Naklonim sa nad zrkadlo — BLESK.

Sedim pri zrkadle od chrbta — BLESK.

Schovavam sa za zrkadlo, paddm na zrkadlo, zasivam ho, postavim sa.

DIAK:  Fragmenty $upin z cibule.

OdlUpim Supinu a schovavam sa za nu. Zmiznut cez tmu, prevlek.

2. OBRAZ - AFTER MY GRANDMOTHER’S FUNERAL

KOSTYM: Cierne kombiné, nohavicky, pancuchy, cierny kozuch, ¢ierne ¢izmy.

.Jedného novembrového vecera po smrti babicky som triedila fotografie.
Vedela som, Ze m&Zem tieto obrazky Studovat, ako chcem, a predsa uz nikdy
neprivoladm jej ¢rty. Ziadna snimka nedokazala vzkriesit milovanu tvar. Aby
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som ju mohla ,znovu ndjst’, aj ked len na mizndci okamih, musela som objavit
na urcitych snimkach predmety, ktoré mala na svojej komode: pudrenka zo
slonoviny (milovala som zvuk viecka), hranaty flakén z kristafového skla alebo
nizku stolicku, ktord mam dodnes pri svojej posteli, farbené rohoze, ktoré da-
vala nad divan, vonu ryzového pudru.”

Podla: ROLAND BARTHES (Svetld komora)

Svetlo na veci — stolicka s rdmikmi, zrkadlo v réme na zemi, topanky,
Cipkované rukavice, Cierne smutocné saty.

DIAK:  These things arrived from my Grandmother.
They make me think about where | fit in the odd geometry of time.
This mirror is a sort of rectangle
although they say mirrors are just water specifed.

Francesca casto pracovala s najdenymi objektmi, bol to mozno isty druh fetisu,
mala rada staré veci, vintage saty, kozusiny, zrkadla v starych rdmoch, pro-
stredie vo viktoridanskom Style, oknd, osarpané steny, staré tovarenské haly.
Zatisie so zrkadlom je spomienkou na stari mamu a veci, ktoré po nej zostali.

Inscendcia Untitled. Foto: Samo Trka

Fotenie sa pri bielom fotopozadi je citaciou foto-akcie Francescy Woodman
s rolkou papiera. Na viacerych fotografiach aj videdch ma na sebe cierny
koZuch a cizmy.

AKCIA: Pridem zozadu, nainstalujem fotak, postavim sa k stolicke
s ramcekmi — p6za ruky — BLESK.

DIAK:  After my grandmother’s funeral.

Prevesim rolku papiera, zatazim ju kamenmi. Nastavim fotadk. Naaranzu-
jem sa k papieru — p6za — BLESK. Nainstalujem na papier rdmiky do otvorov
v papieri — BLESK. Prisuniem stolicku, sadnem si — péza — BLESK. Vyberdm
z ramika sklicko, péza ruky — BLESK. Pozriem si ho vo svetle, vidim Smuhu, idem
s nim ku képke na zrkadle, polozim ho, vyzlec¢iem si kozuch a ¢izmy pri stene
(zapal, dostadvam sa do pracovného Svungu). Prestavim fotoaparat.

Zo zaciatku sa blesk objavuje casto. Hladanie tej spravnej kompozicie, toho
spravneho vyrazu. .l wish | didn’t waste my patience so endlessly in my living
life because there is never enough left for study or play.” (Francesca Woodman)
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Beriem sklicko do rukavic, lahnem si a prilozim sklicko na tvar — BLESK.
Beriem rukavice, prestavim stolicku, idem posunut fotoaparat. Vystavim rukavice
na stolicku — BLESK. Sadam si, davam si rukavice — p6za — BLESK.

V principe sa strieda civilny pohyb, ked'vykonava bezné Gkony, so stylizovanym,
ked'je Francesca naplno ponorena do procesu tvorby. Taktiez sa meni svetlo
z pracovného ateliéru na vypichnuté atmosféry a jednotlivé prostredia.

Zmena hudby, svetla. Séria s rukavicami. Idem sa pozriet na fotak. Roz-
hliadnem sa po zrkadle, s ¢im by sa eSte dalo fotit. Prirovndvam si cierne
smutocné saty, obliekam si ich.

.Nemam vébec rada farbu. Vzdy mam dojem, Ze v kazdej fotografii je farba
iba nater, umelost, licidlo (také, ktorym sa maluju mrtve teld). Lebo na ¢com
mi skutoc¢ne zaleZi, je istota, Ze z fotografovaného (redlneho) tela vyjdu ltce,
ktoré sa raz niekoho mozno dotknd, ako oneskorené ltce nejakej hviezdy.”
Podla: ROLAND BARTHES (Svetld komora)

Nastavim si fotoaparat zboku. Rozpustam si vlasy. Obzriem sa, akoby som
nieco zacula. Vkroc¢im na zrkadlo. Zmena svetla a hudby. Odraz v zrkadle, akoby
diera do iného sveta. Pod Satami mam nadkolienky, vyhffiam si sukiiu a klakam
si na zrkadlo, akoby som sa chcela pozriet na nieco zakazané. Nie¢o ma vyrusi.
Vstanem a rychly pohlad do fotaku. Obdvam si topanky, skisam v nich chodit,
ako ked'si malé dievca skisa mamine velké topanky. Podchvilou mykam hlavou,
akoby som sa béla, Ze ma niekto odhali. Prekracujem rdm na zemi, hranie sa
s geometriou a rychlym pohybom vlasov. Prudké strihy a zmeny charakterov —
akoby som sa v momente zmenila na starenu. Archetypalne Zenské premeny.
Ukoncit tocenim sa v rame, strih, akoby na mna volala mama z okna na dvor,
kde sa hram: ,,Obed!” Polozim ram a beriem do ruky vidli¢ku.

DIAK: It must be time for lunch now.

Idem dozadu pre jablko, prichddzam s nim, hryzic ho. Sadnem si na
stolicku a premyslam, ¢o dalej. Prestavujem scénu a pripravujem ju na dalsiu
sériu. Zoberiem ramiky a rozlozim ich vpredu na zem, chvilu ich preberam.
Pozriem sa do fotaku a rozhliadam sa. Odpracem stolicku a topanky dam
dozadu. Zrolujem fotografické pozadie. Zozadu prindSam Saty a rozveSiam ich
na stenu. Nastavim fotoaparat.

Pracovné podklady k inscendcii Untitled. Archiv Slavy Daubnerovej

3. OBRAZ - POLKA DOTS
KOSTYM: Cierne $aty, biele $aty, bodkové 3aty, biela kosela — rychle prevleky.

»Znie to mozno bizarne, ale to jediné, ¢o v priebehu svojho fotografovania
znasam a ¢o mam rada, je Sramot pristroja. Organom fotografa nie je podlfa
mna oko, ale prst: to, ¢o je spojené so spustanim objektivu, s kovovym posu-
vanim segmentov. Milujem tieto mechanické Sramoty, akoby boli préve tym,
¢o kratkym cvaknutim rozrusuje umftvujldcu vrstvu pozy.”

Podla: ROLAND BARTHES (Svetla komora)

AKCIA: Séria Saty.

Francesca sa casto fotila pred stenou. Vyselektovala som fotografie, kde pred
nou v réznych satach pdzuje. Tieto fotografie sme potom so Stankou prepéjali
do pohybu pri stene. Pracovala tieZ s fragmentovanim tela. Vyrobila som diaky,
ktoré su vyrezmi réznych Casti steny. Rychlym cvakanim diakov si prezliekam
saty a vo vyrezoch sa objavuju rézne fragmenty tela.
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DIAK:  Vyrezy (nohy, ruka, chrbat). Pierko. Polka dots.
Ked skonci séria Saty, pozbieram ich a zmiznem.

DIAK: 1 wish | could change my mind
As easily as | change dress
But then | don’t change dress so easily.

4. OBRAZ - ON BEING AN ANGEL
KOSTYM: Bodkové ¢iernobiele 3aty.

.Chcem, aby méj pohyblivy obraz, zmietany medzi tisicimi meniacimi sa
snimkami, bol zakazdym zajedno s mojim Ja. A prave toto Ja nikdy nie je za-
jedno s mojim obrazom, pretoze to tazké, nepohyblivé, je obraz, zatial ¢o
moje Ja je ahké a rozptylené ako certik poletujuci vo flasi. Keby mi aspon fo-
tografia mohla dat neutralne, anatomické telo, ktoré ni¢ neznamena!”
Podla: Roland Barthes (Svetld komora)

Francescine fotografie boli ¢asto prirovnavané k fotografiam duchov z 19. sto-
rocia. Nasledujuca séria je inspirovana sériou Angel series. Objavuje sa na nich
motiv okna. Casto sa o nej pisalo, Ze na fotografidch balansuje medzi dvoma
svetmi, svetom Zivych a mftvych. Jej tvar a rozviate vlasy su casto rozmazané,
zachytené v prudkom pohybe. Francescine vecné hry s geometriou. A narusenie
vnatornych geometrii. Okno méa jemne mrazivy charakter, svoj Zivot totiz
ukoncila prave tym, Ze z neho vyskocila.

AKCIA: Zavesim ram, nastavim fotak, sadnem si do Stvorcového vyrezu
svetla. Zaroven svieti prazdny zaveseny rdm obrazu, ktorym akoby presvita svetlo
z okna.

DIAK:  Almost a square.

Prezleciem si pancuchy a dam ich do lavéra. Vstanem, postavim sa za
lavér. Zmena svetla zo Stvorca na kruh.

DIAK: A sort of round.

AKCIA: Séria vlasy. Stojim nad lavérom a prudko metam vlasmi nasvie-
tenymi kontrou. Gradacia kon¢i padom na zem.

AKCIA: Séria s lavorom. Akcia konci vesanim pancuch. Akoby vesanie fil-
movych negativov. Poc¢ujeme neustale kvapkat vodu. Tma. V tme presunut
stolicku na znacku. Prevlek.

5. OBRAZ - UNTITLED
KOSTYM: Podvazky, ¢ierny kozuch, ¢ierne ¢izmy.

.Fotografujem, aby som citila, Ze e$te som, Ze existujem. To fotografia ma
robi skuto¢nou. A preto fotografii nikdy nie je dost. Niekedy som tak sUstre-
dend, Ze prestdvam vnimat zvuky v ateliéri, cas sa zastavuje. Necitim, Ze by
som tam skutocne bola. Prinajmensom ta ¢ast mna, ktora bola... je teraz na
fotografii. Tazko povedat, kde som to eite ja a kde za¢ina fotoaparat. Sme
ako pary ryb, ktoré plavaju spolu, akoby splyvali vo ve¢nom koite.”

Podla: ROLAND BARTHES (Svetla komora)

Od tejto pasaze ubuda blyskanie fotoaparatu, akoby sa uplne zotrela hranica
medzi tvorbou a Zivotom a tvorba sama sa stala Zivotom.

DIAK: | could no longer play.
| could not play by instinct.
And | had forgotten how to read music.

AKCIA: Prichddzam, nastavujem fotoaparat, sadam si na stoli¢ku, ktora
je pod zavesenymi pancuchami nasvietenymi zozadu. Vyzavam si cizmy.
Vyzleciem si kozuch a saddm si na stolicku, to¢im sa na nej, pdézy, liham si na
stolicku horizontalne.

Velkou ranou pre Francescu bol rozchod. Na jej vek st zaujimavé poznamky,
v ktorych si uvedomuje vlastnu sexualitu. (,I felt somehow lonesome, my sex-
uality isn’t as strong as it once was. | have to feel sure of being desired not just
tolerated.”) InSpirdciou pre nasledujucu scénu bola fotografia, na ktorej ju
vidime odzadu leZat na sofe, odett iba do troch réznych podvézkovych pasov.
Nad jej telom visia Cierne a biele pancuchy umocnujuce pocit sklticenosti a rozde-
lenia. Fotografia pésobi eroticky a zaroven vzbudzuje pocit melanchdlie. Akoby
vabila a odovzdavala sa a zaroven nechcela nic vidiet. Opustend. K tomuto
obrazu som mala potrebu priradit text, ktory prechadza celym jednym z jej ume-
leckych zositov, je to odkaz venovany milencovi. Volanie o pomoc. Posledny
obrdzok s textom ,,I’am hoping” sa premieta opakovane niekolkokrat za sebou.

DIAK: Call me as soon as you can.
| am anxiously awaiting your reply.
Call collect 401-274-4184.
I'm hoping.

Tma. Prevlek.

SLAVA DAUBNEROVA
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6. OBRAZ - WHITE RABBIT
KOSTYM: Maska zajaca, ¢ierne pancuchy, cierne lodicky, biely rolak.

.When logic and proportion

Have fallen sloppy dead

And the White Knight is talking backwards
And the Red Queen’s ,off with her head!”
Remember what the dormouse said;

Feed your head

Feed your head...”

JEFFERSON AIRPLANE (White rabbit, 1966)

Existuje fotografia, na ktorej je Francescin milenec odfotografovany nahy, stojaci
pri stene domu, s maskou zajaca na hlave. Nazvala som ju Zajko Bojko, pretoze
pdsobi, akoby sa chcel vtisnut do steny, akoby bol zahnany do kita. Zena je
zrkadlom muza. Tak preco si nedat zajaciu masku.

Diadk v tichu. Nasvieteny prazdny ram obrazu.
DIAK: A woman.

A mirror.

A woman is a mirror for a man.

Jefferson Airplane, White rabbit. Alica v krajine zazrakov. Scéna ponore-
na do cerveného svetla. Tmava komora. Chemicka reakcia. Vyvolavanie foto-
grafii.

AKCIA: Cervené svetlo. S maskou zajaca na hlave a v ¢iernych panéuchach
citujem jednotlivé pdzy, ktoré sa objavili pocas predstavenia. Ironizovanie vlast-
ného diela. Objavit sa s hlavou v rdme obrazu. Nakoniec odsrébovat fotoaparat
a otvorit ho. Ni¢ tam nie je, je prazdny. Ukazat publiku.

DIAK: | was not unique but special.

AKCIA: Zlozit masku.

This is why | was an artist...

Tma.

Pracovné podklady k inscendcii Untitled. Archiv Sldvy Daubnerovej

7. OBRAZ - GALLERY OF A DEAD WOMAN
KOSTYM: Cierne pancuchy, ¢ierne lodicky, biely rolak, ¢ierne rukavice.

V poslednom obdobi Zivota Francesca uplne prestala fotit. Vtedy si aj jej blizki
uvedomili, Ze je to s jej stavom velmi vazne, trpela depresiami. Ano, Francesca
brala tvorbu prilis vaZzne. S umenim to myslela vazne. Jej samovrazZda bola pre
nu jedinym vychodiskom zo situacie, v ktorej nevidela moznost uplatnit sa
s vlastnym umeleckym pristupom. Bolo to pldnované a premyslené rozhodnutie.
Nasledovala tak Virginiu Woolf, Silviu Plath, Diane Arbus Ci Sarah Kane. ,My
life at this point is like very old coffee-cup sediment and | would rather die
young leaving various accomplishments instead of pellmelle raising all of these
delicate things.” (Francesca Woodman)

.Len o citim, Ze som pozorovana objektivom, vsetko sa meni. Je to onen sub-
tilny okamih, ked citim, ako fotografia umrtvuje moje telo. V skutocnosti sa
stdvam prizrakom. Prezivam teda mikroskusenost smrti, v ktorej ma gesto
cvaknutia spuste zabalzamuje. Ale ja, ktord som sa uz stala obrazom, nebo-
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jujem. Som tam, umftvena a napichnutd na Spendliku ako motyl. Nieco po-
zovalo pred $trbinou a navzdy tam zostalo. To, ¢o vidim na vysledku tejto
operacie, je nakoniec Smrt.”

Podla: Roland Barthes (Svetld komora)

Scenéria odkazuje na série fotografii, kde sa objavuju vypchaté vtaky, lisky,
kozusinové liscie goliere. Mrtve zvierata. Medzi nimi sa ako mucha v pavucine
mota Francesca. Zapasi s prirodou. Instaluje sa k zvieratam. Silnejsi preZije. Taky
je zakon prirody. A to plati aj pre svet umenia. Jednou z najsilnejsich fotografii
je pre mia ta, na ktorej ma Francesca ruky zdvihnuté v geste, akoby sa vzdavala.
Akoby fotoaparat, ktory na riu mieri svojim objektivom, bol zbrariou mieriacou

na jej hrud.

Reklama na Yashica Electro 35 GT, ktorou fotila aj Francesca Woodman:
.Fotoaparat je neznd zbran. Staci iba zamierit, zaostrit a stlacit spust.
Bezchybné.”

SusAN SoNTAG (O fotografii)

DIAK: This action has nothing to do with melodrama.

Zatisie s vypchatymi zvieratami (sojka, vrana). Spoza platna tla¢cim pomaly
[iSku a animujem ju. Nainstalujem ju k zvieratam. Liham si k nim a zaspim.
Cervené svetlo: plazim sa po bruchu dozadu. Svetlo: na svetlo zareagujem
prudko ako $vab a rychlo sa plazim dozadu po zemi. Cervené svetlo: ist dozadu
pre holuba. Svetlo: péza nachytania s holubom v Ustach, som skréena nad zrkad-
lom s holubom v zuboch, od$tcham si ho k stene. Cervené svetlo: ve$iam holuba
na stenu, akoby som ho pripichla Spendlikom. Svetlo: nasvieteny holub na stene.
Cervené svetlo: beriem spoza steny goliere z lisok. Svetlo: objavim sa za rAmom
s liskou/lasicami okolo krku — ruky vbok. Cervené svetlo: taham lisky za sebou
a vesiam ich. Svetlo: svetlo na zavesené lisky. Cervené svetlo: odtrham vrane
kridla. Svetlo: objavim sa v priestore vo svetle s kridlami vrany pred ocami.
Cervené svetlo: pripichujem vranie kridla na stenu. Svetlo: stena s vta¢imi krid-
lami. Cervené svetlo: beriem si spoza steny ¢ierne topanky a rukavicu. Svetlo:
sedim v Stvorcovom vyreze okna, chrbtom k divakom, obliekam si rukavicu,
nevidiet, s ¢im sa natahujem. Nakoniec vystré¢im ruku s ¢iernou rukavicou za
chrbat. ObtGvam si topanky. Cervené svetlo: vstanem a prejdem k stene z profilu
a vchadzam zboku rukou na platno, hlava v predklone. Svetlo: ruka s ¢iernou
rukavicou na stene, hlava v predklone. Cervené svetlo: oto&im sa k divakom.
Svetlo: ruky na ociach.

DIAK: Uzlik z bavinky.

Ruka na hrudi. Davam si dole rukavicu, ,,umyvam” si ruky, davam ruky
hore, vzdavam sa. Cervené svetlo: prestivam sa k zavesenym liskam. Svetlo: lika
a lasice zavesena v priestore, som pri nich nainstalovana, akoby som pri nich
visela tiez. Padam cez zdklon. Zmena svetla. Séria nohy v opatkoch, agénia
zakoncend zapichnutim sa v stene a zmiznutie v stene, prelezenie na ,, druhu
stranu” v troch fazach. Cvakanie prazdneho didku. Raz vidime zadok a nohy,
potom nohy a nakoniec jednu nohu. Prazdna stena.

Tma. Koniec.

SLAVA DAUBNEROVA
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] Recenzie

PETRA BLSTAKOVA

Prchavost zachytena v hre slov
HUSAROVA, Zuzana. 2012. liminal.
Bratislava : Ars Poetica.

Kniha poézie liminal, napisana v anglickom
jazyku, sice vysla v tlacenej podobe (vo vydavatel-
stve Dive Buki prave vychadza aj jej slovenska mu-
tacia), no je sucastou sirsSieho transmedialneho
projektu (najdete ho na www.liminal.name), na
ktorom autorka pracuje spolu s umelkyfiou Ama-
liou Roxanou Filip. Prepajanie médii vsak uz na
prvy pohlad srsi aj z tejto fyzicky utlej, no po vset-
kych ostatnych strankach pozitivne preplnenej
knizky. Cely poeticky koncept je podporeny grafi-
kou a ilustracie, ktorych autorkou je A. Roxana
Filip, nepOsobia ako doplnenie basni, ale su (aj
svojou poziciou v texte) ich integralnou sucastou.
Od ¢itania slov a obrazov sa neda oddelit zvukova
stranka basni, pri ktorej sa vam obcas nepopletie
len jazyk, ale mozno aj oci. Vysledny efekt dosiah-
nuty ingredienciami tejto tlacenej knizky dokaze
vyvolat zmysluplny (i v doslovnom vyzname) zazi-
tok, velmi blizky tomu, ¢o prezivame pri recepcii
elektronickej literatdry.

Za dve najvyraznejsie Crty diela — okrem
vysokého stupna grafickosti — povazujem koncep-
tudlnost a hravost, ktora prebieha na celej skale
od hry so slovami, zvukom, az po hru s ¢itatefom
a citatelkou (basen Transparency). Tematické za-
meranie basni sa viaze jednak na celok, v ktorom
sa nachadzaju, ale plynie bashami aj v rade za
sebou. Ako maly navod na citanie sluzia Notes
na konci knihy, v ktorych, okrem iného, autorka
opisuje mechanizmus vzniku konkrétnych basni.

Kniha je zostavend ako jeden deri a ¢leni sa
na pat casti: morning (doobedie), noon (polud-
nie), afternoon (popoludnie), evening (vecer),
night (noc). Kazdej zodpoveda ista farebna skala,
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namiesana z odtieniov, ktoré va¢sinou vnimame
ako typické pre danu cast dna. Podobne, ako ne-
vieme urcit presnd sekundu, kedy konci poobedie
a zacina vecer, chybaju aj ¢isla stran, vdaka comu
sa dostavuje volnost a sloboda ¢itania ktorejkol-
vek casti dna nezavisle od ich logickej (realnoca-
sovej) naslednosti.

Cast morning, ako aj celt knizku, otvara
basen Who. Ide o generativnu poéziu — program
na zaklade urcitého algoritmu zo Zivotopisu
autorky (www.zuz.husarova.net) vygeneroval
basen. Zuzana Husarova tym podstupuje urcity
risk. KedZe vieme, Ze je basen vygenerovana z jej
Zivotopisu, moze dojst k stotozneniu lyrického
subjektu s empirickou autorkou. To je situécia po-
merne zaujimava (Umberto Eco by sa urdite pote-
Sil), nakolko nejde (alebo ide?) o autobiografiu.
Who je teda akoby bodom, v ktorom sa citatel/ci-
tatelka rozhodne, ako bude dalej ¢itat — ¢i bude
¢itat basne o Zuzane Husarovej, alebo basne vzta-
hujuce sa len na ,lyrickd hrdinku”. Okrem tejto
zapletky identity (nedd mi nespomenut vela-
vravnu pasaz: ,literary | am an electronic litera-
ture") by za preskimanie urcite stal aj samotny
koéd a algoritmus, ktorého zvysky su zrejme vidi-
telné v ¢islach nad slovami. Krasnou grafickou
sucastou basne je tabulka, v ktorej su slova zosku-
pené do vyznamovych tried na zdklade symbolu
na pozadi ich okienka. Spolu vytvaraju obycajné
rano, a to z jeho ciastociek: tekutin, zvukov, po-
hladov, priestorov, transportov... V nasledujucej
Morning machines zacina prenikat svetlo a poci-
tovo sme preneseni von, na ulicu. Ranny zhon je
spritomneny vyraznou euféniou a rytmom slov,
ktoré spolu pripominaju chaos rannej premavky.
Zrejme viak nejde len o obycajny opis , cesty nie-
kam”, ¢o naznacuje volba emocionalne zafarbe-
nych slov. Cestujuci subjekt je rozladeny, mozno
az znechuteny strojovostou ludi, ktori uz rano za-

budli, kam ich cesty mohli viest v¢era. Na drsny
ton nadvazuje aj Machinaffairs pripominajuca
(aj grafickym clenenim) komunikaciu medzi
akousi riadiacou vrstvou (vlavo) a riadenymi
(vpravo) cez komunikacny kanal, ktorym by
mohli byt média pytajuce sa: ,Like: what have
you been thinking?". Basen poukazuje na ume-
lost (fik¢nost?) sveta a dominanciu fenoménu
simulakra. KedZe nazov sa nachddza nad pravou
Castou basne, usudzujem, ze ovladana vrstva je
zalezitostou (,affairs") vrstvy ovladajucej — v an-
glickom nazve logicky oznacenej ako ,machines”,
cize strojov, ¢o zavana priam cyberpunkom.

With assurance je pomenovanim oxymoro-
nického slubu ,zarucenia nestalosti”, vyskytuje sa
tu aj samotné slovo ,simulacrum”. Grafické ¢lene-
nie basne umoznuje citat ju réznymi spésobmi —
preskakovat riadky, ¢itat iba niektoré linie atd.
Dovnutra sa vraciame v Envy-or-mend, ktora pro-
strednictvom zmyslov opisuje zmyselnost rana
v interiéri (ja ho na zaklade textovych aj mimotex-
tovych naznakov identifikujem ako vedecké praco-
visko). Kazdy bibliofil isto oceni vers ,,look of tired
books waiting for god-or”, v ktorom je jasne vidi-
telna (neustale pritomna) ¢rta hravosti. Rannu cast
dna uzatvara dynamickd yadda-yadda. Zodpove-
dajuc nazvu, opat nastupuje silny zvukovy efekt,
ktory posobi hravo, no v priebehu basne sa pro-
strednictvom rozloZenia prizvukov a pouzivania
spoluhlasok r a b zmeni na pomerne hadavy. Ide
o basen na ,,poctu” (a vycitku) vsetkym tym, ktori
su slepo presvedceni o svojej pravde a v jej prospech
su ochotni vyvratit aj svoje vlastné argumenty. Fa-
rebnou naladou sa uz presivame k ténom obeda.

Cast noon, ako informuje autorka, tvoria
basne vytvorené z ,najdeného” textu, konkrétne,
z textov medzi zastavkami (tie su v nazve) a z le-
tenky. S pévodom textov koresponduje aj grafika,
ktora pripomina mihajlce sa, prerusované pasy
(poludnajsich) farieb cesty, no mohli by sme ju
chapat aj ako vodorovné znacky pristavacej drahy
letiska. Spolo¢nym znakom basni poludnia je Cita-
telska sloboda, ktortd nam autorky umoznuja nie-
len nelinedrnym (nerovnobeznym) radenim textu
a slov, ale aj rozmiestnenim tu¢ného fontu pisma
¢i prerusovanymi Ciarami. Tie v niektorych bas-
nach spdjaju slova, ¢im naznacuju dalsiu z moz-
nych ciest ¢itania (okrem tradi¢nej zlava doprava,
zhora dole). Tematicka napln basni by sa dala
chapat i ako skryté posolstvo rekldm. Technika,
ktord autorka zvolila, upozornuje, ze hoci su
slova napisané, este stale to neznamena, ze maju

iba jeden vyznam. Kazda z basni v tomto celku je
.krokom k demaskovaniu” systému. Davis-Porter.
Protection odhaluje kontrolu tvariacu sa ako
ochrana i istota, Porter-Harvard. Help je o iluzii
volnosti a dostupnosti pokuseni, opat ide len
o zdanie, lebo ,.you will be an object of removal”.

Harvard-Central. Daily je denna ponuka do-
stupnych pézitkov a vyssich (ale skazenych) idea-
lov, ktorych ,kipou” dnesny nestastnik ,podpise”
suhlas s dozivotnou kontrolou (,,Hate freely avai-
lable fate? Prepare for the attention of the good-
hearted"). Myslienka pokracuje cez Central-MIT.
Salt with Science. Rozharané myslienky tu opisuju
povahu pojmu informacia v dnesSnom rychlom,
neveriacom, vizualnom svete, v ktorom sa stkrom-
né miesa s verejnym. VSetkému panuje v pozadi
poletujuce pismenko y, v angli¢tine vyslovované
rovnako ako opytovacie why (preco). Nezodpove-
dana otazka je pricinou aj désledkom zhonu,
ktory tato basen vystihuje. Predposlednym kro-
kom spominaného demaskovania je Metro.Davis-
MIT. Solar, kde to, ¢o vyzera byt stopercentne pri-
rodné, je rovnakym podielom umelé. Zaver basne
prechadza az do jemne postapokalyptického
ténu, ked pripomina imunizaciu a dobre znamu
logiku ochrany utokom, alebo: ,,We have to
strengthen the supersonic virus of artificial air".

and, (takeoff) pochadza z drahy Boston —
Vieden. Je mozné ju chapat na (minimalne) dvoch
urovniach — ako pars pro toto cesty Zivotom cez
obraz letu, alebo ako cestu pasovo vyrobeného
¢loveka na (,,pasovu”) smrt. Pouzité spojky
a predlozky nemusia opisovat len letiskové tkony,
ale aj zablesky spomienok na zivot. Zaverecné
.Terminal” je potom bud letiskovy terminal, alebo
nezvratny osud.

afternoon je krajina zaliata zapadajucim sin-
kom, opat v odtiefioch Zltej. Od globalnych tém sa
prechadza k individualnejsim. Texty vsak nestraca-
ja hravost — prave naopak, stupfuju ju, ¢o je vidi-
telné uz v ndzvoch basni tohto celku — velké pisme-
na z nich tvoria spolu: ,,She can’t / can swallow it".
Zaroven kazda basen pozostava zo slov, ktorych
koren alebo afix tvori hlaskova skupina velkych
pismen z nazvu. SHEsque funguje na zaklade zvu-
kovej asociacie a prindsa mnoho novotvarov, rov-
nako pretvara aj staré slova. Napriek tomu, ze pri-
marne ide o uzivanie si zvukovej hry vytvorenej na
grafickom pozadi krajinky, nadseny citatel ¢i Cita-
telka a (nad)interpret moze v slovach néjst naprik-
lad pribeh akejsi zeny (,aShesees”, ¢o mne znie
ako pomenovanie silnej Zeny/bohyne, no niekto
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iny to moéze citat ako she sees, dalsi zase ako ashe/
s/ees — tu sa prejavuje spominana sloboda citania).
vaCANTCANon funguje tiez na principe
opakovaného pouzivania zvoleného korena
(CAN/T, obcas so zamenou o za a — napt. ,can-
templation”). Prihliadnuc na nazov, hadam, ze
grafika v pozadi predstavuje akysi bunker ostrych
tvarov. K slovam sa tu pridavaju uz aj znaky, pri-
¢om prazdna mnozina dava v kontexte basne
zmysel vytracajucej sa komunikacie. SWot analysis
sa vyrazne vracia k spochybrnovaniu danosti spo-
sobu ¢itania, nakolko jedna jej cast je dole hlavou
(ktora, to zalezi od uhla pohladu — doslova),
alebo by dokonca mohla byt chapana ako samo-
statnd bésen. Jedna z casti je zvukovym efektom
druhej (cez korene ,,sw"), ktora opisuje, cez ¢o
vsetko subjekt reflektuje a formuje svoju identitu.
ALchemic (ALike) je vypovedou o pocite neznesi-
telného ocakavania konciaceho v rezignovanej
odovzdanosti. Grafickd Uprava p6sobi ako zrkad-
lovy obraz, zatial ¢o v dalSej LOW sa zo samot-
nych pismen nazvu vytvara obraz nizkeho pradu
alebo rovinatej krajiny. Po zvukovej stranke tu do-
chadza k Utlmu, nakolko su vyuzivané makko zne-
juce hlasky I, u, f, o. Zaverecna IT je abecedna
basen, v ktorej sa jeden vers rovna jednému pis-
menu abecedy, na ktoré sa zacinaju vsetky slova
v fiom (a vietky koncia na -it). Uvodny rym
LT kit — I-Thee: Quit" a zaverecné ,Ex-it" naba-
daju chapat dynamicku, prudkd basen ako ukon-
¢enie: programu (IT:kit ako information techno-
logy /first-aid/ kit), vztahu (I-Thee ako I-You, ¢ize
ako ja - ty, plus k tomu quit ako koniec/koncime),
dna (,Ex-it" ako slovenské ,exni to").

Ked' sa pozrieme na vietky basne spolu,
zacne sa Crtat niekolko moznych vyznamov jedno-
tiaceho She can‘t / can swallow it. Vychadzajuc
z anglického a slovenského frazeologizmu (,,to
swallow one’s pride”, ,prehltnat krivdu”), da sa
celok interpretovat ako (ne)prekonavanie zivotnej
udalosti, ktora od lyrického subjektu vyzaduje
hiboku (seba)analyzu a prekrocenie vlastnych
moznosti. Inou, textom velmi nepodloZzenou
konotaciou by bol sexualny vyznam, ktory dana
veta mozZe evokovat. S trochou fantazie by sa
dalo tvrdit, ze vsetky tieto vyznamy spolu suvisia.

Predposledny celok evening sa uz ponéara
do Sera, farby sa vytracaju a nahradzaju ich hra-
naté linie obrysu zvecereného mesta. Spolu
s ubudajucim svetlom prichadza reflexivnost
a melanchélia. Prva For je kratkou zvukovou hrou
likvidy I a zadnych samohlasok (o, u), ktorych
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suhra je zvukom neznosti. Nasleduje hrava Viver-
bank, v ktorej sa vymenili prvé pismena prvého

a posledného slova vo versi. Je fotkou pocitu, mo-
mentkou spominania na domov, ktora sa miesa

s adaptaciou na nové m(i)esto. Prehodené pis-
mena hravo stazuju citanie podobne, ako je tazké
a zaroven vzrusujuce prijimat nové prostredie

a seba v nom. Cez vizudl basne sa ocitdme na bre-
hoch rieky te¢tcej cez velkomesto. Dalsia baser
Signal nas opat privadza do centra diania,

do hlu¢ného prostredia, v ktorom kazdy cez svoju
rec (tentokrat miesanu so slovencinou) a zvuky

(aj doslovne) 3iri okolo seba isté signalové pole.
Autorka tuto zvukovo-asocia¢nu basen predsta-
vila aj v rdmci svojho performance na Ars Poetice
2012, kde ju doplnila o zvukové efekty. Zapojit sa
mohli aj Ucastnici tym, Ze vyslu zo svojich mobilov
signal (napr. niekomu zavolaju) a urobia tak okolo
seba svoje signalové pole. Slova graficky visia na
zvukovych vinach a klastroch. Dal3ia basen, situo-
vana v akomsi byte ponorenom do myslienok, je
plna posobivej metaforiky (napr. ked'lyricky sub-
jekt vystiera svoju mysel pod mikroskop). Uz svo-
jim ndzvom Slightly permanent vystihuje pocit,
ked sa zrodi ndpad (no ¢im viac sa ¢lovek snazi

o jeho preskimanie a — nebodaj — zapisanie, o to
rychlejsie vyprchad). Zaroven vsak v mysli zanecha
jasnu ozvenu (s ktorou autorka pracuje na konci
strof), Ze v nej bol a v istych momentoch sa za-
leskne vo svojej plnosti. Chilly je horlca (vasniva)
aj chladna zaroven. Basen zacina ako hra so spo-
luhldskami h a ch, postupne buduje napatie,
ktoré vrcholi najintimnejsim fyzickym kontaktom,
aby ho v zavere zamietla ochladnutim pocitu

a odtlacenim muzského ucastnika (,,chiao, ma-
chismo"). Vypovedou zachadza priam do existen-
cidlnych ténov: .,/ preen my feathers in bleaching
of childhood”. Sucastou celku evening je aj Trans-
parency, ktora v stlade so svojim ndzvom demon-
Struje svoju myslienku cez priehladnost (Cize ju

v zbierke nenajdeme) a Sibalsky sa pohrava s cita-
telom a citatelkou. Predposledna cast linimalu sa
da povazovat za postupné zintimnovanie tém, za
sebareflexiu, od ktorej sa lyricky subjekt posunie
k reflexii vztahu (teda k reflexii seba cez vztah,
cez dvoch).

Ponorena do nocnej farby ¢arodejnikovho
plasta je night, ktora uzatvara cyklus dfa nielen
casovo, ale aj tematicky. Od aktivneho, v spolo¢-
nosti strdveného dna, sa vraciame spat k sebe
a do seba v spanku, k premyslaniu nad stravenym
driom (alebo zivotom). Noc je prirodzenym pro-

stredim sexualnosti, intimity, reflexie, ktora
za svetla nie je Uplne mozna. Pozadim je tma,
na ktorej svietia biele pismena. Prva basen Soup
je tvorena tromi (pri)sadami textov — dva verti-
kalne stoja proti sebe, treti, horizontalny, basen
ukoncuje. Myslienkou basne je oxymoronické pre-
Zivanie zabudnutia cez ,fyzicno”: lyricky subjekt
sa rozhodne zjest vsetky spomienky na ,teba”,
aby si sa dal(a) zabudnut. Zarovern sa tak vsak
.tebou” nasyti. Vo Fractions, ktorej nazov je
akoby parou nad 3alkou, sa vztahy a momentalne
prezivanie vyjadruju cez matematické znaky
a symboly, ¢im sa z nich stava veda. Blueish od ta-
kejto exaktnosti ustupuje a otvara svet, v ktorom
sa snovost prelina s podvedomim, kde nie je
jasné, o vsetko unikd mimo okruhu svetla lampy
(ktord troni v strede grafiky ponurej izby). Pasaz
. am the lamp you switch off when the light
shines at night" ukazuje, Zze niekde na rozhrani
svetla (bdenia) lezi aj ten, na koho myslievame
v noci. Guess je vyzvou uhadnut nie to, na ¢o ly-
ricky subjekt mysli, ked'spi, ale na ¢o mysli, ked'
bdie pocas bezmesacnych noci. Ako pomdcku
uvadza niekolko fraz, ktoré na seba nadvazuju
zvukovym rymom. Nasledujlica a I s o stelesiuje
zaspdvanie, postupné vytracanie sa do sna, alebo
az zabudanie na niekoho (nielen stratou vedo-
mia). No ak sa rozhodneme ¢itat ju zdola nahor,
ide o opacny proces. llustracia pripomina vytraca-
nie, ale zaroven do basne vkladd mnohé ,,/” (ja),
¢im robi vypoved ovela osobnejSou. Koniec noci
ohlasuje La-st.Bottoms (Cize last — poslednd), kto-
rej posledné slova versa su prvymi slovami toho
nasledujuceho. Namiesto posolstva kvalitného
noc¢ného oddychu a zregenerovania sa vsak vra-
ciame k civilizacii, ktora uz pokoj spanku nepo-
zna. ,,humanism that (hardly) falls asleep, asleep
and wishes you Good night..."
liminal je zbierka, ktord je skutoc¢ne plna oslo-
bodzujucich basni, umozfujucimi Citatelovi a ita-
telke vydat sa na cestu vlastnych asocidcii. Texty
vsak zaroven pevne nesu svoj vyznam, ktory siaha
od globalnych tém vnimanych cez zvuky, vone
a atmosféru az po najosobnejsie prezivanie. limi-
nal je majstrovsky hrava, originalna, plna energie
a dokazuje, Ze experimentalna poézia a multime-
didlne projekty maju v umeni svoju silna poziciu.
PETRA BLSTAKOVA Zije v Bratislave, kde vy3tudovala utitelstvo
slovenského jazyka a literatdry a anglického jazyka a literattry
na Univerzite Komenského. Na Ustave svetovej literatliry SAV si
pod vedenim Mgr. B. Suwary, PhD. robf doktorat so zameranim
na elektronickd literatdru.

ALEXANDRA KOVACOVA

Navod na zivot - bez zaruky
ROZENBERGOVA, Vanda. 2012. Moje more.
Bratislava : Premedia Group.

Ked zatvorime osudy Styroch postav do kra-
bicky s kartami, je viac nez isté, Ze sa tieto osoby
v najblizSej hre stretnl. A kedZe si to Vanda
Rozenbergova velmi dobre uvedomuje, so zivotmi
Kalisty, Nikiho, Ester aj Karola manipuluje bez
toho, aby o sebe navzajom vedeli. Kazdy zo Stvo-
rice oziva vo svojom vlastnom pribehu, kym sa
nestastnou ndhodou, nedopatrenim, alebo cel-
kom opodstatnene ich Zivotné paralely nakoniec
neskrizia a vzajomne sa neovplyvnia.

Nastrojom na uskutocnenie Rozenbergovej
hry, resp. na rozohranie dejovych suvislosti medzi
postavami, je jedna z nich — Kalista. Aj v nej sa hro-
madia frustracie, chute i nechute, ktorych sa v ur-
¢itom momente zivota dokaze vzdat, alebo svoju
nespokojnost aspon potlacit. Rovnako ako gay Ni-
ki, ktory po cely Cas trpel pestrou paletou social-
nych fébii. Zahodit ich dokazal az v tazkom obdo-
bi, ked' si odpykaval trest vo vazeni po tom, ako
vinou svojej nepozornosti nedbanlivo usmrtil ma-
[é dievcatko. Zistil, ze ich vlastne ,nepotrebuje”.

.Predpoviem vam buducnost, ale bez za-
ruky!" (s. 26) — to je myslienka s ru¢enim obme-
dzenym, na ktorej si Kalista doslova postavila ziv-
nost. Po odchode z neuspokojivého zamestnania
chcela zmenit predovsetkym svoj zivot, netusiac,
Ze zmeni Zivoty aj inym [udom. Stala sa vestky-
nou. A tu sa naplno zacina prejavovat poetika
postavy a autorkinho napadu. ,,Objavuju sa Spe-
kulanti, ktori chct zaplatit tridsat eur za vitazné
Cisla v lotte, za vykradnuty byt susedoy, ¢ za to,
aby sa Zenaty milenec odstahoval od Zeny. Chcu
si kupit buducnost za tridsat eur, lebo poculi o
tom, Ze Co povie tato Zena, to sa splni.” (s 70).

Kalista hovori fludom to, ¢o chcu pocut, oni
sU potom stastni a ¢asto dokonca sami vynalozia
snahu, aby jej predpoved splnili. V neposlednom
rade su schopni za toto ,nasepkanie”, povzbude-
nie ¢i logicky prikaz i zaplatit. To je v kone¢nom
doésledku dokaz, Ze aj dobry pocit sa da kupit.
Nejde tu vsak len o Sustanie bankovkami. , A vé-
bec — nema Kalista vycitky svedomia za Zivoty tych
druhych, tych, ktori nevedia o tom, Ze su nastro-
jom uskutocriovania jej vymyslov?" (s. 79).
Manipulatorskd metdda, nendpadne pripomina-
juca stredoveky systém kupovania odpustkoyv,
viak svoje uplatnenie dennodenne nachadza
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i vo svete, s ktorym sme aktualne konfrontovani.
Alebo za fou kracame my sami, lebo chceme.
Mozno sa bojime, chyba nam odvaha, sme lenivi
precitat si ndvod, zvolit si schodnejsiu cestu, a tak
volime jednoduchsie rieSenie. Spoplatnenu , asis-
tenciu”.

Niki a Ester tiez tvoria pozoruhodne bizar-
nu dvojicu. Niki, ktory robil tri roky ,,stetku” v Ber-
line, sa len sotva dokaze niekam pohnut bez svo-
jej babiky Barbie. Nosi ju vSade so sebou v obale
od termosky a kupuje jej znackové oblecenie.
Jeho partacku Ester zasa obtazuje vlastnit veci.
Podpisala sa na nej totiz obsedantno-kompulziv-
na porucha, ktorou trpela jej matka. Aj ich Zivoty
ovplyvni rada vestkyne, po novom skor ,architek-
tky Zivotnej perspektivy”, Kalisty.

Autorka romanu Moje more disponuje in-
vencnym rozpravacskym talentom. Plynutie deja
i jednotlivé situacie su komentované nenutene,
ale i komicky. Rozpravacka je nad vecou a zaujme
aj banalitou, na ktoru vie celkom nekonvencne
upozornit. Pozoruhodné je i to, ako Rozenbergova
pomenovala svoje postavy. Mozno v tom badat
dalsiu symboliku, kedZe Kalista vesti predovset-
kym z vyznamov krstnych mien. Aj preto sa
v knihe mohol stat jej manzelom rydzi Slovak
so $kandinavskym menom Helje, ktory mal predkov
v Medzilaborciach. Autorka sa vSak vo svojom
texte otvorene prihlasila aj k odtlackom popkul-
tury, ked po predstaveni postav vloZila do textu
slu¢ku s priznanim: ,,Mimochodom, mend v tejto
knihe nie st pravé. Su extravagantné, pretoze
Kalista sa v skutocnosti nikdy nechcela volat
Sladvka Mokrd."” (s. 26).

A preco Moje more? More je zivel a slobo-
da. Priestor, ktory oslobodzuje. Niekto sa v iom
citi bezpecne. ,,Sloboda vody ma sprevadza od
detstva. Ked'plavam do dialky, citim sa v nom tak
bezpecne, akoby to bolo medzi stenami méjho
bazéna" (s. 145) — hovori v knihe Karol. No tak,
ako méze cesta po mori viest do pristavu, k har-
monii a stabilite, m6ze byt jeho hladina aj rozbu-
rend a nepokojna. Podobny dvojznacny pocit
moze v Citatelovi a Citatelke vyvolavat aj tato
kniha.

ALEXANDRA KOVACOVA vystudovala knizni¢nd a informacni

vedu na FiF UK v Bratislave. Momentélne pokracuje v doktorand-

skom Stadiu, v rdmci ktorého sa venuje literdrnemu Zivotu na

Slovensku po roku 1989. Autorka je novinarka a pravidelne pub-

likuje v printovych a elektronickych médidch doma i v zahranici.
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MARTA SOUCKOVA

O inych, ale nasich hraniciach
DOBRAKOVOVA, Ivana. 2013. Toxo.
Bratislava : Marencin PT, spol. s. r. o.

V tvorbe Ivany Dobrakovovej mozno uz od
jej debutu Prva smrt'v rodine (2009) az po nate-
raz poslednu, tretiu knihu Toxo (2013) pozorovat
minimalne dve skutocnosti. Prvou je pohyb medzi
normalitou, ba az banalitou a nenormalitou, resp.
inakostou, zvlastnostou, prezentovany prostred-
nictvom témy (postav, ktoré sa casto ,nendpad-
ne" posunu z jednej reality do inej); druhou je
autorkina schopnost vytvarat pointy i vtedy, ked
sa pribeh zda dokonceny, prekvapovat svojich
citatelov a citatelky do poslednej vety tej-ktorej
prézy. Ak nas Dobrakovovej texty vzdy zaskodia
zavermi, ani identické typy postav ¢i podobné
motivy v nich zatial nevyznievaju stereotypne,

i ked tato moznost ich neustalym opakovanim

(a pri rychlom publikovani autorky) hrozi. Nateraz
vsak Dobrakovova dokaze tie isté témy séman-
ticky posunut, hoci sa ocitdme vo svete, ktory

uz pozname z jej predoslych textov. Dobrakovova
ma tiez vzacnu schopnost (dobrych autorov a au-
toriek) fascinovat recipienta aj (¢i predovsetkym?)
pisanim o patoldgii, aki by sme nechceli zazit,
uvazovanim o krehkych, lahko prekrocitelnych
hraniciach medzi psychickym zdravim a choro-
bou. Koniec koncov, minimalne od ¢ias surrealis-
tov nejde o nezname otéazky (Sialenstva, norma-
lity), Dobrakovova ich vsak situuje do iného,
primarne Zenského (materského, partnerského,
manzelského) sémantického kontextu. V nepo-
slednom rade, Dobrakovovej prozy zaujmu skvele
vystupriovanym pribehom a hoci velakrat konkre-
tizuju patologické javy, su i tak dobre komuniko-
vatelné. A to sa dnes da skonstatovat o malokto-
rej slovenskej proze.

Dobrakovova aj v zbierke préz Toxo mode-
luje neurotické, fobické, Uzkostné, paranoické,
depresivne ¢i inak psychicky vychylené postavy.
| ked' uz vo svojich predoslych knihach, v povied-
kovom subore Prva smrt' v rodine (2009) a v ro-
mane Bellevue (2010), kreovala najma Zenské
protagonistky, v najnovsich textoch este intenziv-
nejsie prepdja postavu s témami suvisiacimi so
Zenskym telom, predovsetkym menstruaciou, gra-
viditou, potratom, p6rodom a materstvom. Deta-
buizovany, variovany leitmotiv psychickej anoma-
lie sa tak v Dobrakovovej prézach opat spaja
s telesnostou. Ak vSak v romane Bellevue (pravde-

podobne) maniodepresivna psychéza postupne
menila i telo hlavnej postavy, Blanky, a to rozli¢-
nym sposobom (na zaciatku sa jej pacilo, ze
chudne, stava sa pritazlivd pre muzov, v zavere
textu uz Blanka nedokazala ovladat svoje telo,
aby skoncila horsie ako hendikepovani ludia,
o ktorych sa starala), v zbierke préz Toxo je to
casto naopak. Ich hrdinky otehotneju, potratia
¢i porodia a tym sa zaroven psychicky menia;
fyziologické zmeny v organizme potenciadlnych
matiek spdsobuju ¢i spustaju neobvyklé psycho-
somatické prejavy. Telo je tu znovu konkretizo-
vané prostrednictvom estetiky Skaredého, hnusu
vyvolaného pachmi, ale tiez jeho deformaciami,
rozmermi (priliSna chudost alebo obezita postav),
pripadne neprijatim vlastného ¢i cudzieho tela
ako vo vybornej Uvodnej poviedke Rosa. V nej sa
protagonistka Blanka prestahuje (podobne ako
v inych prézach) do cudzej krajiny, v ktorej je zvy-
kom mat upratovacku, no Blanke ¢oraz viac pre-
kdza Rosina pritomnost, jej prenikanie do intim-
nych priestorov spalne ¢i kipelne. Telo je tu
opisané az naturalisticky, autorka sa nevyhyba ani
fekalnym motivom, ¢im (¢iasto¢ne) explikuje Blan-
kin (iracionalny) odpor k upratovacke Rose: ,Rosa
do detailov rozoberala farbu svojho ranného
mocu, Rosu poobede prehnalo na zachod, Rosa
mala dva dni zapchu, Rosa ma uz nejaky cas
vytok, bola u gynekoléga, hoci jej to nebolo pri-
jemné, a Co este ten cCapik, ktory trikrat denne,
Rose rednu kosti, pokrocila osteopordza, Rosa
po prechode, Rose sa na spodnej pere vyhodil
herpes.” (s. 32). Blanka vsak pocituje odpor
aj vodi odhalenym Zzenam v televizii, za trapny po-
cituje lesbicky sen z minulosti, place pri vySetreni
u gynekologicky atd. Odmietanie cudzieho tela
v tomto zmysle suvisi s vlastnym neprijatim:
Blanka sa nerada pozera na svoj , bravcovy ksicht"
(s. 14) v zrkadle; nevie, kam vyhodit pouzity kon-
dém, aby ho nezbadala Rosa; nedokaze ani jest
na verejnosti. Blankin zaverecny Unik z bytu do
.Jej krajiny” (s. 42) neanticipuje rieSenie, podobne
ako protagonistka romanu Bellevue, aj Blanka si
nesie so sebou komplexy a strachy, i vo svojom
domove moéze stretnut Rosu ¢i iného Luigiho,
akokolvek nechce ziadneho dalSieho muza.
»Uveritelnost” premien postav suvisi jednak
s vyvinom udalosti, narastanim ich patologickych
stavov, jednak s kazdodennou skuto¢nostou,
v ktorej Dobrakovovej ludia musia fungovat.
V danom zmysle sa d& uvazovat o presvedcivej
psychologizacii aj istej realistickosti autorkinych

préz. Dobrakovovej postavy nestretavaju duchoy,
ony ,realne” trpia bludmi; ich hyperbolizované
spravanie je prejavom roznych obsesii a neuréz,
stale tenzivnejsich a komplikovanejsich. Napriklad
v proze Navrat z Turina stretava protagonistka
Zenu s kratkymi Ciernymi vlasmi, vychudnutymi
nohami a okuliarmi v bielom rame, voci ktorej

je od zadiatku averzivna: ,,Prvykrat som ju videla
v kaviarni, stala pri pulte, pila kdvu, a ja som sa
chcela otocit na opédtku a odist z lokalu, potriast
hlavou a zabudnut na nu, ved'kolko je na N&-
mesti Borromini kaviarni, kde si ¢clovek mézZe v po-
koji vypit kavu s mliekom bez toho, aby sa musel
pozerat na také nechutné kreattry, na také nepo-
darky prirody, ako bola ta Zena.” (s. 83). Protago-
nistka tejto poviedky vidava zenu casto, zda sa jej,
Ze ju aj so svojou dcérou a psom prenasleduje, ze
obyva tie isté miesta ako ona, iracionalne ju zacne
nendvidiet: ,,(...) hovorila som si, takymto ludom
by nemalo byt dovolené Zit, takychto by bolo
treba niekam odpratat, aby nekazili deri ndm,
normdalnym ludom, ktori predsa nemézeme za to,
ako vyzeraju, aké monstra z nich vyrastli, ako im
je zle na tomto svete, a este aj nosia nestastie, to
je nabetdn, ide z nej zlo, hovorila som manzelovi
pri veceri, z tej Zeny séla zlo, citim ho, keby si len
vedel, prechadza mi z nej mraz po chrbte, preco
sa mi stavia do cesty, preCo ma otravuje svojou
existenciou, preco sa nezabarikaduje v tej svojej
dvojgarsdnke a nepusti si plyn?" (s. 87). Uz pri
prvom citani poviedky je zrejmé, Ze protagonistka
hyperbolizuje, ze ma problém, Ze sa s nou cosi zIlé
deje, a ked'sa zd4, Ze sa jej spravanie vysvetli gra-
viditou, hrdinka (azda) spontanne potrati. Para-
noja narasta a psychicky stav postavy sa zhorsuje:
hrdinka nielenze stale vidava zenu, ktora si me-
dzi¢asom nafarbila vlasy nacerveno, ale citi tiez
kontrakcie, a tak ju manZzel odvezie k matke do
Bratislavy liecit si depresiu. Pointa poviedky
(zenou v okuliaroch a s chudymi nohami je prota-
gonistka samotna) sa dala ¢iastocne predvidat,
ved uz pri prvom stretnuti v kaviarni obe piju
kavu prave tam, aj napriek tomu vsak zostava su-
gestivna. Nendvist voci neznamej zene opat vyja-
druje protagonistkin odpor k vlastnému telu, tu
su vsak pocity postavy spojené aj s jej tuzbou po
dietati, s nemoznostou otehotniet. Okrem temati-
zovania hnusu z tela a paranoje je i v tejto Dobra-
kovovej proze naznaceny problematicky vztah
dcéry a matky, neschopnost protagonistky riesit
ho. Pri konkretizacii frustrujiceho nepochopenia
dcéry matkou mozno objavit paralely s textami
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inych Zenskych autoriek, predovsetkym Moniky
Kompanikovej, s tym rozdielom, Ze patologicku
matku nahradi psychicky nevyrovnana dcéra.
Inovativne oproti predchadzajdcim textom
Dobrakovovej posobi tematizovanie manzelskych
vztahov, na druhej strane sa prave ony v zbierke
proz Toxo stereotypizuju. Protagonistka v nich
opakovane prichadza do nového prostredia, kon-
frontuje sa s neznamymi mentalnymi, kultdrnymi
i spolocenskymi podmienkami, nardza na bariéry
inej krajiny, napriklad sa jej nedari (i z dévodu cu-
dzieho jazyka) zamestnat: ,,S mojou pracou to tiez
nebolo jednoduché, deri o dert som si kupovala
noviny, Citala inzeraty, ale zakaZdym, ked'som na-
trafila na talianske slovo, ktorému som nerozume-
la, ostala som ako paralyzovana, neschopna zo-
brat slovnik a zistit, co znamend, neschopna
zavolat na to cislo a doZadovat sa prace, ktoru
by mi aj tak nedali. A tieZ, mala som naozaj chut
umyvat riad v cinskej restauracii, triedit spisy
v tmavej kancelarii ¢i stat sa realitnou agentkou
a ukazovat plesnivé janovské byty nadejnym kup-
com?” (s. 73 — 74). Hrdinka, napriek svojmu vzde-
laniu, tak celé dni travi sama, pretoze jej manzel
do noci pracuje; tuzi otehotniet, ¢o sa jej v niekto-
rych poviedkach podari, a nasledne nastavaju
zvraty suvisiace s narodenim dietata a pod. V Dob-
rakovovej textoch sa nikto zrazu nezblazni ani, na-
opak, nevylieci z fébii a strachov, protagonistka sa
ich najprv pokusa racionalizovat, az neskoér a po-
maly prepada svojim obsesidm ¢i paranojam. Tie
vznikaju nebadane, v kazdodennej realite nakupo-
vania, chodenia do materského centra, v cakarni
u lekara, v hotelovej izbe ¢i vo vlastnom byte.
Priznac¢na je v tomto zmysle dobre vypoin-
tovana rovnomenna novela. Protagonistka spo-
Ciatku nechape svojho manzela Paola, ktory si
umyva ruky aj vtedy, ked do nich chyti knihu,
Supe si jablka namiesto toho, aby ich chrumal aj
so Supkou, a neznasa psie chlpy; Blanka nerozu-
mie ani svojej tehotnej priatelke Bare, ktora neje
petrzlenovu viat, tdajne sposobujucu spontanny
potrat, a kontroluje, ¢i sU pomarance dobre
umyté. S pribudajucimi mesiacmi tehotenstva sa
Blankina povaha meni: protagonistka sa nielenze
vyhyba mackam, aby sa nenakazila toxoplazmo-
zou, prestane jest surovu Sunku aj ryby, rozmysla,
¢i plodu neskodi prilis hlasna hudba, umyva ovo-
cie i zeleninu horucou vodou, a ked' ani to nestadi,
obkrajuje z redkoviek Supy, takze je z nej zniceny
aj jej predtym , hygienicky” manzel, az Blanka
Uplne zabudne na dieta: , Tak ju najde Paolo, s ru-
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kami v latexovych rukaviciach, ako naméaca papri-
ky do rozriedenej Spruzziany. Zastane na prahu,
chvilu bez slova pozera na Blanku, na rukavice, na
papriky, potom stazka dopadne na stolicku, zobe-
rie si Svédsky kreker, vyzera znicene, porazene,
zdvihne hlavu k Blanke, kedy si naposledy citila
pohyby? Aké pohyby? Paolovi takmer zabehne
kreker, Blanka sa v okamihu chyti za hlavu, jeZisi,
pohyby, pohyby, ja neviem, dezinfikovala som
tuto papriky a neviem, naozaj, nespominam si, asi
som sa zabudla sustredit, ale vcera, alebo pred-
vCerom, jeZisi, kedy to bolo?" (s. 188 — 189).
Dobrakovova pise o Zenach osamelych
v manzelstve ¢i partnerstve, no zlyhanie vztahov
nie je rodovo determinované: protagonistky vidia
manzelovu lahostajnost, ale aj jeho starostlivost,
vedia, Ze ich muZov zaujima vecerny program
v televizii viac nez ony, no v textoch sa poukazuje
tiez na zenské zlyhania (pars pro toto motiv aver-
zie voc¢i malému cernochovi v poviedke Bambini
e Genitori). Dobrakovovej poviedky su situované
do doméaceho i cudzieho prostredia, protago-
nistky sa pohybuju v Milane, Turine a v Bratislave,
prespia v rakiskom hoteli, no ich psychické ano-
malie nie s, podobne ako v romane Bellevue, az
také zavislé od konkrétneho miesta. V niektorych
textoch vsak autorka ironicky komentuje rodové
stereotypy, napriklad v poviedke Rosa sa od
Blanky v cudzine ocakava, Ze sa bude o seba kvéli
muzovi starat: ,,Ale ked'si chces udrzat muza,
musi$ pre to aj nieco robit, musis sa trochu snaZit,
malujes sa? staras sa o seba? cakas ho vecer
pekne oblecend? chodis ku kadernikovi? a aj také
zakladné veci, vies varit? Zehlit? prisit gombik?
skratit nohavice? to som si mohla mysliet, hovoris
si, Ze si mlada, svieZa, a to staci, teraz to mozno
staci, ale o par rokov? o par rokov uz budes star-
sia, menej svieZa, uvidis, ubehne to ako voda (...)
ale tridsatroc¢na? Styridsatrocna? v hentakych
vytahanych tepldkoch a nenamalovana? to uz
budes jedine zanedbana babizria. A on? ked'ja
budem mat styridsat, ako na tom bude on, Se-
stdesiatnik?" (s. 17). Aj v tomto zmysle vypove-
daju Dobrakovovej najnovsie prézy o prekraco-
vani hranic, ¢i uz redlnych, geografickych, ale
i tych, ktoré ma kazdy z nas v sebe.
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ResStaurovanie originalu

CVIKOVA, J. - JURANOVA, J. (ed.). 2011.
Terézia VVansova — Slovenka doma i na cestach.
Citanka. Bratislava : ASPEKT.

Edi¢ny zdmer vydavatelstva ASPEKT spro-
stredkovat v edicii Citanka Sir$ej verejnosti pohlad
do diela slovenskych autoriek stojacich pri zrode
.zenského autorského gesta” pokracuje po vy-
bere z diela Hany Lilgovej dalSou osobnostou,
ktord dotvara obraz kultirnej a literarnej sféry
daného obdobia. Zvolit si ako objekt reflexie Teré-
ziu Vansovu bolo pre editorky Janu Cvikovu
a Janu Juradnovu nepochybne vyzvou. Jej osobnost
v sebe zahfna istu polaritu (re)prezentacie obrazu
Zeny na prelome storoci. Hoci je to polarita spata
viac s obdobim autorkinho zivota ako priamo s jej
osobnostou, vytvara v jej komplexnom ponimani
isté napatie, ktoré sa editorkdm pravdepodobne
javilo ako produktivne.

Vansovej spisovatelské ambicie, a napokon
aj jej verejné uUcinkovanie spojené s Dennicou,
teda aktivity poukazujuce na délezitost , zen-
ského kultdrneho aktivizmu®”, mozno vnimat aj
ako jej nesmely pokus o narusanie striktne zadefi-
novanych spolo¢enskych pozicii zeny (ukotvenych
primarne v pozicii manzelky a matky), ktorych sa
19. a 20. storodie vzdavali iba pomaly. Ak sa vSak
pozrieme na osudy a charaktery zenskych prota-
gonistiek Vansovej proz, zistime, ze do dosledku
napliiaju konzervativne schémy obrazu Zeny ako
~poddajnej bytosti”. Ich najvyraznejSou charakte-
rovou Crtou je submisivnost a poslusnost voci
.nadradenym ¢lenom spolocenstva”, v ktorom sa
pohybuju (v prvej faze vztahov su to spravidla
rodicia, neskdr manzel a zdzemie vlastnej rodiny).
Vansovej autorska poetika sa odvija od harmonic-
kého principu sudrznosti, udrziavaného striktne
patriarchalnym modelom rodiny, v ktorej zensky
element figuruje ako zdroj citovosti (sentimenta-
lity). Racionalita uvazovania sa zenskym posta-

vam sice neupiera, no v ich spravani ju spravidla
nahradza intuicia, ktord sa nedostava do priamej
konfrontacie s dominantnym ,muzskym” elemen-
tom. Takyto model muzsko-zZenskych vztahov
Vansova v rdmci svojich préz predostiera ako spo-
loc¢ensky dany, jej hrdinky zvadsa ani neuvazuju

o tom, ze by to mohlo , byt aj inak”.

Ak stcasna literarna veda hodnoti Vansove;j
prozy ako ozivenie biedermeierovského sentimen-
talizmu, treba povedat, ze jeho poetika sa bezpod-
mienecne vylucuje so zrovnopraviujlucim vnima-
nim vztahov. Hladat vo Vansovej prézach stopy
formujuceho sa uvedomelého zenského postoja
moze byt preto, bez spresnenia kontextu, aj pri
dobrom Umysle velmi osemetné. Ak totiz v tex-
toch a témach samotna autorka ako rozpravacka
upozornuje na rozporuplnost dobového postave-
nia zeny v spolo¢nosti a rodine, treba si polozit
otdzku, ¢i tym automaticky signalizuje aj problé-
movost tohto javu, alebo ide iba o prosty sociolo-
gicky fakt, ktory zaznamenava. Nie je na skodu
pripomenut, Ze Vansovej prozy reflektuju prostre-
die mestianskych domacnosti a do istej miery
spifaju aj funkciu spolo¢enského dokumentu.

Ak méa byt vyber pokusom o ,,nové citanie”
Vansovej, je namieste zadefinovat vychodiska ino-
vativnosti. Pozitivnym aspektom knizky je Zanrovy
zaber diel: zoznamujeme sa s tou podobou Van-
sovej tvorby, ktora nie je notoricky znama zo stre-
doskolskych citaniek. Profil autorky produkujicej
sentimentalne dievéenské prozy sa tak produktiv-
ne rozsiruje o zanre na pomedzi faktu a fikcie (ces-
topis Pani Georgiadesové na cestach, biografické
¢rty z rodinného okruhu Jan Vansa). Spoznavame
aj jej neskoru tvorbu, v ktorej snaha vytvorit na
baze heuristiky faktografickych dokumentov dob-
rodruzné rozpravanie nedopadla velmi stastne
a skizla na uroveri ,senza¢ného” hororového pri-
behu s explicitnym moralizatorskym posolstvom
(Kliatba). Poslednu cast vyberu tvoria listy, v kto-
rych Vansova rozvazuje nad svojim zivotom, ale aj
nad redaktorskou pracou v Dennici. V tychto cas-
tiach ¢tanky autorsky postoj nahradza osobné sta-
novisko verifikované Zivotnou skusenostou, a tak
Vansova nebadane polemizuje aj s biedermeierov-
skym osudom svojich zenskych postav. Zdoraz-
nuje napriklad fakt, Ze manzelstvo nemusi byt pre
zenu zakonite najlepsou existencnou alternati-
vou. Ni¢ to vSak nemeni na tom, Ze ho vnima ako
spolocensku a ekonomickd nevyhnutnost.

Ukazky z tvorby Vansovej doplnajd v publi-
kacii odborné studie Marcely Mikulovej, ktoré
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ozrejmuju suvislosti vzniku textov a ich pripadné
poetologické Specifika. Treba povedat, Ze ide

o vhodne zvolené a citatelsky pritazlivé studie,
bez ktorych by kniha posobila skér ako prepraco-
vanejsi didakticky material.

Druha faza ,inovativneho” ¢itania je pone-
chana na Citatelovi a citatelke, hoci im k nemu edi-
torky ponukaju nepriamy ,,navod” vo forme zvy-
raznenych pasazi, a tym naznacuju aj filozoficku
prizmu recepcie. Je prirodzené, Ze sa v reflexii zen-
skej otazky najviac sustredia na tému partnerskych
vztahov, a to najma tam, kde sa im javia byt evi-
dentne problémové. Ako priklad z cestopisu mo-
Zeme uviest handrkovanie Johanky a Jonatana
pred cestou do Prahy i pocas nej a najma obavy
hlavnej hrdinky, ¢i vobec dokaze odist a uprednost-
nit tuzbu po poznani pred rodinnymi zavazkami.
Vansovej iSlo nepochybne o poukazanie na prob-
|ém postavenia Zien vo vtedajSom prostredi a na
to, ze pole ich pésobnosti bolo zuzené prakticky
iba na rodinu (na vsetko ostatné si museli pytat
dovolenie). Rovnako je zrejmé, Ze sa Johanka
v muzskej spolo¢nosti v Prahe citila nesvoja a mu-
sela prehliadat ,netaktné poznamky” znevazujuce
postavenie zeny v spolocnosti (v texte sa opat na-
chadza niekolko zvyrazneni). Vyvstava otazka, Ci
su prave tieto drobné spory tym, ¢o Vansovej ,ve-
sely” cestopis odliSuje od tradicie cestopisnych
textov pisanych muzmi. Zakladom postoja jej
prostorekého rozpravacského ,alter ega”, Johan-
ky, je totiz humor, vtip a nadhlad. Prave tato opti-
ka pritom oslobodzuje stvarnenie cesty od patosu
¢i priliSnej deskriptivnosti, ktora je priznacna pre
cestopisy muzskych autorov. V humoristickom koé-
de (s rezignovanym frflanim) sa napokon prezen-
tuje aj presvied¢anie manzela o potrebnosti vyle-
tu, v ktorom nakoniec vitazi Johankino naliehanie.

Pokial'ide o text Kliatby, jeho zaradenie je
zmysluplné najma ako dokaz toho, ze sa Vansova
typologicky nedokéazala vymanit zo schematickej
reprezentacie medziludskych a partnerskych
vztahov ani vo svojej neskorej tvorbe. Tragicka
postava Fanynky vystupuje v novele ako zosobne-
nie modelu Zenstva, ktory sa (aj vzhladom na cas
publikovania textu) javi ako zakonzervovany ca-
som. Bolo by nanajvys zaujimavé si prave v tejto
préze, prostrednictvom zaznamenavania varian-
tov Zenskej identity, vSimat prejavy Vansovej kon-
zervativizmu (nielen tam, kde je Uplne zjavny, ale
aj vimplicitnom plane textu — vo vztahu k man-
zelovi, rodine, spolocnosti a Uloham, ktoré im
tento priestor predurcuje).
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Nie ndhodou je priestor posobnosti muz-
skych postav situovany mimo domu a ich realiza-
cia suvisi s vysadnym spolocenskym postavenim,
kym zenské hrdinky (zachovavajuc ,,zakon submi-
sivnosti”) travia vacsinu casu ,sporiadane”, doma
pri ru¢nych pracach. Ak sa aj nahodou v nendlezi-
tom case ocitnu bez sprievodu mimo domu, u ich
rodicov, resp. u matiek, nasleduje pocit previne-
nia. Tato otazka sa pritom uzko spdja s autorki-
nym ponimanim Zenskej cti, ktord posudzuje pri-
snejSie ako zatajené ,, drobné” poklesky muzov.
Vari este dolezitejsim prejavom autorkinho tradi-
cionalizmu je charakter hlavnej hrdinky, v ktorom
sa snubi pasivita s rojc¢ivostou, nerozhodnost so
strachom a poddajnostou voci okolnostiam. Van-
sova vsak sucasne s navodenim tohto zenského
modelu prechadza k jeho prehodnoteniu, ked na-
znacuje, ze prave v dosledku tychto vlastnosti
(upevinovanych rodic¢ovskou vychovou) sa postava
stava bezbrannou obetou démonického zla, aso-
ciovaného muzskym protagonistom.

Najzlozitejsie sa posudzuje text, ktory ma
nesporné relacie so zivotom autorky. Vyber z Van-
sovej biografie o manzelovi napovie, napriek do-
kumentaristickému spracovaniu, mnohé o odvra-
tenej strane rodinnej idyly, o ktorej snivala.
Potvrdzuje, ze to, ¢o sa jej nedostavalo v manzel-
skom Zivote, s o to vac¢sou horlivostou projekto-
vala do svojej prozaickej sentimentalistickej
tvorby. Biografia naznacuje komplikovanost jej
manzelského zivota, ktory bol zo strany oboch
partnerov vseli¢im, len nie romantickym citovym
vzplanutim. Vypoveda aj o tragickom materstve,
pri ktorom sa bez rozpakov priznava k hlbokym
depresiam, aj s vedomim toho, Ze u Zien sa tento
problém, na rozdiel od muzov, bagatelizuje
(na Co editorky textu velmi vystizne poukazuju).
Hovori aj o tazkej psychickej chorobe manzela,
ale i o sustrasti a vnatornej sile, ktora jej literar-
nym hrdinkdm neraz chybala.

Spristupnenie Vansovej textov v Citanke As-
pektu je zasluznym a edi¢ne dobre zvladnutym
poc¢inom. Mozno si z neho vyskladat portrét autor-
ky ako Zeny, ktorej literarny, ale aj osobnostny
rozvoj bol do istej miery limitovany zivotnymi
okolnostami. Ich nepriazen vsak dokazala preko-
nat hdzevnatostou a vierou vo vlastné schopnosti.

LENKA SZENTESIOVA je doktorandkou na Katedre slovenskej lite-

ratlry a literrnej vedy FiF UK. Venuje sa vyskumu memodrovych

textov 1. pol. 20. storocia a prilezitostne i pisaniu literdrnych
recenzif.

LENKA SAFRANOVA

Hystericky realizmus alebo
jednoducho skvele napisany roman?
SMITH, Zadie. 2013. NW. Bratislava :
Artforum.

V roku 2000 anglicky kritik James Wood
v kritickom ¢lanku na debutovy roman Zadie
Smith Biele zuby oznacil spésob autorkinho pisa-
nia terminom , hystericky realizmus”. Jednym
z jeho znakov je podla Wooda zdéraznenie real-
neho stavu veci vo svete (v multikultirnom pro-
stredi, v Zivote na periférii), nie individualneho
prezivania jednotlivca ¢i jednotlivkyne. Text od-
zrkadluje dianie vo svete, ktoré ma casto charak-
ter chaosu, co sa pretavuje aj do samotnej fikcie
v podobe fragmentarneho pisania, asociativnej
metody, preexponovanych naturalistickych zobra-
zeni, kumulacie zobrazovanych udalosti — scén
a postav bez hlbsieho kreovania ich naturelu.
Wood v tejto suvislosti vyjadril obavy plyndce
z ¢o najhodnovernejsieho zachytenia latky, pri-
¢om okrem iného vychadzal z faktov, zZe to, o je
v empirickom svete Unosné, nemusi vo fikcii po-
sobit uveritelne. Skepticky pristupoval aj k funk¢-
nosti mnozstva postav bez vyraznejSieho psycho-
logického vykreslenia. Napriek jeho kritickym
poznamkam, ako aj skepse inych kritikov sa me-
téda hysterického realizmu stala v angloameric-
kom literdrnom kontexte na prelome tisicroci po-
pularnou rovnako ako debut Zadie Smith.

V roku 2012 vysla autorkina ostatna kniha
NW, ktorou sa prozaicka ciastocne vratila k uve-
denej metdde. Ide o roman, ktory pozostava
z piatich casti a reflektuje zivot multikultdrnej
spolo¢nosti v metropole Velkej Britanie. Vyber
priestoru je délezity vylucne z hladiska heterogén-
nosti society — spolunazivania fudi réznych narod-
nosti a ras. Autorka by mohla kreovat svoj pribeh
v akomkolvek inom multikultdrnom prostredi,

v inej Stvrti, pretoze nepracuje s emblémovymi
miestami ¢i pamatihodnostami Londyna, ktoré ho
charakterizuju.

LHysterickost” sa prejavuje najma vo frag-
mentdrnom spbsobe pisania uplatiovanom pre-
dovsetkym pri tvorbe dialégov v prvej casti knihy
Navstivenie. Citatelia a Citatelky sa v jednotlivych
prehovoroch stracaju obzvlast vtedy, ak tie nie su
Lusmernované” uvadzacimi vetami ani navode-
nim zodpovedajlcej a objasfujucej textovej situa-
cie. To, ktorej postave vypoved prinalezi, sa tak
dovtipia nezriedka iba z kontextu, a tak sa ich ply-

nulé vnimanie textu stazuje. Ten si od nas vyza-
duje sustredenost a aktivnu percepciu, ¢o mozno
hodnotit dvojako. Z hladiska narokov na zapaja-
nie percipienta do literarnej komunikacie mézeme
danu autorsku stratégiu chapat pozitivne. Menej
kladne vsak mozno hodnotit fakt, ze sa ¢itatel ¢i
Citatelka neraz stava sucastou rovnakého chaosu
ako postavy a nadobuda pocit dezorientacie,
ktory je zapricineny aj zrychlenim samotného cita-
nia pod vplyvom zamerného kreovania chaotickej
komunikacie postav. K dojmu hystérie, ako aj

k zrychleniu citania prispieva expresivna syntax —
kratke, Usecné vety a vyuzivanie osamostatnenych
vetnych clenov.

V Navstiveni protagonistka Leah otvori
dvere nezndmej Zene prosiacej o pomoc. Bez aké-
hokolvek upodozrievania uveri jej pribehu o cho-
rej matke, stava sa jej chapajucou utesitelkou,
poskytne Zene finan¢nd pomoc, zaujima sa o nu.
Nezamerné sociadlne ladenie textu umocnuje
i opakované Zenino vyzdvihovanie velkodusnosti
Leah a fakt, ze protagonistka pracuje v Statnej
sprave a napliou jej prace je prerozdelovat pe-
niaze ,.z lotérie, pre charitu, neziskovky — malé
miestne organizacie, ktoré potrebuja” (s. 20).
Napriek tomu, ze Leah o Zene nic nevie, zveri sa
jej s najintimnejsimi detailmi zo svojho Zivota
a dokonca jej porozprava o zivote priatelky z det-
stva. Povie jej o svojom tehotenstve, o ktorom za-
tial nevie ani jej manzel. Zobrazenie nemotivova-
ného a nehodnoverného konania protagonistky
napokon vyvrcholi ,,ndhodou” — zistenim, Ze sa
Zzeny poznaju zo Skoly. Okrem kratkych, infor-
macne strucnych a sicasne zmatocnych vypovedi
koreSpondujucich s jej (predstieranou) bezrad-
nostou, strachom o chord matku, Sokom z jej
prevezenia do nemocnice, autorka zdoraznuje
zufalstvo Zeny aj opakovanim slova ,,PROSIM"

(s. 13) — napisaného kapitalkami. Uvedeny spo-
sob explicitného a prvoplanového upozorfiovania
na vyhrotenu situaciu a prezivanie postavy, ktoré
je zvyraznené pouzitim kapitalok, je redundantny
obzvlast vo vztahu k jej spominanému priznako-
vému spo6sobu vyjadrovania zodpovedajlicemu
stavu rozrusenia. Za redundantné mozno povazo-
vat aj casté kumulovanie viet s rovnakym, resp.
minimalne variovanym vyznamom. Nezriedka tak
iba nasilne zdoraznuju alebo nefunkéne explikuju
uz vypovedanu myslienku, ¢im ju v kone¢nom
doésledku oslabuju. Zobrazenie preZivania postavy
prostrednictvom ornamentalneho opisu tej istej
emocie (napriklad smutku) vzbudzuje dokonca
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dojem emocionalnej prepiatosti. Po smrti Olive
(psa) sa Leah ,utdpa v Ziali" (s. 96), ,Ziali pre
svojho psa” (s. 96), ,mysli si, Ze ju ten smutok
zabije" (s. 96), ma ,tvar spuchnutu od slz” (s.
96). Ked uvidi na ulici psa podobného tomu jej,
.celkom ju to preméze” (s. 96), pretoze ,Olive
bola ta, ktort poznala, a Olive je ta, ktora jej
chyba” (s.96), az sa z nej stane ,,viac-menej Sib-
nutd Zenska, ktora zastavuje ostatnych psickarov
na ulici, aby im mohla porozpravat ten nestastny
pribeh" (s. 96).

Autorka sa opakovaniu vyznamu, ako aj
formy vypovede nevyhyba ani vtedy, ked pracuje
s iréniou a usiluje sa vyjadrit zavist a z nej plynutce
pohfdanie postavy: ,Frank sa usmeje. Je pekny
jeho kosela je dokonald jeho nohavice st doko-
nalé jeho deti st dokonalé jeho Zena je dokonala
toto je dokonale vychladeny pohéar prosecca.”

(s. 66). Z. Smith zobrazuje neznesitelnu dokona-
lost spriateleného manzelského péru, ktora , ne-
dokonalu” Leah (priatelku Frankovej Zeny Natalie)
otravuje, rovnakym spdsobom viackrat. Opisuje
luxusny dom, poriadok, rodinné stastie Franka

a Natalie, pricom neustale, prostrednictvom enu-
meracie prikladov, akcentuje to isté — netradic-
nost, vynimocnost, ktoru stavia do protikladu

k obycajnosti. Pri ironizovani opakovane pouzije
rovnaky prvoplanovy spésob ako v prvom uvede-
nom pripade: ,,Leah pozoruje Natalie, ako si vy-
kracuje k svojej nadhernej kuchyni so svojim nad-
hernym dietatom.” (s. 71). V priebehu ¢itania NW
sa ukazuje, ze zakladnym problémom textu nie je
autorkina neschopnost distancie od zobrazova-
ného ¢i nerozliSovanie medzi pisanim umeleckej
a popularnej literatury, ale otazka miery.

O tom, zZe autorka dokaze vytvorit umelec-
ky text a napisat dobry dialdg, nas presviedcaju,
na rozdiel od spominanych chaotickych dialégov,
viaceré pasaze implikujuce stru¢né opisy vo forme
kratkych adernych viet, ktoré sa striedaju s preho-
vormi a vytvaraju tak funkénu tenziu zodpoveda-
jucu napatiu v texte. Presvedcivejsie ako explicitné
vypovede o prezivani postav vyznievaju implicitné
zobrazenia emdcii. Hodnoverna a esteticky p6so-
biva je praca s proxemikou — disproporcné zdan-
livo ustupuje do Uzadia na Ukor nepriznakového,
¢im sa palcivost problému zdoraziuje. Invencné
a v porovnani s ¢asto exaltovanym verbalizovanim
pocitov postav a udalosti je pouzivanie obraz-
ného jazyka. Ten vyznieva oproti velakrat vylu¢ne
efektnej a zarazajucej otvorenosti v pasme postav
sugestivnejsie i v rovine naracie.
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Otazka miery predstavuje azda najvacsi
problém v pasazach, v ktorych sa autorka usiluje
detabuizovat intimitu prostrednictvom explicit-
ného opisovania detailov. Balansuje pri tom na
hrane romanov z cervenej kniznice a pornografic-
kych textov: ,,V pdsti tuho zvieral jej vlasy a bol by
ju drsne pobozkal, ale ona mala ten talent zvratit
kazdy nevraZivy tah na vasen. Hodili sa k sebe.
Vzdy sa k sebe hodili. (...) Mal Strnast, ked mu
Lloyd (otec — pozn. L. S.) prvykrat vysvetlil, Ze vyli-
zat Zenu je nehygienické a poniZujuce. Jedine
s pistolou na spanku, to bol nazor jeho otca, a aj
vtedy, jedine, ak bol odstraneny aj ten najposled-
nejsi chlp. (...) ,Ak ti prekaza, proste ho vytiahni!”
Vzal ten mysi chvostik medzi zuby a potiahol. Vy-
siel von lahko. Nechal ho lezat ako mrtvu vec, Cer-
venu na bielej doske. Obratil sa naspét a zaryl sa
do nej jazykom. Vyzeral, ako keby sa horuckovito
snazil niekam pretunelovat v nadeji, Ze najde
druhd stranu. Chutila po Zeleze, a ked'sa po pia-
tich mindtach narovnal, predstavil si kruh krvi
okolo svojich tst." (s. 162 — 163).

Dojem nevyvazenosti Uryvku sposobuje
spominana absurdne vyznievajuca romanticka
osudovost v spojeni s detailnym, neosobnym,
miestami az surovym opisom oralneho sexu pocas
menstrudcie, ale aj zlucenie hovorového stylu, no-
cionalnych vyrazov a obrazného jazyka. Prirovna-
vanie nite z tampénu k ,mysiemu chvostiku”

(s. 163) ¢i vykonavania ordlneho sexu ,k pretune-
lovaniu” (s. 163) vyznieva (nielen vo vztahu ku
kontextu) neprimerane, groteskne. Nepochopené
ostava i autorkino Usilie vygradovat textovu situa-
ciu zavere¢nym , krvilacnym obrazom”. Vytykané
veci mOzu byt, samozrejme, sp6sobené aj nekva-
litnym prekladom romanu do slovenciny.

Na rozdiel od nezvladnutia viacerych vyso-
kych tém sa autorke dari priblizit kazdodennost,
vsednost, pri ktorych neostava na povrchu. Z toh-
to hladiska moZno povazovat za najlepsiu cast
knihy Hostitelku. Spomienky, fragmenty z kazdo-
denného Zivota dvoch najlepsich priateliek
od detstva az po dospelost, zobrazenie ich
postupného odcudzovania sa, praca s psycholo-
gickym profilom dvoch rozdielnych postav, ktoré
sa ¢asom menia a priblizuju sa naturelom i spra-
vanim tej druhej, invencné spracovanie problému
(nielen zenskej) identity, to vSetko vyvracia tvrde-
nia J. Wooda, podla ktorého je i roman NW hyste-
rickou knihou bez konceptu. Sucastou Hostitelky
su aj iné texty — napriklad odkaz na webovu stran-
ku, scénické poznamky ¢i prepis internetovej ko-

munikacie medzi priatelkami obsahujuci preklepy,
vyuzivajuci hovorovy styl, skratkovité vyjadrova-
nie, rozoberajuci niekolko tém naraz, ¢im vznika
chaos, v ktorom akoby sa dokazali orientovat iba
.zasvatené” komunikantky. Tieto texty su funkc-
nou sucastou romanu — zvysuju jeho atraktivitu,
no nie samoucelne, navodzuju dojem pulzujicej,
Zivej latkovej skutocnosti. V porovnani s Navstive-
nim je Hostitelka z axiologického hladiska omno-
ho vyvazenejsou a esteticky presveddivejsou cas-
tou knihy.

V romane sa tak striedaju dobre zvladnuté
i menej obstojné Casti, ¢o len potvrdzuje skutoc-
nost, ze je nieco pravdy na pochvalnych recen-
ziach, ako aj na Woodovych pripomienkach k au-
torkinmu spdsobu pisania. Pri NW tak mézeme
zazit sucasne radost z textu, ale aj sklamanie.

LENKA SAFRANOVA (1986) vystudovala slovensky jazyk a litera-
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v domacich i zahrani¢nych zbornikoch. Je redaktorkou casopisu
zameraného na poéziu Vertigo.

KATARINA SURINOVA

Nové citanie - nova radost

REPAR, Stanislava. 2012. Uzkost dokoran.
Nové Citanie poézie Viery ProkeSovej.
Bratislava : LIC.

V recenzovanej knihe, ktora originalnym
sposobom zviditeltiuje basnické posolstvo jednej
z najzaujimavejsich poetiek na slovenskej literar-
nej scéne, urobila Stanislava Repar kus zasluznej,
trpezlivej a doslednej literarno-kritickej prace, pri-
¢om zéroven dala priestor vlastnému vyzretému
a oslobodenému vnimaniu basnického textu. Cez
znovuozivenie a prepojenie starsich interpretacii
ProkeSovej tvorby s vlastnou erudovanou a ,,roz-
Santenou” interpretacnou optikou sa autorka po-
dujala na literarny experiment — konfrontovat
davno (v celkom inej paradigme) vyslovené s ak-
tudlnym stavom sucasného myslenia o literature,
a tiez zdoraznit vyznam ProkesSovej poézie, vydo-
byt jej miesto na slovenskom poetickom Olympe,
kam pravom patri.

Reparovej reinterpretacia, resp. nové ¢ita-
nie basni Viery Prokesovej, je unikdtnou ukazkou
spojenia kompetentnosti literarnovednej expertky

a radostného citania dobrej slovenskej poézie,
pricom neostalo nezapojené ani autorkino vzdela-
nie v oblasti feministickej filozofie a literarnej
vedy. Stanislava Repar zaroven priniesla novy
pohlad na verse poetky, ktord sa nemanifestuje
kvantitou, upozorfiuje na seba skor elegantnou
striedmostou, pricom svieti unikatnym svetlom
basnickej magmy. Repar sa podarilo aj akési sym-
bolické odkliatie basni Viery Prokesovej, ked z do-
bovych kritik vytvorila pestrd scenériu — pozadie,
na ktorom sa zajagali ProkeSovej ,, diamanty”.
Zaroven obnazila archetypalny vzorec, v ktorého
vnutornych hraniciach sa pohybuje poetkin lyricky
subjekt.

Autorka tejto recenzie nasla paralelu s pri-
behom malej morskej vily. Lebo prave tak, ako sa
tato rozpravkova bytost vzdala svojho ¢arovného
hlasu — jedinej vlastnosti, cez ktord ju On mohol
spoznat a pochopit — a vymenila ho za moZnost
byt ludskou bytostou, byt pri Nom, tak sa aj Pro-
kesovej lyricka hrdinka vzdala svojho hlasu (reci),
jedinej legitimnej moznosti, ako navonok artiku-
lovat svoje tuzby. Vymenila ho za tiché (prery-
vané) bytie s Nim, bez akychkolvek narokov —
za rolu bezvyhradne Milujucej, ¢o je, samozrejme,
ak ide o dobrovolné rozhodnutie, velmi statocné.
Malé morska vila nesie nasledky svojho rozhodnu-
tia az k sebazniceniu. Obetuje svoj zivot, aby Jeho
mohol pokracovat. Lyricka hrdinka Viery Prokeso-
vej rovnako ostadva na margu a nespoznana a jej
carovny (autenticky) hlas (ona sama ako osob-
nost, ako Zena) preziva uz naveky zakliaty do her-
meticky schulenej basne.

Repar si je vedoma potreby rozviazat pre-
hnanu vaznost slovenskej literarnej vedy, zbavit ju
nudy a statickosti a posunut ju aj k beznému dita-
telovi. Usporiadanim a grafickym ¢lenenim textu
vysli tvorcovia knihy v Ustrety aj zvlast pohodlinym
Citatelkam a citatelom, ktori dostanu balicek ,,dva
v jednom” — text basne ruka v ruke s jej interpre-
taciami. Treba ocenit i vydavatelstvo Literarne in-
formacné centrum: za to, ze vytvorilo priestor pre
vznik takejto knizky. Jednoznacne ide o Sikovny
popularizatorsky pocin v oblasti sucasnej sloven-
skej poézie, ako aj o vynimocnu edukaént po-
mocku pre Studentky a Studentov slovakistiky
(pochopitelne, nielen pre nich), ktori prave cez
tento neobvykly format dostanu koncentrovanu
a kvalitnu spravu o jednej z najvacsich zien slo-
venskej poézie.

KATARINA SURINOVA je pseudonym.
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VERONIKA RACOVA

Letokruhy

HAUGOVA, Mila. 2013. Tvrdé drevo detstva.
Bratislava : KK Bagala.

Recenzovanie knihy Mily Haugovej Tvrdé
drevo detstva som chvilu zvazovala. Pisala som
uz o niekolkych jej basnickych zbierkach, precitala
vsetky knihy vratane pamati Zrkadlo dovnutra
(2010), preto som si kladla otazku, ¢i dielo vyskla-
dané z rozhovorov, dennikovych zapiskov, zamys-
leni ¢i snov dokaze o jej poetike, o tom, ako
vnima (presnejSie povedané, preziva) basnenie,
povedat eSte nieco viac, nieco, ¢o uz nebolo pre-
ciznejSie zaznamenané v samotnych basnach -

a dalej, ¢i v tom budem schopna ndjst pre seba

a pre citatelov a citatelky Cosi viac, ¢osi, o som
uz nepovedala na inom mieste. Napokon som

sa na recenziu poduijala, a to, ¢o sa mi z réznych
perspektiv prihovorilo, pokladam za prehibenie
konstant Haugovej tvorby, za kvintesenciu zen-
stva tvorend jemnostou, intimitou, Zivostou,
doéstojnostou, inSpirativnou zrelostou, ale aj zmy-
selnostou a miestami zivocisnostou (bez akého-
kolvek pejorativneho nadychu). Tvrdé drevo det-
stva totiz ako prie¢ny rez odkryva hlboko ukryté
letokruhy, v ktorych je napriek prekryvaniu, naras-
taniu a nabalovaniu sa neprestajne vpisana pri-
tomnost zakladu tvoriaceho stred.

Kniha je zostavena z niekolkych casti (Rast-
linné denniky, Desatrocny v chréme; Rastlinné
denniky, IsolaSacra; Rastlinné denniky, Fotografia
lavi¢ky prastarej mamy; Rastlinné denniky, Frag-
menty s impulzom &asu) vytvarajlcich vyseky
z poetkinho Zivota, ¢itame jej Uvahy nad prezi-
tym, nad rodinou, tvorbou, inSpira¢nymi zdrojmi,
obraznostou, motivmi. Z textovych fragmentov,
ktoré ndm ponuka bez jasnejSej hierarchizacie i
usporiadania, vytvara kaleidoskop , pre-pisovania,
dopliiovania pamdéti, znovuvzkriesenia Gsmevoy,
ciest, rozluc¢ok, mavani, objati, v skoro nespozna-
nych pribehoch z dennikov, zdznamov snov.” (s. 27).
Jednoducho: ,,Akysi stav vypétej duchovnosti,
vidiet a Citat vSetko zaZité a snivané v slovach”

(s. 27). Z vyskladanych obrazcov je citit bytostnu
zaujatost, vasen i pokoru voci tomu, ¢o ju v ply-
nucom case formovalo; vsetkym stretnutiam,
udalostiam, zamysleniam prisudzuje Specificky
vyznam, preto st napokon v knihe. Nikdy sa ne-
stane, ze by p6sobili banalne, jednoducho, dokon-
ca ani jednoznacne — a ak by takymi aj boli, Haugova
im dokdaze vtisnut odtlacok dostojnosti, pokoj-
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nosti, majestatnosti (s ¢im sa miestami prirodze-
ne spdja i patetickost), a to i pri zdznamoch snoy,
ktoré su citatelsky casto takmer nepreniknutelné.

Ak by som mala zmapovat najcastejsie
témy, ktoré v tomto vybere vychadzaju na povrch,
bolo by to najma spominanie — sukromné a in-
timne — na blizkych. Haugova v rozpominani pri-
nasa momentky, situacie s najblizsimi (po oboch
liniach), cez rodinné korene hlada zarodky osob-
nej naliehavej nevyhnutnosti vyjadrovat sa poé-
ziou. Predkovia su v nej hlboko zaznamenani, pre-
rastaju do tela aj duse — s potencialom v urcitom
okamihu pohnut tym podstatnym, co sa prenesie,
spritomni v poetkinom konkrétnom case a prie-
store. Zachytavanim linie predkov, rozpamatava-
nim sa na najblizsich poetka odhaluje, nenttene
a bez ostychu, vela zo seba, ozivuje ukotvené, to,
¢o v nej zarezonovalo. Vysoko si pritom ceni nie-
len ,, duchovné dedicstvo”, ale aj drobné, hmotné
rodinné poklady. A tu sme opat pri patose, pri
oslavnosti, ktoré vSak u Haugovej neprekazaju,
pretoze su akosi prirodzene prepojené s pokojnou
dostojnostou. S tymito navratmi je previazané
aj jej vnimanie casu — cas nie je iba tym, co je ¢lo-
veku docasne dané/dopriate tu a teraz, je i hlbo-
kym, neistym a premenlivym prepojenim pritom-
nosti s minulostou a budicnostou.

Haugovej vypisky z dennikov dokumentuju,
ako bola uz v ¢ase detstva vnitorne bytostne
spata s rastlinstvom a zvieratami. Toto idylické,
pokojné obdobie je viak ¢oskoro narusené — klu-
¢ovou, mozno aj v suvislosti s nazvom knihy, sa
preto javi téma deziluzivneho precitnutia dietata
do dospelosti. Autorka prinasa niekolko verzii
konca vlastného detstva, zakazdym v podobe
tvrdého stretu s novym, dovtedy nepoznanym,
mozno iba z dialky pozorovanym svetom. K jednej
z nich patri aj zazitok uvdznenia otca, okamih,
ked sa na dlhé obdobie stala matkou pre svoju
matku, prevzala povinnosti dospelych; tato nepri-
rodzena hierarchia sa otocila az vo chvili narode-
nia dcéry Elviry. Okrem svojich osobnych skuse-
nosti prindsa aj niekolko $tastnejSich i menej
stastnych vystrizkov z detstva 10-ro¢nych chlap-
cov, ktori akoby ju ¢imsi fascinovali, pritahovali.
Odhaluje vsak aj vztahy medzi matkou a dcérou,
chvile porozumenia i napatia, pripomina si fudi,
ktori ju poznamenali (Peter Ondreicka, Fumiko
Kuwahara, Pia Tafdrupova).

Casto tematizuje proces pisania, blizkost
svojej poézie s dotykom ¢i dychom, uvedomuije si
neschopnost jednoznacne pomenovat, ¢o pre fu

pisanie vlastne znamena, pripusta nedostatoc-
nost a premenlivost kazdej z vypovedanych moz-
nosti, ktora sa vdanom momente stava iba jed-
nou z radu eventualit. Odkryva teda aj proces
basnenia, vznikania textov, svoju autorskd me-
tédu: ,, Text vznikne u mna viac-menej instink-
tivne, ale potom na riom velmi vedome pracujem
a niekedy je to tak, Ze jednoducho napisem nieco
este raz.” (s. 74 — 75). Vyznava sa z fascinacie
japonskou malbou a poéziou — kde vyrez je cel-
kom (s. 70), podobne ako v jej poézii, v ktorej
fragmenty naberaju neraz silu uceleného tvaru.

V mojej recenzii na Haugovej zbierku Plant
Room som konstatovala, Ze v jej poézii sa prepaja
duchovné a telesné, prezentujlce sa ako sexual-
ne, neraz az zivocisne. Jasne to prenika aj z tejto
knihy — poetka sakralizuje sexudlny akt, vnima ho
nielen na Urovni telesnej, ale najma duchovnej,
ako svojsky spOsob priblizenia sa k druhej bytosti,
teda aj k tomu, ¢o ju presahuje, k comusi vyssie-
mu, k Bohu, ¢o mo6ze pripominat niektoré aspekty
tvorby Dominika Tatarku. Vztah muza a Zeny ne-
chéape ako prichadzanie o seba, ale, naopak, ako
obohacovanie sa v protikladnosti: ,Myslim si, Ze
ochrariovat muZa laskou a porozumenim je velmi
staré, pradavne a dvojznacné. Zalezi na muZovi
a na Zene, ako s touto archaickou sktsenostou
a so svojim osudom naloZia." (s. 19). Detabuizu-
juco priblizuje nielen mladicke, ale aj ,neskoroje-
senné milovanie" (s. 19), v ktorom zakusa este
vacsiu silu a harméniu, naplnenie tym druhym,
jednej existencie cez druhu, ,stzvuk celistvosti*
(s. 20), nevyhyba sa vsak ani témam o nenaplne-
nej laske, o milovani sa starsej zeny s mladym
chlapcom ¢i nezndmym muzom: ,Milovanie, zimo-
viska hviezd (diamant), nerobime nic, len sa na-
ozaj vidime. Spev. V tom istom jazyku. Ni¢ nie je
krajsie ako milovanie s cudzim muzom, ktorého sa
prvykrat dotykame. Vnikanie do tela sveta.” (s. 75).

Haugovej zdznamy a Uryvky z rozhovoroy,
v ktorych sa odzrkadluje sp6sob jej rozmyslania,
uchopovania veci, javov, skisenosti, odrazaju
hiboku a (pra)davnu mudrost Zeny, s neobycajne
silne zakorenenou intuiciou a instinktmi, ktoré nie
su v ziadnom protiklade k intelektu. Naopak, na-
vzajom vzacne koexistuju, obohacuju sa a prera-
Zaju do basni. Na zaver si nembézem odpustit
jednu, vo vztahu k obsahu knihy celkom banalnu
vyhradu — zasltzila by si o Cosi preciznejsiu re-
dakénu pracu, aby citatel a citatelka neboli vo
svojom ponore do textu prerusovani gramatic-
kymi chybami.

VERONIKA RACOVA je literama kriticka. Vystudovala slovensky
jazyk, literatlru a estetiku na FiF UK v Bratislave, kde obhdjila aj
dizertaén pracu o poézii lvana Strpku. Venuje sa reflexii sloven-
skej poézie, prézy a kreativnemu pisaniu.

DEREK REBRO

Tu, a predsa Tam

POSWIATOWSKA, Halina. 2012. Duchovné
cvi¢enia pre macku. Levoca : Modry Peter.

Tvorba polskej poetky Haliny Poswiatow-
skej, radenej kritikou k tzv. generacii Sucasnosti,
nazvanej podla rovhomenného casopisu, repre-
zentuje typ basni, ktorych vypovedna hodnota
aj emociondlna pdsobivost sa mézu zintenzivnit
vdaka znalosti biografickych faktov o autorke.
Zivotné okolnosti — vdZna choroba srdca, na ktord
zomrel aj jej manzel, stadium filozofie atd. — totiz
nachadzaju v jej textoch vyrazné a relativne pria-
mociare pomenovanie. Hoci teda Poswiatowskej
poézia (ako kazdé kvalitné umenie) obstoji aj bez
ich poznania, predsa len na mna basne recenzo-
vaného vyberu z jej tvorby zap6sobili mrazivo
zakazdym, ked som si uvedomil ich realne auto-
biografické podlozie. Nejde pritom o Ziadne tera-
peutické vypisovanie sa z psychickych a fyzickych
bolesti. Naopak, v knihe jemne davkovana
a vzhladom na okolnosti prekvapujico nezatrpk-
nuta irénia je namierend aj tymto smerom: ,slo-
vami / sa Zalujem zo svojich trdpeni / akoby bola
lyrika klt¢om" (s. 18).

Lyricka hrdinka casto reflektuje svoju teles-
nost, doslova sa vpisuje do basne. Nejde vsak
ani tak o feministicky podnetné pisanie ,,zen-
skym” telom, ako skér o tematizovanie okolnos-
tami determinovaného chradnutia a ubudania
fyzickych sil: ,nepocitujem davnu nehu k svojmu
telu / no tolerujem ho ako tazné zviera (...)
nedociahnem dalej ako moje vystreté ruky"

(s. 17). Rodovo zaujimavo, pokial ide o prvotny
tematicky plan, reflektujuci zensky rozmer bytia
a dejin, vsak vyznievaju napr. basne nas. 15 a 24.
Priamo Umerne vedomiu vlastnej pominutelnosti
si protagonistka basni vytvara ochrannu bariéru
prostrednictvom zaclenenia svojho zZivota

do vacsieho celku. V knihe najdeme viacero
nabozenskych, kultirnych a filozofickych reflexii,
odkazov ¢i aluzii, ktoré by mohli obrusit hrany
neustale pritomného Damoklovho meca - jeho
hrozivost je o to silnejSia, Ze nevisi ako potencial-
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na hrozba nad hrdinkou, ale ukryva sa v jej vlast-
nom tele: ,srdce pravdivé ako slovo (...) doZi-
votny vazen odkdzany na samotu a na bezvy-
znamnu smrt” (s. 65).

Harmonizujuci efekt zaclenenia individual-
neho Zivota do nadindividualneho ramca vsak
funguje len relativne. Hrdinka totiz spochybnuje
jednoznacné ,,nabozenské hodnoty”, je pre fu
podstatnejSie az obsedantne sa navracajuce
.tu ateraz"”: ,,ak moje telo nevzplanie / zbytocne
sa cesta / vysypana z hviezd / vinie bezvyznam-
nym nebom” (s. 34). Namiesto vertikalneho (Boz-
ského) planu sa teda orientuje prevazne na hori-
zontalnu realitu: ,spdsa je v teplom koZuchu /
spasa je v sladkom mdése" (s. 24). S tym suvisi aj
poludstovanie ,ndbozenskych legiend”, ako je to
v texte Velkopdbstna legenda. Nejde pritom
o ateisticky orientované verse. Hrdinka napriek
pochybovaniu (,jedinec / neznamena viac nez lis-
tie / koliSuce sa na konéari”, s. 68) veri v presahy
rézneho druhu, v nejaky — redukciou nespecifiko-
vany (,,neviem, kam idu po smrti”, s. 22) — zmysel
¢inov aj existencie ako takej: ,spalovanie musi
mat vyznam / inak / je rozZeraveny popol ni¢im"
(s. 19). Vo versoch potom dochadza k osviezuju-
cemu preverovaniu a spochybfovaniu jednoznac-
nych svetonazorovych principov — vratane tych
duchovnych — prostrednictvom Zivota a myslenia
vo svojej (aj dejinnej a kozmologickej) komplex-
nosti: ,,neverime na peklo (...) samy sme iskrami*
(s. 45), pripadne: ,,nekonecno / ktoré viem iba
pomenovat (...) nekonecno preteka cezo mna"
(s. 61). Rovnako filozofia prostrednictvom slov
zlyhava v konfrontacii s hmatatelnou fyzickou pri-
tomnostou, ktora je zakonite konecna. Myslienky,
idey, resp. slova hrdinku neuspokojuju: ,,chcela
som rozlustit zahadu bytia / ale to ¢o mi z toho
vyslo / nebolo drevo ani telo / boli to slova slova
slova // ludia st smrtelni” (s. 28).

Povedané zaujimavo komunikuje s prevaz-
ne prostym, chvilami hovorovym jazykom basni,
ktorych tvar, metaforickost aj motivicko-tematicky
inventar sa v zhode s tym vyznacuju striedmos-
tou, az konvencnostou. Napriek tomu sa autorka
prevazne (Cize az na verse typu ,.a ocean je ne-
smierny / bezbrehy", s. 13) vyhyba klisé, dokaze
jednoduchym slovnikom obsiahnut viacero se-
miotickych vrstiev — aj prostrednictvom nenapad-
nych paradoxov: ,,chcem aby trvala neporusena
plynutim” (s. 36). Alebo nas zasiahnut pocitovo
intenzivnymi (naliehavost je dosahovana aj funk¢-
nym opakovanim toho istého slova) a myslien-
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kovo rafinovanymi textami, akymi su napr. basne
Oda na ruky a Zrkadlo.

Priebezne sa v knihe vyskytuju i napohlad
banalne texty. Tie vSak jednak ziskavaju vypo-
vednu platnost vdaka kontextu zvySnych versov
a jednak obstoja aj samy za seba — predstavuju
totiz ludsky odzbrojujice a vo svojej programovo
minimalistickej forme, ktora koresponduje
s hrdinkinou nespekulativnou filozofiou ,,z masa
a kosti” (,,moje myslienky (...) sa kimia na policku
méjho tela”, s. 17), aj umelecky presvedcivé
basne: ,,bud'pri mne blizko / lebo iba vtedy / mi
nie je zima // z priestranstva veje chlad // ked'si
pomyslim / aké je velké / a aka som ja // potrebu-
jem / tvoje dve zatvorené ramena / dva ltce vse-
sveta” (s. 38). Hoci sa mbze zdat, Ze v citovanej
ukazke ide o rodovo stereotypné reflektovanie
Zenskej zavislosti od muza, text oplyva viacerymi
vyznamami a v kontexte zvySku poukazuje najma
na jej opustenost po jeho smrti.

Hlavne v textoch, ktoré sa vyznacuju pre-
sahmi smerom do nabozenskej ¢i kulturnej ob-
lasti, sa autorke nie vzdy podari ustrazit hranicu
medzi ,,zmysluplnym basnenim” a banalnym
mudrovanim (biblicky Pribeh ¢i Vypisky z dejin
filozofie). V drvivej vacsine basni vsak Poswia-
towska prinasa najma konkrétnou realitou doto-
vané verse, ktorych presah sa ukryva v nich sa-
mych: ,v mojom barbarskom jazyku / sa kvety
nazyvaju kvetmi / a na vzduch vravim vzduch (...)
a milujem / svoj barbarsky jazyk / vraviac: milu-
jem" (s. 50).

(Skratena verzia zaznela v relacii Krajina knih v radiu Regina

22. m4ja 2013.)

Derek Rebro je literarny kritik.



