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Kristina di Enes: Portrét, 2013

KRISTINA DI ENES
(9. 3. 1981, Brno)

Som to ,ja", na ktoru sa pozeram?

|

Fotografia ma vzdy pritahovala svojou
ambivalentnostou. Na jednej strane je
priamociara (takto to je, toto je realita)

a na druhej strane je mnohoznacna (dé sa
interpretovat rozne a moze mat mnoho
vyznamov). Tieto dve roviny som sa snazila
opisat aj v diplomovej praci, ktord som

o fotke napisala na FiF UK v Bratislave.

|

Najradsej fotim v momentoch, ked mdm
pocit, Ze potrebujem nieco vyjadrit, ale
slovami sa to nedd. Autoportrét je pre miia
najprirodzenejsou formou sebavyjadrenia.
Rada fotim aj vonku, ked'si vSimnem veci,
ktoré beZne nevnimam. Zameriavam sa na
javy alebo problémy, ktoré so mnou

a s mojim okolim stvisia. St to také
momentalne stavy a naladenia.

|

Je samozrejmé, Ze pri foteni sami seba
skimam, konfrontujem, rozpitvévam,
spovedam, upravujem, menim. Je zauji-
mavé, Ze v momente, ked je fotografia
dokoncend, zacne sa pytat ona mia. Som
to ,ja", na ktord sa pozeram?

|

Vacsinou nie je mojim Gmyslom priamo
zobrazit nejaky feministicky problém, ale
kazda Zena, ktoré sa pokisa o sebareflexiu,
sa musi zaoberat aj otazkami, ktoré femi-
nizmus riesi. Nynewe, Diane Arbus, Cindy
Sherman, to st autorky, ktorych fotografie
ma inspirujd.

|

Ked mi zostane trochu ¢asu, zaoberdm sa
ru¢nymi pracami — hackovanie, vysivanie...
je to predovsetkym obrovsky relax. Pred-
nedavnom som citala clanok o paralelach
medzi hdckovanim a zenovou meditéciou.
A pretoZze mam malé deti a rieSim rutinnost
domacich prac, Unik asi potrebujem.

GENDERBUNKER

Vystava Genderbunker ¢eského umelca Milana Mikulastika, ktord sa uskutocnila
v Nitrianskej galérii, sa zaoberala témou feminizmu. Na rozdiel od mnohych inych vy-
stav v domacom prostredi tuto tému neironizovala, nedistancovala sa od nej, ani ju
.nezaujato” neskiimala. Vystava celkom otvorene konstatovala, Ze feminizmus je d6-
lezitym postojom a svetonazorom, ktory sa zameriava na pretrvavajuce spolocenské
predsudky a stale aktualne problémy. Na feministick( vystavu realizovand umelcom
si slovenské a Ceské umelecké prostredie muselo po revolucii pockat 23 rokov. Nezna-
mena to, ze pokusy prepojit feminizmus so si¢asnym umenim tu dosial neboli, no
otvorene feministické vystavy s Citatelnym nazorom by sa dali spocitat na prstoch jed-
nej ruky a takto koncipované diela vytvarali dosial takmer vyhradne umelkyne.

Nazov vystavy reagoval na priestor bunkra, ktory prevadzkuje Nitrianska galé-
ria. Umiestnenie vystavy s touto tematikou do podzemia vytvorilo pévodne nezamy-
slanu, no trefnd paralelu k sucasnej spolocenskej situdcii, v ktorej je feminizmus este
stale vytlacany na okraj spolocenskej diskusie. Paradoxné je, ze u Casti spolo¢nosti pre-
vlada predstava, ze feminizmus je prekonany a sucasné postavenie muzov a Zien je
rovnopravne. Tato situacia je obzvlast prekvapujuca v realite vSsadepritomnych a kaz-
dodenne sa opakujucich stereotypnych predstav o tom, ako by mali vyzerat a ako by
sa mali spravat ,,spravna” Zena a ,spravny” muz.

Mikulastik sa vo vystavenych dielach zaoberal témami ako mytus krasy, nasilie
pachané na zenach ¢i reprezentacia zien v historii. S témou ,, predpisaného” vzhladu,
hmotnosti a s mocenskym postavenim médneho priemyslu suviseli diela Posledna ve-
Cera a Vsevidtce oko. Prvé z nich bolo instalaciou osobnych vah, ktoré boli rozmiest-
nené v schéme tradicného biblického nametu. Vo vedlajsej miestnosti bol na stene
(ceruzkami na o¢i) namalovany rozmerny symbol bozského oka — prevzaty z historickej
rytiny. Kym v minulosti boli normy casto diktované patriarchdlnym nabozenstvom,
potlacajucim sebarealizaciu zien, v sucasnosti su to akceptované spolocenské prefe-
rencie vychadzajlce zo stereotypnych predstav o ,reprezentativnych” zenach s ,,do-
konalym” vzhladom. Kapitalisticky diktat mytu krasy sa vSak coraz castejSie tyka i mu-
Zov, aj sam umelec prekonal v tinedzerskom veku anorexiu sposobent poziadavkou
na Stihly vzhlad.

Ulohu zien v histérii a ndslednu reprezentaciu tejto histérie tematizovalo dielo
Zbrojnica. Na stenach podzemného bunkra boli vo forme historickej expozicie nain-
Stalované bodné a secné zbrane v podobe kuchynského nécinia. Instalacia na jednej
strane ironizovala chapanie dejin ako sledu vojenskych vitazstiev muZov a na druhej
strane kladla otazku, ako prehodnotit ¢i zd6raznit Ulohu Zien v dejinach.

GENDERBUNKER
Milan Mikulastik
Nitrianska galéria, Bunker
25.10.2012-9.12. 2012




Nasilie na muZoch, instalacia, 2012

Posledna vecera, instalacia, 2012

Problému nasilia pachaného na Zenach sa tykalo dielo Nésilie na muZoch, ktoré
tvorili privlastnené instruktazne fotografie zenskej sebaobrany. Tieto fotografie boli
vystavené v ozdobnych rdmoch na sp6sob domacej spomienkovej dekoracie. Insta-
lacia navodzovala stereotypnu predstavu o ,,feministickej” izbe, v ktorej militantné
feministky vzyvajd nasilie na muzoch. No za motivom zenskej sebaobrany sa skryva
velmivazna a casto zamlciavand téma nasilia pachaného na Zenach. Fotky bojujucich
parov zaroven odkazuju k mylnému chapaniu feminizmu ako boja protikladov alebo
boja pohlavi. S podobnym nametom Zenskej sebaobrany vo svojich malbach pracoval
¢esky umelec Pavel Smid. Cyklus obrazov, ktory vytvoril okolo roku 2005, tvoria pre-
malované fotografie z brozury o sebaobrane zo 60. rokov 20. storocia. Na otazku ty-
kajucu sa feministickej interpretacie diela autor odpovedd, Ze mu nejde o konflikt me-
dzi muZzom a Zenou, ale riesi vSeobecny problém ludskej agresivity.! Pre slovensky
i Cesky kontext je takéto neutralne chapanie diela s jednoznacnymi rodovymi kono-
taciami typické. Feministicka interpretacia umenia sa doposial v nasom prostredi ne-
vzila a byva Casto rozsirenou praxou, ze i diela so zrejmou rodovou tematikou su ich
autormi a autorkami vysvetlované neutralne.

Vystava Genderbunker reagovala okrem aktualnych spolocenskych problémov
aj na nedavne vystavné aktivity a na vztah slovenskej a ceskej umeleckej scény k femi-
nizmu. Vystavy Inter-view 1 a 2, ktoré rodovou optikou mapovali sicasnd umeleckd
produkciu, prebehli v Nitrianskej galérii v rokoch 2010 a 2011. Zucastnilo sa ich nie-
kolko desiatok slovenskych a ¢eskych umelcov a umelkyn, ktori kuratorke Barbore Ger-

1 Pavel Smid v odpovedi na otazky

Barbory GerZovej, kataldg Inter-
view 2, Nitrianska galéria, 2011,
5. 170.




i i
f.":'; I-; if
o ff/‘-%:*’ i183

VSevidtice oko, ndstennd kresba ceruzkami na oci, 2012. Detail

VSevidtice oko, nastenna kresba ceruzkami na oci, 2012

Zbrojnica, site-specific instalacia, 2012

zovej odpovedali na otazky tykajuce sa ich postoja k feminizmu.2 Aj napriek dvadsiatim
rokom nepretrzitého pésobenia feminizmu v nasom prostredi boli mnohé odpovede
nepoucené a zalozené na predsudkoch. Pri charakterizovani feminizmu sa v odpove-
diach mnohokrat vyskytli slovné spojenia: militantny/nasilny postoj, boj medzi pohla-
viami, prekonany problém; v lepSom pripade: nejednoznacny pojem, skatulka. Z vyjad-
reni umelcov a umelkyn je zrejmé, Ze ich postoj k feminizmu sa nezakladad na
objektivnejsich (napr. ludskopravnych) definiciach, ale skér na tom, ako feminizmus
chépu alebo — dalo by sa povedat — citia. Kladny vztah k feminizmu v ankete vyjadrila
absolttna mensina opytanych. V Nitrianskej galérii sa v roku 2011 uskutocnila tiez vy-
stava s nazvom Feminist Funeral. Dve mladé autorky zdruzené v skupine AVO AVO si
pri performancii , uctili” feministické umelkyne a odkazy na ich tvorbu (vacsinou v te-
matickom duchu amerického umenia s odkazmi na biolégiu zo 70. rokov 20. storocia)
ulozili do urny. Umelkyne tiez deklarovali ndvrat k ne-feminizmu v umeni. Z textu k vy-
stave je tazké posudit, co konkrétne takyto postoj znamen4, no v obc¢ianskom Zivote
by to pre Zeny znamenalo navrat do spoloc¢nosti bez volebného prava, bez adekvat-
neho vzdelania, prace mimo domacnosti, bez dostupnej antikoncepcie, nehovoriac
0 moznosti realizovat sa na poli umenia. Nezorientovanost vo feministickej problema-
tike ¢i histérii feministického umenia je na nasej umeleckej scéne stéle beznd; tieto
otazky netvoria sucast ucebnych osnov vacsiny umeleckych $kol, aj preto su nazory na
ne skor pocitové ako racionélne.

Vlystava Genderbunker sa pokusila feminizmus predstavit v spoloc¢ensko-kri-
tickej rovine a na Slovensku opat spolitizovat uz miestami vyprazdnend diskusiu
o rode v umeni.

Lenka Kukurova, kuratorka vystavy

2 Pozri katalogy Inter-view 1 (Nit-

rianska galéria, 2010) a Inter-
view 2 (Nitrianska galéria, 2011).




KATALIN LADIK

VNUTORNA POTOPA KATALIN LADIK (1942, Srbsko)
Zenové basne Poetka, herecka, performerka.

Kristina di Enes: Hra na schovdvacku pre jednu osobu, 2009

Letné oblaky

Za par minut som ostarla o zivot zeny.

Slzy

Som dve stolicky.

Kratke viny

Jaj. Jaj. Jaj.

Usmev pod vodou

Stiahni mi gatky.

Naco?

Aby sa mi usmievala Suska.

Jar

Jedna bradavka v tvojich Ustach, druha v mojich.
Ktora je moja smrt?

Nebeské nechty

Na mojom krku.

Jej prace zahffiaju aj fotografiu,
kolaZe, zvukové nahravky, hap-
peningy, mail art...

Narodila sa v Novom Sade,

kde vyrastala v dvojjazy¢nom
madarsko-srbskom prostredi.

0d roku 1963 pracovala v Radiu
Novi Sad a v rokoch 1975 —
1992 aj v novosadskom divadle.
Poéziu zacala pisat v roku 1962.
0d roku 1992 Zije v Madarsku,
je ¢lenkou Spolku madarskych
spisovatelov a Narodnej asocié-
cie madarskych umelcov.Vydala
16 zbierok poézie, niekolko

z nich bolo prelozenych do cu-
dzich jazykov. Jej tvorba balan-
suje na hranici medzi basriou,
divadlom a performancnymi
umenfm; texty sprevadzaju
vacsinou vizuélne a zvukové vy-
stupy. Autorkingm hlavnym
umeleckym médiom je telo, no
préce reflektujd najma povahu
jazyka a vztahuiju sa k feminis-
tickym otdzkam, ktoré sa otvéraju
vo vychodnej Eurépe. Ladik
spraclva osobné, socialne

a existencné tazkosti, ktorym
Celia umelkyne. Sdcastou tvorby,
ktora prileZitostne nadoblda 3a-
mansky podtdn a integruje oslo-
bodzujlce terapeutické mecha-
nizmy, st cyklicky sa opakujtce
dudlne Struktdry a pohlavne
nejednoznacné postavy — anjeli,
androgyni. Ciasto¢ne autobio-
graficky roman — Elhetek az
arcodon? (M6Zem Zit na tvojej
tvéri?) — sa v Madarsku povazuje
za zaklad avantgardnej literatdry.
Kniha obsahuje mnozstvo
dokumentacného materidlu (listy,
novinové clanky, plagaty, fo-
tografie), pohrava sa s hranicami
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KATALIN LADIK

prézy a poézie a s ezoterickymi
alliziami. Ladik je nositefkou cien
Attilu Jézsefa (2001), Lajosa
Kassaka (1991), Asociacie
madarského umenia, literatdry

a vedy v Holandsku (2000)

a Srbského narodného ocenenia
za prinos v oblasti kultary
(2009).

Kamenny hlas

UZ sa stmieva.

Tvrdnem strunami.

Namiesto néh

Tlaci skrifu.

Rozmrvi sa v okamihu vzniku.

Odpadol spodok vedra

Vo vedre nie je Mesiac.

Preco je v Mesiaci vedro?

Vcerajsiu tvar ti pokryva sneh

Kto som?

Vyhod to.

Ako zo seba vyhodim nic?

Tak to vynes.

Dvaja basnici

Ako je to mozné, Ze sa mi blyska medzi nohami,
hoci vobec neprsi?

Ked som ta tresol do chrbta, vlozil som do teba zatku,
aby som zabranil, aby z teba vyprchala zivotna sila.
Zahrady blednd do mora

Zo skaly vytryskuju levandulové rany.

Véna sa na oleji Smyka k moru.

Vietor a suka

Som vsetkych a nicia!
Som vsetkych a nicia!

Zena pred zrkadlom

Nech som nelprosnd, no ocarujuca.

Smrtelna rozkos.

Crep zrkadla medzi tvojimi stehnami.

Duch rastliny

RuZové lono oleandra
je sumrak bez spomienok.
Nie je dobry, neodchadza,
nehybe sa, nezostava.

Jul

Skrine naplnené snami
naklonené v tichu nad ostrovom
spasaju slastné véne

a padaju do rozmarinu.

Strom

Jeho tvar
je len okamih
neprestajne pulzuje
od svetla prudiaceho zvnutra
darmo sa natahuje k nesmrtelnosti
len Cervené kriklavé erdzanie
sklbe v konaroch zelend tuzbu
uz sa chce len rozsirovat
vstrebavat a stravovat
ligot bez tiefiov
nech su
oblaky
lejaky
blesky
Ziale
clovek
zem
Uroda
mach
zabudnutie.
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Na spenenych handrach uasvitu

Nebesky Stetec nemaluje vreskot.
Slastny hlas anjela

v usiach spiacich

umlci had.

Vrieskajuci svetelny korbac.

Lahostajnost

Na ostrov klesa tief padlého anjela,
temne visi, vymrelo nebo Panovo.
Moj vreskot plasi umierajuce viny,
dusa je uz len zvijajuca sa struna,
zo skaly odteka cierna tekutina.

Tmava noc duse

Beztrestne sa nikto neméze zobudit
v nejakej inej noci.

Vnutorny kraj

Cierne stolicky

visia z oblohy,

nadherné zvierata, ¢o vyrastli na obludy.
Ony su zmatené pistaly duse.

Skrifa vstupi do svetelného kruhu zrkadla,
do ktorého vo sne namacas tvar.

St6l besne narieka

pohare sa rozbijaju na motyle,

potom stichnu so zlepenymi kridlami.
Zo stien steka horka trstina.

Hnedé topanky Sustia v rame obrazu,
snurky trasuce sa od tuzby

viazu do vecnej bieloby

vtaka z osamelého cédru.

Cintorin spomienok

Dusivé mlcanie v skale.

Tazba unika dychdiac, Stvané zviera.
A moj hriech tak objima ten jeho,
ako v modlitbe.

ZIté kvety teraz kiudia

na lone hrobu, ¢o sa zvija od rozkose.

A neobratim sa spat.
Stanem sa kamennou pustou.
A navzdy zostane vo mne tma.

(Prelozila Gabriela Magova.)

Kristina di Enes: Prelet, 2009

KATALIN LADIK
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Kristina di Enes: Threads, 2010
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IVANA HOSTOVA

Dotyk cez zaclonu

(O basnickej zbierke Viery ProkeSovej Vanilka)

Po uzkych schodoch

Vystupujes po uzkych
schodoch, vsade je Coraz
tesnejsie, cela vezZa
krati sa ti v ociach,
pokojny vyhlad, ale
krajina sa odklaria,
zamyka nepriehladnymi
lesmi, dostupana
potokmi, vzdialend

a taka cudzia, akoby
sme z nej ani nevysli

a niet sa kam vratit.

Aktualny reliéf sicasnej slovenskej poézie je popri vyraznom prude poézie
pisanej Zenami, vine experimentu a individualnych autorskych osobnostiach po-
znaceny i postupnym odznievanim silnych basnickych generacii. V posledny den
roku 2008 zomrela jedna z najvyraznejsich osobnosti starsej generacie poetiek,
Viera Prokesova.

Uz jej debut Cudzia z roku 1984 bol kritikou prijaty priaznivo. Nadvazuje
v fiom na basnicky minimalizmus Stefana Strazaya, s tvorbou ktorého rezonuju
i niektoré jej motivy. Zaroven sa vsak uz v prvej zbierke prezentuje ako svojska
poetka s vlastnym basnickym ozmyselriovanim a kreovanim sveta. Jej stiSeny vy-
raz, vychadzajuci z intimneho zazitkového a citového sveta zenského subjektu
a Cerpajuci svoju obraznost z bezprostrednej kazdodennosti veci, bol vnimany
ako ticha polemika s angazovanymi dobovymi témami. Literarny vedec Jan Zam-
bor, pisuc o poetkinej tretej a Stvrtej zbierke Retiazka a Plet, Prokesovej spdsob
uchopovania sveta pomenuva ako ,vyjadrovanie pocitovosti subjektu artistnym
snimanim fragmentov prostredia” (Zambor 2010: 24).

Dosiroka

Izba tmavne a dosiroka
vinie sa cinska ruza,

13
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hlboké listy sa krutia ako
masla, zvazuja tmu,

hustnua ako viasy

nad neidentifikovanou tvarou.

Viera Prokesova sa javi byt ,,poetkou slovnej askézy”, ako ju nazvala An-
drea Boknikova (2005: 454), a to nielen v mikropriestore basne, ale i na ploche
celého diela. Pocas svojho vyse tridsatro¢ného posobenia v literature vydala len
pat basnickych zbierok a jednu knizku zobranych basni, ¢o je pri produkcii mno-
hych inych sucasnych autorov a autoriek, vydavajucich svoje diela i kazdy rok,
vzacne. Kazda jej basen tak mala ¢as na to, aby sa stala cistym, dokonale vybru-
senym tvarom, v ktorom ma kazda hlaska a kazdy sémanticky odtienok svoje
presné miesto.

Nadlho

Vyhradil si miesto, kde zostava,
zakryva si tvar pred rozpacitymi
svetielkami, hlasmi; zaclona

na balkénovom okne tichne, husta
ako mreze.

Den sa mina a uzemie,

kde ste sa stretdvali, sa vynara

z bledych popinavych véd, ostro
zakreslené, nezivé

na nadlho rozloZzenej

mape.

O tom, ako precizne poetka pracovala s jazykom, sa mozno presvedcit
i porovnanim variantov basni v casopisoch, v zobranych basnach a v zbierke,
v ktorych, ak sa slovo modifikuje sémanticky, autorka zachovava pévodny ryt-
mus alebo — naopak — zmeni jeho slabi¢nost prave kvoli vhodnejSiemu rytmic-
kému frazovaniu. Iste i vdaka tejto presnosti a citlivosti bola ProkeSova nielen
vybornou povodnou, ale i uznavanou prekladovou poetkou — prekladala najma
z bulharciny, no velky Uspech malo i jej prebasnenie poézie ¢inskych poetiek
s ndzvom Krehké ako chryzantémy z roku 1992 ci vyberu z lyriky Mihaia Emines-
cu, ktory vysiel pod ndzvom Kridla z vosku v roku 2008. Jej volny vers premys-
lene, no zaroven nendasilne, Usporne a uUcinne pracuje s prvkami klasickejsieho
volného versa — s naznakom metrického podorysu, asonanciami, kvantitou; sku-
toc¢ne majstrovsky Prokesova naraba s verSovym predelom, ktory v jej texte vy-
tvara elektrizujlcu oscilaciu medzi tenziou a detenziou.

V uzkej vaze

Tulipan v tzkej cinovej vaze
akoby do nej odjakZiva patril.
Mesacna noc sa odréza

na stendch nadoby,

kvet je ¢oraz ostrejsi,

véza vddne

a hodvabne plava

v napinanom tieni.

Analyzovana autorkina zbierka Vanilka vysla v roku 2007. ProkeSova
v nej zostala verna svojmu rokmi vycizelovanému spdsobu uchopovania bytia
prostrednictvom basne, v ktorom dominantnt Ulohu zohrava priestor byto-
vého interiéru — Boknikova o tejto stranke Prokesovej tvorby piSe dokonca ako
0 ,najlepsej poézii bytu” (Boknikova 2005: 454). Byt je pre Zensky lyricky sub-
jekt primarne bezpecnym miestom, v ktorom je mozna ticha, zdanlivo pasivna
sebarealizacia Zzenského lyrického subjektu. Vo Vanilke su nezivé prvky tohto
ostro ohraniceného sveta — veci, vazy, nabytok, zadclona — natolko dominantné,
Ze ozivaju, nadobudaju atributy prirodného exteriéru, napriklad tajomného
rozpravkového lesa. Naopak, Zivé veci — izbové kvety, stromy, ktoré vidno
z okna - su reifikované, akoby zakliatim meraveju. Tento stav zakliatia, prevra-
tenia prirodnych zakonov, je désledkom vyhroteného psychického stavu zen-
ského lyrického subjektu. Ako pise Jaroslav Srank, ,.[plod napohlad pokojnym
¢i banalnym povrchom sa teda neraz odohrava dramatické pulzovanie zmyslu”
(Srank 2008: 39).

Cosi ti chyba

Cosi ti chyba, odmietas
Zivé kvety, kontary nabytku
vystupuju z pritmia

a zostava cesta, ktort skér
prestojis, ako prejdes, v byte
nic¢ sa nehybe, mici
televizor, hladina hudby
praskla,

tak aj tvoj pohyb je

vacsmi do seba, ale pozor,
zaclona sa pohla, akoby
dychla.

Exteriér, priestor za oknom, zaclonou, teda za hranicou, izolujicou, no
zaroven chraniacou zensky lyricky subjekt, je potencidlnym zdrojom ohrozenia:
.plynie v tiesnivych farbach, zaZiha tfne” (Prokesova 2007: 49). Priestor mimo
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bezpecia bytu, na ulici ¢i pod oknom, méze znamenat az smrtelné nebezpecen-
stvo, moze konotovat samovrazedny skok.

Pod oknom

Pod oknom na desiatom poschodi
koruny stromov ako z beténu,
hladis na ne, ocami ich

roztvaras, ale okenné sklo

je hladké ako bavinka,

taha ta svetlom, ktoré sa

v takej vyske akoby rozkrocilo

a nahle skocilo.

Interiér bytu, domaci priestor je v opozicii k exteriéru, k priestoru cudzich —
je vlastnym priestorom, kde sa, ako pise Virginia Woolf v eseji Vlastné izba, au-
torsky subjekt moze realizovat v tvorivom akte. Na druhej strane, podnetné po-
strehy k interpretacii interiéru poskytuje aj feministicka teéria. Podla Simone de
Beauvoir je domacnost pre Zenu ,,hmotnym zosobnenim trvania a odlic¢enosti”
(Beauvoir 1967: 207); vonkajsi svet méze predstavovat hrozbu a, naopak, in-
timny vztah s vecami interiéru, jeho dekoracia, zas zastitu, Utocisko (Beauvoir
1967:209). Tieto atriblty nadobutda ¢asopriestor bytu aj vo Vanilke. Cas tu bud'
plynie pomaly ako ¢akanie, pripadne neplynie vébec, alebo sa dokonca vracia.
Odlucenost, samota Zenského lyrického subjektu je uz od debutu podciarkovana
motivom opakovaného odchodu, nepritomnosti nepomenovaného muzského
subjektu. V tomto kontexte je zaujimavé pripomenut slova Milana Richtera, vy-
davatela posledného basnického cyklu a ProkeSovej zobranych basni, Ze repre-
zentativny vyber, ktory vysiel pod ndzvom /hla v roku 2005, sa pévodne mal volat
Kobka. Vo Vanilke, ktora vysla dva roky po nom, sa izolacia Zenského subjektu
stupnuje az do akejsi agorafébnej Gzkosti. Lyricka hrdinka sa citi byt ohrozena
vonkajsim pohybom, nutnostou komunikacie. Zaroven svoj pobyt v interiéri
vnima aj ako odlucenie, ako zadusajlucu a vazniacu, no jedinl moznu realizaciu
svojho bytia.

Nevies

Nevies si vybrat: otvorit,
neotvorit? Zvonec ako
skalpel, reze samotu,
ktora sa prichytila

ako imelo na tvojom
zadusavom strome,
davas jej priestor,
podava si ta ako
tenisovu lopticku,

zo svojich ruk
do svojich.

Kajuta

Neprejdes. Slova

zleju sa ti v hrdle, hlasivky
stvrdnd. Dym sa strasie,
zmokne popol.

Ako prizraky
trcia hrany, aj
chrbty knih
sa kriZia.

Modrasta cepel: sramot,
kajuta.

Dekoracia bytového interiéru ako dominantného priestoru Prokesovej
basne, dokonaly povrch Cistého, uprataného, vyzdobeného interiéru vzdy za-
kryva nie¢o nevypovedatelné — napatie zo silnej timenej emécie, nepokoj, ne-
urcitl hrozbu. Toto stajomnovanie, zakryvanie ornamentom, rezonujuce so stale
nastojcivejSim uzatvaranim priestoru basne do bytu, sa javi byt zakladnym na-
strojom autorkinej poetiky nadznaku. Nou jednak poskytne ¢itatelom a ¢itatel-
kam esteticky p6zitok z pritazlivého zmyslového obrazu, no zaroven vzdy pre-
timodi i stale hrozivejsiu, ochromujucejsiu medzeru, ktora vznikd medzi peknym
povrchom a tym, ¢o sa pod nim skryva.

O c¢o ide

Nemusim vediet, o co ide,
ked'sedi predkloneny

a chvilu mi¢i. Ticho

sa zarezava do krvi,

stipe, vies ho narusit

iba pohybom, gestom, slova
su prikryté a vysivana decka,
ktora ich chrani, akoby

bola mokra, od sz,

od potu? Ochorel.

Snaha o prijemny zmyslovy vnem, o krasu, je nielen jednym z markant-
nych vyjadrovacich prostriedkov Prokesovej basni, ale nachadzame ju aj vo volbe
nazvu niektorych jej zbierok — v teplom a hojnostou naplnenej sinecnici, v or-
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namente, Sperku retiazky, v potencialnej belosti, Cistote pleti ¢i v sladkej a jem-
nej vanilke. Esteticky vztah k svetu je v ndznakoch badatelny aj v hodnotiacej
vrstve lexiky basni. Tak nie je ndhodou, Ze popri velmi silnych hodnotiacich ad-
jektivach ako zdravy, chory a zly autorka do svojich textov prijima aj pridavné
meno pekny a prislovku pekne, ktorymi pomenuva zaroven zmyslovu krasu aj
emociondalne prijemny pocit. Pravda, v jej poslednej zbierke je najviac v popredi
mraziva, hlboka krasa samotného textu. Zensky lyricky subjekt vak neprestava
bojovat o aktivnu uUcast svojho emocionalneho univerza na krase.

Zaprsalo

Zaprsalo, presla hortcava
aj medzi vami. Z pekného
je vazne, az odtial’ akoby
si sa znova mohla vratit
ku krase, ktoréa svetla
ako vajicko zvoni

na roztvorenej dlani.

Kym v predchadzajucej ProkeSovej tvorbe ornament pod svojim po-
vrchom casto skryval i radostné ocakavanie, z Vanilky sa radost, o ktoru tato
poézia urputne cely cas bojuje, takmer celkom vytraca. Nehybna dekoracia,
Cipka, vaza ¢iizbova rastlina tu pésobia svojou statickostou, vyludnenostou, ex-
panzivnym ozivanim tazivo, dusivo, prizracne. Prikryvanie, ornament, uzatva-
ranie sa do interiéru sposobuju, ze komunikacia Zzenského lyrického subjektu
a cezen aj implikovaného citatela s obsahmi je sprostredkovana, disStancna,
tlmend. Z Vanilky sa tiez takmer celkom vytracaju kontaktné (taktilné) vnemy i
napr. motiv medu, ktoré boli v predchadzajicej tvorbe ¢asto zdrojom zmyslovej
radosti. Ak sa v nej aj vyskytne gesto ¢i obraz, ktoré mali v predchadzajucich
zbierkach pozitivny ¢i aspon ambivalentny hodnotovy naboj, su uz prepolari-
zované, sala z nich smutok, strach, nebezpecenstvo.

Akvarium

Diva sa rad; detailne sa nasvietia
teld rybiciek, a tie

sa zvinia, hladké ako mach, ako
pod jeho prstami; kamienky

na dne vlacne a dlho

sa obracaju, akoby sa roztvarali,
a teplé sklo, ktoré vselico
ohrani¢i a hladko pozhasina, je
v hom,

Dusiva mandla

nednu, vietor a pripravena

slu¢ka nejakej hviezdy
za oknom, ktorého sa
dotknes.

Jednym z motivov, prierezovo prechadzajucich celou ProkeSovej tvorbou,
je motiv vlasov ako synekdocha Zenského lyrického subjektu. Rudolf Sloboda
napriklad na margo basne Smutky zo zbierky Retiazka, v ktorej vlasy lezia zvia-
zané, akoby ,vedla teba, / dlhé a tmavé, / nehybné" (Prokesova 2005: 88), v liste
poetke (Uryvky z neho mozno najst na zalozke ProkeSovej zobranych basni lhla)
pise, ze ju vnima ako jednu z najerotickejsich basni, aké kedy ¢ital. V motive vla-
sov sa odrdza zdrzanlivost ProkeSovej poetiky, stimenie, prekrytie ochrannou
i zakryvajucou, izolujucou hranicou. Vlasy totiZ su aj nie su sucastou fudského
tela, suvisia s nim, aj nesuUvisia — sU nezivé, necitia, no rastl, mézeme sa nimi
dotykat, no samé necitia ni¢; su dekorativne aj senzudlne — vizualne aj taktilne
predstavuju potencidl krasy, maju eroticky podtén, no zaroven mézu skryt,
ochranit tvar pred vonkajskom, pred pohladmi. Vo Vanilke vsak vlasy vadnu, vy-
jadrujuc tak absenciu moznych pozitivnych konotacii a zmyslovych estetickych
ucinkov.

O laske

Kratke popoludnia,
vydelujes si ich, a pomaly uz
bez lesklych nechtov
horacky, lahnes si,

pod hlavou ti vadnu

viasy.

V okennom skle rastie
sladky slnecny popol,

trdsia sa meravé zvitky
chryzantém.

Vcerajsi den ti splyva

so zajtrajskom, rannd tma

s vecernou, kde

zostal dnesok? VZdy ina
nélada, jar, leto, jesen,
streda. Vo vybratych hodinach
prechadza ti rok, vlastne
Zivot.

Jedinym dIhsim textom v zbierke je bilancujica basen Pava, ktord mozno
povazovat za komplexné zhrnutie motivov poetkinej tvorby. Mihne sa v nej mo-
tiv vlasov, ale aj motiv choroby, ktory je vo Vanilke intenzifikovany, zensky sub-
jekt basne je izolovany, problematizuje sa tu identita lyrickej hrdinky, konstan-
tou situacie Zenského subjektu je akdtna nepritomnost blizSie neurcitého
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partnera, priestor a obraznost su budované z prvkov interiéru, sémantizuje sa
vizualny vnem mihania sa, pretrhania, retiazky. Basen svojou uvolhenejsou kom-
poziciou a otvorenostou, ktoré su vo Vanilke oproti predchadzajicim zbierkam
vystupnované, umozniuje nahliadnut situaciu zenského lyrického subjektu otvo-
renejsie, no stale eSte na vysokej poetickej Urovni. Typicky prokesovské vyrazové
prvky — povrchovéa prozaickost, vSsednost, kazdodennost, citovost a metony-
micky princip, o ktorom pise aj Jan Zambor — su v basni Pdva zvyraznené, samé
seba dekonstruuju. Basen je interpretacne este pristupnejsia ako ostatné texty
Vanilky, no i napriek tomu nestraca svoju interpreta¢nd hibku.

Pava
Oftikne ta vietor a si chora.

Bleda ruka sa natiahne

k vzdialenej stene, zlpana breza
vrasta do kizavej hmly.

Pocujes sa chodit, nevnimas,
zostavas uzavretd, zvucny

sip v nariasenom chvoste pav,
blikajacej tmy.

Co este potrebujes v tejto hodine
a taka? Svoja, neista,

ako suchy knét

ovisa nad tebou mesiac.

Zabudas si nieco Zelat,

alebo uz ani nespoznas

okamih, ked'tiché stetce prstov
skizli po jeho slovéch, chrbte.

Nemas dake tuzby. Vadne
zrkadlo, pada izbovy

kvet s tvrdymi luperimi. Vtaci
spev na deravej streche krehne.

Telefénne hovory sa

kratia, ba celkom ich ubuda, zimy
je Coraz viac a drsnej, v izbe,

na schodoch, pod lesklou perinou.
Plys farby spalenej srsti

na gauci, kresle, horky plys

v hrdle, hrste zakryvanej

hudby, rozpravka.

Co bolo, pride. Realita
este vZzdy méze byt pekna,
vymyslena alebo aj nie,

keby si na nu mala.

Policka osvieteného filmu

z davneho aparatu,

skvrny nerozoznas, o to viac
dotyky, odvratené hlasy.

Vlasy si nezvykli na ostrihanie,
hladaja svoju formu, za nimi,

neukryjes tvar, cudziu,
rozpalend, stratena.

Zobudis sa depresivna, rano
uz len preckat, Zivot sa lepli,
Zuvacka na pestrom koberci,
pritlacena hrubou podosvou.
Co ta postavi na nohy? Bez
Usmevu, melanchélie, bez slz.

Celkom nijaka. Matna retiazka
na hrdle rozpacitej figuriny.

Voda kvapka z umytého riadu,
dotknes sa lic; sumracné

misky tikaja, vsade voda, ¢o

mas este nové?

Postaras sa o seba? Vietor

sa ohne hladky ako prut, za kaZzdym
rohom napne zastavu, plance sa,
trha, driape, miha.

Tvoj den.

Esteticky mimoriadne p6sobivé emocionalne prehlbovanie a tvarové ci-
zelovanie Prokesovej poézie v jej poslednej zbierke kulminuje a definitivne sa
zavrsuje v torze planovanej Siestej zbierky, v cykle desiatich basni Eva, ktory vy-
Siel v roku 2010 spolu s poetkinou personalnou bibliografiou pod nadzvom Ti-
sickrat dopichana ihlicim makko kresli ubocia. Planovanu zbierku vsak uz poetka
nestihla dokoncit.
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RADKA DENEMARKOVA (1968,
Kutnd Hora) je Ceska spisovatel-
ka, dramaturgicka, prekladatelka
a literdrna historicka. Vystudova-
la germanistiku a bohemistiku
na Filozofickej Fakulte Univerzity
Karlovej v Prahe, pdsobila ako
vedecka pracovnicka Ustavu pre
Ceskd literatdru Akadémie vied
Ceskej republiky a ako dramatur-
gicka v Divadle Na zabradlf. Pub-
likovala monografiu o rezisérovi
Evaldovi Schormovi Sdm sobé
nepfitelem (1998), romén A jé
porad kdo to tluce (2005), ktory
vysiel neddvno v druhom vydant.
Za roman Penize od Hitlera
(2006), za romanovi monografiu
o reZisérovi Petrovi Léblovi Smrt,
nebudes se bati (2008) a za
preklad roménu Herty Miillerovej
Rozhoupany dech ziskala najvy-
znamnejsiu Ceskd literdrnu

cenu — Magnesia Litera. Polské
vydanie knihy Penize od Hitlera bolo
nominované na cenu Angelus
(2009), za nemecké autorka ziskala
Usedomskd literdrnu cenu (2011)

a Cenu Georga Dehia (2012).

Za Smrt, nebudes se bati ziskala
vlani v Berline aj cenu Georga
Dehia. V Divadle Na zabradlf
uviedli v roku 2010 jej hru Spacf
vady. Ostatny roman Kobold /
Prebytky néhy, Prebytky lidf
(2011) bol nominovany na cenu
Ceska kniha 2012. Jej texty boli
prelozené do 15 jazykov. Zije

v Prahe.
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Nech mi hovoria hoci aj lastovicka

Rozhovor s RADKOU DENEMARKOVOU

Idealny vztah medzi Radkou Denemarkovou a jej Citatelom i citatelkou
je aktivne partnersky, dava im totiz poriadne zabrat. V osobnom rozhovore sa
vyjadruje priamo a s obrovskym zanietenim. Coskoro mé vyjst jej dalsia kniha
s pracovnym titulom Prispévek k déjinam radosti. V rozhovore pre internetovy
magazin Vase literatura sa nedavno vyjadrila, Ze chce, aby jej nové dielo bolo
odvazne ako lastovicky. Ma ich rada, pretoZe ony vlastne Ziadnu odvahu nepo-
trebuju. Ziju si podla seba, lebo inak nemézu. A pritom su také krehké.

Ako autorka sa pohybujete na pomedzi dvoch svetov — literdrneho a diva-
delného. Ktory je vam blizsi?

Rozhodne ten literarny. V divadle su vzdy pritomné kompromisy, insce-
nacia je vysledkom interpretacie reziséra. Pri pisani si m6zem vietko urcit sama,
pred ni¢im nemusim uhybat. Pre mna je préza Uplne zdsadna a prvotnad. Mam
pocit, Ze je to dokonca jediny priestor, kde sa da este povedat pravda. Vyroky
historikov a politikov uz pre mna vobec nie su zaujimavé.

To je pomerne silné tvrdenie.

Taka je moja skusenost z poslednych desatroci. Nie som uz najmladsia
a z mnohého som uz unavena. Svet si chcem preskimat inak, po svojom — cez
literarne postavy, cez prézu, cez nové formy romanu.

Filozofické, politické ¢i iné expertné pohlady na svet uz teda pre vés skoncili?

Jaim uz jednoducho neverim. Asi je to aj ich jazykom, pretoZze dnes slova
podvadzaju samy seba. Pouzivame vyrazy ako demokracia, rovnost, netoleran-
cia, zndsanlivost, ktoré uz nehovoria vobec nic. Ludia sa stale pohybuju v kate-
goriach ako pravica i lavica, disident, komunista, vychodny, zapadny. Akoby
zili v minulosti. Ale to uz predsa davno nie je pravda! Obc¢as mam pocit, Ze sa
[udia boja hovorit autenticky. Vzdy sa zabalia do takzvanych mudier, velkych ci-
tatov, ktoré maju nacvicené. Ale zZivot ide Uplne inym korytom. Zostat sam upro-
stred prudu, to chce odvahu.

Co je teda zasadné pre vas?

BQZENA
NEMCOVA

Foto: Eva Makovska. Zdroj: commons.wikimedia.org

Konkrétny ludsky zivot. Len na priestore medzi zrodenim a smrtou sa da
eSte nieco ukazat, len tam sa da este zamysliet. V fudskom Zivote hra velkd tlohu
aj iracionalita, a tu nie je mozné vtesnat do ziadnej Skatulky ¢i zovseobecnenia.
Mna nezaujimaju nalepky, ale ¢iny. Ked to prezeniem, tak ma vlastne netrapi
ani to, ¢i bol niekto komunista alebo disident. Na mladsej generacii vidim, Ze
vnima veci uz Uplne inak. Pre fu je zdsadnym problémom konzumna spoloc-
nost, na ktord dnes maju najvacsi vplyv nadnarodné koncerny. Tie ovplyviiuju
politiku a kupuja si aj média.

O PROTESTOCH
Ved to je predsa strasné! Kvéli tomu by mali ist ludia do ulic!

Vysli by ste dnes kvoli niecomu do ulic? Vnimate demonstracie ako moznu
formu protestu?

Ja by som uz dnes do ulic asi nesla. Vobec sa totiz neda ocakavat, ze by
sa tym nie¢o zmenilo. Konkrétne v Cesku vébec nie. V nasej politike cirkuluje
rovnaky pocet os6b, ktoré medzi seba nikoho nepustia, nas systém je taky za-
beténovany, ze uz je Uplne jedno, koho volime. Ziadna lavica ¢i pravica! Jedno-
ducho je tu skupina, ktora chce byt pri moci, rozdelit si Uplatky. Takzvané slo-
bodné volby zlyhali, su slepou ulickou a ja sa nimi ani nechcem unavovat. Viem,
Ze zivot nie je nekonecny. Skoér by som si teda asi naostrila pero. Tomu este stale
nejakym sposobom verim.

Na co by ste si to pero naostrili?

Rozhovor
s RADKOU DENEMARKOVOU
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Pre mna je najzavaznejsim problémom postavenie zien a muzov. Stale je
rozdiel, ¢i sa niekto narodi v kozi zeny alebo muza. Svet sa nantho diva inym
sposobom, dostava iné moznosti. Ked to zjednodusim — polovica fudstva neméa
rovnaké podmienky. Sama mézem byt $tastna, Ze zijem v Cesku a dnes. V stre-
doveku by ma davno updlili. Ale na svete su stale krajiny, kde zenam ide kazdy
den o Zivot iba preto, Ze su Zeny. Ved to je predsa strasné! Kvéli tomu by mali
ist ludia do ulic!

Kto zo zapadnych politikov vSak povie Sejkovi, ze s nim nebude obchodovat,
lebo v jeho krajine nie su Zzeny slobodné?

To ste povedali velmi presne. A pokojne to mézeme nazvat genocidou po-
lovice obyvatelstva. Tie zeny nemaju ziadne prava.

LenZe situdcia Zien v arabskych krajinach, v Indii ¢i v Pakistane vacsinu fudi
v Eurépe akoby vobec nezaujimala.

Ako vrchol ladovca sa niekedy solidarita objavi. Napriklad v pripade Tu-
nisanky, ktord znasilnili dvaja policajti v aute a potom ju obvinili za mravné ohro-
zovanie spoloc¢nosti. Zacalo sa o tom hovorit len vdaka tomu, ze bola z lepsej
rodiny. No vsetci sa vlastne cudovali, ¢o si to dovoluje. Keby sa nie¢o podobné
dialo muzom, keby nemohli vyjst z domu, nemohli by studovat a kamenovali
by ich, ak by sa pozreli na zenu, tak by sa vsetci zaktivizovali. Takto to vsak
vlastne nikoho nezaujima. Niekde v podvedomi mame totiz eSte stale diskrimi-
nujuci pohlad na Zeny.

V Ceskej tlaci ovela viac ako na Slovensku zarezonovala téma kvot, ktoré pre-
sadzuje Eurépska Unia. Myslite si, Ze kvoty st dobrou cestou k vacsej rodovej
rovnosti?

Ja som za kvoty. Nech sa v praxi ukadze, o to prinesie. V severskych kra-
jinach kvoty niekedy na zaciatku zafungovali. Tesi ma uz len to, Ze podobna dis-
kusia upozorni na fakt, ze niekto vobec nejaku kvétu potrebuje.

Ked st Zeny v nejakom prostredi v mensom nez kritickom mnozstve, nemaju

zrejme velkd Sancu zmenit systém...

Presne tak. Nahovérat si, Ze sa nieco zmeni, ked' dame jednu, dve ¢i tri zeny
do nejakej komisie, je nerealne. Zeny sa musia bud prispdsobit, alebo idu preé.
Toleruju ich len vtedy, ak sa spravaju presne ako muzi. Zazila som jednu zvlastnu
diskusiu 0 EU v Nemecku. Bolo to kratko po krize v Grécku a naraz sa obnazili
vsetky problémy. Bola som tam jedina Zena na pdédiu so siedmimi muzmi a ne-
navist by sa dala krajat. A to som nehovorila proti nim, vzdy som len reagovala
na to, ¢o hovorili. Ja, narodena v kozi Zzeny, som unavena uz len z toho, Ze citim
tie muzské ega — a teraz trochu prehanam —, ako sa hraju hry o moc, ako si ju

drzia. Pritom vsetky tieto problémy vznikli z toho, ako muzi za tie starocia na-
stavili svet. Zijeme v spolo¢nosti, ktord je nastavend muzskym myslenim. Medzi
najbohatsich fudi sveta patria hlavne muzi, si medzi nimi aj medialni magnati,
ktori ovplyviiuju, ako maju ludia mysliet, ako sa maju obliekat, ako maju vyzerat
a spravne zit. Tento diabolsky retazec sa niekde musi preseknut. Rozumiem, ze
by muZzom vyhovovalo, keby sme stale mali obmedzené prava, keby sme ich pod-
porovali a robili im zadzemie. Mne by to tiez vyhovovalo a nechcela by som to
zmenit, keby to bolo opacne. Tiez by som chcela byt ako Thomas Mann, zavreta
v pracovni a vietci okolo mna by sa mohli zblaznit. Je to urcite vyhoda.

O FEMINIZME
Toto slovo funguje ako nadavka.

Prijimate oznacenie feministka?

Mne stale hovoria feministka, ale s nejakymi predponami — neofemi-
nistka, postfeministka. Nech mi hovoria hoci aj lastovi¢ka alebo pupava, mne
je to uplne jedno. V Cesku, a na Slovensku asi tiez, toto slovo funguje ako na-
davka. Preto ak to ludia chcl mat pod nejakou nélepkou, rovno tvrdim, ano,
som feministka. Velmi ma rozculuje, ak Zeny povinne hovoria, Ze nie su femi-
nistky, a potom este dodaju nieco v tom zmysle, Ze maju rady muzov. To je
obrovské nepochopenie. Ak existuje nejakd skupina ludi, ktord nema rovnaké
prava—a jejedno, ¢isu to zeny, muzi, deti —, tak vzdy budem stat naich strane.

Sme uz podla vas vo faze postfeminizmu?

Naopak, myslim si, Ze je toho pred nami este stale velmi vela. M6zeme
oslavovat, Ze mame uz sto rokov volebné pravo, no aj dnes si zena musi svoje
postavenie vybojovat. Existuje akdsi nevypovedand hranica, strop, za ktory uz
muzsky systém Zeny nepusti. Ide o tie najvyssie miesta, na ktorych sa rozhoduije.
Tyka sa to politiky, médii, firiem, univerzit, umenia. Kolko divadiel ma riaditelky?
Samozrejme, existuju vynimky. ResSpektujem, ak je Zzena spokojna s tym, zZe je
cely zivot doma. Ale nech je reSpektovana aj moja predstava slobodného sveta.
Ja chcem robit svoju profesiu a chcem, aby sa ludia divali na to, ¢o robim a ako
to robim, a nie na to, ¢i madm vaginu.

Chceli by ste rodovd rovnost presadzovat aj v parlamente?

Ani minutu! Ked sa ¢lovek pozerd na zaznam z rokovania, ma pocit, ze
sa to odohrava na Marse. Musel by sa prepracovat cely stranicky systém. Ale kto
by na to mal Zaludok! Dnes je vsetko ovela sofistikovanejsie a zakernejsie, pre-
toze muzi sa uz naucili, ako maju hovorit také tie frazy, ako im na zenach zalezi.
Podobné je to aj na univerzite, kde uc¢im. Studentky byvaji na $kole tie chytrej-
Sie, no samozrejme, Ze profesori si za asistenta vyberu skor Studenta.
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Preco potom neexistuje vacsia solidarita medzi zenami?

To je dalSia zakerna vec. Pochopitelne, Ze solidarita existuje, ale je velmi
mala. Muzi pri sebe drzia ako vici, ktori lovia v svorke. Zeny o muzov bojuju, akoby
boli konkurentkami. Premyslam, preco to tak je. Dal$im problémom je mizntca
solidarita s ludmi na okraji spolo¢nosti. Namiesto toho, aby spolo¢nost tymto lu-
dom pomahala, zacina ich pomaly kriminalizovat. A eSte ich aj odstva spred zraku
vacsiny, aby sa ta stastna cast spolocnosti nenakazila nestastim tych druhych.
Tomu naozaj nerozumiem. Dnesny svet sa mi rozhodne nepaci a len tak ,,ziram”,
¢o sa to deje, ¢o sme si to vytvorili, pretoze sama sa zo zodpovednosti nevyvlie-
kam. Rozmyslam, v¢om som napriklad sama zle odhadla situaciu. Ale v roku 1989
som bola mladé $tudentka filozofickej fakulty. Tazko viem svojim detom vysvetlit
moje vtedajsie nadsenie. Nasa naivita bola skutoc¢ne taka detinskd, ze postupne
»zdetinstel” cely nas svet. Masova spoloc¢nost potrebuje ludi, ktori prestant kri-
ticky mysliet a potrebuju len hmotné zaistenie a komeréné umenie. Vzdy ma do-
jima, ze napriklad mladi vycitaju rodi¢com spolupracu s komunistickym systémom,
a pritom oni sami tocia reklamy. A to je predsa tiez kolaboracia s tou najhorsou
ideolégiou, voci ktorej sa nevieme branit — s konzumnou spolo¢nostou!

O ROMANOCH
Dnes sa musi literatura pisat inak.

Komercia dnes prenika do vsetkych sfér, na cele s literaturou, je to tak?

Predtym bolo jasné, Ze nieco je vaZne umenie a nieco Cista komercia. Dnes
je z toho taky zvlastny mix a je to vidiet aj v novinach. Na tej istej strane je vazna
recenzia na literatdru, ale aj informacia, Ze sa nejaka herecka vydala. Myslimsi, ze
dnes sa musi literatura pisat inak. O novd formu romanu som sa pokusila vo svojej
ostatnej knihe Kobold. V Case, ked'si m6zeme kupit vSetko — od umelého oplod-
nenia az po vlastna smrt —, by mal roman ukazat, ako tento svet vlastne funguje.

Co symbolizuje Kobold?

Pre mna je to modelové spravanie, oznacenie nie¢oho, z ¢coho na mna ide
strach. Su to fudia, ktori maju vysoku inteligenciu, ale nulovi emocnu inteligen-
ciu a Zziadne socialne citenie. Ludia, ktori manipuluju druhymi a idu hore neuve-
ritelnou rychlostou. Do mojho romanu prerasta vela tém. Pracujem v nom aj so
slovom totalita, ale nie je to len totalita komunisticka ¢i nacisticka. Je to predo-
vSetkym totalita v rodine a vo vztahoch. V priebehu pisania sa odlupil pribeh
jednej postavy, tak som ho napisala samostatne. Potom mi napadlo, Ze tieto
dva texty budi vytlacené oproti sebe. Citatelia sa mézu rozhodnut, z ktorej
strany zacnu knihu citat, a tie dva pohlady sa napokon spoja az v ich mysli. Je
to taka moja odpoved elektronickym kniham. Ni¢ proti nim nemam, ale chcela
som, aby tato kniha nemohla byt elektronicka.

Radka Denemarkovd v byte Petra Lébla. Foto: Michal Svdcek, MAFRA Zdroj: CzechNetMedia

S formou romanu ste experimentovali uz v knihe Smrt, nebudes se bati, ktora
je o predcasne zosnulom rezisérovi Petrovi Léblovi. Nebolo eticky problema-
tické miesat prvky fikcie do niecej biografie?

Takto sa v literature pracuje odjakziva. Co sa tyka etickych otazok, tie zaci-
naju uz u Lébla. On ma nemal spomenut vo svojom zavete, nemal chciet, aby som
o nom napisala knihu. Poznal ma, vedel, Ze sa s tym budem trapit, a vedel aj to,
Ze to urobim tak, Ze sa o knihe bude hovorit. Tak nech sa kritici obratia v prvom
rade nanho. Ja som nemala moznost povedat mu ano ¢i nie. Svoj roman koncim
tym, Ze ked'sa raz s Petrom stretnem, ddam mu facku a budeme si to vysvetlovat.
Osem rokov som sa s tymto romanom trapila, kym som nasla formu, ktord uplne
vystihuje esenciu jeho Zivota. Jednotlivé kapitoly dychaju jeho chorobou — manio-
depresivnou psychdzou. Niektoré sa vlecu, iné si akoby v manickej faze. Je tam
zakomponovany aj pribeh Cechovovej Cajky, taky bol predsa jeho Zivot. Lébl si za-
sltzi originalnu formu biografie. Tak, ako by si ju zasluzil kazdy iny Zivot.

Niektori kritici sa v spracovani jeho pribehu dozadovali vacsej objektivity.

Objektivnych Zivotopisov znamych [udi su desiatky a nikto ich necita, lebo
su odflaknuté. Svoju knihu som chcela napisat tak, aby nezostarla, aby bola na-
0zaj o Léblovom byti, o jeho vndtornom vesmire, ktory uz zmizol. Je to tazka
kniha. Niektori moZno o nej nieco napisali, ale nepochopili ju. Mozno sa niekto
len nastval, ze sa v nej nenasiel. Ludi nahnevalo uz otvorenie jeho osudu. Zrazu
nebolo vietko ciernobiele, nebola to len legenda. Dala som do tej knihy vSetko,
¢o bolo na jeho Zivote zaujimavé, s ¢im bojoval, v ¢om bol neznesitelny, ale aj to,
v ¢om bol Gzasny a talentovany. Chcela som vytvorit formu, ktora tu este nebola.
V sutazi Magnesia Litera mali pri udelovani ceny problém. Najskér bola nomino-
vana v kategorii préza, potom v publicistike. Odrazu na to neexistovala Skatulka.
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Ako oznacujete Zaner tohto diela vy sama?

Dokumentarny roman, pretoze neviem, ako tomu mam hovorit. Mozno
by to chcelo nejaké presnejSie oznacenie, ale ja som nafho neprisla. To je praca
pre literarnych teoretikov, nech nie¢o vymyslia.

O ZENSKOM PiSANi
Ja pisem hlavou.

Do Divadla Na zabradli ste sa v roku 2010 vratili hrou Spaci vady. Preco ste si za
svoje hrdinky zvolili préve tri Zeny — Virginiu Woolf, Sylviu Plath a lvanu Trump?

Potrebovala som sa v tom case schovat do nejakych pribehov a hladala
som zeny, ktoré pisali a spachali samovrazdu. Virginia Woolfova aj Sylvia Pla-
thova bojovali o nezavislost a zrazu sa v mojej hre stretavaju s lvanou Trumpo-
vou. Divaju sa na nu s tzasom —to sme my chceli? Ide, samozrejme, o Cierny hu-
mor, je to strielanie do vlastnych radov.

Cim je pre vas pisanie?

Prave v Case pisania tejto hry som vela premyslala o tom, co je to byt spi-
sovatelkou, manzelkou, dcérou, matkou. Ked mi ne¢akane zomrel otec, nasko-
¢ilo mi totiz mnozstvo otazok, ktoré mi uz nemohol zodpovedat. Tak som ich
touto hrou chcela trosku presondovat. Po prvykrat v Zivote som sa zamyslela
nad tym, ako ma maoj otec vychovaval. Uvedomila som si, Ze sa ku mne spraval
inak ako k inym zenam. Ja som bola jeho nadanéa dcéra. Bol to zlaty ¢lovek, ale
zaroven trochu egoman. Vzdy mal hlavné slovo.

Bez ega je problém presadit sa, ¢i nie?

Ano, ale to neznamena, e ¢lovek strati empatiu. U Zien som velakrat za-
zila, Zze boli schopné so svojim egom pracovat, dokazali obetovat svoj cas i zivot.
Zda sa mi Uzasné v istej chvili neriesit, ¢i ndahodou nestracate kvoli niekomu svoj
cas, a jednoducho konat. Mdm pocit, ze tento postoj este nie je umelecky do-
statocne prebadany.

Existuje Zenské a muzské pisanie?

Ja do pisania svoje pohlavie vobec nepletiem. To, ¢o robim, robim s na-
sadenim — snazim sa nanovo premyslat o svete. Samozrejme, pouzivam iny jazyk
pre zenské postavy, pretoze aj ich prezivanie je iné. Ak zrazu zistim, Ze mi moj
jazyk nestaci, snazim sa na nom trochu popracovat.

Pisu Zeny telom, ako to tvrdi Héléne Cixous?

LEEER DRRRED GRARRRASENED RTREH B 4 B
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Foto: Eva Makovskd. Zdroj: CzechNetMedia

Neviem, ja piSem hlavou. VZdy spracdvam problém, o ktorom premysiam,
a ten preperiem zo vsetkych stran. Vopred teda viem, aké tézy chcem dat do
textu. Ale, samozrejme, su chvile intuitivneho pisania. U kazdej zeny aj muza je
pisanie velmiindividualnou vecou, takze ziadne zovSeobecriovanie nie je mozné.

Na Slovensku sa objavilo neuveritelné mnoZstvo novych autoriek, ktoré pisu
to, ¢o sa zvykne oznacovat ako tzv. Zensky roman. O ¢om to svedci?

Ze naleteli systému a podporuji ho. Presne toto ndm bolo vnucované: ze
Zenskymi témami su vztahy, laska a nic iné. Ale svet je predsa pre nas vsetkych
omnoho zlozitejsi. MuZzom to, samozrejme, takto vyhovuje. Je to pre nich dékaz,
Ze to tak naozaj je.

Zenské romany maju obrovské citatelské zazemie.

Potom nech sa zeny nestazuju. Rozumiem, Ze vztahy su sucastou nasho zi-
vota a pre nas vSetkych su dolezité. To vSak neznamena, Ze sa to vsetko teraz bude
zjednodusovat na klisé a hltposti. Tie zeny ani nenapadne, Ze nie su nespokojné
preto, ze este nenasli toho pravého. Stale tu funguje sen, ze ak sa objavi ten
spravny chlap na bielom koni, vyriesi sa tym vSetko a az potom nastane to sStastie.
Nenastane! Stastie vychadza z kazdého z nas, ¢i uz pri tom chlap je, alebo nie je.

Mladé krasne autorky sa zacali objavovat uz aj na bilbordoch.

Lebo st tovarom podobne ako ich knihy a médidm to vyhovuje. Ja som
napriklad musela odmietnut rozhovor pre OnaDnes, pretoze ma redaktorka stale
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hnala do otdzok o muzoch a detoch. Povedala som jej, Ze na také otazky ne-
chcem odpovedat, lebo by som tym napomahala systému. A keby ste videli tu
paniku, Ze niekto u nich odmietne rozhovor, ked sa im ludia bezne vnucuju! Je
nebezpecné, ak spolocnost ohlipne natolko, Ze uz ani nespoznava diktatora.

O PARALELNOM SVETE
Peknych veci je vela, aj ked' je tazké ich objavit.

Mate pocit, ze dnes existuje riziko spolocenskych nepokojov?

Radikalizuju sa len niektoré skupiny. Zhlupnuta cast spolocnosti potrebuje
zabavu, znackovy tovar, dovolenku a adrenalinové sporty. Kto bude Sikovny, do-
kaze tymto davom manipulovat. Vidime, aké jednoduché je vybrat si nejaky za-
stupny ter¢, niekoho, kto sa odlisuje, a nanho potom hodit problémy, ¢i uz su
to Rdbmovia, alebo moslimovia. Je zaujimavé, ako malo ¢asu staci vacsine na to,
aby niecomu podobnému uverila. Za prisfub nejakych doc¢asnych vyhod sa ludia
vzdaju aj toho najcennejsieho — slobody a sebaucty. Pred rokom 1989 sme mali
aspon nadej, ze ked systém padne, vsetko bude inak. No teraz si toto vietko
tvorime my sami a odrazu nevieme, ako z toho von. Takze aka sloboda? To slovo
sa musi zrevidovat. Je to, naopak, nendpadné zvazovanie, novodobé otroctvo.

Ako z neho von?

Clovek si musi vytvorit paralelny svet, mat svojich priatelov, ludi, ktorym
veri, svoju kulturu, svoje knihy, svoje koncerty, pretoze inak by sme sa zblaznili.
Nie som schopnd zatvarat oci pred tym, Co sa vo svete deje, ale vlastne to od-
delujem od méjho sukromného zivota. Mam svoj zivot rada, prekvapuje ma
v mnohych smeroch. Peknych veci je vela, aj ked cloveku niekedy trva dlhsie,
kym ich v tom blikotani reklamy objavi.

Mate nejaké vychovné slogany pre svoje deti?

Ja mojim detom nehovorim nic, len sa spravam tak, ako by som chcela,
aby sa spravali vsetci ostatni. Snazim sa nebat sa povedat svoj nazor, s tym, ze
to, samozrejme, so sebou nesie nejaké dosledky. Nekradnut, vnimat ostatnych.

Ukazuje sa, Zze dnes je najtazsie zo vsetkého zostat slusnym clovekom.

(Zhovérala sa Zuzana Uli¢ianska.)

Kristina di Enes: Ball, 2010
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Krasojazdkyna

URSULA KOVALYK

Sedim na rozbitej lavicke nedaleko vybehu koni. Je podvecer. Vo vzduchu
citim vodu. Slabucko poprcha. Akoby niekto vysoko nad nami rozprasovacom
zavlazoval muskaty. Nikto tu nie je. Len biely Zrebec so strakatou hrivou hrabe
do zeme tvrdym kopytom. Je divoky a zlostny. Chvilami cvala a zdrivo erdzi. Vola
na svojich bratov, ktorych uz davno zatvorili do vycistenej stajne. Je sam. Aj ja
som sama. Divam sa na neho a dobre viem, Ze ho znervéziiujem. Mladé zrebce
neznasaju stareny. Ani ja sa neznasam. Na ruke posiatej stareckymi skvrnami sa
lesknu kvapky vody. Vyzeraju ako priesvitné perly hodené starej svini. Raz to mu-
selo prist. TeSi ma, Ze som sa nakoniec rozhodla. Ale trvalo to dlho. Nevedela
som najst vhodného kandidata. Vsetky kone su prilis krotké. LenZe potom do-
niesli tohto burlivaka. Prerastol im cez hlavu. Pochopila som, Ze on je moja po-
slednéa sanca. Za¢nu ho cvicit a prijazdovat. A ak neskrotne, pomeld ho do sa-
ldmy. On o tom nevie. Pozoruje ma pysnym pohladom a do makkych nozdier
vdychuje vzduch zmie$any s mojim pachom. Citit ma mocovinou. Zrebec nahlas
odfrkne a rozcvala sa na opacny koniec obrovského vybehu. Vlastne je to ohra-
dena luka. V lete na nej rastu belasé ¢akanky. Aj zo mna sa uz stala taka ¢akanka.
Cakala som na smrt dost dlho na to, aby prisla. Lenze ona je potvora svojhlava
a chce ma trapit. Ako chces, moja. Nasackujem sa k tebe sama. Bez pozvania.
A tento snehobiely diablik, vyhadzujici zadkom, ma k tebe odnesie. Zhlboka sa
nadychnem do brucha, aby som ovladla svoj strach. Pomaly krdcam k vybehu.
Zrebec sa este viac rozdivodi. Zarivo pobehuje sem a tam a v jeho o¢iach vidim
zlost. Je nadherny. Stelesnenie neskrotnej energie. Ma mohutné svaly, silné nohy
a Siroky chrbat. Kra¢am k nemu, on ustupuje. Vyhrazne po mne kopne. Tlesnem
dlanami a on odcvala do opacného rohu luky. Chvilu mi trv4, kym sa tam do-
trepem. Tvar mam mokri od jemného dazda, po chrbte mi steka pot. Citim
Gnavu a sklamanie. Co ak sa mi to nepodari. Zodvihnem zo zeme kamei a ho-
dim ho po zrebcovi. Zurivo sa postavi na zadné a hrabe vo vzduchu prednymi
nohami. Tak predsa to vies. Vedela som, Ze to vies. HdidZzem po nom vsetko, ¢o
najdem. Palicky, borovicové Sisky aj mokru travu. Drazdim ho a hnevam, pod-
pichujem, vysmievam sa mu a vyplazujem na neho jazyk. Naddvam mu do zba-
belcov. Je to stboj. Kto z koho. Ja len difam, Ze ho vyhra on. Stmieva sa. Nebo
zalieva pompézna indigova farba. Zrebec rozzdrene vyskakuje. Na bruchu mé
sivl penu. Oplujem ho. To ho nesmierne vytoci. Rozbehne sa rovno ku mne a ja
mu vykroc¢im oproti. Strach mi vytlaca oci z jamdék. Poc¢ujem Sepot. V povetri lie-
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taju strieborné pavuciny. Na chrbte Zrebca odrazu sedi moja babca. Milo sa na
mia usmieva. Zastanem. Divam sa do obrovskych vytrestenych o¢i zvierata. Zre-
bec sa postavi na zadné a ako v spomalenom filme mi tvrdym kopytom udiera
do hlavy. Bolest ma omradi. Krv mi zaleje o¢i. Padnem na zem. Chréim. Zrebec
na mna znova zautoci. Zurivo po mne skace. Pocujem, ako mi praskaju kosti.
Neznesitelna bolest mi tlaci jazyk z Ust. Davim a zaroven sa dusim. Nekonecne
dlho. VSetko mi odrazu pripada vzdialené. Citim pokoj. Z dobitého tela sa mi
zacinaju odlupovat modré fosforové vlasocnice. Pomaly stupaju k oblohe ako
para z nedelfiajsej polievky. Babca ma nezne hladi po tvari. Vznasam sa a luka
mi pripada coraz mensia a vzdialenejsia. Uz necitim. Okolo mna pobehuje tien
bieleho Zrebca. S chvostom premocenym od dazda mi vytahuje spomienky z vy-
hasinajucej pamate.

Vsetko si pamatam. Temny tlkot jej srdca. Tepld vodu, ktord ma hojdala
v rytme jej krokov. Cervené svetlo prechadzalo cez tkanivo brucha a teklilo moje
eSte nevyvinuté odi. Plavala som v plodovej vode a obcas sa pricucla k stene ma-
ternice. Ako akvariova ryba Ancistrus. Mama sa vtedy zasmiala a do jej nohavi-
Ciek stieklo niekolko kvapiek mocu. Pamatam si vsetko a velmi dobre. Ten pocit
absolutneho bezpecia a dokonalej suhry. Hojdanie. Timené zvuky. Pomarancova
chut plodovej vody. Nebolo potrebné ni¢ hovorit. Boli sme spojené pupocnou
snurou. Najdokonalejsim komunika¢nym kanalom vo vesmire. Mala som zod-
povednu matku. Citila, Ze som jej vydana napospas. Za celych devat mesiacov
si ani raz nezapalila cigu. A tak som rastla. Schovana v teplej jaskyni som cakala,
kym hviezdne hodiny odbiju méj ¢as. V to leto sa vyliahlo privela mich a ja som
pocuvala zvnutra brucha jemné bzucanie. Odrazu sa zacala maternica vInit. Ob-
rovsky tlak ma vytlacal z méjho hniezda. Vtedy som pocitila prvykrat strach.
Tlaky maternice ma mackali a nutili vliezt do tzkeho slizkého tunela. Najprv som
sa branila, ale potom som zacitila mamino Zelanie, aby som uz konecne z toho
brucha vypadla. Bolo mijasné, Ze neexistuje cesta spat. Tak som hlavou roztlacila
tunel a narodila sa do hortceho dna. Vsetko som videla. Biele kachlicky, lekarov
unaveny pohlad. , Dievca,” povedal sucho, udrel ma po zadku a podal ma Zzene
stojacej vedla neho. Rozplakala som sa. Plica mi bolestne roztiahol vzduch
pachnuci dezinfekénym prostriedkom. Sestricka skontrolovala, ¢i mam vsetko
na svojom mieste. Umyla ma. Odvazila, odmerala a zabalila ma do perinky. Bola
som hotova. Dokonale vyvinuta. Dobre spravena. Schopna prezit zivot na tejto
zemi. Potom ma sestra polozila na biely prsnik. Fajnovo vonal a ja som sa k nemu
pazravo prisala. Na jazyku som pocitila sladkastu chut mlieka. Divala som sa
a pila. Obrovskd masiarka sediaca na jej bielo-modrej rovnosate si spokojne
umyvala predné nohy.

Neskdr ma preniesli do bielej klietky. Bola som osamela. Zviazana. Ziaden
znamy tlkot srdca. Len plac babatiek. Akési ruky ma vzdy polozili na biely otl¢eny
vozik a odniesli k prsniku. To bol moj svet. Prsnik, bradavka, mlieko. Mamine
Usta ukazovali zuby. Oci s popraskanymi zilkami a vihké pery na mojej hlave. T4
neopakovatelna vona. Utrzky sveta sa mi zapisovali do prazdneho mozgu. Tak
som spala, cicala. Vyprazdnovala sa. Vrieskala. Ale v jeden dert ma mama zaba-
lila do zZltej deky, vyniesla na silné svetlo a vloZzila do kocika. Nad mojou hlavou

sa divoko hojdal cerveny papagaj s vypulenymi o¢ami. Kratila sa mi z neho hlava.
Dlho, dlho sme sli a potom ma znova polozili do klietky. Bola z dreva. Naklonila
sa nado mna akasi tvar. Tvar sa usmievala. Vonala cesnakom. Tvar povedala: ,Ta
ma ociska!” Tak som sa zoznamila s mojou babcou. Zacali sme spolu Zit. Spala
som v postielke. Bezbranny zivocich. Neschopny pohybu. Ruky a nohy ma vébec
neposlichali, a mdj hlas! Priserne tahal usi. Nad postielkou som mala zavese-
ného medveda. Na tvari mal meravy vyraz. Bola som velmi $tastnd, ak sa nado
mna naklonila ozajstna [udska tvar. Jedna mala ako uhol ¢ierne vlasy a obrovské,
modré, usmievavé oci. To bola mama. Vonfala mliekom. Hrkdtala, aka som zlata.
Ta druha, ¢o sa naklanala, mala bielo-zlté vlasy a nad ocami dlhé cierne ciarky.
To bola babca. AZ neskor som sa naucdila, Ze tie ¢iarky znamenaju obocie nakres-
lené lacnou konturkou z drogérky.

Ked som mala za sebou prvé detské choroby a konecne som zacala rozu-
miet fudskej reci, babca vyhlasila, ze teraz za¢ne konecne sranda. ,, Tusim, Ze sa
jej mozocek zacal hybat,” zakricala mame z kuchyne a dalej cedila domace re-
zance. Ja som sedela na no¢niku, zula rozok a donekonec¢na komolila slovo mo-
zocek. Mama si v kipelni ¢esala vlasy. Chystala sa trochu vypadnut z domu. Pre-
stala ma kojit, a tak si zacala nieco s jednym ujom. Babca ju napominala, aby si
davala bacha, lebo rozvedeni chlapi vedia byt pekné kurvy, ale mama ju iba za-
hriakla, aby predo mnou tolko nenadavala. Babca vtedy vybehla z kuchyne, ma-
vala sitkom na rezance a kricala: ,,Moja zlata, v mojom byte mi nebude nikto
rozkazovat!” V nasej rodine najviac nadavala ona. Mala teériu, Ze slobodné na-
davanie je zdravé, a kym to robi doma, je to jej vec. Tvrdila, Ze kto si nevie po-
riadne zanadavat, akoby sa nevedel vysrat. A tak skor ¢i neskdér umrie na zapchu.
Babca bola polovi¢na Madarka a jej horuca krv, ako hovorila, potrebuje obcas
vyvetrat. S mamou sa niekedy poriadne povadili a ja som sa vdaka tomu naucila
najstrasnejSie madarské nadavky, aké na Slovensku existuju. Kym som sa naucila
chodit, presli dva roky. Vsetky decka sa uz potacali po pieskovisku. Ja som sa
plazila ako krokodil a vyzierala Spinu zo zeme. Babca hovorila, Ze som denglava
a urcite som zdedila nejakdl chorobu. Po otcovi. Vzali ma k lekarovi, ale ten ne-
zistil ziadnu fyziologickl chybu. Povedal, Ze som asi pomalSia a nech mi daju
¢as. Tak mi ho dali. Priviazali mi jednu nohu dlhou snurou o lavicku a ja som sa
plazila v nekone¢nom kruhu. Volkali si, Ze m6Zu v pokoji pit kdvu a nemusia ute-
kat za deckom ako iné mamy. Spoloc¢nost mi tak dlho robili malé cervené chro-
baky, zufalo utekajuce pred mojimi prstami. Pamatam si na to poobedie. Fukal
silny vietor. V povetri lietali igelitové vrecka z vysypaného kontajnera, babca
sfkala kdvu a mama fajcila jednu od druhej. Vstala som zo zeme a pomaly uro-
bila prvy neisty krok. Vietor mi fukal do chrbta a natil robit ¢oraz rychlejsie kroky.
Moja detska vetrovka sa nafiikla ako plachetnica a ja som sa ocitla v povetri.
,Ona chodi,” zvrieskla mama a odhodila horiacu cigaretu. ,,Hovno chodi! Lieta!”
zavesila babca a spolu s mamou chytali lietajuce dieta.

Neviem, kto je moj otec. MoZno to nevie ani mama. Neviem, kde je mgj
dedo. V nasej rodine sa muzi normalne nevyskytuju. Iba ak muzské navstevy.
Napriklad sused z piateho, ked' k nam pride hrat Zolika. Ked'som sa naucila kecat
a mo6j mozocek sliapal na plné obratky, opytala som sa na deda. Babca sa vtedy
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zdhadne usmiala a vytiahla fotku zo Suflika. Bol na nej vysoky pan s malymi cier-
nymi fuzikmi pod nosom. Mal mastné vlasy. V ruke drzal klobuk. Opierala sa
o neho mlada Zena s dvoma ciarkami namiesto obocia. Aj ona mala klobuk. Zdo-
bili ho naddherné kvety. Babca povedala, ze moj dedo bol velky fesacisko a este
vacsi kurevnik. ,,A kde je teraz?” pytala som sa. Vzala ma za ruku. Otvorila svoju
skrifu a spoza kabdatov vytiahla akusi nadobu: ,Tu!” Velmi dlho som nadobu
skimala, ale babka mi ju nedovolila otvorit. ,Nechajme deda odpocdivat,”
vzdychla a schovala ho za staré, naftalinom pachnuce cipky. Vecer, ked som za-
spavala, predstavovala som si, ako v urne, v malinkej posteli, chrape malilinky
pan v klobudku. N&s Zivot bol velmi srandovny. Babca hlavne varila, hrala karty
a kritizovala moju mamu. Vravievala, Ze ma namiesto mozgu klitoris. Predsta-
vovala som si, Ze ma mama v hlave nejakd krasnu kvetinu. Podobnu gladiolam.
Pri kartach sa vzdy do krvi pohadali, pretoze babca svindlovala. Potom si vypila
barackovicu a dlho do noci spievala madarské piesne.

Miskolc v lete vonal marhulami. Babka tam mala tri tetusky. Martanéni,
Jucinéni a Erzébet, ktorli sme nevolali inak ako Kerestmama. Byvali v rozpada-
vajucom sa dome bez plynu s pieckou na drevo a zachodom na pavlaci. Umyvali
sa v obrovskej cinovej vani. Aj napriek tomu, Ze som nerozpravala po madarsky,
vyborne sme si rozumeli. Volali ma draga gyerek a pchali do mna tie najfajno-
vejsie madarské salamy. Milovala som ten stary, plesnivy dom plny nadherného
starodavneho nabytku. Patril Jucinéni. Bola gréfka. Okradli ju bolSevici. Z kastiela
jej ostalo par nadhernych vitrin, plnych sosiek zo vzacneho porcelanu. Staro-
davne babiky, psikovia so smaragdovymi ocami, strieborné dazdnicky, bozkéava-
juce sa deti, kr¢iazky z majoliky a fajansové jabi¢ka. Drahocenné blbosticky, aké
dostavala od napadnikov na narodeniny. Citila som sa ako na zdmku. Tety sa
nikdy nevydali. Nemali frajerov ani deti. Boli to staré panie ucitelky, ktoré dala
dokopy vojna a rezim. Martanéni bola pomal3, tlstd matréna so Spinou za ne-
chtami. Najradsej citala a vylihovala v posteli. Pod nosom jej rastli fuziky. Kazdy
druhy dern si ich holila britvou. Ukazovala mi staré rozpravkové knihy s nadher-
nymi obrazkami. Obcas mi aj nieco Citala a ja som sa nechala uspat ¢arodejnicky
znejucimi slovami, ktorym som nerozumela ani makké F. Jucinéni pripominala
vychrtlé ostarnuté dievcéatko. V snehobielych vlasoch nosila krasnu perletovu
sponu. V radiu pocuvala politické komentare, s noblesou pri tom utierala skrine
zamatovou prachovkou. Pred jedlom si davala vzdy poldeci becherovky a jej obed
sa musel skladat najmenej z troch chodov. Nikdy sa so mnou neblaznila. Iba ma
obcas pohladila po hlave a povedala: , Intelligens gyerek!” Kerestmama pobe-
hovala od rdna do vecera po kuchyni. Ked sa smiala, buchala pastou po stole.
Na lica mi vtlacala stavnaté bozky. Jej Cierne, po pas dlhé vlasy zviazané do hru-
bého vrkoca skakali ako tancujuci had medzi vyparmi kuracej polievky. Z hrnca
trcali slepacie nohy. Pripominali mi akvabely elegantne plavajice medzi kiskami
zeleniny. Kerestmama do nich pichala v pravidelnych intervaloch vidlickou. Kazdé
leto sme k nim cestovali. Ja a babca. Bez mamy. Ustlali mi do hostovskej izby
s obrovskym vysivanym gobelinom na stene. Pastierka na nom pasla ovce, ktoré
vyzerali ako psy. Zaspavala som v ozajstnej gréfskej posteli! S babcou sme boli
kazdy den na kupalisku, na Tapolci. Vzala si do hlavy, Ze moje denglavé telo vy-

trénuje plavanim. Obrovské bazény, langose a kopec deti z NDR. Stala som pri
bazéne. Moje odstavajuce lopatky prepichovali povetrie a babca kricala: ,Skoc¢!”
Divala som sa raz na vodu, raz do jej tvare. Nemala nakreslené obocie a jej vyraz
tvare na mna posobil dost sadisticky. Upozornila som ju, Zze neviem plavat.
.Kazdy vie plavat,” zahulakala, ,len to musi v sebe objavit. No tak, neboj sa.
Skoc!"” Neverila som jej. Nikto jej podfa mna neveril. Vietci okolo sa divali a ja
som v ich ociach uvidela obavy. Dievc¢atko z Drazdan prestalo zut palacinku. Ne-
mala som na vyber. Bola som hlavna atrakcia a okrem toho, nemohla som skla-
mat babcu. Nadychla som sa a hodila sa do vody. Ked' sa nado mnou hladina za-
tvorila a mne bolo jasné, ze klesdm ku dnu, zachvatila ma panika. Svaly na krku
sa mi napli. Prvy kr¢ mi vykruatil nohy. Bublinky Sialene plavali okolo mojej tvare
amne napadlo, Ze takto podobne sa musi citit lyZicka v pohari sédy. Chcela som
plavat hore, ale neviditelny kamen priviazany na nohach ma tahal spat. Dusilo
ma. Vzduchova bublina miv usiach urobila ,blum”. Otvorila som oci. Okolo mna
kopali zltobiele nohy, tancovali pasikavé plavky a plaval par modrych plutiev. Po-
zbierala som v sebe posledné zvysky sily. Zac¢ala som sa metat a kopat. Napodiv
ma neviditelnd sila nadvihla k hladine a ja som sa konecne nadychla. Oc¢i ma sti-
pali.,,No konecne!” zrevala babca a nieco odsekla plavcikovi. Tvaril sa vydesene.
Kratila som sa, kopala a Spliechala. S vypulenymi o¢ami som sa snazila za kazdu
cenu ostat na hladine. Ako ryba zasiahnuta elektrickym pridom. Babca sa pysne
obzrela. Niekto povedal nie¢o po nemecky. Dievcatko dojedlo tie palacinky.

Mozno sa mi pri tom topeni nieco porobilo s mozgom. Zacala som vidiet
zvlastne veci. Pozerala som na babcu, stala v rade na langos, a odrazu som v jej
tele uvidela iné telo. Priesvitné, schované v plnostihlych konturach babkinho
ozajstného tela. Bola to stara indianka s tyrkysovym amuletom na krku. Babca
sa ku mne otocila a ¢osi sa pytala, ale ja som ju vébec nevnimala. Videla som
iba vraskavu indidnku s ohnivymi, hrdymi o¢ami. ,,Mas v sebe indidnku,” pove-
dala som vtedy a ona sa usmiala. Vecer som znicend zaspavala v kresle. Babca
a tety hrali passians o forinty, pili Ceresriovicu a strasne sa pri tom rehotali. ,,Mar
alszik,” povedala Kerestmama a odniesla ma do postele. Pod oknami presiel voz
tahany konmi a mna definitivne uspalo monoténne klopkanie kopyt. Zobudila
som sa neskoro v noci. Smadilo ma. Chrbat spaleny od sInka stipal. Zliezla som
z postele. Dvere do spdlne tetusiek boli otvorené. V slabom svetle, ktoré dopa-
dalo cez okno z ulice, som videla tri mladé nahé zeny. V obrovskej posteli. Maz-
nali sa a hladili dlhymi zapletenymi vrko¢mi. V Uplnom tichu som pocula iba
chrépat bab¢u. Zeny si prstami ohmatavali krk a klG¢ne kosti. Bozkavali si
stehna, jemnymi rukami nadvihovali pevné prsia. Jemne, ale s vasnou. Zapletené
do svojich alabastrovych tiel. DIho som sa pozerala na to divadlo. Aj som sa za-
budla napit. Rano pri ranajkdch som v tu¢nej Martanéni hladala alabastrovu
Zzenu. Ona s chutou zobkala slaninu. Dokladne som skimala jej tvar, ale okrem
Cerstvého strniska som nenasla ni¢. Martanéni na mna veselo zmurkla a olizla
si mastné Spinavé nechty.

(Uryvok je z pripravovaného romanu Krasojazdkyria, ktory vyjde v roku
2013 v obcianskom zdruzeni Divadlo bez domova.)
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Pohyblivé hranice zodpovednosti
vo vyskume a liecbe

rakoviny krécka maternice

(na priklade sporu o objektivnost
Cartwrightovej spravy)

Akt pripisania zodpovednosti predpoklada jasny formalny i neformalny
systém pravidiel, ktory poskytuje normativny ramec pre hladanie odpovedi na
to, ¢i a ktoré pravidla boli porusené, ako aj pre urcenie toho, kto tieto pravidla
porusil. Medicinsky vyskum a klinickad prax maju k dispozicii pomerne Siroky re-
gister takychto pravidiel, zachytenych v medzinarodnych dokumentoch, v na-
rodnom legislativnom ramci ¢i v internych smerniciach institucif a v stavovskych
koédexoch. Napriek detailne vykreslenému normativnemu rdmcu, nie je urcenie
zodpovednosti za neeticky vyskum ¢i neeticku klinickd prax jednoznaénym pro-
cesom.

Konfliktné postoje a tvrdenia, ktoré si v ramci procesu mozu narokovat
platnost, pritom nemusia plynat z ré6znych postojov k doteraz neobjasnenym
aspektom vyskumnej a lekarskej praxe (mam na mysli napriklad otazky, akymi
su asistovana reprodukcia, vyuzitie ranych embryi v biomedicinskom vyskume
a pod.). Pri hladani objektivneho hladiska pre posudzovanie zodpovednosti jed-
notlivcov ¢i institucii sa casto zabuda na to, ze medicinska prax nie je realizovana
v pomyselnom vakuu mimo spolocenského diskurzu, politickych a socidlnych
naracii a ocakavani.

Posobenie socialne (spolu)uréenych konceptov na formulaciu a interpre-
taciu kritérii ¢i noriem etického vyskumu a etického poskytovania zdravotnej
starostlivosti budem ilustrovat na priklade Sskandalu v novozélandskej nemoc-
nici. Proces urcenia zodpovednosti, ktorému sa budem venovat, je charakteris-
ticky tym, Ze histéria roznych etap pripadu siaha od 60. rokov minulého storodia
az do sucasnosti.

Prvou etapou , nestastného experimentu”, ako sa neskér tento pripad stu-
die prirodzenej historie prekanceréznych [ézii (carcinoma in situ; dalej CIS) ozna-
¢oval, mal zacat v roku 1966 (Cartwright Report) v Narodnej zenskej nemocnici
(NWH) navrhom profesora Herba Greena na realizaciu $tudie prirodzenej histo-
rie CIS. Studia mala spocivat v zaradeni pacientok, ktoré mali pozitivne nalezy
na steroch a zaroven bolo mozné vylucit invazivnu rakovinu, do klinického po-
zorovania vyvoja ,,podozrivych” buniek. Pozorovanie malo formu pravidelnych
klinickych vysetreni kolposkopom (zvacsuje a zostruje obraz sledovaného tka-
niva — typ mikroskopu), odberov sterov a biopsie. Herb Green bol presvedceny,
ze CIS nie je prekurzorom rakoviny a dlhodobym sledovanim a uprednostnenim
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1 Coney — Bunkle 1987.

2 Cisla, s ktorymi sa v tomto
pripade pracuje, sa roznia.

V ,sprave” je uvedenych

8 Zien, ktoré v danom
¢asovom rozmedzf (16 rokov)
boli pacientkami v NWH

a zomreli na cervikalnu rako-
vinu. Pocas vysetrovania boli
zdbraznené rozne nésledky
Lsubstandardnej” starostlivosti
— prili$ ¢asté navstevy a opa-
kované vysetrenia, asté bio-
psie bez zameru definitivnej
liecby (teda nie GpIné odstra-
nenie postihnutého tkaniva),
neistota na strane pacientok
a pod.

3 Odpovedou na Bryderovej
publikaciu Women's Bodies
zo strany vedeckej komunity
je aj zbornik Cartwright Papers
(Manning 2009). Urcitym
timocenim a potvrdenim
Lspravnej” verzie pribehu,
ktord je vyskladana v Cart-
wright Papers, ma byt rozsiah-
la recenzia Anny Else vo
Women's Studies Journal (Else
2010).
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konzervativneho sposobu liecby (lokalizované zakroky — biopsia, konizacia) pred
hysterektomiami tento predpoklad dokaze. Vyskum nebol nikdy formalne ukon-
ceny, no nové pripady sa don nezaradovali od roku 1979. Druhou etapou je
obdobie vysetrovania, ktoré bolo iniciované aktivistkami Phillidou Bunkle a San-
drou Coney, resp. ich ¢lankom An ‘unfortunate experiment’ in National Wo-
men’s' v roku 1987. V tejto reportazi obvifiuju Greena z neetického vyskumu
bez informovaného suhlasu pacientok, nemocnicu, ako aj celt odbornt komu-
nitu zo zanedbavania prav pacientok a spiatocnickych postupov v liecbe CIS.
Vysetrovanie zacalo o dva mesiace a bolo ukoncené v juli 1988. Z vySetrovania
je k dispozicii Cartwrightovej sprava, ktord nesie meno sudkyne Silvie Rose
Cartwright. Sprava obsahuje hodnotenie r6znych aspektov, v ktorych malo dojst
k inStituciondlnemu ¢i k osobnému zlyhaniu a neetickému konaniu, nasledné
prisudenie zodpovednosti za jednotlivé pochybenia (zanedbanie starostlivosti
o pacientky, neposkytnutie napravy napriek vedomiu, ze ich zdravotny stav
moze byt ohrozeny,? necinnost zodpovednych orgdnov a vedenia — etickd ko-
misia bola vytvorend az v roku 1977), a v neposlednom rade i detailné a roz-
siahle odporucania. Tie poskytli formalnejsiu platformu pre aktivity pacient-
skych hnuti, pre projekt narodného skriningového programu, vytvorenie
institutu pacientskeho advokata/advokatky v NWH, prehodnotenie obsahu vy-
ucovania a tréningu v oblasti lie¢enia CIS, sprisnenie a zefektivnenie kontrolnych
organov, podporu peer review a pod. Green mal svojim postupom vystavit via-
ceré pacientky riziku vzniku invazivnej rakoviny, ako aj fyzickym a dusevnym taz-
kostiam z opakovanych vysetreni (dlhé cestovanie, narusenie rodinnych a pra-
covnych vztahov, zdravotné nasledky z opakovanych biopsii a neskorej
hysterektomie ¢i konizacie). Sprava tiez poskytla podklad pre mimosudne vy-
rovnanie niekolkych pacientok ¢i disciplinarne konanie (netykalo sa Greena, pre-
toze bol uz na dochodku).

Tretiu etapu otvorili publikacie historicky mediciny Lindy Bryder, predo-
vsetkym kniha A History of the ‘Unfortunate Experiment’ at National Women's
Hospital (2009) a jej reedicia pod ndzvom Women’s Bodies and Medical
Science: An Inquiry into Cervical Cancer (2010). Autorka na viacerych miestach
a z réznych aspektov kritizuje proces pripisania zodpovednosti. Prave jej ana-
lyza socialno-politického kontextu (histéria choroby a liecby, instittcia infor-
movaného suhlasu, politické prostredie a pod.) ma viedla k blizSiemu pohladu
na tento pripad. Tieto publikacie vyvolali vinu nesthlasnych reakcii (v laickych
i odbornych médiach) a obvineni z antifeminizmu ¢i z osobnej nevrazivosti voci
konkrétnym protagonistkdm a protagonistom v , prerozpravanom® pribehu.
Napriklad Chris Barton obvinuje Bryder z necitlivosti voci pacientkam, pricom
predkladd emotivne zasahujuce svedectvo Clare Matheson o tom, ako ju
revizionistickd interpretacia urdza a ozivuje staré rany. Rovnako obvinuje autor-
ku z nevedeckého postupu, poukazuje na chybné informacie o C. Matheson
a ignoranciu lekarskych zdznamov (Barton 2009a). V dalSom kritickom ¢lanku
tImoci odmietavé stanovisko viacerych ucastnikov, medzi ktorymi su Sir D.
Skegg, Dr. R. Jones, S. Coney ¢i historicka mediciny Prof. B. Brookes (Barton
2009b),? voci tvrdeniam autorky. MnoZstvo a intenzita reakcii svedcia o tom,

Ze vysetrovanie a jeho zavery maju pre novozélandsku spolo¢nost vyznam ne-
spochybnitelného milnika v oblasti pacientskych prav.

KTO HOVORI PRAVDU?

Napaté diskusie by mohli nabadat k hfadaniu ,,spravnej” interpretacie. Ja
som sa vsak rozhodla neusilovat o podanie ,,pravdivej” verzie pripadu. Nielen
preto, Ze sa necitim byt kompetentna posudit medicinske aspekty, kompetent-
nost znalcov a postupy sudkyne ¢i zamery aktivistiek, ale aj a prave z toho do-
vodu, ze svojim spésobom hovoria ,pravdu” oba pribehy. Zaujimavé pre mna
ako eticku su prave stratégie a koncepty, ktoré rezonuju v tomto spore o pripi-
sanie zodpovednosti. Oba pribehy — ten oficidlny v podobe ,,spravy” spolu s me-
didlnou odozvou na jednej strane a revizionisticky pribeh prerozpravany Lindou
Bryder, ako aj obranné hlasy za Dr. Greena v Case vySetrovania na strane druhej
— pracuju s rovnakymi klucovymi konceptmi. Hodnotia jeho klinické rozhodnutia
a vedecku pracu vzhladom na stav poznania, Standardnu liecbu, kritéria etic-
kého vyskumu, institut informovaného suhlasu a institit profesie. Vyznamnym
faktorom su aj menej ,hmatatelné” predstavy o charaktere vztahu lekar (muz)
— pacientka, o obraze Zeny ako pacientky alebo historii choroby.

Uvedené koncepty su (re)formulované v spoloc¢enskom priestore, su pred-
metom interpretacie v médiach, v politickom diskurze. Prave tie z nich, ktoré by
sme umiestnili do vedeckého diskurzu (napriklad standardna liecba, vymedzenie
choroby, postupu a metdd diagndzy), casto vystupuji v procese uréenia zod-
povednosti ako objektivne kritéria, resp. normy a vedu k interpretacii zodpo-
vednosti ako objektivnej hodnoty i kauzalneho vztahu. Odlisna interpretacia
samotnych konceptov a ich relevancie pre rozhodovanie jednotlivca, nie
Ltvrdost” faktualnych dékazov (vypovede znalcov, odborné studie, vypovede
pacientok a ich zdznamy), umoznuje dojst k odliSnym, a pritom rovnako pre-
svedcivym zaverom.

Kym Cartwright akceptuje Standardy klinickej praxe z roku 1987, Bryder
poukazuje na prebiehajlce diskusie a z nich plyntce rozdiely klinického rozho-
dovania (teda spochybnuje platnost jedného standardu). To, ¢o je v ,sprave”
opisané ako hruba a zdmerna manipulacia s vysledkami biopsie, Bryder vidi ako
nezhody medzi lekdrom a patolégom v otazke klasifikacie nalezov. Samotné
oznacenie ,nestastny experiment” vedie k predstave prospektivneho vyskumu,
ktorého ciele a vychodiskové hypotézy vplyvali na klinické rozhodovanie -
(ne)poskytovanie a typ lie¢by, intenzita a dizka nasledného sledovania stavu
pacientok. Bryder vSak upozoriiuje na to, ze Green robil retrospektivnu stadiu
s datami na zaklade vstupnej diagndzy a naslednej liecby, nie naopak. Cart-
wright zdoraznuje platnost kritérii etického vyskumu, medzi ktorymi su aj po-
Ziadavka informovaného suhlasu v pisomnej forme, peer review, nezavislé hod-
notenie vysledkov a postupov. Bryder zase vytvara detailny obraz vztahu medzi
formalnymi poziadavkami a praxou. To, ze Helsinska deklaracia z roku 1964 bola
formalne platna, eSte neznamena, Ze lekari a vedci zmenili svoj paternalisticky
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4 Vetky dokumenty, ¢lanky
a Stadie boli donedévna zhro-
mazdené na webovej stranke
www.cartwrightinquiry.com.
Priblizne od oktébra 2012
je tato stranka hacknuta.
Cartwrightovej sprava je volne
dostupna napriklad na stranke
Narodného skriningového
programu (National Screening
Unit, dostupné na:
http://www.nsu.govt.nz/cur-
rent-nsu-programmes/3233.
aspx), skratena verzia, resp.
odportcania st uvedené na
strankach Women's Health
Action Trust.
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5V Ziadnej eurdpskej krajine
nebol vytvoreny program pre-
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texte HPV. Vo Velkej Britanii

¢i v Taliansku prebehli
vakcinacné programy hradené
z verejnych financif, v Rakisku
nie st povinné Ziadne
ockovania a HPV vakcina

je dostupna v lekdrni, nie

je hradend z poistenia.

V Nemecku mozno hovorit

o roznych vakcinacnych
programoch v rdmci federdcie.
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postoj (ochrana pacientok pred diagnézou prekurzora rakoviny, predpokladana
doévera pacientky v odborné kompetencie lekara). Ten nemusel spocivat len
v mocenskej pozicii, ale i v kazdodennej skisenosti, pokial ide o interakciu pa-
cientka — lekar.

Vyber niektorych aspektov argumentacie a spésobu zobrazenia podstaty
pripadu sice neumoziuje zachovat jeho komplexnost, v nasledujlcej casti sa
vsak pokusim ukazat, vakom zmysle mozno akceptovat narok na platnost jed-
notlivych interpretacii.

STAV A HISTORIA POZNANIA CIS, STANDARDNA LIECBA
A OBRAZ RISKUJUCEHO OSAMELEHO BLAZNA

Mapovanie predstavy o Standardnej liecbe nie je mozné oddelit od sle-
dovania histérie danej choroby. Navrh liecby je stcastou SirSieho kontextu, na-
priklad predpokladanych pricin, predpokladanej presnosti diagnostiky a poznat-
kov o dalSom vyvoji. V sicasnosti sa kladie doraz skér na prevenciu ako na liecbu
rakoviny krcka maternice. Priblizne od roku 2006 do roku 2010 prebehli v roznej
miere (s roznymi ciefovymi skupinami a s rozli¢nym finan¢nym krytim®) narodné
vakcinacné programy — HPV vakcinami Cervarix alebo Gardasil (Stockl 2010:
254 —258). Odhalenie vztahu medzi HPV a rakovinou kr¢ka maternice umoznilo
»zhmotnit” prislub, Ze liecba nebude potrebna, no i v diskusiach o vakcina¢nych
programoch su pritomné obavy a neistota, spochybnenie efektivity (zdravotnej
¢i ekonomickej), individualizacia zodpovednosti, moralne hodnotenie sexual-
neho spravania dievcat atd. Andrea Stockl porovnava americky a eurdpsky dis-
kurz nasledovne: ,,... diskusie obklopujuce vstup HPV vakcin do Eurépy sa pre-
vazne zamerali na vztah medzi $tdtom a obc¢anmi a na otazky transparentnosti.
V tomto ohlade sa eurdpske debaty fundamentalne lisia od americkych, v kto-
rych sa jadro verejnej kritiky tykalo osobnej zodpovednosti za moralny sposob
zivota.” (Stockl 2010: 267)

Este v 60. a 70. rokoch 20. storocia viak nebola rakovina krcka maternice
povazovana za virusové ochorenie, i ked' sa jej vyskyt casto daval do suvislosti
so sexualitou zien. Klt¢ovym problémom bola jej véasna diagnéza. Od 19. sto-
rocia sa rozvijala ,lokalna” teéria povodu rakoviny krcka maternice (pévodne
sa nerozlisovalo medzi rakovinou krcka a rakovinou reprodukcéného traktu), teda
presvedcenie, ze lokalne zapalové ochorenie moze viest k vSseobecnému systé-
movému ochoreniu (Lowy 2011: 23). Spbsoby liecby zahfnali hlavne lokalne
osetrenie (kauterizacia — chemické vypalenie, aplikacia hortceho zeleza, mecha-
nické odstranenie). Vdaka rozvoju anestézie a antiseptik sa rozsirilo vyuzitie chi-
rurgickych zakrokov.

Napriek tomu, Ze sa vo vacsine pripadov rakovina objavila i po zakroku,
hysterektémie boli uz koncom 19. storoc¢ia pomerne obliUbenym sp6sobom
liecby. llona Lowy navrhuje viaceré vysvetlenia. Predovsetkym prevladala viera,
ze zakrok aspon u niektorych pacientok odvrati istu smrt. Zavazilo i pozorova-
nie, ze Zeny po podstupeni zakroku nestratili kontrolu nad vylu¢ovanim a zapa-

chajucim vytokom (stigmatizujlice Zenu i jej okolie). No a v neposlednom rade
tieto zakroky poskytovali moznosti, ako zlepsit chirurgické techniky a metédy,
teda boli i ur¢itou formou vyskumu (Léwy 2011: 38 — 39).

Dal$im posunom v moznostiach diagndzy, no i v porozumeni tejto cho-
robe bolo zostrojenie kolposkopu Nemcom Hansom Hinselmanom v roku 1924
(Lowy 2011: 79 — 81). Biopsie lézii, ktoré boli urobené pouzitim kolposkopu,
vsak odhalili, ze nie vzdy ide o rakovinové bunky — ale aj o bunky, ktoré su ra-
kovine podobné, su vsak len na povrchu tkaniva a nemaju zédkladnu vlastnost
rakovinovych buniek: nie st schopné invazie do okolitého tkaniva. Takéto bunky
nazvali prekancerézne lézie ¢i rana rakovina. A spory, ktoré spocivali v tom, i
ide o stadium rakoviny, alebo o iny typ ochorenia, sa mohli zacat.

Napriek nejasnym suvislostiam medzi tzv. neinvazivnou a invazivnou ra-
kovinou volili lekari vac¢sinou cestu istoty radikalnymi chirurgickymi zakrokmi.
V roku 1938 spustili dve lekarky (Catherine Macfarlane a Margaret Sturgis) po-
merne odvazny , program vcasnej detekcie cervikalnej rakoviny”, pricom v pri-
pade nepotvrdenia, ze ide o invazivnu rakovinu, postupovali v jednej z vyskum-
nych skupin tak, ze lokdlne odstranili len postihnutd cast tkaniva. Vyskum
ukondili v roku 1953 presvedcenim, ze ukazali moznost ,strednej cesty” medzi
radikalnou liecbou a nec¢innostou (Lowy 2011: 84). Lekarkami navrhovany spo-
sob liecby ziskal na popularite az po rozsireni dalSej metody diagnostikovania
— Pap testu. George Papanicolaou (1893 — 1962) robil stery viacerym ,,zdravym”
Zenam, aby ziskal obraz o ,,normalnom vaginalnom stere” s ciefom skimat bio-
logicku aktivitu estrogénu v zenskom tele. Pap test sa uz dlhsi ¢as vyuzival v ko-
mercnej sfére na urcovanie hladiny estrogénu pri chove zvierat. Papanicolaou
pri skimani sterov zistil, Ze i v tychto normalnych vaginalnych steroch su tzv.
c¢udné bunky, a ponukol tak sposob rychlejsej a jednoduchsej diagnostiky cer-
vikalnej rakoviny. Prvu Studiu Papanicolaou publikoval v roku 1928, no trvalo
niekolko desatroci, kym sa tento sposob diagnostikovania rozsiril a pre prekan-
cerézne lézie sa postupne zauzival nazov ,carcinoma in situ”.

Vyznamna bola i sthra politickych a ekonomickych faktorov. Entuziazmus
Americkej spoloc¢nosti pre rakovinu (American Cancer Society), ktora sustredila
svoje snazenie na rozsirenie cytolégie do praxe, bol podporovany jednak Ste-
drymi dotaciami a jednak povojnovou atmosférou spoloc¢nosti. A to i napriek
tomu, ze nebolo jasné,® ¢i je Pap test spolahlivym diagnostickym nastrojom ra-
koviny krcka maternice. Preventivne kampane, ako aj vyskumné projekty sa niesli
v duchu vojenskej terminoldgie ,,najdi a znic”, ponukali heroicky obraz vitazstva
nad nepriatefom a moznost istej liecby. Na vlddne programy nadviazali v 60. ro-
koch laické skupiny, pacientské a feministické organizacie, ktoré podporili pred-
stavu o vitazstve mediciny v boji s rakovinou (Bryder 2010: 9 — 10).

S rozSirenim Pap testu a vdaka povojnovym programom preventivnych
prehliadok, ktoré ukazali, ze CIS nie su len ojedinelym javom, ale prevysuju na-
lezy invazivnej rakoviny, ozili a zintenzivnili i spory o to, ¢i je CIS stddiom rako-
viny, aka je pravdepodobnost rozvoja rakoviny v pripade pozitivneho nalezu CIS
a ako rozli¢né nalezy spravne klasifikovat. S narastajucim mnozstvom ,, mate-
ridlu” uz nebolo mozné zaradovat pozitivne nalezy len do dvoch skupin, ale bolo

MICHAELA UJHAZYOVA

6V tom case to jasné ani byt
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nevyhnutné vytvorit nejakd skalu.” Bryder aj Lowy tieto spory ilustruju stadiou
zroku 1956, ked bolo 29 americkym patolégom zaslanych 20 vzoriek s jedinou
otazkou - v kolkych pripadoch ide o invazivnu rakovinu. Odpovede sa lisili od
0 po 13 (Lowy 2011: 88).

.Historia choroby”, teda premeny teérii o pévode, diagndze a spravnej
liecbe, neukazuje len cestu k vacsej istote, skér by som povedala, ze rovnako
hovori o premenach medicinskych neistét a predpokladov, ktoré tvoria kontext
klinického rozhodovania. Spor o to, ¢i prebiehali diskusie o spravnej diagnoéze
a lie¢be CIS (CIN 3) v obdobi ,nestastného experimentu”, tvori akusi zakladnu
bazu (ne)opravneného pripisania zodpovednosti. Kym Bryder dava priestor via-
cerym spochybnujucim hlasom a predstavuje tak obraz neutichajicich nezhéd
(v obdobi 60. a 70. rokov), Coney a Bunkle zobrazuju Greena ako ,,ojedinely”
hlas. Podobne pri ¢itani Cartwrightovej spravy ziskame dojem, ze Greenov po-
stup popieral dosiahnuty vieobecny konsenzus v tejto oblasti. Standard, ktory
sluzil ako norma pre vysetrovanie, bol stanoveny podla ,,medicinskych poznat-
kov a postupov v roku 1987. Moji poradcovia z oblasti mediciny tak hodnotili
liecbu a stav vsetkych pacientok liecenych od roku 1955 na karcinédm in situ
v Narodnej Zenskej nemocnici vzhladom na tito normu” (Cartwright Report:
103). Na zaklade diskusie s odbornymi konzultantmi vychadzalo vysetrovanie
z predpokladu, ze ,,0d zaciatku 60. rokov bolo CIS povazované za stav, ktory
v pripade neliecenia vedie k invazivnej rakovine v podstatnej ¢asti vsetkych pri-
padov” (Cartwright Report: 106). Toto tvrdenie je v ostrom protiklade nielen
s tym, ¢o tvrdi a dokladéa zdrojmi Linda Bryder, ale i s inou dostupnou literattrou
o historii liecby rakoviny. KedZe vsak ide o zhodu ndzorov pozvanych konzul-
tantov, nemusime uvazovat v intencidch zdmerného skreslovania.

Rozli¢né interpretacie Standardu porovnavané s tym, ako postupoval Dr.
Green, tak akoby tvorili viacvrstvovy nanos farieb. Pojmy standard, bezna prax
a definitivna liecba su sprevadzané psychologickymi pojmami ako napriklad (lie-
cebny) zdmer, umysel, ignorancia, tvrdohlavost. Tie tak vytvaraju bud obraz
zdrzanlivého, rozvazneho lekara a vedca, ktory nedoveroval cytolégii a Pap testu
ako diagnostickému néstroju a zvazoval rizika chirurgickych zakrokov, alebo ob-
raz svojhlavého lekara, ktory chcel dokazat svoju hypotézu, pricom neakcepto-
val vS§eobecne uznavané postupy. Prijatie alebo odmietnutie predpokladu o roz-
dielnych nazoroch na spravnu diagnézu a liecbu CIS medzi gynekolégmi,
cytopatoléogmi a inymi odbornikmi a odborni¢kami stavia klinické rozhodnutia
jedného lekara do radikalne odlisného svetla. A to pre rozdielne hodnotenie
miery rizika v zavislosti od toho, nakolko su tieto rozhodnutia v rozpore so vse-
obecne prijatym, a teda ,, pravdepodobne objektivnym” nazorom.

INSTITUCIA PROFESIE - ZODPOVEDNOST, SLOBODA A MOC LEKARA

Medzi obvineniami, ktorym celil Dr. Green, boli i hodnotenia jeho spra-
vania ako nekolegialneho, svojvolného, autoritativneho, tajnostkarskeho a ne-
kooperativneho. Pocas vysSetrovania a rovnako aj v analyze Lindy Bryder vystu-

poval (menej i viac explicitne) ako kritérium profesionality normativny® model
institucie profesie lekara a vedca. Na zaklade predstav o vnutornych pravidlach
(hierarchia a $truktura vztahov v ramci profesie, kolegialnost v ramci vztahov,
distriblcia zodpovednosti) a o profesijnych hodnotach bolo hodnotené spra-
vanie sa voci kolegom a podriadenym, pacientkam, ako aj moralna integrita le-
kara. Hlavnym rozdielom v ,praci” s tymito modelmi je ich ustvztaznenie k Sir-
Siemu socialno-historickému kontextu.

Autorky reportaze, ktora iniciovala samotné vysetrovanie, ostro kritizovali
nedotknutelnost lekarskej profesie. Na tuto nedotknutelnost narazila uz vyssie
spomenuta pacientka Matheson, ked podala Zalobu za zanedbanie starostlivosti.
Po tom, <o jej diagnostikovali invazivnu rakovinu, nahliadla do lekarskeho spisu
a zistila, Ze dIhé roky mala pozitivny nalez CIS. Sud sice vyhrala, no mala sa za-
viazat mlcanlivostou. Coney a Bunkle v ¢lanku konstatuju: ,,Profesijna solidarita
je pre medicinsku profesiu vzdy prioritou, pretoze je zakladom ich moci. Je mnoz-
stvo spdsobov, ako potrestat tych, ktori sa jej spreneveria. Takito lekari st margi-
nalizovani a ich kariéra zmrazena. Autonémia je kflu¢om k profesijnej moci. Lekari
su fanaticky uzkostlivi na akékolvek porusenie prava na tito autonémiu. Profesia
podlieha Uplnej sebareguldcii a stoji mimo kritického hodnotenia. Lekari sa ne-
zodpovedaju nikomu inému, len sebe navzajom.” (Coney — Bunkle 1987: 65)

To, ¢o opisuju Coney a Bunkle, sa vsak netyka len medicinskej profesie.
Vykonavanie urcitého povolania ziskava status ,institlcie profesie” na zaklade
funkcéného, viacuroviového systému vnutorného i vonkajsieho uznania. Tra-
di¢né mechanizmy uznania vyzadovali od jednotlivcov okrem ziskania odbor-
nych zruc¢nosti i podriadenie sa vnutornym kontrolnym mechanizmom. Na
druht stranu im ponukali pomerne velki mieru autonémie vo vykonavani pro-
fesie. Profesie vystupovali navonok jednotne (verejnosti sa prezentovali jedno-
znacné odborné stanoviska, diskusia prebiehala v uzavretom kruhu profesie),
s jasnymi hranicami medzi tymi, ktori do profesie patria, a laickym okolim. Au-
tondmiu a moc poskytuje profesii uznanie okolia (institucii, klientov, verejnosti),
a prave toto uznanie sa v pripade medicinskej profesie zacalo oslabovat vplyvom
réznych pacientskych hnuti v 70. rokoch.

Standard rovnovaznejsej distriblcie moci (rozhodovat) medzi lekarom
a pacientom, lekarskou profesiou a verejnostou je v sicasnej medicinskej etike
pritomny a povazujeme ho za spravny, ak nie rovno samozrejmy. No tento Stan-
dard nebol samozrejmy pre lekarov, ktori zacali svoju prax v 50. rokoch. Nespo-
chybriujem legitimnost posudzovania profesionality lekara/lekarky na zaklade
sucasnych Standardov, je vsak potrebné uvedomit si, Ze zmeny v kazdodennej
(i lekarskej) rutine na zaklade odlisnej spolocenskej atmosféry si vyzaduju cas.
O to problematickejsie je posudzovanie moralnej integrity lekara na zaklade
toho, do akej miery jeho vztah k pacientkam zodpovedal sucasnym kritériam
respektu voci laickému nazoru na sposob liecby.

.Nedotknutelnost” lekara a jeho klinickej slobody Uzko suvisi s inStitatom
informovaného suhlasu pacienta/pacientky. Dévodom, preco sa viaceré pa-
cientky citili podvedené a zneuzité, bol fakt, ze mnohé nevedeli, aké st ich na-
lezy, aké su moznosti liecby a uz vobec im nebola poskytnutd moznost vyberu.
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Paternalizmus vo vztahu lekar/ka — pacient/ka utvrdzuje nerovnu distri-
buciu moci oklieStenim moznosti aktivneho rozhodovania sa. Predstava pa-
cienta nedisponujuceho dostato¢nymi schopnostami (informaciami, poznanim,
schopnostou zvazit mozné dlhodobé rizikd a pod.) je ,realizovanad”v konkrét-
nych situdcidch — akceptovanim roly vyzadujlicej odovzdanost na jednej strane
a prevzatim kontroly na strane druhej. Prelomit rad opatovne sa opakujucich
vzorcov interakcie a posunut tak ukazovatel Standardu na skale smerom k rov-
nosti sa pokusali aj Zzenské pacientske organizacie prostrednictvom edukacnych
a informacnych kampani zameranych na zenské telo a ,,zenské” choroby, pro-
pagovanim samovysetrenia ako efektivnej metdédy opatovného ,,ovladnutia”
svojho tela, vytvaranim socialnych sieti a pod. Predpokladom rovnejsej distri-
bucie moci medzi profesionalmi a pacientkami je nadobudnutie presvedcenia
o kompetentnosti rozhodovania.

Dévodom pre selekciu informacii ¢i prevzatie kontroly vsak nemusi byt
len predstava o nekompetentnych (neschopnych, hysterickych, emotivnych) Ze-
nach — pacientkach. Spolu s prevzatim kontroly prebera lekar i zodpovednost
za rozhodnutie. Bryder upozornuje, ze i v pripade doktora Greena nemozno in-
terpretovat jeho postup ako degradaciu pacientky i prejav nedostatocného res-
pektu. To, ¢o sa mbze javit ako okliesStenie moznosti rozhodovat, moéze byt za-
roven interpretované ako oslobodenie od bremena rozhodovania. Bryder medzi
inymi uvadza i nasledovné Greenovo stanovisko: ,,Prenechat rozhodnutie o hys-
terektémii pacientke je najmenej ziaduce; ak si my nie sme isti ohladom priro-
dzenej histérie ochorenia, ktoré cytolégia odhalila, ako mézeme vobec ocaka-
vat, Ze ona urobi rozhodnutie, ktoré prislicha nam?” (Bryder 2010: 68)

Neistota akoby mala ostat ,za oponou”, aby nenarusala obraz medicin-
skeho vedenia, ktorého nositelom je prave lekar. Ten rozhoduje, lebo ,ma”
tymto vedenim disponovat. Dovera v medicinske poznanie hra pritom klucovu
Ulohu pri samotnej liecbe, je predpokladom efektivneho terapeutického vztahu.
Neistota tak legitimizuje (alebo ma legitimizovat) prevzatie kontroly v mene do-
very a Uspesnej liecby.

Neistota vstupovala do medicinskeho rozhodovania v pripade rakoviny
krcka maternice a karcindmu in situ z viacerych stran. Nielen v otazkach samot-
nej liecby, ale i v otdzkach spravnej diagnostiky (¢o vlastne diagnostikuje Pap
test?; Je postacujuca kolposkopia, cytolégia ¢i biopsia?; Ako klasifikovat nalezy
cytolégie a biopsie?) a v suvislostiach medzi CIS a rakovinou. Uplatriovanie Setr-
ného principu pri informovani pacientky (o riziku rakoviny len v pripade, ked'je
riziko realne, nie Statistické) vysvetluje Bryder v kontexte tzv. kancerofébie, teda
fobie z diagndzy rakovina. Napriek tomu, Ze lekari vysvetlovali rozdiel medzi ra-
kovinou a nalezom karcindm in situ, ,,pacientky [sa] naozaj bali rakoviny a in-
terpretovali pozitivny ster takmer ako rozsudok smrti* (Bryder 2010: 62). Z toh-
to dévodu sa lekari ¢casom pokusali vyhnut slovam ,cancer” a ,,carcinome”, aby
tak predisli bezdovodnému strachu, ktory si pacientky c¢asto niesli v podvedomi
i roky po Uspesnej liecbe.

Formalny rdmec informovaného suhlasu, jeho podoby, obsah a spésob
ziskavania su urc¢ované viacerymi medzinarodnymi dokumentmi, z ktorych cer-

paju narodné legislativne systémy a institucionalne normy. Smerodajnymi
zdrojmi su predovsetkym Helsinska deklaracia z roku 1964 a Norimbersky kédex
z roku 1947. Sucastou ndlezu Cartwrightovej spravy je i zistenie, ze ,, absencia
systematického vyzadovania suhlasu so zaradenim do vyskumu alebo suhlasu
s lie¢bou (...) a neadekvatny postup schvalovania a dozoru nad vyskumom
a lie¢bou predstavuju vazne riziko pre dodrziavanie prav pacientov” (Cartwright
Report: 212). To, ¢o podla ,spravy” absentovalo, je vypracovana metodika ziska-
vania, obsahu a podoby informovaného suhlasu. Pri stanoveni ,Standardu” vy-
chadza zo spominanych dvoch kdédexov, domacich a zahrani¢nych sudnych spo-
rov. Ak klinickd prax nezodpoveda ,abecede” povojnovej bioetiky, je predsa
nespochybnitelné, ze boli porusené zakladné etické normy.

Bryder vSak poukazuje na viaceré zaujimavé historické okolnosti. Predo-
vsetkym, Norimbersky kédex bol ,ndrodnymi i medzindrodnymi medicinskymi
organizaciami, zahifajuc i Svetovl medicinsku asociaciu, od roku 1947 do roku
1975 prakticky ignorovany” (Bryder 2010: 69). Prec¢o? Pretoze ho ,,povazovali
za vhodny a aplikovatelny pre utlacajici a bezskrupulézny nacisticky rezim a nie
pre zapadnu medicinu vo vieobecnosti” (Bryder 2010: 69). Dalej, i revidovana
Helsinska deklaracia (1975) poskytovala lekarom vacsiu slobodu v stvislosti so
ziskavanim a rozsahom informovaného suhlasu, nezZ je to ukotvené v Norimber-
skom koédexe. ,,Univerzalnu platnost podciarkuje az americka Belmontska sprava
Narodnej komisie pre ochranu ludskych subjektov biomedicinskeho a behavio-
ralneho vyskumu v roku 1979.” (Bryder 2010: 69) Po tom, ako sa rozsirila po-
Ziadavka ziskania informovaného suhlasu i na klinicky vyskum, ostalo dlho zvy-
kom pozadovat Ustny suhlas a lekar mal zhodnotit, ktoré informécie je vhodné
poskytnut a ktoré nie.

Oba sp6soby vedenia argumentacie — obZzalujucej i obhajujlcej — su pre-
svedcivé vo svojej konzistentnosti. Protichodné stanoviska podla méjho nazoru
nesvedcia o ,predpojatosti” jednej zo stran, skér o inom standarde — norme
urcujucej charakter korektného terapeutického vztahu. Cartwrightovej sprava
dévodi sucasnymi normami a predstavami, ktoré (vSseobecne) povazujeme za
vydobytok pacientskeho hnutia. Povazujeme ich za spravnejsie a snad'i ,,prav-
divejsie” reflektujuce rozne aspekty terapeutického vztahu. Z tohto dovodu
s nimi pracuje ako s objektivne platnymi kritériami. Bryder kontextualizuje tieto
standardy, sleduje premenu chapania vztahov i zo strany vykonavatelov profe-
sie, a tym sa pokusa spochybnovat ich univerzalnu platnost bez toho, aby spo-
chybnila ich opravnenost v sic¢asnej medicine.

SILNA VS. SLABA PACIENTKA A PACIENTSKE HNUTIE

Pri ¢itani Bryderovej Zenskych tiel ma zaujala kritika zobrazovania Zeny —
pacientky ako obete medicinskej praxe. Autorka tiez otvorene spochybriuje spo-
sob, akym sa v tomto pripade feministické organizacie, alebo skor konkrétne
aktivistky, ,,vpasovali” do roly obhajkyr zaujmov vietkych pacientok Zenskej na-
rodnej nemocnice. Oba aspekty — zobrazovanie zranitelnosti Zeny ako pacientky

MICHAELA UJHAZYOVA

47



MICHAELA UJHAZYOVA

48

a reprezentdcia zaujmov zZien ako pacientok — je mozné vidiet jednak v uzsom
kontexte pripadu a zaroven v sirSom kontexte prieniku medzi feministickym
a medicinskym diskurzom.

Po vypuknuti Skandalu v médidch nemocnicu kontaktovali byvalé i su-
casné pacientky. Reakcie a ich dovody boli, samozrejme, rozne. Od Ziadosti na-
hliadnut do svojich spisov cez staznosti az po podporné listy. Medidlna verzia
pribehu a s odstupom casu i Cartwrightovej sprava akoby vytesnili pribehy spo-
kojnych, zdravych Zien. Bryder poukazuje na fakt, ze spokojnych pacientok ne-
bolo len niekolko a svoju podporu Greenovi vyjadrovali listami adresovanymi
jemu, nemocnici ¢i Ministerstvu zdravotnictva (Bryder 2010: 73). Tieto listy,
podla Bryder, nielen spochybriuju obraz mizogynneho lekara, ale i obraz bez-
Skrupuléznej novozélandskej medicinskej praxe vytvoreny z mozaiky ¢lankoy,
medialnych sprav a vySetrovania.

Pritomnost ,,iného” hlasu tiez svedci o pritomnosti inej — aj zenskej — sku-
senosti. KedZe vznesené obvinenia a nasledné vysetrovanie sa nevztahovali len
na jednotlivé pripady, ale na komplexny systém poskytovania starostlivosti a vy-
konavania vyskumu, su tieto skdsenosti rovnako relevantné ako skusenosti Clare
Matheson. Bryder preto konstatuje: , Coney a jej kolegyne tvrdili, Ze hovoria
v mene vietkych zien Nového Zélandu, no toto skimanie ukazalo, Ze vo vztahu
k Narodnej zenskej nemocnici a Cartwrightovej vySetrovaniu nemozno hovorit
o zjednotenom zZenskom hlase. Skér tu nachadzame pluralitu hlasov.” (Bryder
2010: 198). Prave pre spochybnenie legitimity rAmcovania vyskumu CIS cez fe-
ministickl agendu je Bryder oznacovana ako antifeministka.

To, na ¢o poukazuje, totiz nie je len ,, pocetna” prevaha Uspesne liecenych
a spokojnych pacientok. To by ostatne ani nebolo prekvapujuce a bolo by mozné
namietat, ze i jeden pripad neetického postupu si vyzaduje pozornost zodpo-
vednych institucii a verejnosti. Autorka vSak spochybnuje legitimitu vedenia
tejto kauzy pod vlajkami obhajoby ,Zzenskych” zdujmov a vitazstva nad utlaca-
jacimi pomermi.

Neostava pri vSseobecnom spochybneni moznosti jednotne formulovat
zenské zaujmy (akoby sme hovorili o univerzalnej zene — pacientke), dava hlas
inym feministkam ¢i feministickym diskurzom a ukazuje, ze i konzervativny po-
stup, ktory volil Green, je mozné interpretovat ako reSpektovanie zaujmov Zien.
Vychadza napriklad z diskusii v britskom feministickom casopise Spare Rib,
v ktorom Lisa Saffron kritizuje invazivnu liecbu na zaklade pozitivnych nalezov
Pap testu a ignorovanie Setrnejsich postupov. Saffron prave zo svojej feminis-
tickej perspektivy tvrdi, ze ,,len v spolo¢nosti, v ktorej dominuju muzi, mozu le-
kari v takej miere prejavovat neuctu voci fyzickej integrite zien” (cit. podla Bryder
2010: 122). Setrnejsi postup lie¢by, na ktory sa odvolavali britské feministky
v diskusii v 80. rokoch zahrial napriklad odporucanie pouzivat pri styku ochranu
(na zaklade americkej studie, ked 136 zo 139 Zien malo normalne nalezy len
vdaka tomu, Ze ich partneri zacali pouzivat ochranu).

Daldim feministickym pohladom, ktory Bryder predklada, je kritika skri-
ningového programu rakoviny krcka maternice v UK. Podla Tiny Posner (Univer-
sity of Oxford Department of Community Medicine) bol narodny skriningovy

program plny moralnych vyznamov, ktoré zeny jednoznacne, i ked mozno nie
otvorene stigmatizovali. Implicitnym odkazom bolo obvinovanie zien z nezod-
povednosti, ak sa programu nezucastnia, ako i z nezodpovedného/nemoralneho
sexualneho spravania sa v pripade pozitivneho nalezu. KedZe Pap testy boli pred-
stavené v intenciach otazky zivota a smrti a skreslenej heroizacie moznosti me-
diciny, Posner hovori o utilizacii kultirnych vyznamov medicinskou profesiou,
ktora tymto spésobom vyuziva pre svoje ciele strach (Bryder 2010: 122).

Kontext liecby rakoviny prekracuje kritika viktimizacie zeny v role pa-
cientky. Mnohé Greenove pacientky odmietali rolu obeti, ktoré nie st schopné
pochopit situdciu, v akej sa nachadzali — pochopit, ze ich lekar zneuziva a toto
zneuzivanie pripadne zastavit. Ostra polarizacia terapeutického vztahu (utla-
Catel — obet) je skreslujica, rovnako ako zUzZenie predstavy o podobach , ko-
nania” na strane pacientok do podoby ostrého odporu voci rozhodnutiam
lekarov.

Tu Bryder nadvazuje na iné autorky z oblasti historie mediciny: ,,... sicasné
historické badanie spochybnilo tendenciu medzi feministickymi historickami
vidiet Zeny minulosti ako obete patriarchatu. Kanadska historicka mediciny
Wendy Mitchinson poukéazala na to, Ze Zeny v minulosti by nemali byt povaZzo-
vané za obete medicinskych vztahov, Ze participovali na utvarani svojich vztahov
s lekarmi prostrednictvom rozmanitych poziadaviek, vyjednavania a prejedna-
vania; ,ze vdynamike vztahu pacientka — lekar mali miesto odpor aj podvolenie
sa, ze zeny ako individualne pacientky disponovali nejakou formou konania'”
(Bryder 2010: 198). Odmietanie a odpor nemusia byt jedinym spdésobom, ako
si ,osvojit” situdciu. Za urcitych okolnosti méze byt rovnako raciondlne sthlasit,
nasledovat, doverovat.

PRIPISANIE ZODPOVEDNOSTI AKO (POLITICKE) KONANIE

Prizndvam, ze oddialenie odpovede na otazku ,,Koho rozpravanie je prav-
divé?” ¢i uplné vylucenie tejto otazky za hranice zaujmu skimania je Ciastocne
frustrujuce. Ako to vlastne bolo? Je Cartwrightovej sprava vitazstvom zenského
emancipacného hnutia? Kto v tomto diskurze zavadza a manipuluje? Rezigno-
vanie na hladanie jasnych kritérii etického a neetického, teda v kone¢nom
doésledku spravneho a nespravneho nezodpoveda potrebe jasného etického
rdmca — ramca dobra a zla.

Eticky ramec vSsak mozeme opatovne ziskat (Ci skor opatovne skonstruo-
vat), ak akceptujeme, ze pripisanie zodpovednosti je tu nevyhnutne politickym
konanim. Teda, je nevyhnutne konanim z urcitej pozicie — je zaujatym, nie ob-
jektivnym podujatim — s ciefom ovplyvnit (posunut/potvrdit) sféru a rozsah zod-
povednosti viazucej sa na urcitu socialnu rolu. Politickost ¢i zaujatost ovplyviuju
volbu platnych kritérii, ich rekonstrukciu ¢i potvrdenie. To neznamena, ze tieto
kritéria mozu byt flubovolné. Ako som sa pokusila ukazat, v oboch pripadoch
boli predlozené racionalne argumenty v prospech jednotlivych kritérii hodno-
tenia konania. Tieto kritérid a rdmec ich platnosti sa stavaju predmetom kritic-
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kého prehodnocovania v diskurze,® ktorému je vlastna specificka dynamika vzta-
hov medzi obvinujucimi a obvinovanymi.

Nie kazda skupina ma moznost efektivne vstipit do verejného diskurzu
o zodpovednosti v role obvinujuceho. Vychodiskova Struktira moci medzi ob-
vinujlcimi a obvinovanymi je sucastou SirSieho spolocensko-politického pro-
stredia. Rozlozenie moci (opravnenia) obvinovat, ako aj normy, predstavy o po-
vinnostiach (rodica, lekara, zamestnavatela a pod.), rozsahu ¢i instanciach
zodpovednosti v konkrétnych pripadoch su zaroven vychodiskom i predmetom
moznych zmien.

Napriek tomu, ze si ako aktérky a aktéri diskurzu o zodpovednosti ¢asto
uvedomujeme formativne pdsobenie pripisania a prijatia zodpovednosti, akoby
sme sa nevedeli vzdat predstavy o objektivnej moralnej zodpovednosti, ktoru
je potrebné len odhalit. | ked sa m6zeme usilovat o objektivne zmapovanie kon-
krétnych udalosti (liecebné postupy, rozhodnutia, peer review a pod.), samotna
rekonstrukcia udalosti nie je postacujica na sformulovanie hodnotiacich stdov.
Predstavy o Standardnej liecbe, o Standardnom terapeutickom vztahu, obraze
zeny v role pacientky, ako aj obraz lekarskej profesie tvoria spolu s dalsimi spo-
locenskymi konceptmi normativny rdmec, bez ktorého by diskurz o zodpoved-
nosti nebol mozny. Normativny rdmec je rovnako predmetom socialnej rekon-
ceptualizacie — nie je univerzalny. Neobjavujeme ho, ale utvarame ucastou na
takomto diskurze. Jeho ukotvenost nie je nedostatkom, prave naopak, vdaka
tomu je mozné pracovat s jednotlivymi sicastami normativneho ramca ako
s nastrojmi v Sirsich spolocenskych suvislostiach. Podmienkou je vsak obratit
pozornost na tieto normativne koncepty ako na nastroje a uvedomit si ich funk-
cie — rozsirenie Ci zUzenie sféry zodpovednosti aktérov, transformacia vztahov
a ich vnutornej dynamiky, rozsirenie/zizenie sféry nasledkov konania, ktoré je
konstitutivnym prvkom identity (nasledky konania, pri ktorych aktér identifikuje
seba ako ich pricinu) a pod.

Zamerom Cartwrightovej vysetrovania nebolo len posudit pripady kon-
krétnych pacientok, ale aj zhodnotit celkovy stav starostlivosti o pacientky s cie-
[om sformulovat opatrenia a postup napravy. Celospolocensky kontext tak bol
od zaciatku explicitny. Bojovu terminoldgiu a odhodlanost aktivistiek presadit
urcité predstavy o Standardoch medicinskej praxe povazujem za legitimnu
v kontexte politického konania, akym tato kauza nepochybne bola. Prehliadnu-
tie (popieranie) socialnej ukotvenosti prijatych kritérii a noriem vsak malo za na-
sledok oklieStenie verejnej diskusie o ,, neStastnom experimente”. Linda Bryder,
s odstupom dvadsiatich rokov, ponuka prave tento alternativny normativny ra-
mec a svojim zadsadnym stanoviskom dopliia uvazovanie o vhodnych kritériach
posudzovania medicinskej praxe i o iné hlasy, ktoré v 80. rokoch nemali v dis-
kurze dostatoc¢nu silu — o hlasy medicinskej profesie.

PATRYCIJA KYLYNA

Neznama krajina

Som cudzinka, rozumiem len po vodnom, po ¢asovom;
vidim to, ¢o som uz videla, ¢o som nikdy nevidela.
To, ¢o je daleko, odo mna daleko.

Les sa chytal pahorkov hnedym dymom
akoby mal byt zakratko rozviaty vetrom;
listy bezali ako raky

a kry sa ocistovali.

Pri potoku lezal ¢riepok s Ciernymi vzormi;
prave pri iom niekoho pochovavali —

zem vonala, vonali odtlacky

a medzi tiefmi dubov znel hlas:

Slava! Slava na veky!

Za horami bledlo velké mesto,
zabeleli sa kupoly ako bodliaky

a vtedy minarety sta trstiny v tisti
i vojska ticho ako hmla schadzali
a vietko biele mizlo v bielom nebi
a cesty presakovali do zeme

ako pismo do papiera

ako kosti do kamena.

A vtedy sa rozjasnila step.

Utek prachu a otvorené usta bez kriku:
stepni jazdci.

Prehanali sa na obzore, hrivy viali,
kone sa blystali ako cierne sklo;

aj z daleka ma oslepovali

— kone s bokmi bandury —

kym nahle nezmizli za obzorom.

PATRYCIJA KYLYNA (vlastnym me-
nom Patricia Nell Warren), ame-
rickd poetka a prozaicka. Naro-
dila sa v roku 1936 v Montane.
Studovala stredoveka literatdru
na Manhattan College v New
Yorku, neskér pracovala ako re-
daktorka v ¢asopise Reader’s
Digest. V roku 1957 sa vydala

za ukrajinského bésnika Jurija
Tarnavského, nautila sa po ukra-
jinsky a zacala v tomto jazyku pi-
sat. V kontexte ukrajinskej litera-
tlry je zaradovand k tzv.
Newyorskej skupine basnikov
(spolu s Virou Vovk, Bohdanom
Bojcukom, Zefiou Vasylkivskou,
Emmou Andrijevskou, Jurijom
Tarnavskym, Bohdanom Rubca-
kom, Olehom Koverkom, Markom
Carynnykom, Romanom Babova-
lom a Marijou Revakovyc).

V ukrajincine vydala basnické
zbierky Tragédia ¢meliakov
(1960), Legendy a sny (1964),
RuZové mestd (1969). Spolu

s Jurijom Tarnavskym prelozila
do anglictiny ukrajinské dumy —
Ukrainian dumy (1979). V roku
1974, rok po rozvode s Tarnav-
skym, vydala v anglictine pod
vlastnym menom roman s queer
tematikou Front Runner. Otvo-
rene sa hlasi ku svojej nehetero-
sexudlnej orientécii. Od 70. rokov
20. storoCia sa angazuje v eman-
cipacnych a rozvojovych projek-
toch zameranych na gejov

a lesby. Je vybornou bezkyriou,

v roku 1972 ako jedna z prvych
Zien prebehla Bostonsky mara-
ton. Je povazovana za ,matku
frontrunnerov”, ¢lenov bezeckych
klubov organizujtcich lesby, ge-
jov, bisexualov a transsexualov,
ktori, inSpirovant jej knihou, za-
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cali bojovat o svoje obcianske
prava. V anglictine vydala viacero
bestsellerov: The Fancy Dancer
(1976), The Beauty Queen
(1978), One is the Sun (1991),
Harlan's Race (1994), Billy’s Boy
(1997), The Wild Man (2001).

V ukrajin¢ine nepise od roku
1979.

Ako okno chveje sa nebo,
pred troma dnami sa tam skoncilo bombardovanie;

pri potoku nachadzam criepok s ¢iernymi vzormi, nedavno rozbity,

zem pri potoku je Cerstvo rozkopana.

Moje criepky st mokré;

stojim medzi odrazmi vody, medzi tisicami haluzok,
medzi krikom zvierat a kmenov

a hlas pod stromom ticho vravi:

Slava! Slava na veky!

(Zo zbierky Trahedija dZmeliv, Tragédia ¢meliakov, 1960.)

Cierny topol

Na pahorku stoji dom a cierny topol.
Rozbité okna sa rozsiruju nocou,

haltzky topola sa zuzuju nocou.

Zda sa nam, ze pahorok ukryva tisic hrobov,
Zze dom ukryva tisic pohladoy,

ze topol ukryva tisic obesenych duchoy,

ze noc ukryva tisic storodi.

O, tak sa bojime, obchadzajuc pahorok,

Ze nazyvame strechu tajomnou,

Ze nazyvame korene prekliatymi.
Nezabudnime na ten dom.

Zabudnime na nezabudnutych,

zabime mftvych,

nebojme sa bielych kréalovien,

kriciacich hrdinov a krvavych kralov,

lebo na pahorku stoji dom a cierny topol —
tam je pre nas nadostac strachu,

tam je pre nas nadostac casu.

Dedic¢stvo

Od prababky mam
drevenu lyzicu:
len trochu zodratu
na jednej strane.

troch bielych koni
pod bielym stromom.

Od nej mam hrom
v lethom popoludni
strach i udiv

v krikoch egresa.

Od nej mam trest
mojej babky:

neznejsi ako trest
jej vlastnej babky.

Od nej mam smrt,
od nej médm hrob

aj vrubkovanu basen
pod krivou brezou.

Listy maju svoj
¢as na padanie
a kvety na vadnutie
pod juznym vetrom,

ale iba ty,
jedina zo vsetkych,

mas vsetky obdobia
na svoju smrt.

Kasida
(fragment)

l.
Vratila som sa do hor

nikdy ich neopustajuc;

opustila som hory

nikdy sa do nich nevracajuc.

Hory — ruzovy mdr,
skaly — ruzova brana.

Kristina di Enes: Ruka, 2010

V mojom meste len orly stavali chramy,

len rieky stavali cesty,

Méam od nej brosnu len hromobitia stavali veze.
zo slonovej kosti: Pri kazdom zapade sinka
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moje mesto horelo ako Troja.

Ale nezhorelo,

lebo moje mesto je prilis nové na prekliatie,
lebo moja rodina je prilis nova na tragédiu.
Moja matka — kamen,

moj otec - lisaj,

moje dedicstvo — zemetrasenie.

Osamela sedim pod ruzovym murom

a nemyslim, neuctievam, nemodlim sa,
lebo narodiac sa, nejestvujem.

Zrazu - kto je to?

Cudzinec, cudzejsi ako ja,

putuje mojim mestom.

Tmavy divoch s Ciernymi o¢ami
nesuci zlaty n6z

a na rukach zlaté naramky.

Pred jeho cCiernym pohladom

sa chrdmy menia na hniezda

a cesty na vodopady

a veze na burky.

A hory a skaly zhoreli,

nie poziarom Trdje,

ale zapadom slnka.

A ja pred jeho ciernym pohladom,
ja, kamen, menim sa na kamen,

a citim v sebe neskutoc¢nu bolest kamenoy,
ktoré nevedia, Ze su kamenmi,
ktoré nevedia, Ze sa bolia.
Natahujem ruku k tmavému divochovi
a pytam sa ho: Kto ste?

Moj otec, moj syn, mbj boh?

Ale divoch sa zlakol

a utiekol s ciernou Ziarou v ociach
a zvonenim zlatych naramkov.

Ja som potom tiez utiekla z mesta
cestovanim pomalsim od lisaja,
smutkom pomalSim od kamerna -
vratila som sa, opustajuc ho,
vratila sa k nemu navzdy.

(Zo zbierky Legendy i sny, Legendy a sny, 1964.)

Cintorin

Tu je pochovany,

pod pamatnikom z granitu, vedla brezy.
Ano, bol to velky pan.

Nepamatam si, kedy zomrel,

ale povedali mi, ze vsetci plakali.

Z cintorina vidiet topole pri rieke,

v ktorej ho pokrstili.

Vidiet hory, kde sa ucil pokuseniu,

vidiet cestu, ktorou jazdil na koni do dediny,
a vidiet sad na vzdialenom pahorku,

kde sa jeho srdce rozpolilo ako jablko zhodené vetrom.
Kazdu jesen sem prichadzame s kvetmi —
fialovym orgovanom a bielymi klincekmi.
Nebojime sa vecnosti.

(Casopisecky v Novi Poeziji, Novd poézia, ¢. 7/1965.)

Minimalne verse

1.
Kamen. Iba kamen.
Bez hory, bez hrézy, bez hosti.

Nevieme, ci ukryje v sebe skamenely odtlacok listu, alebo nie.

Bez magmy, bez mapy, bez mora.

Kamen. lba kamen.

Vyhyba sa socharom, ved metafyzika lovi iba jeho tien.
Kamen bez kamena.

12.

Ked rozpilis jednu z mojich kosti

najdes duhu, ktord sa straca v duhe,

Sestuholnik, ktory sa straca v Sestuholniku.

Pozeras sa do mojho sucna elektronickym mikroskopom,
nachadzas ddhu, ktora sa straca v duhe,

Sestuholnik, ktory sa straca v Sestuholniku.

Preskimaj moju dusu teleskopom,

najdi belasé v ¢ervenom, geometriu v case.

Ked'si sa do mna zalubil, ja som uz zmizla.
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17.

Davam si hadanku:

infracervena minuta proti mojim mihalniciam,
dvadsatdva mikrénov proti mojich diiom,
nové modré hviezdy proti méjmu osudu,
vesmirne tajomstvo proti moéjmu tajomstvu:

ktoré z nich je vacsie, strasnejSie? — pytam sa sama seba.

Ale odpovede niet, pretoze ja sama som strach.

18.

Autoportrét urobeny laserom:

moja tvar je Cervend ako Cerven;

obocie — ako zelen, a riasy tiez.

Tien vedla mdjho nosa — Zltost.

Jedno lice — belasost.

V mojich ociach sa aj tuzba po nesmrtelhosti

stava spektrom: pohybuje sa od modrého k ¢ervenému.
Lahko sa spoznavam, ked miznem.

33.

Snivalo sa mi, Ze ona — neviem,

¢i moja mama, alebo nenarodena dcéra -
prisla ku mne do méjho mesta.

Neviem, ¢i. Ndmraza. Stromy uz

umierali. Vzdialeny hrom posledného lietadla.
V mojom meste. Ukazovala som jej, kde

na jar vyrastu tulipany. ,,Tu

aj tu, pod mrtvou travou.” Neviem, di.
Vzdialeny dym posledného mesta. Povedala

mi (tri vrasky na cele): ,Snivala sa mi

lampa a ¢mud z nej. Bola to smrt?”

Namraza. A ja jej: , Tu aj tam,

tulipany a snezienky.” Ja sama, alebo ona, prisla ku mne
a povedala (vrasky): ,,Z lampy, ¢mud. Alebo
smrt?” A ja: ,Ale kdeze, nie ¢mud, ale tymian.”
Neviem, ¢i sa mi to snivalo, alebo ja som sa.
Nie ¢mud, nie ¢mud, ale tymian.

34.

Som infracervena.

Tekutina je biela a ja infracervena.
Cerveny smad, oranzova hroza,

7Ita predstavivost, zeleny smutok a
belasd pamat a mozno fialova smrt.
A ja som infracervena.

A ja som sebe neviditelna,

hoci svietim vo vlastnej temnote.
Potrebujem 3Specidlne okuliare,
aby som sa mohla vidiet v zrkadle.

38.

O ¢om bude moja balada?

Prales uz nejestvuje. A ked jestvuje,
my uz v hom nevieme zit.

43.

Dieta moje, svet ma pre teba

darcek k narodeninam:

novy kolotoc, bez konikov,

ale s ruzovymi a modrymi bombami.

Netrap sa, tie bomby nie su ozajstné.

Citis, ako sa veselo kratia v rytme hudby?

Nie v rytme zabudnutého valcika, ale v rytme elektronického piskotu.
Kolotoc je celkom novy, dieta moje, eSte sa ho
nedotkli detské prsty.

Co sa to pyta$? Ano, prisnil si sa

akémusi dobrému robotovi

a on skonstruoval

kolotoc zo svojej fotografickej fatamorgany.
Aj roboty boli kedysi detmi.

Vysko¢ na koloto¢, dieta moje, a neboj sa,
povedali mi, ze tie bomby, to su hracky.

54.

Neviem uz,

co je to cit.

Hladam v slovniku,
ale nenachadzam
tie kovové veci,

¢o citim v dusi.

Len Srapnel prenika
z takej dialky

a tak hlboko?

56.

Vpustam vas do tajomného sveta.
Nie je v lom ni¢ zaujimavé,

len elektrony ocistené od emdcii.
Ziadne hriechy, len lisaje
obhryzajtce kamene.
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Slnko ani rozum nemaju

s nami ni¢ spolocné.

Osameld kométa, i ja som osameld -
obaja sme cudzinci, krajiny bez krajiny.
Aj uran je nevinny,

lebo ni¢ nevie o bombach.

Vpustam sa

do pravdivého sveta,

kde niet ziadnej poézie.

60.

Trstie zuni.

Strieborné tistie zuni.
Medené a Zelezné,
zuni bez vetra,

bez blata, Zelezné.
Nesadaju nan vtaky,
ale ono zuni bez neba, uranové.
SInko nan nesvieti,

ale ono zuni, zuni
aluminiové, mosadzné,
bez jesene a kyslika,
dokonca aj bez ludi,
ktori ho stvorili.

(Fragmenty z cyklu — basne cyklu boli publikované ¢asopisecky
v roznych Cislach periodik Nové poézia a Sucasnist, Sticasnost.)

Sedem egyptskych piesni
2. TIE

Ni¢ z teba nezostalo,

len mramorové pery,

ktorymi meriame tvoju lasku, nachadzame
tvoje bozky stratené v chodbach muzea.

Nezostalo nic zZivé,

len mramorova Sija, ale teraz

je ovela dokonalejsia ako Zivé telo,

ako tvoje neznosti stratené v chodbach hotelov.

Nezostalo ni¢, iba ty,

zivsia ako Zivot, krajsia ako krasa.

Nepotrebujes dejiny, smrt, ani koradlkovy nahrdelnik.
Bozkavas vsetkych, nikoho, alebo seba.

Nehladas dusu v dlhych chodbach.

5. SMENCHARE

Prichadzas k ndm anonymne,
pytas sa: ,Povedzte mi, kto som,

uz davno som zabudol svoje meno.”

A my sa pytame: , Kto si?”

Cakas na nas neviditelne:
,Pozrite sa na mna, moja krasa

davno pominula, ako lesk zo zlatého plechu.”
A my sa pytame: ,,Co je to krasa?”

Nechces nas objat bez Ucelu:

,Prindsam vsetku lasku z kralovstva tieriov.

Smrt, to je rieka extazy, kaskada snov.”

A my odpovedame: ,Neskoro. Uz neverime na lasku.”
A tvoje slzy cvendzia ako zlaté edikty.

(Fragmenty z cyklu — cely cyklus vysiel v ¢asopise Novd poézia, ¢. 11/1969.)

Kon so zelenou hlavou z vinylu

Koén so zelenou hlavou z vinylu cvala

v kralovstve tienov za Zeleznicou,

preteka sa s vlakom nalozenym cervenymi kostami,
cvala, cvéla, ako apokalypticky kolotoc:

jeho Sija sa podoba na saxofén (pole na bubon),
cvala ako jazz, ktory ma nozdry a chvost;

kosti ho citia, menia sa na cervené balony,
slobodné vzlietaju z vlaku k nebu a spievaju:

.Niet Boha okrem Boha,

a tento kon je Jeho prorokom,
kon so zelenou,

kon so zelenou,

kon so zelenou hrivou z vinylu

|
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Cvéla Sialene, radostne, zeleno,

skace po domoch a autobusoch,

vtahuje ulice do kaleidoskopu,

vtahuje mesto do ZItého parazélu —

stareny tancuju, diktatori jedia jahody,

a Eva sa vracia k nevinnosti.

Vazené banky rozhadzuju peniaze namiesto konfiet,
cervené semafory sa menia na ruze,
casopisy na zlaty plech, rosa pada ako dazd,
oslobodzuju vaznov, deti pocudvajua matky

a zeny lezia s roztiahnutymi nohami -

¢o za svata frivolnost!

Kén cvala,

prehana sa so sinkom nad ocednom (viny sa menia na cimbal)

a za konom sa na chvilu zastavuju vojny —
De Gaulle bozkava premiéra Anglicka,
premiér Sovietskeho zvazu bozkava papeza.
Namiesto kamenov — chlieb, namiesto kysloty — med,
a kati hraju na husliach,

a krematéria sa menia na cirkus.

Na okamih sa zly svet stadva zakuskom

a anjeli chodia v metre hore nohami.
Vsetko je dobré! Vsetko je krasne!

Hrdzavy most vyzera ako snehova vlocka,
tovaren odlieta ako krdel labuti,

krysy nosia cylindre a idu na bal,

dokonca aj smeti sa blystia ako zafiry.

Kén so zelenou hrivou z vinylu

cvala vpred, cvala vesmirom (planéty sa menia na opilcov);
jeho stopy su galaxie,

jeho frkanie nové hviezdy,

jeho tien cerveny posun,

¢o sa svetom Zenie ku koncu bytia

a veselo kri¢i saxofénovymi tstami:

.Ej, BoZe dobry, uz je cas znicit svet,

mne stadi aj raj zo zeleného vinylu!*”

A jeho erdZanie za ozyva ako piskot vlaku.

Ach, aka skoda, Ze ten kén nejestvuje,
Skoda, ze nebude moct nikdy cvalat,
kon so zelenou,

koén so zelenou,

kén so zelenou hrivou z vinylu.

(Casopisecky v Novd poézia, ¢. 12 — 13/1971.)

Spomienka

Kedysi davno, za tmavej letnej noci,

sa na mna cez okno spalne

pozeral blesk

ako strasidlo, ako potulnd mftvola

s ohnivymi ocami.

A ja, eSte dieta, som sa triasla v posteli
a takmer som umrela od strachu.

Ale neskér, ked som mala trinast rokov,
jednej tmavej letnej noci

si blesk sadol k mojej posteli,

do kresla mojej prababky

a zacal mi ¢itat rozpravky.

Jej dlha sukna ma oslepuje.

Na prste nosi stary

ZIty diamant.

Podava mi cCerstvu haldzku kaliny,
bielu tigrovanu laliu

a vravi: ,Vsetko najlepsie!"”

A pobozka ma.

Na stene spalne visi

velké barokové zrkadlo zo striebra,

v ktorom vidim vsetky dni svojej duse
a dni vsetkych svojich spomienok,
vsetky moje Uzkosti a obavy,
vsetkych mojich ohnivych anjelov

a vsetkych spolocnikov nezabudnutych snov.

.Vsetko najlepsie!”

Je mojim osudom — byt milenkou blesku.
Je mojim osudom — byt bleskom

a oslepovat sa, aby som videla.

(Casopisecky v Sticasnost, ¢. 1/1979.)
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Ohnivy byk
(Poéma)
1. UVAZOVANIE MATADORA

Matka Bozia, teraz, ked cakam pred Tebou

prichystany na koridu, odety do cervene a zlata,

pred ohnivymi lampiénmi v hotelovej izbe,

v ktorej ma na chvilu nechali, aby som sa pomodlil,
lebo o polhodinu budem stat pred rohmi byka,

Matka BozZia, teraz, ked cakdm, povedz mi

v tejto chvili nepokoja, ked' sa zlaté vysivky

stali mojimi nervami a zilami, povedz mi,

preco neustale hfaddm a nenachadzam,

preco zanovito jem kamen namiesto chleba,

alebo, lepsie povedané, pretoze nevravim pravdu, povedz,
prec¢o nemdzem najst srdce,

a preco, ked z neho kusok nachadzam, laska do mna nevchadza.
Matka Bozia, Ty, o pohybom sukne odvadzas byka

od matadora, ktory spadol, povedz mi, preco sa tulam
v tmavej Uzlabine lly, ale nenachadzam vodu,

pre¢o zomieram za to, bez ¢oho nemozno zit,

preco ma pozieraju vrany namiesto toho, aby ma kfmili.
Povedz mi konecne, preco nikdy neviem,

ze nedostanem odpoved ani od Teba, ani od seba,

ze musim opustit lampidny, zasvietené akoby pre
neznameho mucenika v katakombach,

a ist opat na koridu, nevediac,

¢i sa vratim, aby som zhasil plamene.

2. BRONZOVY PRIiSLUB

Zomreli sme necitiac bolest.

Nas manifest — more modré od nafty a peny chemikalii.

Nase prestieradlo — opar dymu nad mestami,

a nas hrob — kopec spalenych odpadkov.

Pod nim medzi kdblami a hrdzavymi kabalami

lezi pochovany maly bronzovy byk —

prislub zabudnutej obety.

Zaujimavé! — vravime a vazime si ho, akoby bol v muzeu.
Ibaze v metre reve Minotaurus — poziera vozne aj pasazierov

a jeho rev sa ozyva prazdnymi tunelmi plnymi kosti a olejovych lamp.

Zaujimavé! Skoda, e medzi nami nie je Theseus.

Ale my sme uz ini, lepsi, racionalnejsi.

Pozname vegetarianstvo a vec¢nu anestéziu —

v nasom svete nevladne pradavny strach.

A kdesi v uliciach ako burlak cestuje smutny prizrak Dia,
a kdesi sa matador oblieka na koridu do krvi a ohna,

kdesi na bitunku z brucha vola plynd rubiny a modré stuhy.

Naco je hrdé umieranie, naco nezmyselné chvastinstvo?
Aj ked sme starsi ako vtedy, nerozumnejsi, hriesnejsi —
budeme potrestani tak isto ako Hypolit v druzici,

ked uzrel prizrak byka, ktory sa dvihal zo zaspineného vesmiru.

0, ako nés zviera bronzovy prislub,
ako zviera, ako nas zviera!

3. CHRAM JEDNEHO POPOLUDNIA

Matador, tmavy a prisny ako socha svatého

na portali stredovekého chramu,

prichadza s ruzovou pelerinou v rukach

ako putnik s tajomnym sflubom - na bohosluzbu.

Byk nanho caka ako slnko, ktoré zapada v kamenolome
a matador ho pelerinou prosi,

aby spolu vytvorili velky chram.

Kazdy obluk — ddha peleriny,

ktora vedie byka okolo tela matadora.

Matador sa od vzrusenia vznasa ako zvonica.

Jeho cierne odi horia ako uhliky kadidla.

Rozhnevany byk vyrezava rohmi portal.

Pot sa meni na vino a krv na zlaty oltar,

Sabla v srdci — na zasvatenie.

A ked byk pada mitvy, minie tisic rokov,

a chram tiez pada, pomaly, bez hromu,

omdlieva v slnku ako svata vidina.

Len matador preZije katastrofu

s o¢ami zuholnatenymi imperialnym ohnom.

Tak bol Rim postaveny i znic¢eny za jedno popoludnie.

4. RANA JASNEJSIA AKO SLNKO

Aréna caka, akoby bola pokropena benzinom

a krik trab, ta-ra-ri, na nu padé ako zazatéa zapalka.
Na vysokej vezi smrti medeny byk zvoni na poplach.
Odev matadora je Cervensi ako Cerstvo vyrezané srdce
a pre zlato na jeho vysivkach zabili miliéony indidnov.
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Byk bezi k matadorovi, sliape po kostrach, ta-ra-ri!

O, vietok pradavny strach! Vietok bol! Vietok tovar impéria!
Zlato i slzy, lode i kati, heretici i elégie!

Byk bezi, sliape po horach smaragdov a Zenskych vlasov,
ale nesleduje cervenu pelerinu, vyhadzuje ¢loveka nahor
a roh prenikd stehnom ako kométa, ako raketa.

Buch! Vesmir hori — Drazdany, Rim, Eden.

Horia krestanski muéenici, Zidia i Atahualpa,

aj budhisticky mnich v kaluzi benzinu, ta-ta!

aj kozmonauti v blcani rakety,

aj anjel s sablou pri brane, ta-ra-ri, ta-ra-ri!

Nevieme, ¢i Boh stvoril ¢loveka,

ale vieme, Ze clovek stvoril krematoria,

vieme, Ze srdce, to je zlievaren na zlato a telo,
Ze histéria, to je krik chudoby a popol a kvilenie.
Naveky visi v nebi matador.

Na chvilu je Adam,

v ktorého stehne svieti roh

ako Hirosima, ako sviecka, ako sInce.

5. BYK UPROSTRED ARENY

Nie, ja nemo6zem zomriet, nie.

Moja maska so zlatymi rohmi sa zmeni na riecny strk,
ale ja, vravim vam, nezomriem.

Ako ma mozno zabit a neznicit pritom svet?

Moje odi prilis dlho hladeli na obzor, aby som sa stal obzorom.

Ako sa stat zemou, ked uz v kostiach nosim zeleny 3pik?
Videl som prilis vela stromov, vypil prilis vela vetrov,
prilis dlho som bol slobodny, aby som bol otrokom nebytia.
Pohlad davu ma robi nesmrtelnym

a ten so sablou predo mnou zabije moju smrt.

Som bezodnou tuzbou

i lasky vytrznostou — moje kuceravé celo.

O, aky biely bol'v mojom srdci!

Som cierny mrak nepoznania,

som krysStalovy zamok extazy.

Hoci som zraneny, eSte branim svoju osamelu vélu.

Som akysi slaby — musim si [ahnuUt na zem.

Som ohnivy holub v ¢ase méjho vlastného cakania,

ja nemézem umriet nikdy, nikdy, nikdy.

Davajte si pozor, som nebezpecny!

Zomieram!

Kristina di Enes: Usta, 2010

6. ZLATE ROHY

Matador stoji, triumfuje vedla mitveho byka.

Ako mesiac zatemnuje sinko zver

a okolo hlavy mu rastie svatoziara.

Dobre sa pozerajte — je to posledna moznost vidiet,

ako sa muz meni na Boha.

Pecen Prometea je uz zjeden4,

ale on dalej krici v retaziach na kopci skvary,

lebo jeho jadrad uz nepoziera zobak orla, ale helikoptéra.
Neplodné Zeny sa uz nedotykaju rohov,

uz je zakazané v noci zimného slnovratu

privazovat prskavky k rohom byka,

aby reval a bezal v burke iskier,

aby sa z jeho rohov narodili dve sInka.

Eurdpe sa uz prejedla idyla s bielym bykom -

nervézne sedi v kabinete lekara

a vravi: Chcem potrat. Mdm na to pravo.

Pre nas — nesvaty ohent horménov a psychiatrii.

Pre nas — hlava byka so zlatymi rohami,

ktoré visia v muzeu ako zabudnutd modlitba doby bronzovej,
pred ktorou turisti zapaluju lampidny zufalstva.
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Matador stoji, triumfuje,

nesie v hlave hrdost a silu byka

ako masku so zlatymi rohmi.

Ako oslepuje jeho jasnost! Treba nanho hladiet cez tmavé sklo.
To my ako mesiac zatmievame matadora.

Z noci muzskych stehien — kométa,

a z jeho brucha - vietor hviezd.

Okolo nasich hlav - svatoziara. Pondhlajte sa!

Hovoria Cosi o zdkaze koridy.

Je to posledna prilezitost zmenit sa na Boha.

7. SMRT BYKA

Byk lezi eSte horuci ako uhlik, ako motor.

Ako voda na dne studne, smrt sa pokojne leskne v jeho oku.
Medzi rohmi zapad sInka, alebo cerveny semafor.

Krvavy jazyk tecie riekou hrdze

spod cierneho zelezného mosta Ust.

A smrt vyrasta z oka ako cyprus, ako televizna veza.

Trava sa meni na krv, ocel na krv.

Ako cervik, ako laser, smrt rozoziera rohy.

A krv sa meni na chlieb, na chrém, na listky do kina

a rohy na ritualy z umelej hmoty.

Ale nie sme bohatsi, sme chudobnejsi, lebo sme videli
miliony mrtvych, nerozumieme smrti byka,

zabudame, i je byk Sirym polom, alebo prazdnou fabrikou.
Smrt byka muci medzi mrakodrapmi ako siréna;

na uliciach revu strasné kravy s modrym vydychom

a osud byka nas trestad ako sarance alebo radium,

lebo nepozname rozdiel medzi obetou a krutostou.

Ked' spadne vodikova bomba, vtedy opat raz zhori

nad mestom obrovsky byk s prskavkami priviazanymi k rohom.
A oslepi nas jeho pad.

(Zo zbierky RoZevi mista, RuZové mesta, 1969.)

(Z ukrajinciny preloZil Patrik Oriesek, 1977 — literarny kritik, prekladatel,
pracuje ako dramaturg v radiu Devin.)

PATRIK ORIESEK

Kylyna/Warren: Esej o inakosti

1.

Tvorba americkej spisovatelky Patricie Nell Warren, piSucej v anglictine
bestsellerové romany s rodovou a queer tematikou a v ukrajincine pod pseudo-
nymom Patrycija Kylyna ,,neomodernistické” basne, je na Slovensku okrem
Uzkeho okruhu citatelov a ¢itateliek (ukrajinistov a odborni¢ok zaoberajucich
sa rodovou ¢i queer tedriou) prakticky neznama.

Tato dvojita ruptura (poznavacia a interpretacnad) je sposobena viacerymi
faktormi: pretrvavajucim nezaujmom slovenského prostredia o ukrajinsku lite-
ratdru po , historickej mutacii” v roku 1989, izolovanostou Newyorskej skupiny,
ku ktorej je Kylyna zaradovand, od ukrajinského literarneho, historického a kul-
turnospolocenského kontextu 60. — 80. rokov 20. storocia, ked'sa ukrajinskej li-
teratare v slovenskych literarnych periodikach i prekladovej politike venoval po-
merne Siroky priestor, ako aj pomerne oneskorenym reflektovanim americkej
.rodovo a queer zameranej” literatury 70. — 90. rokov 20. storocia na Slovensku.

Kym v 60. — 80. rokoch branili recepcii poézie Patrycije Kylyny najma po-
litické priciny (emigrantska literarna skupina), v 90. rokoch to bol radikalny od-
klon od dominujucej recepcnej orientacie slovenského prostredia, ktoré sa dlho-
dobo zameriavalo na literatdry byvalého Sovietskeho zvazu. Na druhej strane
prvkom, ktory sa podpisal pod nepritomnost prozaickej tvorby Patricie Nell War-
ren v slovenskom prostredi, aj napriek zmene jeho socidlneho tkaniva a ideovej
infrastruktury, je neexistencia vydavatelskej a prekladovej politiky, ktora by spri-
stupriovala diela americkej proveniencie z rodovej a queer oblasti, a to ani také,
ktoré by svojou tematickou orientaciou alebo estetikou mohli vychadzat v Ustre-
ty ocakavaniam Sirokého okruhu citatelov a Citateliek.

Hoci poeticka tvorba Kylyny patri do kontextu ukrajinskej literatury, zau-
jem o autorku a jej poéziu, azda pre jej osobnu ,dvojitost” a literarnu ,,dvoj-
znacnost”, je aj v ukrajinskom kultirnom prostredi pomerne obmedzeny. V prie-
behu rokov 1989 - 2011 vznikli o tvorbe Kylyny na Ukrajine dve literarnokritické
studie (Denysenko 2012), ¢o je v kontexte rozvinutého rodovo a queer oriento-
vaného zazemia ukrajinskej literarnej tedrie i pocetnej vyskumno-publikacnej
¢innosti ukrajinskych feministiek naozaj prekvapujice. O to viac, Ze poézia Ky-
lyny moze pre spomenuté vyskumné oblasti predstavovat modelovy text, v kto-
rom sa v mikronaraciach a motivickych blokoch prejavuje prakticky celd agenda
oboch teoretickych orientacii. Najma ta jej Cast, ktora je primarne zamerana na
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subjekt a jeho telo ako miesto, na povrchu ktorého (a cez ktoré) sa prejavuju
mocenské diskurzivne rezimy normujuce socialne, sexualne, intelektualne a es-
tetické tuzby, preferencie a ocakavania jednotlivca ¢i jednotlivkyne. Okrem
socialno-konstruktivistickej vrstvy, ktora je jednym z konstitutivnych prvkov ro-
dovych studii, mozno v poézii Kylyny ndjst aj dekonstruktivisticky rozmer, ak-
centovany aj queer tedriou, v ktorom sa subjekt otvara na konstruovanie novych
foriem identitnych prislusnosti.

O poézii Patrycije Kylyny sa v ukrajinskom prostredi piSe najma v suvislosti
s Newyorskou skupinou basnikov. Kritické texty, ktoré sa skupinou tychto do-
dnes literarne ¢innych ukrajinskych emigrantov zaoberaju, su orientované v pr-
vom rade na skimanie historickej genézy skupiny, sirSie kultirnospolocenské
kontexty, v ktorych skupina posobila (Tarnavskyj 2002), prislusnost skupiny
k ukrajinskej literattre a kultire na zaklade motivickych a intertextualnych pre-
sahov, ¢i uzsie — k modernistickému a neomodernistickému diskurzu ukrajinskej
literatury (Pavlycko 1999). Pritomné su tiez pokusy o definovanie poetiky sku-
piny, rdmcovo spojené s evollciou stylového systému ukrajinskej emigrantskej
literatury (Astaf’ev 1995, 1998). Pozorovatelna je snaha o reflektovanie erotic-
kého diskurzu v tvorbe Newyorskej skupiny, treba vsak zdéraznit, Ze vyhradne
v kontexte ukrajinskej emigrantskej literatary 20. storocia (Revakovyc 2000, Po-
nasenko 2011). Dominantnymi stiradnicami teoretického vyskumu zostavaju
teoretické prace opisujuce historické pozadie a miesto Newyorskej skupiny
v historii ukrajinskej literatary 20. storocia (Pavlycko 1999) alebo sofistikované
analyzy semiotickych a struktdrnych mechanizmov, ktoré st imanentné poetike
skupiny (Astaf’ev 1995, 1998). Basnické dielo Kylyny ako samostatna vyzna-
mova, motivickd a textova jednotka zostava prakticky nereflektované.

Zatial ¢o na Ukrajine je poetické dielo Kylyny aj napriek malému poctu teo-
retickych prac o diele autorky citatelsky pomerne dobre zndme, v Spojenych sta-
toch americkych sa s poetickou tvorbou Warren v ukrajincine — na teoretickej
a Citatelskej Urovni — nestretneme (prinajmensom v anglickom jazykovom pro-
stredi, okrem ukrajinského emigrantského). Je to o to prekvapujucejsie, ze je
v danej oblasti pritomné fyzicky takmer celé; dve z troch basnickych zbierok,
ktoré Kylyna vydala, vysli v USA. Rovnako v danom geografickom kontexte po-
sobia literarne ¢asopisy Novi poeziji a Sucasnist, financované a vydavané ukra-
jinskou diaspérou, v ktorych su roztrisené do knih nezaradené basne tejto
jazykovo dvojdomej autorky. Tam, kde je dielo Kylyny reflektované, teda v kul-
turnych periodikach ukrajinskej diaspory, je podobne ako na Ukrajine ukryté
v pestrej zmesi poetik a osobnosti Newyorskej skupiny (Revakovy¢ 2003, Rubcak
1983). Je priznacné, Ze kritické Studie o poézii skupiny pisu najma jej ¢lenovia
(Tarnavskyj, Rubcak, Revakovyc).

V americkom literdrnom a kultrnom kontexte Kylyna ako autorka prak-
ticky neexistuje. Naopak, znama je tu Patricia Nell Warren, ktora vsak nevystupu-
je, ako by sa dalo ocakavat, aj ako autorka neomodernistickych basni, pisanych
exotickym vychodoslovanskym jazykom, ukotvenych v geograficky vzdialenych
kontextoch. Je pritomna vyhradne ako socialna aktivistka a autorka bestselle-
rovych romanov s (prevazne) neheterosexualnou tematikou. Americka rodovo

a queer orientovana kritika reflektuje vylucne jej prozaicku tvorbu (ta poeticka,
po ukrajinsky pisand, je premlcana, alebo sa objavuje ako biograficka kuriozita),
pricom sa zameriava najma na otazky reprezentacie — spdsoby predstavovania
problematiky LGBT komunity v prozaickych textoch autorky a ich (pozitivny i
negativny) dopad na verejni mienku a moznost socialnej zmeny (Steurnagel
1986, Levine 1991, Weber 2001). Estetické, Zanrové, motivické ¢i textologické
rozmery prozaického diela Warren nie su na teoretickej Urovni v americkej kri-
tike, azda pre jeho popularizacny, pozitivisticko-explanacny rozmer, dostato¢ne
uchopené ani analyzované. Reciprocne rozsiahla ,,cross-writingova” cast lite-
rarnej tvorby Warren (sedem romanov o Zivote americkej neheterosexualnej ko-
munity), zase nie je Citatelsky znama a kriticky reflektovana na Ukrajine. Dodnes
tam v preklade nevysla Ziadna z jej po anglicky napisanych proéz reflektujucich
politickd a identitnd emancipaciu sexualnych mensin v USA za ostatnych tridsat
rokov, ani sa neobjavila seridznejsia ideova ci literarna analyza tychto diel.

Je paradoxné, ze v oboch kulturnych priestoroch, americkom i ukrajin-
skom, ziju Casti literarneho diela autorky (Kylyny/Warren) izolovane a vznasaju
sa v akomsi komunika¢nom vzduchoprazdne. Toto dvojité vyzatvorkovanie jed-
nej z dvoch casti jej tvorby a biografie ma v oboch prostrediach svoje dévody,
a to predovsetkym ideologického a kultirneho charakteru.

Pre americkd rodovu teoériu iste nie je tajomstvom, Ze otvorene lesbicka
autorka dokazala takmer dve desatrodia zit v tradicnom manzelskom zvazku.
O to viac prekvapuje mlcanie, ktoré v americkej literarnej kritike tento fakt spre-
vadza. Zda sa, ze biografické fakty neberd americké rodové studia (esencialis-
tické i konstruktivistické) do Uvahy; mozno preto, ze ich povazuju za interpre-
tacne irelevantné, alebo ich pokladaju za prekonané. Ovela prekvapujicejsim
zistenim je, ze rodovo a queer orientovana teéria nereflektuje tvorbu Warren
v obdobi pred coming outom, ¢o by mohlo naznacovat, Ze ignoruju moznost
kreovania a afirmacie inakosti v obdobi pisania vinom jazyku. Mozno vsak len
potvrdzuju rozsireny mytus o slabom jazykovom zazemi, resp. tzkom jazyko-
vom spektre, v ktorom sa pohybuju americki kritici a kriticky.

V ukrajinskom prostredi situacia vyzera inak. Pre ukrajinsku literarnu vedu,
orientovanu do 90. rokov 20. storocia najma na marxisticku literdrnu vedu, cias-
tocne na semiotiku a Strukturalizmus, zaroven aj na tradi¢nejsie hodnoty ako
narod, trieda, pokrok, struktira a rozum, je nepochopitelné, preco sa autorka
interpretacne narocnej poézie rozhodla pisat spotrebnu ,,gej préozu” zameranu
na , masového citatela” a okamzity komercny Uspech. Mlcanie tejto casti ukra-
jinskej literarnej kritiky je svojim spésobom lahko desifrovatelné; definuje ho
zmena celkovej tvorivej orientacie autorky — neocakavany regres do sféry popu-
larnej kulttry spojeny s problematickou ¢astou biografie azmenou jazyka, v kto-
rom tvori. Nejasnejsie su motivy, ktoré stoja za mlcanim ukrajinskych kritikov
a kriticiek zaoberajucich sa rodovou a queer teériou. Premlcanie préz Warren
moze byt vysvetlené obavami z homofébneho nastavenia ukrajinskej spolo¢-
nosti, ktora nie je pripravend vyrovnat sa so sexualnou inakostou citankovej au-
torky, alebo strachom z jej Skandalizacie. Na Ukrajine sa dodnes poklada za ne-
Standardné, alebo prinajmensom nestastné, uvadzat v diskusidch o ukrajinskych
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autoroch a autorkach z prelomu 19. a 20. storocia ich sexualnu orientaciu. Na
spolocenskej a politickej Urovni je situacia este absurdnejsia. Hoci ukrajinska
vlada v roku 2006 implementovala politiku ,gender mainstreamingu”, nema za-
mer ju realizovat (Hankivska — Salnikova 2011, Plachotnik 2011).

Pod recepcnu izolovanost tvorby autorky v oboch vyrazne odlisnych kul-
tdrnych prostrediach — americkom i ukrajinskom — sa teda podpisuju rézne
faktory kulturneho a ideového charakteru. Radikdlnym vyzatvorkovanim casti
tvorby a biografie sa obe intelektualne tradicie a kulttrne priestory vzdali zauji-
mavého interpretacného materialu, ktory vrha svetlo na obe strany , Janusovej”
tvare a spdja zdanlivo nesurodé ideové, identitné, kultarne a literarne casti do
jedného celku. Komplexnejsie uchopenie navratnych motivov a tém v oboch
Castiach diela vedie k novym moznostiam kritického nazerania na obe zatial re-
cepcne prisne rozdelené casti. Aby sme tieto spolocné, vzajomne sa presahujice
prvky mohli objavit, musime sa vratit na zaciatok.

2.

Patricia Nell Warren sa narodila v roku 1936 v Montane v rodine s ne-
mecko-irsko-nérskymi korefimi. Uz v mladosti prejavovala zaujem o Sport, ktory
mal v rodine Warrenovcov tradiciu. Jej otec rad plachtil na lodi po jazere, matka
zase hravala basketbal, strielala z luku a malorazky. Na rozdiel od svojich vrstov-
nicok, Patriciu nezaujimali kolektivne Sporty, ale jazda na koni a behanie na
kratke trate. Na strednej skole objavila okrem zaujmu o odlisné Sporty aj svoju
dalSiu ,.inakost” — eroticky zdujem o rovnaké pohlavie.

Vysokoskolské studia prezila Warren na Manhattan College v New Yorku,
kde Studovala stredoveku literaturu. Tu sa zoznamila s Jurijom Tarnavskym, mla-
dym ukrajinskym basnikom, ktorého si v roku 1957 vzala za manzela. Pod jeho
vplyvom sa naucila po ukrajinsky a zacala v tomto jazyku pisat. Hoci prvé basne
publikovala po anglicky uz v roku 1954, az pisanie v cudzom jazyku ju prinutilo
zjednodusit a radikalne zmodernizovat svoju poetiku. V roku 1959 sa pripojila
k Tarnavskému a Rubcakovi, ktori vytvorili medzikontinentalnu basnicku skupinu
integrujucu ukrajinskych spisovatelov a spisovatelky Zijucich v oboch Amerikach
a zapadnej Eurépe. Do skupiny okrem newyorskych ¢lenov — Jurija Tarnavského,
Bohdana Rub¢aka, Zeni Vasylkivskej a basnika z Chicaga Jurija Kolomyjca — patri-
li aj Ukrajinci Zijuci a piSuci v Brazilii (Vira Vovk), v Nemecku (Emma Andrijevs’ka),
v Belgicku (Roman Baboval), v Kanade (Marko Carynnyk, Volfram Burhardt
a Marija Revakovyc¢). V roku 1959 zacala skupina v New Yorku vydavat ¢asopis
Novi poeziji, v ktorom boli publikované prevazne basne ¢lenov, preklady z mo-
dernej eurdpskej literatury a texty starsich ukrajinskych spisovatelov zijucich
v exile. Posledné dvojcislo 12 — 13 vyslo v roku 1971. Po zaniku Novej poézie Cle-
novia a ¢lenky skupiny publikovali v inom literarno-kultirnom periodiku ukra-
jinskej diaspory — v casopise Sucasnist, ktory vzhladom na priatelské kontakty
s jeho redaktormi povazovali za vlastni platformu.

Aké boli ciele skupiny? Zrevolucnit slovnik ukrajinskej poézie, ktora podla
nich tkvela v romantizme, a prestavit jej dominantné koordinaty — zmenit spo-
lo¢ensku angazovanost, viazanu podobu a lyrizmus na vecnost, filozoficku ref-

lexiu, abstraktnost, neracionalnost a volny vers (Tarnavs’kij 2002). Sdm nazov
skupiny odkazoval na prislusnost k zapadnému svetu, v ktorom moderna poézia
tieto atriblUty uz davno nadobudla (Tarnavs’kij 2000).

V priebehu rokov 1959 — 1973 vydala Warren pod pseudonymom Patry-
cija Kylyna v ukrajincine tri basnické zbierky: Tragédia ¢cmeliakov (1960), Le-
gendy a sny (1964), RuZové mesta (1969). Jej posledné basne publikované po
ukrajinsky sa nachadzaju v cislach casopisu Sucasnist z roku 1979. Okrem au-
torskej prace sa na literdrnom zivote ukrajinskej diaspéry podielala aj ako pre-
kladatelka. Spolu s manzelom Jurijom Tarnavskym prelozila do angli¢tiny ukra-
jinské dumy (Ukrainian Dumy, 1979) a ako kulturna aktivistka zoznamovala
americké publikum so skutoc¢nostou, ze v Sovietskom zvéze Ziju okrem Rusov
aj iné etnické skupiny a narody, napr. Ukrajinci.

V 60. —70. rokoch pracovala Warren ako redaktorka pre Reader’s Digest.
Od roku 1964 do roku 1972 bola koordinatorkou spanielskeho vydania, o sa
okrem dlhodobého pobytu za hranicami prejavilo aj vo frekventovanom vyuzi-
vani Spanielskych motivov v jej po ukrajinsky pisanej poézii a neskér tiez v pro-
zach pisanych po anglicky.

0Od 60. rokov sa Warren intenzivne angazovala v boji za zrusenie diskrimi-
nacnych pravidiel v Sporte. Pomahala americkému Amatérskemu atletickému
zvazu presadit zvacsenie vzdialenosti, na ktoré mohli americké zeny stutazne be-
hat, z dva a pol mile na patdesiat mil. Aby bola k svojmu oblibenému Sportu bliz-
Sie, pracovala ako PR manazérka pre prvé dva rocniky Newyorského maraténu.
Zaroven ako ,insiderka” pisala o Zenskom behani do Runner’s World. Fascinacia
behom nebola pre Warren iba otazkou pasivneho zaujmu. V roku 1971 skoncila
v Newyorskom maratdne Stvrtd a v roku 1972 ako piata zena v historii dokoncila
Bostonsky maratoén. Jej osobné maximum na maraténskej trati je 4 h : 20 min.

Zaujem o Sport sa pretavil do jej viacerych ,,cross-writingovych” romanov
— predovsetkym do volnej trilégie The Front Runner (Veduci bezec, 1974), Har-
lan’s Race (Harlanov pretek, 1994) a Billy’s Boy (Billyho chlapec, 1997), ako aj
do zbierky eseji o neheterosexualnych sportovcoch a Sportovkyniach v dejinach
The Lavender Locker Room (Levandulova prezliekaren, 2006).

70. roky 20. storodia su v zivote Warren klGcové: rozvadza sa s Tarnavskym
(1973), vydava svoj prvy roman (1974), verejne sa hlasi k homosexualite (1974),
prestava pisat po ukrajinsky (1979). Komercny Uspech romanu The Front Runner
vyrazne ovplyviiuje jej osobny Zivot. Ma tiez dopad na konfliktmi zmietant ame-
rickd spolocnost a LGBT komunitu. Otazka sexudlnej inakosti sa aj vdaka knihe
The Front Runner opat stala aktualnym spolocenskym a politickym problémom.
Objavenie sa romanu takéhoto typu na pultoch knihkupectiev bolo pre komu-
nitu americkych gejov a lesieb dblezitou udalostou. Debutovy roman Warren
ozivil verejnu diskusiu poznacenu politickou fetiSizaciou normalnosti a poukazal
na diskriminacné pravidla panujice v americkej spolo¢nosti. Upriamil pozornost
na potrebu emancipacie sexuadlnych mensin a vyraznou mierou prispel k novému
teoretickému premyslaniu o kultdrne a socidlne konstruovanom pohlavi/rode.

Frekvencia tém spajajucich sa so sexualnymi mensinami vo verejnom dis-
kurze po vyjdeni knihy Warren vyrazne vzrastla. Jej popularita sa pricinila o naru-
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Senie prevladajucej rétoriky v oblasti sexualnej politiky a obcianskych prav, zalo-
zenej na heteronormativnych stratégiach. Text inspiroval skupinu nadsencov ne-
heterosexualnych bezcov, bezkyn a chodcov k zalozeniu bezeckych klubov, ktoré
prijali ndzov romanu ako identitnt znacku a zacali sa nazyvat frontrunnermi. Prvy
klub FR (Front Runners), inSpirovany postavami z knihy Warren, vznikol v roku 1974
v San Franciscu. O par rokov neskor uz kluby FR existovali v kazdom va¢som ame-
rickom meste. V 80. rokoch prenikli do Kanady a zaciatkom 90. rokov expandovali
do zdpadnej Eurdépy. Dnes sa ich pocet odhaduje na sto. LGBT clenovia a ¢lenky
klubov FR nazyvaju Patriciu Nell Warren ,, matkou frontrunnerov”.

The Front Runner, ,,gay love story” s emancipa¢nym rozmerom, sa pocas
nasledujucich desatroci stal klasickym dielom svojho zanru. V priebehu tridsia-
tich rokov vysiel v Siestich americkych, dvoch britskych a kanadskych vydaniach
a bol preloZeny do desiatich jazykov (japoncina, Svédcina, dancina, franclzstina,
nemcina, holandcina, Spanielcina, ¢instina, taliancina, litovcéina). Oficidlne Udaje
uvadzaju, Ze na svete sa predalo viac ako desat milionov vytlackov, o znamen4,
ze Warren je globalne najlepsie sa predavajucou spisovatelkou piSucou o sexual-
nych mensinach a sexudlnych identitach.

Po coming oute, uverejnenom v neworskej tlaci v roku 1974, zacala War-
ren prispievat do viacerych vplyvnych magazinov zameranych na LGBT publi-
kum. Eseje na rozmanité spolocenské a kultirne témy publikovala napr. v The
Advocate, Out, Gay & Lesbian Review, Genre, Philadelphia Gay News, The Let-
ter, Lodestar Quarterly, ale aj v znamych mainstremovych periodikach ako Los
Angels Times, San Francisco Chronicle, Chicago Tribune a L. A. Woman.

Necakany komercny Uspech prvotiny dovolil Warren venovat sa pisaniu
knih. V priebehu nasledujucich dvadsiatich rokov vydala dalSich Sest romanov.
Register tém, ktoré sa objavuju v jej prozaickom diele, je formovany najma zi-
votom LGBT komunity. V romane The Wild Man (Divy c¢lovek, 2001) je pribeh
gej matadora vydaného napospas fasistickému besneniu umiestneny v retro-
spektivnej naracii do Francovho Spanielska. V romane The Fancy Dancer (Tanec-
nik Pestrého tanca, 1976) Warren prostrednictvom bolestivého sebaspytovania
konfrontuje gej katolickeho knaza s cirkevnou hierarchiou, jej dogmatickym
ucenim a malomestskou neznasanlivostou. Napatie medzi sexualitou a religio-
zitou prechadza v tomto roméane viacerymi transformaciami. V romane The
Beauty Queen (Kralovna krasy, 1978) Warren odhaluje prikry rozpor medzi ré-
torikou antigejského politického establishmentu a slovnikom emancipa¢ného
hnutia LGBT komunity. Z zkeho tematického registra zameraného na problémy
GLBT sa vymyka roman One Is the Sun (Jedno je sInko, 1991), v ktorom Warren
po niekolkoro¢nom historickom vyskume spojila na priestore velkej historickej
fresky skutocny pribeh nacelni¢ky indianskeho kmena z Montany do pribehu
o potrebe nadviazania nového duchovného spojenia medzi eurépskymi prista-
hovalcami a pévodnymi obyvatelmi Ameriky.

Po velkom komerénom Uspechu prvych troch knih sa Warren zaciatkom
90. rokoch prestahovala z New Yorku do Los Angeles, kde zalozila medialnu
spolo¢nost Wildcat International, ktorej je spoluvlastni¢kou. Popri pisani sa an-
gazuje v politickom Zivote; v roku 2007 neUspesne kandidovala na miesto

v mestskom zastupitelstve West Hollywood City; okrem prace na vlastnej poli-
tickej agende participuje na emancipacnych a vzdelavacich projektoch oriento-
vanych na LGBT komunitu a znevyhodnent mladez. Financuje projekt zamerany
na rozvoj kreativnosti mladych fudi zo socidlne slabsich vrstiev Youth Writes!
Clanky suvisiace s ludskymi pravami, emancipaciou a pravnym statusom sexual-
nych mensin, agendou AIDS a medicinskou starostlivostou, publikuje vA & U
Magazine, Atlantic Monthly, Los Angeles Times, Reader’s Digest, San Francisco
Chronicle, Chicago Tribune, Modern Maturity, Persimmon Hill, New York Press,
Des Moines Register, Mythosphere a Corporate Africa. Od roku 1991 sa neuspes-
ne pokusa o filmovu realizaciu romanov The Front Runner a One Is the Sun.

3.

Specifikom ukrajinskej literatury je jej viacjazy¢nost a multietnickost.
Ukrajinska literatura bola v ostatnych dvoch storociach tvorena najma v ukra-
jin¢ine a rustine (v skorsej minulosti aj v latincine, cirkevnej slovancine, nemcine
a polstine). Jej tvorcami boli nielen etnicki Ukrajinci piSuci po ukrajinsky alebo
rusky, ale aj po ukrajinsky pisuci Rusi (Marko Vovc¢ok), Nemci (Ulana Kravcenko,
Oleksandr Burghardt), Zidia (Mojsej Fisbejn), potomkovia $védskych presidlen-
cov (Mark Johansen) a ini, ktori vyrastali v ukrajinskom jazykovom prostredi, ale
doma rozpravali inym jazykom. Pouzivanie dvoch literarnych jazykov (rustiny
a ukrajinciny) v stucasnosti komplikuje dalsi jazyk, tzv. surzyk, definovany ako
spojenie elementov dvoch alebo viacerych jazykov bez dodrzania noriem spi-
sovného jazyka. V praxi ide o nenormativne kombinovanie ukrajinciny, hovoro-
vého jazyka a nareci s rustinou alebo angli¢tinou. Tieto filologické interferencie
tvoria v textoch ukrajinskych spisovatelov a spisovateliek celé lexikalne bloky
(¢asto adekvatne neprelozitelné), pricom niektoré literarne texty st zalozené
vyhradne na praci s takto deformovanym jazykom.

Pozicia Warren sa v tomto kontexte na prvy pohlad nezda byt nijako vy-
nimoc¢na. Jej jedinecnost spociva v tom, ze na rozdiel od vyssie spomenutych
autorov nikdy nebola obklopena ukrajinskym jazykovym prostredim ani nezila
na Ukrajine. Po ukrajinsky sa naucila rozpravat ako dospela a pisat v ukrajincine
nebola prindtena okolnostami, tlakom prostredia, pragmatickymi cinitelmi ci
finan¢nymi vyhodami. Ukrajincinu si vybrala vedome, ponukaju sa tu dve alter-
nativy — ako svojsky utek od spoloc¢nosti, ktora netoleruje jej sexualnu identitu
(eskapisticky variant), alebo ako médium umoznujice tvorbu novych identit-
nych prislusnosti (konstruktivisticky variant). V oboch pripadoch ukrajinc¢ina
predstavuje priestor slobody, v ktorom sa rusia obmedzenia domacej literarnej
a kultdrnej tradicie, socialnych noriem a rodného jazyka, teda spdsobov kon-
Struovania sveta ziskanych v procese socializacie.

Vo svetle eskapistického a konstruktivistického variantu, ktoré mozu stat
za rozhodnutim pisat v ukrajincine, je zaujimava volba autorkinho literarneho
pseudonymu. Kylyna je postava z dramy Lesji Ukrajinky Lesna pieseri. Pseudo-
nym ukryva nielen otvoreny motiv osudovej blizkosti s postavou Kylyny — vdo-
vou, ktora sa stane nechcenou manzelkou hrdinu tragédie Lukasa, ktory miluje
vilu Mavku a Kylynu si vezme iba z poslusnosti, aby neurazil matku —, ale aj skryty
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motiv sesterstva ¢i duchovnej spriaznenosti s autorkou tragédie, s jednou z pr-
vych ukrajinskych feministiek (podla vyskumov Solomiji Pavly¢ko bola Lesja
Ukrajinka zaangazovana vo viacerych neheterosexualnych vztahoch). Na jednej
strane tu vidime urcitu situacnu analdgiu v Zivotoch Warren a Mavky, obe su
uvaznené v patriarchalnom diskurze, v ktorom Zena musi byt manzelkou (hie-
rarchia vztahov, subordinacia, sexualna dostupnost) a matkou (prokreacny im-
perativ). Na druhej strane sa tu objavuju subtilnejsie formy filiacii, ktoré odka-
zuju na zmiesané alebo nejasné sexualne identity (ak, samozrejme, povazujeme
heterosexualitu za normu) a kategériu autorstva spojenu s kreativnymi silami,
ktoré mézu prelomit dominanciu patriarchalneho diskurzu a vyjst za hranice
heteronormativnej politiky, ktord ho rdmcuje.

Ako mimoriadne podnetna sa v suvislosti s rozhodnutim autorky pisat
v inom ako rodnom jazyku javi metafora diaspory, ktora v tomto pripade nad-
vazuje na oba varianty — eskapisticky i konstruktivisticky. Pri premyslani o dia-
spore v kontexte problematiky kreacie autoafirmacnych stratégii dochadza
k zdvojeniu diaspérického modelu. Autorka vstupuje do kultdrneho Zivota sku-
tocnej diaspory (ukrajinskej v USA), odtrhnutej od diania v materskej krajine
(Ukrajinska sovietska socialisticka republika). Ako exulantka vystupuje z rodného
jazyka (angli¢tina) do nového jazykového sveta (ukrajincina). Je utecencom
z vlastnej krajiny, ktory vsak zije vo vlastnej krajine, ktoru fyzicky neopustila —
nemeni sa geograficka situovanost, iba perspektiva pohladu; Warren necestuje
v priestore, ale v kulturnych kontextoch. VstUpenie do pozicie exulanta otvara
pred Warren nové moznosti interpretovania vlastnej krajiny, kultury a socialnych
noriem, ktoré su v nej aktualne pritomné. Rovnako jej poskytuje zvlastnu sku-
senost s diaspoérickou kultdrou, odtrhnutou od korenov, ktorad podlieha silnym
asimila¢nym vplyvom, paralelne sa pokusajuc ¢o najvernejsie napodobnit, resp.
znovu vytvorit na inom mieste vlastny kultdrny model. Warren prijima diaspéru
s klasickym vnatornym rozporom; chce byt sucastou modelu, ale s pravom byt
odlisnou. Tu sa situacia komplikuje. Warren, nachadzajica sa v totoZznom geo-
grafickom priestore ako predtym, ale so zmenenymi perspektivami, dvojitym
videnim, sa v tom istom case stava utecenkynou z anomalie do normy; zo
sexualnej subkultiry/mensiny/diaspéry (neheterosexualna identita) do hetero-
sexualneho zvazku (majorita/,,domovska krajina”) — manzelstva s basnikom Ju-
rijom Tarnavskym. Eskapistické a konstruktivistické motivacie tu vytvaraju hustu
splet vztahov, ktoré su natolko neprehladné, Zze ich mozZno povazovat za Cisto
individualnu stratégiu odporu a prezitia v agresivnom diskurzivnom rezime
50. rokov (D'Emilio 1993, Katz 2003), ked' sa sexualita a sexualne identity stali
dolezitym politickym a spolocenskym problémom (Rich 2007, Rubin 2007).

Rétorika diskurzu ostrakizujuceho politickt a identitnd emancipéciu se-
xualnych mensin napokon vedie Warren k tomu, aby hladala realizaciu vlastnej
inakosti v priestore, na ktory nema diskurzivny rezim organizujuci mysle a tela
do kategérii zalozenych na opozicidch normalne — abnormalne zdanlivo ziadny
dosah. O tvorbu alternativnych identitnych prislusnosti sa pokusa vinom jazyku
a inom kultdrnom prostredi. Bolo by vsak iliziou mysliet si, ze normy, ktoré su
pre toto prostredie charakteristické, sa zadsadne liSia od tych, od ktorych sa War-

ren pokusila ako exulantka z vlastného jazyka, kultdry a socidlnej normy odpu-
tat. Zaciatkom 60. rokov su v nej iba neformulované a neakcentované. Azda
i preto o desat rokov neskor, ked sa spolocenska klima v americkej spolo¢nosti
stala pre sexualne mensiny priaznivejsia, opustila Warren diaspéru, v ktorej sa
umelecky uzavrela pred americkym publikom, a vrétila sa spat domov; tentoraz
ako otvorene lesbickd autorka a zdroven spolocenska aktivistka participujldca
na zapase o politicki emancipaciu sexualnych mensin.

4.

Dielo Patricie Nell Warren mozno chapat ako subor navratnych motivov
a tém, ktoré su komplementarne. Do velkej miery odrazaju osobny zivot autorky
a jej vsestranné aktivity vo sfére verejného zZivota. Ako dominantné sa ukazuju
tieto okruhy motivov a tém:

1. ukrajinské motivy: step, topol, pravoslavny pohreb, vojnova apokalypsa,
mesto — vidiek, tradicia,
2. Spanielske motivy: korida, smrt/vitazstvo matadora, smrt/vitazstvo byka,

vojnova apokalypsa, mesto — vidiek, tradicia, ekolégia,
3. egyptské motivy: smrt, krasa, apokalypsa,

4. identitné motivy: medicinsko-scientisticky diskurz, geometrické a meteo-
rologické metafory, emancipacny a autoafirmaény LGBT diskurz, Sport,
5. druhovlnové feministické motivy: sesterstvo, zenské aliancie, rodovo de-

finované linie poznania a skdsenosti, ahistorické formy Zenskej spolupat-
ricnosti, hrom, okno, blesk.

S ukrajinskymi readliami a kulturnou tradiciou sa Warren zoznamila po-
merne neskoro. Stalo sa tak prostrednictvom aktivnej Gcasti na Zivote ukrajinskej
diaspéry v USA a citania ukrajinskej literatury. V poetickej tvorbe Warren cerpala
z repertodra tradi¢nych schém a motivov ukrajinskej literatary, pricom sa poku-
Sala napodobnit ich autenticky ukrajinské vyznenie, ale zaroven im dodat neca-
kany alebo utajeny rozmer; tu mozno spomenut feministicky aspekt versSov pre-
javujuci sa v akcentovani tém zenskej spolupatri¢nosti, symbolov prenosu
Zivotnej skisenosti a ziskanych vedomosti z jednej generacie zien na druhu.

Egyptské motivy v poetickej tvorbe Warren prezradzaju zaujem autorky
o otazky teoretického charakteru — dominantné su okruhy estetiky, axioldgie,
témy ako nesmrtelnost diela, proces historického zhodnocovania a interpretac-
ného prehodnocovania umeleckych artefaktov.

Spanielske témy prechadzaju (podobne ako druhovinové feministické
motivy) autorkinym poetickym i prozaickym dielom. V poézii ide najma o zmys-
lové vnimanie krajiny. Tvorba lyrickych map kastilskych mesteciek a miest ply-

nulo prechadza do tvorby sInecnej mytolégie Spanielskej roviny; zmysly a mysel

omamené sinkom a horucimi nocami subtrépov vytvaraju intuitivne krajinky
a zatisia. Charakteristicky je tu princip volnych asociacii.

Azda najdolezitejsiu tému v Spanielskom tematickom okruhu predstavuju
bycie zapasy. Aréna je chapana ako ritudlny, sakralny priestor. Korida ako per-
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formancia posvatného ritualu. Zapas byka a matadora — ako dvorenie, eroticka
fascinacia, sexualne spojenie. Smrt matadora ako zanik fenomenalneho sveta,
matador ako vedomie. Smrt jednotlivca je zanikom univerza, pretrhnutim kon-
tinuity udalosti, trestom za narusenie prirodzeného radu — nere$pektovanie fud-
ského zivota. Smrt byka symbolizuje Cin, ktory obnovuje poriadok sveta a hod-
notu individuadlneho jestvovania, ako aj jestvovania organizovanej spolocnosti.
Zaroven je v povojnovom bipoldrnom usporiadani sveta, ktorému predchadzal
holokaust, Hirosima a systematické, strojové vyvrazdovanie, chdpana ako sym-
bol nadchadzajucej atbmovej apokalypsy, mozné vyustenie studenej vojny. Smrt
byka ako eucharistia. Vitazstvo matadora je predstavené ako znovunastolenie
fenomenalneho sveta, vyviaznutie z katastrofy individualneho nebytia, spolo-
cenského chaosu a neistoty, obnovenie poriadku sveta a zmysluplnosti bytia.
Vitazstvo byka symbolizuje kriticky postoj autorky k postupujucej unifikacii, od-
[udstovaniu spoloc¢nosti, ktoré je spdsobované i vedenim nicivych vojen, nedo-
veru k filozofii radikalnej moderny alebo k ¢asti jej postulatov.

Téma koridy sa objavuje v romane Divy ¢lovek. Smrt byka je v hom pred-
stavena ako sémanticky prazdny cin. V perzekdciami zmietanom Frankovom
Spanielsku pdsobi ako anachronizmus zbaveny akéhokolvek vyznamu. Viacna-
sobné prevedenie tohto ni¢ivého gesta — mec v Siji byka — vedie matadora k od-
mietnutiu usmrcovania. Matador gej, ktory je v rozpore so socidlnou normou
a diskurzivnymi praktikami (militarista, fasisticky heterosexualny maco, s vlast-
nym obrazom na verejnosti ako hrdina), sa stane ochrancom zvierat a spolu so
svojim partnerom zverolekarom bojuje za ich vypustenie do volnej prirody. Ko-
rida je tu opakovanim/analégiou nezmyselného zabijania politickych odporcov
fasistického rezimu, netolerovania inakosti, podporovania normativnych diskur-
zivnych praktik a rezimov sexuality. Aréna sa stava profannym priestorom, ktory
je zbaveny svojho pévodného sakralneho vyznamu a ritualnej funkcie. Chram
(obnovy) je zmeneny na fabriku (smrti).

Metamorfdza, ktora charakterizuje tému koridy a reprezentuje dve od-
liSné chapania bycich zapasov, je typicka aj pre subor textov, v ktorych sa ob-
javuju meteorologické motivy. Tie su spojené s cyklami obnovy, zaroven su
metaforou inakosti — osobnostnej a sexualnej. V suvislosti s ich frekvenciou
v autorkinej poézii je neprehliadnutelné, Ze sa viazu k rozporu tela a mysle, resp.
k zruseniu binarnej opozicie telo — mysel. Priznacné je, Ze sa nachadzaju v naj-
intimnejSom poetickom cykle nazvanom Miniméalne verse, ktory nikdy nevysiel
ako samostatna bdasnicka zbierka; basne z neho su roztrdsené v ¢asopisoch
a almanachoch. Zenské telo tu ukryva akési tajomstvo, mozno strach, mozno
oslobodenie. Neprebyva v mysli, ale vo vedomi tela; tajomstvo je jeho stcastou,
tyka sa vSak aj mysle, ktora ho racionalizaciou udajov poskytovanych zmyslami
vyhodnocuje ako nepragmatické, nepraktické alebo neziaduce a odstva ho od
seba. Telo pripomina mysli jej skuto¢nu identitu, pretoze vie o sebe vsetko rych-
lejSie ako mysel, otvara priestor, ktory mysel vyharna mimo subjekt, za ktory sa
poklada alebo chce pokladat. Mozno tu vidiet stopu jednej z dolezitych tém
emancipacie sexualnych identit — medicinsko-scientisticky diskurz zodpovedny
za socialne konstruovanie klasifikacii sexualnych praktik a tizob, taxonémie

normalnosti, abnormalnosti a deviacie. Zrusenie dualizmu tela a mysle je v poé-
zii Warren subtilne predstavené vo forme prinavratenia telu moznosti vnimat
vlastnu situaciu (inakost) v protiklade s racionaliza¢nymi mechanizmami ro-
zumu/mysle, ktoré podliehaju hre kultdrne a socidlne formovanych diskurzov.
Telo sa tu stdva miestom/priestorom sebapoznania, kde rovnako ako v mysli pre-
bieha konfiguracia identitného vztahovania sa. Telo ziskava status alternativ-
neho zdroja informacii o sebe samom ako formacie prislusnosti; poskytuje in-
dicie o filiaciach, ktoré rozum/mysel potlaca alebo ignoruje. Vedomie tela sa
chce vymknut zo sféry socialne konstruovaného poznania i zo zdanlivo neutral-
neho pésobenia vedy, mediciny a psychiatrie, z pola observacie tych, ktori by
chceli rozhodovat o (ne)normalnosti jedinca.

Na meteorologické a vedecko-medicinske metafory nadvazuju v autorki-
nom diele geometrické metafory. Objavuju sa v poetickej i prozaickej casti jej
tvorby. Prakticky vzdy sa spdjaju s kritikou foriem a spdsobov poznavania vytvo-
renych vedou. V poézii su Sestuholniky nepreniknutelnym utvarom, ktory po-
zorovatelovi vedcovi nepovie okrem tvaru ni¢ o vnatornom stave alebo roz-
polozeni formy. V romane Jedno je sinko Warren siaha po metaforach kruhu
a Stvorca. Kruh reprezentuje cyklické premyslanie povodnych obyvatelov Ame-
riky, zameranost na spolocenskd harméniu, ekologicky pristup k zivotnému pro-
strediu; symbolizuje imaginaciu a intuiciu. Stvorec reprezentuje linedrne, na
logickom zd6évodniovani a racionalizacii zalozené myslenie eurépskych dobyva-
telov Ameriky; symbolizuje klasifikaciu a taxondmiu, Sialenstvo oznacovania.
Hoci sa tato geometrickd metafora zda mimoriadne banalna, Warren sa vyhyba
jednostrannosti a snazi sa zachovat objektivitu — zd6raznuje pozitivne i nega-
tivne strany oboch spésobov myslenia. Oba tvary postupne naberaju na seba
Coraz viac vyznamovych vrstiev, ktoré vyplyvaju z historickej skisenosti, dvoj-
znacnych kontaktov autochténov s cudzincami. Posolstvo, ktoré vyrasta z tejto
mnohostrannej naracie, vravi o potrebe, resp. nevyhnutnosti integracie dvoch
oddelenych foriem/sp&sobov premyslania. Napokon, predpoklada ju i tradi¢ny
vyklad (sexualne/prokreacné chapanie tychto tvarov — Stvorec ako penis, kruh
ako vagina), ktory je v naracii Warren tiez pritomny.

Z priestoru poetickej tvorby Warren preniesla do svojich prozaickych textov
spbsob naracie i logiku binarnych protikladov (v niektorych pripadoch aj ich vza-
jomného negovania). V romane Tanecnik Pestrého tanca je kihaz gej postaveny
v procese sexualnej autoafirmacie do opozicie voci katolickej cirkvi a jej dogmam
(celibat). Opozicia sa vynara aj v konflikte medzi homosexualnou identitou knaza
a socialnymi normami malého provin¢ného mesta. Jeho vzbura proti socialnym
rolam, v ktorych sa ocitol, vrcholi odmietnutim ucenia cirkvi o sexualite a nasled-
nym coming outom. Proces uvedomenia si sexualnej identity je tu vyjadreny pro-
strednictvom vyznamovych posunov priinterpretacii krestanskych ritualov a sym-
bolov. V romane The Front Runner je gej atlét konfrontovany so Sportovymi zvazmi
a ich pravidlami. Jeden z dvojice milencov, tréner, je navyse byvalym vojakom
av protiklade ku svojmu atlétovi, ktorého vychoval homosexualny otec, prechadza
bolestivym procesom objavovania vlastnej sexualnej inakosti. Vytvaranie siete
opozicii nie je zalezitostou jednotlivych knih, prechddza celym spektrom tvorby
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Warren. Kym The Front Runner oslavuje krasu a kultdru tela (kultivécia prostred-
nictvom $portu), v romane The Fancy Dancer nachadzame presny opak — odmie-
tanie telesnosti a programové zanedbavanie tela (askéza, zdrzanlivost, obzerstvo).
Napriek mimoriadne prepracovanej struktire binarnych opozicii, maju vsetky
romany Warren Cosi spolocné: reprezentuju pristup, ktory predstavuje sexualnu
tuzbu po jedincovi toho istého pohlavia ako nedeviantnu; ukazuju neheterose-
xualnu orientaciu ako rozsirenu a normalnu spoloc¢ensku prax; LGBT komunitu ako
[udi, ktori tuzia po prirodzenom naplneni svojej tuzby; homosexualitu ako socidlnu
a politickd identitu; utrpenie gejov a lesieb ako sposobené systémom diskriminu-
jucich diskurzivnych praktik — sexualnych rezimov; opisuju spolo¢nu skidsenost bie-
lych americkych neheterosexualov a neheterosexudlok zo strednej vrstvy zlozenu
zdvoch faz - closet a coming out; presviedcaju, Ze sexualne praktiky, ktoré jedinec
dobrovolne uskutocnuje na a so svojim telom, nemdézu byt predmetom politickej
represie, ze tieto praktiky nemenia nic¢ na jeho obcianskej a psychickej svojprav-
nosti, intelektualnych dispoziciach ¢i fudskych kvalitach.

l‘a

Kristina di Enes: Tvdr, fragmenty, 2009

i

ZUZANA SIVECOVA

Hormonalna antikoncepcia -
pozitiva a neziaduce ucinky

Hormonalna antikoncepcia (HAK), ¢i uz peroralna, alebo formou naplasti,
je témou, o ktorej sa casto hovori v suvislosti s pozitivnymi tc¢inkami na zdravie
a zivoty zien. Vyzdvihuje sa jej klu¢ova Uloha pri emancipacii, kontrole rodic¢ov-
stva a v neposlednom rade aj to, Ze prispela k rapidnemu zniZzeniu umelo pre-
rusenych tehotenstiev. Ako kazdy liek ma vsak aj hormonalna antikoncepcia
mnozstvo neziaducich Gcinkov. Specifikom tychto preparatov je, Ze zatial ¢o na-
priklad medikamenty na znizZenie vysokého krvného tlaku pacienti uzivaju, aby
sa vyhli fatalnym zdravotnym nasledkom, HAK sa uziva masovo, ¢asto bez do-
statoc¢nych indikacii a bez pravidelnych lekarskych kontrol. Mnohé Zeny si totiz
myslia, Ze ak su zdravé a pri uzivani HAK sa citia dobre, nie je dévod na lekarske
prehliadky. Hoci nie je mozné zovseobecriovat a neda sa tvrdit, Ze sa Zeny ne-
zaujimaju o svoje zdravie, len 30 % Sloveniek sa zUcastiiuje na preventivnych
gynekologickych prehliadkach. Oproti 70 — 80 % v inych krajinach zapadnej Eu-
répy je toto cislo velmi nizke."

POZITIiVNY PRINOS HAK

Pociatky metdd na prirodzent regulaciu pocatia siahaju az do staroveku,
ale moderna antikoncepcna tabletka, tzv. peroralna antikoncepcia, bola pod na-
zvom Anovlar uvedena na trh nemeckou farmaceutickou firmou Schering v roku
1961. Prinos hormonalnej antikoncepcie je zo spolo¢enského hladiska nepo-
chybny —tabletka umoznila kontrolu reprodukcie a planovanie rodicovstva, pri-
spela k obmedzeniu interrupcii a s nimi suvisiacich nenavratnych poskodeni
zdravia a psychiky zien, dala zendm moznost neobmedzovat svoj Zivot len na
reprodukcént funkciu, starostlivost o manzela, deti a domacnost a tiez Sancu
plnohodnotnejiie sa zaclenit do pracovného procesu. Zeny aj vdaka nej mohli
nastartovat svoj kariérny rast, oslobodit sa z financnej zavislosti od muza a lepsie
sa realizovat. Tento vyvoj zaiste nebol neocakavany; po druhej svetovej vojne sa
americké Zeny odmietali vratit do podriadenej Ulohy v spoloc¢nosti. Ak federalna
vlada pocas vojny viedla kampan za rychly nastup zien na trh prace a apelovala
na ich patriotizmus, tak po skonceni vojny, naopak, chcela, aby sa vratili do svo-
jich domovov (Renzetti— Curran 2003: 270). O tejto snahe ilustrativne vypoveda
obrazok dokonale stastnej, zabezpecenej Zzeny v domacnosti, ktora je mila, per-

1 Pozri Sugkova.
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2 Za zmienku stoji aj fakt, Ze
medzi afroamerickym a hispéan-
skym etnikom je dodnes pre
biedne Zivotné podmienky
a nedostatok ¢asu na vychovu
vyssia miera kriminality. Vaz-
nené osoby v prévomoci fede-
ralnych orgénov, organov ame-
rickych Statov a miestnych
orgdnov podla rasy a pohlavia:
1995 — pocet dospelych osob
vo vazniciach (vratane vazob-
nych) na 100 000 obyvatelov:
belosi — muzi 919, Zeny 66;
afroamericania — muzi 6 926,
Zeny 456. (Renzetti — Curran
2003: 348)

3V odbornej literattre sa tento
jav nazyva ,dvojité zatazenie".

Pozri heslo ,dvoijité/trojita zataz

Zien" in Glosar rodovej termi-
nolégie. Dostupné na:
http://glosar.aspekt.sk/default.
aspx?smi=1&ami=1&vid=20.

4 Pozri heslo ,neplatend praca”
in Glosar rodovej terminoldgie.
Dostupné na: http://glosar.as-
pekt.sk/default.aspx?smi=18&a
mi=1&vid=150. Pozri aj Kicz-
kova 1997: 189 — 196.
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fektne upravena a cely den caka na svojho manzela. ,,Po skonceni vojny doslo
k postupnému prepustaniu zien s cieflom vytvorit pracovné prilezitosti pre vra-
cajucich sa vojakov. Federalne vojenské programy (napr. statne materské skoly)
boli zrusené a nova vladna propaganda sa sustredila na presviedcanie zien, aby
sa vratili domov ku svojim ,normalnym’ roldm manzeliek a matiek. Niektoré zeny
skutocne odisli a pocet sobasov a miera pérodnosti v prvych povojnovych rokoch
dramaticky vzrastli. Prieskumy verejnej mienky ale ukazovali, Ze az 80 percent
zien, ktoré pocas vojny pracovali, si prialo v praci pokracovat a velké mnozstvo
z nich radsej preslo do tradi¢ného sektoru sluzieb — v iom zeny dominovali, ale
tiez dostavali nizsie platy —, ako by z trhu prace mali odist Uplne.” (Renzetti —
Curran 2003: 271) Vacsina americkych zien v tomto obdobi pristupila na kom-
promis, Ze radsej budu pracovat za mensiu mzdu, ako keby nemali pracovat vo-
bec. V takejto situacii vsak boli iba Zeny z typickej americkej rodiny, ktoré mali
moznost volby. Zeny afroamerického alebo hispanskeho pévodu boli odjakziva
nutené pracovat v nevyhovujucich podmienkach za minimalnu mzdu. Nie je
tazké domysliet si, ako vyzeral Zivot ,nebelosskych” Zien, ktoré sa pre pracovné
vytazenie nemohli dostatocne venovat svojim detom a dokonca nebolo v ich
moci ani regulovat ich pocet.?

V socialistickych krajinach bol zaznamenany opaény trend. Zeny sice pra-
covali rovnako ako muzi, no po prichode domov im zacinala druha zmena.?
O platovej rovnosti sa vSak neda hovorit ani zdaleka. Domaca praca* je nepla-
tend, je akoby stelesnenim vrodeného Zenského altruizmu a zamestnanie Zien
sa aj v tomto obdobi chape ako nadstavba ¢i doplnkovy prijem rodiny.

Moznost uzivat hormonalnu antikoncepciu mnohym zendm pomohla
prebrat kontrolu nad svojim telom a viac sa angazovat vo verejnom priestore.
Pretoze v 60. rokoch 20. storocia nastalo uvolnenie moralky a tzv. sexualna re-
volucia, zostava otazne, ¢i uvedenie antikoncepcnej tabletky nemalo jednodu-
cho ciel generovat zisky.

Vyraznym zdravotnym pozitivom peroralnej antikoncepcie je, ze ide
o bezbariérovd metddu, pri pouziti ktorej sa do tela nedostavaju infekcie a ani
nevznikaju alergie (ako napr. na latex pri pouzivani prezervativu).

Co vlastne obsahuje antikoncep¢na tabletka? , Pripravky hormonalnej an-
tikoncepcie sa daju rozdelit na dve zakladné skupiny:

a) kombinované pripravky — obsahujlce estrogénnu a gestagénnu zlozku,
b) pripravky obsahujlce iba gestagén” (Cibula — Henzl — Zivny 2002: 201).

V ramci estrogénov je v HAK najcastejsie pritomny etinylestradiol (EE),
v rdmci progestinov, teda gestagénov noretisteron (NES), lynestrenol (LYN), le-
vonorgestrel (LNG), desogestrel (DSG), gestodén (GSD), dienogest (DNG), dro-
spirenén (DRSP) a cyproterdon-acetat (CPA), ktory ma najsilnejsi antiandrogénny
efekt (Cibula — Henzl — Zivny 2002: 203 - 207).

Co sa tyka mechanizmu G¢inku, ,,na antikoncepénom efekte kombinova-
nych pripravkov sa podiela niekolko mechanizmov. Najvyznamnejsim z nich je
inhibicia ovulacie, sprostredkovanie tak estrogénnej, ako aj gestagénnej zlozky

pripravku. Podavanie konstantnych davok steroidov zabranuje vzniku pozitivnej
spatnej vazby a tym inhibuje preovulacny vzostup hladiny luteiniza¢ného hor-
monu, ktory je nevyhnutny pre vyvolanie preovula¢nych zmien vo folikule” (Ci-
bula — Henzl - Zivny 2002: 207).

Medzi pozitivne ucinky HAK patri okrem zabranenia neziaducemu teho-
tenstvu a ziskania kontroly nad vlastnym telom aj zniZzenie poctu mimomater-
nicovych tehotenstiev, znizenie intenzity a dizky menstruaéného krvacania,
znizenie vyskytu funkcnych ovarialnych cyst, karcinédmu, endometriézy, antian-
drogénny efekt, zlepsenie symptémov premenstrua¢ného syndromu (PMS),
spravidelnenie menstruacného cyklu a znizenie frekvencie zachvatov u niekto-
rych pacientok s katamenialnou epilepsiou. Hormonalna antikoncepcia sa tiez
pouziva na lie¢bu syndromu polycystickych vaje¢nikov (Cibula — Henzl — Zivny
2002: 215). Z psychologického hladiska je peroralna antikoncepcia vhodna pre
zeny, ktoré sa chcu vyhnut riziku neziaduceho tehotenstva aj pri pouziti prezer-
vativu. Je vSak nevyhnutné, aby ucinok tabletky nebol znizovany somatickymi
komplikaciami (hnacka, zvracanie) ¢i liekovymi interakciami.

KONTROVERZNOST HAK A FEMINISTICKA OPTIKA

Jeden z najznamejsich sucasnych antikoncepcnych preparatov, Diane-35,
je jednofazovy (uziva sa 21 tabliet, potom nasleduje sedemdrniova prestavka) a
dvojzlozkovy (obsahuje etinylestradiol — estrogén a cyproterén-acetat — gesta-
gén s vyraznymi antiandrogénnymi vlastnostami). Vzhfadom na mnozstvo hor-
monov, ktoré obsahuje, sa da povazovat za nizkodavkovy pripravok, to sa vsak
pise na pribalovom letdku a nemusi to tak nutne byt — i hormonalna antikon-
cepcia sa totiz neustale vyvija a na trh sa dostavaju stale lepsie produkty s nizsim
obsahom gestagénov.® Problematickymi navyse nie su gestagény, ktorych mnoz-
stvo sa neustale znizuje, vdaka comu dnes uzivatelky antikoncepcie menej alebo
vbbec nepriberaju. Klucovou zlozkou je estrogén, ktory spdsobuje najviac zdra-
votnych rizik a jeho mnozstvo zostava v antikoncepcii stale rovnaké.

Antikoncepcia Diane-35 je Specificka tym, Ze sa pouziva najma na lieenie
poruch spésobenych nadprodukciou muzskych pohlavnych horménov. Pri nad-
produkcii androgénov dochadza u Zien k vypadavaniu vlasov (alopécia), tvorbe
ochlpenia na netypickych miestach (hirzutizmus) a zvysenej ¢innosti mazovych
Zliaz s naslednym akné, ktoré je pre velké mnozstvo zZien estetickym problémom.
Pre zeny, ktoré maju tieto problémy, je casto vyhodnejsie navstivit gynekolo-
gickt ambulanciu ako dermatologicku. Pri uzivani antikoncepcie sa totiz po case
dostavi nielen zlepSenie stavu pleti, ale aj antikoncepcny ucinok.

Za 52 rokov, odkedy bola na trh uvedena prva antikoncepcna tabletka,
sa zmenilo mnohé - je mozné hovorit nielen o uc¢inkoch hormonalnej antikon-
cepcie, ale aj o zmenach v spravani sa farmaceutickych koncernov. Je pravde-
podobné, ze medzi tri najlepsie zarabajuce odvetvia farmaceutického priemyslu
patria ockovacie latky, psychofarmaka (antidepresiva a anxiolytikd) a hormo-
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5 Pozri ADC ¢iselnik: Diane-35 tbl

obd (blis. Al/PVC) 3x21 ks.
PHARMINFO SPOL. S. R. O.
Dostupné na: http://www.adcc.
sk/web/humanne-lieky/pil/
diane-35-pil-5329.html.
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nalna antikoncepcia (Maslova 2012). Uzivanie HAK nie je zivotne dolezité, no
pri psychofarmakach je hranica medzi nutnym uzivanim medikamentu a mani-
pulaciou zo strany lekara/lekarky ¢i farmaceutickej firmy rozostrena. Je totiz po-
trebné rozlisSovat medzi zdravymi ludmi, ktori su vtesnavani do Sabléony psy-
chicky rozrusenych, a medzi ludmi, ktori st skutocne chori a liecbu nevyhnutne
potrebuju. Téma ockovania je takisto diskutabilnd, kedZe aj ockovanie ma isté
neziaduce Ucinky. V pripade ockovania aj HAK je dolezité zistovat vsetky do-
stupné a relevantné informacie a zvazovat prinosy a rizika. Kritizované by ne-
malo byt uzivanie HAK ako takej, ale skor benevolentnost mnohych zien, ich gy-
nekolégov/gynekologiciek a tvrdy kapitalisticky pristup farmaceutickych firiem,®
ktoré chcl generovat ¢o najvacsi zisk, hoci cielom by malo byt navratit ludom
zdravie.

Uzivanie hormonalnej antikoncepcie vytvara na zeny mnohokrat neimerny
tlak, ktory sa skryva za riskom nezavislosti a emancipacie. Je totiz potrebné roz-
lisSovat, ¢i je hormonalna antikoncepcia potrebna zo zdravotnych dévodoy, resp.
ma zabranit neziaducemu otehotneniu, alebo ide len o pohodInejsiu moznost a
rizika prevazuju nad pozitivnymi tcinkami, hoci vsetko nasvedcuje tomu, ze HAK
nebude mat v blizkej budlcnosti Ziadny zasadny negativny ucinok. K tejto pro-
blematike sa vyjadruje MUDr. Helena Maslova, priekopnicka psychogynekolégie
v Ceskej republike: ,Najvacsim zlo¢inom je podavanie hormonalnej antikoncepcie
mladistvym. Sle¢na mala parkrat nepravidelnd menstruaciu, ma akné, tak jej
predpiseme pilulky. Podavané hormény vyradia z ¢Cinnosti jej vlastny systém a na-
hradia ho umelym cyklom s pseudokrvacanim. Presne tieto dievcata st neskor ty-
pickymi kandidatkami na neplodnost, stretdvam sa s nimi vo svojej ordinacii.
V patnastich rokoch dostali antikoncepciu, vysadili ju v dvadsiatich 6smich, v trid-
siatke sa liecia na neplodnost a o dva roky neskor idd na umelé oplodnenie. Aby
totiz menstruacny cyklus dozrel, potrebuje ¢as. Reprodukcna sustava dozrieva
u kazdej zeny rozne dlho.” (Matéjli —Maslova 201 1) H. Maslova takisto poukazuje
na to, ze mnohé matky dospievajucich dcér maju strach z toho, Ze ich dcéra zacne
so sexualnym zivotom priskoro, otehotnie a pokazi si cely Zivot, takze prvym
a najdostupnejsim rieSenim je navsteva gynekoldga a predpisanie hormonalnej
antikoncepcie. Mnohé dievcata ziadaju antikoncepciu na Upravu menstruacného
cyklu a vyhladenie pleti, napriek tomu, ze ich pubertalny organizmus je stale vo
vyvoji a hormonalne vykyvy k tomuto obdobiu patria.

Po vysadeni tabletiek telu trva niekolko rokov, kym obnovi ,vlastné na-
stavenia”. Pritom vo vadsine pripadov bol pévodny endokrinny systém v po-
riadku a bez zadsadnych nerovnovah. Po vysadeni hormonalnej antikoncepcie sa
Casto opat objavia kozné defekty, akoby sa telo vratilo naspat do puberty, na
povodnu Uroven spred pouzivania hormonalnej antikoncepcie. Pocas uzivania
hormonalnej antikoncepcie sa méze znizovat aj miera zodpovednosti partnera,
ktory si zvykol, ze partnerka je tou, ktord sa stard o ochranu pred nezelanym
otehotnenim. Ak sa vSak rozhodnu pre dieta a je potrebné umelé oplodnenie
a neprijemné vysetrenia u roznych lekdrov, muz casto psychicky tlak nevydrzi
a zo vztahu odide (Maslova 2012).

Uzivanie hormonalnej antikoncepcie je Uspesné vdaka nasledujucemu

mechanizmu. Ak si absolvent ¢i absolventka lekarskej fakulty otvori gynekolo-
gickd ambulanciu, je vysoko pravdepodobné, ze skor ¢i neskor za nim/nou zavita
zastupca ci zastupkyna farmaceutickej firmy, aby ponukol ich produkty. Takyto
zastupca alebo zastupkyna sa vacsinou snazi v ordinacii lekara nadviazat pria-
telstvo a na vymenu za predaj produktov poskytuje urcité benefity — prijemnu
exotickd dovolenku, notebook alebo Ucast na kongrese (lekari ¢asto nemaju fi-
nancie na to, aby sa na tieto kongresy mohli dostat, takze takyto postup je san-
cou na zvysovanie ich kvalifikacie a vzdelania).” Mnohi lekari su navyse v neu-
stalom strese, zahlteni mnozstvom pacientov, casto aj vyhoreni a po case
zlahostajnia svoj pristup k pacientkam do takej miery, Ze recepty na hormonalnu
antikoncepciu vydavaju takpovediac medzi dverami (nehovoriac o tom, ze na
stole maju predtlacené recepty s 5 — 6 produktmi, ktoré vyraba konkrétna farma-
ceuticka firma). Najvypuklejsim problémom vsak zostava nedostatok prevencie
zdravotnych komplikacii, ktoré mézu z hormonalnej antikoncepcie vyplyvat.
K prevencii patria genetické testy na leidenskii mutaciu (zmeneny koagula¢ny
faktor V), aby sa vylucila trombofilia, peceriové testy a dokladné preskimanie
rodinnej anamnézy a zdravotného stavu pacientky. Aby vsak nevznikala pred-
stava o zlych a ziskuchtivych lekadroch, je nutné uviest aj to, Ze mnoZstvo Zien
(vedome alebo nevedome) zataji svoje zdravotné problémy alebo zlozvyky, ktoré
mo&zu ovplyvnovat Ucinky hormonalnej antikoncepcie. Pri diabetes mellitus, piti
alkoholu, zlych vysledkoch pecenovych testov, vysokom cholesterole a fajceni
je uzivanie hormonalnej antikoncepcie kontraindikované. Pacientkam sa mno-
hokrat nechce dochadzat na pravidelné vysetrenia a konzultacie, odmietaju bez-
pecnostnu prestavku v uzivani kvoli potrebe neustalej kontroly nad svojim telom
(riziko nechceného otehotnenia, pripadne neochota pripustit vykyvy v pravidel-
nosti menstruacného cyklu).

Rozsirenie marketingovej posobnosti farmaceutickych firiem vyraznou
mierou prispieva ku kontroverznosti hormonalnej antikoncepcie. Kedze HAK ma
aj niektoré iné ako antikoncepcné Ucinky a v sicasnosti mnozstvo zien nezije
v stabilnych vztahoch, na zvysenie predajnosti antikoncepcie sa vyuziva tzv. off-
label marketing. ,,Off-label znamena predpisovanie zaregistrovaného lieCiva na
iné pouzitie, nez na aké bolo liecivo zaregistrované a aké ziadatel uviedol v Zia-
dosti o schvalenie lieciva Statnymi ¢i eurépskymi dradmi, napriklad ¢o sa tyka
oblasti pouzitia (indikacie), davkovania alebo dizky uzivania. Hovori sa o apli-
kacii nad ramec registracie alebo o pouzivani lieciv nad ramec registracie. Je to
velmi zauzivana prax. Pri niektorych liekoch tvori off-label az 90 percent ich pre-
daja.” (Virapen 2010: 238 — 239) Off-label reklama vytvara predstavu, Ze ak Zeny
budu uzivat hormonalnu antikoncepciu, ich Zivot bude krajsi, lepsi a lahsi. Budu
mat krasnu plet, menstrudcia sa dostavi vzdy nacas, pripadne sa ani nemusi ob-
javit, a ked' bude zena krasna, muz sa do nej lahsie zamiluje.® Reklamny priemy-
sel Zeny neustale presviedca, ze budu krajsie, ked budi pouzivat kozmetiku
a iné farmaceutické produkty. No zatial ¢o dermatologicka starostlivost zabez-
peci len vonkajsiu krasu, hormonalna antikoncepcia sa postara o krasu, ktora
vychadza zvnutra. A to natrvalo.
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NEZIADUCE UCINKY HAK

Zoznam neziaducich Ucinkov hormondlnej antikoncepcie je lahko do-
stupny na pribalovych letdkoch. Ako priklad uvediem preparat Diane-35. Ak su
vsetky antikoncepcné tabletky zaloZzené na estrogéne a inych pridavnych hor-
monoch a latkach, pricom estrogén spdsobuje najvacsie zdravotné rizika, tak
sa informacie z tohto letaku viac ¢i menej budu zhodovat aj pri ostatnych dru-
hoch. Letdk informuje naozaj podrobne a neda sa mu takmer nic vycitat — prob-
[émom je snad len to, Ze si ho mnohé Zeny nepreditaju, a tak sa vystavuju za-
vaznym zdravotnym rizikam.

UZivanie hormonalnej antikoncepcie je kontraindikované vtedy, ak zena
v minulosti prekonala hlboku Zilova trombézu, pldcnu embéliu, srdcovu pri-
hodu alebo mozgovu mftvicu. Uzivanie antikoncepcie je dalej vylucené pri mig-
réne, diabetes mellitus, pankreatitide spojenej s vysokymi koncentraciami tukov
v krvi, zdvaznom ochoreni pecene, rakovine prsnika a vaginalnom krvacani. Zena
musi byt pri uzivani antikoncepcie velmi opatrnd, ak fajci, ma vysoky krvny tlak,
epilepsiu, ki¢ové zily alebo jej pribuzni prekonali mozgovu prihodu, infarkt, ci
mali vysoku koncentraciu cholesterolu alebo triglyceridov v krvi.° U mnohych
Zien sp6sobuje estrogén z HAK silné bolesti hlavy a dalSim, paradoxnym nezia-
ducim Uc¢inkom antikoncepcie je pokles libida. S antikoncepciou by sa vsak Zena
mala uvolnit a uzivat si sex bez nasledkov.

Niekedy sa stane, Ze napriek vSemoznym opatreniam sa vyskytne trom-
boembolicka prihoda.® Zacina sa ako pobolievanie nohy, vacsinou v lytkovej
oblasti, a ak sa trombus uvolni a ,cestuje” po tele, vytvara zivot ohrozujuci stav.
Zrazenina moze zakotvit v pltcach, pricom vzniké plicna embdlia. Zena uziva-
juca antikoncepciu moze mat stastie v nestasti a postihne ju ,,len” mikroembo-
lizacia do pltuc. Tromboembolickd prihoda zacina stazenym dychanim, tlakom
na plucach, naslednou hypoxiou, Cize znizenym okyslicovanim mozgu, ¢o ma
za nasledok Unavu, nesustredenost a znizené vykony (podobne ako anémia).
Pocit nedostatku kyslika a busenie srdca méZzu splyvat s priznakmi Uzkostnej po-
ruchy, preto je na prvy pohlad naroc¢né urcit, ¢i ide o krvnu zrazeninu, alebo
o psychickd poruchu. Po case sa zrejme pacientka dostane do nemocnice a na-
sledne do starostlivosti hematologa, ktory jej hormonalnu antikoncepciu oka-
mzite vysadi. Ak sa také nieco stane mladej zene, ide o velky zasah do jej zivota.
Na zadiatku liecby za¢ne uzivat nizkomolekulovy heparin, ktory sa podava sub-
kutanne — do brusnej oblasti. Injekéna davka nie je bolestiva, ale pri zlom vpichu
sa objavuju modriny. Vyhodou heparinu je okamzity nastup ucinku (z toho do-
vodu sa pouziva napriklad pred operaciami alebo pred dlhymi cestami). Po case
lekar ¢i lekarka prejde na uzivanie perordlnych antikoagulancii, z ktorych je naj-
CastejSie pouzivany warfarin. Jeho uZivanie je pohodIné, ale musia sa pri hom
dodrziavat prisne pravidla. Na zaciatku uzivania je potrebna denna kontrola,
aby sa za zaklade Quickovho testu stanovila optimalna liecebna davka a bol do-
siahnuty INR v rozmedzi 2,0 — 3,0."" Warfarin inhibuje pésobenie vitaminu K,
takze je potrebné dodrziavat diétu, pri ktorej sa neodporuca konzumovat na-
priklad kapustu, kel, kalerab, karfiol, Spenat, bylinné ¢aje a pod. MnoZstvo po-

travin, ktoré obsahuju vitamin K, obsahuju aj zelezo, a pri jeho nedostatku je
nutné uzivat dalsie lieky, o vytvara este vacsiu zataz na traviacu sustavu a cely
organizmus. Najma u zien, ktoré maju pravidelné krvné straty pri menstrudcii,
je vyssie riziko vzniku anémie, ktord sa prejavuje bledostou, Unavou, busenim
srdca, zavratmi a znizenim kvality bezného Zivota. Okrem vitaminu K blokuje
ucinok warfarinu aj vitamin C. Vzhladom na zniZenie imunity a zvysenie cho-
robnosti je tento fakt mimoriadne neprijemny. Aj warfarin méze spésobovat vy-
skyt modrin a najcastejsSim neziaducim uc¢inkom je zvySena krvacavost, ¢i uz
dasien, alebo Zaludocnych vredov, a dIhsi cas zrazenia krvi pri drobnych pora-
neniach. Perordlne antikoagulancia sa uzivaju celoZivotne ako prevencia pred
opakovanim trombo6z. Mnohé Zeny sa mohli tomuto stavu vyvarovat tak, ze by
uzZ na zaciatku uzivania HAK poziadali svojho lekdra o genetické vySetrenie
a o iné preventivne vySetrenia, napr. pecenové testy, hladinu cholesterolu alebo
komplexné vysetrenie.

V tomto prispevku som sa zamerala na problém masového uzivania hor-
monalnej antikoncepcie, ktoré je v ostatnych desatrociach rozsirené. Postupne
som sa venovala tymto tézam: prinos hormonalnej antikoncepcie pre zeny zo
spoloc¢enského hladiska, zlozenie antikoncepcnych tabletiek a ich pozitivne
ucinky na organizmus a, naopak, kontroverznost hormonalnej antikoncepcie
z dovodu tlaku na uZzivanie syntetickych horménov bez zjavnej priciny —i v pri-
pade, Ze nie je potrebnd ochrana pred otehotnenim. Upozornila som, Ze Zeny
samotné mnohokrat k tejto téme pristupuju benevolentne, ak nenavstevuju pra-
videlné preventivne gynekologické prehliadky, ktoré mozu odhalit zdravotné
problémy, ktoré je mozné véas a pohodlne riesit. Neziaduce Gcinky hormonalnej
antikoncepcie mézu mat zavazny charakter a do zivota Zeny zasiahnu zasadnym
sposobom, ¢o som nacrtla najma na priklade hlbokej Zilovej trombdzy, resp.
plucnej embolie a jej nasledkoch. Pri uzivani hormonalnej antikoncepcie je
nutnd opatrnost. Prispieva nielen k zlepSovaniu zdravia zien, ale aj k vac¢sej zod-
povednosti ostatnych ludi, lekarov, lekarok, farmaceutickych firiem, zdravot-
nych poistovni a v neposlednom rade aj statu.
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Recenzie

ZUZANA SMATLAKOVA
Zablesk, ktory znamena vela

CUNNINGHAM, Michael. 2011. Za sumraku.
Praha : Odeon.

Novy roman Michaela Cunninghama Za su-
mraku je o krase. O tom, ako sa zosobni a z nico-
ho nic votrie do bytu Petra Harrisa, Styridsatstyri-
rocného majitela galérie a obchodnika s umenim
v New Yorku. Peter Harris Zije relativne pokojnym
Zzivotom so svojou manzelkou Rebeccou, ktora
pracuje pre ¢asopis zaoberajuci sa vytvarnym
umenim a literatrou. Ziju v byte na Mercer Street
a maju dcéru Beu, ktora sa rozhodla zanechat
studium a odstahovat sa do Bostonu, kde pracuje
ako casnicka. Do New Yorku prichaddza Rebeccin
mladsi brat Ethan, ktorého vsetci volajad Omyl,
Mila (z angl. Mizzy, Mistake). Ethan je ex-fetak
(pricom predpona ,.ex-" nie je celkom namieste)

a stratena existencia v jednom, a momentalne
chce robit nieco s umenim. Zjavi sa sice len na par
dni, no jeho zjavenie ma na Petra obrovsky dosah.
Ten ako obchodnik s umenim, ako niekto, kto sa
vyznd v trendoch, zrazu zacina s Uvahami o krase,
prehodnocuje svoj vztah k umeniu a k tomu, ¢o
od umenia vlastne chce. To vietko sposobi Mila,
jeho nesputana bytost, jeho mladicka krasa, na-
hodny pohlad na jeho nahé telo, ktoré sa natolko
podoba Rebecce, tomu, ¢o sa Petrovi kedysi tak
velmi péacilo.

Roman je akoby skicou, nesnazi sa veci
dopovedat alebo uzatvorit, pred nami sa pootvori
svet jednej rodiny, ktord ma svoje problémy, spo-
znavame postavy, nie Uplne, iba ich momentalny
stav, sledujeme, ako sa vysporaduvaju s kazdo-
dennymi povinnostami, a pritom sa pred nami
odhaluje pavucinka vztahov, minulych a sucas-

nych, vSetky su krehké, zahalené raskom tajom-
stva, nedopovedané. Spomienkové pasaze (ano,
pre Cunninghamovo pisanie také priznacné!),
ktoré su akoby zableskmi lepSieho sveta a Zivota,
posobia mimoriadne citlivo a zaroven sugestivne.
Dozvedame sa v nich o Petrovom bratovi Matthe-
wovi, ktory zomrel velmi mlady (pravdepodobne
na AIDS), no najvacsiu silu maju spomienky na
prazdniny pri Michiganskom jazere, ktoré sa
Petrovi spajaju s prvotnym vnimanim toho, ¢o
neskor nazve krasou — vidi svojho homosexual-
neho brata s Joannou, s diev¢atom, do ktorého
bol sdm vasnivo zamilovany: ,,Je to chvéjivy pocit
BoZi pritomnosti, nevyslovitelné dokonalosti
vseho, co existuje nyni a bude existovat v bu-
doucnu, ztélesnéné Joannou a jeho bratrem (ano,
bratr k tomu nepopiratelné patri), jak stoji po
kotniky v jezerni vodé, pod bledé sedym nebem,
z kterého brzo sprchne. Cas prestane existovat.
Z Joanny, Matthewa, jezera a nebe se zrodi smy-
slova vzpominka na plavky, které ma ted Joanna
na sobé, a k ni se pridava viné borovic, kterou
Peter citi pravé ted.” (s. 100).

.Pribeh” knihy je postaveny na skvelych
dialégoch a Uvahovych pasazach, na zachytavani
nepatrnych detailov (zasa igelitovy sacok letiaci
New Yorkom!) a neustalom plynuti, na zaciatku
romanu postavy navstivime a na konci ich opus-
tame, dozvedeli sme sa o nich mélo a nechavame
ich v nacatom rozhovore. Je to skica, ktora na-
bera ostrejsie kontury, ked nazrieme do Petrovej
mysle, ked sledujeme prid jeho vedomia —
od hladania dévodov, preco si tak velmi nerozu-
mie s vlastnou dcérou, cez Uvahy o moznej homo-
sexualite az po tie o krase, o umeni: . Je mozné,
Ze kdyZ jsme sami, nejsme nijak zvlast odlisni,
moZna ten rozdil neni vibec poznat, ale jak to
vlastné mazes védét o nékom jiném nez o sobé&?
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Neni pravé tohle soucasti toho, co clovék hleda

v uméni — zachranu pred osamélosti a subjektivi-
tou, pocit sounalezitosti v historii a v Sirsim svéte;
lidskou zdhadu, zarovern osvétlenou a prohloube-
nou: Giottovymi vyhnanymi Adamem a Evou,
Rembrandtovymi poslednimi autoportréty, foto-
grafiemi Walkera Evanse z Hale County. Uméni
minulosti se ndm pokouselo poskytnout néco po-
dobného, co se pravé ted' déje Peterovi — pohled
do hlubin jiného clovéka. Videa ndhodnych ko-
lemjdoucich nejsou totéZz. Ani obscénni vazy, ani
mrtvi Zraloci, vlastné vibec nic, co je ironické,

co je pokrivené, co se na véci diva s odstupem,

co chce predevsim sokovat nebo provokovat.

Nic z toho se nevyrovna tomuhle krasnému, zka-
Zenému chlapci, ktery ma problémy s drogami

a sprada si nepoznatelné fantazie hned tady
vedle za zavojem.” (s. 104 — 105). Osihotene znie
takato Uvaha az donquijotovsky, no nezabudaj-
me, zZe Peter Harris je clovek, ktory sa vyzna

v umeni, ktory prichadza denne do styku s aktual-
nymi umeleckymi artefaktmi a dokaze sa nad-
chnut aj pre iréniu a vystrednosti, uznava impo-
zantnost Hirstovho Zraloka, aj obscénne napisy
na vazach ¢i obedare s podobiziiami beznych
[udi, no vo chvili, ked do jeho Zivota vpadne
Ethan, pociti, ze mu nieco chyba, Ze po niecom
tuzi. Tento nazor nikomu nevnucuje, nemame po-
cit invazie zo strany rozpravaca, sme len konfron-
tovani so Sirokou paletou moznosti umenia

a spoznavame pocity hlavnej postavy. Zda sa
vsak, ze k Petrovym Uvaham neprispel len Ethan,
ale aj poznanie, ze umelec (isty Vincent), ktorého
vystavoval, je druhotriedny maliar a jeho diela su
konceptuélne — Vincent vystavoval obrazy prikryté
platnami, za platnami malo byt presne také ume-
nie, aké vsetci chcd, no pri odinstalovavani vy-
stavy sa jedno z platien poskodi a pred Petrom sa
objavi Skolska malba priemerne talentovaného
maliara — zrazu sa citi akysi oklamany. Takéto
nardzky moézu viest citatela ci Citatelku k Gvaham
o postmoderne a k otazke, ¢i jej nahodou nebolo
dost. Opat nam tu vsak autor ni¢ nevnucuje,
postmoderna sa nepochovava, len tak trochu
prehodnocuje. Ako som spominala, Cunningham
nedopoveda, len naznacuje spésobom: , Citatel,
zamysli sa sam”.

Hlavného hrdinu vnimam ako ¢loveka, kto-
ry odrazu precitne a zatuzi po navrate k svojmu
prvotnému vnimaniu krasy, a ako sa zda, aj po
ozajstnej clovecine. Ibaze navrat (¢i uz ide o vztah
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k umeniu, alebo vztah s vlastnou manzelkou ¢i
dcérou) sa zdd nemozny. Po vsetkom, Co sa udialo
(¢i uz na poli umenia, alebo v medziludskych vzta-
hoch), sa Peter vzdialil od svojej prvotnej celist-
vosti a jednoznacného usporiadania vlastného
sveta, citi sa roztrieSteny a vnima, Ze neexistuje
jedind schodna cesta, Ze sa jednoducho neda
Uplne vratit a ani Uplne odvrhnut stcasny stav,
dvere suU pootvorené a da sa iba nahliadnut,
pockat, pokusit sa o kompromis.

Kniha Za sumraku je plnd odkazov na vy-
tvarné diela, takisto na literarne diela, a to pria-
mych (Shakespeare, Mann) a aj nepriamych
(,Duben je asi vazné nejkrutéjsi mésic”, s. 61).
Rovnako zaujimavé je, ze cely roman je vlastne
odkazom na Smrt'v Benatkach od Thomasa
Manna. Ocarenie Petra mladym Ethanom je varia-
ciou na ocarenie umelca Aschenbacha krasnym
chlapcom Tadziom, ktory ho prijme hladiet na
svet a na umenie inymi o¢ami. Cunningham presi-
bane vklada knihu od Thomasa Manna do ruk
Ethana (sice nie Smrt v Bendtkach, ale aj tak) —
tak, aby ho s nou videl aj Peter. Intertextualny roz-
mer pridava romanu vrstvu, ktora prispieva k jeho
kvalite a urcite nie je dovodom na podceriovanie
autorovych schopnosti. Cunningham nie je zlode-
jom velkych postav, ndpadov a myslienok, je spi-
sovatelom, ktory vie tvorivo spracuvat , vypozi-
¢ané”, ¢im navrstvuje nielen vlastny pribeh, ale
castokrat odkryva také roviny v prototextoch,

o ktorych nemusel mat Citatel ¢i Citatelka dovtedy
ani ponatia. Praca s intertextualitou moze byt

v kone¢nom doésledku onym kompromisom, ktory
som spomenula vyssie. Tentokrat nie pre postavu,
ale pre samotného autora — Uplny navrat k tradicii
a tradi¢nym hodnotam, k tradi¢cnému vnimaniu
krasy je nemozny (a azda aj nechceny), ale cesta,
ktord si Cunningham zvolil, a teda intertextova
literarna hra, je jednym z moznych sp6sobov, ako
si svet nanovo ako-tak usporiadat, pretvorit, zo-
rientovat sa v nom, a to jednak pomocou formy,
ktoru ponuka samotna postmoderna, a jednak
pomocou hodnét, o ktoré sa autor usiluje. Roman
vnimam ako dielo, ktoré ma od prvej strany po

tu poslednu celistvy odkaz.

Co dodat na zaver? Kniha je taka bohata
a zaroven krehko zosnovana, ze je tazké obsiah-
nut ju v jednej kratkej recenzii. Naisto vsak mo-
Zzem povedat, Ze sa ju oplati precitat, stravit s nou
cas a zimomriavky (cunninghamovského typu) sa
zarucene dostavia. Mozno budu este skutocnejsie

ako samotna kniha, ako papier a pevna vazba,
hoci neuchopitelné — asi ako ¢osi na pomedzi sna
a skutocnosti, dna a noci — asi ako sumrak.

DOMINIK ZELINSKY
Mozog rozdelime
na malé ohrfnovzdorné misky

RUZICKOVA, Néra. 2012. prace & intimita.
Bratislava : Aspekt.

Recenzovanie nekvalitnej a brakovej poézie
patri nesporne medzi najzabavnejsie aspekty lite-
rarnokritickej ¢innosti. Odhliadnuc od dobrého
pocitu z literdrnej nekrofagie mi takyto vykon
casto aj pozdvihne autorské ego. Rad si potvrdim,
Ze tie moje texty vlastne nie su také zlé. Nova
zbierka poetky a vytvarnicky Nory Ruzickovej
(1977) prace & intimita sa mi v tomto ohlade ani
trocha nepozdava. Asi preto, ze v prilis vela ostat-
nych ano.

Ako naznacuje uz titul zbierky, sklada sa
z dvoch oddelenych casti — basnického cyklu pré-
ce a prozaického Utvaru nazvaného intimita. Odde-
lené sice suU, no nie su disjunktné. Existuju medzi
nimi sty¢né body, ktoré zasadne urcuju konecné
vyznenie celej zbierky. Podme vsak po poriadku.

Cast prace sa za¢ina verSami Stefana Stra-
Zaya: ,Slova / nehodia sa jedno k druhému. Ale /
basern je manualna praca. Material / musis vziat /
do ruk. A je ti jasné: / toto nie, / toto nie." Pri uta-
pani sa autorov v (aj ,zivotnych”) mottach, mys-
tickych vyrokoch a bibliofilnej autoerotike by sme
aj pozabudli, ze Gvodny citdt moze byt plnohod-
notnou sucastou zbierky a mat svoje opodstatne-
nie. Prave tak je to v pripade recenzovanej knihy.
Uryvok z diela Stefana StraZaya totiz pomerne
presne vystihuje autorkinu pracovnu metodu. Jej
basne su manipulovanym ,readymadom®”, vytvara
ich mechanickou Upravou materialu (textov pre-
vzatych z réznych médii uréenych primarne pre
Zeny) — cielavedomym odoberanim jednotlivych
slov alebo vrstvenim rovnakych syntaktickych
konstrukcii. Z pévodnych textov, ktoré su zvacsa
Cerpané z oblasti ndvodov na vykonavanie doma-
cich prac di starostlivosti o zdravie a krasu sa
takto stavaju preparované basne na pomedzi
samoucelnej vyznamovej hry (alebo akéhosi sé-
mantického cvicenia) a beletrie. Vysledok je casto

az prekvapivo vtipny. Technika, ktoru si Ruzickova
zvolila, vSak so sebou nesie riziko, Ze autorka
zacne texty fabrikovat a vytvori mnozstvo jedno-
rozmernych a nezaujimavych diel. Miestami ani
Ruzic¢kova neodolala tomuto vabeniu a obcas
dochadza napriklad k variovaniu vyznamovo ocis-
tenej formy navodu (¢o by som presiel ml¢anim,
ale ndvody ako dominantna forma experimental-
nej poézie sa mi uz zacinaju zajedat). V pracach
to nie je az tak casté, ale je to na Skodu veci.

Naopak, je pozitivne, ze Ruzickova si toto
riziko evidentne uvedomuje a aj napriek spomina-
nym posmyknutiam poskytuje citatelovi ¢i Cita-
telke dostatok ozivujucich prvkov na to, aby unikli
monotdénnosti a nude. Medzi zaujimavé osviezu-
juce momenty v zbierke patri napriklad konfron-
tacia s diskurzom lyrickej poézie. Ta vznika najma
vtedy, ked'sa v textoch jazykovo blizkych technic-
kému diskurzu objavia vyrazy, ktoré naduzivanim
v prostredi konvencnej lyriky nadobudli stabilné
konotacie, skratene by sa tato prax dala asi naj-
lepsie nazvat brikoldzou. Vhodnym prikladom je
nasledujlca jednoversova basen: ,slzu obsijeme
hustym prednym stehom" (s. 21).

Text prevzaty z ndvodu na vysivanie nitkou
elegantne ukazuje krach znacenia, s ktorym auto-
rka casto pracuje. Jeho esteticka posobivost pra-
meni vo vyviazani vyroku z kontextu navodu, ¢im
sa slovu s/za odobera Specifické urcenie (povodna
veta znie ,Predkreslent slzu obsijeme hustym
prednym stehom” — pridana je aj fotografia, oboje
pozri na www.bara.sk). Nemizne Uplne, stale ho
pripomina ostatna cast vety, problematizuje ho
vsak novy kontext (zbierky basni), ktory sugeruje
iné interpretacné matrice. S/za v lyrickej poézii
predsa neznamena tvar, vyjadruje smutok, [udsku
emoéciu (akt placu byva v poézii vykladany ako
prejav fudskej emocie, nech uz place ¢okolvek).
Tento vyklad je vSak nedokonaly, opatovne ho to-
tiz popiera druha cast vety, ktord evokuje navod,
a tym aj technicky diskurz. Vyjavuje sa tu zaujimavé
perpetuum mobile realizacie a rozpadu vyznamu.

Dal$im osviezenim moze byt aktivna komu-
nikacia formalnej a obsahovej stranky textov, na-
priklad pri basnach zo stran 28 a 29, ktoré su
tvorené samostatnymi desémantizovanymi slabi-
kami, po ,.zipsovom” spojenim oboch stran vsak
davaju celd vetu: ,,rezané kvetiny upravujeme do
mensich vaz tak, aby neprekaZzali v pohlade proti-
sediacim hostom" (s. 28 — 29). Grafické ¢lenenie,
ktoré uklada kazdu druhu slabiku tejto vety na
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opacnu stranku knihy, tu vizualne reprezentuje
jej obsah. K basriam, v ktorych formalna tprava
zadsadnym sp6sobom vstupuje do procesu tvorby
vyznamu, patri aj text zo strany 30, v ktorom do-
stava priestor jazykova hra — rozdelenie podstat-
ného mena v nominative (prestieranie) na sloveso
v singulari tretej osoby a casticu nie (,,prestiera —
nie // je suprava”, s. 30 ). Napriek tomu, Ze autor-
ka pokracuje v tradicii experimentalnej poézie

a konvencny lyricky subjekt v jej textoch absen-
tuje, vdaka tejto hre je implicitne pritomny. Bohu-
zial, v dalSej praci s nim sa vezie na vine lacného
sentimentu: ,prestiera- / nie je siprava (...) je na
okrajoch (...) nie je chybou" (s. 30).

V zavere prvej Casti Ruzickova predvedie
najodvaznejsiu manipulaciu s textovou matériou,
ked do ramcekov znazornujucich fotografie roz-
vrstvi desémantizované pismena ci ich zhluky
(napr. ,,0", s. 46, ,4¢5", s. 44 ai.) kombinované
so slovami a slovnymi spojeniami, ktoré evokuju
proces skraslovania. Kazdy ramcek je nadpisany
menom, vekom a stru¢nou charakteristikou popi-
sovanej osoby, vnutri neho sa vsak stretneme len
s nekompletnym verbalnym odrazom.

Druhu cast knihy s nazvom intimita uvadza
citat Rolanda Barthesa z jeho Fragmentov milost-
ného diskurzu: ,[J]e to horizontalni diskurz: Zad-
na transcendence, Zadna spasa, Zadny roman
(ovsem mnoho romanovosti)” (s. 55). K jeho ob-
sahu ma kniha podobne doéverny vztah ako pred-
tym k Strazayovmu. Barthes totiz cast svojho diela
venoval analyze vypovedi, ktoré prevzal z r6znych
popularnych médii (najvycerpavajucejsie asi v Sys-
téme mady), v snahe ndjst pravidla systému, kto-
rym su generované. Ruzickova pracuje s podob-
nym materidlom — témou, ktorej sa dotyka, vsak
nie je méda, ale intimita. A, samozrejme, Ziaden
skryty systém nehladd, ponuka len reprezentacie.
Vhodne zvoleny je nielen text citatu, ktory pomer-
ne presne popisuje zobrazovany diskurz. S intimi-
tou a jej obsahom spolupracuje aj titul Bartheso-
vej knihy, z ktorej pochadza. Vypovede v knihe st
totiz kiskami, utrzkami — fragmentmi milostného
diskurzu. Koniec koncov, diskurz intimity sa tu do
urcitej miery s milostnym diskurzom stotoznuje,
Ruzickova don totiz zahfiia snad vsetky témy,
ktoré suvisia so vztahmi (flirt, sex, zdravie, roz-
vod, rodicovstvo, krasa...).

Mnozina viet, z ktorych je intimita zosta-
vena, podlieha dvojakému usporiadaniu. Najprv
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je organizovana asociativnou metdédou (miestami
mozeme objavit urcité tematické zhluky, no tie su
pravdepodobne dielom ndhody) do rovhomen-
ného textu, druhykrat podla abecedy, do Verej-
ného slovniku intimity.

Intimita, zial, postrada tvorivejsi pristup.
Takto, ako zhluk prevzatych viet bez vnatorného
prepojenia, straca potencial, ktory sa v materiali
ukryva. Autorka mohla na rozsiahlej ploche rozvi-
nut domyselnu hru, ¢o sa ale nestalo. Mohlo na-
priklad dochadzat k vyraznejsej spolupraci medzi
jednotlivymi vypovedami, ta je tu vSak minimalna
a cely text usti vlastne len do blabotania.

Verejny slovnik intimity stavia intimitu
do iného svetla, ponuka Sirsie interpretacné moz-
nosti. Osobne ho povazujem najma za ironickd
narazku na disciplina¢nd funkciu médii, ktoré ra-
zantne vstupuju do procesu vytvarania ,stkrom-
nych” definicii. Slovnik vlastne ironicky ponuka
ustalend mnozinu vyrokov, z ktorych by mal jeho
pouzivatel alebo pouzivatelka vystavat svoj slov-
nik, ked hovori o snahe artikulovat r6zne dimen-
zie intimity.

Na zaver je potrebné spomenut aj sprie-
vodné texty, ktoré su do zbierky zaradené. Casti
prace a intimita totiz nie su jedinymi Cinitelmi,
ktoré utvaraju jej findlnu podobu. Vstupuju sem
este dva typy utvarov — analyzy, ktoré uzatvaraju
oba hlavné celky a su signované P. R. (mozno
public relations?) a kratke citatelské recenzie na
obale. Analyzy su trefné a mam dojem, Ze su mys-
lené skutocne ako interpretacné barlicky pre pri-
padnych zmatenych citatelov a citatelky. Dovy-
svetlovavanie beletrie je sice zvlastna praktika
a Casto sa stane, Ze zmatenych citatelov zmatie
este viac, alebo im déa najavo, ze ich ma autor ci
autorka tak trocha za hlupakov, no v Ruzic¢kovej
pripade nijako neurazaju a v kontexte vacsinove;j
poézie, ktora sa na Slovensku vydava, je ich zara-
denie dost dobre pochopitelné. Spominané re-
cenzie su vsak iny pripad. Ich autorky su fiktivne,
Casti viet alebo celé vety Ruzickova prebrala z vy-
jadreni r6znych celebrit na strankach vydavatel-
stva Evitapress a z hodnoteni Citateliek a Citatelov
na predajnych serveroch (google ma odkézal na
martinus.sk). Vzhladom na uvedené profesie kriti-
ciek (herecka, vizdzistka, moderatorka ¢i porad-
kyna pre zdravud vyzivu) som bol v pokuseni pova-
zovat ich za ironicku hyperbolu, po overeni na
strankach vydavatelstva Evity Urbanikovej vSak
viem, ze ide o obvyklé povolania osobnosti, ktoré

jej diela komentuju. Aj nulova vypovedna hod-
nota tychto vyjadreni (obmienanie klisé ,,zhltla
som na jeden dych” Ci zavery ako , kazdy si v nej
najde cosi pre seba") vyborne zodpoveda tym na
stranke Evitapressu.

Ako recenzie na prebale, tak aj analyzy su
jediné v pravom zmysle slova kreativne texty
v knihe — i ked' recenzie obsahuju prevzaté uryvky.
Recenzie vsak spolupracuju s ostatnym obsahom,
intimitou a prdcami, ovela silnejsie. UZ pre svoj
mystifikujuci charakter, no najma pre povahu
a konotacie materialu (Evitapress), ktory je do
nich zapracovany. Takto do utvarania zbierky
vstupuje treti rovnocenny faktor.

Tri casti spaja do urcitej miery umelecka
stratégia, ktort Ruzickova zvolila, t. j. readymade.
Predpripravenu textovd matériu autorka spracuva
ako preparované basne, volne ¢i podla kluca
organizované vypovede alebo kratke hodnotenia,
prisudené fiktivnym autorom. Tieto postupy nie
su v slovenskej ani zahrani¢nej poézii ni¢im no-
vym (u nas napriklad Adamciak, Moravcik, Zbruz,
Archlebova), postavit na tomto principe zbierku
basni je vsak stale celkom neobvyklé.

Technické spracovanie a formalne aspekty
tvorby vsak nie su jedinym spojivom, ktoré medzi
textami existuje, pomerne silnym zjednocujicim
faktorom je tematicka stranka. Domace prace
(a vysivanie, varenie/pecenie), intimita (subjektom
v pouzitych citatoch je explicitne ¢i implicitne
Zena), recenzie (bud romanov urcenych pre Zeny,
alebo prevzaté z vydavatelstva vnimaného ako
.zenské"), skraslovanie a starostlivost o zdravie.
Tieto témy a kontexty spadaju do oblasti medial-
nej artikulacie, spésobu, akym je reprezentovana
prax, ktord by bolo mozné nazvat Zenskou kultu-
rou vSedného dna. Do istej miery ide o supis kul-
turnych stereotypov (Zena ako strazkyna rodin-
ného krbu, opatrovatelka domacnosti) a vdaka
odkazu na Evitapress, ktorého produkcia osciluje
niekde medzi brakom a gycom, aj o cieleny vy-
smech. Pre Citatela a citatelku moZze hrat rolu
aj suvislost s feministickym vydavatelstvom, kde
Ruzickovej kniha vychadza. Aspekt sa da v nasich
podmienkach vnimat ako (aj ked toto pravdepo-
dobne nebolo jeho cielom) protipél spominaného
Evitapressu.

Myslienkova konzistentnost knihy prace &
intimita je pre mna ako citatela velmi sympaticka.
Ak ju vlozim do kontextu metody, ktorou boli
texty vytvorené, linka vedie jasne smerom ku kon-

ceptudlnemu a nekreativnemu pisaniu (klasickym
prikladom je jeho tvorca Kenneth Goldsmith),

v slovenskom prostredi ku generacii devatdesia-
tych rokov, konkrétne, k tzv. text generation
(autorom terminu je J. Srank). Do tej sa vlastne
Nora Ruzickova aj Standardne zaraduje, takze
Ziadne velké prekvapenie sa nekona.

Ruzickovej zbierku povazujem za kvalitnu
a hodnu pozornosti. Isto nie je bezchybna, urcita
cast prac by sa dala odstranit ako zbytocny pro-
dukt mechanickej prace, ktory v sebe neobsahuje
Ziadnu vyznamovu hru ani vtip ¢i novy impulz.
Zmysel intimity ako samostatnej casti by bol
otazny (rekontextualizacia vypovedi poskytuje
prekvapivé ¢i zaujimavé spojenia len zriedka,
zvadsa spbsobuju len zdesenie nad obskurnostou
obsahu), ked vsak obe jej casti (vratane Verejného
slovnika intimity, ktory spésobom organizacie vy-
povedi opat rozsiruje ich interpretacné moznosti)
stoja vedla prac, spolupracuju. Recenzie na pre-
bale potom uz len pridavaju na ,presvedcivosti”
a zaroven su adresnou persiflazou.

Napriek tomu, Ze pouzité postupy nie su
nové a na slovenskd literarnu scénu aktivne preni-
kaju uz aspon dve dekady, nie je Ziaden dévod
na ich diskvalifikovanie. Stale ponukaju alterna-
tivu a drazdivé podnety. prace & intimita Noéry
Ruzickovej su toho vybornym prikladom.

MATUS MIKSIK
Umenie tancovat brutalitou

ROSOVA, Michaela. Dandy. 2011. Bratislava :
K. K. Bagala a Literarny klub.

.Zivot je brutalny” (s. 68), povedal Ole. Ole
ma vela podob, je dandy, krtko, kuzelnik, kocis
a mohol by byt hoci¢im, pokym bude a pokym
bude krasny... Ale na tom vlastne nezalezi, lebo
v knizke Michaely Rosovej nejde o vonkajsie po-
doby a polohy.

Autorkin vecny Styl pisania je sice miestami
neosobny, ale na druhej strane zobrazuje vztah
v tak intimnej rovine, Ze v istych scénach sa citatel
priam fyzicky ocitd priamo medzi hlavnou hrdin-
kou a Olem... Keby som v Berline zazrel dandyho
v ¢ervenom cylindri, budem mat pocit, Ze ho po-
znam, a veselo mu potrasiem rukou. UZ len dufat,
ze nemenované dievca z vychodnej Eurépy bude
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prave vtedy tancovat s nim skrz mesto. V Berline
som bol iba vdaka ¢itaniu tejto novely, no podla
mna by ho na vsetkych mapach mali prekreslit...
tam, kde je zaznaceny velkou bodkou, by z neho
mali spravit velki mozaikovanu bodku. Berlin je
pre autorku logickym vyberom. Kozmopolitné,
excentrické, farebné, obrovské mesto, vskutku
mozaika, ktorej chromaticka disharménia drzi
pokope niekedy iba na snovej (surrealistickej)
baze. Divoka, nepravidelna a takmer nelimitovana
asociativnost, ktord mesto ponuka, casto prestu-
puje aj do motivov novely. Tie sa bud' vracaju

za zdhadnych podmienok, alebo zanikaju, alebo
menia svoju formu ako chameleén. Jednoducho
su tam a niekedy nemaju davat zmysel. Ved dava
Zivot zmysel v kazdom bode zitia? Nie... a teda
ani Berlin nemusi davat zmysel.

Vystupil som teda z autobusu — som chu-
dobny Student z vychodnej Eurépy, nemdzem si
dovolit cestovat lietadlom — na strane 5 a vosiel
som do stanice metra. Rosovej linka, ktorou som
sa viezol, ma Styri zastavky: Rozpocet, Blizenci,
Skola, Podzemie. Rozpoéet je vlastne vysoka bu-
dova, na streche ma obrovsky tanecny parket,
na ktorom sa vsetci, krtko, zajac a aj strom, hybu
kizavymi, plynulymi pohybmi. Je to aZ v oblakoch,
napriek tomu tam nikdy neprsi. Jednoducho
idyla, sice nekonvencnd, ale nezabudajme, Ze sme
v Berline, kde sa na konvencie ohlad neberie.

Neskor sa citatel ¢i Citatelka dozvie, ze
okrem explicitne viditelnej zvukovej podobnosti
slov rozpocet a rozpovedat, ktorad pravdepodobne
nie je nahodnd, ma nazov prvej casti/zastavky aj
implicitny vyznam. Rozpocet je kryci ndzov pre
dennik Oleho spolubyvajucej Miry, je to metafora
pre Cosi tajné, osobné a intimne. Prva cast je
vlastne akymsi zaciatkom dennika, ktorého rozsa-
hom je celd novela.

Ked som sa v presklenom vytahu zviezol na
prizemie Rozpoctu, vSimol som si eSte jednu vec —
zvieracie motivy, neskor rekurentné, zblizuju zivoty
maciek, krtkov, zajacov a ludsky zivot, tisnu ich
k sebe do jednej podstaty. Ved preco nenechat
macky pobehovat volne mimo bytu a namiesto to-
ho si na retaz nepriviazat partnerku? Nakoniec, ,,me-
dzi ludmi a zvieratami nie je zas taky rozdiel" (s. 10).

Keby dalsia zastavka, Blizenci, zmenila
nazov na Trojblizenci, turista by sa podla beznej
mapy berlinskeho typu zorientoval lahsie. Ziskal
by hned predstavu, ako vyzera trojuholnik, v kto-
rom sa nachadza, a ze to napriek minimalnemu
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priestoru, ktory dostava Annabelle, nie je Usecka,
ale skutocne trojuholnik. Tento vztahovy trojuhol-
nik funguje, hoci v podstate nikto nevie presne
povedat preco. Urcite v tom hré rolu Rosovej
ponimanie vztahu, ktory je odtabuizovany a na-
miesto cohosi posvatného je absolitne hmata-
telny a fudsky. A velmi berlinsky, ¢ize nekon-
vencny a nevyspytatelny — chaos, ale prijemny
chaos. Jeho definiciu vidime pocas rozhovoru

v kuchyni. Repliky, ddlezité z hladiska postavenia
trojblizencov, teda tie, v ktorych sa rieSia ich vza-
jomné vztahy, su prerusované replikami o vareni,
ktoré su banalne a nacrtnuté vztahové konflikty
bagatelizuju. Koniec koncov, spominany problém
moze byt aj fantdmovou zalezitostou a takyto
vztah mo6ze fungovat, aj ked este stale nikto nevie
presne povedat preco. Diametralne odlisné sme-
rovanie oboch linii rozhovoru v kuchyni nakoniec
vyustuje do dvojzmyselnej otazky: ,,Dame to
vsetko dokopy?" (s. 24). A preco nie?

Model konvencného vztahu, cize to, ako by
vztah nemal vyzerat, je rozvinuty v zdanlivo nesu-
visiacej pasazi so Sylviou. (VSeobecne sa v Rosove;j
novele vyskytuje niekolko scén, ktoré sa viazu na
hlavnu liniu len velmi volne a miestami pdsobia
ako vata.) Ta neskor odhaluje pozadie protago-
nistky a konci sa jej jednoduchym konstatovanim:
.Ich ging fremd. Ziadna diplomacia.” (s. 33) -
akoby prave konvencny vztah bol zly, pretoze
je sterilne nezaujimavy, a ten novy, nekonvencny,
je osobny, intimny a preciteny.

Kym sa Ole so svojim cylindrom potuluje
niekde po meste, my sa nachadzame v jeho ku-
chyni. V podstate vsetko tu v Berline patri jemu,
Ole je stelesnenim akcie a dominancie, je vladcov-
sky, ale aj protektorsky, v istych momentoch vsak,
naopak,sentimentalny a este k tomu vébec nevy-
zerd muzne. Autorka teda okrem stereotypu part-
nerského vztahu pomocou Oleho demoluje, alebo
aspon deformuje aj stereotyp dokonale fyzicky
silného a pritazlivého alfa samca. Oproti nemu
zenské hrdinky zastupuju pasivitu, hlavne v po-
dobe submisivnosti. Ich postoj pri rozhovore
v kuchyni je navonok nelogicky, neprejavuje sa
sutazivost, hoci im obom ide o toho istého mu-
Za... zmateny vchadzam v tomto bode do divadla,
kde sa obe zeny uchadzaju na konkurze o tu istu
rolu, no obe otvorene odporucaju tu druhu. Na-
koniec vSak chapem, ze obe tu konaju v sulade so
svojou vnutornou motivaciou. A v Oleho kuchyni
su zatial obe len ingredienciami, a to dokonca ani

nie hlavnymi, pretoze ,,on v podstate zloZil na
lopatky kaZzdd novu praktikantku” (s. 22). Az ne-
skor bude dievca z vychodnej Eurépy povysené na
kardinalnu sucast Oleho umenia.

.Vyzerate ako kocis. Ole sa vtedy potesil.”
(s. 41). Zacinam mat pocit, ze som na ceste na
dalSiu zastavku metra zabludil. Najprv prejdem
okolo stajne, Ole ako kocis je dalSou paralelou pre
vztah zviera a jeho pan. Obvykle mu vsetci hovo-
ria, ze vyzerd ako kuzelnik, no kodis je presnejsie
pomenovanie, pretoze kizelnik manipuluje iba so
zmyslami svojho publika, kym koci$ ma nad svo-
jimi korimi takmer absolUtnu nadvladu. A pred
tou istou stajriou stoji Ole ako umelec. Tu sa
vsetko zakrivuje, tu sa celd mozaika sustreduje na
toho nizkeho muza s cylindrom. Tu je tazisko Ber-
lina, na mieste, kde Ole stoji a krici: , Jedine toto
[ukrizovanie] je Zivé umenie.” (s. 58). Toto a eSte
milostny akt... to je ale velmi nestastne zvoleny
vyraz, takZze budeme jednoducho hovorit o sexe
alebo dokonca kopulacii — medzi fudmi a zviera-
tami predsa nie je zas taky rozdiel. Animalny sex
je zivé umenie, nechtami sa ako klincami zaryvat
do masa, skriabat a potom hryzt a prehryzt sa az
do duse. Obnazit ju az na kost a vziat si ju. Ume-
nie v klasickej forme je totiz banalne ako kon-
vencny vztah, ¢o je ilustrované na niekolkych
miestach. Predstavenie so zvieratkami je pre deti,
z pohladu dospelej osoby p6sobi infantilne, ob-
razy spolubyvajicej Miry st absolUtne nezazivné
a dokonca ani porno festival neprinasa vytrzenie
v takej intenzite, v akej ho pozaduje Ole. Teda ani
divadlo, ani malba, ani film... ni¢ klasické. Ole
uznava len moderné umenie, také, ktoré zasahuje
az do ¢loveka, ako Room with my soul left out,
room that does not care — ,,priestor bez duse” (s. 66).

Pravé umenie je teda to, ¢o robime so svo-
jimi telami, mégia je len iluzia, Ole pred tou staj-
nou bud hlfada vhodnu Zenu - platno, alebo vy-
tvara svoje magnum opus pomocou vsetkych
ingrediencii, praktikantiek, Annabelly, dievcat
z vychodnej Eurdpy... zatial si nie som isty. Maluje
konkrétne, ale nakoniec zovseobecnuje, robi
zo svojho postupu princip, ktory spatne uplatnuje
na dalsi postup, princip Zenského tela ako pro-
striedku na vyjadrenie samého seba, ¢o je spésob
tak narcisticky, Ze ho mézeme tolerovat len ¢lo-
veku, ktory vlastni vietko, ¢oho sa kedy dotkol...
Na druhej strane, aspon si slusne, relativne
slusne, vypytal povolenie: , Je toto celé moje?
Uplne celé?” (s. 47). Jej pritakanie je ako rozsu-

dok, hoci dopad tohoto rozhodnutia dievca z vy-
chodnej Eurépy neskér zjemnuje: ,,Ked'ti predtym
dezinfikuju vsetky koncatiny (...) a po skonceni ti
so vsetkou laskou podaju teply napoj, fakt to nie
je hrdinstvo.” (s. 58). Za kusok citu je ochotna
svoju dusu obnazit. Az na kost. A potom mu ju
odovzdat. A preco by nemala? Je brutalita Oleho
umenia vo vztahu fatadlna? Ved rany sa zahoja

a tie fyzické nemusia znamenat nendvist, mézu
znamenat... alebo vlastne, nemusia znamenat nic.
Brutalita jednoducho podla Oleho patri k Zivotu

a takymto spésobom je vztah jeho a hlavnej pro-
tagonistky, na rozdiel od inych jeho vztahov,
povyseny na zivot. Prave preto pre Oleho dievca

z vychodnej Eurépy tolko znamena.

Tretia zastavka — Skola — sa nachadza rovno
pod parkom. A hoci sa stromy v tomto ro¢nom
obdobi uz nezeleneju a hlavna hrdinka vysava
zo svojho detstva do popredia negativny zazitok,
este stale je to v upondhlanom Berline prijemné
spomalenie. Z ruksaku vytahujem chlieb s maslom
a so Sunkou a konstatujem, Ze existuje ista para-
lela medzi tym zvlastnym chlapcom z minulosti
a nasim dobyvac¢nym dandym, ibaZe Ole je sofisti-
kovanejsi... zeby predsa bol nakoniec kuzelnik,
ktory drzi vSetky praktikantky v ilGzii, Ze chc ony
jeho a nie naopak?Jedine hlavna hrdinka do toho
vidi — ale vie do toho zasiahnut? ,Aj ja ta chcem
dorezat, popisat, oznacit si ta” (s. 39), hovori. Ale
ma na to dostato¢nu vnatornd motivaciu? Je vo-
bec readlny scenar vztahu, v ktorom st obaja aj
umelcami, aj platnami, alebo vzdy maluje len
jeden na toho druhého? A ako sa to vébec da
aplikovat na trojblizencov?Kym som nasiel odpo-
ved na tieto otazky, rychlost mesta — a kompozi-
cia novely — ma opat nemilosrdne vtiahla do ber-
linskej mozaiky. Drzte si cylindre, caka nas rychla
jazda do Podzemia.

Presun linkou U8 medzi poslednymi dvoma
zastavkami metra je natolko rychly a zavratny, ze
sa zmesti do intervalu medzi niekolkymi Zzmurknu-
tiami. Samotné mesto je urychlovacom, defilé
najbizarnejsich a najexcentrickejsich kuskov
mozaiky Berlina dosahuje klimax s prichodom
postavy Leva. Pocas tohto vyjavu sa strucne reka-
pituluje, miesaju sa v nom motivy zvierat, tanca,
motiv Oleho umenia ako zmyslu zivota v zmyslo-
vosti a zazitkovosti. Ako akcelerator posobi aj
zhorsujuci sa zdravotny stav hlavnej hrdinky,
biologické hodiny nahlas pripominaji smrt, bli-
Ziacu sa konecnu, Podzemie, pretoze: , Toto je
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Ole. Coho sa chyti, to sa rozpadne, zni&i, odu-
mrie.” (s. 34). Hlavnym dynamizatorom sa vsak
stava tanec ako vyjadrenie Oleho pravého umenia
v $irSsom zmysle — tanec ako pohyb Zivotom v za-
zitkoch. ,Musime tancovat napriek vsetkému, na-
priek smrti* (s. 69), hovori a podava ruku svojmu
dievcatu z vychodnej Eurépy. Nemoze, nevie tan-
covat sdm. Ona uz nie je len platnom ako pro-
striedkom, je esencidlnym nastrojom pre jeho
pravé umenie v uzsom zmysle — malovat na ¢lo-
veka ako na platno. Dokonca aj Ole sa stava svo-
jim platnom, ked'sa Stylizuje do polohy proroka.

Hlavna hrdinka vsak najprv ponuknutd ruku
neprijima, ved' ,Zivot nie je jedno skvelé vytrZe-
nie” (s. 68), je to klasické divadlo, sochy, obrazy
a filmy, nie ten Oleho moderny, divoky, animalny
a brutalny variant... No potom tiez nastupi na
linku U8, v ktorej sa vlastne viezla, odkedy Oleho
spoznala.

Kym si do tej linky nesadnete aj vy vo svo-
jom vlastnom Zivote, sotva pochopite, preco vo-
bec existuje, kam smeruje a preco do nej nastupu-
jeme znova a znova. Mozno preto to hrdinka ani
nevysvetluje. Nevysvetlovalo sa, preco méze fun-
govat vztah medzi troma fudmi, nevysvetlovalo
sa, Co vsetky tie praktikantky taha smerom k Ole-
mu, nemusime vysvetlovat ani toto.

.Nasa linka U8 nas rozdelila kaZzdého inym
smerom." (s. 73). Napriek tomu je to ich linka
a nie jeho alebo jej. Zaroven ich spaja aj rozde-
[uje, pretoze suU opozitda — dominancia a submisiv-
nost, pan a jeho zviera, ona veri v Boha a dobro
[udstva, on v Satana a v to, Ze Zivot je brutalny.
Ona by mala mat pocit, Ze sa ruti do zahuby,
no v skutocnosti je to pre fu jediné vychodisko
pre zivot. Aj jej zivot je brutalny, aj jej zivot je pa-
rovym tancom, v kone¢nom désledku ona Zije to,
o ¢om on rozprava, a preto prestava klamat samu
seba a prijima svoju rolu platna, rolu stromu, rolu
tanecného partnera, ktorého vedie ten druhy.
Preto sa vracia a zistuje, ze uz nie je len prostried-
kom, ale stala sa esencidlnou sucastou Oleho,

a ze najvacsie klamstvo jej zivota spociva vo vy-
roku: ,,Slzami sa ni¢ zaspinit neda.” (s. 88). A tak,
hoci tomu este stale niekto nemusi rozumiet, jej
vztah s Olem pokracuje... a funguje.

Cestou domov v autobuse som tak trocha
smutny, Ze som dandyho v ¢ervenom cylindri stre-
tol iba na strankach novely Michaely Rosovej, inak
by som ho pozval na kévu, ¢aj, pivo, alebo ¢o to
vlastne pije, a urcite by sme sa mali o ¢com poroz-
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pravat. Nuz, neostava mi nic iné, iba sa niekedy
vratit do tej pohlcujucej mozaiky, v ktorej je ume-
nie Zivot, vo svojej nevyspytatelnosti a prekvapi-
vosti takmer surredlny, a zivot je umenie, presa-
hujuce ¢i uz okraj platna, alebo rdmec sto stran
textu.

SLAVKA DROZDOVA
Spoved'v basni alebo ona a on,
on a ona v Cistej a surovej poézii

REPAR, Stanislava. 2011. TichoZitia
(la poésie pure, la poésie brute).
Trnava : Edition Ryba.

Poetke, prozaicke, literarnej vedkyni, pre-
kladatelke a vydavatelke Stanislave Repar vyslo
doposial pat basnickych zbierok (TichoZitia, Do-
takniti se prazne sredine, Naha v tini, Na hranici
jazyka a Zo spolocnej zimy), tri prozaické tituly
(Slovenka na kvadrat, Anjelské utopie, Krutokrad-
ma) a vedecké monografie Ohnisko reci alebo
micanliva hibka horizontu a Mila Haugova. Okrem
toho sa edi¢ne podielala na priprave viacerych
publikacii, zbornikov a antoldgii a na svoje konto
si moze pripisat niekolko kniznych prekladov.

Recenzovana zbierka TichoZitia bola v roku
2012 nominovana na cenu Bibliotéky v kategérii
Najlepsie dielo roku 2011 napisané Zzenskou
autorkou. Repar je nepochybne autorkou kvalit-
nych knih, no i celkovy vizual knihy zvykne zohra-
vat dolezitu ulohu. Recenzovana kniha sa prave
vdaka nemu dostala i do findlového vyberu o naj-
lepsi dizajn knihy 2011, o ktorom prostrednic-
tvom hlasovania rozhodovala Siroka verejnost —
navstevnici a navstevnicky bratislavského Artfora.

TichoZitia zacinaju mottom z knihy eseji
Dany Podrackej Mytoldgia sukromia (,,Skutocnym
klucom k nahote su slova”), ktoré vystihuje celé
smerovanie zbierky. Jej verse takisto hladaju a cit-
livo skimaju vnatornd dimenziu ¢loveka. Toto do-
kresluje aj vyber vyobrazenia na obalke, ktorého
autorkou je slovinska vytvarni¢ka Nina Celhar.
TichoZitia su rozdelené na pat casti, pricom jed-
notlivé oddiely s pomenované podla zakladnych
stupnov aristotelovskej Struktury — vnutornej
kompozicie dramy: Nestalost alebo Kalendar
UZasu (expozicia), V tomto steble som (kolizia),
Dotknut sa prazdneho stredu (kriza), Tretim okom

(peripetie), Kalendar uzasu alebo Nestalost (ka-
tastrofa). Prvy a posledny subor basni ma in-
verzny charakter (vSimnut si to mozno uz z na-
zvov), basne su otocené v nasledujicom poradi:
prva basen je v Stvrtej Casti zaradené ako Stvrta,
druhd ako tretia, tretia ako druha a nakoniec
Stvrta je v pozicii prvej. Publikacne prvy vysiel
Stvrty cyklus pod ndzvom Nestélost (v casopise
Romboid, ¢. 9/2010). Ked vychadzame z patstup-
nového vyvinu dramatického deja, znamena to,
Ze po zvrate nasleduje katastrofa (rozuzlenie) -
zaverecna Cast stavby tragédie, ktora vedie ku ko-
nec¢nému obratu, k uzavretiu konfliktu. | otvoreny
koniec je koncom. No v pripade TichoZitia sa ka-
tastrofy ako keby nedockame, kedze zbierka je
zakoncena basnou, ktorou sa zacala, ide o uza-
vretie kruhu. Zlozité podoby lasky su tak na
pokracovanie. Vnutornu kompoziciu antickej
dramy mézeme tusit aj v jednotlivych basnach.
SU emocne napaté, pricom v zaverecnych versoch
dochéadza k akémusi uvolneniu.

Centralnou témou zbierky je vztah Zeny
a muza, resp. ich laska so svojim zdkonom pritaz-
livosti. Partnerské vztahy su témou, ku ktorej sa
Repar vo svojej tvorbe pravidelne (a variovane)
vracia. Basne su postavené na neustalom prepa-
jani dvoch svetov — ja a ty, ona a on, resp. na pre-
hovarani k tomu druhému. Sposob vnimania,
ktory kniha ponuka, umoziuje hibkovy ponor
do vnutorného sveta lyrickej aktérky, ktora pre-
Ziva r6zne podoby lasky. Opustenost ¢i opatovana
laska? Nevieme presne. V priblizovani idylickych
chvil, okamihov stastia z beznych malickosti, dni
stravenych (azda?) vo dvojici, ale i krehkosti part-
nerskych vztahov s jeho intimnymi polohami,

v tom vSetkom sa odraza zita skisenost.

Uz v skor3ej tvorbe Repar ¢itame naznaky
suvisiace s rodovymi otazkami, napr. v basni Ne-
vzali ti chlieb zo zbierky Zo spolo¢nej zimy sa pise:
.Nevzali ti chlieb / ale / nedali ti n6Z / a tak / sneh
/ Zienka sa nemohla porezat'/ a dosyta” (Chroba-
kova 1994: 23). Cielenu feministickd orientaciu
autorky jasne vidiet hlavne v pripade predchadza-
jucej zbierky Nahda v tfni. V TichoZitiach Repar
opat poukazuje na problematiku rodovej nerov-
nosti, v basni M&j najmilsi ¢itatel, zahladena napr.
pise: ,pradiem si spolocne s pocitacom / staru
pesnic¢ku o rovnych prileZitostiach” (s. 74).

V tvorbe Repar zohrava délezitu ulohu
vizualna podoba textu, o je tiez viditelné uz v jej
predchadzajlcej tvorbe. Déraz na experimentova-

nie s vizualnou strankou textu je s kazdou nasle-
dujucou zbierkou coraz vacsi. No tak ako pred-
tym, aj tu sa stane, Ze basen, majuca podobu kali-
gramu, pésobi samoucelne (napr. text ach
viktoria, ktory je usporiadany do podoby pismena
V, alebo Mraz, basen s motivom lesa, ktord ma
podobu obrazu stromu). V knihe najdeme aj také,
ktoré pripominaju tvary Zenského tela. Ak sa na
basen pozerdme z pohladu grafiky, je zaujimavy
aj text Ona, v nej on, kde sa rdmcové casti opa-
kuja. Pre zbierku je prizna¢na vyrazna senzualita
(ohen/poziar = laska), zmyslovost citime aj v na-
znakoch jemnej erotiky.

Repar vyuziva slovné hry, pricom ndm déva
moznost vyberu z dvoch vyznamov - s/pal, (h)la-
sok. Aj v hre so slovami — (mr)Jamorom, ked mra-
mor predstavuje nieco chladné a laska nieco teplé
—si mozno vSimnut zmietanie sa medzi laskou
a opustenostou ¢i osamelostou. Autorka vyuziva
taktiez kalambury (mrk, mlk). Pokial ide o na-
vratné motivy, vo vietkych zbierkach sa opakuje
motiv krvi, hoci v poslednej v mensej miere. Repar
v TichoZitiach vyuziva motivy cireho, priehlad-
ného, motivy vody oproti motivom hmly, mlie¢-
nosti... teda kontrast jasného a nejasného, ¢o
opat mbze naznacovat nejasnost vztahu, v kto-
rom sa lyrickd hrdinka nachadza.

Poézia Stanislavy Repar pOsobi otvorene,
presvedcivo a vyznacuje sa doslednou pracou s ja-
zykom aj grafickou Upravou — skratka so slovom
i obrazom.

MAREK DEBNAR
Vedomie viacerych hlasov

PUJADE-RENAUDOVA, Claude. 2012.
Pytliakove Zeny. Bratislava : Artforum.

Biografické romany, zvlast tie o spisovate-
l[och a spisovatelkach, so sebou prinasaju takmer
vzdy riziko, Ze m6zu jednostranne ovplyvnit re-
cepciu povodného diela. V tychto knihach sa
k autorovi ¢i autorke, ktorych pozname len z ich
diel, pridruzuje dvojnik, akysi autor — postava,
ktord ozivuje inak anonymné meno ¢i pseudonym
vytlaceny na obalke knihy. Ako vzorni citatelia sa
s tymto autorom — postavou aj viac ¢i menej sto-
tozniujeme. Spolu s nim prezivame slasti a strasti
tvorivého zivota a niekedy mame dokonca pocit,
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Ze dielo, ktoré sme dovtedy len obdivovali, je tak
trochu aj nase. Dvojnasobne to plati, ak ide

o osudy tragické, prave také, akymi boli osudy
Sylvie Plathovej a Assie Wevillovej, dvoch, neboj-
me sa toho slova, osudovych Zien Teda Hughesa.
Francuzska autorka Claude Pujade-Renaud, ktora
sa podujala opisat Uskalia tohto zvlastne milost-
ného trojuholnika, sa spominanym vedlajsim
ucinkom snazi vyhnut, ¢o z jej romanu Pytliakove
Zeny robi mimoriadnu knihu.

Snahu zachovat si odstup vidiet uz v kon-
Strukcii romanu, kde je klasické jednohlasné roz-
pravanie nahradené viachlasnym. Jednotlivé uda-
losti zo Sylviinho a Assiinho Zivota su zobrazované
opakovane, z niekolkych perspektiv. Popri hlase
Sylvie Plathovej vykresluje obraz jej zivota aj hlas
jej matky Aurélie ¢i jej brata Warrena, psychoana-
lyticky Ruth Beuscherovej ¢i doktora Davyho. Pri
postave Assie Wevillovej je zase dolezity hlas jej
sestry Celie ¢i Michaela Mendelsona. KedZze roman
nie je rozdeleny na casti, autorka vytvorila aj po-
stavy, ktoré postupne prechadzaju oboma vztah-
mi, napriklad Al Alvarez ¢i Winifred Daviesova.

V kritickych okamihoch, akymi su v knihe samo-
vrazda Sylvie a neskor Assie a Surocky, dietata
Assie a Teda, do tohto niekolkonasobného prudu
vedomia vstupuju aj ojedinelé hlasy, ktoré sa

v texte dalej neopakuju, napriklad zdravotna
sestra, au-pair ¢i suseda. Text napriek tomu ne-
straca celistvost, prave naopak, vdaka tomuto pri-
stupu autorka dokazala vytvorit velmi Zivy obraz,
ktory nie je jednostranny. V texte je citit — a auto-
rka to zdorazni aj v zadvere¢nom podakovani —,
Ze vyrastd z bohatého materialu, z koreSponden-
cie, basni, z uryvkov romanov a rozhovorov.

Citliva téma, slavny spisovatel a jeho dve
Zeny, obidve nesmierne talentované, ktoré spa-
chali samovrazdu (aj ked slovo spachat je asi to
najnevhodnejsie: odmietnutie vlastného zivota
totiz nie je trestny ¢in), otvara otazku podielu
zodpovednosti Teda Hughesa na ich smrti. V tejto
suvislosti treba pripomenut, ze jeho hlas v tomto
viachlasnom romane nezaznieva. Je to preto, ze
hlavnou postavou romanu nie je Ted, ale Sylvia.
Aj po svojej smrti je stale pritomna vo vsetkom,
¢o Assiu a Teda obklopuje. Aura smrti akoby sa
vznasala nad ich osudom od zaciatku knihy,
akoby jej pritomnost v ich Zivotoch bola hnacou
silou ich vasne a zaroven tuzby po pokoji, po
obycajnom zivote. Ide o stary motiv, Eros a Tha-
natos, ktory Claude Pujade-Renaud brilantne vnasa
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nielen do romanu, ale aj do vztahu Teda, Sylvie
a Assie.

Na zaciatku som hovoril o tom, ze niektoré
knihy mézu ovplyvnit nase vnimanie inych knih.
Spominal som biografické romany o spisovate-
loch a spisovatelkach, ale v skuto¢nosti sa to deje
vo vacsej ¢i mensej miere pri kazdom citani. Prave
preto je dblezité o knihach hovorit. Vydavatelstvo
Pytliakovych Zien urobilo dobre, Ze do sloven-
ského vydania zaradilo aj doslov Mily Haugovej,
poetky a zaroven slovenskej prekladatelky Sylvie
Plathovej. Tento nesmierne empaticky text nas to-
tiz upozornuje na nieco velmi délezité, na to, ze
literatura je nieco viac nez len rodinny pribeh.

(Recenzia odznela v relacii Krajina knih

na radiu Regina 26. septembra 2012.)

MARTINA GRMANOVA
~Ach, slovo! Bojim sa ta!”

Hrubanicova, Inge. 2007. Laska ide
cez Zaludok. Bratislava : Aspekt.

Publikacia Inge Hrubanicovej Laska ide cez
Zaludok bola ako jeden z najlepsich prozaickych
titulov vydanych v roku 2007 nominovana na
cenu Anasoft litera.

Fakt, ze Hrubanicova isty cas p6sobila v ja-
zykovednom Ustave, sa odzrkadluje uz v ndzve
Laska ide cez zaltdok, ktory prezradza autorkinu
zalubu v slovnych a jazykovych hrach.

Zhruba dve tretiny knihy tvoria texty pod spo-
lo¢nym nazvom Bezsubjekty. V styroch vzdjomne
tematicky — ani inym sp6sobom — neprepojenych
pasazach vystupuju vyprazdnené, , bezsubjekto-
vé" postavy. Casto nie je mozné celkom jednozna¢-
ne urcit, kto (aky subjekt) a z akej pozicie sa do tex-
tu zapaja. Hrubanicova miestami vklada narazky
odkazujuce na nazov prislusnej casti (,,zmizikovat
stopy po subjekte...”, s. 36, ,,Opustam subjekty lite-
rarneho vyseku reality”, s. 13), ¢im sa pravdepodob-
ne pokusa naznacit eliminaciu pritomnosti autor-
ského subjektu, v danej préze sa tak vyskytuju len
literdrne, neskutocné postavy —, bezsubjekty”, bez
akejkolvek spojitosti s mimoliterarnou realitou.

Druha cast knihy s ndzvom Zaznamy z hlav-
nej stanice mo6ze formou pouzitych textov na prvy
pohlad pripominat poéziu, vyznieva vsak skor
ako subor fragmentarnych prozaickych zapiskov,

letmo poznacenych pocas prestupovania z vlaku

na vlak. Aj datovanie a uvedenie prislusnej loka-

lity, v ktorej zlomok pravdepodobne vznikol, aso-
ciuju skor dennikové zaznamy.

Trochu ironicky pésobia v tejto Casti verso-
vanky, v ktorych sa rymovanie vyuziva ,, samou-
Celne”, pre samotnu hru s rymom: ,,sputnik — put-
nik; nit — doplnit” (s. 151); ,Skareda kukla pukla"
(s. 143). V podobnom duchu vyznievaju aj slovné
inverzie (,,na Vlada volam (...) doma davno mala
byt”, s. 138). V niektorych fragmentoch pouziva
Hrubanicova genitivne metafory alebo princip
Llitanii” (,,6, cigareta mar narekov / 6, cigareta
berlinsky mur / 6, cigareta nocnd mora / 6, ciga-
reta o¢né moria”, s. 150).

Préze Hrubanicovej vlddne nesulad a nejed-
notnost. Autorka vytvara z knihy komplexny celok
aj na zaklade pouzitych postupov, ktoré dané
celky spdjaju. Jednotlivé pasaze na seba nadva-
zuju zvacsa motivom, slovom — alebo nenadva-
zuju vobec. Tematicky su roztrieStené aj samotné
Casti prozy, text autorka navrstvuje a prepdja
prostrednictvom navratnych motivov a asocidcif
pripominajucich alogické surrealistické pisanie i
literarno-lingvisticky , brainstorming”. Velkd cast
knihy tvoria digresivne retardacné prvky, na kto-
rych samotna kniha stoji a pada.

Pomerne casto sa v diele vyskytuju miesta-
mi ironické allzie nielen na rusku literarnu tvorbu
(postavy Anny Arkadievny a Lenského), ale aj na
slovenskych (,uz je pozde / pamétas..."”, s. 140;
,obist, obist, obist / kriedovy kruh”, s. 180), i
inych literarnych autorov (Bozena Némcova, Er-
nest Hemingway...). V diele sa nachadzaju modifi-
kované odkazy na grécku mytolégiu (,,0 dajdalovi
a ikarovi”, s. 32) a Bibliu (,,Ziznim! / kde je Spon-
gia?",s. 174; ,blahoslaveni chudobni sluchom®”,
s. 141) — rovnako obohatené o ironické aspekty.

V texte sa objavuju aj rozpravkové atributy,
postavy, alebo dokonca celé fragmenty poukazu-
juce na rozpravkovost (,,dama peso aby crievicku
mohla stratit (...) kozliatka kozliatka otvorte
vratka to som ja / vasa mamicka"”, s. 139). Mnoz-
stvo znamych mien a ndzvov zachytenych v knihe
pochadza aj z filmovej (P. AImodévar; Ecce Homo
Homolka) a hudobnej oblasti (Turandot, Carmen,
Aida, Figaro, opera Eugen Onegin, M. Callas,

S. Margita, M. Schneider Trnavsky, Rachmaninov...).

Na rodovu tematiku autorka upozornuje
pomocou ,almodovarovych ZenomuZov” (s. 183),
vytvorenim Zenského pendantu ,rytiera smutnej

postavy” (donkichotky) a vyobrazenim lesbického
vztahu a vztahov zien v rodine v tretej prozaickej
pasazi.

Z Casu na cas prozaicka predstiera nezna-
lost spisovnej normy (,,hohd, teraz ste sa zas chy-
til vy...", s. 22), nedodrziava interpunkciu, pisanie
velkych pismen pri vlastnych mendach ani na za-
¢iatku viet. Na niektorych miestach sa stracaju
uvodzovky priamej reci, ¢o v kone¢nom désledku
sposobuje aj kontextové znejasnenie; uprostred
dialégu dvoch literarnych postav sa dokonca do-
zvedame o zdmene pohlavia jednej z nich (,,vy ste
muZz? zd4 sal prekdza vam to? Nie, nie, len som si
myslela, Ze ste Zena?" s. 22).

Z textov je zrejmé, ze autorka (lingvistka)
pracovala isty ¢as ako lexikografka. Pohrava sa
totiz s jazykom, s jeho slovnou zasobou, snazi sa
zobrazit obycajny hovorovy jazyk (,,dobry brutal,
nie? / pytat sa patrocného decka, ¢i to vie", s. 146),
zabava sa viacvyznamovostou slov (,,stale im faj-
¢im / do tvari”, s. 138), vyuziva homonymiu (,,Vra-
ciam sa ku kompu, k pismenam (...) na kompe
morskej bola by som radsej...", s. 163), meni vy-
znam vsuvanim jednotlivych pismen (pec — prec,
s. 155), ich zdmenou alebo tvorenim presmyciek
(,,nezasulozime si to?", s. 26). Rovnako meni
vyznam aj rozkladanim slov (,,to st len mi-
mikri.......... tika", s. 21), pri ktorom zohrava tulohu
aj zvukova stranka (,,Golgota — gél Gotta”, s. 149).

V knihe sa pomerne c¢asto vyskytuju cudzie
vyrazy, najcastejsie anglické, nemecké, ruské,
miestami francldzske, napisané stylom ,,pis, ako
pocujes” (sejkspir, Z tém, ajemjorsistr, aufvider-
z€én, proscaaaaj na vééék), co spébsobuje miernu
nezrozumitelhost textov.

Kontrastne posobi pouzitie odbornej termi-
noldgie a priezvisk r6znych vedcoy, filozofov
a myslitelov (paradigma, langue, parole; Cepan,
Lotman, Wittgenstein) ¢i ,,vysvetlujicich” vsuviek
(,dve plnovyznamové slovesa / nemézu stat vedla
seba, / namiesto citit sa byt / bud' citit, alebo byt",
s. 169) oproti vulgarizmom (,,svet rychly ako
sracka", s. 171).

Modifikované porekadla, vkladané do textu
(,0ko za oko, jazyk za jazyk! dikcia za dikciu!”,

s. 117; ,vedla ako jedla / inovujem: / ako knedla”,
s. 140), mali pravdepodobne text ozivit, v konec¢-
nom doésledku vsak pdsobia trochu tazkopadne.

Pomerne vyrazne viditelny, a to nielen z na-
zvu, je v diele sexualny, eroticky podtén (,,dajme
si dve lezaté obratené deviatky a ulavi sa vam",
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s. 124; ,ja to budem Ccitat a spravim sa, ach, to je
krasa, ¢isty platonizmus, sexovat's papierom!”,

s. 62), v niektorych Usekoch redukovany len na
samotnu sexualitu (,vagina Zeny, je nieco, co Zije,
co je svojbytné, samostatné, co si vie Ziadat, ¢o
prevrava”, s. 78).

Takmer vsadepritomny je autorkin situacny
humor, podfarbeny lahkou iréniou (,,— Ste doktor-
ka? — Ano, filozofie", s. 12), ¢iasto¢ne prerastajlci
az do grotesknosti (,,zadrzte, zadrzte, prosim,
poznate tu hereckt etudu so zadrZzanim? (zahré
napinanie na zvracanie, zadrZanie a prehltnutie
zvratkov)"”, s. 112).

Hrubanicovu v jej kniznom pocine pritahoval
experiment, ktory rozvinula v celom plane svojho
diela. V tomto duchu sa da chapat aj opakovanie
viet a pasazi (,,neurazZajte sa a zopakujte piaty
a Siesty riadok, aby sme nadviazali nit”, s. 19), vy-
tvaranie Casti knihy z Utrzkov a fragmentov, vklada-
nie basni ¢i obmien recnovaniek do textov (, desat
dvadsat tridsat, zacal gaspar kric¢at, melichar, balta-
zar nedostanu nic, uz im nezvysilo! duc!”,s. 126 -
127). Zaujimavé je rieSenie druhej pasaze, v ktorej
rozpravanie prechadza do dialégu matky s dieta-
tom. Tretia retrospektivna pasaz je vyskladana z lis-
tov postav. Paradoxna je v tejto Casti aj zmena roz-
pravaca v polovici pribehu z prvej osoby na tretiu
a opatovny prechod do prvej osoby.

Autorka uvedomelo vyuziva grafické prvky.
V zatvorkach sa ocitaju ,,skryté” myslienky
a asociacie postav, na zdéraznenie urcitého
segmentu je pouzité tucné alebo velké pismo.

V Zaznamoch z hlavnej stanice si Hrubanicova
dovolila s grafikou experimentovat viac. Vytvorila
akési hry — citatel ¢i citatelka si z r6zneho
(ne)usporiadania slov a interpunkcie méze vytvo-
rit vlastny variant textu. Za neadekvatne by sa
dalo oznacit pouzitie tzv. smajlikov na viacerych
miestach v tejto casti knihy.

Kniha Laska ide cez Zaludok je experimen-
tom lingvistky — lexikologicky, uplatiujucej aj tie
parametre jazyka, ktoré su za beznych okolnosti
nepripustné. Pocita pritom s inteligentnym a vzde-
lanym citatelom ¢i citatelkou, ktori su nielen do
hibky oboznameni s jazykom a literattrou, ale st
aj vSeobecne rozhladeni v kultdrnej oblasti. Inak
sa pre nich autorkine hry stanu nepochopitelné.

Dielo Inge Hrubanicovej balansuje na hra-
nici originadlneho experimentu a gyca. O tom,
ktord strana prevazi, rozhodnete vy.

98

Jana Zelibskd: Kandarya — Mahadeva, 1969 (© Jana Zelibské)
Zdroj: cd pre novindrov a novindrky, SNG

LUBA KOBOVA )
Retrospektiva Jany Zelibskej

Zelibska, Jana. Zakaz dotyku.
Slovenska narodna galéria, Bratislava,
30.11.2012-17.3.2013.
Kuratorky: Vladimira Blngerova

a Lucia Gregorova.

Retrospektivna vystava Jany Zelibskej
Zakaz dotyku nas nachytala na hruskach.
Niekolko desatroci tvorby dnes uz viac ako
sedemdesiatrocnej vytvarnicky, sustrede-
nych na dvoch poschodiach SNG, polozilo
otazku o minulosti feministického mysle-
nia a feministickej estetiky (v zmysle Speci-
fickych Struktdr vnimania, nie filozofickej
discipliny) na Slovensku. Na jednej strane
je Zelibska exemplarnou autorkou tzv.
latentného feminizmu, pojmu, ktory do
kunsthistorie strednej a vychodnej Eurépy
uviedla Zora Rusinova a jeho cirkulaciu na-
pomohla vystava GenderCheck. Na strane
druhej sa tato pojmova politika sucasnosti
komplikuje uvazovanim nad tym, ¢i femi-
nizmus v 20. storodi predsa len nie je
v prvom rade socidlnym a politickym
hnutim, ktoré v byvalom Ceskoslovensku
absentovalo.

Potrebnd praca na pojmoch kunst-
historie a feminizmu na Slovensku by vsak
mohla zatienit iné aspekty retrospektivy
Jany Zelibskej. Délezitost vystavy je zrejma
v porovnani napr. s v sicasnosti prebieha-
jucou vystavou Navzajem. Spolecenstvi 70.
a 80. let (22.3.-2.6.2013, Brno a Praha),
ktora okrem iného dokumentuje aj kon-
struuje (nehegemonickd) maskulinitu
vtedajsej vytvarnej scény. Zaujimavé je
Zelibskej pouzivanie réznych médii (malba,
fotografia, video). Fascinujuce je jej — do-
mnievam sa — nabadanie necakat od ume-
leckého diela len moznost identifikacie
¢i zjavnu kritiku a protest, ale aj schopnost
vyvolat odcudzenie.

Vsetkym, ktoré a ktori vystavu pre-
meskali, je k dispozicii vypravna publikacia
s reprodukciami Zelibskej prac a odbor-
nymi Stadiami.

Jana Zelibské: Kus zeme | — II, 1974 (© Jana Zelibskd). Zdroj: cd pre novindrov a novi-
narky, SNG

Jana Zelibskd: Sestry Il, 1999 (© Jana Zelibska). Zdroj: cd pre novindrov a novinarky, SNG
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